
فقط 365 روز مانده
تمام مي شود. با فرا رسيدن بيستم ارديبهشت ماه 1393 
بيست و هفتمين دوره برگزاري نمايشگاه بين المللي كتاب 
پايان مي گيرد و زمان مرور دستاوردها، يافتن كاستي ها و 
برنامه ريزي براي يك سال آينده از راه مي رسد. متاسفانه ما 
برنامه ريزي را معمولا از چندي مانده به نمايشگاه سال آتي 
شروع مي كنيم. يكي از مهم ترين نكاني كه بايد از همين امروز 
مدنظر قرار گيرد فرهنگسازي در تمام سطوح جامعه به جهت 
ترغيب مردم به خوانش كتاب است چرا كه امسال به رغم آنكه 

نمايشگاه بهتري داشتيم، كيفيت برگزاري بهتر بود، عناوين پرشمار و متنوع تري توسط 
ناشران ارائه و سمينارها و نشست هاي قابل قبول تري برپا شد، غرفه كشورهاي ميهمان 
آبرومندانه  داير ماند، ميزان بازديدكنندگان نيز كم نبود  اما نهايتا ناشران از فروش كم كتاب 
گفتند. اين گزاره به آن معني است كه حتي در يك كيفيت نسبي، مطلوب و با تنوع قابل 
قبول كتب منتشره اگر مخاطب با مجموعه ماجرا مانند يك سرگرمي عادت شده سالانه 
برخورد كند و هدف اصلي اثرگذاري نمايشگاه يعني خريد و خواندن كتاب و ترويج فرهنگ 
مطالعه را نداند و در او نهادينه نشده باشد متاسفانه، حاصل به باطل ميل خواهد داشت، 
وقتي به درست يا غلط قرار است بخشي از چرخه اقتصادي بازار نشر ايران در همين 10 روز 
رقم بخورد و آن هنگام كه به دليل ضعف در ساختار فرهنگي و ميزان كم مطالعه در كشور 
همين فرصت نيز با خلل جدي روبه رو است يعني ما سال فرهنگي – اقتصادي كتاب مان 
را نيك آغاز نكرده ايم.تقصير اين عدم اقبال را همه ما بايد به گردن گيريم؛ از مسوول، ناشر، 
نويسنده، روزنامه نگار و... هر آن كس كه در ايجاد فرهنگ مطالعه مي تواند گامي موثر 
بردارد. براي آنكه دوباره برنامه ريزي را از دو ماه پيش از نمايشگاه شروع نكنيم كار قطعا بايد 

از بيست و يكم ارديبهشت 93 آغاز شود.

در حياط خلوت نويسندگان با راينر اشميتس
دعوت به مراسم گردن زني!

يك روز س��رد و زمس��تاني در م��اه نوامبر بود. زن��دگان به 
س��راغ مردگان رفته بودند. من به ملاقات م��ردگان خود رفته 
بودم و مش��اهدات و اف��كارم را ب��ه خاطر مي س��پردم. بالزاك 
بيشترين بازديدكننده را داش��ت. چهاردس��ته گل داوودي و 
دو شمع روش��ن روي گور او بود. پروس��ت بايد به دو دسته گل 
 مينا رضايت مي داد كه بي س��ليقه روي گور او قرار داش��ت و...

 »در محفل شاعران مرده« اين گونه به س��راغ مردگان مي رود: 
تجربه يي كه به مدد كلام و تصوير س��يز نوته بام و همس��رش 

س��يمونه زاس��ن ما را به دنيايي وراي دنياي زندگان مي برد تا به آن از زاويه يي ديگر سرك 
بكشيم، چنانچه سايمون كريچلي در »كتاب فيلسوفان مرده« با ما همين كار را مي كند. او 
ما را با خود و كلماتش مي برد به دنياي فلاسفه: كه چگونه مرده اند و در زمينه نگرش مناسب 
در قبال مرگ و مردن چه چيزهايي را مي توانيم از فلسفه ياد بگيريم. چنانچه خودش نيز در 
مقدمه كتاب مي گويد اميد من به توفيق در بازتاباندن اين گفته مونتني است كه: »ثبت انواع 
مرگ ها همراه با حاشيه نويسي است« و بعد با خوانندگانش شرط مي بندد كه با يادگيري 
چگونه مردن، مي توان به چگونه زندگي كردن انديشيد. »در حياط خلوت نويسندگان« يا 
تمام آنچه از ادبيات نمي دانيد، نيز مي خواهد ما را به همان حاشيه هاي خلوت نويسندگان 
جهان رهنمون شود: حاشيه هايي بر پشت پرده زندگي هنري/ ادبي شان كه هميشه ما را 
با تابلوي »ورود ممنوع« مواجه مي كرد. »در حياط خلوت نويس��ندگان« حاصل 25 سال 
فيش برداري راينر اشميتس از پشت پرده زندگي و زمانه نويسندگان بزرگ جهان است كه 
گويي يادآور اين سخن سيمون دوبوآر بر پيشاني كتاب زندگي و زمانه جيمز جويس است: 
»عصر ما عصر طلايي نبود. نخستين كس��ي كه اقرار كرد من بودم. آنچه در اين دوران ما را 
تحت تاثيرات مخرب آن عذاب غيرقابل تحمل مصون داشت كه مي توانست سرنوشت همه 
ما بوده باشد، فقط جهل مطلق يا شايد ايمان غلط بود اما من خاطره يي پرشور از آن روزها 
دارم و نه فقط به اين علت كه همزمان با دوران جواني م��ن رخ دادند. دهه 30 با تناقضات و 
آشوب هاي خود ماهيتي خارق العاده داشت؛ چراكه اين دهه سال هاي شكوفايي و در عين 
حال سقوط بود. گذشته همچنان در آنها پايدار ماند و حتي شكلي خلاق و پرتكاپو به خود 
گرفت. بذرهاي محصول آينده، مدت ها پيش به بار نشسته بود. از همين روي عكس هاي 
اين كتاب ]در اينجا عكس به مثابه يادداشت هاي راينر اشميتس در كتاب »در حياط خلوت 
نويسندگان« است[ - جدا از زيبايي ش��ان- چنين ژرف مرا منقلب كرده اند؛ اين عكس ها 
در تنوع پرفروغ  ش��ان آخرين لحظه هايي را زنده مي كند كه من هنوز بي خي��ال بودم و در 
بي خبري كامل از نمايشي كه قرار بود ما را ببلعد. به گذش��ته كه نگاه مي كنم از تنوع دهه 
30كه ارزاني ما نويسندگان شد حيرت مي كنم. اگر شما خود را به دست تخيلي بسپاريد 
كه تصاوير گيزل فروند از دل فراموش��ي بيرون مي كشد، آنگاه ش��ما نيز طعم غم انگيز آن 
سال هاي دوردست را مي چشيد. « زبان عكسي كه س��يمون دوبوآر از آن سخن مي گويد 
در كتاب راينر اشميتس جاي خود را به زبان يادداش��ت هاي كوتاه و گاه بلندي مي دهد از 
زندگي نويسندگاني كه در بيشتر مواقع تنها از آنها نام كتاب هايش��ان و قهرمان رمان ها و 
داستان هايشان را مي دانيم اما اشميتس ما را با خود مي برد به شهر خلوت نويسندگان جهان: 
جهاني كه اشميتس آن را روايت مي كند، نويس��ندگان ايراني را نيز دربرمي گيرد و همين 
لذت خوانش كتاب را براي خواننده ايراني جذاب تر مي كند. اش��ميتس در اين كتاب راوي 
گوشه هايي بكر و كمتر ديده شده از نويسندگان است؛ دعوتي بدون هيچ دعوتنامه يي براي 
ديدن از زاويه چشم آدمي كه مستقيم و غيرمستقيم با بسياري از اين نويسندگان دمخور 
بوده، تا ما را با ناديدني هايي كه هميشه در جهان ادبي اين نويسندگان، تصوير مي كرديم و 
زندگي واقعي ش��ان را از اين زاويه مي ديديم، اكنون به مدد اين يادداشت ها، جهان ديگري 
را به خويش خوشامد بگوييم. اين يادداشت ها به ما كمك مي كند تا از جزييات زندگي آنها 
بيشتر آشنا شويم: اينكه اميلي ديكنسون چطور شعرهايش را مي نوشت يا ژرژ سيمون را به 
دليل حجم انبوه رمان هاي پليسي و عامه پسندش كه از مرز 400 هم مي گذشت در فرانسه 
به »كارخانه سيمنون« معروف شده بود يا اديبان معتاد به مرفين كه سرانجام از همين راه 
هم مردند: از كلاوس مان، پسر توماس مان معروف تا هانس فالادا، نويسنده بزرگ آلماني 
و اديباني كه بر اثر گرسنگي مردند و... و همين طور اين فهرست را ادامه بدهيد تا برسيد به 
خودتان به عنوان خواننده كتاب. حالا شما در حياط  خلوتي هستيد كه شايد يك روز شما 
هم يكي از همين نويسندگان باشيد در يك حياط   خلوت ديگري در قرني ديگر و اشميتس 
پيشاپيش ما را به خلوتي مي برد كه خودنيز جزيي از آن هستيم. اگر مي خواهيد از خلوت 
خود پل بزنيد به خلوت نويس��ندگان جهان، كافي است يكي از صفحات »در حياط خلوت 
نويسندگان« را باز كنيد و خيلي ساده وارد خلوت آنها شويد؛ بي هيچ دعوتنامه يا زنگ زدني 
 از قبل كه بخواهي��د هماهنگ كنيد چ��را كه تلفن آنها هميش��ه روي پيغامگير اس��ت: 

»شما با شماره... تماس گرفته ايد، لطفا بعد از شنيدن بوق، پيغام بگذاريد!«
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پژوهش درباره تحولات سياس��ي و نظامي 
سه ده واپس��ين عهد خوارزمشاهيان از اين رو 
ارزش و اعتبار دارد كه نش��ان مي دهد چگونه 
بس��تر لازم براي يك فاجعه آماده مي ش��ود و 
چگونه عقلاني��ت و آينده نگري جاي خود را به 
روزمرّگي و جنگ قدرت دروني بدون توجه به 

مرزهاي بيروني و دشمنان خارجي مي دهد.
 دوره خوارزمش��اهي ب��راي ش��ناخت روند 
انحطاط و س��قوط جامعه ارزش و اعتبار زيادي 
دارد البته اين تنها خوارزمشاهيان نبودند كه با 
سياس��ت و رفتار خود روند انحطاط و سقوط را 
تسريع كردند بلكه س��اير حكومت هاي متقارن 
مانند اتابكان آذربايجان، اس��ماعيليان الموت، 

غوريان، ايوبيان و از همه مهم تر عباس��يان ني��ز در اين روند 
نقش مهمي داش��تند. براي نش��ان دان اين امر به شناسايي 
جناح بندي قدرت ه��اي منطقه يي در مس��ائل مختلف 30 

س��اله پرداخته ش��ده و مواضع هر ي��ك از اين 
جناح ها مورد بررسي و تبيين قرار گرفته است. 
از اين رو در اين نوش��ته ها تح��ولات داخلي با 
تحولات خارجي درهم آميخته و تفكيك اين دو 

امر دشوار به نظر مي رسد. 
درهم تنيدگ��ي تح��ولات اي��ن دو ح��وزه، 
هم ناش��ي از رويكرد منابع به ذك��ر تحولات و 
مناسبات سياس��ي و نظامي حكومت هاست و 
هم ناشي از آميختگي طبيعي سياست هاي اين 

دو حوزه است.
جهانگيران��ه  سياس��ت  ب��ه  توج��ه  ب��ا   
حكومت هاي دوره ميان��ه و ارتزاق آنها از درآمد 
ناش��ي ازفتوح خارجي سياس��ت ها و اقدامات 
داخلي ني��ز رويكرد مناس��بات خارج��ي را نش��ان مي داد. 
خواندن تاريخ هم��واره كم��ك مي كند ب��ه درك آنچه در 

گذشته بوده ايم و در امروز به كار فردايمان مي آيد.

ژانت تيلور لاي��ل تاكنون برن��ده جوايز معتبر 
ادبي بسياري از قبيل نيوبري و اسكات اودل شده 
است. اين رمان نيز برنده جوايز بسياري از جمله: 
منتخب راهنماي كتاب ك��ودكان و نوجوانان در 
سال 2006، منتخب انجمن كتابخانه هاي امريكا، 
منتخب سال 2007 در دانش��گاه رودآيلند است. 
تيلور لايل پيش از نويس��ندگي، روزنامه نگار بود، 
اما با نوش��تن نخس��تين كتابش، لذت آزادي در 
نوشتن را چشيد و شيفته ش��د. از آن روز تاكنون 
15 كتاب براي نوجوانان نوشته است. تيلور لايل 
با خانواده اش در روآيلند زندگي مي كند؛ نزديك 
جايي كه داس��تان اردك س��ياه در آن مي گذرد: 
روبن و جودي كنار س��احل جس��دي را در لباس 

رسمي ش��ب، پيدا مي كنند. آنها ش��ك ندارند كه اين جريان 
با قاچاق ارتب��اط دارد. قانون ممنوعيت قاچاق به ش��دت اجرا 

مي شود و با اين حال خيلي از مردم دستي در اين 
كار دارند. پيدا شدن جسد، پاي قاچاقچيان ديگر 
را هم به ماجرا مي كش��د. روبن با ناخداي كشتي 
اردك سياه آشنا و ناخواسته درگير ماجرا مي شود. 
»مطمئن��م »ج��دي« اتف��اق آن روز بعدازظهر 
را خوب به ي��اد دارد. خوب يادم هس��ت كه من و 
او، دو پس��ر لاغر و اس��تخواني، نزديك حوضچه 
كوچكي كه كنار دريا ايجاد ش��ده بود، ايس��تاده 
بوديم و به جعبه كوچكي ن��گاه كرديم. جعبه يي 
كه معمولا براي قاچاق استفاده مي شد. پرنده هاي 
دريايي بالاي سرمان مي چرخيدند و با تمام وجود 
س��روصدا مي كردند و گاهي به س��مت حوضچه 
ش��يرجه مي رفتند. با اينكه انتظار نداشتيم چيز 
فوق العاده يي ببينيم، كمي جلوتر رفتيم و در كمال تعجب، كنار 

جعبه چيز ديگري هم ديديم: پاي لخت يك جسد.«

طي سال هاي اخير و با همت برخي علاقه مندان 
به ش��خصيت هاي مهم تاريخ��ي و فرهنگي معاصر 
مجموع��ه گفت وگوهايي ب��ا افراد مختل��ف صورت 
گرفته و در قالب كتابي منتشر ش��ده است. اخيرا هم 
كتاب »ايران در گ��ذر روزگاران« و با تلاش مس��عود 
لقمان مجموعه گفت وگويي ب��ا صاحبنظران صورت 
گرفت��ه اس��ت. در اي��ن مجموع��ه گفت وگوهايي با 
ماش��اء الله آجوداني، داريوش آش��وري، عبدالمجيد 
ارفعي، مرتضي ثاقب فر، ج��لال خالقي مطلق، علي 
ميرفطروس و عب��اس ميلاني صورت گرفته اس��ت. 
مولف درباره اين مجموعه نوشته است: »ايران در گذر 

روزگاران، داستان جست وجوي من، براي فهم بهتر تاريخ و فرهنگ 
س��رزميني اس��ت كه در آن باليده ام و هس��تي خويش را وامدار آن 
هستم. در اين جست وجو، كوشيده ام با پرسش هاي خود  به بينشي 
ژرف براي فهم بهتر تاريخ ايران دست يابم و ديگران را نيز در اين معنا 

سهيم كنم«. در نخستين گفت وگو كه با مرتضي ثاقب 
فر صورت گرفته موضوع مهم منابع مكتوب در ايران 

باستان مورد بحث و بررسي قرار گرفته است. 
گفت وگوي بعدي با دكت��ر عبدالمجيد ارفعي كه 
وي را مي توان نخستين مترجم فرمان كوروش بزرگ 
دانست انجام شده اس��ت. وي در اين گفت وگو درباره 
ترجمه فرمان كوروش مفصل توضيح مي دهد و اينكه 
اين فرمان دربر گيرن��ده چه مضاميني اس��ت و آيا از 
اين منشور گل نبش��ته هايي بوده است. جلال خالقي 
مطلق كه يك��ي از چهره هاي مهم ش��اهنامه پژوهي 
در ايران و حتي در جهان اس��ت گفت وگوي مفصلي 
درباره اهميت ش��اهنامه، جايگاه و معناي آن در ايران امروز و اينكه 
چگونه شاهنامه را تصحيح و منتشر كرده است، توضيح مي دهد. اين 
كتاب از سوي انتشارات شورآفرين در شمارگان 1100 نسخه و 292 

صفحه منتشر شده است.

انحطاط و سقوط

ويترين- تاريخ

ويترين- سياستويترين- كودك و نوجوان

ديبا  داودي

»در جست وجوي زمان از دست رفته« توسط انتشارات گاليمار و 
آندره ژيد بود كه بعدها از آن به تلخي ياد مي كرد.

   در كتاب، از صادق هدايت هم ذكري به ميان آمده است. 
براي خواننده  ايراني و فارسي زبان، اين نكته بسيار مهم است 
كه نام هدايت در كنار نام بسياري از بزرگان ادبيات جهان 
آمده است و البته هدايت در اينجا هم اسير مساله  خودكشي 
است. مايلم كه نظرتان را درباره  روايت كتاب از هدايت بدانم. 

در بخشي كه عنوانش »گاز« است، نام هدايت آمده. اين قسمت 
به اديباني اختصاص داده شده كه مثل هدايت با گاز خودكشي 
كرده اند. مثل سيلويا پلات. اينكه نام هدايت در كنار نام آوران ادبيات 
جهان مي آيد، يعني غربي ها هم او را جزو اديبان مطرح قرن گذشته 
مي دانند. به علاوه نام او براي خوانندگان غربي هم ناآشنا نيست. 
»صادق هدايت، نويسنده ايراني، از خانواده بانفوذي بود كه امكان 
تحصيل در اروپا را براي او فراهم كرده بودند. او بار اول در سال 19٢۸ 
اقدام به خودكشي كرد. سپس به وطن رفت و در دسامبر 1950 به 
پاريس بازگشت. هدايت در 9 آوريل 1951 با بازكردن شير گاز، 
خودكشي كرد. «البته در جاي ديگر هم از اديبان ايراني نام برده 
مي شود. در بخش »بيت« كه در آن نام اديباني مي آيد كه كتاب هاي 
شعر طولاني داشته اند. از جمله هومر و گوته. نويسنده در اين بخش 
از ناصرخسرو نام مي برد كه تعداد ابيات اشعارش به سي وسه هزار 
مي رسيده كه البته امروز فقط يازده هزار بيت آن بر جا مانده است. يا 
مثنوي معنوي مولانا كه بيست وشش هزار بيت دارد. در اين قسمت 
از نظامي، انوري، سنايي، صائب تبريزي، عطار نيشابوري و قاآني 

شيرازي نام برده شده كه نشانگر تحقيقات وسيع نويسنده است. 
  اتفاقا در كتاب »قطار شبانه  ليسبون« هم از ايران و شهر 
اصفهان سخن گفته مي شود. آيا اين نكته در انتخاب اين 

كتاب براي ترجمه دخيل بوده است؟
مطمئنا ديد مثبت نويسنده به ايران در انتخاب من نقش مهمي 
داشته است. با وجود اينكه كتاب »قطار شبانه ليسبون« را بسيار 
دوست داشتم و علاقه مند به ترجمه اش بودم، اگر لحن تحقيرآميزي 
نسبت به ايران يا ايرانيان داشت، ترجمه اش نمي كردم، ولي نمي توانم 
بگويم كه تمجيد نويسنده از اصفهان، دليل اصلي ترجمه من بوده 
است؛ زيرا من از همان جمله آغازين مجذوب داستان كتاب شدم و 

همان صفحه اول تصميم به ترجمه اش گرفتم. 
  مفهوم سفر در رمان »قطار شبانه  ليسبون« با برخي 
مفاهيم عرفاني و فلسفي شرقي كه ديگر به فرهنگ عامه  
برخي  شايد  دارد.  فراواني  مشابهت  يافته اند،  راه  ايراني 
منتقدان معتقد باشند كه »قطار شبانه ليسبون« چيزي به 
مفاهيم فلسفي خواننده  فارسي زبان اضافه نمي كند، اينكه 
كسي دچار يك انقلاب دروني يك شبه شود و راهي دياري 
ديگر شود و گم شده اش را جست وجو كند در فرهنگ ما 
مفهوم تازه يي نيست. تنها تفاوت كتاب در اينجاست كه يك 
استاد زبان شناسي اروپايي اين كار را مي كند و زندگي اش 

دچار تحول مي شود. 
بله، اين موضوع كمي شبيه داستان ها و رمان هايي است كه 
درباره جنگ دوم جهاني نوشته مي شود. اينها هم تازه نيستند و با اين 
احوال گاهي در طول روايت تكراري ماجراي جنگ دوم جهاني، وجوه 
تازه يي مطرح مي شود. به طور مثال كتاب »زن ظهر« يوليا فرانك كه 
يكي ديگر از ترجمه هاي  اخيرم است، با وجود موضوع تكراري، برنده 
جايزه بهترين كتاب آلمان در سال 2007 شد. به 25 زبان ترجمه 
گرديد و فيلمي هم از روي آن ساختند. بنابراين نويسنده مي تواند از 
موضوعات تكراري استفاده كند تا چيز تازه يي بگويد. در واقع گمان 
مي كنم ديگر چيز تازه يي وجود ندارد. گوته در يك قرن و خرده يي 
پيش گفته كه هر چه بايد گفته شود، گفته شده است و ما كاري جز 
تكرار آنها نداريم و بعد هم اين را از قول نويسنده يي نقل مي كند كه 
در هزاره پيش مي زيسته است. بنابراين مي بينيم كه موضوع تكرار، 
باز خودش تكراري است. فقط مهم اين است كه چگونه و در چه 

چارچوب يا داستاني مطرح شود. 
  »قطار شبانه  ليسبون« يك وجه درخشان دارد كه در پس 
تفسيرهاي اگزيستانسياليستي دم دستي از كتاب پنهان 
شده و به نظر من، مهم ترين وجه ديگر كتاب، وجه سياسي 
ديكتاتوري.  ضد  بر  پرتغال  مردم  مبارزات  است.  كتاب 

آنتونيو سالازار در پرتغال و ژنرال فرانكو در اسپانيا از آخرين 
بازمانده هاي نظام فاشيستي در اروپا بودند. سفر به كشور 
اسپانيا نيز در سرنوشت شخصيت هاي داستان- مبارزان 
جنبش مقاومت پرتغال- بسيار تاثيرگذار است. آيا در آثار 

ديگر پاسكال مرسيه اين وجه سياسي پررنگ بوده است؟ 
متاسفانه من اثر ديگري از مرسيه نخوانده ام. با وجود حجم زياد 
كتاب هايي كه بايد براي ترجمه بخوانم و علاقه زيادي كه به خواندن 
ديگر آثار اين نويسنده داشته ام، هرگز فرصتي براي اين كار دست 
نداده است. البته بايد بگويم كه هيچ يك از آثار پاسكال مرسيه كه 
نام مستعار پتر بيري است، با چنين اقبالي مواجه نشد. در واقع »قطار 

شبانه ليسبون« موفق ترين و برجسته ترين اثر اين نويسنده است. 
 »او بازگشته است« هم رماني بود كه مفاهيم سياسي 
انتخاب هاي  انگار علاقه  شخصي شما در  مهمي داشت. 
مربوط به فاشيسم و ديكتاتورهاي اروپاي قرن بيستم بسيار 

موثر بوده است. 
درست است. من علاقه خاصي به تاريخ جنگ دوم جهاني دارم و 
تاكنون هم كتاب هاي زيادي با اين مضمون ترجمه كرده ام. به گمانم 
نمي توان به قدر كافي روي تاثيرات مخرب جنگ تاكيد كرد و بايد 
آنقدر از آن گفت كه ديگر به دام چنين جنگ هاي خانمان سوزي 
نيفتيم. »او بازگشته است« هم با توجه به موفقيتي كه به دست آورد 
و موضوع جالبي كه داشت، توجه مرا جلب كرد. البته ترجمه اش كار 
بسيار مشكلي بود. زيرا بايد در قالب جملات جدي كه با حالت سخن  
گفتن و مطابق افكار هيتلر بود، كتاب طنزي را ترجمه مي كردم. 
 البته تيمور ورمش خودش كار اصلي را انجام داده بود و من فقط بايد 

تا جايي كه مي توانستم آن را به فارسي منتقل مي كردم. 
 »او بازگشته است« كتاب بسيار تكان دهنده يي است. 
مساله صرفا بازگشت هيتلر به جامعه نيست، بلكه ورود 
هيتلر به قدرت و سوءاستفاده  او از امكانات دموكراسي 
است. همان كاري كه او در دهه  1930 كرد و قدرت را ابتدا 
با راي مردم به دست گرفت. اهميت كتاب براي خواننده  
آلماني مشخص است. مخاطبان و منتقدان آلماني درباره  
كتاب چه گفته اند و چه نوشته اند و از همه مهم تر، واكنش 

سياستمداران به كتاب چگونه بوده است؟
از واكنش خوانندگان آلماني همين بس كه آمار چند ماه پيش 
نشان مي داد كه بيش از يك ميليون نسخه از كتاب كاغذي و بيش 
از سي صد هزار نسخه صوتي و الكترونيكي آن هم به فروش رفته 
بود. از آنجا كه ما حقوق ترجمه )و البته حق استفاده از طرح جلد كه 
قراردادي جداگانه داشت( را خريده ايم، ناشر آلماني اخبار مربوط 
 به اين كتاب را براي تمام مترجمان مي فرستد و از اين طريق من 
در جريان قرار مي گيرم. روي هم رفته منتقدان آلماني برخوردي 
مثبت با اين كتاب داشتند. به طور مثال منتقد نشريه معتبر اشترن 
درباره آن گفته است: »از يك سو بي نهايت بامزه است، زيرا اين مرد 
طرز سخن گفتن ديكتاتور را بي نقص بيان مي كند. از طرف ديگر، 
خنده به سرعت در گلوي آدم گير مي كند.« هميشه وقتي كتابي 
را ترجمه مي كنم و حتي پس از آن، دايم در اينترنت دنبال مطالبي 
در مورد آن هستم. از قبيل نقد، موفقيت ها و غيره. در مورد اين 
كتاب هم مطالب بسيار زيادي منتشر شده است، ولي من واكنشي 
از طرف سياستمداران نديدم. اين موضوع بسيار حساسي در آلمان 
است و هرگونه اظهارنظري ممكن است موجب بروز سوءتفاهم 

شود. 
 با اين همه، كتاب وجهي جهاني دارد، گويا خطر بازگشت 
هيتلر همه  جهان را تهديد مي كند. كتاب هم به 38 زبان 
ترجمه شده است. كتاب چه پيامي براي مردم ديگر كشورها 

دربردارد؟
هيتلر فقط يك خطر براي كشور خود نبود. آن گونه كه تاريخ 
نشان داد، در نهايت خطر او دامن تمام جهان را گرفت و موجب يك 
جنگ جهاني شد. اين خطر حتما نبايد در آلمان و در قرن گذشته 
اتفاق افتاده باشد. در هر كشوري امكان بروز چنين پديده هايي 
وجود دارد. البته شايد تهديد حضور  آنها به جنگي جهاني منتهي 
نشود، ولي آگاهي به چنين پديده هايي اصولا از افتادن به دام آنها 
جلوگيري مي كند يا شايد باعث شود كه كمي آگاهانه تر با اين 

موضوع برخورد كنيم. 

تاريخ ايران در عهد 
خوارزمشاهيان

نويسنده: دكتر اسماعيل 
حسن زاده

ناشر: كتاب پارسه

اردك  سياه
نويسنده: ژانت تيلور لايل
مترجم: نسرين وكيلي، 

پارسا مهين پور
ناشر: افق

ايران در گذر روزگاران
نويسنده: مسعود   لقمان

ناشر: شورآفرين

درك ما از ايران چگونه استلذت كودكانه

هيتلر فقط يك خطر براي كشور خود نبود. آن گونه كه تاريخ نشان داد، در نهايت خطر او دامن تمام جهان را گرفت و 
موجب يك جنگ جهاني شد. اين خطر حتما نبايد در آلمان و در قرن گذشته اتفاق افتاده باشد. در هر كشوري امكان 

بروز چنين پديده هايي وجود دارد

گفت وگو با دكتر غلامحسين معتمدي، شاعر و روانپزشك

روانشناسي سرودن شعر

 سومين كتاب شعرتان داراي چه ويژگي هايي است و 
از نظر خودتان چه تفاوتي با دو كتاب قبلي دارد؟

كتاب اول »آواز امشب« گزينه يي از شعرهاي سال هاي گذشته 
 و منعكس كننده زبان شعري متفاوتي بود. شعرهاي كتاب دوم 
»تو خوابي نبودي كه من ديده بودم« بيشتر در سال 90 و برخي 
هم در سال 91 سروده شده است. اكثر شعرهاي كتاب سوم هم به 
همين ترتيب منتها با تفوق سروده هاي سال 91 است. لذا اين دو 
كتاب هم از لحاظ زماني و هم از جهت زباني به هم نزديك ترند و در 
عين حال كاملا فضاي ذهني و زباني متفاوتي با كتاب اول دارند. در 
كتاب »دنيا از جنس خاطره هاست« به بعضي دغدغه هاي شعري 

من بيشتر پاسخ داده شده است. 
     منظورتان كدام دغدغه شعري است؟

من فكر مي كنم بهتر است كه شعر داراي يك پيرنگ شعري 
)poetic plot( منسجم باشد. هر چند پيرنگ به خصوص در 
شكل روايي آن بيشتر در قلمرو داستان و رمان اهميت مي يابد ولي 
در شعر هم تاكيد بر احساس و هيجان كه جانمايه شعر است همراه 
با ساير ملاحظات شعري از طريق انطباق با ساز و كارهاي پيرنگ 
شدني است. البته در شعر در مقايسه با داستان و رمان به خاطر 
كوتاهي و اختصاري كه دارد گسترش پيرنگ به مفهوم قراردادي 
آن ممكن نيست ولي به نظر من حتي در يك شعر كوتاه هم وجود 
پيرنگ استخوان بندي شعر را مي سازد و پيكره آن را انسجام 
مي بخشد و در عين حال رابطه يي سيستمي ميان اجزاي مختلف 
شعر با هم و با كل شعر برقرار مي سازد. اينكه بعضي از منتقدان 
مي گويند شعر اين دوره شكل روشني ندارد شايد تا اندازه يي به 
همين موضوع نداشتن پيرنگ مشخص بازمي گردد. اگر با فقدان 
انسجام معنايي يا زباني يا زيباشناختي در بسياري از شعرهاي 
امروز روبه رو هستيم به همين خاطر است. بنابراين وجود پيرنگ 
شعري هم به شعر هويت و كاراكتر مي يخشد و هم موقعيت آن را 
تثبيت مي كند. از طرف ديگر در عميق ترين لايه هاي شعري هم 
نقشي مانند back story در سينما را ايفا مي كند، يعني توانايي 
استنباطي خواننده را به چالش مي كشد. در اين كتاب آخر من سعي 
كردم به وجود و حضور پيرنگ شعري نزديك شوم. پيرنگ شعر را 
تعادل و انسجام مي بخشد و آغاز و پايان شعر را هماهنگ مي كند. در 
شعري كه آغاز و پايان باز دارد و فاقد پيرنگ است با نوعي شلختگي 
روبه رو مي شويم كه شعر را رها و معلق مي سازد. همچنين وجود 

پيرنگ شعر را از پرگويي دور و به ايجاز نزديك مي كند. 
   به نظر مي رس�د تفكر يا دعوت به تفكر در اش�عار شما 
ديده مي ش�ود. اصولا جايگاه تفكر را در شعر خود چگونه 

ارزيابي مي كنيد؟
انديشه هميشه در آفرينش شعر نقش و سهم خود را داراست 
تا جايي كه برخي در تعريف شعر نيز آن را وارد مي كنند. فرقي 
نمي كند كه شما مفهومي را منتقل كنيد يا دست به تصويرسازي 
بزنيد يا بر توصيف زباني متمركز شويد يا حتي جنبه هاي آوايي شعر 
را پر رنگ كنيد، در همه اينها انديشه و فكر سهم دارد. اينكه بعضي 
شعرها عده يي را به تفكر وا دارد به خودي خود چيز بدي نيست. اما 
من ترجيح مي دهم وقتي پاي شعر و تاثير آن در كار است بيشتر از 
واژه تامل استفاده كنم. اصولا شعر حاصل تامل در لحظه است كه هم 
بار احساسي دارد و هم بار فكري و گاه اين و گاه آن پررنگ تر است. 
تامل مي تواند جنبه مفهومي، معنايي، احساسي، تصويري و خيالي 
پيدا كند و قابل انتقال به خواننده باشد. اما در نهايت اين ساختار و 

فرم شعر است كه بايد به تامل ختم شود نه بيان عريان يك فكر. 
  به نظر مي رسد عاشقانه ها در شعر شما پررنگ است. 

علت آن چيست؟
از لحاظ شخصي علت آن است كه اصولا عشق در زندگي من 
هميشه جايگاه مهمي داشته است. منظورم از عشق همين عشق 
خاكي و زميني است. لابد در زندگي شاعران ديگر هم به همين 
اندازه اهميت داشته است كه اين همه شعر عاشقانه سروده اند. اصولا 
 بعد از عاشق و معشوق شعر بي واسطه ترين رابطه را با عشق دارد. 
به خصوص اگر قادر باشد عناصر ناخودآگاه را در عشق كشف و بيان 
كند در حقيقت از خود رابطه هم بهتر عشق را تعريف كرده است. از 

طرف ديگر شعر به معناي واقعي آن شعر غنايي است. شعر حتي 
اگر در ظاهر عاشقانه نباشد با رفتارها و سازوكارهاي عاشقانه مانند 
حساسيت نشان دادن زياد نسبت به موضوع و جذب و يگانگي با آن 

همراه است. بنابراين شعر از عشق تفكيك ناپذير است. 
تا  دارد  روانشناسانه  نگرش  اغلب  شما  اشعار   

جامعه شناسانه. نظر خودتان چيست؟
خب من روانپزشكم نه جامعه شناس و طبيعي است كه تخصص 
و دانشم در نگاهم به موضوعات و در شعرم منعكس شود. اما اگر 
منظور كمتر پرداختن به مضامين اجتماعي يا مشكلات جامعه 
و دردهاي جمعي است خودم هم از اين بابت راضي نيستم. جالب 
است كه اكثر شعرهاي قديمي من از اين سنخ بودند كه بيشتر آنها 
را هم دور انداختم و خيلي وقت ها هم به دشواري ساخته مي شدند. 
حالا شعرها راحت تر سروده مي شوند. منظورم اين است كه اين 
مضامين بايد دروني شود تا بتوان حاصل را شعر ناميد. نمي شود 
اداي چيزي را درآورد. اما به نظر مي رسد اين امر تنها به شعر من 
برنمي گردد و شعر اين روزگار برخلاف شعر مثلا دهه 30 يا 40 كلا 
مبتلا به اين بي توجهي است. طبيعي است وقتي فضاي كلي جامعه 
آرمان زدايي شده باشد تاثير آن را در شعر هم مي بينيم. اما از سوي 
ديگر نبايد خيلي موضوعات را به اين شكل تفكيك كرد. به قول 
آدورنو حتي شعر غنايي هم برآيند نيروهاي متعارض اجتماعي است 
و مي تواند منعكس كننده بعضي دردها و واقعي�ت هاي اجتماعي 
باشد. بنابراين اگرچه شعر در ذات خود ماهيت فردي دارد ولي در 

نهايت بي بهره از وجه اجتماعي نيست. 
  فكر مي كنيد مخاطب شعر شما كيست يا بهتر بگويم 

چه تصوري از مخاطب خود داريد؟
شاعر  باشد.  داشته  گوناگوني  مخاطب هاي  مي تواند  شعر 
هميشه خودش نخستين مخاطب شعرهايش است. بعد نوبت 
به معشوق مي رسد. بعد هم من جمعي يا ما، جهان، روزگار، فلك، 
تاريخ، حتي اشيا و... ... اما واقعيت اين است كه شعر در تنهايي توسط 
يك فرد )شاعر( سروده مي شود و معمولا در تنهايي توسط يك فرد 
)مخاطب( خوانده مي شود. مخاطب فرد تنهايي است كه مي خواهد 
با شعر در هستي تامل كند. اينجا نوعي روانشناسي متقابل تنهايي 
در كار است كه حتي در سرودن شعر نيز بايد مختصات آن را در نظر 

داشت. براي همين شعر با سكوت قرابت بيشتري دارد تا هياهو. 
  خودتان را به كدام يك از جريان هاي شعري امروز نزديك 

مي بينيد؟
خب پاسخ دشواري دارد. اصولا برخي منتقدان ما معتقدند كه 
شعر امروز ايران فاقد يك جريان محوري يا فردي شاخص است. 
برخي ديگر در توصيف جريان ها از دهه هاي زماني مثل 70 و ۸0 
استفاده مي كنند. يك تقسيم بندي ديگر هم تفكيك شاعران 
پيچيده گو از ساده سرايان است. متاسفانه در اكثر موارد مختصات 
و مشخصات اين تقسيم بندي ها با زبان فني روشن يا نقد آكادميك 
ترسيم نشده است. منشا اصلي مجادله هاي ادبي اكثرا ژورناليستي 
هم در اين ناروشني و عدم وضوح تعريف ها و برداشت هاست. 
بنابراين نمي دانم پاسخ چيست. تنها چيزي كه مي توانم بگويم اين 

است كه من تعلقي به ذهنيات و فرضيات شاعران كارگاهي ندارم. 
 مي دانم كه شما در كار موسيقي هم هستيد. موسيقي 

چه تاثيري در شعر شما داشته است؟
زمانداري ويژگي مشترك كلمه و نت هاي موسيقي است. اگر 
نخواهيم مثل بعضي ها شعر را نيز يكسره موسيقي بدانيم به هرحال 
موسيقي شعر وجه مهمي از بيان شاعرانه را تشكيل مي دهد كه 
اتفاقا با ويژگي هاي زيباشناختي شعر ارتباط دروني زيادي دارد. 
در مورد تلفيق و شباهت وزن هاي عروضي و موسيقايي كه به 
ارتباط ارگانيك ميان شعر كلاسيك و موسيقي ايراني بازمي گردد 
تكليف روشن است. متاسفانه در مورد شعر منثور يا آنچه در ايران 
شعر سپيد خوانده مي شود، اغلب از نوعي موسيقي دروني سخن 
گفته مي شود كه مختصات و  قانونمندي هاي آن روشن نيست. لذا 
موسيقي شعر منثور رها شده است. اين زمينه يي است كه جاي كار 
دارد و مي توان پيش فرض هايي را در اين باب تصور كرد كه هنوز 

قابل طرح و اثبات نيست. 

   سيدابوالحسن مختاباد/تا قبل از  آنكه نخستين دفتر شعر دكتر غلامحسين معتمدي منتشر شود، مني كه دوست 
چند ساله اش بودم نمي دانستم او شعر هم مي سرايد. همچنان كه تا قبل ازاينكه به منزل شان بروم، نمي دانستم پيانو هم 
مي نوازد و آن هم چه پيانويي!منزل پدرش محفل هنرمندان بزرگي چون بنان، محجوبي، عبادي و... بود. من خود ش�خصا 
با ش�عرهاي او ارتباطي عميق و زيبا برقرار مي كنم. او اگرچه مرگ شناس است اما تماما زندگي اس�ت و جواني و طراوت و 
شوخ و شنگي و شيطنت و زنده انديشي از تمامي وجودش سرازير و جاري اس�ت.وقتي آقاي معتمدي دفتر شعر سوم را 
برايم ايميل كرد و خواندمش به ذهنم رس�يد كه اين لذت را با ديگران نيز به اشتراك گذارم. پيشنهاد دادم گفت وگويي 
بلند با ايشان انجام دهم. سوالات تدوين و در دو محور شعر و دغدغه هاي شخصي و كاري او تنظيم و ارسال شد. اما ايشان 
تنها بخش و محور اول سوالات را پاسخ داد كه به نوعي عمق و گستره دانش  او در زمينه مباحث تئوريك و نظري شعر را 
نمايان مي سازد و بخش دوم را بي جواب گذاشت. سومين دفتر شعر آقاي معتمدي با عنوان »دنيا از جنس خاطره هاست« 

همزمان با نمايشگاه بين المللي كتاب تهران از سوي نشر مركز عرضه عمومي شده است. 
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