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کوتاه زمانی اس��ت که از انتش��ار نخستین فصلنامۀ 
علمی- هنری »هنرپژوه« می گذرد و این در حالی 
اس��ت که شاهد استقبال دانش��جویان ، اهل علم و 
هنر از این فصلنامه هس��تیم. ما برآنیم این فصلنامه 
عاملی ب��رای ترویج و حمای��ت از ایده های خلاق 
دانشجویی و ارتقای جایگاه پژوهش در میان آن ها 
باش��د. امید آن می رود تا نقش��ی پیش��رو به مثابه 
فضایی برای ارائه پژوهش های دانشجویی که خود 
نشان از توان و دانش آنان است را با تمام توان ایفا 
نماییم. در این میان  ارج می نهیم یاری عزیزانی که 
ما را همراهی نمودند و نقش بسزایی در رسیدن به 
اهداف و آرمان هایمان داشتند؛ از جمله استاد گرامی 
س��رکار خانم دکتر موسوی لر که همواره راه گشای 
راه مان بوده و هستند . ما بر این عقیده ایم که بدون 
نوش��تن، تمدن و فرهنگ بقا و رشد نمی یابد ، پس 
مشتاقانه افق روشن، پژوهش های دانشجویی را به 
نظاره نشس��ته ایم و از باری تعال��ی مدد می خواهیم 
که ما را پش��تیبان باشد. از اس��اتید، پژوهشگران و 
دانش��جویان گرامی در کلیه رشته های هنر و علوم 
انس��انی خواس��تارم که در ارتقاء فرهنگی و رش��د 

علمی، ما را با نوشته های خود یاری نمایند.
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س( ، زمستان1392، شماره2
ش هنر دانشگاه الزهرا )

فصلنامه انجمن دانشجویی پژوه

بررس���ی حضور نمادهای حیوانی در طراحی نش���انه های معاصر ایران
رویا روزبهانی

دانشجوی کارشناسی ارشد دانشکده هنر دانشگاه الزهرا

چکیده
بخشی از نشانه های نمادین معاصر با استفاده از نمادهای حیوانی طراحی شده اند. در خلال جذابیت نمادها، بحث کاربردی آنها نیز مطرح است. 
بررس��ی ابعاد گرافیکی نش��انه ها، کیفیت و کمیت پرکاربردترین نمادهای حیوانی در چهار دهه اخیر، چگونگی استفاده از این نمادها در طراحی 
نشانه های حوزه های مختلف )فرهنگی، اجتماعی، تولیدی، تجاری و یا سیاسی( و مشخص نمودن جایگاه نمادهای حیوانی در طراحی نشانه های 
معاصر ایران مد نظر بوده اس��ت. در این پژوهش  تلاش بر این اس��ت تا به این پرس��ش پاس��خ دهد که اگر نمادهای حیوانی توانمندی حضور 
گرافیکی در نشانه های معاصر را دارا هستند، میزان، کمیت و کیفیت حضورشان چگونه است؟ یافتن پرکاربردترین نمادهای حیوانی و همچنین 

یافتن حوزه هایی که در طراحی نشانه های آن بیشتر از نمادهای حیوانی استفاده شده است از  اهداف این پژوهش می باشد.
روش تحقیق در این پژوهش استفاده از منابع کتابخانه ای، به روش اسنادی و روش تحلیل محتوای بصری به صورت تجزیه و تحلیل آماری است.

بر اس��اس نتایج بدس��ت آمده نمادهای حیوانی بیشترین کاربرد را در نشانه های اجتماعی داشته، در صورتی که این نمادها در طراحی نشانه های 
حوزه سیاسی کاربردی نداشته اند. از میان نمادهای مختلف حیوانی نمادهای پرندگان بالاترین درصد جامعه آماری را تشکیل داده اند. در بررسی 

تحلیل گرافیکی نشانه ها نمادهای حیوانی بیشتر به صورت تلفیقی با تصاویر همراه شده اند.
واژه های کلیدی:

نشانه های معاصر، ایران، نماد، حیوان ، گرافیک.

مقدمه 
»ارتباط بصری در مفهوم گس��ترده آن تاریخ طولانی دارد. علائم و 
نشانه ها از بدو خلقت در اشکال مختلف تصویری همراه انسان بوده 
اس��ت.« )کوروباما، 1373: 6(. »زمانی که انس��ان اولیه برای یافتن 
غ��ذا به ش��کار می رفت و جای پای حیوان��ی را بر روی گل می دید 
در واقع نوعی نشانه بصری را مشاهده می کرد. به بیان دیگر چشم 
ذهن وی، خود حیوان را تجسم می کرد. اثر گرافیکی می تواند نشانه 
باش��د، مانند حروف الفبا، یا یک نظام نشانه ای دیگر را شکل دهد، 
مانند علائم جادهای. نشانه تصویر نیست، تصاویر گرافیکی چیزی 
فراتر از تصویرپردازی و شبیه س��ازی چیزهایی س��ت که مشاهده یا 
تصور می ش��وند. آن ها نشانه هایی هس��تند که محتوایشان به آن ها 
معنایی واحد می دهد و موقعیت و حضورش��ان در یک شرایط خاص 
می تواند به آن ها مفهوم جدیدی ببخش��د. ام��روزه طراحی لوگو یا 
نشانه از جمله وظایف هنرمند و طراح گرافیک می باشد.« )کاکائی، 
1388: 1(. »طراحی نش��انه مهم ترین بخش طراحی گرافیک و در 
عین حال مشکلترین بخش گرافیک حرفه ای است. نشانه )تجسم و 
نمایش عقاید و افکار و اجسام با تصویر( تصویر مجسم یک سازمان 
است و چون باید شخصیت و هویت شرکت ها یا افراد حقوقی را به 
مشتریان خود نشان دهد از این رو لازم است بارها طراحی گردند.« 

 .)363 :1988 ,Meggs(
»نمادها، نظام هایی از علائم گوناگون هستند که توسط آنها معانی 
نهفته در ماورای تصویر قابل دس��ترس می ش��وند.« )موسوی لر و 
بخارای��ی، 1387: 112(. اس��تفاده از نمادهای حیوانی در فرهنگ و 
اس��اطیر اقوام مختلف و بخصوص ایران موجود اس��ت. با بررس��ی 
نشانه های معاصر ایران، حضور نمادهای حیوانی در طراحی نشانه ها 
به چشم می خورد. نمادها موجب افزایش بار مفهومی نشانه ها شده 

و به ماندگاری آنها در ذهن کمک می کند. 
در این مقاله بررسی ابعاد گرافیکی نشانه های معاصر ایران، کمیت

و کیفی��ت پرکاربردترین آن ها، چگونگی اس��تفاده از این نمادها در 
طراحی نشانه های حوزه های مختلف )فرهنگی، اجتماعی، تولیدی، 
تجاری و سیاس��ی( و مش��خص نمودن جایگاه نمادهای حیوانی در 
طراحی نشانه های معاصر ایران مورد پژوهش است. در این پژوهش 
فرض بر این اس��ت که نمادهای حیوانی توانمندی حضور گرافیکی 
در نش��انه های معاصر را دارا هستند و بر اساس این پرسش ها روند 

پژوهش پیش می رود:
1- اگر نمادهای حیوانی توانمندی حضور گرافیکی در نش��انه های 
معاصر را دارا هس��تند، میزان، کمیت و کیفیت حضورش��ان چگونه 

است؟
2- نمادهای حیوانی بیش��تر در طراحی نشانه های کدام حوزه ها به 

کار گرفته شده اند؟
در پاسخ به پرسش های فوق، جامعه آماری مورد بررسی به صورت 
انتخاب��ی از می��ان نش��انه های معاصر ایران تعداد 234  نش��انه که 
ویژگی مشترک آن ها استفاده از نماد حیوانی در طراحی نشانه بوده 
و با توجه به موازین فنی طراحی انتخاب ش��ده است. درباره پیشینه 
پژوهش می توان اظهارداش��ت، تالیفاتی پیرامون نشانه نگاشته شده 
ا س��ت اما تاکنون پژوهش��ی در قالب مقاله درباره بررسی نمادهای 
حیوان��ی در طراحی نش��انه های معاصر ایران انجام نگرفته اس��ت. 
دکتر اشرف السادات موس��وی لر و بهاره بخارایی مقاله ای با عنوان 
"کاربرد نماده��ای گیاهی در طراحی نش��انه های معاصر ایران"در 
سال 1387نگاش��ته اند و نمادهای گیاهی را در طراحی نشانه مورد 
بررس��ی ق��رار داه اند، لازم به ذکر اس��ت که این مقال��ه در به ثمر 
رسیدن پژوهش حاضر بسیار راه گشا بوده است. تفاوت این پژوهش 
با پژوهش های قبلی در بررس��ی به طور خاص نمادهای حیوانی در 
طراحی نش��انه های معاصر ایران و یافتن چگونگی استفاده از آن ها 

می باشد.
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نماد 
»حقای��ق و وقایع بیش��ماری که در ماوراء درک بش��ر قرار دارند او 
را واداش��ته تا برای اندیش��ه ها و مفاهیمی که بیان، فهم و توصیف 
کلامی آنها مشکل بوده اس��ت، نظام هایی از علائم گوناگون ابداع 
کند. کارل گوس��تاو یون��گ1 واژه یا تصویر را زمان��ی نماد می داند 
که متضمن چیزی در ماوراء معنای آش��کار خود باشد.« )هوهنه گر، 
1376،13(. »نم��اد2در معنای عام: بازنمایی ادبی یا هنری صفت یا 
وضعیتی با وس��اطت یک نشانه، و در معنای خاص: تأویل بصری از 
یک موضوع انتزاعی از طریق تبدیل مش��خصات پویای آن موضوع 
ب��ه صفات ویژه ش��کل، رنگ و حرکت می  باش��د« )پاکباز،  1390 

.)604
نشانه 

»لوگو3 نش��انه یا تمثیل گرافیکی است که معمولًا توسط شرکت ها 
و س��ازمان های تج��اری و حت��ی اش��خاص حقیقی ب��ه کار گرفته 
می شود و به آن ها کمک می کند تا به سرعت شناخته شده و ترویج 
یابند«)Wheeler, 2009: 4(. »نش��انه نامی تصویری اس��ت که 
س��اده، مختصر، مؤثر و موجز، موضوع را تجسم می کند و کاربرد و 
عملکرد معینی دارد. نش��انه پدیده ای نیس��ت که تازه به وجود آمده 
باش��د بلکه قدمت آن به عهد باستان برمی گردد. در آن زمان حک 
کردن بر روی اش��یاء هنری متداول بوده اس��ت« )کاکائی، 1388، 
2(.مرتضی ممیزدرکتاب مجموعه نش��انه های فرهنگی و تجارتی خود 
درباره نشانه می گوید:» نشانه، تصویر نام است؛ نامی تصویری است 
که س��اده، مختصر، موثر و موجز، موضوع را تجسم می کند.«)ممیز، 
1362: 8(. »نش��انه در طراحی گرافیک در واقع نمادی است که در 
جهت معرفی یک شغل، رویداد، شخص یا یک هویت به کار می رود 
و از این لحاظ، نقش به س��زایی در نمایش بهتر مفاهیم دارد. عموم 
م��ردم کلمه »آرم« را به جای »نش��انه« می شناس��ند. آرم کلمه ای 
فرانسوی است که به اس��تناد فرهنگ »معین«، به عنوان نشانه ای 
مش��خص و معرف دولت، اداره، موسسه، کارخانه و مانند آن تعریف 
ش��ده اس��ت« )موس��وی لر و بخارایی، 1387، 113(.آنچه می توان 
درمورد نش��انه و خصوصیات آن متذکر ش��د این اس��ت که نش��انه 
بایستی دارای ویژگی های خاص باشد تا بتواند به عنوان یک نشانه 
موفق طی س��الیان سال دوام و بقا یابد. برخی از این مشخصه ها به 
شرح زیر هستند: »س��ادگی، زیبایی، انسجام، وحدت شکل، قابلیت 
کارآیی در اش��کال مختلف، عدم تش��ابه با علائ��م دیگر، دارا بودن 
روحی��ه ای مجموعه ی نش��انه با موضوع، رنگی بودن، بس��ادگی در 
خاطره س��پرده ش��دن، گویا ب��ودن، دارای اج��رای دقیق و صحیح 

بودن« )کوروباما، 1373: 7(.
تحلیل کم�ی و محتوای�ی نمادهای حیوان�ی در طراحی 

نشانه های معاصر 
در ای��ن پژوهش س��عی ش��ده در بخش های فرهنگ��ی، اجتماعی، 
تجاری، تولیدی و سیاسی و در 8 گروه نشانه در بخش های پرندگان، 
پس��تانداران، ماهی ها، خزندگان، سخت پوستان، حشرات، دوزیستان 
و حیوانات اس��اطیری، تقسیم بندی های دقیقی اعمال گردد و سپس 
مورد تجزیه و تحلیل محتوایی قرار گیرند. این بررس��ی ها در س��ه 

جدول موضوعی به سرانجام رسیده است. 
طبق مش��اهدات جدول ش��ماره یک، به ترتی��ب فراوانی، نمادهای

حیوانی در کل جامعه آماری عبارتند از:
1- پرن��دگان با فراوانی 56/41  درصد، 2- پس��تانداران با فراوانی 
20/09درص��د، 3- ماهی ه��ا با فراوانی 8/55 درص��د، 4- حیوانات 
اس��اطیری با فراوانی 8/12 درصد، 5- خزن��دگان با فراوانی 4/70 
درصد، 6- حش��رات با فراوانی 1/28 درصد، 7- سخت پوس��تان با 

فراوانی 0/43 درصد، 8- دوزیستان با فراوانی 0/43 درصد.
همانطور که در جدول ش��ماره 1 مشاهده می شود، بیشترین جامعه 
آماری مربوط به نمادهای پرندگان است که در بین آنها، 50 درصد 
ب��ه مفهوم کلی پرنده اش��اره دارد و نوع خاص��ی را مطرح نمی کند، 
تصویر کبوتر 9/09 درصد، تصویر خروس 6/82 درصد، تصویر کلاغ 
6/06 درصد، تصویر عقاب و مرغ هر کدام 5/30 درصد، تصویر جغد 
و ط��اووس هر ک��دام 3/03 درصد، تصویر جوجه و گنجش��گ هر 
کدام 2/27 درصد، تصویر پرس��تو و پلی��کان هر کدام 1/52 درصد 
و تصویر هدهد، ش��اهین، مرغابی، مرغ دریایی و قو هرکدام 0/76  
درصد می باشند که مجموعه نمادهای پرندگان را شامل میشوند. در 
نشانه هایی که به نوع پرنده اشاره شده است، »کبوتر بیشترین نماد 
را تش��کیل میدهد، کبوتر نماد آش��تی و مظهر صفا و پاکی اس��ت« 
)مجیدی، 1382، 9(. ش��اید بتوان فراوانی نم��اد کبوتر را با مفهوم 

نمادین آن همسو دانست.
در نمادهای پس��تانداران، تصویر اس��ب 36/17 درص��د، تصویر بز 
25/53 درصد، تصویر گاو 21/28 درصد، تصاویر ش��یر و ش��تر هر 
کدام 4/26 درصد، تصاویر فیل، نهنگ، آهو و س��گ هر کدام 2/13 
درصد می باشند که مجموعه نمادهای پستانداران را شامل می شوند.
در نماده��ای ماه��ی 95 درصد به مفهوم کلی ماهی اش��اره دارد و 
ن��وع خاصی را مطرح نمی کن��د.»از آنجا که ماهی در آب اس��ت و 
آب زلال و پاک، نش��ان دهنده ش��ادابی و تازگی اس��ت و چون در 
جنبش و تحرک اس��ت، پویایی و س��رزندگی به ارمغ��ان میآورد از 
ای��ن رو ماهی نزد ایرانی��ان از جایگاه ویژه ای برخوردار می باش��د«  
)صباغ پور، 1388: 31(. در نماد خزندگان، تصاویر طراحی ش��ده به 
تصویر مار اش��اره دارند و نوع دیگری از خزندگان طراحی نگردیده 
اس��ت. در نمادهای حش��رات نیز تنها تصویر پروانه اس��تفاده شده 
است. نمادهای سختپوس��تان و دوزیستان کمترین میزان کاربرد را 
داش��ته است. در نمادهای اساطیری 89/47 درصد به انواع حیوانات 
اس��اطیری و 10/53 درص��د به تصویر س��یمرغ اختصاص دارد که 

مجموعه نمادهای حیوانات اساطیری را شامل می شوند. 



ماخذ: نگارنده

جدول شماره 1 - بررسی فراوانی کاربرد نمادهای حیوانی در طراحی نشانه های معاصر ایران
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0.85%4.26%101002شیر

0.43%2.13%000101نهنگ

0.43%2.13%001001آهو

0.43%2.13%100001سگ

8.12%95.00%2287019انواع ماهی8.55%20ماهی ها

0.43%5.00%000101قزل آلا

4.70%100.00%3440011مار4.70%11خزندگان

56.41%132پرندگان

انواع 
پرندگان

223257066%50.00%28.21

5.13%9.09%7500012کبوتر

3.85%6.82%231309خروس

0.43%0.76%000101قو

1.71%3.03%300104جغد

2.99%5.30%160007عقاب

2.99%5.30%012407مرغ

0.43%0.76%001001مرغ دریایی

3.42%6.06%440008کلاغ

1.71%3.03%011204طاووس

1.28%2.27%101103جوجه

1.28%2.27%201003گنجشک

0.85%1.52%020002پرستو

0.43%0.76%100001مرغابی

0.85%1.52%110002پلیکان

0.43%0.76%100001شاهین

0.43%0.76%100001هدهد

0.43%100.00%000101میگو0.43%1سخت پوستان

0.43%100.00%000101قورباغه0.43%1دوزیستان

1.28%100.00%111003پروانه1.28%3حشرات

حیوانات 
اساطیری

انواع حیوانات 19%8.12
اساطیری

5732017%89.47%7.26

0.85%10.53%110002سیمرغ

727834500234مجموع تعداد کل در هر حوزه

0.00%21.37%14.53%33.33%30.77%درصد هر حوزه از کل
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نمونهای از مجموعه نشانه های انتخابی در گروههای 8گانه

در مورد فراوانی کاربرد نمادهای حیوانی در پنج موضوع طبقه بندی 
شده در جدول شماره 1، کمیت این نشانه ها به ترتیب زیر می باشد:
نشانه های اجتماعی با فراوانی 33/33 درصد،  نشانه های فرهنگی با 
فراوانی 30/77 درصد، نشانه های تولیدی با فراوانی 21/37 درصد، 
نش��انه های تجاری  با فراوانی 14/53 درصد،  نش��انه های سیاسی 

صفر درصد. 
لازم به یادآوری است که اختلاف درصدها در میزان کاربرد نمادهای 
حیوان��ی در حوزه های اجتماعی و فرهنگ��ی نزدیک بوده، نمادهای 
اجتماعی تقریباً 10 درصد بیشتر از نمادهای فرهنگی است.نمادهای 
حیوانی در حوزه اجتماعی  بیش از س��ه برابر میزان اس��تفاده آن در 
نش��انه های حوزه تجاری و بی��ش از 1/5 برابر میزان اس��تفاده آن 
در نش��انه های حوزه تولیدی می باش��د. در نتیجه می توان گفت که 
نمادهای حیوانی بیش��ترین کاربرد را در نشانه های اجتماعی دارند.
در جامعه آماری مورد بحث بیش��ترین کاربرد را نمادهای پرندگان و 

پستانداران دارا هستند. 

نمونه ای از مجموعه نشانه های انتخابی در حوزه های 5گانه

نده
گار

ذ: ن
ماخ

ماخذ: نگارنده

نشانه های حوزه فرهنگی )مربوط به جدول شماره 2(
نش��انه های فرهنگی، 30/77 درصد کل جامعه آماری را تش��کیل 
می دهند. با بررس��ی مجموعه نش��انه های فرهنگی با زیر مجموعه 
72 نش��انه، می توان آنها را به سه دس��ته تقسیم کرد: 1- فعالیت ها 
و موسس��ات فرهنگی – هنری با فراوانی54 درصد، 2- رسانه ها با 
فراوانی 35 درصد،3- موسس��ات و فعالیت های علمی – آموزشی با 

فراوانی 11 درصد.
بخ��ش اول که ب��ه موضوعات مرتبط با فرهن��گ و هنر اختصاص 
یافت��ه، به ترتیب ش��امل 27 موسس��ه، 7 گردهمایی و5 جش��نواره 
اس��ت. طرح های نمادین پرندگان به نسبت سایر نمادها، در طراحی 
نشانه های موسسات و فعالیت های فرهنگی هنری بیشترین کاربرد 
را داش��ته اند. ب��ه طوری ک��ه در طراحی 44/44 درصدنش��انه های 
موسس��ات و فعالیت ها از طرح های پرندگان اس��تفاده ش��ده است. 
البته میزان کاربرد نمادهای پس��تانداران نیز در این مجموعه بسیار 
نزدیک به نمادهای پرندگان می باش��د و تقریباً به نس��بت مساوی 
بوده اس��ت. در طراحی نشانه های گردهمایی ها نیز بیشترین کاربرد 
را نماد پرندگان با 51/71 درصد داشته است. در طراحی نشانه های 
جش��نواره ها به نس��بت مس��اوی از نم��اد پرندگان و 

حیوانات اساطیری استفاده شده است. 
بنابراین می ت��وان نتیجه گرفت که نمادهای پرندگان 
با74/07 درصد، بیش��ترین کاربرد بخش نش��انه های 
موسس��ات و فعالیت ه��ای فرهنگی - هن��ری را دارا 

می باشد.
بخش دوم ش��امل نش��ریات و فعالیت های سینمایی 
اس��ت که 35 درصد کل نشانه های فرهنگی را شامل 
می ش��ود و با عناصر پرن��دگان، خزن��دگان، حیوانات 
اس��اطیری و پستانداران طراحی ش��ده اند. در طراحی 
نشانه های مربوط به نشریات، بیشترین کاربرد نمادین 

متعلق به طرح های پرندگان با 80 درصد است.



15/63 درص��د از نماده��ای حیوان��ات اس��اطیری، 6/26 درصد از 
نمادهای خزندگان اس��تفاده شده است. در طراحی نشانه های مراکز 
و فعالیت های دولتی، به ترتی��ب فراوانی کاربرد، پرندگان   45/45 
درصد، پس��تانداران 18/19 درص��د، ماهی ها، خزندگان، حش��رات 
و حیوانات اس��اطیری به نس��بت مس��اوی 9/09 درصد می باشند. 
در طراحی نش��انه های مرب��وط به مراکز رفاه��ی 85/71 درصد به 
نمادهای پرندگان و 14/28 درصد به نمادهای خزندگان تعلق دارد.
 در مجم��وع می توان فراوانی کاربرد نمادهای حیوانی را در موضوع 

اجتماعی به صورت زیر طبقه بندی کرد: 
طرح های پرندگان با فراوانی 70/52 درصد، طرح های پس��تانداران 
ب��ا فراوانی 10/25 درصد ،طرح های حیوانات اس��اطیری با فراوانی 
10/25 درصد، طرح های خزندگان با فراوانی 5/13 درصد، طرح های 
ماهی ها با فراوانی 2/56 درصد، طرح های حشرات با فراوانی 1/29 

درصد، طرح های دوزیستان و سخت پوستان صفر درصد.
نشانه های حوزه تجاری )مربوط به جدول شماره 2(

تعداد نش��انه های تجاری 14/53 درصد کل جامعه آماری را تشکیل 
داده اند. ترتیب فراوانی کاربرد نمادهای حیوانی در طراحی نشانه های 

تجاری به شرح زیر است:
طرح های پرن��دگان با فراوانی 35/30 درص��د، طرح های ماهی ها با 
فراوانی 23/52 درصد، طرح های پستانداران با فراوانی 17/65 درصد،

جدول شماره 2- بررسی کمیت کاربرد نمادهای حیوانی در نشانه های معاصر ایران

مجموعحوزه

و درصد

سخت خزندگانماهی هاپرندگان

پوستان
حیوانات حشرات

اساطیری
درصد مجموعپستانداراندوزیستان

در حوزه
درصد 
در کل 
جامعه 
آماری

72فرهنگی

%30.77

فرهنگی 

هنری

39

 

%54

موسسات و 

فعالیت ها

121000301127%37.50%11.54

2.14%6.94%200012005جشنواره

2.99%9.72%610000007گردهمایی

25رسانه

%35

8.97%29.17%17010000321نشریات

1.71%5.56%300001004فیلم و سینما

علمی و

 آموزشی

8

%11

موسسات و 

فعالیت ها

500000005%6.94%2.14

1.28%4.17%102000003 دانشگاه ها

63،892،784،1701،398،33019،44درصد در حوزه

اجتماعی

78

%33.33

13.68%41.03%19020050632خدماتی

4.70%14.10%5110110211سازمانها و مراکز دولتی

2.99%8.97%601000007مراکز رفاهی

11.97%35.90%25100020028متفرقه

70،522،565،1301،2910،25010،25درصد در حوزه

34تجاری

%14.53

14.53%100.00%12840130634موسسات و شرکت ها

تولیدی

50

 

%21.37

11.11%52.00%12801001426صنایع غذایی

2.99%14.00%100000067کشت و دامداری

2.14%10.00%400001005تولیدات خانگی

0.43%2.00%100000001تولیدات اداری

4.70%22.00%1000010911متفرقه

38160204238درصد در حوزه

0سیاسی

%0

0.00%0.00%000000000موسسات و فعالیت ها

بخش س��وم موسسات و فعالیت های آموزشی و دانشگاه ها را شامل 
می شود. در این میان طرح های نمادین پرندگان با فراوانی75 درصد، 
بیش��ترین کاربرد را داش��ته اند و 25 درصدنی��ز متعلق به طرح های 

نمادین خزندگان است.
به طور کلی فراوانی کاربرد نمادهای حیوانی در طراحی نش��انه های 

فرهنگی، به ترتیب به شرح زیر است:
طرح های پرندگان با فراوانی 63/89 درصد، طرح های پس��تانداران 
ب��ا فراوانی 19/44 درصد، طرح های حیوانات اس��اطیری با فراوانی 
8/33 درصد، طرح های خزندگان با فراوانی 4/17 درصد، طرح های 
ماهی ها با فراوانی 2/78 درصد، طرح های حشرات با فراوانی 1/39 
درصد، طرح های دوزیستان و سخت پوستان صفر درصد. در نهایت 
مشاهده می شود که حضور نمادین طرح های پرندگان به وضوح پر 

رنگ تر از سایر نمادها است.
نشانه های حوزه اجتماعی)مربوط به جدول شماره 2(

این جامعه آماری 33/33 درصد کل نشانه ها را تشکیل می دهند. به 
دلیل فراوانی موضوعی، نشانه های این بخش به چهار دسته تقسیم 
شده اند: خدماتی با فراوانی 41/03 درصد، سازمان ها و مراکز دولتی 
با فراوان��ی 14/10 درصد، مراکز رفاهی ب��ا فراوانی 8/97 درصد و 
موارد متفرقه با فراوانی 35/90 درصد. طبق جدول شماره 2 مشاهده 
می شود که در طراحی نش��انه های مربوط به مراکز خدماتی59/36 

درصد از نمادهای پرندگان، 18/75 درصد از نمادهای پستانداران،
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 طرح ه��ای خزندگان ب��ا فراوانی 11/76 درص��د، طرح های حیوانات 
اساطیری با فراوانی 8/82 درصد، طرح های حشرات با فراوانی 2/95 

درصد، طرح های دوزیستان و سخت پوستان صفر درصد.
نشانه های حوزه تولیدی)مربوط به جدول شماره 2(

نش��انه های تولیدی 21/37 درصد کل نشانه ها را تشکیل می دهند. 
به دلی��ل فراوانی موضوعی، نش��انه های این بخش به پنج دس��ته 
تقس��یم ش��ده اند: 1- صنایع غذایی با فراوانی 52 درصد، 2- کشت 
و دام��داری با فراوان��ی 14 درصد، 3- تولیدات خانگ��ی با فراوانی 
10 درص��د، 4- تولی��دات صنعت��ی با فراوانی 2 درص��د، 5-  موارد 
متفرقه 22 درصد. در بخش صنایع غذایی بیش��ترین کاربرد متعلق 
به نماد پرندگان با 46/15 درصد می باش��د. 30/76 درصد نمادهای 
ماهی ها، 15/38 درصد نمادهای پستانداران، 3/86 درصد نمادهای 
سخت پوستان و دوزیس��تان)هر کدام به صورت جداگانه(، مجموعه 

نمادهای حیوانی بخش صنایع غذایی را تشکیل می دهند.
در بخ��ش کش��ت و دامداری بیش��ترین نمادهای حیوان��ی مربوط به 
نمادهای پستانداران با 85/71 درصد می باشد در طراحی نشانه های این 
بخش از نمادهای پرندگان با 14/28 درصد نیز اس��تفاده گردیده است.
در طراحی نش��انه های بخش تولی��دات خانگ��ی از دو نماد حیوانی 
اس��تفاده گردیده اس��ت. نمادهای پرندگان با 80 درصد و حیوانات 
اساطیری 20 درصد مجموعه نمادهای این بخش را شامل می شوند. 
نمادهای پرندگان تنها نماد کاربردی در بخش تولیدات اداری است. 
در بخش موارد متفرقه نیز 81/82 درصد از نمادهای پس��تانداران و 
9/09 درص��د از نمادهای حیوانات اس��اطیری و 9/09 درصد نیز از 

نمادهای پرندگان استفاده شده است.
نشانه های حوزه سیاسی )مربوط به جدول شماره 2(

بر اس��اس آمار بدست آمده، نمادهای حیوانی در طراحی نشانه های 
معاصر ایران در حوزه سیاسی کاربردی نداشته است.

تحلیل گرافیکی نشانه ها:
به طور کلی می توان نشانه ها و علائم تصویری را به دو دسته تقسیم کرد:

1- نش�انه های تصویری )تلفی�ق تصویر + تصویر(: »در 
این گونه از نش��انه ها، همانطور که از عنوان آن مش��خص می گردد، 
عوام��ل و نمادهای ب��کار رفته دارای قابلیت تصویری می باش��ند« 
)کوروباما، 1373، 9(. »نشانه های تصویری، تصویر خلاصه شده ای 
از ش��کل های طبیعت، انس��ان و حیوان را نش��ان می دهد. این نوع 
نش��انه ها به دلی��ل گوناگونی کیفیت پیام و مفهومی س��مبلیکی، به 
چهار بخش تقس��یم می ش��وند:1- تصاویری که مفهوم س��مبلیک 
آن ه��ا با موضوع رابطه غیرمس��تقیم دارند. مانند تصویر، خورش��ید، 
ش��یر، عقاب، تصاویر افس��انه ای و اس��اطیری به عنوان نشانه ای از 
ماهیت موضوع. 2- تصاویری که مفهوم س��مبلیک آن ها با موضوع 
رابطه مس��تقیم دارند. مانند نشانه موسسه تولید شیر و لبنیات که از 
تصویر گاو در آن اس��تفاده شده اس��ت. 3- تصاویری که با موضوع 
رابطه ای نه مستقیم و نه غیرمستقیم دارند و انتخاب آن ها به عنوان 
نش��انه نمایش از بس��تگی موضوع با قدمت سنتی یا ملی تصویری 
اس��ت مانند انتخاب نقوش بومی و ملی برای نش��انه. 4- تصاویر و 
نقوش مجرد و انتزاعی که حاوی مفهوم و اش��اره ای نیس��تند، بلکه 
پس از انتخاب آن ها بعنوان نشانه، به تدریج معرف مفاهیم کار برای 

موضوع می شوند« )کاکائی، 1388: 2(.

2- نشانه های نوشتاری )تلفیق نوشته + تصویر(:
»عناصر تش��کیل دهنده این نوع نش��انه ها حروف، اعداد یا کلمات 
هس��تند« )کوروباما، 1373، 10(. این نشانه ها به سه بخش تقسیم 
می ش��وند: 1- مونوگرام4 : نش��انه هایی که با حرف اول نام موضوع 
طراحی ش��ده ان��د. 2- لوگو تایپ5: نش��انه هایی ک��ه از نام کامل 
موضوع طراحی ش��ده اند.3- پیکتوگرام6 : »ای��ن تصاویر گاه بطور 
کام��لًا انتزاعی، گاه تصویری )فیگوراتیو( و گاه از نوش��ته و حروف 
تش��کیل شده اند مانند نش��انه های راهنمایی و رانندگی، نشانه های 
ورزشی، نش��انه های فرودگاهی، بیمارستانی و ...« )کاکائی، 1388، 
3(. »پیکتوگ��رام ها معمولًا برای بیان تصویری س��اده و روان مورد 
استفاده قرار می گیرند. این مفاهیم می توانند هشدار دهنده، راهنمایی 
کننده و یا اشکال دیگری باشند در این نوع طراحی ممکن است نوع 
تصاویر استفاده شده با حذف چند بخش از عناصر اضافی، یک فرم 
طبیعی پیدا نماید و یا در مرحله دیگری ممکن است علاوه بر حذف 

این بخش ها ، در مجموعه ی تصویر نیز تغییر شکل
 صورت گیرد«)کوروباما، 1373: 7(.

جدول شماره 3 نشان میدهد که نشانه های تصویری )تلفیق تصویر 
+ تصوی��ر( بیش از نیمی از کل جامع��ه آماری را به خود اختصاص 
داده اند. نش��انه های تصویری 66 درصد و نش��انه های نوشتاری 34 

درصد می باشند.
فراوان��ی کاربرد نمادهای حیوانی در بخش نش��انه های تصویری به 
ترتیب بیشترین میزان بهره گیری از اشکال، پرندگان با فراوانی 59 
درصد، پستانداران با فراوانی 18 درصد، ماهی ها با فراوانی 9 درصد، 
حیوانات اساطیری با فراوانی 7 درصد، خزندگان با فراوانی 5 درصد، 
حش��رات و سخت پوستان نیز هر کدام با فراوانی 1 درصد. از نتیجه 
بررسی این آمار می توانیم به تفوق و فراوانی معنادار اشکال پرندگان 

در نشانه های »تصویری« پی ببریم.
با بررسی 154 نشانه تلفیقی تصویر + تصویر نشان می دهد که تصویر 
نمادین حیوان در نش��انه های تلفیقی تصویر + تصویر، با شکل های 
تصویر طبیعی ، طبیعت، انس��ان، گیاه، ش��ی و حیوان تلفیق می شود. 
آنچه از جدول ش��ماره 3، بخش نش��انه های تلفیق تصویر + تصویر 
می توان نتیجه گرفت این است که بیشترین کاربرد به ترتیب فراوانی 
در نش��انه های تلفیق با ش��ی با فراوانی 50 درصد، تلفیق با تصویر 
طبیعی ب��ا فراوانی 31 درصد، تلفیق با حیوان ب��ا فراوانی 10 درصد، 
تلفیق با طبیعت با فراوانی 4/5 درصد، تلفیق با انسان با فراوانی 2/5 
و تلفیق با گیاه با فراوانی 2درصد.چنانچه مشاهده می شود تصویر اشیا 
بیشترین و تصویر گیاه کمترین فراوانی تلفیق با تصویر نمادین حیوان 

را در نشانه های تلفیقی تصویر + تصویر دارند.
در جدول شماره 3 نشانه های تصویری به سه بخش تقسیم شده اند: 
لوگ��و تایپ با فراوان��ی 28 درصد، مونوگرام ب��ا فراوانی 6 درصد ، 
پیکتوگ��رام با فراوانی 66 درصد. نتیجه بررس��ی 80 نش��انه تلفیقی 
تصویر + نوشته نشان می دهد که فراوانی نشانه های پیکتوگرام بیش 
از دو برابر کل نش��انه های نوشتاری است.  47/16 درصد نمادهای 
پرندگان و 28/30 درصد نمادهای پس��تانداران بیش��ترین کاربرد را 
در طراحی نش��انه های بخش پیکتوگرام دارند. در نشانه هایی که به 
صورت لوگوتایپ طراحی گردیده اند بیش��ترین کاربرد با فراوانی 59 

درصد متعلق به نمادهای پرندگان می باشد. 
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س( ، زمستان1392، شماره2
ش هنر دانشگاه الزهرا )

ندهفصلنامه انجمن دانشجویی پژوه
گار

ذ: ن
ماخ

جدول شماره 3- تجزیه تحلیل گرافیکی نشانه ها
تصویری )تلفیق تصویر + تصویر(نوشتاری  

درصد در مجموعپیکتوگراممونوگراملوگو تایپ اشکال حیوانی

بخش

 تصویر 

طبیعی

درصد در مجموعحیوانشیگیاهانسانطبیعت

بخش

59%512930348891%1332541پرندگان

18%24724010528%401519پستانداران

9%890004114%0156ماهی ها

5%50000707%1034خزندگان

0%10000000%1001دوزیستان

1%10100102%0011حشرات

1%00000011%0000سخت پوستان

7%1031007011%3148حیوانات اساطیری

22553487437715مجموع

10%50%2%2/5%4/5%31%66%6%28%درصد در بخش

154مجموع تصویری80جموع نوشتاری

66%درصد لوگوهای تصویری از کل جامعه آماری34%درصد لوگوهای نوشتاری از کل جامعه آماری

ماخذ: نگارنده

در بخ��ش مونوگرام نیز بیش��ترین کارب��رد نمادین را نماد پرندگان با فراوانی 60 درصد تش��کیل می دهد. از آمار بالا 
می توان نتیجه گرفت که نمادهای پرندگان در ترکیب با تصاویر مکمل در طراحی نشانه های تلفیقی تصویر + نوشته 
و افزودن به بار معنایی نش��انه بیش��ترین قابلیت را داش��ته اس��ت. با توجه به نتایج بدست آمده مشخص می شود که 

فراوانی کاربرد طرح های نمادین پرندگان در میان همه بخش ها مشهود است.
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نتیجه گیری
از مشاهده نتایج جدول ها و آمارهای بدست آمده، می توان به صورت خلاصه به موارد زیر اشاره کرد:

 بیشترین کاربرد تصاویر نمادین حیوانی در طراحی نشانه های معاصر ایران به ترتیب فراوانی مربوط به:1- گروه پرندگان، 2- گروه پستانداران، 
3- گروه ماهی ها، 4- گروه حیوانات اس��اطیری، 5-  گروه خزندگان، 6- گروه حش��رات، 7- دوزیس��تان و 8- سختپوس��تان می باشد. در تعداد 
زیادی از تصاویر نمادین پرندگان و ماهی های مورد اس��تفاده در طراحی نش��انه ها، مفهوم کلی حیوان مطرح بوده و اش��اره به نوع خاصی نشده 
اس��ت. به دلیل اهمیت نمادین کبوتر، تصویر آن به نس��بت سایر پرندگان بیشترین کاربرد را داشته است. بیشترین کاربرد نمادهای حیوانی در 5 
موضوع طراحی نشانه ها، به ترتیب فراوانی مربوط به 1- موضوعات اجتماعی، 2- فرهنگی، 3- تولیدی، 4- تجاری، 5- سیاسی است. بنابراین 
می توان گفت که موضوعات در حوزه اجتماعی هماهنگی بیش��تری با طراحی نمادین دارند. ش��اید بتوان پیچیدگی حوزه اجتماعی را با چند لایه 
بودن معانی نمادها همسو دانست. در طراحی نشانه های مربوط به بخش اجتماعی به ترتیب فراوانی از نمادهای پرندگان، پستانداران، حیوانات 
اس��اطیری، خزندگان، ماهی ها و حش��رات اس��تفاده گردیده است. در طراحی نش��انه های این حوزه نمادهای دوزیستان و سختپوستان کاربردی 
نداشته اس��ت. در طراحی نشانه های مربوط به حوزه فرهنگی، بیشترین کاربرد نمادین به ترتیب متعلق به نمادهای پرندگان و سپس پستانداران 

بوده است.
نش��انه های تولیدی مربوط به گروه صنایع غذایی، بیش��ترین تاکید بر عنصر نمادین پرندگان، ماهی ها و س��پس پس��تانداران است. این رویکرد 
می تواند نوعی همگامی با آرزوی تولیدکنندگان باشد، فراوانی و رشد و باروری که در نهاد این حیوانات متجلی می شود می تواند همسو با معنای 

تولید باشد.
در طراحی نش��انه های حوزه تجاری نیز بیش��ترین کاربرد نمادین متعلق به نمادهای پرندگان اس��ت. با توجه به جداول و نمودارها و آمار بدست 

آمده می توان نتیجه گرفت که نمادهای حیوانی در طراحی نشانه های حوزه سیاسی کاربرد ندارند.
تحلیل گرافیکی نش��انه ها نش��ان می دهد که بیش از نیمی از نش��انه های این جامعه آماری به صورت تلفیق »تصویر + تصویر« طراحی شده اند 
و در این بین نمادهای تلفیقی با پرندگان بیش��ترین کاربرد را داش��ته است. در نشانه های تلفیق تصویر + تصویر، عنصر نمادین حیوان بیشترین 
تلفیق را با تصویر اشیا داشته است. در نشانه های تلفیق تصویر + نوشته، بیشتر به صورت پیکتوگرام طراحی گردیده اند. تصویر نمادین پرندگان 
در طراحی این نوع نشانه ها بیشترین کاربرد را دارد. نشانه هایی که به صورت لوگوتایپ طراحی گردیده اند بیش از چهار برابر نشانه های مونوگرام 
هس��تند و در طراحی آنها بیش��تر از نمادهای پرندگان اس��تفاده گردیده اس��ت. به طور کلی نمادهای پرندگان در ترکیب با نشانه های نوشتاری 

بیشترین قابلیت را دارا هستند.

پی نوشت:
C.G. Jung -1روانکاو و روانشناس سوئیسی )1961 - 1875( موسس مکتب 

روانشناسی تحلیلی که شاخه ای از روانکاوی فرویدی است.
Symbol -2

Logo -3
Monogram -4

Logotype -5
Pictogram -6

منابع:
-پاکباز. روئین )1390(، دایره المعارف هنر، تهران، فرهنگ معاصر.

-صباغ پور. طیبه )1388(، تاویل و تفسیر معانی نمادین نقش مایه ماهی در 
قالیهای دوره صفویه با نظر به مثنوی معنوی مولانا، تهران، فصلنامه گلجام، 

شماره 12.
-کاکائی. جلال )1388(، لوگو، آرم و علائم، تهران، نشر پشوتن.

-کوروباما. یاسابورو )1371(، علائم تجاری و نمادها )1(، مترجم: مقصود نامدار، 
تهران، انتشارات فرهنگان.

-کوروباما. یاسابورو )1373(، نشانه )علائم فرهنگی و تجاری اروپا(، مترجم: 
محمد حسن اثباتی، تهران، مارلیک.

-مجیدی. فاطمه )1382(، در ستایش کبوترها، فصلنامه علمی فرهنگی هستی، 
شماره 15.

-ممیز. مرتضی )1362(،مجموعه نشانه های فرهنگی وتجارتی،چهاررنگ،تهران.
-موسوی لر. اشرف السادات و بهاره بخارایی )1387(، کاربرد نمادهای گیاهی 

در طراحی نشانه های معاصر ایران، تهران، نشریه هنرهای زیبا، شماره 37.
-هال. جیمز )1387(، فرهنگ نگاره ای نمادها در شرق و غرب، مترجم: رقیه 

بهزادی، تهران، فرهنگ معاصر.
-هوهنه گر. آلفرد )1376(، نمادها و نشانه ها، مترجم: علی صلح جو، تهران، 

وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.

-Meggs. Philip B.(1988), Designing Brand Identity, John wiley& 
sons Inc.
-Wheeler.Alina(2009), A History of Graphic Design (Third ed.) 
John wiley& sons Inc.
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س( ، زمستان1392، شماره2
ش هنر دانشگاه الزهرا )

فصلنامه انجمن دانشجویی پژوه

واژۀ»موزه« از لغت یونانی»موزین« به معنای »مقر زندگی موز الهه 
هنر و صنایع در اس��اطیر یونان باس��تان اقتباس شده است)قاسمی 
مطلق، 1383 : 153(. اولین موزه ها ش��بیه کتابخانه ها و موسسات 
تحقیقاتی امروزه بوده است و منبعی الهام بخش و روشنگرانه برای 
افراد دانس��ته می شدند. قرون وس��طی نقطه عطفی برای مجموعه 
داران بود مجموعه داران در جهان اسلام و آسیا نیز الگوی مشابهی 
از اروپا داش��تند.پیش از فرا رس��یدن هزاره پس از میلاد، مجموعه 
آثار هنری در کاخ ها و مقابر چین و ژاپن محافظت می شد. از جمله 
می توان به خانه شوسو  در ژاپن اشاره نمود که متعلق به قرن هشتم 
میلادی است.بس��یاری از موزه های بزرگ امروزی اروپا در واقع در 
اس��تمرار مجموعه های غنی  ای هس��تند که در دوران رنسانس بنا 

نهاده شده اند.)زاهدی و همکاران، 1389 :20(
نهادین��ه ش��دن موزه در ای��ران با آغ��از کار و تاس��یس کاخ موزه 
ناصرالدین ش��اه قاجار در کاخ گلستان آغاز می گردد)1291-1293 
ه.ش(.ناصرالدین ش��اه دستور داد تا قسمتی از ساختمان های سمت 
ش��مال کاخ را ،از جمل��ه محل م��وزه قدیمی ش��اهان قاجار که در 
آن هدای��ای خارجی را نگه��داری می کردند تخری��ب کنند و اتاق 
موزه ،کتابخانه،سرس��را، حوضخانه و س��ایر ملحقات را بس��ازند. در 
س��ال 1295ه.ش وزارت معارف و صنایع مستظرفه موزه ملی ایران 
تاسیس شد. تاسیس موزه ایران باستان نقطه عطفی در تاریخ موزه 
و موزه داری در ایران اس��ت.این موزه نخس��تین م��وزه علمی ایران 
است همچنین موزه  های دیگر در سال های بعدی در ایران تاسیس 

شد. )نفیسی، 1390: 65(
در دوران معاصر موزه دارای تعاریف گوناگون و وظایف متعدد است.
از نقش ه��ای موزه ها می ت��وان به ایجاد پیوند بین گذش��ته و حال 
هر ملتی دانس��ت. این پیوس��تگی با گذشته را می توان در پیشبرد و 
ترقی اجتماع امروز و کار و کوش��ش بیشتر و بهتر و ایجاد دلگرمی 
و غرور به ویژه در نس��ل جوان بسیار موثر دانست. )سمسار،1354: 
37( از دیگر تعاریف موزه می توان به این تعریف اش��اره نمود:»موزه 
موسسه ای اس��ت که به گردآوری،مطالعه و محفوظ داشتن اشیای 
نمایانگر طبیعت و انسان می پردازد تا آن ها را برای آگاهی، آموزش 
و لذت، پیش چش��م همگان بگس��تراند. طبق تعریف ش��ورای بین 
المللی موزه ها، موزه: موسس��ه یا نه��ادی دائمی در خدمت جامعه و 
توس��عه ی آن اس��ت که بر روی عموم باز است و میراث محسوس 
و نامحس��وس بشری و محیط او را جهت آموزش ،مطالعه و تفریح 
و ل��ذت گرد آوری نم��وده، نگهداری کرده، درباره ش��ان پژوهش و 
اطلاع رسانی نموده و آن ها را به نمایش می گذارد. انجمن موزه های 
بریتانیا موزه را این گونه تعریف می نماید: موزه این امکان را فراهم 
می کن��د تا مردم، مجموعه ها را برای گرفتن الهام، یادگیری و لذت 
جستجو نمایند. آن ها موسساتی هستند که مصنوعات و نمونه ها را 
به صورت امانی برای جامعه گردآوری، نگهداری و قابل دس��ترس 

می سازند.« )پاشایی زاد، 1388: 90(
تعریف موزه توس��ط انجمن موزه های اس��ترالیا اینگونه آمده است: 

»م��وزه به م��ردم کمک می کند تا با بهره گیری از اش��یا و نگاره ها، 
جهان را به منظور تفس��یر گذشته، حال و کشف آینده، درک کنند.
م��وزه، مجموعه ها را نگه��داری و درباره ی آن ها پژوهش می کند و 
اش��یاء اطلاع��ات را در محیط های واقعی و مجازی دس��ترس پذیر 
می س��ازد.موزه ها در راس��تای عمومی به عنوان سازمان های دائمی 
غیرانتفاع��ی بر پا می ش��وند و ارزش هایی دیر پا ب��رای جوامع نگه 

می دارند.« )تهرانی پور،1386: 80(
از دیگ��ر الزامات وجود موزه ها گس��تردگی در تن��وع علوم مختلف 
می باشدکه سبب گردیده در همۀ زمینه های زندگی جایگاه پر اهمیت 
داش��ته باش��د. اکنون در زمینه های تخصصی حتی دانش��کده های 
مختلف و دانشگاه ها و مراکز فرهنگی نیز برای پیشرفت و گسترش 
امور آموزش��ی خود مجبور به ایجاد موزه هایی شده اند که مرتبط با 
تخصصشان می باشد، در غیر این صورت اختلال عظیمی در کارها 
و فعالیت های آنان بوجود آمده و پیشرفت و تکامل کارهای آموزشی 

آن ها متوقف خواهد شد.)شیرویی،1379: 10(
همانطور که بیان شد موزه ها نقش گسترده در جوامع امروزی داشته 
و دارد ،در اینج��ا به طور خلاصه نقش ها و وظایف مطرح ش��ده را 

برمی شماریم:
 -پیوند دهنده ی گذشته و حال ملت ها 

-عامل ترقی و پیشرفت در جامعه
-گرد آوری اطلاعات

-افزایش دانش و آگاهی افراد جامعه
-آموزش افراد

-باعث توسعه دانش
-نگهدار میراث محسوس و نامحسوس

-پژوهش و اطلاع رسانی 
-فراهم نمودن زمینه برای درک جهان

بدین ترتیب با گسترش نقش موزها در جوامع، می توان بیان نمود که 
موزه های موجود در ایران نیز باید نقش اساسی در جامعه داشته باشند.

منابع
- پاشایی زاد،حسین)1388(، مطالعات آرشیوی: تأثیر فناوری های نوین 

بر همگرائی میان نهادهای میراث فرهنگی )کتابخانه ها، آرشیوها و موزه 
ها،گنجینه اسنادتاریخی،تهران،شماره 75،صص85-96.

-تهرانی پور،وحید)1386(، مطالعات آرشیوی: بررسی وجوه افتراق و اشتراک 
کتابداری، آرشیوداری، موزه داری و آرشیو داری دیداری - شنیداری ، گنجینه 

اسنادتاریخی،تهران،شماره 67،صص79-96.
-زاهدی،محمد و بهاره حاجیان و مریم خیامباشی)1389(،موزه،موزه داری و 

موزه ها،اصفهان،چهارباغ.
-سمسار،حسن)1354(، اهمیت نقش موزه ها در اجتماع،هنر و 

مردم،تهران:شماره 54و53،صص36-41.
-شیرویی،کیوان)1379(، موزه ها گنجینه های آموزشی و 

متنوع،بهارستان،تهران:شماره 1،صص10.
-قاسمی مطلق،نسیم)1383(، موزه ها مشکلات ونابسامانی ها، مجلس و 

پژوهش ،تهران:  شماره 44،صص153 - 184.
 -نفیسی،نوشین دخت)1390(، موزه داری،تهران،سمت.

موزه ها
طیبه عزت اللهی نژاد، دانشجوی دکترای پژوهش هنر،دانشگاه الزهرا

Ezatollahi.tayebeh@yahoo.com
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دی��ن، کهن ترین و بانفوذترین نهاد فرهنگی انس��انی اس��ت که در 
سایر نهادهای فرهنگی و اجتماعی مانند هنر، علم، اخلاق، سیاست، 
آموزش و پرورش تأثیر دارد. بر اساس اصل لزوم هماهنگی و تناسب 
آفرینش و قانون گذاری، لباس همراه با سایر نعمت های بیکران الهی 
به بشر ارزانی شده است. بدون تردید جهان بینی و انسان شناسی هر 
فرهن��گ و مکتب، نقش اساس��ی و مهمی در انتخاب نوع و کیفیت 
پوشش دارد. از این منظر، جایگاه اندیشه دینی، در یکی از نمادهای 
بارز فرهنگی بشر یعنی پوشش و لباس، به اجمال بررسی می گردد. 
لباس هر چیزی است که صلاحیت پوشش و پوشانیدن داشته باشد: 
»کُلُّ شَ��یء یَسترُِ فهُو لبِاس«. در قرآن، سوره اعراف، آیه 22 و 27 
آمده است که: »چون ذکر برهنگی آدم و حوا رفت و اضطرار ایشان 
به لباس و پوش��ش، پس منّت نهاد بر آن ها در آفرینش به لباس«. 
واژه لباس برای هر چیزی که انس��ان را از زش��تی بپوشاند و بازدارد 
نیز به کار می رود، چنان که همس��ران به عن��وان لباس یک دیگر در 
س��وره بقره، آیه 187 مطرح ش��ده اند. اینگونه نگاه در مسیحیت نیز 
نمایان اس��ت: »مرد اگر زن داش��ته باشد حرمت اوست که در شمار 
لباس به وی داده شده است« )عهد جدید، باب 11، ص 357(. بنابر 
این اسلام به فلسفه پوشش پرداخته و به جزئیات و کیفیت ظاهری 
آن توجه نکرده اس��ت. به طور خلاصه فلسفه وجودی لباس در این 
مکتب، پوشش بدن و حفاظت از سرما، گرما و آلودگی بوده و موجب 
آراستگی و حفظ آبروی افراد می گردد )قرآن، سوره اعراف، آیه 26(. 
در سایر ادیان الهی نیز همواره سنت پوشاندن اندام با کیفیت خاص 
لباس برای زنان و مردان مطرح بوده اس��ت. در سده های نخستین 
برای آیین های پرس��تش در دین یهودی��ت، لباس های ویژه وجود 
نداش��ت. نخستین بار که ذکری از پوشش در زمینه قداست به میان 
آم��د، در مواجهه خداوند و موس��ی)ع( بود. در »س��فر خروج« آمده: 
»و تو ]موس��ی[ جامه های مقدس برای برادرت هارون، جامه هایی 
باش��کوه و زیب��ا فراهم خواهی کرد که او م��را خدمت گزارد« )باب 
28، آیه 2 و 3(. در »س��فر تکوین« نیز بیان ش��ده است: »و خداوند 
جامه های پوس��تین به جهت آدم و زنش ساخته، برایشان پوشانید« 
)فص��ل4، 7(. رعایت عفت و حجاب توس��ط زن��ان انبیاء و بزرگان 
بنی اسرائیل در »تورات« و »تلمود« به عنوان مهم ترین منبع فقهی 
یهودیان کاملًا مشهود است )دورانت، ج 4، 1385: 484(. طوری که 
عدم رعایت آن را از علل نزول عذاب الهی بر بنی اس��رائیل دانستند. 
رواج حجاب میان بانوان یهودی در طول تاریخ، مورد تأیید مورخان 
می باش��د. طب��ق قوانین یهود، ع��دم رعایت عف��ت عمومی دارای 
مج��ازات بوده و حجاب از ضروریات زندگی زنان، خصوصاً متأهلین 
ب��ود. پس از ظه��ور تفکرات نوین در عصر رنس��انس و با تحولات 
اجتماع��ی اروپا و ایج��اد فضای دین گریزی در غرب، ش��عائر دینی 
از جمله س��نت رعایت پوشش زنان رو به ضعف نهاد و بعضی زنان 
یهودی تح��ت تأثیر فضای اجتماعی دوران تج��دد، حجاب را کنار 
گذاشته یا از »کلاه گیس به عنوان شکلی از پوشش سر« )موسوی، 
1385: 5( استفاده کردند. به نقل از ویل دورانت: »در قرون وسطی، 
یهودیان هم چنان نسوان خویش را با البسه فاخر می آراستند ]اما[ به
آن ها اجازه نمی دادند که با سر عریان میان مردم بروند« )ج 4 1385:  

 484(. هم چنین در این آیین ]یهودیت[، به ش��دت از تشبّه مرد و زن 
به یک دیگر نهی شده است: »متاع مرد بر زن روا نباشد و مرد، لباس 
زن نپوشد. زیرا هر که این کند، مکروه یهوه )خدای تو( است« )تورات، 

سفر تثنیه، باب 22، آیه 5(. 
به نقل از آموزه های مسیحیت: »زنان خویش را بیارایند به لباس مزیّن 
به حیا و پرهیز، نه به زلف ها، طلا، مروارید و رخت گران بها« )انجیل، 
رساله پولس به تیموناوس، باب دوم، آیه 9 و 10(. در »انجیل متی«، 
عیسی)ع( به سبب پرهیز از دنیاخواهی به حواریون می فرماید: »و در 
کمربند خود طلا و نقره ای را ذخیره ننمایید به جهت توشه سفر و نه 
ی��ک ک��س دو پیراهن را و نه نعلینی و نه عصایی را« )باب 10، 20(. 
در مسیحیت به مدت 400 سال هیچ گونه تمایزی میان جامه رهبران 
دینی و مردم عادی دیده نشد و این از جمله تدابیر کلیسا جهت حفظ 
برابری ظاهری میان افراد بود )الیاده 1374 :489(. پوشاک راهب فقط 
برای پوشاندن ساحت فردی و شهوانی بدن است، حال آن که پوشاک 
عرفی به استثنای نشان های شاهان و علامت های خاندان های نجبا 
و اشراف، فقط محصول الزامات دنیاپسندانه است )بورکهارت، 1369: 
152(. س��نت پوشش زنان در مس��یحیت استمرار یافته و حتی برخی 
احکام آن تش��دید شد. در کتاب مقدس مسیحیان، به صراحت درباره 
عفاف و حیای زنان س��خن رفته است. به عقیده پولس حواری )مبلغّ 
اندیشه های مسیحیت(: »نقاب، شرف زن است« )عهد جدید، باب 11: 
357(. نامه اول به اهل قرنتس: »هر زن که با سر برهنه دعا یا وعظ 
کند، س��ر خود را رسوا می نماید« )همان:  357(. پولس، مسیحیان را 
اندرز می داد که پوشش آنان، نمادی از سلاح خدایی باشد و از پیش بند 
عدالت و سپر ایمان، نام می برد )رساله پولس رسول به افسسیان، باب 
6، آیات 11-17(. رس��م پوش��اندن موی سر در کلیساها )نامه پولس 
رسول به قرنتیان، باب 11، آیات 5-10( به صراحت در تذکرات دینی 
ایشان هویداست. پوشاندن مو نش��انی از فروتنی و پاکدامنی شمرده 
می ش��د. گیسوان پنهان یک زن، س��بب برانگیختن خواهش مردان 
نش��ده و این معنای آش��کار را داش��ت که او زیبایی اش را تنها برای 
همس��رش نگه می دارد )اعمال رس��ولان، باب 18، آیه 18(. »شما را 
زینت ظاهری نباشد از بافتن موی و متجلیّ شدن به طلا و پوشیدن 
لباس، بلکه انس��انیت قلبی در لباس غیر فس��اد« )عهد جدید، رساله 

پطرس رسول، باب 3، آیات 6-2(.
بازبینی مستندات موجود در کتب مقدس سه دین بزرگ الهی )اسلام، 
یهودیت و مسیحیت(، نمایان می سازد که لباس علاوه بر جنبه حفاظت 
و آراس��تگی ظاهری، با نگاهی فراتر به عنوان مصونیت از آسیب های 

اجتماعی و بخشی از مبانی اعتقادی بشری مطرح می گردد. 

لباس در ادیان الهی )اسلام، یهودیت و مسیحیت(
مریم مونسی سرخه

استادیار گروه طراحی پارچه و لباس، دانشگاه الزهرا)س(
Maryam.Mounesi@gmail.com

منابع
-قرآن کریم)1370( ،ترجمه مهدی الهی قمشه ای، تهران، نشر ناس.

-کتاب مقدس )عهد عتیق و عهد جدید()1380(، ترجمه فاضل خان همدانی، ویلیام گِلنِ و 
هِنری مَرتنِ )از یونانی به فارسی(، تهران، نشر اساطیر.

-سفر خروج )مصحف دوم از مصاحف کتاب عهد عتیق، به زبان عبرانی()1949(، ترجمه 
فارسی.

-الیاده، میرچا)1374(، فرهنگ و دین )برگزیده مقالات دایره المعارف دین(، ترجمه زیر نظر 
بهاءالدین خرمشاهی، تهران، نشر طرح نو.

-بورکهارت، تیتوس)1369(، هنر مقدس، ترجمه جلال ستاری، تهران، نشر سروش.
-دورانت، ویلیام جیمز)1385(، تاریخ تمدن )بخش اول، عصر ایمان(، جلد 4،   بخش اول، 
ترجمه ابوطالب صارمی، ابوالقاسم پاینده و ابوالقاسم طاهری، تهران، نشر علمی و فرهنگی.

-موسوی، زهره)1385(، عفاف و حجاب در ادیان الهی، تهران، نشر گنجینه فرهنگ.
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س( ، زمستان1392، شماره2
ش هنر دانشگاه الزهرا )

فصلنامه انجمن دانشجویی پژوه

گئورگ زیمل، جامعه ش��ناس آلمانی و فیلس��وف نوکانتی1در س��ال 1858در برلین به دنیا آمد و در 1918در استراس��بورگ درگذشت. او مُبدع رویکردی در 
جامعه شناسی با نام جامعه شناسی صوری2 است که شیوه ای متمایز از سایر جامعه شناسان کلاسیک قرن نوزدهم مانند اوگوست کنت3 ، کارل مارکس4 و 
ماکس وبر5  به شمار می آید. هرچند که او نسبت به سایر جامعه شناسان هم عصر خود در اروپا شهرت کمتری یافت و نظریاتش با اقبال کمتری روبه رو 
شد اما شیوه برخورد او با موضوعاتی که در این رشته مطرح کرده و تنوع موضوعات، تأثیر زیادی بر جامعه شناسان امریکایی، مخصوصاً مکتب شیکاگو6 
و جامعه شناس��ی کنش متقابل نمادین7 داش��ته اس��ت. برخی او را نخستین جامعه ش��ناس مدرنیته می نامند زیرا متفکران پیش از او سعی نکرده بودند تا 
شیوه های تجربه زندگی مدرن را دریابند. همچنین در برخی موارد، رگه هایی از آغاز تفکرات زمینه ساز پست مدرنیسم  را می توان در نظرات او پی گرفت.

)کیویستو،1390:166(
از موضوعات مهم جامعه شناسی که زیمل به عنوان اولین متفکر در تلاش برای انسجام بخشیدن به مطالعات در این شاخه، به آن می پردازد و مقاله ای 
مجزا را به آن اختصاص می دهد، »مُد«8  است که با اوجگیری روند صنعتی شدن جوامع اروپایی پس از انقلاب صنعتی، تغییرات ایجاد شده در شیوه های 
تولیدی به صورت تولید انبوه در همه زمینه ها و پیدایش مصرف گرایی در اواخر قرن نوزدهم میلادی در کنار بازتعریف تازه از طبقات اجتماعی نوین، اهمیت 
و عمومیت می یابد. هرچند حضور مد در زندگی انسان، به عنوان یک پدیده به آغاز زندگی اجتماعی او باز می گردد، اما فراگیر شدن آن به معنای امروزین 
با ظهور جامعه مصرفی همزمان است. گئورگ زیمل نگرشی کارکردی به نظام مد دارد و آن را از دو جنبه مورد بررسی قرار می دهد: روابط طبقاتی که در 
جامعه وجود دارد و مد در آن نقش مهمی برای بازتولید این روابط دارد.)بنت،1386، 161(؛ جنبه ی دیگر که به رفتار فردی انسان ها در مواجهه و به کارگیری 
مد باز می گردد. توجه به جهان مصرف گرایی و فراغت توس��ط زیمل در  این مقاله که در 1904 نوش��ته ش��ده به خوبی آشکار است.  در زمانی که زیمل به 
موضوع مُد در جامعه توجه کرد و مقاله خود را نگاشت، جامعه شناسان، مُد را مظهر بی خردی می دیدند؛ اما به نظر زیمل، با درنظر گرفتن جنبه اول، یعنی 
روابط طبقاتی، مد توسط طبقه بالای جامعه برای ایجاد تمایز بوجود می آید. تلقی او از مد نمونه ای از فردیت برضد جمع گرایی است و زیمل این برداشت 
را دارد که مد فرآیندی اس��ت که از جانب طبقه بالای جامعه با انطباق یافتن به بخش پایین جامعه گس��ترش می یابد. هنگامی که مد در طبقه متوس��ط 
انتشار پیدا کرد، طبقه بالای جامعه سبک جدیدی را بوجود می آورند تا همچنان بتوانند تمایز خود را نسبت به طبقات پایین تر حفظ کنند چرا که هنگامی 

که پدیده ای عمومیت می یابد دیگر مد به حساب نمی آید.

گئورگ زیمل)Georg Simmel( و مُد
روشنک داوری، دانشجوی دکترای پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(

ro.davari@gmail.com
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پی نوشت
Neo-Kantian-1گروهی از فلاس��فه قرن19 که در مخالفت با ش��یوه بکارگرفته شده توسط متفکران پوزیتیویسم در جامعه شناسی سعی داشتند بین روش های بکار رفته 

در علوم فرهنگی و علوم طبیعی تفاوت قایل شوند و در این راه از نظریات امانوئل کانت استفاده می کردند. 
Formal Sociology-2  پی بردن به محتوا و چگونگی شکل گیری بروز کنش های اجتماعی متداول میان انسان ها از طریق توجه به صورت و فرم ظاهری آن ها. 

Auguste Comte-3)1798-1857(فیلسوف فرانسوی وپدر جامعه شناسی مدرن 
Karl Marx -4)1818-1883( فیلسوف و جامعه شناس آلمانی 

Max Weber -5)1864-1920(جامعه شناس آلمانی
6- مکتب ش��یکاگو: گروهی از جامعه شناس��ان که در دانش��گاه ش��یکاگوی امریکا در اواخر قرن نوزدهم گرد هم آمدند و تمرکز آنها بیشتر بر جامعه شناسی و انسان شناسی 

شهری و بوم شناسی با پژوهش های میدانی بود.
7-کنش متقابل نمادین: نظریه مطرح شده توسط هربرت بلومِر جامعه شناس مکتب شیکاگو است. (این نظریه به جای متمرکز شدن بر موقعیت اجتماعی علل رفتار افراد، 

بر طبیعت کنش متقابل اجتماعی که بین افراد اتفاق می افتد، متمرکز است.یعنی اینکه افراد در ارتباط با یکدیگر عمل می کنند و موجب ساختن عمل یکدیگر می گردند.
Fashion-8

Caste-9
Paradox-10

منابع
-بنت ،اندی)1386(, فرهنگ وزندگی روزمره، ترجمه لیلا جوافشانی وحسن چاوشیان، نشر اختران.

-کیویستو، پیتر)1390(, اندیشه های بنیادی در جامعه شناسی، ترجمه منوچهر صبوری، نشرنی.
-Simmel, Georg(1957) Fashion, The American Journal of sociology,Vol.62,No.6, Pp.541-558.

زیمل معتقد است این رفتار، نشان دهنده انگاره چرخه تغییر مد است:
همواره یک نیاز مشخص در طبقه بالای جامعه برای حفظ برتری خود نسبت به مردم عادی با استفاده از تغییر پوشاک وجود دارد. همچنین زیمل تأکید 
می کند که در خارج از فضای فرهنگ غرب، چون عُرف و رسوم قوی تر است، مقام و موقعیت اجتماعی به جای مُد، توسط ساختارهای اجتماعیِ انتسابی 

مانند کاست ها9 تعریف می شود.
جنبه دیگر مد، رفتارهای فردی انسان ها را در بر می گیرد: به نظر زیمل دوره مدرن عصر عصبی تر و هیجانی تری است چون برخلاف گذشته انواع گسترده ای 
از انتخاب را برای مصرف کننده فراهم می کند تا خود را از دیگران متمایز کند و مردم به مدهای جدید و متفاوت با آهنگی پرشتاب جذب می شوند تا هویت 
فردی خود را به شکلی متمایز شکل دهند اما به محض آنکه همه به دنبال آن مد رفتند و توسط عموم پذیرفته شد، دیگر از بین می رود. زیمل این عملکرد 
مد را در جهت کمک به تمرکز و توجه فرد بر حفظ آزادی درونی خود می داند. اما رفتار مد متناقض است: فرد برای حفظ آزادی فردی به آن روی می آورد 
ولی تبعیت از آن اعلام آمادگی برای صرفنظر از اس��تقلال خود اس��ت. یکی از تضادهای10 مد این اس��ت که فردی که به نظر می آید گروه  افراد پیرو مُد 
را هدایت می کند در اصل از همه بیش��تر مغلوب گروه اس��ت. هیچ شیوه زندگی و هیچ شکلی از جامعه نیست که امیال را ارضا کند؛ سازگاری با اجتماع به 
وسیله گرایش به تقلید تقویت می شود و از طرفی مانع خلاقیت و مسؤولیت در برابر عمل می شود )چرا که در جامعه حل می شود(. تلقی زیمل از مُد، وجود 
فردگرایی در برابر جمع گرایی و اشتراک است. مد توافقی بین میل به سکون و میل به تغییر است: مد، شخص را مجاز می کند که هم از دیگران تبعیت کند 

و هم خود را از دیگران به عنوان گروه یا طبقه خاص جدا سازد.
زیمل در مقاله خود به رابطه مد و زنان نیز اشاره دارد و معتقد است در جریان تغییر اجتماع به سوی مدرنیته، فرصت شکوفایی از زنان گرفته شد و همین 
موضوع باعث شد تا به مد روی آورند و به همین دلیل سرعت تغییر  مد در محصولات زنان بیش از مردان است. به نظر او، مد برای زنان، هم فردیت و 
هم یکپارچگی آن ها را تأمین می کند و از س��وی دیگر عقیده دارد که زنان ذاتاً وفادار و با ثبات بوده و مردان، افراد تنوع طلبی هس��تند به همین دلیل زنان 

  )552-551 :1957,Simmel(.برای جبران این تفاوت، در مد به دنبال تنوع طلبی می گردند
پس از نگارش این مقاله توسط زیمل اتفاقات اجتماعی زیادی افتاده است و همچنان بخش مربوط به مصرف کنندگان مد، بیشتر جامعه شناسانی را که بر 
روی موضوع مصرف مطالعه می کنند به خود مشغول کرده است. . از سال1970 به بعد نیز با تغییرات پدیدآمده در جوامع غربی و پس از آن شرق، ظهور 
خرده فرهنگ ها که حرکت مد را از مسیر یک طرفه و بالا به پایین به مسیری دوطرفه و گاه پایین به بالا تبدیل کرده اند در کنار کشورهای درحال توسعه 
که به مد پیوسته اند تفاوت های زیادی بوجود آمده است و در کنار این تغییرات، کشورهای زیادی در گوشه و کنار دنیا در تولید و مصرف مد تحت تأثیر آن 

قرار گرفته اند که می تواند در بخش هایی از نظرات زیمل تردید ایجاد کرده و به آن ها ایراد وارد نمود.
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فصلنامه انجمن دانشجویی پژوه

مطالعه تطبیقی اسطوره سیمرغ و گارودا
افسون لاشایی، دانشجوی ارشد پژوهش هنر دانشگاه الزهرا )س(

afsoonlashai@yahoo.com

چکیده 
با توجه به اینکه اسطوره ها منشورهای فرهنگی در راستای تبیین و تدوین 
عقایدند و سرچشمه ی قدرت های مافوق بشری هستند؛ هدف اصلی این 
پژوهش، بررسی تطبیقی سیمرغ در اساطیر ایران و گارودا در هند باستان 
می باشد. تصویر نمودن این دو جانور اساطیری مبتنی بر فرهنگ ، عقاید 
. در  باستان بوده است  این دو تمدن بزرگ عهد  دینی و کیهان شناختی 
این مطالعه تطبیقی که از نوع مضمونی می باشد، از روش تحقیق اسنادی 
بررسی  به  اسطوره  چون  مفاهیمی  تبیین  با  نخست  است.  شده  استفاده 
اسطوره های سیمرغ و گارودا در این دو سرزمین پرداخته و در نهایت با 
مقایسه تطبیقی بر مضامین فوق با توجه به مشترکات جغرافیایی، مذهبی و 

فرهنگی ایران و هند، به قضاوت و نتیجه گیری می پردازد.
و  سیمرغ  میان  ارتباط  که  می دهد  نشان  پژوهش  این  از  حاصله  نتایج 
گارودا در هر دو تمدن ارتباطی معنوی است، به این صورت که هر دو در 
حال مبارزه با دنیای مادی و اهریمنان هستند و نمادی از سرعت، قدرت

می کنند.  عمل  یزدانی  و  معنوی  نیروهای  نفع  به  که  امپراتوری اند  و 
کلید واژگان:

اسطوره، جانوران ترکیبی، سیمرغ، گارودا
مقدمه 

نمودن  آشکار  و  تمدن  شناخت  جهت  در  است  راهی  اساطیر،  بررسی   
مردمان  اعتقادات  و  فرهنگ  و  اجتماعی کهن  تاریک ساختار  گوشه های 
دوران باستان. اهمیت زمینه های فرهنگی و اساطیری در آثار هنری تمدن ها 

باعث پیشرفت و تحول ملت ها می شود.)دادور،1388: 3( 
  شایان ذکر است که نماد و اسطوره در فرهنگ ایرانیان و هندیان باستان 
و با توجه به قدمت و غنای تاریخی و فرهنگی این دو تمدن کهن باستان 

نقش مهمی را ایفا می کند.
   همان گونه که از مردمان باستان می توان انتظار داشت، محور اسطوره های 
هند و ایرانیان، غالباً ستیزه هایی است که در طبیعت دیده می شود یا طبیعت 

آنها را منعکس می کند.
جانوران ترکیبی ) موضوع مورد بحث این پژوهش( که تصاویر و حکایت آن  
فها از دوران کهن در قالب آثار هنری و در داستان های شفاهی و سینه به 
سینه از هزاران سال پیش در باورهای این دو تمدن کهن وجود داشته است، 

میراث دار فرهنگ و  دارای مشترکات فرهنگی و نژادی بسیار می باشد.
 اسطوره 

اسطوره در لغت با واژه ی “Historia” به معنی »روایت و تاریخ« هم ریشه 
است؛ در یونانی، “Mythos” به معنی »شرح، خبر و قصه« آمده که با واژه ی 

انگلیسی “Mouth” به معنی »دهان، بیان و روایت« از یک ریشه است.
اسطوره عبارت است از، روایت یا جلوه ای نمادین درباره ی ایزدان، فرشتگان، 
موجودات فوق طبیعی و به طور کلی جهان شناختی که یک قوم برای 
تفسیر خود از هستی به کار می بندد؛ اسطوره سرگذشتی راست و مقدس 
است که در زمانی ازلی رخ داده و به گونه ای نمادین، تخیلی و وهم انگیز 
می گوید که چگونه چیزی پدید آمده، هستی دارد، یا از میان خواهد رفت، 
و در نهایت اسطوره به شیوه ای تمثیلی کاوشگر هستی است و به عبارتی، 

اسطوره بینشی شهودی است.)دادور، 1385: 27(
العمل های روانی  »ساخت های اجتماعی، پدیده های طبیعت و عکس 
انسان بوده است. در واقع، آنچه امروز فرهنگ می نامیم، در جهان باستان 

برابر اسطوره و آیین بوده است.«)واحد دوست، 1387: 16-15(
بسیاری از آثار ادبی کلاسیک ریشه ای اساطیری دارند. آثاری که از مایه های 
اساطیری برخوردارند، تنها منحصر به آثار شعری و داستانی نیستند، بلکه در 
هنرهای دیگر نیز به ویژه در نقاشی، بسیاری از آثار، تجلیّ اسطوره ای دارند.

)دادور،1388: 8 (

پیشینه  مشترک ایران و هند
   در گذشته های دور، مردمانی که اکنون در اروپا، هند و ایران ساکن اند، 
همگی بخشی از قبایلی بوده اند که امروزه »هند و  اروپایی« نامیده می شوند. 
آریایی ها، به عنوان بخشی از این مجموعۀ انسانی، به سمت نواحی جنوب 
شرقی حرکت کردند، به طوری که در حدود هزارۀ اول و دوم پیش از میلاد، 
کم کم هند و ایران را به اشغال خود درآوردند، البته این امر با لشکرکشی 
منسجم سپاهی عظیم صورت نگرفت، بلکه با مهاجرت گروه های کوچک 
قومی که به طور مستقل و تدریجی در این سرزمین ها ساکن شدند، تحقق 
یافت؛ تا این که بعد از گذشت سده ها، تعداد آن ها به قدری فزونی یافت، 

که کل این سرزمین ها را به تصرف خود درآوردند.
مردمانی که در هند و ایران سکنی گزیدند، به نام »هند و ایرانی« بازشناخته 
می شوند، ادیان آن ها در قالب مجموعه سرودهای مذهبی آئینی هندی به 
یشت2 جمع آوری  نام  با  پارسی  باستانی  نیز سرودهای  ریگ ودا1و  نام 
شده است. زندگی آنان به عنوان چادرنشینان و جنگجویانی است، که در 
آن روزگاران می زیسته اند .آنان از زیبایی های طبیعت بهره می گرفتند، هر 
چند که پیوسته در سایه ترس از خشونت طبیعت زندگی می کردند. هر چند 
امروزه هر دو کشور هند و ایران، اعتقادات و باورهای خود را به دور از این 
این نکته  اما  تا حدودی تعدیل کرده اند،  یا  میراث گذشته گسترش داده، 
درخور توجه است، که این سنن باستانی، تا چه اندازه بر افسانه ها و آیین 

های مذهبی آنان سایه انداخته است. )هینلز، 1388: 7(
اساطیر نه تنها افکار اعتقادی انسان از مفاهیم بنیادین هستی تلقی می شوند، 
بلکه معرف الگوهای تثبیت شده جامعه نیز می باشند مانند: الگوی سه گانۀ 
اعتقادات اقوام هند و ایرانی؛ به هر حال این آموزه که خدایان در ساختاری 
افراد، کاهن خلق شدند، برخی  اند: برخی  سه لایه، جامعه را خلق کرده 
جنگجو و گروه سوم کارگران تولیدی؛ به گونه ای بوده که در زندگی جایگاه 
تمامی انسان ها را، بر طبق اراده و خواست خدایان معرفی می کرد. اسطوره 
نیز به همین منوال و متقابلًا می تواند در جایگاه تأکید و ترغیب اصل والای 
اخلاقی، الگوهایی را برای آدمیان فراهم سازد، که بدان وسیله به زندگی 

خود شکل دهند.)همان: 20(
اساطیر ایرانی کهن با اساطیر آریاییان هند باستان وجوه مشترک بسیاری 
دارد، هر چند اساطیر ایرانی در اثر گذشتن از صافی دین زرتشت، رنگی تازه 
به خود گرفته است، با وجود این، می توان با مطالعۀ تطبیقی این اساطیر با 
اساطیر کهن هندی در کتاب ریگ ودا به کلیات عقاید هند و ایرانیان پی 

برد.) واحددوست، 1387: 35-34(
 »شاید بتوان گفت که هند و ایرانیان پیش از جدایی و حتی زمانی پس از 
جدایی، به دو دسته از خدایان معتقد بودند. یکی »اسوره«ها یا »اهوره«ها، 
این  مقابل  در  که  دیگری  نیروهای  »دئیوه«ها.  یا  »دیوه«ها  دیگری  و 
خدایان قرار داشته اند، موجوداتی پلید بوده اند که گاهی به خدایان نیز 
منسوب بوده اند ... از آن پس، »اسوره«ها در هندوستان از مقام خدایی 
فرو افتاده اند و به نیروهای شیطانی تبدیل گشته اند، در حالی که در ایران، 

دیوان از مقام خدایی نزول کرده، »دیو« شده اند.«) همان: 36(
جانوران ترکیبی 

در مورد جانوران ترکیبی که به اصطلاح هیولا3 )اعجویه( نامیده می شوند 
می توان گفت : موجوداتی هستند که نه در طبیعت وجود دارند و نه ایزدی 
که شکل  هستند  انسانی  تخیّلات  محصول  آنها  بلکه  می باشند،  الهی  و 
خیالی  حقیقت  در  هیولاها  است.  آمده  وجود  به  بشر  توسط  ظاهریشان، 
هستند، اما ریشه طولانی در طبیعت و حقیقت دارند و هرگز پیوندشان را با 

دنیای بشر از دست نمی دهند. )دادور، 1388: 69(
   یک گروه از جانوران ترکیبی یا هیولاها در شکل و صورت، تعریف شده 
ادبیات می باشند همانند  و شناخته شده اند و دارای نامی آشنا در تاریخ و 
و غیره. دومین گروه، شامل  اسفنکس  اژدها، تک شاخ،  کنتاور،  گریفین، 
تصاویری می باشد که به خوبی شناخته شده اند، گر چه بدون نام هستند، 
همانند گاو بالدار و شیر بالدار، همچنین شامل نقش مایه های وابسته به نشانه 
های نجابت همانند عقاب دوسر می باشد. سومین گروه یکی از غنی ترین 
گروه ها به لحاظ فرم ها، تحریف شدن و ساختگی بودن شکل ها می باشد. 



1- ترکیب »حیوان _ انسان« ، 2- ترکیب )انسان _ حیوان( ، 3- ترکیب 
)حیوان _ حیوان( ، 4- جانوران عجیب الخلقه ،  5- ترکیب پدیده های 

طبیعی � انسان یا حیوان.) همان: 81�70( 
سیمرغ 

کلمۀ سیمرغ که در اوستا به صورت مرغوسئن آمده است، جزء دوم آن با 
اندک دگرگونی به شکل »سین« و در فارسی دری با حذف »نون« »سی« 
به  اوستا  در  بلکه  نیست،  نمایندۀ عددی  بنابراین، سی  است.  خوانده شده 
معنای »شاهین« به کار رفته است، اما علاوه بر آن اوصافی که در کتاب 
های دینی زرتشتی )اوستا یا کتب پهلوی( در بارۀ عقاب و »وارغن« آمده نیز 

همانندی بسیاری با حالات سیمرغ دارد.)واحددوست، 1387: 301(
سنمرو یا سیمرغ جانور ترکیبی است که از هر طرف چهار بال با رنگ های 
نیکو دارد. منقارش چون منقار عقاب کلفت و صورتش چون صورت آدمیان 
است. فیل را به آسانی در رباید، از این رو به »پادشاه مرغان« شهرت یافته 
است. هزار و هفتصد سال عمر دارد و پس از سیصدسال تخم گذارد و در 

بیست و پنج سال بچه از تخم درآید. )دادور، 1388، 38�39(
سیمرغ این گونه نیز تصویر شده،که سر سگ و بدن و بال پرنده و پنجه 
های شیر دارد و گاهی نیز دارای سر اژدها و دم طاووس می باشد. این نقش 
که از ابداعات مردم ایران در دورۀ ساسانی است، بر روی ظروف سیمین 
دوره ساسانی مشاهده می شود. در اساطیر ایرانی آمده است که »این جانور 
بر روی درخت همه تخم )هرویسپ تخمه( آشیان دارد و آن درخت در 
برکه ی »وروکشه« روییده است تجسمّ الهۀ بزرگ آب های آسمانی و زمینی 
)دادور، 1388: 256( است.  بوده  »ناهید«  همان  یا  سوار«  »اردوی  یعنی 

  سیمرغ به موجب روایت اوستا و روایات پهلوی بر فراز چنین درختی 
زندگی می کرد. اما در روایات داستانیِ بعد، محل زندگی سیمرغ بر فراز 
کوهی بلند و سترگ قرار گرفت. در ادبیات اسلامی جایگاه سیمرغ یا عنقا 
در »کوه قاف« است و به موجب همین ادبیات کوه عنقا عبارت از کوهی 
است که گرداگرد جهان کشیده شده و در عظمت و بزرگی بی مانند است.

)رضی، 1381: 1251(
الف: سیمرغ در ادبیات فارسی

 در ادبیات فارسی از سیمرغ در پرده و کنایه و رمز بسیار استفاده شده است. 
بلند داشته و یکی  ادبیات صوفیانه و عارفانه، سیمرغ مقامی  به ویژه در 

از اصطلاحات تصوف و عرفان است که دربارۀ آن سخن بسیار گفته اند.
»سیمرغ آن پرنده ای بوده است که زال پدر رستم را پرورده و بزرگ کرده 
و بعضی گویند نام حکیمی است که زال در خدمت او کسب کمال کرده 

است.«)رضی، 1381:1260(
ب: سیمرغ در پهنه ی عرفان اسلامی

   از جمله رساله های سهروردی، باید از رسالۀ صفیر سیمرغ، یاد کرد. این 
رساله در واقع یکی از ستون های شاخص و مشترک و بنیادینِ حکمت 
خسروانی و حکمت اشراق است. تاکنون چنان که باید، نه در شاه نامه و 
نه در اوستا متون پهلوی و نه در جاویدان خردها، و اندرزنامه ها، وصایا، 
مبانی  تدوین  و  استخراج  ایرانی، جهت  ملوک  و  خردمندان  هایِ  خطبه 
آنها، کار جدی نشده است. هرگاه  حکمت خسروانی و شرح و پژوهش 
رسالۀ صفیر سیمرغ، تنها به شکلی مجرد و انتزاعی، به صورت یک مقوله، 
عرفان  و  خسروانی  حکمت  در  تطبیقی  پژوهشی  مورد  سیمرغ  موضوع 
ایران کهن و حکمت اشراق و عرفان اسلامی قرار گیرد، آن گاه است که 
موارد بسیار همانند و غیرقابل تردیدی دست یافت می شود.)همان:1261(.

ج: سیمرغ در اساطیر ایران 
اگر بگوییم سیمرغ با سه بعد مینوی، انسانی و جانوری اش چشمگیرترین 
پهنه ی  در  تنها  نه  بود.  نخواهد  گزافه آمیز  سخنی  است،  شاهنامه  نماد 
بس  جایگاهی  نیز  عرفانی  اسطوره های  در  بلکه  حماسی،  اسطوره های 

گسترده و والا دارد.)واحددوست، 1387: 301( 
برخی از ویژگی هایی که در اوستا و دیگر کتاب های مذهبی زرتشتی و 
شاهنامه به سیمرغ نسبت داده شده به طور کامل رنگ انسانی دارد؛ مانند 
پزشکی، چاره گری یا سخن گفتن. باید بدانیم که این نام دو بار در اوستا 

برای انسان به کار برده شده. )تصویر1(

 )Garuda( گارودا
گارودا پرنده ای اسطوره ای است و مقدس که می توان او را پرنده ی وحی 
متعال  خداوند  مرکب  او  است.  »ساماوادا«  آوای  گارودا  جسم  دانست. 
ویشنو است. لفظ گارودا از ریشه ی »گر« )GR( به معنی بال های سخن 
نقش  کریشنا4   داستان  در  او  است.  الهی  سخنان  حامل  گارودا  است. 
ابتدایی ترین  از  ایفا می کند. کریشنا بر پشت گارودا تاریخ را  بسیار مهم 
حقایق  و  درمی نوردد  را  آسمان  طبقات  او  همراه  و  می کند  طی  مرحله 
که  گارودا  شخصیت  می توان  می شود.  آشکار  بروی  بدین طریق  هستی 
کلام جاودان را بر خود حمل می کندرا به »براق« که مرکب پیامبر اکرم 

در سفر معراج بود، تشبیه نمود.)دادور، 1390: 253( )تصویر 2(
الف: مشخصات ظاهری گارودا

او  سر  است.  طلایی  به  مایل  سفید  او  رنگ  است  تنومند  بسیار  گارودا 
انسان  او چون  بازوان  و  دارد. دستان  قرمز  منقاری  و  چون عقاب است 
است و شکمی بزرگ دارد و بال های پرپر او از دو سو گشاده است. در 
آمده است. متون  نام »گارودا« به صورت »گاروتمن«  کتاب مهابهارت 
مختلف به عظمت و صفات گارودا اشاره کرده اند. هم چنین جالب است، 
که تصاویر و تمثال های گارودا در هند تشابه زیادی به مینیاتورهای ایرانی 
از براق دارد که این خود ارتباطات نزدیک دو تمدن در قدیم را حکایت 

می کند. )همان: 54(. 

تصویر 1
سیمرغ رخش را شفا می دهد

شاهنامه فردوسی،صفوی 
شیراز،1590م
کتابخانه بریتانیا، لندن
)Fitzmuseum،23/1/2013(

تصویر 2
کریشنا بر روی گارودا با 
ایندرا بر روی فیل می جنگد
)156 :1999 ,Forty(



گارودا چرخ گردنده را شکست و با جام آمریت خود را به سرزمین های زیرین 
رسانید. خدایان گارودا را دنبال کردند و ایندرا با گرز صاعقه آفرین خود به گارودا 
حمله کرد. گرز ایندرا شکست و گارودا بی  آن که آسیبی ببیند خود را به اژدرماران 
پاسدار زندان ویناته رسانید. مادر او از بند رهائی یافت و هم در آن دم که ماران 
و اژدرماران خواستند جام آمریت را بنوشند. ایندرا جام را از کف آنان ربود و 
اندکی از آمریت بر علف هائی که در آنجا رسته بود ریخت. ماران قطره های 
فروریخته ی آمریت بر علف ها را لیسیدند و زبان آنان بر اثر نوشیدن آمریت برید 
و دو شاخه شد؛ و نوشیدن چند قطره ی آمریت سبب شد که ماران نامیرا شوند و 
از آن روزگار تا به حال زبان مارها دو شاخه باقی ماند. در روایتی دیگر نوشابه ی 
جاودانگی یعنی آمریت یا سومه همانا ماه است و مارها برای خلاصی ویناتا ماه 

را از گارودا به رشوه می خواهند. )ایونس، 1381: 185�186( 
نتیجه

نتیجه حاصله، روشن شدن اشتراکات فراوان بین سیمرغ و گاردا در خاستگاه 
اسطورهایشان می باشد. از جمله می توان به جایگاه ایزدی و معنوی این دو جانور 
ترکیبی در ایران و هند عهد باستان اشاره کرد. به عنوان مثال هر دو مرکوب 
ایزدان و نیروهای نیک افسانه ای در مبارزه با نیروهای اهریمنی بوده اند.  هر 
دو دارای سه بعد مینوی، انسانی و جانوری می باشند و دارای نیروی شفابخشی 

هستند.
سیمرغ) در ادب غیر حماسی( و گارودا)در بوداییسم( هر دو ناپیدا و بی نشان، 
غالبا کنایه از انسان کامل، که از دیده ها پوشیده است، نیز به کار رفته است .این 
دو جانور اسطورهای شگفت انگیز که هریک از صفات آن ها نشان دهنده ی 

حقیقت و رمزی در جهان اساطیر است.
اسطوره ها با بیانی تمثیلی و نمادین، ساختار اجتماعی اقوام ایرانی و هند را نشان 
می دهد. مانند تثلیث طبقاتی در ودا با ثنویتی که ظاهرا بر دین هند باستان و 
ایرانی تسلط داشته مانند تضاد میان دیوه ها و اسوره ها و حتی این ثنویت جهان 

حیوانی و جانوران ترکیبی )سیمرغ و گاوردا.(
مهم ترین نتیجه این پژوهش پی بردن به ساختار فکری و اجتماعی مردم باستان 
که ریشه در باورهای دینی و اصول مشترک آن ها داشته که ادراکشان را از 

خویشتن، جوهر وجودی خود و دنیای اطرافش توضیح می دهد. 

 تصویر

گاروداسیمرغنام اسطوره   

جانور ترکیبی جانور ترکیبی طبقه بندی ساختاری 

چهار بال با رنگ های نیکو، منقارش مشخصات ظاهری
منقار عقاب و صورتش چون صورت 

آدمیان 
سر سگ و بدن و بال پرنده و پنجه 
های شیر دارد و گاهی نیز دارای سر 

اژدها و دم طاووس 

چهره ا ی سفید، بال های سرخ دارای 
اندام انسانی زرّین فام و منقار  قرمز 

مانند عقاب 

هند باستانایران باستانمحل ظهور

پادشاه مرغان، برمی آید، مرغی است جایگاه اساطیری
ایزدی، پهلوانان و ارابه های آنان را 
با خود می برد )زال و رستم( رعد 
و برق، سرعت، یکی از تجلیات 

ایزد بهرام 

شهریار پرندگان، با نفرت بسیار از 
اهریمنان و مارها،مرکب کریشنا

تندپروازتر از باد 

با سه بعد مینوی، انسانی و جانوریتوضیحات
خاصیت شفابخشی پر سیمرغ  

دارای بزرگی افسانه ای 

با سه بعد مینوی، انسانی و جانوری 
نورانی بودن بدن گارودا
دارای بزرگی افسانه ای 

ب: گارودا در اساطیر هند
 درمذهب هندو 

گارودا شهریار پرندگان، پرنده ای است تندپروازتر از باد و مرکوب ویشنو که از 
احترام بسیاری از هندوان برخوردار است. گارودا از تخمی که مادرش ویناته 
نهاد با سر، بال، چنگال و منقار عقاب و تن و اندام های انسانی هستی یافت. 
گفته می شود چنان بزرگ و عظیم است که می تواند خورشید را بپوشاند. نیز 
از مارها بسیار نفرت دارد و این ویژگی را از مادر خود به ارث برده است.در 
محارب همیشگی با ناگا5می باشد. هندوان بر این باورند که ستایش گارودا 

)23/1/2013 :wikipedia( .سم مار را از بدن شخص دفع می کند
درمهابهاراتا

پدر گارودا، کاشیاپه و مادر او ویناته6 از دختران دِکشه است. گارودا با نفرت 
بسیار از اهریمنان و بدی  زاده شده و بزرگ ترین دشمن مردمان بدکار است؛ 
پدر و مادر کشتن برهمنان را بر او تحریم کرده اند. ویناته با زن سوگلی 
کاشیاپه، کدرو، مادر ماران و اژدر مادران، همیشه در ستیز بود. در روایتی 
کِدرو و ویناته درباره ی رنگ اسبی به نام اوچ چیسراواس اختلاف نظر داشتند 
و سرانجام شرط می بندند که آنکه درست نگوید برده ی دیگری شود. کِدرو 
ثابت می کند که درست می گوید و هم بدین دلیل ویناته را در سرزمین های 
زیرین و جائی که در محاصره ی ماران بود زندانی می سازد. گارودا به نجات 
مادر برمی خیزد و ماران پاسدار زندان ویناته بدان شرط که گارودا به آنان جامی 
پر از نوشابه ی خدایان )آمبروزه( رشوه دهد حاضر به آزادکردن او می گردند. 
گارودا عازم کوه آسمانی جایگاه نگهداری»آمریت«6که با شعله های آتش 
پاسداری می شد، می گردد. گارودا با تنی زرّین و به رخشندگی خورشید به 
رودها یورش برد و با نوشیدن آب بسیاری از رودها و فروریختن آن بر آتش 
نخستین حصار را از میان برداشت. دومین حصار چرخی گردان با پره هائی 
تیز درخشان به برّانی تیغ بود؛ و گارودا با کوچک کردن تن خود از میان پره ها 
گذشت. گارودا بر سوّمین سدی که از دو اژدرمار تشکیل شده و از کامشان 
آتش می بارید غلبه یافت و با پاشیدن خاک بر چشم آنان، ماران را کور و 

جام آمریت را به چنگ آورد. 
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پی نوشت
Rig Veda -1

Yasht -2؛ یش��ت از نظ��ر لغ��وی هم ریش��ه با کلمه ی یَس��نَه اس��ت و معنی 
تحت اللفظی آن نیز پرستش و نیایش است؛  بخشی از اوستاست که پس از یسنا 

و گات ها، کهن ترین بخش اوستاست.
monster -3

4- کریشنا ظهور ویشنو در پنج هزار سال پیش در جنگی بزرگ به نام 
کوروکِشِترا بودهاست و مرکب او گارودا است. در به گود گیتا کریشنا بارها خود 

را شخصیت اعلای خداوند و منشأ تمام کائنات معرفی می نماید.
 Naga -5

vinata و Kasyapa-6
Amrita -7 در زبان سانسکریت به معنای ابدیت یا همان آب حیات است.
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معرفی کتاب
هنر معاصر در عصر جهانی شدن 

نویسنده : رابرت. سی. مورگان
ترجمه : گلناز یارمحمد

نشر چشمه، چاپ یکم، تهران، 1389

ماه منیر شیرازی ، دانشجوی دکترای پژوهش هنر دانشگاه الزهرا
mahmonir_shirazi@yahoo.com

کتاب هنر معاصر در عصر جهانی شدن ،  به مبحث مهم جهانی شدن و تبعات 
آن برای هنر به ویژه هنر معاصر می پردازد که طی یک مطالعه اجمالی، رئوس مطالب 

این کتاب را در اینجا ذکر خواهیم کرد.
کتاب حاضر به ترجمه مقالاتی از رابرت سیمورگان در خصوص هنر معاصر در عصر جدید 
اختصاص دارد. عناوین مقالات بدین قرار است: هنر معاصر در عصر جهانی شدن؛ پایان 

جهان هنر؛ انسان زدایی و فرا انسان و دستپاچه در برابر عقل.
رابرت س��ی. مورگان، استاد دانش��گاه های معتبر امریکا، در رشته ی تاریخ هنر معاصر 
تحصیل کرده است. مورگان در کتاب »هنر معاصر در عصر جهانی شدن«، از سفرهایش 
به کشورهایی می گوید که هنر و هنرمندانش ناچارند یا میان دیده شدن در آن کشور و یا 
عرصه ی جهانی ، یکی را انتخاب کنند. او در این کشورها، هنرمندانی می بیند که هیچ 
دسترسی به نظام ارتباطی و در نتیجه جهان هنر در مفهوم جدید آن طی سال های اخیر 

ندارند.
همچنین مورگان تجارب ارزنده و مستندی از مناطق و هنرمندان گوناگون در بستر هنر 
معاصر اندوخته است. او در این راستا  می گوید: »در سفرهایی که به نقاط گوناگون جهان، 
خارج از جریان اصلی حاکم بر هنر داشته ام- آسیا، جنوب شرقی آسیا، آمریکای جنوبی، 
اروپای ش��رقی و خاورمیانه- پای صحبت هنرمندانی نشس��ته ام که نسبت به نحوه ی 
بازاریابی هنر معاصر در جهان امروز معترض اند. اغلب، شکایات آنان درباره ی شبکه ی 
انحصار طلبانه ی معدود صاحبان گالری، س��رمایه گ��ذاران و مدیران اجرایی بانفوذی 
است که در عرصه ی هنر بین الملل نقش پررنگی دارند ... در نهایت، دستگاه تبلیغاتی 
منعکس کننده ی استراتژی های سرمایه گذاری یا سیاست های منطقه ای است که عملًا 
هیچ ارتباطی به هنر ندارند. هنرمندانی که داخل این شبکه فعالیت می کنند، درواقع به 

مجموعه ای از نشانه های تجاری تبدیل می شوند. «)مورگان،1389: 14-13(.
یکی از دگرگونی های اساسی و مخرب در هنر این دوران، تجاری شدن و تجاری کردن 
مسئله ی هنر است که از نتایج جهانی شدن اقتصادی و همچنین جهانی شدن فرهنگی 
است. رابرت سی مورگان هنرپژوه معاصر در این زمینه چنین اظهار نظر می نماید: »حرف 
من این اس��ت که هنرمند بودن در اساس��ی ترین مفهوم آن، در نهایت یعنی وظیفه ی 
رهاس��ازی. چنین تفکری به این معناست که هنرمند بودن در مفهوم بین المللی فقط 
مسئله ی بازاریابی نشان تجاری شخص نیست، بلکه به معنای حفظ رابطه ی اخلاقی 

خاصی با هنر است«  )همان: 37(.
جهان امروز هنر، پدیده ای است که مستقیم یا غیر مستقیم توسط بازار و جریان سرمایه 
هدایت می شود و در آن کیفیت یا نفاست اثر هنری، عامل تعیین کننده یا امتیازی به شمار 
نمی آید. آنچه در غرب زمانی هنر پیشرو خوانده می شد، سرانجام زیر بار طاقت فرسای 
هنرکیچ قلابی و ریشخندآمیز فرو ریخته اس��ت وآنچه روزگاری هنر بی ارزش خوانده 
می شد، اکنون در جایگاه هنر پیشرو قد علم نموده است. »به جای دید نقادانه، آنچه عرضه 
می شود تصاویر منفی بافانه، داستان های بی روح و تأثرات شبیه سازی شده ی تزئینی است 
که به هیچ کجا نمی رسد و در عمل حتی هیچ زیباشناسی ای در خود ندارد، چه رسد به 

ارزش مفهومی« )همان: 15-14(.
از منظر نویسنده کتاب، هنرمند بودن در دوره معاصر، دو گونه را فراهم می کند : خلق اثر 
هنری در انزوا و سکوت و یا تبدیل شدن هنرمند به سرمایه  برای گالری ها و گالری دارها.
در حالت اول هنری که خلق می شود، یا ارائه نمی شود و یا در انزوا و سکوت ، )در بهترین 
حالت با اس��تقبالی در حد کش��ور مبدأ هنر(، به تدریج به حافظه ی کوتاه مدت مخاطب 
می پیوندد. هنرمندان زیادی از نقش خود در جامعه، یا راهی که برای تبدیل ش��دن به 
نیروی فرهنگی تعیین کننده در پیش گرفته اند، مطمئن نیستند. نتیجه این امر، رویکردی 
خش��ک و بدبینانه به هنر است. در مقابل، اگر هنر و هنرمند جریان رایج جهانی شدن، 
به مفهوم اقتصادیِ آن آلوده ش��ود، می توان اطمینان داشت تا زمانی که به سود رسانی 
برای نظام سرمایه داری  ادامه می دهد، از پشتیبانی و حمایت مجموعه داران ،گالری ها  و 
مؤسسات هنری بین المللی قدرتمند برخوردار است. به این ترتیب هنرمند به یک نشان 
تجاری تبدیل می شود و هنر او تقلیدی بی ارزش از جدیدترین جریانات، چه آکادمیک و 

چه اقتصادی است. 

مورگان در مقالاتی که در این کتاب آورده ، به وضعیت هنر در عصر جهانی شدن در تمام 
وجوه آن می پردازد. او معتقد است هنرمند عصر حاضر ناچار است هنرش را به مثابه کالای 
تجاری در اختیار سیستم اقتصاد جهانی قرار دهد. در این صورت باید موضوع کارش را 
مطابق میل سیستم اقتصادی انتخاب کند. به این ترتیب موضوعی مثل هویت تبدیل به 

مسئله ی اغلب آثار هنرمندان می شود. 
جهانی شدن فرآیندی است که طی آن همه می توانند در هر جایی از جهان که بخواهند، 
به فعالیت بپردازند، در دسترس هر کس که مایل به استفاده از آن ها باشد، قرار گیرند و 
هیچ چیز نمی تواند محدود و منحصر به یک مکان باشد، زیرا پدیده ها رشد می کنند و 

گسترش می یابند.
همچنین جهانی ش��دن دارای جنبه ها و عرصه های گوناگونی اس��ت که از عمده ترین 
جنبه های آن ها می توان به جنبه های فرهنگی، سیاسی و اقتصادی اشاره نمود. از عوامل 
به وجود آورنده ی جهانی شدن نیز می توان به این موارد اشاره نمود: گسترش عقلانیت، 
کنش های جهانی اجتماعی، تحول سرمایه داری، نوآوری و فناوری در عرصه ی ارتباطات 

و چارچوب های نظارتی توانمند.
ادبیات جهانی شدن گسترده است. غالباً این مفهوم دارای فرضیاتی است که با نظریه های 
مختلف ادغام شده و یک رویکرد را به وجود آورده است. در این شیوه، جهانی شدن به ویژه 
در بعد هنرهای عامه، به عنوان امری است که باعث ارتقای یکسان سازی هنر در سطوح 
پایین می شود و هنر را از حالت متعالی به حالت دون تبدیل می کند. فرآورده های صنعت 
فرهنگ باعث شکل گیری هنر و تفسیر آن در شرایط محلی می شود. با این وجود، تمرکز 
رسانه ها مبتنی بر شرکت های فراملی و جهان اول است . اشکال هنری و زیبایی شناسی 

در معرض تأثیرات جدید هستند که بر پیامد زیبایی شناسی اثر دارد.
نظریه های جهانی شدن همچنین امری تفسیر بردار و دارای رویکردهای مصرفی است 
که بر دریافت فرآورده های جهانی و شیوه های ترکیبی متمرکز است و مبتنی بر تفکر 

پست مدرنیسم است .  
جهانی س��ازی شاید برای هنرهای ما مصیبت به نظر رسد. قیمت بازار، جایگاه هنر را 
مش��خص خواهد کرد. هنر برای بازارها تولید خواهد ش��د، نه برای نیازهای فرهنگی. 
پیامد های جامعه شناختی آن برای هنر عظیم تر  و زیان  بارتر خواهد بود. ولی از نگاهی 
دیگر، جهانی س��ازی را می توان فرصتی ش��گفت آور برای ملت هایی دانست که از نظر 

فرهنگی غنی اند. هنرهای ما پیش می آیند تا بر دنیا تأثیر بگذارند.
هنر معاصر غرب با همه ی امکانات و رسانه هایش بر آن است تا همواره بر ادعای خود 
نسبت به موضوعات نظیر آزادی، محیط زیست، انرژی هسته  ای، فمینیسم، بیگانگی انسان 
و ماشین و فجایع انسانی تأکید کند. اما بیش از هرچیز  بر تجاری کردن و عمومی کردن 
هنر تأکید می کند. با توجه به نظریه عدم قطعیت در دوره جهانی شدن، رویکرد به هنر 
معاصر غرب نیز باید بر مبنای این نظریه تحلیل و تفسیر گردد. به طور کلی و خلاصه 
می توان تأثیرات جهانی شدن بر هنر معاصر غرب را تا زمان حاضر این چنین برشمرد:

استفاده از فن آوری های مدرن و آمیختن عناصر غیر متجانس ،عدم وفاداری به قالب های 
سنتی، بیان آثار از طریق نشانه ، نماد و اساطیر و پرداختن به تبار تاریخی اقوام گوناگون، 
بیان مفهوم تنهایی و بی هدفی و عدم اهداف متعالی در هنر معاصر غرب ،تأکید بر فردیت و 
هویت هنرمند در دوره ی پست مدرن و میل به تجاری کردن هنر ، اهمیت نقش مخاطب 
در تولید، تفسیر و جایگاه هنر معاصر ، توسعه  موزه ها و اهمیت و کارکرد راهبردی آن ها ، 

انحصار طلبی جهانی سرمایه داران و صاحب نفوذان عالم هنر.
به هر صورت به اذعان بسیاری از پژوهشگران و صاحب نظران ، هنر معاصر غرب گرچه 
دارای دس��تاوردهای قابل توجهی نیز مانند کارکرد چندجانبه موزه ه��ا و ارزش دادن به 
مخاطب بوده است، اما دچار بحرانی جدی است. وضعیت هنر معاصر غرب، بازتاب جهانی 
شدن فرهنگی و اقتصادی است و سیاست ها و رویکرهای این وضعیت بر روح و روان 
هنرمند معاصر غربی تأثیرات به سزایی داشته است. امید است مطالعه اجمالی بر این کتاب 

برای دانشجویان رشته های هنری سودمند واقع گردد.
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ش��یرین بنی صدر1 ، نقاش، نویس��نده و هنرمند ایرانی در سال 1330 در 
شیراز متولد شد. او از همان دوران کودکی به هنرِ نقاشی و ادبیات علاقه 
داشت. رشته تحصیلی او ادبیات است. پس از ازدواج همراه با همسر خود 
به اروپا س��فر کرد و برای تکمیل اطلاعاتش دربارۀ نقاشی، در پاریس و 

لندن به یادگیری نقاشی مشغول شد.
ش��یرین بنی صدر اولین نمایشگاه نقاشی اش را در سال 1364 در گالری 
سیحون برگزار کرد. سپس نمایش��گاه هایی در سالن اجتماعات حافظ و 
انجمن فرهنگی ایتالیا )1365( داش��ت. روزنامۀ بشیر در 24 آبان 1369 
با تیتر »ناخن های رویاس��از ش��یرین بنی صدر« دربارۀ نمایشگاه وی در 
گالری س��بز، متعلق به علی اکبر صادقی نوشت. در سال1370 در اولین 
نمایشگاه دوسالانۀ نقاشان ایران، در موزه معاصر با اثری به نام »جلوه گاه 
غروب« ش��رکت کرد. همچنی��ن این بانوی هنرمند در نمایش��گاهی با 
عنوان»نمایش��گاه هم یاری مردم مظلوم بوسنی و هرزگوین« مشارکت 
داش��ت که به دنب��ال چاپ بیانیه نویس��ندگان و هنرمن��دان ایرانی علیه 
نسل کش��ی در بوس��نی و هرزگوین در جراید همش��هری و اطلاعات و 
ایران که به امضای 50 تن از هنرمندان ایرانی از جمله شیرین بنی صدر 
رس��یده بود2 نمایشگاه مذکور در فرهنگس��رای نیاوران بر پا شده بود. از 
دیگر نمایشگاه های او می توان به گالری ضرابی )1375( و گالری بامداد 

)1376( اشاره کرد. 
»مجله فردای بهتر« در اولین شماره خود در بهمن 1376 از انتشار کتاب 
»اتوبوس هنر« نوشتۀ شیرین بنی صدر« خبر داد که همزمان با گشایش 
نمایش��گاهی از آثار او همراه با هنرجویانش، در گالری بامداد بود، در این 

باره نقدی از آقای نوذر آزادی دربارۀ این نمایشگاه منتشر می شود.
وی در گالری س��امی )1379(، گالری ش��بنم )1382( و نمایش��گاه هاي 
جمعي در همدان، بیرجند، ش��یراز، تویس��رکان و س��رکان )توسط بنیاد 
حافظ��ان فرهنگ و هنر ای��ران( برگزار کرده اس��ت. همچنین می توان 
به نمایش��گاه هاي خارج از کش��ور وی اش��اره کرد؛ از جمله به نمایشگاه 
بین المللي چین، آتلانتا و ش��یکاگو آمریکا )توسط گالري نهاوندي( و نیز 
نمایشگاههایي در بلژیک، سالروز مولانا در قونیه و استانبول و نیز در موزه 

ژنرال دوگول پاریس توسط بنیاد حافظان فرهنگ هنر ایران.
شیرین بنی صدر در تفکیک پرده های نقاشی خود؛ آن ها را به چهار دوره 
تقس��یم می کند: در دوره اول به »طبیعت بک��ر« می پردازد، طبیعتی که 
حضور بش��ر آنرا از جلال و زیباییش جدا نس��اخته است. طبیعت را بدون 
قلم مو و با بهره گیری از انگشت های دست و رنگ روغن روی مقوا نقاشی 

کرده است. )تصویر شماره 1(
دورۀ دوم به نقاش��ی »اس��ب ها« پرداخته و اصیل ترین نژاد اسب ها وارد 
دنیای خیالش ش��ده اند. اسب هایی که هرگز در زیر چکش تسلیم، در هم 

کوبیده و بی شکل نمی شوند.
در دورۀ سوم به نقاشی »حقایق معنوی« می پردازد؛ تا جایی که به تابلوی 
عاشورا می رسد. در این تابلو با زبان هنر، سعی بر نشان دادن این حقیقت 
ش��ده که گفته ش��ود؛ »در ورطه هولناک جهل فق��ط ایمان به حقیقت 
می تواند راه نجات بش��ریت باش��د« چرا که زندگی بشر تنها در تکیه بر 

حقیقت حفظ و بر پا می ماند. )تصویر شماره 2(
در دورۀ چه��ارم تصاوی��ری با ترکیب نور و نقاش��ی را ارائ��ه می کند. در 
این نقاش��ی ها از تکنیک آکرولیک روی بوم اس��تفاده ش��ده است. وی

می گوید: »در دوره س��وم، پرده های نقاش��یم همزم��ان از نظر تکنیک و
محت��وا ب��ا گذش��ته کاملًا متف��اوت می ش��وند، به لح��اظ معن��وی آثار
 الهی در عالیترین و نابترین لحظه های زندگی پدید آمدند و در دوره چهارم 
به لحاظ تکنیکی کلاژ، آینه کاری و ورق طلا وارد بوم نقاشیم می شوند.«

ش��یرین بنی صدر در این دوره است که نگاره هایش را با مضامین معنوی 
به تصویر می کشد، موضوعاتی برگرفته از روایاتی در باب ائمه معصومین 
)ع( را برگزی��ده و نامش را اس��تعاره از رحمت الهی ق��رار داده و آثار خود 
را »ب��اران« امض��اء می کند. س��ینمای ایران در مصاحبه ای با ایش��ان از 
پرده برداری از نقاش��ی »ازدواج حضرت عل��ی )ع( با فاطمه زهرا )س( در 
ملکوت« در گالری شبنم )1382( خبر می دهد. وی در مصاحبه اش با گروه 
فرهنگ و ادب می گوید: برای کش��یدن نقاشی »ازدواج حضرت علی )ع( 
با فاطمه زهرا )س( در ملکوت« به مدت دو س��ال بر روی پردۀ دو متری 
کار کرده و سعی کرده تصویری مقدس از دو چهرۀ مقدس را ارائه نماید. 

)سینمای ایران، 1382: 3(
شیرین بنی صدر اکنون وارد دوره چهارم نگارگری خود شده و تصاویری 
با ترکیب نور و نقاشی می آفریند. از تکنیک نقاشی اکرولیک روی مقوا و 

نورپردازی و عکاسی استفاده می کند.
از تألیفات این بانوی هنرمند می توان س��ه کتاب »روس��تای س��وخته«، 

»اتوبوس هنر« و »آگاهی خواب« را نام برد.
از نقدهای متعددی که بر آثار وی نوشته شده است می توان به مقاله اي در 
نقد کتاب هاي اتوبوس هنر و روستاي سوخته نوشتۀ عبدالعلي دستغیب در 

مجله گزارش )1377( اشاره کرد.
»اتوبوس هنر سیر و سلوکی است در جستجوی اصالت و حقیقت هنری 
و از این لحاظ داستانی است مشابه رومانس های قدیمی )از جمله منطق 
الطیر عطار نیشابوری( و متعلق به سرزمین ویژه ای نیز نیست و جنبۀ عام 
دارد. اتوب��وس هنر و گرداننده آن کارت دعوتی برای عده ای از هنرمندان 
و هنرجوها فرس��تاده و آنها را به سفری دسته جمعی فراخوانده است. این 
گروه س��ی نفری در ایس��تگاه در انتظار سفری هستند که مقصد و چند و 

چون آن را نمی دانند.« )دستغیب،1377: 66(
شیرین بنی صدر در حوزه ادبیات و تصویرگری کتاب کودک نیز فعالیت 
داشته است. به عنوان نویسنده و تصویرگر می توان از کتاب های »پسر 
رعد« و »راز زندگی تک شاخ« یاد کرد، همچنین به تصویرگری کتاب 
»نوازنده ش��هر خاموش« اش��اره کرد. به گ��زارش خبرگزاری مهر، در 
پنجاه و چهارمین نمایش��گاه بین المللی کتاب ه��ای تصویری کودک 
ک��ه در تاری��خ 27 نوامب��ر 2009 )6 آذر 1388( در آلمان افتتاح ش��د؛ 
کتاب»نوازنده س��رزمین خاموش« یکی از 4 عنوان نخست اعلام شد. 
)خبرگزاری مهر، 7 آذر 1388(. لازم به توضیح است که این نمایشگاه 
همه س��اله در »موزه بین المللی هنر کتاب آرایی امروز« برگزار می شود 
و زیباترین کتاب های کودک از سراسر جهان در آن به نمایش گذاشته 
می شوند و کتاب شیرین بنی صدر در میان 11 عنوان برتر قرار گرفته 
که به سبب برتری های تصویری و داستانی در سایت نمایشگاه نمایه 

شده است.
باران، بانوی هنرمند ایرانی اس��ت ک��ه ربع قرن به خلق آثار هنری پرداخته 
و در اعت��لای هن��ر و فرهنگ این مرز و بوم تلاش بس��یار نموده؛ از جمله 
می توان به آموزش نقاشی به هنرجویانش طی بیست و پنج سال اشاره نمود.

معرفی هنرمند

شیرین بنی صدر متولد 133۰، نقاش، نویسنده، تصویرگر کتاب کودک. وی بخشی از آثارش را در نمایشگاه های 
ایران، چین، آمریکا، بلژیک، و ترکیه عرضه کرده است. او به عکاسی و مجسمه سازی نیز می پردازد.
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درتحلی��ل یکی از آثار ماندگار وی با عن��وان »روز واقعه« در ابتدا باید 
به عنوان ذهن آش��نای آن اش��اره کرد که رابطۀ بینامتنی با عنوان فیلم 
س��ینمایی پر مخاطبی برقرار می کند و نشان دهندۀ قدرت الهام بخشی 
واقعیتی اس��ت که بیانگر تأثیر توامان حقیقت عاشورا بر هنرمندان ایرانی 
است. در متن این اثر می توان دو جنبۀ نمادین و تعاملات معنوی را به طور 
همزمان مشاهده کرد. در اولین نگاه شمایلی نورانی جلب توجه می کند، 
به نظر می رس��د مکاش��فۀ رمزوارۀ این اثر در اعماق این نگاه نافذ نهفته 
است. تابلو در خط افق و در حدّ فاصل بین پیشانی خورشیدگون شمایل 
و خط دیدگانی وی به دو بخش معنایی تقس��یم ش��ده است. محوری از 
هارمونی رنگ های آبی و سپید را در بالای اثر گسترده و مرزبندی آسمان 

لاهوتی معنا و پستی ناسوتی  ماده را در خط افق تعیین کرده است.
حالت دیدگان، منتظر، سپهرگون، و ناظر به بشریت است؛ اما سوی نگاه 
به فرد متمرکز نیست بلکه افق دیدگان بالاتر از اشخاص زمینی است و 
ارتفاعی بلندتر از فردیت مادی را دارد. او مس��تقیم به فرد نمی نگرد تا تو 
را به یاری فراخواندَ، زیرا در ش��ب قبل از واقعه یاران خود را در بودن یا 
نبودن در فردایِ واقعۀ دهم محرم از هر قیدی آزاد ساخته بود. نگاه والای 
او می گوید خود را به »والایی« برس��انید تا نجات یابید و رستگار شوید. 
گویی نگاه او راهنمای ابدی و ازلی آزادگی برای بشریت شده است. این 
پرده س��عی دارد حقیقتی اصیل را در عمق تاریخ عاشورا، در پهنای خاک 
خونین به نمایش بگذارد. در حالی که کس��ی از افق نظاره گر اس��ت، در 
تضاد با نگاه آرمانی که در اوج مهرگستری است؛ در پایین سراسیمه گی و 
پریشانی اسب های خون آلود مشاهده می شود؛ اسب نماد نجابت و مرکب 
آزادگان در جدال با پلشتی به تصویر کشیده شده است. سرنوشت محتوم 
عال��م فان��ی که هیچ گری��زی از زوال ندارد تنها راه بقا در رس��تگاری و 
نیکوییِ محتمل است. به نظر می رسد این پرده ازتجارب هنری و زندگی 
زیس��ته هنرمند دس��تاوردهایی معنوی را به بار آورده اس��ت. به ویژه در 
نقاش��ی رئال اسب ها و با  تلفیقی از س��بک های خیالی و شمایل نگاری 
سنتی و فرا واقعگرایی جدید سبکی شخصی را رقم زده است. صحنه ای 
از بازگشت اسب بدون سوار از عصر سوگوار عاشورا برای مخاطبِ امروز 
ایران بس��یار آشناس��ت. به نظر می رس��د رگه هایی از مضامین پرده های 
نقاش��ی سنتی و شمایل نگاری های مرس��وم در مراسم عزای حسینی را 
با شیوه های سوررئالیستی درآمیخته و با ترکیبی از تقابل های دوتایی به 
آفرینش معنا پرداخته تا هریک ارزش تجسمی و معنوی خود را در تضاد 
یا تکامل با دیگری به رخ بکشد. آسمان/ زمین، معنا/ ماده، بلندی/ پستی، 
آرامش/ پریشانی، آبی و سپید/ قرمز و سیاه همه از جمله دال های متقابلی 
هستند که برای بیان نمادین مفاهیم و حقیقت روز واقعه ترکیب بندی و 

رنگ آمیزی شده اند تا پرده ای از مدلول های ضمنی را مصور کند.
یک ش��مایل نماد همه عاش��ورایان و آخرین نگاه  مس��تمر و مستقر در 
آس��مان، نمادی از اش��راف بر تمام آمال و اعم��ال و نیت ها و ماندگاری 
حقیقت تفکر ظلم ستیزانه عاشورایی است. اما آخرین سخن در باب نقاشی 
ش��یرین بنی صدر این که در تابلوی او صداقتی حزین موج می زند که به 
تمامی قابل وصف نیس��ت و خودجوش از دل برآمده اس��ت و به همین 

سادگی بردل می نشیند.
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س( ، زمستان1392، شماره2
ش هنر دانشگاه الزهرا )

فصلنامه انجمن دانشجویی پژوه

مکتب رمانتیسم
پریسا مرتضوی ،دانشجوی ارشد پژوهش هنر
parisamortazavi2002@yahoo.com

اصطلاح » رمانتیس��م« به عنوان مکتبی ادبی مابین س��ال های 1770 تا 
1848 پدیدار ش��د و اگر پیش از این ایام این لفظ استعمال می شد، کسی 
به عنوان »یک مکتب« از آن تلقی نداش��ت. دوران شکوفایی این مکتب 
را قرن های 18 و19 می توان دانست. )ثروت،1382: 41( با در نظر گرفتن 
این برهه تاریخی معلوم می شود که رمانتیسم در یک دوره بسیار پرتلاطم 
و انقلاب��ی که در آن مبانی فک��ری، فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی عصر 
جدید در حال ش��کل گرفتن بود، به وجود آمد. در این دوران دنیا ش��اهد 
گس��ترش تحولات عظیمی س��ت که همه عرصه های زندگی انس��ان را 
در بر گرفته است. از میان انبوه این تحولات می توان به انواع اختراعات و 
اکتشافات صنعتی، انقلاب صنعتی، استقلال امریکا و انقلاب فرانسه اشاره 
کرد. وقایع یاد ش��ده از فرا رسیدن نظم جدید، اضمحلال نظام اشرافی و 
روی کار آم��دن طبقه بورژوازی خبر می داد.« )خاکپور،1389: 227( »اگر 
هیچ زمینه ی اجتماعی هم وجود نداشته باشد، تأکید بیش از حد بر قواعد 
و ضواب��ط در عالم هنر آن هم در طول دهه های متمادی، هم هنرمند و 
هم مصرف کننده هنر را خس��ته خواهد کرد. به ویژه هنر که پیوس��ته در 
حال رها ش��دن و آزاد شدن از هر نوع قید و بندی ست. تاریخ هنر نشان 
داده اس��ت که بر ذهن و زبان و اندیش��ه و تخیل هنرمند نمی توان قانون 
وض��ع کرد. بنابراین یکی از دلایل فروپاش��ی مکتب نئوکلاسیس��م تکیه 
بی��ش از ح��د آن بر عقلانیت ب��ود، تا جایی که تخیل به تحقیر پیوس��ته 
بود.« )ثروت،1382: 50( »رومانتیس��م یک زبان مشترک ادبی پدید آورد 
که سرانجام در روسیه و لهستان نیز به اندازه انگلیس و فرانسه قابل فهم 
ش��د. در واقع هیچ ف��رآورده هنری نو، هیچ انگی��زه ی عاطفی و نیز هیچ 
مشرب انسانی مدرنی وجود ندارد که ظرافت و گونه گونی خود را مدیون 
حساسیتی نباش��د که از این مکتب ناشی شد. همه ی فیوض، بی نظمی و 
خشونت هنر نو، تغزل مست و گیج آن، عریان گرایی بی لگام و بی دریغ آن 
از رمانتیسم مشتق است. تمام سده 19 از لحاظ هنری وابسته ی رمانتیسم 
بود. گرچه خود فرآورده سده هجدهم بود.« )هاوزر،1372 :198( »هربرت 
ری��د و کنت کلارک بر این عقیده اند که رمانتیس��م وضعیت دائمی ذهن 
اس��ت که در هر کجا یافت می ش��ود.« )برلین،1388: 25( در حقیقت این 
مکتب تاریخ مصرف ندارد و به منطقه ی جغرافیایی خاصی محدود نیست. 
گرچه بعد از آن مکاتب دیگری شکل گرفت ولی این بدان معنا نیست که 
پرونده اش بسته شده است. رمانتیسم مکتبی ست که با نهضت های هنری 

جدید از قبیل اکسپرسیونیسم و سورئالیسم گره خوردگی شدیدی دارد.
ویژگی های رمانتیسم

»روسو در گفتار در باب منشأ عدم مساوات در میان مردم )1755( معتقد است 
که فساد از تمدن ناشی می شود و... راه علاج آن »بازگشت به طبیعت« است. 
بازگش��ت به آن چیزی که آن را»حالت اجتماعی اولیه« می نامند...این دیدگاه 
موجب ش��د که نوعی تصور کاملًا آرمانی از جامعه »پ��اک و نیالوده« و دارای 
حالت »طبیعی« و نیز تصوری مشابه از انسان »ابتدایی« رواج عام پیدا کند.« 
)فورست ،1380: 55( »بازگشت به طبیعت روسو را نباید بسیار ساده تلقی کرد و 
تصور نمود که مراد وی بازگشت به دامان طبیعت و ترویج چوپانی و کشاورزی 
و دام پروری ست بلکه هدف وی عودت بشر به اصل و طبیعت واقعی او، یعنی 
به زندگی ساده ،صمیمی وجمعی یعنی غیر استبدادی و استثماری روستایی ست. 
یعنی آن نوع از زندگی که پر از س��ادگی و بی ریایی ست...بازگشت به طبیعت 
روسو را باید حاصل دل شکستگی از نتایج خرد و صنعت دانست.« )ثروت،1383: 
48( هنرمن��د رمانتیک که از تمدن جدید گریخته، »مرگ و ش��ب و تنهایی و 
آرزوی جهان های دوردست و ناشناخته مایه اصلی اشعار و نوشته هایش می شود. 
تنها آنچه اندوهناک، غبارآلود، تاریک، افسانه ای، اسرارآمیز، رویایی، خمار آور و 

جنون آمیز است به او آرامش و الهام می بخشد. سرانجام پناه جویی در دامان 
طبیعت، بازگشت به گذش��ته، تجلیل شاعرانه ی دوران کودکی و خزیدن 
در دنیای خودساخته، همه دست به دست هم می دهند و موجبات تسکین 
خاطر و غنای هنری او را فراهم می آورد.« )پرهام، 1345: 22( »از همین 
رو رمانتیک ها به موضوعاتی علاقمند بودند که با تصنع زندگی ش��هری، 
با زندگی موقرانه و پر آداب کاملًا متضاد و ناهمخوان بود. عمده ترین این 

زمینه ها طبیعت و جامعه ی ساده ی ابتدایی ست.« )فورست،1380: 52(
»راس��کین می گوید: رمانتیس��م تقابلی بود میان گذش��ته زیب��ا و اکنون 
یکنواخ��ت و هراس انگی��ز« )برلین،1388: 40( »اندک��ی پس از انقلاب 
فرانس��ه هیچ کدام از مردم احس��اس راحتی و امنیت در سرزمین خویش 
نکردن��د، احس��اس بی خانمانی و تنهایی تجربه بنیادی نس��ل نو گردید و 
دیدش��ان از جهان را تحت تأثیر ق��رار داد... گریز به گذش��ته، ناکجاآباد، 
افسانه پریان، به ناآگاه خیال انگیز، به کودکی و طبیعت، به رویا و شیدایی 
همه صور تصعید ش��ده ی همین اشتیاق به بی مسئولیتی و زندگی آزاد از 
رنج و محرومیت بود.« )هاوزر،1372 :207( »رمانتیس��م در عذاب جهان 
ریش��ه دارد، از این رو ش��رایط ش��وم تر، مردم را رمانتیک تر و اندوه زده تر 

می کند.« )هاوزر،1372  :52(
»در اش��عار رمانتیک بیش��تر از سرس��بزی بهار، برگ ه��ای زرد پاییز به 
چش��م می خورد و بیش��تر از نغمه های پرنشاط بامدادی آهنگ حزن آلود 
غروب جلوه گر می ش��ود....این حزن مثل دردی پنهان ، پیوسته در اشعار 
رمانتیک ها طنین می اندازد.« )سید حس��ینی،1358: 183( »بنابراین آنها 
رش��ک ورزانه به دنبال دوردس��ت بیگانه و ناش��ناس می گردن��د. آنها از 
بیگانگیش��ان از جهان رنج می برند ول��ی آن را می پذیرند و آرزو می کنند، 
چنانچه نووالیس ش��عر رمانتیک را »هنر ب��ه نحوی دلربا و غریب کردن، 
هنر چیزی را دور و با این حال آشنا و خوشایند نمودن« تعریف می کند.« 
)ه��اوزر،1372 :137(  رمانتیک ها به معنای اخص می خواس��تند با زیبایی 
پرس��تی خود قلمرویی ایجاد کنند که از بقیه جهان به کنار باشد و بتوانند 
بی مان��ع و رادع در آن فرمانروایی کند.« )هاوزر،1372 :140( »آنها اصلًا 
گم��ان نمی کنند ک��ه تخیل به ام��ور غیرواقعی می پ��ردازد بلکه معتقدند 
حقیقت مهمی را آش��کار می سازد. به اعتقاد شعرای رمانتیک هنگامی که 
تخیل به کار می افتد، قادر به دیدن چیزهایی می شود که عقل معمولی از 
دیدن آنها عاجز است و لذا تخیل رابطه تنگاتنگی با نوعی بصیرت، ادراک 
یا الهام خاص دارد.« )ب��اوره،1382: 57( دنیای حواس برای رمانتیک ها در 
حک��م ابزاری برای به کار انداختن توانایی های ش��هودی آن��ان بود. گه گاه 
دنیای حواس چنان تأثیری بر شعرای رمانتیک می گذاشت که گویی در حالتی 
خلس��ه وار به مرتبه ای متعالی )transcendental( از هستی می رسیدند 
اما این حالت صرفاً هنگامی محقق می شد که با چشمانی شیفته و تیزبین به 
دنیای پیرامون خود نظر می کردند. یکی از مزیت های گسس��تن از انتزاعات 
و حقایق عام برای رمانتیک ها این بود که بدین ترتیب می توانس��تند حواس 
خود را آزادانه به کار گیرند و فارغ از پیشداوری های مرسوم به طبیعت بنگرند. 
علاوه بر این ش��عرای رمانتیک به لحاظ جس��می بسیار حساس بودند و گه 
گاه چنان از مشاهداتش��ان متحیر می شدند که همه ی وجودشان تحت تأثیر 
قرار می گرفت.« )باوره،1382: 65( منزلگاه راس��تین شاعر رمانتیک در عالم 
تجلی و ش��هود اس��ت ... به گمان او تخیل پرده از واقعیت��ی بر می دارد که 
در پس اشیای مش��هود از دیده ها پنهان مانده است. دنیایی که می شناسیم 
سرنخ هایی از واقعیت نهان به دست می دهد که باید دنبال شوند و بسط یابند. 
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بهای زیستن به سبک رمانتیک نوعی کناره گیری ظاهراً عمدی از زندگی 
بود...واقعیت ملموس زندگی در برابر چش��م ایشان ناپدید شد و جای خود 
را به واقعیتی دیگر بخش��ید: واقعیت ش��عر، واقعیت نف��س ناب درونی.« 
)ل��وکاچ،1382: 11( »ش��یلر رمانتیک ه��ا را تبعیدیانی که ب��ه خاطر خود 
س��وگوارند می نامند.« )هاوزر،1372 :137( در حقیقت »هنرمند رمانتیک 
مانند روس��و خویش��تن را در جامعه بیگانه می یابد، باید خود را در  انزوا و 
دور از ش��هرها و مجامع کش��ف کند. در جنگل ها یا کنار دریا یا در  میان 
کوه ها در خویش��تن فرو رود و در عالم درون غور کند. وی بر آن نیس��ت 
که طرز تفکر و احساس مردم را در مجموع بیان کند و در جستجوی یک 
مخرج مش��ترک بر نمی آید. آنچه از ناخودآگاهش می جوشد، ارزش وصف 
و بی��ان دارد و این خود بدین معنی س��ت که اگر کارها همه بر وفق مراد 
نبوغ وی باشد حقایق طرفه و شگرفی را بر ما مکشوف می سازد و حالاتی 
ذهنی و روحی ارائه می کند که پیش از آن هرگز وصف نشده اند و بالاخره 
گنجینه ه��ای مخفی و پوش��یده روح را در پیش روی می نهند. اما اگر کار 
راس��ت نیاید و جریان بر وفق مراد نباش��د آن وقت بیماری خویشتن بینی 
حتی جنون خود بزرگ بینی پیدا می کند.« )پریس��تلی،1363: 130( گوته 

می گوید: »رمانتیسم تجسم اصلی بیماری ست.«)هاورز،1372 :216( 
آلفرد دوموسه نیز معتقد است: »باید هذیان گفت.« )سیدحسینی،1358: 100(

»ب��رای رمانتیک ها بیم��اری تنها بهانه ای برای پس کش��یدن از وظایف 
عادی روزانه اس��ت....برای آنها بیماری نمایش��گر نفی معمولی، به هنجار 
و معق��ول ب��ود و حاوی دوگانگی زندگی و م��رگ، طبیعت و غیر طبیعت، 
پیوستگی و گسستگی بود که بر کل برداشت آنان از زندگی تسلط داشت، 
به معنی کم بها دادن به هر چیزی بود که به دقت تعریف می شود و پایدار 
اس��ت، با بیزاری آنها از هر حد و مرز، هر ش��کل معین و اس��توار منطبق 
بود.« )هاورز،1372: 196( »لیکن اگر قرار باشد هنرمند رمانتیک به جای 
رویارویی با واقعیت های زندگی به مرور در ورای اوهام، تخیلات و ماوراء 
ذهن خویش س��احل امنی جس��تجو کند، طبیعتاً نتیج��ه ای جز بدبختی، 
یأس و ناامیدی و در پایان بهره ای جز جنون و خودکش��ی نخواهد داشت. 
بنابراین اگر هنرمند پس از گشت و گذار در ضمیر ناخودآگاه نتواند نتیجه 
س��یر و س��یاحت خود را با خودآگاهش پیوند زند، حاصل آن چیزی وهم 
آلود ش��بیه به رویای بدون تفس��یر خواهد بود.« )ثروت،1383: 17( »قیام 
درون بینان��ه )subjective( هنرمن��د رمانتیک بر ضد زندگی روح کش، 
دیدگان او را بر جنبه های مثبت تمدن جدید بس��ت تا آنکه رمانتیس��م با 
نفرت از تمدن مترادف گردد. ش��اعر رمانتی��ک به تدریج به صورت یاغی 
اجتماع��ی بی بن��د و باری در آمد که حاضر نبود ب��ار هیچگونه وظیفه ای 
را به دوش بکش��د یا اینکه در برابر همنوعان خود مس��ئولیتی احس��اس 

کند.«)پریستلی،1363 :22(
رمانتیس��م نتایج مثبتی نیز در بر داش��ت؛ »به شعر جان تازه ای داد. شعر را از 
حالت رس��می و اشرافی خارج س��اخت و فضاهای تازه ای بدان بخشید و در 
مجم��وع هن��ر را از قید و بند خدمتگزاری تنها به س��احت عقل و اخلاق رها 
س��اخت. اجازه داد ت��ا خیال هرچه می تواند پر وب��ال بگیرد و به همین جهت 
دگرگونی بنیادی در زیبایی شناسی شعر پدید آورد. در سایه ی این میدان های 

جدی��د خیال پ��ردازی بود که واژگان پربارتر و عاطفی تر و حس��اس تر ش��د.« 
)ثروت،1383: 56( »مهمترین کامیابی رمانتیک احیاء فرهنگ واژگان شاعرانه 
اس��ت. چرا که قراردادی سفت و سخت بیان حالات و صور سبکی مجازی را 
»درس��ت« تلقی می کرد. هرچه پیش پا افتاده ، یا شهرستانی بود، ممنوع بود. 
طرز بیان س��اده و طبیعی که در زبان روزمره رایج بود می بایس��ت جای خود 
را به اصطلاحات عالی، برگزیده و ش��اعرانه یا تأویل های هنرمندانه می داد« 

)هاورز،1372 ،155( این چیزی بود که رمانتیسم بر آن خط بطلان کشید.
»در ش��عر رمانتیک تصویر ش��اعرانه نه نتیجه، بل سرچش��مه پندارهاست. 
اس��تعاره حاصل بخش می شود و ما چنان احساس میکنیم که زبان مستقل 
میگردد و به میل خود س��اخته میشود. رمانتیکها خود را بی مقاومت تسلیم 
زبان میکنند و به این نحو به برداش��ت ضد خردگرایانه ی خودشان از هنر 
وجه بیانی میدهند. آنها به یک روح برتر و نافذ در جهان به مثابه خاستگاه 
الهام شاعرانه باور داشتند و آن را با نیروی خلاق خود به خودی زبان یکی 
میگرفتند. نش��انهی بالاترین نبوغ ش��اعرانه به نظر آنان اینست که انسان 
بگذارد ک��ه روح مذکور کنترلش کند. افلاطون در گذش��ته از وجد و الهام 
خدایی ش��اعران س��خن گفته بود، ولی این نخستین بار بود که الهام شعله 
ای خودس��وز، پرتوی که ریشه در روح خود شاعر دارد تلقی میشد. بنابراین 
خاس��تگاه خدایی الهام اینک یک نس��بت صوری ناب بود نه ذاتی، به روح 
آنچه را که نداش��ت عرضه نمیکرد. پس هر دو اصل خدایی و فردی حفظ 
شد و شاعر خدای خویش ش��د.« )هاورز،1372 :164( توانمندی رمانتیکها 
بعضاً ناش��ی از میل ایش��ان به درک حقایق نهایی س��ت و بعضاً ناش��ی از 
وجد و ش��وقی س��ت که پس از یافتن آن حقایق در خود حس میکردند.« 
)باوره،1382: 63( »جان کیتز،شاعر رمانتیک انگلیسی میگوید : اگر بناست 
شعر به طور طبیعی مانند برگ های درخت فرو نریزد، بهتر که اصلًا به دنیا 

نیاید.«)داد،1383: 245(
»رمانتیسم را به عنوان مکتب آزادی هنر و شخصیت معرفی کردند. هنرمند 
رمانتیک برای خواهش��ها و احتیاجات روح خود اهمیت بس��یار قائل است و 
میگوید که آنچه به هنرمند الهام میبخش��د و معنی و مفهوم زندگی شمرده 
میش��ود »عشق و علاقه » است.« )سیدحس��ینی،1358: 181( این مکتب 
توانس��ت در ورای نظم ماش��ینی بار دیگر عشق و مهرورزی را یادآور شود، 
به یاد بیاورد که انسان ذاتاً دوستدار سادگی و لطافت زندگی ست. اینکه در 
ورای محاسبات دقیق عقلانی، دلی نیز وجود دارد که معیار سنجش دیگری 
را از نوع روحانی و معنوی دنبال میکند تا جایی که حساس��یت عاطفی یک 
قلب پرشور، از قضاوت خشک یک عقل آرام و خونسرد ارزش بیشتری پیدا 

می کند.« )ثروت،1382: 57(
ویکتور هوگو در مقدمه اش بر کتاب ode می نویس��د: »ش��اعر امروز باید 
جلودار مردم و روشنایی بخش راهی باشد که آنان باید طی کنند. شاعر باید 
مردم را به ساحل نظم و هماهنگی، اخلاق و شرف و افتخار برساند و برای 
ب��ه راه آوردن آنها، همانگونه که تارهای یک چنگ فرمانبردار انگش��تانش 
هس��تند، قلب آدمیان نیز باید به فرمان او بتپد. اگر او بازتاباننده ی پروردگار 
نباش��د، هیچ اس��ت...او نباید از یاد ببرد که مذهبی و میهنی دارد. سرود او 
باید س��تایش کامیابی ها و ناکامیابی وطنش باش��د و گرامی داش��ت شور و 
ش��کوه آیین اش.« )شریف،1384:،6( ناسیونالیس��م و میهن پرستی از  دیگر 
خصوصی��ات رمانتیک ها بود. »دین نیز در میان آنها به عنوان احتیاجی قلبی 
و درونی زنده ش��د.آن ها که از راه احساسات به سوی ایمان می رفتند، دین را 
از نظر هنری مورد توجه قرار دادند. « )سیدحسینی،1358: 183( و بر اصالت 
حس و دریافت های الهامی و شهودی در حکم منبع معرفت تأکید می کردند.

به سخن بلیک:
جهانی را در دانه ی شنی دیدن 

و آسمانی را در گُلی وحشی ،
بیکرانگی را بر کف دست سنجیدن،

و جاودانگی را در گذشت ساعتی.
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رمانتیسم ایرانی
»می توان شباهت هایی میان رمانتیسم ایرانی و اروپایی یافت. به عنوان مثال شرایط اجتماعی حاکم بر دوران مشروطیت که سرآغاز شکل گیری شعر جدید فارسی 

اس��ت تا حدودی مثل شرایط اجتماعی دوران رمانتیس��م اروپایی س��ت. به این معنا هر دو از دل تحولات اجتماعی سر بر می آورند. در آنجا انقلاب فرانسه با شعار 

آزادی، برابری، برادری چهره فرانسه و اروپا را دگرگون می سازد و در ایران نیز انقلاب مشروطیت با همان منویاّت چند صباحی ظاهر میشود...و انقلاب ادبیای که 

عبارت بود از جدال میان سنت و تجدد به وجود می آید.« )خاکپور،1389: 230( در حقیقت رمانتیسم در ایران محصول تحولات و دگرگونی های سیاسی و اجتماعی 

خاصی بود. حوادث بعد از مشروطیت از جمله سرکوب مشروطه خواهان، وقوع جنگ جهانی اول و آشفتگی و ناامنی حاصل از آن زمینه ای مساعد برای پیدایش 

و رواج رمانتیس��م در ایران فراهم کرد. از س��وی دیگر در عصر مشروطه و  پس از آن روند ترجمه آثار غربی به فارس��ی سرعت گرفت. بس��یاری از ادبای ایرانی به 

ممالک اروپایی و خصوصاً فرانسه سفر کردند و از این طریق زمینه آشنایی  ادب ایران با ادبیات رمانتیک غربی فراهم شد. شرایط فرهنگی و اجتماعی جدید باعث 

شد که از صدر مشروطه تا چندین دهه بعد جریانهای مشخص رمانتیک در ادبیات فارسی حضور داشته باشند. شعر رمانتیک فارسی را میتوان به سه دوره تقسیم 

کرد: 1- دوره ی مشروطه، 2- عصر رضا شاه، 3- پس از شهریور 1320

1- دوره مشروطه: »در ش��عر دوره ی مشروطه، صبغه ی اجتماعی رمانتیس��م بر دیگر ابعاد آن غلبه دارد و پربس��امدترین مضامین آن عبارتست از دلبستگی شدید 

آرمانی به انقلاب و آزادی ، همدردی با توده های محروم و رنج دیده، امید به افق های روش��ن و آینده ی آرمانی، میهن دوس��تی و ناسیونالیس��م و توجه به ایران 

باس��تان و ش��کوه از دس��ت رفته ی آن« )خاکپور،1389 ،230( نخس��تین سروده ای که حال و هوای رمانتیکی دارد ش��عر  »یاد آر ز ش��مع مرده، یاد آر« سروده ی 

دهخداست. از دیگر شعرای این دوره می توان میرزاده عشقی، عارف قزوینی، تقی رفعت، شمس کسمایی، جعفر خامنه ای  و لاهوتی را نام برد.

2- عصر رضاشاه: بعد از انقلاب مشروطه دوباره نوعی بی ثباتی و هرج و مرج بر کشور مسلط شد که این در جریانات شعری نیز تأثیر خود را نشان داد. در این 

دوران بود که »افسانه« ی نیما افسانه ای تازه در شعر معاصر فارسی پدید آورد. »این منظومه را می توان سرآغازی دانست بر گرایش به نوع دیگری از رمانتیسم 

که میتوان آن را »رمانتیسم شخصی« نامید.« )صدری نیا،1382: 206( ردپای تأثیر شاعران رمانتیک اروپایی به خصوص لامارتین، دوموسه و لرمانتوف را میتوان در 

این منظومه جست. در دیگر اشعار نیما »خون سرو«،«ای شب« ،«یادگار« ،«خانواده  سرباز«،«تسلیم شده«،«قلب قوی«،«قصه رنگ پریده« ،«قو« نیز ویژگی های 

این گونه رمانتیسم فردی، اخلاق گرا و طبیعت گرا را می توان یافت. با چیره شدن جو خفقان و دیکتاتوری سروده های نیما به سایه میروند. در این میان تنها کسی 

که توانس��ت تجربیات نیما را در عرصه ی نوآوری به نس��ل های بعد منتقل کند، ش��هریار )1285_1367( بود. که در مورد رمانتیس��م در ش��عر او به تفصیل به بحث 

خواهیم پرداخت.

3-  پس از ش��هریور 1320: رمانتیس��م در ایران اوج می گیرد. در کنار شاخه های دیگر رمانتیسم موجود در ایران، گونه ای رمانتیسم سیاه و احساساتی نیز به وجود 

می آید که ردپای ان را می توان در آثار نادرپور، فروغ فرخ زاد ،نصرت رحمانی و فریدون توللی دنبال نمود. این نوع اش��عار حالت احساس��اتی افراطی دارند و از 

خصایص آن ها می توان به: طبیعت گرایی شدید و تشریح دقیق جزئیات مناظر طبیعی، مرگ اندیشی، حزن و حرمان، خلق فضاهای وحشت زا، کابوس وار و مملو 

از س��یاهی و تباهی، پرداختن به وسوس��ه ها و هوس ها  و مسائل ش��یطانی و گناه آلود، خشونت و پرخاش اشاره نمود.»البته روندگان این راه به تدریج از فضاهای 

تیره فاصله گرفتند و در واپس��ین دهه های قرن بیس��تم ش��عر رمانتیک از رونق افتاد. با مرگ فریدون مشیری که آخرین بازمانده ی رمانتیک های انسانی بود، فعلاً 

می توان پرونده ی شعر رمانتیک ایران را بست.« )صدری نیا،1382: 210(
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پروژه جهانی  هنر نومَدیک1 ) 2014(
عاطفه خاص، دانشجوی ارشد پژوهش هنر دانشگاه الزهرا )س(

khas_atefeh@yahoo.com

در س��ال های اخیر، بسیاری از کش��ورها و متولیان فرهنگی آنها، در 
جهت ارتقا س��طح کیفی هنر در کشورشان، اقدام به برنامه ریزی ها 
و س��رمایه گذاری کلان در بخش هنر و رواب��ط بین الملل کرده اند. 
بسیاری از این برنامه ها، به صورت طولانی مدت و با اهداف چندین 
ساله می باشد تا هر چه بیشتر بتوان از موقعیت هنر معاصر در جهان 

دید بهتری به دست آورد.
کش��ور کره جنوبی در س��ال های اخی��ر در جهت پیش��برد اهداف 
فرهنگ��ی و هنری خود دس��ت به برپایی چندی��ن برنامه کلان در 
زمین��ه هنر معاصر نموده و با دعوت از هنرمندان فعال از سرتاس��ر 
دنیا، روز به روز رصد بهتری نسبت به وضعیت و جایگاه هنر معاصر 

در دنیا به دست می آورد.
یک��ی از این برنامه ها، پروژه جهانی هنر نومدیک اس��ت. این پروژه 
که توسط بخش بین الملل گروه یاتو2 که در حدود 30 سال در زمینه 
هنر محیطی فعال می باش��ند، از سال  2011 برنامه ریزی آن شروع 
شده است و با یک برنامه داخلی در کشور کره جنوبی امسال افتتاح 
ش��د. از س��ال 2015 تا 2018 بخش بین الملل ای��ن پروژه نیز آغاز 

می شود.
برنام��ه آغازین این پروژه، که با عن��وان »حرکت طبیعت و هنر« و 
با اهداف جس��تجوی طبیعت در کره جنوبی، س��بک زندگی مردم و 
اینکه طبیعت بخش��ی از زندگی انسان را شکل داده، شروع شد . در 
واقع هنرمندان در طی این برنامه با فرهنگ و مردم این س��رزمین 
و نوع رابطه انها با طبیعت آش��نا شده و در معرفی هر چه بیشتر این 

کشور و هنر آنان در سطح دنیا، موثر خواهند بود.
ای��ن پروژه ش��امل س��ه بخ��ش می باش��د: ورکش��اپ در طبیعت، 
نمایش��گاهی از آثار اجرا ش��ده و در نهایت انتشار کتابی از کل این 

فرایند.
همچنین از دیگ��ر اهداف این پروژه، تش��ویق هنرمندان به دوباره 
بازس��ازی رابطه مابین طبیعت و انسان می باشد که در مقابل نوعی 
از خش��ونت انس��ان مدرن برای نابودی طبیعت قرار دارد و با تجربه 
ک��ردن ن��وع زندگی مردمان قدیم در کش��ور کره جنوبی و س��بک 
زندگی آن��ان در رابطه با طبیعت، خانه س��ازی و دیگر میراث باقی 

مانده از آنان، قابل بازنگری می باشد.
برنامه جهانی هنر نومدیک در س��ال 2015 در قاره آس��یا، در سال 
2016 در آفریق��ا و خ��اور میانه، 2017 در اروپا و 2018 در کش��ور 
آمریکا برگزار خواهد ش��د. همچنین این پروژه در کش��ور ایران نیز 
برگزار خواهد ش��د که موسس��ه بین-المللی پردی��س 3 میزبان این 
هنرمن��دان از کره جنوبی و دیگر هنرمندان از ایران و سرتاس��ر دنیا 

خواهد بود.

پی نوشت:
 ”Global Nomadic Art Project-Korea 2014 “Moving Nature & Art -1

 (/Yatoo International Project (http://www.yatooi.com -2 
 (Paradise Art Center (http://riverart.net/paradise/index.htm -3 

 نقشه جهانی حرکت هنر نومدیک

عکسی از نمایشگاه آثار اجرا شده در پروژه نومدیک - گالری گروه 
یاتو،  اثری از لین بنت مکزی از اسکاتلند

Lynn Bennett-Mackenzine-Scotland
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س( ، زمستان1392، شماره2
ش هنر دانشگاه الزهرا )

فصلنامه انجمن دانشجویی پژوه

گزارش 
دوازدهمین همایش نش�ریات دانش�جویی )چهارم- ششم 

اردیبهشت 1393(
طیبه عزت اللهی نژاد

دوازدهمین همایش نمایندگان مدیران مس��ئول نشریات دانشجویی در 
مش��هد برگزارش��د.دراین همایش بیش از 300 نفر از نمایندگان مدیران 

مسئول نشریات دانشجویی کشور حضور داشتند.
دکتر کافی رئیس دانشگاه فردوسی مشهد که یکی از برگزار کنندگان این 
همایش بودند در مورد جایگاه علمی دانشگاه فردوسی  و ضرورت توجه به 
نشریات دانشجویی سخنانی را ایراد فرمود، در ادامه دکتر میرزایی  مدیر 
کل امور فرهنگی وزرات علوم و تحقیقات  کشور نیز یادآورشد: دانشجویانی 
که درحوزه نشریات فعال اند دارای رسالتی مضاعف در عرصه علم و دانش 
هستند و باید به مدیریت  و تدبیر کافی در این زمینه توجه داشته باشند .وی 
خاطر نشان کرد که از طرح ها و ایده های خلاقانه استقبال کرده و زمینه 
اجرایی شدن آن ها را نیزفراهم می نمایند.در ادامه دکتر هاشمی معاونت 
فرهنگی اجتماعی وزارت علوم ، نشریات دانشجویی را اصلی ترین حوزه 
علمی دانشگاه ها دانست و آن را از عوامل رشد و توسعه کشور برشمارد. 

در پای��ان این همایش دو تن از دانش��جویان در انتخاب��ات کمیته ناظر 
نش��ریات دانشجویی کش��ور انتخب ش��ده و اهداف و برنامه های خود را 

درجهت ارتقای کیفی و کمی نشریات بیان نمودند. 
در این همایش س��ه تن از مدیران مس��ئول نشریات دانشجویی دانشگاه 
الزهرا)س( خانم ها مهسا زمان  از فصلنامه »رادیکال« ، طیبه طحانی از 
فصلنامه» قرآنی« و طیبه عزت اللهی نژاد  از فصلنامه »هنر پژوه« حضور 
داشتند و همچنین نشریات دانشگاه الزهرا )س( نیز برای آشنایی و مطالعه 

دانشجویان عرضه شد.

گزارش انجمن علمی � دانشجویی پژوهش هنر
 در این فصل

شاخص های  از  می توان  را  دانشجویی  علمی-  انجمن های 
می�زان  آن  در  ک�ه  دانست  کش�ور  توسعه ی  و  رشد  مهم 

فعالیت های علمی دانشجویان از مهم ترین عوامل می باشد.
الزهرا)س(  انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه 
ملی  جشنواره  ششمین  در  ت�وانست  زمستان92  در 
حرکت در بخش »پ�ژوه�ش هن�ر« به عنوان انجمن برگزیده 

معرفی گردد. 
ب�ر  علاوه  هن�ر   پ�ژوهش  علم�ی-دانشج�ویی  انجم�ن 
علمی  فعالی�ت های  برای  مناسب  بستری  فراهم آوردن 
مجامع  برخی  در  شرکت  با  توانسته  دانشجویان،  هنری  و 
از  بپردازد؛  خود  فعالیت های  ارائه ی  به  کشور  علمی 
غ�رف�ه  در  پژوه«  »هن�ر  مجله  ارائه ی  به  می توان  جمله 
ایران1به  هن�ری  پژوهش های  علم�ی  انجمن 
سومین  در  موسوی لر،  السادات  اشرف  دکتر  خانم  ریاست 
که  نمود  اشاره  علمی کشور«  توسعه  و  »پیشرفت  همایش 
پژوهشگاه  در محل  ماه 92  بهمن  و 30  روزهای 29  طی 
شد. برگ�زار  کشور  علمی  انجمن های  میزبانی  به  و  نیرو 
مجله مذکور بسیار مورد توجه فرهیختگان و روئسای انجمن ها 

قرار گرفت.  

www.issar.com -1


