
Tan›m:
Seramik astarlar›, yüzeyleri istenen
renkte örterek düzgünlefltirmek ya
da bezemek amac› ile kullan›lan,mat
görünümlü kaplama malzemeleridir.
Genellikle üretimde kullan›lan
çamurun süzülüp dinlendirilmesi ile
elde edilirler.
Sinter (pekiflmifl) astarlar da ,normal
astar hammaddelerinin içine eritici
madde veya yumuflak s›rça eklenerek
haz›rlan›rlar. Terra Sigillata astar›
olarak da bilinen Antik Sinter Astar
ise genellikle illitik yap›l› killerden elde
edildi¤inden,bu nedenle de çok ince
tanecikli oldu¤undan, piflirim
sonras›nda pekiflerek yar›
parlak,bazen da lüsterimsi bir
görünüm al›r. Ayr›ca, kullan›lan illitik
kilin yap›s›nda bulunan bir miktar
potasyum da pekiflmeyi artt›r›r. Bu
tip astarlar deflokülan arac›l›¤› ile
dinlendirme-ayr›flt›rma yoluyla
haz›rlan›rlar.

Description:
Ceramic undercoats are matt looking
coating materials used for
smoothening by covering surfaces in
the desired color or for decoration. In
general, they are obtained by filtering
and dwelling the clay used in
production.
Sinter undercoats are prepared by
adding solvents or soft glaze into
normal undercoat raw materials. As
antique sinter undercoat known as
Terra Sigillata primer is usually
derived from clays of ilitic structure
and hence it is very fine grained; it
takes on a semi-glossy, sometimes
lustrous look being compacted after
firing. Furthermore, the potassium
in the composition of the used ilitic
clay increases the compaction. These
types of undercoats are prepared
through dwelling-separation method
using defloculants.
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Tarihçe:
Terra Sigillata sözcü¤ü Latince kökenli
olup, ilk olarak Roma döneminde
yap›lm›fl mühür bezemeli ve
sinterleflmifl parlak k›rm›z› astarla
kaplanm›fl olan kaplar için kullan›lm›flt›r.
Zamanla bu kaplarla, üzerlerindeki
sinter astar özdeflleflerek Terra Sigillata
astar› olarak an›lmaya bafllam›flt›r.
Son y›llarda yap›lan araflt›rmalarla, Antik
Ege uygarl›klar›nda üretilmifl seramik
kaplarda görülen ve Arkeologlarca
'firnis' ad› verilen siyah parlak astar›n
da asl›nda  Roma kaplar› üzerindeki,
parlak k›rm›z› renkli Terra Sigillata
astar›yla ayn› yap›ya sahip
oldu¤u,aradaki renk fark›n›n sadece
piflirim tekni¤inden kaynakland›¤›
anlafl›lm›flt›r.
Ancak Terra Sigillata astar›n›n
gelifltirilerek kullan›lmas›, bin y›llar boyu
süren bir çaba ve deneyimin, kuflaktan
kufla¤a aktar›lmas› ve biriktirilmesi ile
mümkün olmufltur.
Asl›nda kaplar›n üzerinde düzgün ve
parlak bir yüzey elde edebilmek, tarih
boyunca çömlekçi ustas›n›n tutkusu
olmufltur. M.Ö. 1500 lerden itibaren
Anadolulu ustalar›n ürünü olan Hitit
testileri, üzerlerindeki mükemmel
perdahlanm›fl astarlar› ile bu gün bile
göz kamaflt›rmaktad›r. Zamanla baz›
tür killerden yap›lan astarlar›n perdah
gerektirmeksizin piflirim sonras›nda
parlak ve düzgün yüzeyler oluflturdu¤u
gözlenmifl ve bafllang›çta belki de
rastlant›sal olarak ortaya ç›kan parlakl›k,
kazan›lan deneyimlerle bilinçli ve
denetimli olarak elde edilmeye
bafllanm›flt›r. M.Ö. 700 lü y›llarda
Etrüsk’de üretilen, tamamen siyah
renkli parlak astarla kapl› kaplar, piflirim
s›ras›nda gövdesi ile birlikte
indirgenerek bu rengi alm›fllard›
(Buchero Nero). Sinter astar›n
indirgenerek siyahlat›ld›¤› en eski
örnekler ise Girit’te Minos Uygarl›¤›
(M.Ö.1500 lü y›llar) döneminde
yap›lm›flt›r. Zinter Astar, Girit kaplar›n›n
yüzeyinde zemin olarak ya da
bezemenin yap›m›nda kullan›lm›flt›r.
Ancak en kaliteli parlakl›¤›na Klasik
Dönem Attika kaplar›nda ulaflm›flt›r.
Seramik tarihinde, Siyah ve K›rm›z›
Figürlü Kaplar olarak bilinen Klasik
Dönem Attika Kaplar›n›n bugün
Arkeologlarca ‘ firnis’ denilen astarlar›
Antik Ege Çömlekçilerinin bulduklar›
indirgeme basma¤›n› da içeren
dahiyane bir piflirim sürecinden sonra
siyahlanm›fl olan Terra Sigillata’dan
baflka bir fley de¤ildi. Ancak Hellenistik
dönemden itibaren figür bezemeli
kaplar›n modas› geçmifl ve yerini metal
kaplar›n taklidi olan rölyef desenli ve
kal›plara s›vanarak yap›lan kaselere
b›rakm›flt›r. Yunanistan’da Megara,
Samos adas›, Anadolu’da Bergama ve
Antakya bu tür kaplar›n üretim
merkezleri olmufltur.

History:
The term Terra Sigillata is of Latin
origin and was first used in pots made
in the Roman era with seal decoration
and covered by sintered bright red
undercoat. In time, these pots were
identified with their sinter undercoat
and the primer was started to be
called Terra Sigillata.
In recent research, it was discovered
that the black glossy undercoat seen
in ceramic pods products in ancient
Aegean civilizations called 'firnis' by
archaeologists, too had the same
composition with the bright red
colored Terra Sigillata undercoat on
Roman pots, that the difference in
color between them only stemmed
from the firing technique.
However, development and use of
Terra Sigillata undercoat had been
possible through transferring from
generation to generation and
accumulation of efforts and
experience lasting for millenniums.
In fact, obtaining a smooth and shiny
surface on pots has been the passion
of the pottery master through history.
The Hittite pitchers produced by
Anatolian craftsmen starting from
1500 B.C. still take the eye today with
their perfectly finished primers. In
time, it was observed that the
undercoats made from certain types
of glaze formed shiny and smooth
surfaces after firing without requiring
finishing and the shine, which
emerged perhaps by coincidence at
the beginning, has started to be
achieved consciously in a controlled
manner through gained experience.
The pots covered totally by black
colored lustrous undercoat produced
in Etruscia circa 700 B.C. took this
color through reduction with the body
during firing (Buchero Nero). The
oldest specimens, where sinter
undercoat was blackened through
reduction, were made in Crete during
the Minos Civilization period (1500
B.C.). Sinter undercoat was used as
background or in decoration on the
surface of Cretan pots. Yet, they have
attained their best quality luster in
the classical period Attika cups. The
undercoats that are called ‘firnis’
today by archaeologists, of Classical
Period Attika cups known as Black
and Red Figured Pots in ceramic
history, was nothing other than Terra
Sigillata which was blackened after
a genius like firing process including
the reduction step discovered by
antique Aegean potters. However,
starting with Hellenistic ear, figure-
decorated pots became old fashioned
and were replaced by relief patterned
pots made by spinning on molds
which were metal containers.
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Bunun yan› s›ra,özel piflirim süreci
sonunda astar›n renginin
siyahlat›lmas› ifllemi de tamamen
unutulmufl; genellikle normal bir
piflirim sonras›nda parlak k›rm›z›
renkli kaplar ortaya ç›km›flt›r. Bu
e¤ilim Roma döneminde de sürmüfl
ve bu dönemde ilk ve en önemli üretim
merkezi, ‹talya’daki Arezzo olmufltur
(M.Ö. 30 larda). Buradan M›s›r,
‹ngiltere hatta Hindistan’a kadar
yay›lm›flt›r. Özellikle M.S. 20’den
itibaren Güney Galler’de La
Graufesenque, 200’lerde de Fransa’da
Lezoux ve Almanya’da
Rheinzabern’de geliflmifltir.
M.S. 4. yy.’ a kadar sürdü¤ü saptanan
ve Hellen-Roma dünyas›nda son
derece tan›nm›fl olan bu astar tekni¤i
olas›l›kla bu tarihten itibaren
çömlekçilerce unutulmufltu.
Yüzy›llard›r da nas›l yap›ld›¤›
bilinmiyordu ve antikac›lar taraf›ndan
Antik kaplar›n siyah s›r› olarak
adland›r›l›yordu. Bu s›r›n yap›s› ile ilgili
çal›flmalar bu yüzy›l›n bafl›nda
arkeoloji ve seramik kimyas›
bilimlerine duyulan ilginin artmas›
sonucunda bafllat›ld›. Yunan ve Roma
kaplar›n›n üzerindeki, siyah ya da
k›rm›z› parlak malzemenin  s›r
de¤il,bir tür astar oldu¤u 1940’larda
New York Metropolitan Müzesi
uzmanlar›ndan Gisela Rihter ve
Almanya’dan Dr. Theodor
Schumann’›n araflt›rmalar› ile ortaya
ç›km›flt›r.

In Greece, Megara, Samos Island; in
Anatolia, Bergamon and Antioch
became the production centers for
such cups. Also, the process of
blackening of the color of the
undercoat after the special firing
process was totally forgotten and
mostly shiny red colored pots were
obtained after normal firing. This trend
has continued in the Roman period
as well and in this period, the first and
most important production center
has been Arezzo in Italy (30 B.C.).
From here, the process was spread
to Egypt, England, even India.
Especially starting with 20 A.D., it
became popular in La Graufesenque
in Southern Wales and in the third
century in Lezoux in France and
Rheinzabern in Germany.
This undercoat technique established
to have continued until 4th Century
A.D. and which was extremely well
known in the Hellenic Roman world,
was probably forgotten by potters
after this date. For centuries, how it
was done was not known and was
named the black glaze of antique pots
by antique dealers. The studies on the
composition of this glaze were started
at the turn of the century as the
interest shown in archaeology and
ceramic chemistry sciences
increased. That the shiny black or red
material on Greek and Roman pots
was not a glaze but a type of
undercoat, was revealed by research
by Gisela Rihter, an expert of New
York Metropolitan Museum and Dr.
Theodor Schumann from Germany.

M
ay

›s
 - 

H
az

ir
an

 / 
M

ay
 - 

Ju
ne

 2
00

5 
 •

 S
er

am
ik

 T
ür

ki
ye

Sanat - Tasar›m / Art - Design

112

T-4

T-5

T-6



113

Genel Bilgiler
Terra Sigillata haz›rlaman›n -hele
parlakl›¤›n yüksek kalitede olmas›
isteniyorsa - son derece uzun ve
zahmetli bir ifllem oldu¤u bilinmelidir.
Ancak günümüzde,k›sa sürede (24 saat)
yüksek kalitede Terra Sigillata
haz›rlamak mümkündür. Bunun için
yararlan›lan basit yöntemler vard›r.
fiöyle ki:
Terra Sigillata temel özelli¤i çok düzgün
ve parlak bir yüzey elde etmeye dayal›
bir astar tekni¤idir.
Terra Sicillata ile parçan›n yüzeyinde
çok ince bir katman oluflturuldu¤unda,
parçan›n dokusuna önemli bir etkisi
olmaz. Ancak yüzeyine kal›n bir katman
Terra Sigillata  uygulanm›fl ifller, kayna¤›
çok ince kil tanecikleri olan bir parlakl›k
kazan›rlar; Terra Sigillata tümüyle kilden
elde edilmifl bir tür astard›r. Kil kristalleri
levhac›k biçimli
yap›lar›yla, ›fl›¤› fazlas›yla yans›tabilme
özelli¤ine sahiptirler. Bu durum, bu
tekni¤e özgü yumuflak ve ince bir
parlakl›kt›r. Çöktürme ifllemi süresince,
çok ince kil tanecikleri suda da¤›l›rlar.
A¤›r parçac›klar dibe çöker, ince olanlar
ise sifonlanarak kab›n d›fl›na baflka bir
kaba al›n›rlar.
Terra Sigillata s›r de¤ildir;Bu nedenle
tek bafl›na, uyguland›¤› kaba
geçirgensizlik özelli¤i vermez. Terra
Sigillata’n›n kalitesi, kilin
cinsine,bulamaç haz›rlamada kullan›lan
suyun miktar ve niteli¤ine,deflokülan
olarak kullan›lan maddeye, bekletme
süresine ve piflirim s›cakl›¤›na ba¤l›
olarak de¤iflir.
Terra Sigillata Orta ve Güney Amerika
seramiklerinde kullan›lan astardan
farkl›d›r,çünkü onlar perdahlanarak
parlakl›k kazan›rlar; oysa Terra Sigillata
astar›n›n perdahlanmaya ihtiyac›
yoktur.

Terra Sigillata
Today
General
It should be known that preparing Terra
Sigillata- especially if high quality luster is
required – is a very long and painful
process. But today, it is possible to prepare
high quality Terra Sigillata in a short time
(24 hours). There are simple techniques
used to do this.
Terra Sigillata is an undercoat technique,
the basic property of which is based on
obtaining a very smooth and shiny surface.
When a very fine layer is formed on the
surface of the piece by Terra Sigillata, it
has no significant impact on the texture of
the piece. But the works for which a thick
layer of Terra Sigillata is applied gain a
luster stemming from very fine clay

particles. Terra Sigillata is a type of
undercoat totally obtained from clay. Clay
crystals have the characteristic of reflecting
light excessively with their plate-like
structures. This gives a soft and fine luster
specific to this technique. During the
sedimentation process, very fine clay
particles are disbursed in water. While
heavy particles precipitate, finer ones are
siphoned into another container.
Terra Sigillata is not a glaze; therefore it
does not make the pot on which it is applied
impermeable on its own. The quality of
Terra Sigillata varies by the type of clay,
the amount and quality of the water used
in preparing of the paste, the substance
used as defloculant, dwelling time and
firing temperature.
Terra Sigillata is different from the
undercoat used in Central and South
America ceramics because they gain luster
by finishing; yet Terra Sigillata undercoat
needs no finishing.

Günümüzde
Terra
Sigillata
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Preparation Materials
Clay
Powder or plastic, all types of clay
may be used in production of Terra
Sigillata, some more and some less
fit for this purpose. In general,
secondary clays and clays like ilites
with a mineral composition with
small platelets, bearing high
plasticity, are better suited for more
lustrous and specific results.
However, Montmorillonite does not
give good results although it is a
clay with high plasticity, most
probably since it does not have a
mineral composition with platelets.
One doesn’t get very good results
from most of kaolin type clays
either. Yet, these types of clays, too,
may contain minerals with very fine
particles.

Naturally the clay used in production
of the body of the piece is the basic
material in production of Terra
Sicillata. The advantage of this is
that; first of all, during drying and
firing processes, the undercoat
bonds with the piece best. Here, the
prepared body clay must be broken
into small pieces and then dried. If
a chamot added body clay is used,
sieving is not necessary because
the chamot particles in the clay
mixed with water will inevitably
precipitate to the bottom. The
amount of water used may be
reduced by 20 % depending on the
recipe and therefore, the
defloculant. Clays containing
cellulose fiber may not be used for
this purpose. Because when wetted,
fibers start swimming in the water,
making it difficult for fine clay

particles to separate. This, in turn,
causes the luster of the undercoat
to be lost.

Water
The amount of water used in
undercoat preparation stage is very
important to get a good result. If the
consistency of the mixture is not
excessively high, the separation and
sedimentation stage will be more
successful. On the other hand, too
much water causes rapid
sedimentation of all particles
relatively, leading to an undercoat
of low efficiency and quality. Under
those conditions, it would not be
possible for fine and medium fine
particles to separate in a suitable
manner.

Haz›rlama Malzemeleri

Kil
Toz veya plastik halde tüm kil cinsleri
daha az ya da çok elveriflli olarak,
Terra Sigillata yap›m›nda
kullan›labilirler. Genel olarak,
sökonder killer ve illitler gibi ince
levhac›kl› mineral yap›s› bulunan ve
yüksek plastiklik özelli¤i tafl›yan killer
daha parlak ve kendine özgü sonuçlar
için daha elverifllidirler. Ancak
Montmorillonit yüksek plastiklik
özelli¤i olan bir kil türü olmas›na
karfl›n büyük olas›l›kla levhac›kl› bir
mineral yap›s› olmamas› nedeniyle
iyi sonuçlar vermez. Kaolin tipi killerin
ço¤undan da pek parlak sonuçlar
al›namaz. Oysa bu tip killer de çok

ince tanecikli mineraller içerebilirler.
Do¤al olarak, parçan›n kendi
bünyesinin üretiminde kullan›lan kil,
Terra Sigillata’n›n yap›m›nda da temel
maddedir. Bunun yarar› öncelikle,
kurutma ve piflirim süreçlerinde,
parça üzerine astar›n en iyi biçimde
yap›flmas›d›r. Bu durumda,
haz›rlanm›fl bünye kili küçük
parçac›klara ayr›lmal›, daha sonra da
kurutulmal›d›r. E¤er flamot ilave
edilmifl bir bünye kili kullan›lm›fl ise
elekten geçirmek gerekmez. Çünkü
suyla kar›flt›r›lm›fl kildeki flamot
tanecikleri kaç›n›lmaz biçimde dibe
çökecektir. Kullan›lan su miktar›
reçeteye dolay›s›yla deflokülan
maddeye ba¤l› olarak % 20 oran›nda
azalt›labilir. Selüloz lifleri içeren killer
bu ifl için kullan›lamaz; Çünkü

›slat›ld›¤›nda lifler suda yüzmeye
bafllar ve bu yüzden ince kil
taneciklerinin ayr›flmas› zorlafl›r . Bu
da astar›n parlakl›¤›n›n bozulmas›na
sebep olur.

Su
Astar› haz›rlama aflamas›nda
kullan›lan su miktar› iyi bir sonuç
almak için çok önemlidir. E¤er kar›fl›m
afl›r› derecede k›vaml› de¤ilse ayr›fl›p
çökelme aflamas› daha baflar›l› olur.
Öte yandan gere¤inden fazla su da,
göreceli biçimde tüm taneciklerin
h›zla dibe çökmesine neden
olaca¤›ndan düflük verim ve kalitede
bir astar elde edilir. Bu koflullarda
ince ve orta ince taneciklerin en uygun
biçimde ayr›flabilmesi de mümkün
olmaz.

H-1

Çöktürme yöntemiyle Terra Sigillata elde edilmesi / Obtaining of Terra Sigillata by sedimentation

Agitating Rod

A portion of mixture
is transferred into
container B

The fine
particledportion is
transferred info
container C

Vinegar, vineor
salt is added

Clay + Rain
Water+ Karbonat

Container A
Container B after 24 hours Container C Container C after 24 hours

Water
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 Ayr›ca astar haz›rlama da,
gere¤inden uzun zaman al›r. Çünkü
çökelme s›ras›nda kab›n en üst
k›sm›nda sifonlanmaya müsait
olmayan su tabakas› oluflur. ‹nce ve
orta boy kil tanecikleriyle kar›fl›k ve
bu nedenle bulan›k bir halde bulunan
bu suyun, berrak hale gelerek
uzaklaflt›r›lmas› için uzunca bir süreye
ihtiyaç vard›r.
Araflt›rmalar göstermifltir ki; bütün
bu haz›rlama aflamas› önemli ölçüde
h›zland›r›labilir ve düflük su içeri¤i
korunabilirse, yumuflakl›ktan  yüksek
parlakl›¤a kadar astar kalitesinde
olmas› gereken tüm özellikler kolayca
elde edilebilir.
Tablo 1 ve 2 de görüldü¤ü gibi
optimum kalite elde edebilmek için
gerekli su miktar›, temel olarak
seçilen kile ba¤l› olarak de¤iflir.
Plastikli¤i yüksek killer (k›rm›z›
çömlekçi kili gibi), plastikli¤i düflük
killere (kaolin gibi) k›yasla daha çok
su ilavesine ihtiyaç duyarlar.
Deflokülan kullan›ld›¤›nda ise
kullan›lan su miktar›n›n azalt›lmas›
gerekir; ancak bu da tercih edilen
deflokülan›n cinsine ba¤l› olarak
de¤iflir. Suyun optimum düflüklükte
tutulmas›n›n iki önemli avantaj› vard›r:
  - Dibe çökmüfl iri tanecikler birbirine
yap›flarak üstten yap›lan sifonlamay›
kolaylaflt›r›r.
  - Haz›rlama süresi çok daha k›sa
olur.
E¤er haz›rlama suyu kalsiyum oksit
içeriyorsa ,di¤er bir de¤iflle sert su
ise, ince ve iri taneciklerin ayr›flmas›
uygun biçimde gerçekleflmez.
Minerallerce fakir su kullan›m›
sonucu olumlu yönde gelifltirir.

Deflokülanlar:
Daha iyi sonuçlar elde etmek için
kullan›lan bu maddeler, haz›rlanan
su+kil kar›fl›m›nda kil
tanecikleri aras›ndaki yap›flmay›
etkileyen araçlard›r. Sonuçta astar
fazla su ilave edilmeksizin

daha ak›c› hale gelir. Ayr›ca,
taneciklerin yumaklanmas› da
engellenmifl olur. Böylece iri ve ince
tanecikler çökme s›ras›nda kolayca
birbirinden ayr›labilirler. Kaynaklar
flu deflokülanlar›n kullan›m›n›
önermektedir.
Sodyum meta fosfat, Sodyum Silikat
(cam suyu) ve Sodyum Karbonat (soda
ash). Hollanda'da European Ceramic
Work Center' de, yap›lan
araflt›rmalarda, Sodyum poli
Metaakrilat (Darvan) ve cam suyu
kullan›m›ndan çok baflar›l› sonuçlar
al›nm›flt›r.
Yine burada, Sodyum Poliakrilat esasl›
Dolapix'in iyi sonuçlar verdi¤i aç›kça
görülmüfltür. Bu madde döküm
çamurunu ak›flkan hale getirmek
amac›yla üretilmifl, kahverengi flurup
görünümlüdür ve onunla, do¤ru
seçilmifl bir kil/ su oran› ile, bir gün
içinde iyi kalitede Terra Sigillata elde
etmek mümkün olmufltur.
Elde edilen Terra Sigillata miktar›,
ayn› miktar kilden,cam suyu ile elde
edilen T.S. ile k›yasland›¤›nda
verimlilik daha yüksek olmufltur.
Darvan 7 yine bir ürün markas›d›r ve
yap› olarak sodyum poli metakrilatt›r
ve döküm çamuru için elektrolit
olarak kullan›lmaktad›r. Bu malzeme
ile de çok iyi sonuçlar al›nmaktad›r.
Dolapix veya Darvan bulunamad›¤›
takdirde Cam suyu onlar›n yerini
almaktad›r, çünkü o da
bilindi¤i gibi döküm çamurunun
elektroliti olarak kullan›l›r ve yap›
olarak da sodyum silikattan ibarettir,
ancak onunla astar haz›rlama süresi
uzar, parlakl›¤› azalabilir ve verim
düfler. Terra Sigillata’n›n parlakl›k
kalitesi deflokülan›n miktar› ile
oynanarak yükseltilebilir.
fiöyle ki; su/ kil oran›n›  veya çöktürme
süresini de¤ifltirmeksizin deflokülan
miktar›n› azaltmak parlakl›¤›n
artmas›na neden olacakt›r.

Plus, undercoat preparation takes longer than
necessary. Because during sedimentation, on the
very top part of the container, a water layer which
is not fit for siphoning shall form. It takes a long
time to clarify and remove this water which is
mixed with fine and medium size clay particles
and therefore, turbid.
Research has shown that if all this preparation
stage may be accelerated significantly and low
water content is protected, all properties from
softness to high luster desired for the quality of
the undercoat may be derived easily.
As seen from tables 1 and 2, the amount of water
required to obtain optimum quality basically varies
by the chosen clay. High plasticity clays (like red
potter’s clay) require lot more water to be added
compared to low plasticity clays (like kaolin).
If defloculant is used, the amount of water used
must be reduced. But this too varies depending
on the type of chosen defloculant. There are two
major advantages to keeping the water at optimum
level:
  - Precipitated large particles facilitate siphoning
from the top by bonding;
  - Preparation time is a lot shorter.
If preparation water contains calcium oxide, in
other words, it is hard; separation of fine and large
particles does not take place as desired. Use of
mineral-poor water affects the result positively.

Defloculants:
These substances used for getting better results
are tools affecting bonding between clay particles
in the prepared water+clay mixture. Thus, the
undercoat becomes more fluid without adding too
much water. Furthermore, lumping of particles
is also prevented. Thus, large and fine particles
may be separated from each other easily during
sedimentation. Sources recommend use of the
following defloculants:
Sodium meta phosphate, Sodium Silicate and
Sodium Carbonate (soda ash). In research
conducted at European Ceramic Work Center in
Holland, very good results were obtained from
Sodium Polymetaacrilate (Darvan) and Sodium
Silicate.
Also, it was observed that Sodium Polyacrilate
based Dolapix gave good results. This substance
is produced to make casting paste more fluid and
has the look of a brown syrup and it was possible
to get good quality Terra Sicillata in one day with
a correctly chosen clay/water ratio.
Efficiency was higher when the amount of Terra
Sicillata obtained is compared to Terra Sicillata
obtained using Sodium Silicate from the same
clay.
Darvan 7 is a product brand and by composition,
it is Sodium Polymetaacrilate and is used as an
electrolyte for casting paste. Very good results
are obtained with this material as well.
Where Dolapix or Darvan is not available, Sodium
Silicate takes their place because it is also used
as an electrolyte of casting paste and by
composition, it is Sodium Silicate. However, use
of Sodium Silicate causes the undercoat
preparation time to take longer and the luster and
efficiency may be reduced. The luster quality of
Sodium poli Metaacrilate may be raised by playing
with the amount of defloculant. Reducing the
amount of defloculant without changing the
water/clay ratio or sedimentation time will cause
the luster to increase.
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Deflokülan olarak Cam Suyu
Sodium Silicate as Defloculant

Low Plasticity
Clay (Porcelain)

Plastikli¤i Düflük
Kil (Porselen)

Plastic Clay
(Kaolin Based)

Plastik Kil
(Kaolin A¤›rl›kl›)

High Plasticity
Clay (Red Clay
Based)

Plastikli¤i Yüksek
Kil (K›rm›z› Çamur
A¤›rl›kl›)

Dry Clay

Water

Dolapix PC 67*

Total

Kuru Kil

Su

Dolapix PC 67*

Toplam

100 %

+ 100 %

+ 1.3 %

201.3 %

100 %

+ 120 %

+ 1.3 %

221.3 %

100 %

+ 200 %

+ 1.3 %

301.3 %

TABLO (Table) - 1

Bu reçetelerde kil miktar› kuru olarak al›nm›flt›r.
In these recipes, the amount of clay is for dry clay.

Temel Reçeteler:
Temel reçeteler iki tip deflokülana dayal› olarak
iki ana guruba ayr›l›r. Her gurupta, farkl› killerle
oluflturulmufl üçer reçete bulunmaktad›r. Bu
reçeteler do¤rudan kullan›labilece¤i gibi
yap›lacak yeni bir reçete için temel olarak da
kullan›labilir.

Terra
Sigillata’n›n
Haz›rlanmas›

Basic Recipes:
Basic recipes fall into two main categories
depending on two types of defloculants. There
are three recipes formed with different clays in
each group. These recipes may be used directly
or they may be used as basis for a new recipe
to be created.

Preparation Of
Terra Sigillata

Deflokülan olarak Dolapix PC 67
Dolapix PC 67 as Defloculant

Low Plasticity
Clay (Porcelain)

Plastikli¤i Düflük
Kil (Porselen)

Plastic Clay
(Kaolin Based)

Plastik Kil
(Kaolin A¤›rl›kl›)

High Plasticity
Clay (Red Clay
Based)

Plastikli¤i Yüksek
Kil (K›rm›z› Çamur
A¤›rl›kl›)

Dry Clay

Water

Dolapix PC 67*

Total

Kuru Kil

Su

Dolapix PC 67*

Toplam

100 %

+ 90 %

+ 1 %

191 %

100 %

+ 150 %

+ 1 %

251 %

100 %

+ 220 %

+ 1 %

321 %

TABLO (Table) - 1
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Kar›flt›rma ve
Çöktürme ‹fllemi

Seçilmifl olan kil ve di¤er malzemeler
reçeteye göre tart›larak ›slat›l›r. Antik
dönem çömlekçisi de ürün
gövdesinde kulland›¤› kil ile, astar
haz›rlama ifllemine büyük olas›l›kla
böyle bafll›yordu.
Bugün bu ifllemin s›ras› k›saca
flöyledir:
- ‹lk olarak deflokülan madde suya
konulup kar›flt›r›l›r,
- Kuru kil ilave edilir ve kar›flt›r›l›r,
- Bir iki saat sonra bulamaç tekrar
iyice kar›flt›r›l›r ( böylece tüm
malzemenin suda çözülmesi sa¤lan›r)
- Kar›fl›m çökmeye b›rak›l›r.
Bazen bulamac›n üzerinde köpükler
oluflabilir ve bunlar bir parça ka¤›t
mendille temizlenebilir. E¤er
bulamac› derince bir cam kavanoz
veya mezür içine koymuflsak çökelme
s›ras›nda farkl› katmanlar›n
oluflumunu rahatça gözleyebiliriz.
Kab›n dip k›sm›nda, genellikle koyu
renkli, iri tanecikli k›s›m oluflur.
Ortada, orta boy taneciklerin yer ald›¤›
ikinci bir k›s›m  belirir. Üst k›s›m ise
ince taneciklerden oluflmufltur. E¤er
bulamac›n haz›rlanmas›nda afl›r›
miktarda su kullan›lm›fl ise, kab›n en
üst k›sm›nda ayr›flm›fl bir su katman›
bulunur. Çöktürme süresi Terra
Sigillata’n›n parlakl›¤› üzerinde
etkilidir. Yani deflokülan madde
katk›s›, kil minerallerinin ayr›flmas›
ve ›fl›¤› daha iyi yans›tan, ince
taneciklerin  oluflmas› için gereklidir.
Cam suyu kullan›ld›¤›nda, Terra
Sigillata katman›n›n oluflmas› için 24
saat gerekirken, Dolapix veya Darvan
gibi deflokülan’lar sayesinde bu süre
12 saate inmektedir. Kar›fl›m,dibe
çökmüfl iri tanecikli k›s›mdan
dikkatlice sifonlanarak, baflka bir kaba
aktar›l›r. Çünkü bu ifllem s›ras›nda,

dipteki k›sm›n ayaklanarak,aktar›lan
k›sma kar›flmamas› gerekir.
Yeterince parlakl›k oluflup
oluflmad›¤›n› anlayabilmek için, astar
iki veya üç kat olarak çi¤ parça (
tercihan deri sertli¤inde ) üzerine
yumuflak bir f›rça ile sürülür. Parça
kurutulduktan sonra ortaya ç›kan
parlakl›k bize f›r›nlama sonras› için
de ipucu verir.

Bu konuda yirmi y›l boyunca yapt›¤›
araflt›rma ve çal›flmalar›n› ‘Die Antike
Glanztontechnik’ adl› kitab›nda
toplayan Adam Winter, ya¤mur suyu
ile kar›flt›rd›¤› kaolinitik yap›l› kile
birkaç parça mefle kabu¤u (tanen
veya maz› tuzu da olabilir) ; illitik yap›l›
kile ise,soda ilave ederek kil
taneciklerinin daha kolay çözülmesini
sa¤lar. 30–90 gr. kili 1 lt. su ile inceltir,
24 saat dinlenmeye b›rak›r. Bu süre
içinde ,büyük tanecikler dibe
çökerken, üstte suyun içinde bulan›k
bir katman oluflur. Winter bu katman›
baflka bir kaba aktar›r. Çok küçük kil
taneciklerinin sudan ayr›flabilmesini
h›zland›rmak için de ,kar›fl›m›n içine
bir tutam yemek tuzu ( flarap veya
sirke de olabilir) ilave eder. Böylece
do¤al yollardan aylarca sürebilecek
çökme ifllemi on iki saat gibi bir
sürede tamamlanabilmektedir. Bu
süre sonunda üstte tuzlu su, altta da
az miktarda suya as›l› kil tanecikleri
ayr›fl›r. Üsteki su uzaklaflt›r›larak
alttaki k›s›m Terra Sigillata astar›
olarak kullan›ma haz›r hale gelir.
Terra Sigillata haz›rlama kab›ndan
üsteki ince taneli bulan›k k›s›m baflka
bir kaba aktar›ld›ktan sonra kalan iri
taneli k›sma yeniden ilk konulan
suyun 1/2 si oran›nda su ilave edilerek
kar›flt›r›l›r ve alt› saat daha bekletilirse
bir miktar daha astar elde etmek
olas›d›r. Ancak bu ifllemden sonra
dipte kalan k›s›m at›lmal›d›r.

Mixing And Sedimantation Process

Selected clay and other materials are weighed according to the
recipe and wetted. Most probably, the antique period potter, too,
started the undercoat preparation process with body clay, like
this.
Today, the sequence of this process is briefly as follows:
- First of all, the defloculant is added to and mixed with water.
- Dry clay is added and mixed.
- A couple of hours later, the paste is again thoroughly stirred
(Thus it is ensured that all material is dissolved in water).
- The mix is left for sedimentation.
Sometimes foams may form on top of the water mixture and
these may be cleaned by a piece of Kleenex. If the mixture is in
a rather deep glass jar or flask, we can easily observe the formation
of different layers during sedimentation. At the bottom of the
container, there will be dark colored, coarse-particled portion.
A second layer will appear in the middle with medium-size

particles. The top part is formed by fine particles. If excessive
water is used in preparation of the mixture, there will be a
separated water layer at the very top. Sedimentation time affects
the luster of Terra Sigillata.

That is, the defloculant agent is necessary for separation of clay
minerals and formation of fine particles which reflect light better.

While 24 hours is required for formation of the Terra Sigillata
layer when sodium silicate is used, this time period comes down
to 12 hours, thank defloculants Dolapix or Darvan. The mixture
is carefully siphoned off into another container not disturbing the
coarse grained portion at the bottom. During this process, the
bottom portion must not mix with the transferred portion. To
understand whether sufficient luster is formed or not, the undercoat
is applied on the raw piece (preferably skin hard) in two or three
coats with a soft brush. The luster appearing after the piece is
dried will give us a clue for the result after firing.
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Adam Winter, who collected his
research and studies over twenty years
on this subject in his book titled ‘Die
Antike Glanztontechnik’, managed to
have clay particles dissolve easier by
adding a few pieces of oak bark (tannin
or gall salt) to the kaolinitic clay he
mixed with rain water and soda to ilitic
clay. He diluted 30–90 gr. clay with 1
lt water and left to dwell for 24 hours.
During this time, while large particles
precipitated, a turbid layer formed in
the water on top. Winter transferred
this layer into another container. To
accelerate separation of very fine clay
particles from water, he added a pinch
of table salt (wine or vinegar may also
be used) to the mixture. Thus, the
sedimentation process, which could
take months if left alone, may be
completed in twelve hours. At the end
of this period, salt water is segregated
on top and a small amount of clay
particles suspended in water appears
at the bottom. The water on top is
removed and the bottom portion
becomes ready to be used as Terra
Sigillata undercoat.
It is possible to get some more
undercoat if after the turbid portion
with fine particles on top is transferred
into another container from Terra
Sigillata preparation container, water
in 1/2 ratio of the first placed water is
added to the remaining portion with
large particles and is mixed and
dwelled for another six hours but after
this process, the portion remaining at
the portion must be disposed of.

Terre Sigillata’n›n Do¤al
Renkleri ve Yapay Olarak
Renklendirilmesi
Terra Sigillata yap›m›nda kullan›lan
killerin do¤al piflme renkleri  onun
da rengini belirler. Do¤al olarak beyaz
piflen killerden, beyaz astar, k›rm›z›
piflenlerden de k›rm›z› astar elde
edilir. Siyah renk için ise üç basamakl›
piflirim gerekmektedir. Bu konuya
afla¤›da de¤inilecektir. Killeri
kar›flt›rarak de¤iflik tonda Terra
Sigillata astarlar› yapmak da
mümkündür.
Oksit ya da pigment ilavesi ise
genellikle beyaz piflebilen killerde iyi
sonuç verir. Renklendirici ilavesi Terra
Sigillata haz›rland›ktan sonra
olmal›d›r. Aksi takdirde bu maddeler
h›zla çökerek dinlendirme kab›n›n
dibinde kal›rlar. Çünkü bu maddeler
Terra Sigillata astar›na göre çok iri
tanecikli say›l›rlar. Bu nedenle az
miktarda kullan›lmalar› önerilir. 100
gr. kuru kile, önerilen pigment ilavesi
oran› % 6 civar›ndad›r  ve 1 Lt.
astardaki kuru kil miktar›n›n 241
gram oldu¤u hesab›yla 14.5 gr.
pigment ilavesi gerekir. Suda çözünen
metalik tuzlarla renklendirme ise,
burada de¤inilemeyecek kadar
kapsaml› ve ayr›ca ele al›nmas›
gereken bir konudur.

Uygulama

Uygulama öncesi astar› iyice
kar›flt›rmak ve homojen hale
getirmek yararl›d›r. En iyi uygulama
arac› yumuflak bir f›rçad›r. ‹ki veya üç
kat olarak sürülürse yeterli kal›nl›k
ve parlakl›k elde edilir. Çok kal›n
uygulamalarda piflme sonras›
kavlama ve pul pul dökülme
oluflabilir. Yukar›da da de¤inildi¤i gibi
astar›n düflük viskozitede olmas›
uygulama için daha sa¤l›kl›d›r. Ancak
gere¤inden fazla ince uygulama da
parlakl›¤›n yok olmas›na neden
olabilir. O zaman da astar özelli¤ini
kaybeder. Ayr›ca uygulamada
püskürtme yöntemi de kullan›labilir.

Seramik Yüzey

En iyi uygulama yüzeyi, kurutulmufl
veya hafif nemli bir parçan›n yüzeyidir.
Çünkü en iyi parlakl›¤› elde etmek
için elverifllidir. Astar›n iyi
yap›flabilmesi için yüzeyin tozsuz ve
ya¤s›z olmas› gerekir.
Bünyede herhangi bir tuz oluflumu,
kenar ve ç›k›nt›l› k›s›mlarda
beyazlanmaya neden olur ve sert bir
f›rça ile temizlenmesi gerekir. E¤er
bünyede  kuruma sonras› çok
miktarda tuzlanma gözüküyorsa;
parçan›n bisküvi piflirimi yap›ld›ktan

Natural Colors And
Artificial Coloring Of
Terra Sigillata
The natural firing colors of clays used
in production of Terra Sigillata define
its color. White undercoat is obtained
from clays that are naturally fired
white and red undercoat is derived
from those fired red. For black color,
on the other hand, a three step firing
is required, which will be discussed
later. It is also possible to get different
tones of Terra Sigillata undercoats
by mixing the clays.
Addition of oxides of pigments usually
gives good results in white fireable
clays.
The addition of coloring agents must
be done after Terra Sigillata is
prepared. Otherwise, such materials
precipitate rapidly, staying at the
bottom of the dwelling container.
Because these materials are too large
particled compared to Terra Sigillata
undercoat. Therefore, it is
recommended that they are used in
small quantities. The recommended
pigment addition ratio for 100 grams
of dry clay is about 6 % and 14.5 gram
pigment must be added considering
that the amount of dry clay in 1 liter
undercoat is 241 grams. Coloring by
water soluble metallic salts is a
matter too comprehensive to be dealt
with here, which must be discussed
separately.

Application

It is useful to thoroughly mix the
undercoat and make in homogeneous
prior to application. The best
application tool is a soft brush.
Adequate thickness and luster will
be obtained if obtained in two or three
coats. Scorching or scaling may occur
in too thick applications after firing.
As mentioned above, low viscosity
undercoat is healthier for application.
However, too fine application may
cause the luster to disappear. In that
case, the undercoat will lose its
property. Also, spraying technique
may be used in applications as well.

Ceramic Surface

The best application surface is the
surface of dried or little damp piece.
Because this lends itself to getting the
best luster. The surface must be free
of dust and oil to allow the undercoat
to bond well.
Formation of salt in the body causes
whitening in edges and protruding
sections and must be cleaned with a
hard brush.
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Obtaining of Terra Sigillata by three-step firing technique

Step1.
Firining oxidizing environment

Step 2.
Reduction

Step 3.
Re oxidization
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sonra Terra Sigillata uygulanmas›
önerilir. Çünkü tuz oluflumu bisküvi
pifliriminden sonra daha iyi temizlenir.
Terra Sigillata bisküvi piflirimi yap›lm›fl
parçalara da uygulanabilir. Bu
durumda parçan›n  fazla gözenekli
kalmamas›na dikkat edilir. Aksi
takdirde düzgün bir astar katman›
elde etmek güçtür. Astar uygulamas›
öncesinde yüzeyin biraz

nemlendirilmesinde yarar vard›r. Afl›r›
nemli yüzeyde Terra Sigillata katman›
oluflturmak ise çok zordur, çünkü
birkaç kat uygulamadan sonra
akmaya bafllar. Ancak bunun da kal›n
uygulamay› engelledi¤i için yarar›
vard›r. Bu durumda, en iyisi her kat
uygulamas›n›n ard›ndan bir süre
beklemektir.

If excessive salting is observed in the body after
drying, it is recommended that Terra Sigillata is
applied after the bisque firing, because salt
formation is cleaned better after the bisque firing.
Terra Sigillata may be applied to bisque fired
pieces. In this case, the piece must not be too
porous. Otherwise, it will be hard to get a smooth
undercoat layer. It helps to wet the surface a little
prior to undercoat application. It is very difficult to
form a Terra Sigillata layer on an excessively
damp surface because it will start running after
application of a few coats. This, on the other hand,
has benefits as it prevents thick application. What’s
best is to wait a while after application of each
coat.

Firing
Terra Sigillata may be fired at
various temperatures. Luster
increases as temperature gets
higher because clay crystals are
sinterized and eventually reach
the melting stage. Luster quality
also increases with finer clay
particles; thus causing the
undercoat to be dwelled longer.
Use of clays containing iron is
recommended here because
such clays have finer particles
than white clays in general and
therefore, avail themselves better
to Terra Sigillata production. It is
known that ilitic clays also affect
the sinterization and luster quality
positively due to the potassium
they contain.

Piflirim
Terra Sigillata de¤iflik
s›cakl›klarda piflirilebilir. Derece
yükseldikçe parlakl›k artar çünkü
kil kristalleri sinterleflerek,
sonunda erime aflamas›na
ulafl›rlar. Parlakl›k kalitesi kil
taneciklerinin ince olmas›yla,
dolay›s›yla astar›n uzun süre
dinlendirilmesi ile de artmaktad›r.
Bu durumda demir içeren killer
kullan›lmas› önerilir; çünkü bu
killer genellikle beyaz killerden
daha ince tanelidir ve bu nedenle
de Terra Sigillata yap›m›na daha
elverifllidir. ‹llitik yap›l› killerin de
içeri¤inde bulunan potasyum
nedeniyle sinterleflme ve parlakl›k
kalitesini olumlu yönde etkiledi¤i
bilinmektedir.

Üç Basamakl› Piflirim:

Yukar›da da de¤indi¤imiz gibi, asl›nda
Roma dönemi kaplar›n›n Terra
Sigillata olarak adland›r›lan parlak
k›rm›z› astar› ile Antik Ege kaplar›n›n
siyah ‘firnis’ i ayn›d›r.

Three Steps Firing:

As we mentioned before, actually the
bright red undercoat of the pots of
Roman Era called Terra Sigillata and
the black ‘firnis’ of antique Aegean
pots are the same.
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Aradaki renk fark› piflirimde kullan›lan
yöntem ile ilgilidir. Antik Ege
çömlekçileri taraf›ndan keflfedilmifl
ve üç basamakl› piflirim ad› verilen
bu piflirim yöntemi ile sinter astar›n
içeri¤indeki yüksek oranda demir
oksit, piflirim s›ras›nda indirgenerek
astar›n rengini k›rm›z›dan siyaha
dönüfltürür. Üç basamakl› piflirimin
ilk aflamas›nda sinter astarla bezeli
kap 920- 940°C a kadar oksijenli bir
f›r›n ortam›nda piflirilir; bu ›s›
basama¤›nda, f›r›n›n tüm delikleri
kapat›l›p hava girifli engellenir ve içine
yan›k ya¤, naftalin, ç›ra gibi duman
yap›c› maddeler veya yafl odun at›larak
f›r›n ortam› indirgen hale getirilir. Bu
esnada ortamda oluflan CO gaz›
seramik gövde ve astar içeri¤indeki
k›rm›z› demir oksit Fe2O3 ü, siyah
demir oksit Fe3O4 ve FeO olarak
indirger; kap tümüyle siyahlafl›r. Bu
indirgen ortamda yanma
durdu¤undan f›r›n s›cakl›¤› do¤al
olarak düfler; 820°C civar›nda f›r›n
delikleri aç›larak oksijenin tekrar içeri
girmesi sa¤lan›r. Bu durumda gövde
gözeneklerine giren oksijen,
içeri¤indeki demir oksidi
yükseltgeyerek gövde rengini
k›rm›z›ya dönüfltürür. Oysa astar ince
tanecikli yap›s› ve eriticiler içermesi
nedeniyle sinterleflmifl oldu¤undan
oksijenden etkilenip tekrar
yükseltgenemez ve siyah rengini
korur. Günümüzde siyah ve k›rm›z›
figürlü kaplar olarak bilinen antik
kaplar›n yap›m ve piflirimine iliflkin
giz böylece çözümlenmifltir. Yaklafl›k
on dört y›ldan bu yana
sürdürdü¤ümüz araflt›rmalar sonucu
bugün antik Attika kilinin bir benzeri
olan, illitik yap›l› bir kil ile
gerçeklefltirdi¤imiz reprodüksiyon
çal›flmalar› bölümümüz Terra
Sigillata atölyesinde
sürdürülmektedir.

Sonuç

Bugün seramik sanatç›lar› aras›nda
Terra Sigillata yap›m› ve kullan›m›
oldukça yayg›nd›r.
Sadece kilden yap›lm›fl oldu¤undan
son derece do¤al bir parlakl›¤a sahip
olmas› ve son y›llarda ilgi duyulan
alternatif piflirimlerin olanak sa¤lad›¤›
duman efektlerine duyarl›l›¤› onun
kullan›m›n› giderek artt›rmaktad›r.
Ülkemizde de ham maddesine
ulaflman›n kolay ve ucuz oldu¤unu
göz önüne ald›¤›m›zda kullan›m›n›n
yayg›nlaflmas› da kaç›n›lmazd›r.

The color difference  between them
stems from the technique used in
firing. By this firing technique
discovered by antique Aegean potters
called three-step firing, the high
amount of iron oxide contained by the
sinter undercoat is reduced during
firing, turning the color of the
undercoat from red to black. In the
first step of the three-step firing, the
pot with sinter undercoat is fired in a
kiln medium with oxygen up to 920-
940 °C. In this temperature range, all
holes of the kiln are closed, preventing
entry of air and the kiln medium
becomes reductive by placing burned
oil, naphthalene and other smoke-
creating agents or wet wood in it. CO
gas formed in the medium at this
stage reduces the red iron oxide Fe2
O3 in the body and undercoat to black
iron oxide Fe3 O4 and Fe O, totally
blackening the pot.
Since combustion stops in this
reductive medium, the kiln
temperature naturally falls; at about
820 °C, the holes of the kiln are
opened, allowing oxygen to re-enter.
The oxygen going into the pores of
the body turns the color of the body

to red by oxidizing the iron oxide in it.
Yet, since the undercoat has been
sinterized due to its fine particled
structure and solvents in it, it cannot
be re-oxidized and stays black. The
secret in the making and firing of the
antique pots known as Black and Red
figured pots today is thus solved. Our
reproduction studies we perform by
illitic clay similar to the antique Attica
Clay as a result of research we have
conducted for approximately fourteen
years are pursued in the Terra
Sigillata studio of our Department.

Conclusion

Today, making and use of Terra
Sigillata is quite prevalent among
ceramic artists. It is becoming even
more widespread as it has an
extremely natural luster since it is
made of only clay and its sensitivity
to the smoke effects afforded by the
alternative firings that have been
popular in recent years. Considering
that its raw material is easily
accessible and inexpensive in our
country, it is inevitable that its use will
become more prevalent.

P-3

Kiln remnants - Graufesenque - France
F›r›n Kal›nt›s› - Graufesenque - Fransa
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Velihimmetli
Köyü’nde
Topra¤›n üç
kahraman›
The three heros of the earth in Velihimmetli Village
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Ankara’n›n 25 km güneyinde Mogan
Gölü kenar›ndaki Gölbafl› ilçesine
ba¤l› Velihimmetli köyü, ilçeye 18 km
uzakl›kta yer almaktad›r (Resim 1-
2). Köyün geçim kaynaklar›n›
hayvanc›l›k ve tar›m oluflturmaktad›r.
Köyde çömlekçilik ile ilgili herhangi
bir üretim yap›lmamaktad›r. Ancak,
Velihimmetli köyünün giriflinde
Konyal› Çömlek Atölyesi
bulunmaktad›r. Konya’n›n Sille
ilçesinden Gölbafl›’na 1948 y›l›nda göç
eden çömlek ustas› Abdülkadir
Önen’in üç o¤lu bu atölyeyi
iflletmektedirler (Resim 3- 4). 1930
ve 40’l› y›llarda Mogan Gölü
çevresinde yo¤un olarak el tu¤las›
(takoz tu¤la) üretimi yap›lmakta, bu
nedenle pek çok çömlek atölyesi
bulunmaktayd›. Göl kenar›ndaki
düzlükte, harman yerlerinde el
tu¤lalar›n› üretenler ile çömlek
atölyelerini iflletenlerin ço¤u Sille’den
Gölbafl›’na göç ederek yerleflen
çömlek ve tu¤la ustalar›yd›. Fakat
1940-45 y›llar› aras›nda yaflanan

Velihimmetli Village of District of
Gölbafl› on the shores of Lake Mogan
25 km. south of Ankara is 18 km away
from the District Center (Picture 1-
2). The village makes its living on
animal husbandry and agriculture.
In the village, there is no production
relating to pottery. However, Konyal›
Pottery Workshop lies at the entrance
to Velihimmetli village. Three sons of
pottery master craftsman Abdülkadir
Önen, who migrated from Sille District
of Konya to Gölbafl› in 1948, run this
workshop (Picture 3-4). In 1930s and
40s, mostly hand brick production
was carried out around Lake Mogan.
Thus, there were many pottery
workshops in the area. Most of the
people who produced hand bricks
and who ran pottery workshops on
the plain by the Lake at harvesting
grounds were pottery and brick
craftsmen who moved from Sille and
settled in Gölbafl›. However, the Lake,
which totally dried up due to the
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Resim 1- Velihimmetli Köyü genel görünüflü.
Picture 1- General view of Velihimmetli Village

Resim 2- Mogan Gölü havzas› ve Velihimmetli Köyü.
Picture 2- Mogan Lake basin and Velihimmetli Village
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kurakl›k nedeniyle tamamen kuruyan
göl, bu ustalar›n ço¤unun Sille’ye geri
dönmesine sebep olmufltur. Zaman
içinde Mogan Gölü k›y›lar›n›n
Ankara’n›n gözde sayfiye yerleri
olmas›yla ve tu¤la teknolojilerinin
geliflmesiyle say›lar› iyice azalan
atölyeler ve çömlekçi ustalar›, nihayet
1978 y›l›nda göl taban›ndan çamur
al›nmas›n›n yasaklanmas›yla
tamamen yok olmufllard›r. Ancak
Mustafa, ‹brahim ve Ahmet Önen
isimli üç çömlek ustas› kardefl, baba
mesle¤ini bütün olumsuzluklara
ra¤men, bölgenin tek çömlekçi
atölyesi olarak halen sürdürmeyi
baflarmaktad›rlar.

Araflt›rman›n konusunu oluflturan üç
çömlekçi ustas›, belediye taraf›ndan
göl yak›n›nda üretim yapmalar›na izin

draught undergone in 1940-45, caused most of
these craftsmen to go back to Sille. As the shores
of Lake Mogan became popular resorts of Ankara
and brick technologies progressed in time, the
workshops and pottery craftsmen, whose
numbers dwindled, eventually totally disappeared
when taking of clay from the base of the Lake
was banned in 1978. However, three pottery
craftsmen brothers named Mustafa, Ibrahim
and Ahmet Önen still manage to pursue the craft
of their fathers in the single pottery workshop
of the area, despite all adversities.

The three pottery craftsmen, who are the subject
of the study, have come to Velihimmetli Village
in 1993 and re-founded their workshop when
the Municipality did not give them permission to
produce near the Lake. The biggest problem
faced by the workshop is getting the clay
necessary for continuing with production. Finding
the clay has become very difficult after the ban
on taking it from the Lake. The craftsmen, who
try to overcome this main problem with the clays
they keep on bringing from Menemen and Avanos
and a little bit with the clay they are able to get
from the Lake, have literally become the heroes
of the earth. They obtain the clay they use in the
lathe with the mixture of Menemen, Avanos and
lake clays (Picture 5). The raw color of the clay
of Lake Mogan is white. The fired color of the
clay obtained by mixing with other red clays
becomes light crimson.

Resim 3- Çömlek ustas› Mustafa, ‹brahim ve Ahmet Önen kardefller ile
çamur iflçisi Muammer Kaya, ürünlerle birlikte.

Picture 3- Potter Mustafa, Ibrahim and Ahmet Önen brothers and
clay worker Muammer Kaya with their products

Resim 4- Konyal› Çömlek Atölyesi’nin genel görünüflü.
Picture 4- General view of Konyal› Pottery Workshop

verilmeyince 1993 y›l›nda Velihimmetli
köyüne gelerek atölyelerini burada
yeniden kurmufllard›r. Atölyenin karfl›
karfl›ya kald›¤› en büyük sorun
üretimin devam› için gereken
çamurun elde edilmesidir. Gölden
çamur al›nmas›n›n
yasaklanmas›ndan bu yana çamur
bulmak çok güçleflmifltir. Bu ana
sorunu, Menemen ve Avanos’tan
sürekli olarak getirttikleri killer ile
biraz da gölden alabildikleri kil ile
aflmaya çal›flan ustalar tam anlam›yla
topra¤›n kahramanlar› olmufllard›r.
Tornada kulland›klar› çamuru,
Menemen, Avanos ve göl killerinin
kar›fl›m›yla elde etmektedirler
(Resim5). Mogan Gölü kilinin ham
rengi beyaz oldu¤u için, di¤er k›rm›z›
killlerle kar›flt›r›larak elde edilen
çamurun piflme rengi aç›k k›z›l
olmaktad›r.

Resim 5- Atölyede kullan›lan Avanos,
Menemen ve Mogan Gölü killeri.

Picture 5- Avanos, Menemen and Mogan
Lake clays used in the workshop

Çamuru, atölyenin hemen d›fl›na
kurduklar› kar›flt›r›c› ve çöktürme
havuzlar›n› kullanarak
haz›rlamaktad›rlar. Ustalar, üç farkl›
kili kendilerinin belirledi¤i oranlarda
kar›flt›r›p eleyerek kar›flt›r›c›ya aktar›p
burada suyla iyice aç›lmas›n›
sa¤lad›ktan sonra, çöktürme
havuzlar›na boflaltmaktad›rlar

(Resim 6-7). Çöktürme havuzlar›nda
bekletilen sulu çamurun, suyunun
uzaklafl›p balç›k k›vam›na
gelmesinden sonra parçalar halinde
havuzdan al›p, atölyenin depolama
köflesine y›¤maktad›rlar. Çamurlar›n
üzerini plastik örtü ile örterek
kurumas›n› engellemektedirler.

After the slurry dwelled in sedimentation tanks
turns into slime losing its water, they pick them
up in lumps and pile them at the storage area
of the workshop.They prevent further dehydration
covering them by a plastic sheet.
They prepare the clay using the agitator and
sedimentation tanks they installed right outside
the workshop. The craftsmen, after mixing three
different types of clay at ratios they themselves
specify and running them through a sieve, pour
it into the agitator and ensure that it is diluted
with water; then they pour the clay into
sedimentation tanks (Picture 6-7).
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Resim 6- Çamur haz›rlamada kullan›lan kar›flt›r›c›.
Picture 6- Agitator used in preparation of clay

Daha sonra bu plastik kar›fl›m, küçük
bir vakum presten geçirilip, havas›
al›nm›fl ve homojenlefltirilmifl olarak
küçük torna topaklar› halinde
ustalar›n kullan›m›na haz›r hale
getirilmektedir (Resim 8-9-10).
Çamur haz›rlama konusunda
Muammer Kaya isimli iflçi ustalara
yard›mc› olmaktad›r. Atölyede iki adet
motorlu çamur tornas›
bulunmaktad›r. Tornalara soldan
yanaflarak oturan ustalar, yan
pozisyonda hemen hiç ara vermeden
günde 100-150 adet aras›nda çömlek
üretimi yapabilmektedirler (Resim
11-12-13). Tornada flekillendirilen
parçalar atölye içinde uygun yerlerde,
f›r›n yan›ndaki rafl› kurutma odas›nda
veya atölyenin d›fl›nda aç›k havada
kurutulmaktad›r (Resim 14-15-16).

Resim 7- Çöktürme havuzlar›.
Picture 7- Sedimentation tanks

Resim 8- Çöktürme havuzundan al›narak
y›¤›lan çamurlar.

Picture 7- Clays taken from sedimentation tank
and piled

Afterwards, this plastic mixture goes
through a small vacuum press and
is made ready to be used by the
craftsmen in small lathe lumps in
de-aired and homogenized form
(Picture 8-9-10). A worker named
Muammer Kaya assists the
craftsmen in preparing the clay. There
are two motor clay lathes in the
workshop. The craftmen, who sit at

the lathe approaching from the left,
are able to produce 100-150 pots per
day, almost without any break, at
sideways position (Picture 11-12-13).
The pieces shaped in the lathe are
dried in suitable locations in the
workshop in the drying room with
shelves next to the kiln or outdoors
(Picture 14-15-16).

Resim 9- Çamurun küçük vakum presten
geçirilmesi ifllemi.

Picture 7- Small vacuum press processing of clay

Resim 10- Vakum presten al›nan çamurun torna topa¤› haline getirilmesi.
Picture 10- Turning the clay taken from the vacuum press into lathe lump
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Resim 11- Tornada soldan yanaflarak çal›flan usta.

Picture 11- Craftsmen working at the lathe approaching from the left

Resim 12- Tornada su testisi flekillendiren usta
Picture 12- Craftsman shaping a water pitcher at the lathe

Resim 13- Atölye içinde tornalar›n genel görünümü.
Picture 13- General view of lathes in the workshop

Resim 14- Atölye içinde kurumaya b›rak›lan formlar.
Picture 14- Forms left to dry in the workshop

Resim 15- Atölyede f›r›na yak›n yerde küçük rafl› kurutma odas›.

Picture 15- Drying room with small shelves close to the kiln at the workshop

Resim 16- Aç›k havada kurutma.

Picture 16- Outdoor drying
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Resim 17- F›r›n›n önden kesiti.
Picture 17- Front view of kiln

Tamamen kurumas› sa¤lanan
formlar, odunla yak›lan, ateflhanesi
altta olan bir f›r›nda piflirilmektedir.
F›r›n›n piflirim odas› 3 metre çap›nda
ve 2,20 metre yüksekli¤indedir. F›r›n
atölye duvar›na bitiflik infla edilmifl ve
piflirim odas›n›n küçük kap›s› atölye
içine aç›lm›flt›r. F›r›n›n doldurulmas›
ve boflalt›lmas› atölye içindeki bu
kap›dan yap›lmaktad›r. Y›¤ma olarak
doldurulan f›r›n›n kap›s› tu¤lalarla
örülüp üzeri çamur ile s›vanarak
kapat›lmaktad›r. Piflirim sonunda
önce kap›n›n üzerindeki s›va
kaz›nmakta, ard›ndan tu¤lalar tek tek
sökülerek f›r›n›n yavafl so¤umas›
sa¤lanmaktad›r. Ateflhane k›sm›nda
bulunan üç adet kemer üzerine y›¤ma
tekni¤i ile örülmüfl olan f›r›n›n
tamam›nda Sille tafl› kullan›lm›flt›r.
Ateflhane ile piflirim odas›n› ay›ran
tabanda bulunan 120-150 adet kadar
delik sayesinde ateflhanedeki
s›cakl›¤›n yukar› ç›kmas›
sa¤lanmaktad›r (Resim 17-18-19-20-
21-22-23).

Resim 19- Atölye duvar›na bitiflik f›r›n›n kubbesi ve bacas›.
Picture 19- Dome and chimney of the kiln

next to the workshop wall

The totally dried forms are fired in a
wood-fired kiln with its combustion
chamber at the bottom. The firing
chamber of the kiln has a diameter
of 3 meters and is 2.20 meter high.
The kiln is built adjacent to the wall
of the wall of the workshop and the
small door of the firing chamber
opens into the workshop. The kiln is
loaded and unloaded from this door
inside the workshop. The door of the
loaded kiln is covered by bricks and
is lined with clay. After firing, first the
plaster on the door is scraped off and
then the bricks are removed one by

one, allowing the kiln to cool off
gradually. Sille stone was used in the
whole kiln built by block technique
over three arches in the combustion
chamber. The heat in the firing
chamber can go up, thanks to 120-
150 holes on the baffle base
separating the combustion chamber
from the firing chamber (Picture 17-
18-19-20-21-22-23).

Resim 18- F›r›n›n yandan kesiti
Picture 18- Side view of kiln

Resim 20- Atölye içinden doldurulan f›r›n›n
tu¤la ile örülü kap›s›

Picture 20- Brick covered door of kiln loaded
from inside the workshop

Resim 21- Mustafa Önen f›r›n kubbesindeki bacay› kapat›rken.
Picture 21- Mustafa Önen closes the chimney on the dome of the kiln
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Resim 22- F›r›n›n alt›ndaki ateflhane.
Picture 22- Combustion at the bottom of the kiln

F›r›n› yakmak için kullan›lan odunlar›,
Bolu ormanlar›, Çaml›dere ve
K›z›lcahamam’dan getirten ustalar,
f›r›n›n bir yan›fl› için yaklafl›k 2 ton
kadar odun harcamaktad›rlar. Bütün
bu güçlüklere karfl›n tek geçim
kaynaklar› olan çömlekçilik
üretimlerini yaz k›fl
sürdürmektedirler. Pazarlanana
kadar ürünlerini, atölyenin arka
k›sm›na infla ettikleri depoda gruplar

halinde istifleyerek saklamaktad›rlar
(Resim 24).

Mustafa, ‹brahim ve Ahmet Önen,
toprak ve ateflle girifltikleri bu zorlu
mücadeleden, cesur yürekleri ve
beceri dolu elleriyle her zaman galip
ç›kacaklard›r. Bu kahraman
ustalar›m›z› ve Anadolu’daki
nicelerini sayg›yla selaml›yorum.

The craftsmen who bring the wood used in firing
the kiln from Bolu forests, Çaml›dere and
K›z›lcahamam consume about 2 tons of wood
for a single firing of the kiln. They pursue pottery
production which is their only means of making
a living, all year, summer of winter, despite all
these difficulties. They store their goods until
sold, by stacking them in groups in the storeroom
they built at the rear of the workshop (Picture24).

Mustafa, Ibrahim and Ahmet Önen will always
be victorious in this fierce fight against earth
and fire with their brave hearts and skillful
hands. I salute these hero craftsmen and all
those others in Anatolia with respect.

Resim 23- F›r›n›n ateflhanesine inen 
çukurluk ve kullan›lacak odunlar.

Picture 23- Hollow to the combustion chamber of
the kiln and wood to be used

Resim 24- Ürünlerin depolan›fl›
Picture 24- Storage of products
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