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ZIMSKO
PUTOVANIE

Pise: Mirko Sebi¢

ecam se, bio je decembar i sivo nebo nad pustim smr-
znutim poljima. Ti si me pozvao da krenemo na sever u neki
mali grad, u neku neizvesnu vecer, u polumrak neke provin-
cijske biblioteke da ¢itamo naglas i razgovaramo sa ljudima.
Krenuli smo.

Kroz valove magle sive
Probija se mesec bled

I na tuZne, bele njive
Sliva svetlost kao led.

To $to vidis$ u ovoj mrkloj no¢i — da li je to prostor tvog Zivo-
ta, prostor tvojeg detinjstva ili neizvesna buduénost tvojih
zudniji. Svakodnevni Zivot je oprostoren, svaka prica je prica
putovanja — prostorna praksa. Tako je jednom rekao Misel
Deserto. Da bismo putovali, da bismo pricali price nije nam
dovoljan apstraktni prostor, potrebna su nam mesta. Me-
sto, moje mesto. Tvoje mesto. Secas se kad smo putovali u
Prag, izduvao nas je silni vetar u Budimpesti, prasinu je no-
sio sa juga i pesak levantski, oci su nas pekle i suzile. A onda
smo u blago letnje jutro osvanuli na praskoj Zeleznickoj sta-
nici i znali smo — ovo je nase mesto. Mesto, to je saglasje
unutrasnjeg i spoljasnjeg, odredena konstelacija elemenata
proslih, sadasnjih i buducih.

Henri Lefevr nam je otkrio u svom poznom delu ,Proizvod-
nja prostora” da prostor nije nevin. O ne, nije on prazni okvir
koji ispunjavaju razli¢iti elementi. Dva su koncepta bila uobi-
¢ajena za shvatanje prostora: apstraktni prostor kao geome-
trijska kategorija, proizvod izdvajanja i zanemarivanja kon-
kretnog koji podrazumeva matematicki aparat, koji je zapravo
matematickim aparatom konstituisan. | drugi koncept, koji
shvata prostor kao mentalnu predstavu koju stvaraju razlici-
te discipline: vizuelne umetnosti, knjizevnost, film, masovni
mediji, nemasovni mediji itd. Lefevr smatra da postoji jedin-

stvo ova dva koncepta i postavlja tezu o prostoru kao dru-
stveno-politickoj tvorevini. Prostor je proizvod istorije ali nosi
u sebi i nesto drugo i nesto vise no sto je u njemu videla istorija
u klasicnom smislu ove re¢i. Sec¢as se kad smo one tuzne zime,
po februarskoj sitnoj kisi stigli u Porec¢. Galebovi su graktali
kao da nam se smeju a more je menjalo boju iz sive u modru
i na momete blago narandzastu. Zasto smo onda mislili da
smo dosli kuci kad smo od kuce tek otisli.

Niz put zimski, put dosadni
Juri trojka kroz sneg mek,

S praporaca, ledom hladnim,
Monotoni grmi zvek

Dosadno je jezditi ravhicom u gluvoj zimskoj noci. Vidim kako
palis cigaretu za cigaretom, pri¢a nam zapinje a pejzaz je
avetinjski bled od snega, od odsustva znakova, od odsustva
granica. Ovo je ta ravnica koju ponekad nazivas panonskom,
ne znas zapravo gde pocinje i da li se uopste negde zavrsa-
va. Pusti¢u muziku (CocoRossie), pevace cudesne sestre i ti
¢esS me ponovo zadirkivati da je to muzika za samoubistvo.

All those beautiful boys
Tattoos of ships and tattoos of tears

Lakan je prvi shvatio da nesvesno moze biti analizirano po-
sezanjem za geometrijskim predstavama. U poznijim preda-
vanjima iskrsavaju mnogi trodimenzionalni objekti (Mebiju-
sova traka, Boromejski ¢vor...) kao jedini nacin da se pristupi
nekoj strukturi koja nije ni spolja ni unutra. Roditi se kao ne-
svesna geometrijska figura i lutati prostorom koji zapravo
nije ni spolja ni unutra. Abjekcija, to otkidanje u svet je pred-
uslov svake geometrije. Bez zazornog dakle nema ni prosto-
ra. Secas se, bio je decembar i sivo nebo nad pustim smr-
znutim poljima. Ti si me pozvao da krenemo na sever u neki
mali grad, u neku neizvesnu vecer, u polumrak neke provin-
cijske biblioteke. Kada smo stigli, parkirali smo automobil u
neku tihu ulicu bez svetla. Sneg je i dalje padao i niko nas
nije cekao. Zasto smo tek tada pomislili da vise nije moguce
Citati naglas i razgovarati sa ljudima.

Cas sloboda razuzdana,

Cas duboki jeca jad...




Rene Sar (1907-1988)

ODMOR NA VETRU

Na obroncima brezuljka kraj sela bivakuju gusta polja mimo-
za. U vreme berbe, moze vam se, negde daleko od njih, dogo-
diti nadasve mirisan susret sa jednom devojkom ¢ije su ruke
celog dana prebirale po krhkim granc¢icama. Nalik na svetiljku,
koja umesto svetlosnog kruga odise mirisom, ona ide, ledima
okrenuta suncu koje zalazi.

Bilo bi svetogrde obratiti joj se.

Espadrilo $to gazite travu, uklonite joj se s puta. MozZda cete
imati priliku da na njenim usnama razaznate utvaru vlazne
No¢i?

(preveo Jovan HRISTIC)

/ Laslo Kerekes: Bez naslova, kolaz /



Laslo Kerekes: Bez naslova, kolaz

Rade Tomi¢ (1934-1985)

EVO ME PRED LICEM SVETA

Evo me pred licem sveta munja para nebo
Drzim svoje glavnje ko u prici
Ovo je vreme gladi

Moja ljubav na umorne konje lici

Evo me pred razboritom tisSinom
Vezanog za svoja dangubljenja

S uhom u dogoreloj Sumi na steni
Ostro mlivo zapaljivih tvari rasejava se

Kao da se ogledalo sveta steklo u meni

Evo me pred sopstvenom prazninom
Vucem se ispred gomile medu pruce u plamu
Zemlja je crnaii strasna

Ko velika zmija Sto prozdire sebe samu
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,Shortz” festival videa i filma

Treci po redu Internacionalni festival videa i eksperimentalnog
filma pod nazivom,Shortz” odrzan je 21.i22. decembra u Multi-
medijalnom centru Akademije umetnosti u Novom Sadu. Tema
ovogodisnjeg festivala je bila,Mute” (Bez zvuka). Tokom dva fe-

stivalska dana publici su se predstavili svetski afirmisani video
umetnici, zajedno sa mladim umetnicima na pocetku karijere.
Posebno je skrenuta paznju na audio/vizuelni performans koji se
desio drugog dana festivala, kada su na video radove bez tona,
elektronski i klasi¢ni muzicari improvizovavali partiture, i na taj
nacin stvarali uzivo muziku za video radove.

Godisnja izlozba dvanaest Poezija Jovana Zivlaka na poljskom i bugarskom
dlp|0maca u Art k||n|C| — — lzdavacka kuca ,Agava“ iz VarSave, pod naslovom ,Sabijanje vre-
: c%::\ mena’; objavila je knjigu izabranih pesama Jovana Zivlaka na polj-

- ;} skom jeziku, u prevodu pesnika i izdavaca Gzegoza Latusinjskog.

: b Ovih dana novosadskom knjizevniku i izdavac¢u Jovanu Zivlaku

ey 1 izasle su i dve knjige poezije u prevodima na poljski i na bugarski

" 5 jezik. Zivlak sada ima cetrnaest pesnickih naslova u prepevima

£ X : ' na stranim jezicima. Prevodilac je napisao i opSiran pogovor u

kome izmedu ostalog kaZze:,Jovan Zivlak je jedna od najizrazitijih
stvaralackih figura u Vojvodini, pesnik velike osetljivosti i intelektualne dinamike, esejist, kriticar,
izdava¢, kao i organizator knjizevnog zZivota.”

Mjuzikl u Subotici

Drama na srpskom Narodnog pozorista
Subotica, 28. decembira, priredila je dru-
gu premijeru ove sezone, mjuzikl ,Mala
radnja horora“, koji je po brodvejskom
hitu Alana Menkena i Hauarda ESmena
rezirao Marko Manojlovi¢. Minja Peko-
vi¢, jedna od glumica u predstavi, na kon-
ferenciji za novinare govorila je o svom
pozivu kao o ,borbi protiv vetrenjaca”.
Srec¢a pa je za nju to uvek vise izazov,
nego prokletstvo. U predstavi jos igraju:
Luka Mihovilovi¢, Ljubisa Ristovi¢, Mar-
ko Makivi¢, Srdan Sekuli¢, Vesna Kljaji¢
Ristovi¢, Suzana Vukovi¢, Kristina Jako-
vljevi¢, Milan Vejnovi¢. Muzicari su Geza
Kucera i Macas Lakatos.

U Art klinici krajem decembra otvorena je grupna
izlozba ,Perspektive 117 Ziri projekta ,Perspektive 11”
odabrao je dvanaest diplomaca na godisnjim izlozba-
ma Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu i Akade-
mije umetnosti u Novom Sadu za Skolsku 2011/2012.
godinu. Sa Akademije umetnosti su Slobodan Stosi¢,
Aleksandar Bunci¢, Milica Duki¢, Marija Brki¢, Selena
Krcevinac i Jelena Bulaji¢, a sa Fakulteta likovnih umet-
nosti Ana Ivanovski, lva Kalicanin, Branimir Benisek,
Ksenija Jovisevi¢, Ana Milenkovic¢ i Vendel Vastag. U Zi-
riju su bili Selman Trtovac, Sanja Koji¢ Mladenov, Miro-
ljub Marjanovi¢, Miroslav Kari¢, Nikola DZafo, Svetlana
Subasi¢, Jelena Veljkovi¢, Andrea Palasti, Sanja Latino-
vi¢, Tadija Janici¢, Aleksandar Rafajlovi¢, Vuk Vuckovic.
Perspektive predstavljaju dugorocni projekat Art klini-
ke ve¢ deset godina, a zamisljen je kao ,prva” pomoc
mladim umetnicima u njihovom profesionalnom i so-
cijalnom prepoznavanju.




B
| Nagrada ,Predrag Peda Tomanovic”

Premijerno u Kanjizi ,Azami 2“ Filipu Duricu i Jeleni Bulvezan
U Regionalnom kreativnom centru ,Jozef Nad” u Kanjizi, premijerno je iz- K : : d

vedena nova predstava Jozefa Nada ,Azami 2“. Predstava je u kracoj formi X ' ok . A

nastala prosle godine, a sada je doradena kao celovecernji komad. U pozi- | '

vu stoji da je Nad pokusao da kroz igre maskama docara jedan misti¢ni, . r ﬂ N

arhaicni svet u kojem se prizivaju prastari obicaji susreta sa natprirodnim 4 ” o G ;

silama. Takode, no3enje maski je kod lovaca i Samana bio sakralni dogadaj, 'L 7

koji je doprinosio pobedi straha. U predstavi ,Azami 2“ igraju: Jozef Nad, b L

Peter Gemza, Bula Francija, Ana Reti, ISi DZunja, Gabor Nadpal.

=
i
1

[}

of A A p

\ , Ziri u sastavu Jasna Burici¢, glumica i profesorka AUNS, Miroslav Miki Ra-
doniji¢, teatrolog, i od ove godine novi ¢lan Igor Buri¢, pozorisni kriticar, od-
lucili su da ove godine priznanje dodele mladom glumcu Filipu Puri¢u, na
samom pocetku njegove karijere i Jeleni Bulvezan.,Nagrada, koja nosi ime
Predraga Tomanovica ostaje trajno posvecena glumcima njegovog duha,
njegove osecajnosti i zaigranosti, svim onim vrsnim igracima koji ¢e, i u
vremenima posle svih odsanjanih snova, nastaviti zapoceti /i njegov/ po-
zorisni san, san pred stvarnosc¢u” Priznanje je uruceno 17. januara na po-
zornici Srpskog narodnog pozorista.

Izlozba fotografija u Zrenjaninu

U Salonu Savremene galerije Zrenjanin, 21. januara, otvorena je samo-
stalna izlozba fotografija Mihaila Vasiljevi¢a pod nazivom ,R.V. najbolje
zna". Izlozba Mihaila Vasiljevica formirana je od dva odvojena, prethod-
no zasebno izlagana projekta: R fotografije” (2005) i ,Otac najbolje zna”
(2010). Postupci repeticije i ponovne reprezentacije neke su od strate-

gija svojstvenih umetnosti aproprijacije, koje je Mihailo Vasiljevi¢ prime-
nio u osmisljavanju projekata od kojih je posao, a potom dalje ispitivao
i razvijao kroz izlozbu.




Provalija neostvarivih snova
u Novosadskom pozoristu

Premijera predstave ,Rosmersholm’, u reziji Anke Bradu, izvedena
je u Novosadskom pozoristu 25. januara. Stena hladnih boja koja
pokriva pola scene, likovi oblikovani kao skulpture koje govore.
Teme ljudski vrele, ljubavne, kad ljubav ozna¢avamo onim $to nas
priblizava nama samima ili jedne drugima, a udaljava od ultimativ-
nog zahteva - slobode. Tako je Anka Bradu, rediteljka iz Rumunije,
postavila na scenu komad ,Rosmersholm” Henrika Ibzena, poznat
kao ostro stivo o ljudskim odnosima, nekoj apstraktnoj, gotovo me-
tafizickoj ophrvanosti, o trivijalnosti svakog drustveno prihvacenog
individualnog i socijalnog aspekta Zivota.

Umecde konzervacije

Izlozba ,Umece konzer-
vacije: Obnova slikarstva,
duboreza i pozlate” Po-
krajinskog zavoda za za-
Stitu spomenika kulture
otvorena je 23. januara u
Galeriji Matice srpske. Na
otvaranju izlozbe govo-
rili su Tijana Palkovljevi¢,
upravnica Galerije Matice
srpske i Zoran Vapa, di-
rektor Pokrajinskog zavoda za zastitu spomenika kulture. Izlozba svojim sa-
drzajem i postavkom Zeli da naglasi posebnosti vestine konzervacije, inte-
lektualne i duhovne, ali i prakti¢ne izazove, a pogotovo kvalitete i znanja koji
su potrebni konzervatorima da bi odgovorili zahtevima struke. Veliki deo
materijala pored toga ukazuje na neophodnost razlicitih vidova i obima sa-
radnje medu stru¢njacima i institucijama, za $ta je primer i neprekinuta sa-
radnja Zavoda i Galerije od samog osnivanja Pokrajinskog zavoda.

Premijera novog Zilnikov filma
na festivalu ,Zagrebdoks"

,Pirika na filmu” naziv je novog filma Zelimira Zilnika, koji ¢e svoju
premijeru imati 1. marta na Medunarodnom festivalu dokumen-
tarnog filma ,Zagrebdoks”. Kako isti¢e renomirani sineasta rec je o
svojevrsnom omazu Piroski Capk. ,Kultni njujorski filmski centar i
bioskop Anthology Film Archives 5. marta prikazace njegove ,Rane
radove” u programu posve¢enom Ejmosu Fogelu, filmskom kriti-
caru koji je 1969. godine film otkupio za distribuciju u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama. Inace, u bioskopu Miting point u Sarajevu
trenutno je na repertoaru Zilnikov film,Jedna Zena, jedan vek’, koji
se u formi televizijske serije prikazuje i u Crnoj Gori.

S obe strane objektiva

IzloZzba ,Nadezda Petrovic: S obe strane objektiva“ autorke dr Jasne Jovanoy,

otvorena je 31. januara u Spomen-zbirci
Pavla Beljanskog. Publici se na otvaranju
obratila Goranka Mati¢, fotograf i istoricar-
ka umetnosti, a izlozbu je otvorio Bratislav
Petkovi¢, ministar kulture i informisanja
Republike Srbije. I1zlozba je plod visego-
disnjeg istrazivackog rada dr Jasne Jova-
nov i predstavlja svojevrsno otkrice u stva-
ralastvu Nadezde Petrovi¢ (1873-1915).
»Fokusiranjem fotografije u okviru opusa
nase najznacajnije slikarke Moderne, gde
je ona i model, i umetnik. Fotografije Na-
dezde Petrovi¢ svedoce o njenoj izuzet-
noj ulozi i znacaju u srpskoj fotografiji, a
posebno o ¢injenici da se radi o prvoj srp-
skoj umetnici koja se kontinuirano bavila
ovim medijem.”

i Sad 1013,



Spomen-ploca Aleksandru TiSmi

na Tanurdziéevoj palati

Na desetogodisnjicu smrti Alek-
sandra Tisme, u Ulici Modene, u
centru Novog Sada, postavljena
je spomen-ploca kojom je obele-
zena zgrada u kojoj je on Ziveo od
1969. godine do smrti 2003. go-
dine. Na plo¢i, na kojoj je izuzet-
no verno prenet karakteristican
TiSmin lik, rad akademske vajarke
Svetlane Sante, ispisani su podaci
na srpskom i engleskom jeziku o
tome kada je pisac Ziveo u Tanur-
dzZicevoj palati.

Plocu su svec¢ano otkrili gradonacelnik Novog Sada Milos Vucevic i Bratislav Petkovi¢, mini-
star kulture i informisanja Republike Srbije, a otkrivanju spomen-ploce prisustvovao je An-
drej TiSma, piscev sin, koji je tom prilikom izjavio da je stavljanje spomen obelezija ,pravi
gest Novog Sada na njegovom putu ka kandidaturi za Evropsku prestonicu kulture 2020.
godine, jer je moj otac dugi niz godina bio spona izmedu ovog grada i Evrope i bio je evrop-

ski pisac u svakom smislu te reci”.

Ministar kulture i informisanja Bratislav Petkovic rekao je da je Ministarstvo kulture Republike
Srbije iniciralo akciju obelezavanja objekata u celoj Srbiji u kojima su rodeni i boravili zna-
meniti pisci, a u cilju afirmacije zaostavstine velikana srpske pisane reci.

Komicna opera ,,Abu Hasan”
na sceni SNP-a

Komicna opera,Abu Hasan” Karla Marije fon Vebera izvedena je 18. januara,
na Kamernoj sceni Srpskog narodnog pozorista. Jednocinka,,Abu Hasan” za-
pravo bi se mogla opisati vise kao muzi¢ki komad s pevanjem, odnosno zing-
$pil, koji je ¢esto izvoden i bio popularan ¢ak i kod nas na pocetku 20. veka,
kada su u njemu glumili i pevali Pera Dobrinovic i Draga Spasi¢, podsetio je
Miodrag Milanovi¢, koji je adaptirao, prepevao i scenski postavio ovo delo. U
pevackim ulogama su: Branislav Cviji¢ (Abu Hasan), Vesna A¢imovic / Pamela
Ki$ (Fatima, njegova Zena), i Arpad Sarka / Aleksandar Rakicevi¢ (Omar, kalifov
riznicar). Govorne uloge poverene su Jaroslavi Benki Vi¢ek, Milanu Novakovi-
¢u i Miodragu Milanovicu. U predstavi postoji i tacka s trbusnim plesom, koji
izvodi Sladana Grbi¢, sa sviracima Aleksandrom Buragi¢em i Ognjenom Mili-
vojsom.

Zvonku Karanovicu

nagrada ,Laza Kostic¢”,
a ,Sava Sumanovic¢” Olgi
Jevric i Jerku Denegriju

Nagrada ,Laza Kostic¢”, stara koliko i Salon knjiga,
ustanovljena je da nagraduje autore koji danas stva-
raju u knjizevnim Zanrovima kojima se bavio velikan
srpske kulture. Ovogodidnji laureat je knjizevnik Zvon-
ko Karanovi¢, a nagraden je za knjigu pesama u prozi
.Mesecari na izletu” (,Lom", Beograd, 2012), saopstio
je predsednik Zirija Nenad Saponja.

U okviru Izlozbe umetnosti ART EXPO dodeljuju na-
gradu,Sava Sumanovi¢” za izuzetne domete u likov-
nom izrazum, a laureati su skulptorka Olga Jevric i
istori¢ar umetnosti Jerko Denegri iz Beograda.




Izlozba u Briselu: ,Evropska kulturna

raznolikost — Srpska crkvena B \ . e .
umetnost u Madarskoj” agrada za knjigu godine

Bosku Tomasevicu
Izlozba, koja je nasu bastinu predstavila u sedistu Evropske unije u Briselu, otvo-

rena je 13. februara u Balasi Institutu — Kulturnom servisu Ambasade Madar- Nagradu za knjigu godine ziri DKV dodelio je Bosku Tomasevi¢u za
ske u Briselu. Izlozeno je 39 ikona i bogosluzbenih predmeta iz srpskih crkava knjigu ogleda ,Misljenje pisanja”, u izdanju Malog Nema iz Panceva.
u Madarskoj, svi poti¢u s teritorije Budimske eparhije, u odabiru kustosa sent- Nagradu za prevod godine dobio je Bogdan Kosanovi¢ za prevod

andrejskog muzeja Koste Vukovica, !(njigs* Vladimira Jakovljevi¢a Propa, ,Ruski agrarni praznici: pokusaj
istorijsko-etnograf-

koji su konzervirani i restaurirani NP
skog istrazivanja” u

u Galer.iji Matice srp;ke. PrilﬁlkorTT izdanju Izdavacke
otvaranja manifestacije pokrajinski knjizarnice Zorana
sekretar za kulturu i javno informi- Stojanovica. Autori-
sanje Slavisa Gruji¢ je istakao da je tet na polju folklo-
ovo jedan korak da srpska kulturna ristike i strukturalne
bastina nade svoje mesto na pro- semiotike, Vladimir
storu Evropske unije, u ¢emu ima- Prop (1895-1970) je

mo i veliku pomo¢ madarskih insti- knjigu H_BUSki agrarni
tucija praznici’, o seoskim

kalendarskim ritua-
lima, objavio na ru-
skom jeziku 1963. go-
dine.

Svecano urucene nagrade Zavoda za kulturu Vojvodine

Na svecanosti u zgradi Vlade Vojvodine, 22. februara su dodeljene nagrade Zavoda za kulturu Vojvodine za 2012. godinu. Priznanje Iskre kulture za savre-
meno stvaralastvo (autoru do 35 godina) uru¢ena je dramskom umetniku Aronu Balazu, ¢lanu ansambla Novosadskog pozorista (Ujvideki sinhaz). Medalja
kulture za multikulturalnost i interkulturalnost dodeljena je prof. dr Lajosu Gencu, dopisnom ¢lanu Vojvodanske akademije nauka i umetnosti. Istori¢aru
knjizevnosti prof. dr Nikoli Grdini¢u dodeljena je nagrada za o¢uvanje kulturnog nasleda, dok je poznatoj dramskoj umetnici Miri Banjac uru¢ena Medalja
kulture za ukupno stvaralastvo.

Cestitajuci dobitnicima prestiznog priznanja u oblasti kulturnog stvaralastva, multikulturalnosti, kulturnog na-
sleda i ukupnog zivotnog stvaralastva, predsednik Pajtic je rekao da ovakvi trenuci u njegovom poslu spadaju
u najlepse.

LSusretanja sa ljudima cija aktivnost je toliko inspirativna i kreativna, ¢ije delovanje nas Zivot ¢ini toliko lepSim,
ispunjenim i vrednim Zivljenja, svakako jeste prilika koju ne zaboravljamo i prilika koju jedva ¢ekamo. Ophrvan
svakodnevnim administrativno-tehni¢kim poslovima, teSko mogu nadi reci i recenice kojim bih iskazao svu
zahvalnost za ono $to ste Cinili i za ono Sto cete sigurno Ciniti, i kao laureat nagrade koju dobija mladi stvaralac,
tako i nasa draga Mira, koja itekako moéno i energicno i danas stvara. Tesko je naci reci zahvalnosti, u krajnjoj
liniji ne postoji arSin kojim se moze izmeriti dusa, tako da mogu samo jedno neprotokolarno ,hvala” da kazem
svima vama za ono $to ¢inite. Hvala vam upucujem ne samo u ime Pokrajinske vlade, nego i u ime svih gradana
nase Vojvodine’, rekao je Bojan Pajtic.

U ime dobitnika i u svoje licno ime na nagradama se zahvalila dramska umetnica Mira Banjac: ,Nagrada ljudima
koji su u punom radnom stvaralastvu jeste veliki motiv i podstrek u daljem radu. Nagrada dodeljena za zaokru-
zen radni vek jeste i sumnja i dilema da li smo se bas za sve oduzili i drustvu i vama publici. Vama koji ste bili
svedoci toga odrastanja i ostvarenja. | na kraju, nasa velika zahvalnost Ziriju, koji su zalozili svoj ugled i povere-
nje dodeljujuc¢i nam ova lepa i velika priznanja. U ime svih nagradenih ¢ast mi je i hvala vam”.




Laslo Vegel laureat
nagrade ,Todor Manojlovi¢”

Neumorna predanost radu, beskompromisnost u sudovima i
analizama, mudrost i jedinstvenost autorskog izraza te nepoko-
lebljiva doslednost u stavovima - sve su to razlozi koji su opre-
delili Upravni odbor Fonda ,Todor Manojlovi¢” da nagradu za
moderni umetnicki senzibilitet ove godine dodeli - Laslu Vege-
lu, romanopiscu, dramaticaru, kriticaru i esejisti iz Novog Sada.
U Upravnom odboru ovog Fonda su Vladislava Gordi¢ Petkovi¢,
predsednica, Radovan Zivanki¢, Predrag Miki Manojlovi¢, Bosko
Milin, Vladimir Arsenijevi¢, Mileta Prodanovic¢ i Aleksandar Zo-
graf, a nagradu dodeljuju Fond istaknutog umetnika i gradska
biblioteka ,Zarko Zrenjanin“ u Zrenjaninu u saradnji sa Vladom
Vojvodine.

Retki su autori ¢ije bismo delo mogli tako nedvosmisleno da
ocenimo najvisim ocenama tokom svih godina nastajanja i tra-
janja. Pocev od 1968. i Memoara jednog makroa, ¢ije nam je ne-
davno novo izdanje potvrdilo umetnicku i kriticku snagu i viziju
tog romana, preko beskompromisne kriticarske karijere koja je
obelezila osamdesete godine jugoslovenskog teatra, kao i ja-
snog drustvenog angazmana tokom devedesetih koji je uvek
bio i ostao pre svega gradanski hrabar i uspravan, pa sve do tek-
stova koje danas imamo mogucnost gotovo simultano sa na-
stajanjem da pratimo na internetu, Laslo Vegel sluzi kao merilo
esteticke vrednosti u zemlji u kojoj je takvih ljudi malo, navodi
se, izmedu ostalog, u obrazloZenju nagrade.

Plaketa ,Todor Manojlovi¢” bice uruc¢ena Laslu Vegelu u Grad-
skoj biblioteci u Zrenjaninu, u martu mesecu ove godine.

Vojvodanski pisci u Puli na Sajmu knjiga

Podsekretar u Pokrajinskom sekretarijatu za kulturu i javno informisanje Radoslav
Petkovi¢, u Vladi Vojvodine, primio je Magdalenu Vodopiju, osnivac¢a i dugogodisnju
direktoricu Sajma knjiga i autora u Puli. Susret je posvecen planiranju nastupa knji-
zevnika, izdavaca, muzicara i drugih umetnika na ovogodisnjem sajmu knjiga u Puli,
koji ¢e biti odrzan od 5. do 15. decembra.

Vojvodinu i Istru vezu veliko i tradicionalno prijateljstvo i mnogobrojne veze i sli¢-
nosti, a tokom poslednjih godina medusobna saradnja je uspesno formalizovana i
kroz projekat Dana Istre u Vojvodini i Dana Vojvodine u Istri, koji se naizmeni¢no,
svake godine, odrzava u Istarskoj Zupaniji, odnosno AP Vojvodini. Zamisao da ovo-
godisnje predstavljanje nase pokrajine bude odrZzano u vreme trajanja sajma i na-
stupa nasih knjizevnika na Sajmu knjiga u Puli, objedinic¢e ono najbolje u oba pro-
jekta. Stalo nam je da kao i do sada publika u Istri i Hrvatskoj po tradiciji, vidi ono
najbolje sto Vojvodina ima da ponudi, posebno kada su u pitanju pisci ali i izdavaci,
kao i muzicari i drugi nasi umetnici, rekao je Radoslav Petkovic.

Magdalena Vodopija, koja vodi Sajam knjiga i autora od njegovog ustanovljenja,
sredinom devedesetih godina proslog stoleca, istakla je da je pulski sajam knjiga u
meduvremenu prerastao regionalne i granice Hrvatske, te postao jedna od najuspe-
Medu gostima sajma, tokom poslednjih godina, bili su i takvi pisci kakvi su Umberto
Eko i Orhan Pamuk, ali — po re¢ima direktorice — tokom devetnaest godina trajanja,
programi su nudili i upoznavanje sa savremenom crnogorskom knjizevnom sce-
nom. Nasa publika veoma paZljivo prati i poznaje knjizevna zbivanja i sigurna sam
da ce autori iz Vojvodine, okupljeni i predstavljeni u moderno koncipiranom pro-
gramu u nasem atraktivnom prostoru, imati izvrstan prijem, rekla je Magdalena
Vodopija.

U razgovoru u Vladi Vojvodine ucestvovali su i poznati vojvodanski pisci Laslo Vegel,
Vlada Kopicl, Slobodan TiSma, Laslo Blaskovi¢, kao i predstavnici nekoliko izdavackih
kuca, te Boris Kova¢, kompozitor i multimedijalni umetnik.



Koncert povodom 40 godina postojanja
Udruzenja kompozitora Vojvodine

Trijumf dostojan slusanja

Pise: Adrian Kranjcevi¢

Koncert je organizovalo UdruZenje kompozitora Vojvodine u saradnji

sa Muzickom omladinom Novog Sada, a uz podrsku Pokrajinskog

sekretarijata za kulturu i javno informisanje, Gradske uprave za kulturu

grada Novog Sada i Sokoj — Organizacije muzickih autora Srbije.

ubileji jesu prilika da se sagleda dosadasnje
delovanje jedne ovako ugledne institucije kultu-
re kao Sto je Udruzenje kompozitora Vojvodine,
ali i da se ukaze na put kojim ce se njeno delova-
nje kretati u buduénosti. Upravo je ovaj koncert,
koji je odrzan 11. februara u novosadskoj Sinagogi,
ukazao na to kakve kvalitete poseduju kompozi-
tori koji deluju na ovim prostorima. Sa druge stra-
ne, ne treba zapostaviti, nego upravo istaci preda-
nost vokalnih i instrumentalnih kapaciteta koji
su u stanju da ova kompleksna dela izvedu. Mo-
Zzemo sa pravom reci da je Udruzenje kompozi-
tora Vojvodine nakon raspada bivse Jugoslavije
delovalo bez dovoljno finansijskih sredstava,
sporadi¢no organizujuci poneki koncert (Cesto u
organizaciji samih kompozitora) solisti¢ke ili ka-
merne muzike. U nasoj sredini joS uvek postoji
neka vrsta odbojnosti prema stvaralastvu savre-
menih autora, na prvom mestu kod publike, ali
i u institucijama ¢iji je jedan od zadataka ,pro-
pagiranje, izvodenje i negovanje savremenog
muzickog stvaralastva kao i priblizavanje njenog
sadrzaja savremenoj publici”. Premijernim iz-
vodenjem opere ,Mileva” Aleksandre Vrebalov i
obnovom ,Kneginje ¢ardasa” Imrea Kalmana u
operi Srpskog narodnog pozorista status quo je
donekle promenjen, medutim jo$ uvek postoji
odredena vrsta odbojnosti prema nasim savre-
menim kompozitorima u repertoaru naseg pro-
fesionalnog orkestra ,Vojvodanskih simfonicara”
koji bi u budu¢nosti trebalo da obrate paznju na

ovo pitanje, upravo zbog toga $to postoje kva-
litetna dela koja treba izvoditi i snimiti, za Sta
svakako postoje uslovi. Stvaralastvo savreme-
nih vojvodanskih kompozitora prati i cesto izvo-
di profesionalni ansambl ,Vojvodanski me3oviti
hor”, medutim vokalno-instrumentalna dela voj-
vodanskih kompozitora retko se ¢uju na nasoj
sceni.

Kada se gore navedeno sagleda iz ponudenog
ugla, inicijativa nase poznate dirigentkinje Tama-
re Petijevi¢ da okupi profesionalne muzicare, hor-
ske pevace, soliste i orkestarske muzicare, pripre-
mi i izvede jedan ovako spektakularan koncert
simfonijskog orkestra u punom sastavu i hora sa
preko stotinu ¢lanova, postaje jos znacajnija. Na
koncertu posvec¢enom cetrdesetogodisnjici Udru-
Zenja kompozitora Vojvodine izvedena su repre-
zentativna dela Rudolfa Brucija, Ernea Kiralja, Ni-
kole Petina, Stevana Divjakovica, Zorana Muli¢a,
Miroslava Statki¢a i Aleksandre Stepanovi¢, a
pored pomenutog hora i orkestra ,Orfelin”, hora
muzicke skole ,Isidor Baji¢”, nastupili su i solisti:
sopran Danijela Jovanovi¢, mecosopran Jelena
Koncar, tenor Sasa Petrovi¢, tenor Saga Stuli¢, ba-
riton lvan Nikoli¢, kao i glumac Milan Novakovic.
Deo opusa Zorana Muli¢a (1957.), profesora na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu, predsta-
vljen je veoma uspelim orkestarskim numerama
iz dva baleta ,Izbiracica” i ,Veciti mladozenja” u
kojima je na maestralan nacin Muli¢ stilizovao
vojvodanski seoski i gradanski folklor u odli¢no
koncipiranoj orkestraciji. Izvedena su i dva stava
iz Muliceve Liturgije na romskom jeziku koja je
komponovana u skladu sa pravoslavhom hor-
skom izvodackom tradicijom bez instrumental-
ne pratnje (a cappella). Stav ,Cac¢imata si po dik-
havipe” (,Dostojno jest”) iz Liturgije za solisticki
kvartet i hor odlikuje melodika izuzetne lirsko
intonirane fluidnosti hacaturijanovskog tipa sa
prizvukom tonusa jermenskih narodnih motiva
koju solisti izvode nad leze¢im tonovima pratnje
mesovitog hora. Mo¢ni hor od preko stotinu ¢la-
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nova je pod posvecenim vodstvom Tamare Peti-
jevi¢ izneo dinamicke kontraste na pravi nacin,
dajudi svoj pun potencijal dramati¢nog izraza
uspevajuci da ovlada svojim intenzitetom na naj-
tiSim mestima horske partuture. Deo opusa Niko-
le Petina (1919-2004), vojvodanskog kompozitora
ruskog porekla i dugogodisnjeg profesora Aka-
demije umetnosti u Novom Sadu, na ovom jubi-
larnom koncertu predstavljen je kompozicijom
~Serenata” za mesoviti hor a cappella u kojoj kom-
pozitor ,ozivljava” tekst pesme Milosa Crnjanskog
adekvatnim ekspresionisti¢kim izrazom ostvare-
nim kroz komplementarno odmenjivanje i suce-
ljavanje hromatski intoniranih deonica. Opus kom-
pozitora Stevana Divjakovica (1953.) predstavljen
je sa dve numere iz njegove opere ,Vladimir i
Kosara” koja je pisana na srpsku srednjovekovnu
tematiku zitija Sv. Jovana Vladimira kneza od
Zete. Pri¢a koja svojim sadrzajem podseca na Cu-
venu tematiku legende o ljubavi Tristana i Izolde
predstavljena je jednolic(nom muzikom koja se
svodi na otklon ka ranoromanticarskim operskim
dometima Belinija i Rosinija uz veoma lepu dopa-
dljivu melodiku podrzanu, nazalost, oskudnim
harmonskim re3enjima, ¢ime se ova srednjove-
kovna tematika na odreden nacin obezvreduje
jer ovaj postupak nije na visini onog koji bi mo-
gao da se okarakterise kao povratak ka klasi¢nim
uzorima u modernom dobu. Imali smo prilike da
¢ujemo i kompoziciju ,Intermeco” Ernea Kiralja
(1919-2007) jednog od nasih zapostavljenih ali

13

veoma vrednih autora. Kiralj, koji je inace pozna-
tiji po svojim avangardnim i eksperimentalnim
delima iz podru¢ja konkretne i elektronske mu-
zike, predstavljen je na ovom koncertu izvode-
njem pomenute kompozicije koja je u originalu
napisana za gudacki kvartet, ali koja je u ovoj
verziji za gudacki orkestar dobila jedno novo ruho
u kojem bartokovski tretman zivahnih melodija i
pregnantnih ritmickih struktura dobija intenziv-
nost izraza. Centralno mesto ovog koncerta sa pra-
vom je zauzelo delo Rudolfa Brucija (1917-2002),
najznacajnijeg vojvodanskog kompozitora, prvog
dekana, 3efa katedre kompozicije i jednog od
osnivaca Akademije umetnosti u Novom Sadu.
Njegov opus predstavljen je Cetvrtim stavom
,Koral” iz Simfonije br. 3 nastale 1974. godine,
a koja predstavlja delo u kojem se sublimiraju
prethodna dostignuc¢a u izgradnji sopstvenog
izraza i u kojoj se autor oslanja na kompozicione
tehnike evropske avangardne Skole Sezdesetih
godina 20. veka, ne gubeci pri tom na original-
nosti. Izvodenjem ovog stava, i uopste orkestar-
skog dela Rudolfa Brucija, orkestar je na celu sa
dirigentkinjom Petijevi¢ pokazao svoju sprem-
nost, ali i zavidan tehnicki domet kao i istaknut
nivo muzikalnosti. Na ovom koncertu predstavljen
je i deo opusa kompozitorke Aleksandre Stepa-
novi¢ (1975.), a izvedena su dva stava iz njene
Kantate ,O¢i uma” na tekstove Dositeja Obrado-
vi¢a i Pera Zubca, a na osnovu kojih se namece
potreba za integralnim izvodenjem jer je re¢ o

Centralno mesto ovog koncerta sa pravom
je zauzelo delo Rudolfa Brucija (1917-2002),
najznacajnijeg vojvodanskog kompozito-
ra, prvog dekana, sefa katedre kompozicije
i jednog od osnivaca Akademije umetnosti
u Novom Sadu. Njegov opus predstavljen
je Cetvrtim stavom ,Koral” iz Simfonije br. 3
nastale 1974. godine, a koja predstavlja de-
lo u kojem se sublimiraju prethodna do-
stignuca u izgradniji sopstvenog izraza i u
kojoj se autor oslanja na kompozicione
tehnike evropske avangardne Skole Sezde-
setih godina 20. veka, ne gubeci pri tom na

originalnosti.

jednom veoma prozivljenom delu ispunjenom
u osnovi lirskim izrazom koje u samom sadrzaju
dobija preobrazaje sa hijerarhijski odredenim
porastom intenziteta. Narocito je upecatljiv Sesti
stav ,Zakljucenije” koji je ispunjen emotivnim
tekstom prepunim asonanci na reci ,Svoji smo...”
koje jo$ viSe dolaze do izrazaja u komplemen-
tarnom suceljavanju glasova u mesovitom horu
nad jednako intenzivnim orkestarskim fonom.
Koncert je zavrsen efektnim, pompeznim i pro-
zra¢nim sedmim stavom ,Sunce” Simfonije br. 5
Miroslava Statki¢a (1951.), naseg poznatog kom-
pozitora i profesora kompozicije na Akademiji
umetnosti. U ovom minuciozno koncipiranom
delu do izrazaja je do3la sekcija limenih duvaca
koji su zajedno sa horom koji je izgovarao neu-
tralne slogove (efekat orgulja u punoj zvucnosti)
kulminaciju ovog stava ucinili transcedentalnom
¢emu je svakako doprinela izuzetna akustika
novosadske Sinagoge. Svakako je o¢ekivano bilo
da na ovaj koncert dodu kolege kompozitori i
profesori sa Akademije i drugih muzickih insti-
tucija, ali ono $to ohrabruje jeste veliki broj mla-
dih ljudi koji su sa jednakim odusevljenjem u
skoro ispunjenom koncertnom prostoru Sina-
goge prihvatili ovu veoma svezu muziku koja je
dostojna slusanja. Ovo je zaista bio trijumf svih
ucesnika, ali i inspiracija za nove generacije voj-
vodanskih kompozitora. Ovim koncertom je za
njih stvoren novi ambijent u kojem smo svi po-
zvani da ucestvujemo. ®

/ NOVA MISAO /

CASOPIS ZA SAVREMENU KULTURU VOJVODINE
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/oran Mulic

kompozitor

Kada se desi da napisem pesmu, desi se — ja nisam napisao
mnogo pesama, moZda ukupno oko dvadesetak, ali svaka

od njih je na neki nacin odraz danasnjeg vremena i trenutka

u kojem je nastala, sa jednim iskorakom i u melodijskom i u
harmonskom smislu. Zbog cega to govorim? Poznavanje
narodne muzike upravo omogucava da se u savremeno
muzicko tkivo inkorporira prepoznatljivi idiom, zvucni element

i mentalitet onoga podneblja sa kojeg kompozitor potice.




Intervju: Zoran Muli¢, kompozitor

Muzika kao emotivni

cunami

Razgovarao: Borislav Hlozan

Upravo je u stvaralastvu jedina mogucnost opstanka coveka, posebno u da-

nasnjem vremenu i u drustvu u kojem preovladuje jedan hedonisticki, ma-

terijalisticki pristup Zivotu. Mislim da jedino stvaralastvo i umetnost moZe

da produhovi ¢oveka i da na neki nacin spase ljudskost i ono sto ¢oveka Cini

covekom. U tom pogledu muzika ima poseban status i svoje posebno me-

sto, jer je ona neizostavni deo ljudskoga Zivota.

ovosadski kompozitor Zoran Muli¢ jedan je
od vodecih vojvodanskih muzickih stvaralaca,
koji je svojim raznovrsnim autorskim delova-
njem dao izuzetan doprinos unapredenju i raz-
voju naseg muzickog zivota. Ponikao je u muzi¢-

koj porodici, tako da je i njegovo opredeljenje za
profesionalno bavljenje muzikom bilo spontano
i potpuno prirodno. U Novom Sadu je zavrsio
studije kompozicije na Akademiji umetnosti i
magistraturu u klasi eminentnog kompozitora i

profesora Rudolfa Brucija, nakon ¢ega zapocinje
njegovo profesionalno delovanje, najpre u Srp-
skom narodnom pozoristu i na Akademiji umet-
nosti. Potom Muli¢ 1984. godine postaje dirigent
Velikog tamburaskog orkestra Radio Novog Sa-
da, koji je vodio nekih petnaestak godina, ostva-
rivsi sa tim ansamblom izuzetno uspesne kon-
certe i turneje, posvecujuci se takode i aranzer-
skom radu i pisanju kompozicija za tamburaske
orkestre. Uporedo sa tim, on se ogledao i na dru-
gim poljima kompozitorskog stvaranja, pisuci
solo pesme, solisticku i kamernu muziku, simfo-
nijska dela i horske kompozicije, kao i scensko
muzicka dela, balete ,lzbirac¢ica” i ,Veciti mlado-
Zzenja” koji su sa velikim uspehom izvedeni na
sceni SNP. Izraziti afinitet prema tamburaskom
zvuku naveo je ovog akademski obrazovanog
kompozitora da posle prestanka rada sa Tambu-
raskim orkestrom RNS pocne da radi sa vrhun-
skim amaterskim Subotickim tamburaskim orke-
strom, sa kojim je takode ostvario izuzetne re-
zultate u zemlji i inostranstvu, medu kojima se
isticu trijumfalni nastupi na Medunarodnom
muzi¢kom festivalu u Nerpeltu u Belgiji, kao i ve-
oma uspesna turneja po lzraelu.

Zoran Muli¢, autor osobenog izraza i tananog
senzibiliteta, koji je u svojoj muzici na jedinstven
nacin povezao tekovine savremene evropske
muzic¢ke misli i nadahnuce iz folklornih tradicija
podneblja kojem pripada, uspesno se ogledao i
kao autor duhovne muzike, napisavsi prvu kom-

Da bi se izbegla ta unifikacija i opasnost
od utapanja u predvidivost preovladujucih
trendovskih tokova, neophodno je ostvariti
autentican i samosvojan autorski izraz.
Znaci kompozitor treba da prikupi raspolo-
Ziva znanje o proslosti i da ima uvid u
danasnja stilska kretanja, kako bi u svom
delu, zasnovanom na dobroj tradiciji, ubri-
zgao ono sto je individualno, karakteristicno
i prepoznatljivo, a to su najéesc¢e zakono-
mernosti i principi koji vladaju u narodnoj
muzici, znaci u tradiciji onog podneblja
odakle ¢ovek dolazi. (To su bile i re¢ci moga
profesora Rudolfa Brucija, koje su mi sada

postale potpuno jasne).
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pletnu Liturgiju na romskom jeziku, koja je pre
dve godine premijerno izvedena u novosadskoj
Almaskoj crkvi i potom u Sinagogi, u tumacenju
¢uvenog ruskog hora ,Glinka” iz Sankt Peters-
burga. Uz dominantnu i plodnu kompozitorsku
aktivnost, Zoran Muli¢ danas predaje kompozici-
ju na Akademiji umetnosti, delujuéi neprestano
kao stvaralac okrenut aktuelnim problemima
danasdnjeg vremena.

* Zorane, kada se posmatraju tvoja dela, dobija se
utisak da ona nastaju u neprestanom tragalackom
nemiru i zapitanosti pred otvorenim pitanjima sa-
dasnjice. Kakva je, po tebi, danas uloga i misija
umetnika?

Zoran Muli¢: Stvaralastvo i umetnost kao naj-
znacajniji, uzviseni nivo ljudske svesti su zapravo
ono jedino $to ¢oveka ¢ini cCovekom. Stoga je ve-
oma tesko razmisljati i govoriti o stvaralastvu,
zato $to se to dotice individualnog ¢ovekovog
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poimanja egzistencije i zivota, na nacin koji se
ne moze racionalno objasniti. Covek tokom $ko-
lovanja stekne mnoga znanja, pa se na taj nacin
mogu nauciti i principi stvaralackog procesa.
Medutim, sama sustina stvaralastva je neobja-
$njiva, a upravo to Cini njegovu neobic¢nu lepotu.
Vi tu nikada ne znate dokle mozete ici, posto i ne
postoje granice prostora slobode do kojih vas
umetnost moze odvesti. Sli¢na je stvar i sa muzi-
kom. Ne bih sad hteo da parafrazram misao Do-
stojevskog: ,Lepota Ce spasiti svet”, ali i ja mislim
nesto sli¢no: da je upravo u stvaralastvu jedina
mogucnost opstanka ¢oveka, posebno u dana-
Snjem vremenu i u drustvu u kojem preovladuje
jedan hedonisticki, materijalisticki pristup Zivo-
tu. Mislim da jedino stvaralastvo i umetnost mo-
ze da produhovi ¢oveka i da na neki nacin spase
ljudskost i ono $to ¢oveka cini ¢ovekom. U tom
pogledu muzika ima poseban status i svoje po-
sebno mesto, jer je ona neizostavni deo ljudsko-

prru
1y

ga zivota. Ako pogledate, svaki dan, ¢im ¢ovek
otvori oci, pa dok ne legne da spava, muzika je
svud oko nas. Cak i u onome trenutku, kada se
nista ne Cuje i ta tisina je muzika. Prema tome
ona je uvek prisutna i nezaobilazna, a da ne go-
vorimo o njenoj sposobnosti da izrazi sva emoci-
onalna stanja kroz koja ¢ovek prolazi, pocev od
srdZzbe, tuge, radosti zbog rodenja deteta, do tu-
ge i straha od smrti, dakle sve ono $to Zivot ¢ini
zivotom. Zbog toga je muzika neizostavni ele-
ment i pratilac Zivota svakoga ¢oveka ponaosob,
pa prema tome i odredenih kolektiviteta, kao
$to su narodi, ¢ije osobene muzicke tradicije po-
seduju odredene izrazajne karakteristike i zako-
nomernosti.

* Koliko je zbog te sveopste i neizbeZne prisutnosti
muzike, danas zapravo dovedeno u pitanje njeno
nekadasnje neprikosnoveno mesto na pijadestalu
umetnosti?
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Zoran Mulié: U danasnjem vremenu je tesko go-
voriti o muzici, jer je ona zaista svugde prisutna i
sve je znacajniji deo ljudskog zivota. Medutim
danas se moze uociti jedan diskontinuitet u poi-
manju muzike, tako da neki, hajde da kazemo,
laksi Zanrovi postaju sve dominantniji u dana-
$njoj muzici, za razliku od ranijih vremena i pret-
hodnih perioda istorije, kada je na najvisem pija-
destalu upravo stajala umetni¢ka muzika. Ona je
uvek bila taj tocak zamajac koji je davao pod-
strek za razvoj dajudi zivot i drugim Zanrovima.
Ja ¢u dati jedan primer: svima je poznato kolika
je u devetnaestom veku bila popularnost muzi-
ke Johana Strausa, koja je zapravo predstavljala
laku, zabavnu muziku toga vremena. Ali u istom
trenutku su delovali i najznacajniji muzicki stva-
raoci devetnaestog veka, poput Vagnera, Verdi-
ja, Cajkovskog i drugih, koji su postavili najvise
umetnicke norme u muzici. Usled toga i pome-
nuta Strausova dela, njegovi valceri i polke na
prvi pogled imaju slicne karakteristike i obrise,
iako je to zapravo bila zabavna muzika toga
doba.

« Cini se da su danas izqubljeni parametri, a pone-
gde mozda cak i same mogucnosti karakterizacije
i vrednovanja muzickog dela - ima puno muzike
koja izgleda kao klasi¢cna muzika, a da to zapravo
nije, a istovremeno postoje i brojna dela umetnicke
muzike, Ciji autori odbijaju da ih svrstaju u ,kla-
siku”. Ima mnogo netipicnih i neobicnih stilskih i
Zanrovskih spojeva koji se susrecu ili totalno pre-
klapaju, tako da su u tome svemu zbunjeni i publi-
ka i muzicari, a tu konfuziju oseca ponekad cak i
autor kada pocne da pise novo delo. Kako ti gledas
na to?

Zoran Muli¢: Upravo sam hteo da govorim o to-
me. Da pojednostavim stvari: pobrkani su lonci-
¢i. A prevladao je taj materijalisticki princip. Zna-
¢i, u muzici postoji vise motiva, vise razloga koji
kompozitora ili bilo kojeg drugog umetnika na-
vode da stvaraju, nego uopste umetnike, da
stvaraju. Jedan od njih je eticki, moralni princip.
Primer za to je poznata prica o Betovenovoj Tre-
¢oj simfoniji, koja je prvobitno bila posvecena
Napoleonu. Medutim kada se Napoleon progla-
sio za cara, izneverivsi ideale Francuske revoluci-
je, onda je Betoven izbrisao svoju posvetu. U to
vreme Napoleon je smatran za nosioca novih
slobodarskih ideja, ali u trenutku kada se on kru-
nisao carskom krunom, Betoven je spoznao da
je njegov gest, posveta ,Eroike” Napoleonu bio
pogresan i on se te posvete odrekao, ¢uvajuci
eticku cistotu svoje umetnosti. Ima i psiholoskih
razloga koji podsti¢u stvaraoce: verovatno da bi
Cajkovski svoj zivot zavrsio potpuno drugadcije
da nije imao duboku potrebu da stvara, njegova

dusa je bila razdirana sa mnogih stranai on je je-
dinu utehu i zelju za zivotom nalazio u muzici...
Medutim, danas je jedan od najsnaznijih i najpri-
sutnijih motiva, nazalost, verovatno i najlosijih je
trgovacki motiv, kada vi stvarate muziku ili uop-
$te umetnost, koju onda posmatrate kao robu.
Vi je tada prodajete i dobijate odredenu nadok-
nadu. Mislim da je taj motiv, na Zalost, kod mno-
gih stvaralaca postao dominantan od pedesetih
godina, od vremena posle Drugog svetskog rata
naovamo. Ja ne kazem da taj motiv nije postojao
i ranije, ali su tada na sceni delovali mnogi veliki
umetnici koji jednostavno nisu mogli ni hteli da
se poigravaju sa takvim nekim stvarima, nego su
pisali svoja dela zbog dubokog nagona i vodeni
unutrasnjom potrebom da stvaraju. U dana-
Snjem vremenu je drugadije — zbog toga sada
uocavamo da su odredene vrste muzike ili odre-
deni zanrovi ,isplivali na povrsinu” i pokazali su
se, ne mogu da kazem, vitalniji od umetnicke
zivimo. Mi smo nekada na muzi¢koj sceni imali
velikane, poput Stravinskog, Bele Bartoka ili So-
stakovica, dok danas imamo, ne znam, Madonu,
Majkla Dzeksona i tako dalje. Ne govorim ovo
zato $to mislim da ovi ljudi ne bi trebali da se ba-
ve time $to rade. | u onim vremenima, pre pet i
vise decenija, sigurno su postojali mnogi izvoda-
¢i koji su se bavili lak§im muzickim Zanrovima, ali
jednostavno tadasnji umetnicki reperi su bili ne-
uporedivo visi. Isto tako i za nas, danasnje stva-

raoce, jedini reper i uzor prema kojem moramo
teziti, to je umetnicka muzika na najvisem mo-
gucem nivou.

* Kompozitori ranijih epoha poput Baha, Betovena
ili Suberta imali su u svom vremenu jasno odredeni
stilski okvir u kojem su pokusavali da se izraze. Da-
nasnji kompozitor poseduje sva moguca esteticka i
teorijska znanja, ima na raspolaganju tonske zapi-
se muzike najrazlicitije starosti i porekla kao i uvid
u celokupnu istoriju muzike. To more cinjenica i
estetickih saznanja mu je na dohvat ruke kada po-
cinje da pise novo delu, a on u svemu tome mora
da nade autenti¢an izraz i svoju sopstvenu muziku
kojom Ce izraziti svoju emociju i ideju, ono jedinstve-
no i neizrecivo sto nosi u sebi. Koliko je to tesko?

Zoran Mulié: To je zaista veoma tesko. U proslo-
sti su postojala odredena istorijska razdoblja, ko-
ja su bila stilski veoma jasno odredena. Kako se
priblizavamo dvadesetom veku, sve je prisutnija
tendencija da stvaraoci pokusavaju da ostvare
svoj autohtoni i prepoznatljivi umetnicki izraz i
jezik, sto je jako, jako tesko. Jer upravo je dana-
$nji razvoj tehnoloskih sredstava, koji je omogu-
¢io da vi u svakom trenutku mozete da Cujete i
izanalizirate odredenu kompoziciju, stvorio drugi
problem - gube se te individualne karakteristike
stilova i autora i dolazi do jedne uniformisanosti
muzike. Mi sada cesto, kao pod nekim diktatom
vremena, dolazimo u situaciju da vise nema te
specificne i osobene karakterizacije ostvarenja
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autora iz razli¢itih zemalja ili raznih tradicija. Sve-
jedno da li slusate kompozitora iz Amerike, iz
Nemacke, iz Francuske, Engleske, iz Srbije — nji-
hova dela uglavnom lice jedno na drugo. Mi ta-
ko dobijamo jednu uniformisanu muziku koja
ima svoje prepoznatljive stilske odlike, ali u okvi-
ru jednog globalnog muzic¢kog sistema. Da bi se
izbegla ta unifikacija i opasnost od utapanja u
predvidivost preovladujucih trendovskim toko-
va, neophodno je ostvariti autenti¢an i samo-
svojan autorski izraz. Znaci kompozitor treba da
prikupi raspoloziva znanje o proslosti i da ima
uvid u danasnja stilska kretanja, kako bi u svom
delu, zasnovanom na dobroj tradiciji, ubrizgao
ono sto je individualno, karakteristi¢no i prepo-
znatljivo, a to su najces¢e zakonomernosti i prin-
cipi koji vladaju u narodnoj muzici, znadi u tradi-
ciji onog podneblja odakle ¢ovek dolazi. (To su
bile i re¢i moga profesora Rudolfa Brucija, koje
su mi sada postale potpuno jasne). | mi imamo
puno takvih primera u istoriji: jedan od takvih je
stvaralastvo velikog kompozitora dvadesetog
veka Arama Hacaturijana, koji je u svojoj muzici
uspeo da inkorporira prepoznatljivi jermenski
folklor, gradeci svoj opus na ¢vrstim osnovama
tradicije, uzimajuci takode i sve ono $to je valja-
no od dostignuca savremenog muzi¢kog izraza.

* Imajuci pred sobom kompozicionu tehniku i sva
ta saznanja o istoriju muzike, ¢ovek ipak, kada se
nade pred praznom notnom hartijom, uvek ostane
sam pred tom belinom. Sta je to $to tebe vodi i ce-
mu tezis kada pocnes da pises novo delo?

Zoran Muli¢: Ja nikada ne mogu da sednem da
pisem muziku, samo da bih pisao. Ima mnogo
kompozitora koji moraju svaki dan da sednu i pi-
Su nesto... Ja radim drugacije: moj proces razmi-
Sljanja o nekom delu traje duze vreme, a kada
osetim da je ideja o kompoziciji zrela, sam teh-
ni¢ki deo pisanja muzike se brzo zavrsi. Ja ne
mogu da po¢nem da radim neko novo delo dok
ne osetim duboku potrebu za tim. Ako je to, ne
znam, duhovna muzika, ona je trajala u meni,
ako je scenska muzika, ona je isto tako sazrevala,
dok nije zazivela na papiru. Sto se ti¢e mog pri-
stupa komponovanju, posto poticem odavde,
roden sam tu, u Vojvodini, znaci pokusavam da
na neki nacin izmirim principe i tekovine savre-
mene muzike i nadahnuce u tradiciji ovih pro-
stora. Znaci sa jedne strane, oslanjam se na te-
melje solidne klasi¢ne kompozicione skole, kao i
na nove stilske i tehnicke elemente — u savreme-
noj muzici dvadesetog veka bili su prisutni razni
pokusaji, pocev od serijalne tehnike, dodekafon-
ske tehnike, elektronske muzike, Mesijanovog si-
stema - ako je potrebno, mozda povremeno is-
koristim i neSto od tih novih stvari, ako je to u
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sluzbi muzi¢kog izraza i u sluzbi emocija, ali ja u
svemu tome uvek tezim da se oseti neka prepo-
znatljivost ovoga nasega podneblja.

e Takav pristup je dao vrlo zanimljive rezultate i ino-
vativne novine, koje su vrlo upecljive u tvojim kom-
pozicijama za tamburaske orkestre. Tu se na neobi-
can nacin koriste udaraljke, vokalne deonice koje
se u tom kontekstu ne bi ocekivale. Cini se da si ti
jos od studentskih dana uvek teZio nekim eksperi-
mentima u domenu forme i muzickog izraza?

Zoran Muli¢: Faktor iznenadenja je vrlo vazan i
moze biti vrlo efektan u svakog kompoziciji. Ja
sam zaista Cesto pokuSavao da u svojoj muzici
napravim neko fino iznenadenje, neki interesan-
tan muzicki obrt, da ljudi ne dozZive strest od to-
ga, vec da dozive neku finu senzaciju. Sve to je
opet u pravcu isticanja emotivnog naboja muzi-
ke. Ako sam radio muziku za balet ,Izbiracica”, ¢i-
ja je tema vezana za Vojvodinu, najprirodnije je
da se tu ubaci zvuk tambure, naravno, to je sa-
mo ocigledan detalj, element koji tu ne preovla-
dava, ali u samoj muzickoj potki prisutni su neki
motivi, koji zapravo iz narodnih pesama, narod-
nih igara, koji su vezani za ovo podneblje, ali su
oni inkorporirani i sakriveni unutar muzickog tki-
va. Isto tako u baletu ,Veciti mladoZenja“, imamo
momenat kada se Samika vraca iz belog sveta, iz
Italije, zaustavljaju ga i pitaju ga: $ta je on tamo
naucio? A on kaze, naucio je da igra tarantelu.
Znaci ako se neko pita: zbog ¢ega je u taj balet

uvedena tarantela - eto to je razlog. Mislim, ne-
ma nista logicnije, ako je vezano za igru, ja sam
uzeo prepoznatljivu Rosinijevu tarantelu, koju sam
obradio na moderan nacin. Melodije su ostale
iste, medutim u harmonskom pogledu harmoni-
ja je potpuno bitonalna ili politonalno tretirana,
tako da tarantela tu dobija neku sasvim drugaci-
ju dimenziju. U tom trenutku to je iznenadujuce
i za publiku, ¢ak i za igrace, da se pojavi da oni tu
igraju tarantelu, ali naravno prilagodenu dana-
$njem vremenu i odgovarajuce koreografski re-
$eno. To je genijalno uradila, imao sam cast da
radim sa velikom koreografkinjom i velikom ba-
lerinom, gospodom Lidijom Pilipenko. Sli¢ne
stvari su se dogadale i u mojom kompozicijama
za tamburaski orkestar - ja sam tu pokusavao da
u tamburasku muziku prenesem odredene za-
konitosti, odredena dostignuca koja su vladala
u muzici dvadesetog veka, koja su u tom kon-
tekstu bila iznenadujuca. Kada sam pisao tam-
burasku muziku, konkretno kompoziciju ,Kroz
vreme” Cija tema je zapravo povratak kroz vre-
me u proslost, gde nas muzika vra¢a unazad.
Kompozicija polazi od dvadesetog veka, pa je
normalno da se tu u muzi¢kom smislu koristi alea-
torika, jedna potpuno haoti¢na zvucna situacija.
Potom se vracamo unazad, u barok i susre¢cemo
neko smirenje i karakteristi¢ne izrazajne odlike
tog stilskog perioda. Ali kada sam pisao to ja
mogu da kazem tu stvarno simfonijsku poemu
+.Omnia vincit amor” ili ,Ljubav pobeduje sve”,
gde se iz jednog haoti¢nog stanja, gde sam ko-
ristio odredene serijelne tehnike, dosao sam do
¢istog dur-mol sistema, jer vi ne mozete govoriti
o sada sa nekim klasterskim strukturama i ostrim
disonancama.

* Kao kompozitor ti si obuhvatio izuzetno sirok stil-
ski raspon, od svedenih i jednostavnih oblika kao
sto je solo pesma, do velikih simfonijskih i horskih
kompozicija i scensko-muzickih dela. Medutim cini
se da si ti posebno vezan za vokalnu muziku i solo
pesme. Mozes li se sloziti sa tim?

Zoran Mulié¢: Ovo je jako dobro pitanje... Ja
mnogo volim da radim male forme, kao sto su
solo pesme. Kada se desi da napisem pesmu, de-
si se — ja nisam napisao mnogo pesama, mozda
ukupno oko dvadesetak, ali svaka od njih je na
neki nacin odraz danasnjeg vremena i trenutka
u kojem je nastala, sa jednim iskorakom i u me-
lodijskom i u harmonskom smislu. Zbog ¢ega to
govorim? Poznavanje narodne muzike upravo
omogucava, ono $to sam malopre govorio, da se
u savremeno muzicko tkivo inkorporira prepo-
znatljivi idiom, zvucni element i mentalitet ono-
ga podneblja sa kojeg kompozitor potice. Mogu
ovde da podsetim na primer Bele Bartoka, koji
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Kada sam pisao tamburasku muziku,

konkretno kompoziciju ,Kroz vreme”
Cija tema je zapravo povratak kroz
vreme u proslost, gde nas muzika
vraca unazad. Kompozicija polazi od
dvadesetog veka, pa je normalno

da se tu u muzickom smislu koristi
aleatorika, jedna potpuno haoti¢na
zvucna situacija. Potom se vracamo
unazad, u barok i susrecemo neko
smirenje i karakteristicne izrazajne

odlike tog stilskog perioda.

nikada ne bi postao toliko znac¢ajan muzicki stva-
ralac da nije temeljno izanalizirao na hiljade i hi-
ljade narodnih pesama, upravo na toj teritoriji
juzne Madarske, ovde kod nas u Vojvodini, u Ru-
muniji. Principe koje je pronasao u narodnim pe-
smama i igrama on je preneo na jedan svoj osobe-
ni stil i izraz. Zbog toga ja svim kompozitorima
preporucujem da jako dobro prouce svoju narod-
nu muziku, jer je to nacin da se sacuvaju auten-
ticnost i prepoznatljivost muzike koju odredeni
autor pise, kao i odlike muzike podneblja gde se
on rodio...

* Ti si iz odrastao u porodici Ciji su se mnogi ¢lanovi
kao i tvoji roditelji bavili muzikom. Da li te je to na-
velo da se opredelis za muzicku profesiju i kako si
se ti formirao kao kompozitor?

Zoran Muli¢: Moram da kazem da je moja situa-
cija pomalo specifi¢na, jer pripadan jednom na-
rodu, to je ciganski, ili kako se sada kaze, romski

narod, a kada se pomene romski narod, kada se
spomenu Cigani onda je prva asocijacija muzika.
Ja sam odrastao upravo u porodici u kojij je mu-
zika bila osnovno opredeljenje, tako da sam od
malih nogu bio okruzen muzikom. Moj otac je
svirao, muzicari su bili i moj deda, moj ujak i stri-
Cevi. Moj stric koji je ziveo u Sarajevu je osnovao
festival ,llidZza” negde pedesetih godina, koji je
jedan od najboljih festivala narodne muzike koji
je ikada postojao na ovim terenima. | mnogi iz
moje porodice su i sa mamine i sa oCeve strane
su se bavili muzikom. Naravno, s§to se mene tice,
ta sklonost bi ostala na nivou talenta, kao neka
predispozicija za bavljenje umetnosc¢u da nisam
prosao jedan strogi i ozbiljni sistem obrazovanja.
Na tom putu svog Skolovanja i umetnickog sta-
savanja imao sam sre¢u da u¢im kod jednog od
najznacajnijih medu tadasnjim muzickim stvara-
ocima u Jugoslaviji a i Sire, kod profesora Rudol-
fa Brucija, izvanrednog kompozitora, koji je u svo-
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jim delima uspeo da spoji taj savremeni muzicki
jezik i karakteristicne odlike muzike tla sa kojeg
je ponikao. | on je upravo i$ao tim putem a i on
je, to moram da kazem, najvise od svih kompozi-
tora voleo Belu Bartoka i sledio je njegove ideje.
Tim putem sam krenuo i ja i moram da kazem,
da je jedan od velikih komplimenta koje sam do-
Ziveo, dobio posle izvodenja svoje prve kompo-
zicije za tamburaski orkestar, to je bila ,Vojvodi-
na“ za tamburaski orkestar, vibrafon i ¢inele. Po-
sle toga jedan ¢ovek mi je rekao: ,Pa mi tu vise
ne vidimo Vojvodinu ,u ga¢ama®, ali u toj muzici
se oseca duh i dah Vojvodine.” | to je za mene bi-
lo ohrabrenje i dokaz kako je moguce pisati sa-
vremenu muziku koja ¢e nositi duh i ambijent
prostora, naroda i vremena iz kojeg je ponikla.

* U tvom dosadasnjem kompozitorskom radu moze
se razgraniciti nekoliko faza: u jednom periodu si se
vise bavio orkestarskom muzikom, potom si se okre-
nuo scenskoj muzici, kasnije te je preokupirala hor-
ska muzika... Kako je tekao tvoj stvaralacki razvoj?

Zoran Muli¢: Ja ne mogu da kazem da je to bilo
osmisljeno ili ciljano, jednostavno, Zivot je to od-
redivao. Voden nekim Zivotnim okolnostima i idu-
¢i nekim zivotnim putem, u nekom periodu bio
sam usmeren na jednu stranu, posle sam se vise
bavio ne¢im drugim... Neizostavni deo mog Zivo-
ta je tamburaska muzika, uz to se desavalo sve
drugo, nastajali su se baleti, simfonijska dela, hor-
ske kompozicije. Za mene li¢no veoma su zna-
¢ajna dva baleta koje sam uradio ,Veciti mlado-
Zenja" i ,Izbiracica”, koji su pred mene stavila vrlo
ozbiljan stvaralacki zadatak: jer je zapravo najteze
govoriti o univerzalnim stvarima kao sto su le-
pota i ljubav, koje su vecite. Kada pogledate veli-
ke romane i najvec¢a muzicka dela, uvek vidite da
sU U njima izrazeni najvisi, univerzalni principi
egzistencije koje moZete nadi svuda. Ali veoma
je tesko govoriti o njima jezikom umetnosti i to
kroz jednu prizmu koja je karakteristi¢na za jed-
no odredeno vreme, za neki narod, za neki odre-
deni prostor. Ja sam se ipak uvek bavio stvarima
koje su vezane za neki na$ prostor, pa sam uz
pomenute balete napisao ¢ak i jedan mali deciji
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Poznavanje narodne muzike upravo omogucava, ono $to sam malopre govorio,

da se u savremeno muzicko tkivo inkorporira prepoznatljivi idiom, zvuéni element

i mentalitet onoga podneblja sa kojeg kompozitor potice. Mogu ovde da podsetim

na primer Bele Bartoka, koji nikada ne bi postao toliko znac¢ajan muzicki stvaralac

da nije temeljno izanalizirao na hiljade i hiljade narodnih pesama, upravo na

toj teritoriji juzne Madarske, ovde kod nas u Vojvodini, u Rumuniji.

balet koji mozda ima 3anse da bude izveden na
sceni, ,Pacija skola“, koji je takode vezan za nas
prostor i za pesme ¢ika Jove Zmaja.

* Vrlo vaZan deo tvog ukupnog stvaralastva je tam-
buraska muzika. Ti si sa Tamburaskim orkestrom
Radio Novog Sada napravio fanasticne stvari. Ostva-
rio su domete koji predstavljaju vrhunac i TO RNS a
takode i najvise domete tamburaske muzike u isto-
riji. Kako ti sagledavas taj razvoj tamburaske muzike
i kako ocenjujes svoj udeo u tome?

Zoran Muli¢: Nosen nekim svojim Zivotnim pu-
tevima, u jednom trenutku sam se nasao ispred
tamburaskog orkestra i moram da kazem da me
je ta boja zvuka odmah opcinila. Upravo zbog
toga sam dobar deo svoga stvaralastva posvetio
tamburaskoj muzici, bavedi se njom kao dirigent
i kao kompozitor, tako da sam kasnije napisao
mnoge kompozicije za tamburaski orkestar. To
je bilo davno, pre dvadeset pet godina, 1984. go-
dine i odmah sam shvatio da je tamburaska mu-
zika jo$ uvek bila na jednom nivou nacionalnog
romantizma. To je bio nivo koji je ona tada imala,
uz retke izuzetke pojedinih dela ¢iji su autori po-
kusali da inkorporiraju savremene ideje u te na-
Se tamburaske zvuke. Moja ideja je bila da nove
tehnike i kompozicione elemente uvedem u
tamburasku muziku. Ja sam poceo tako da pi-
sem i ne znajudi gde ce to odvesti. Tako da sam
kod puno svojih kompozicija koje sam radio i ne-
svesno uveo te odredene tehnike koje su tom
kontekstu bile velika novost. Ti elementi, narav-
no, nisu bili niSta novo u umetnic¢koj muzici, ali u
domenu tamburaske muzike to su bile velike no-
vine i moram da kaZzem da mi je drago da je vre-
menom poceo da prevladava upravo takav novi
nacin razmisljanja i novi pristup tamburaskoj
muzici, koji je doneo jednu novu muzicku esteti-
ku i znacajno je unapredio umetnicki nivo tam-
buraske muzike. Ja sam i tada smatrao a i sada
zastupam stav da, kada ste na sceni, tada i najo-
bi¢nija pesma mora da ima umetni¢ku notu.
Znadi i ako se svira becaraciili ,Cetir konja debe-
la” i to izvodenje mora da ima umetnicku notu.

* Rezultat takvog pristupa tamburaskoj muzici i iz-
uzetna ozbiljnost i predanost radu napravio orke-
star koji je zvucao kao prava tamburaska filharmo-
nija. Podigao si nivo tog orkestra na najvisi moguci
profesionalni nivo i mislim da je to apsolutni mak-
simum razvitka tamburaske muzike.

Zoran Muli¢: Kada sam poceo da radim sa Tam-
buraskim orkestrom Radio Novog Sada, koji je
vec bio najbolji i najrenomiraniji orkestar toga tipa
u tadasnjoj Jugoslaviji, pristupio sam tom zadat-
ku sa punom ozbiljno¢u i najvisim ambicijama.
Ja sam tu sebi i ¢lanovima postavio neke visoke
zahteve, pomislivsi da mi kao tamburaski orke-
star moramo da zvuc¢imo kao Berlinska filharmo-
nija. Znaci, to su neka merila i vrlo visoki para-
menti. Zasto da ne — razume se da tamburaski
orkestar ne moze zvucati kao Berlinska filharmo-
nija, ali nekom estetskom pogledu, ako sviramo
neku odredenu vrstu muzike, mozemo i treba da
tezimo da nivo svog izvodenja dovedemo do
najviseg moguceg nivoa. E sada, da bi dosli do
toga, vi morate da prilagodite boju zvuka, da pri-
lagodite tehniku izvodenja, morate da znate stil-
ske karakteristike odredenih dela, dakle da znate
Sta Cete i kako cete. To su bile moje polazne pret-
postavke, tako da ja nisam svesno resio: e, sad c¢e
to biti tako, nego sam jednostavno, u velikoj Zelji
da ostvarim navisi mogudi umetnicki nivo tog or-
kestra, zajedno sa muzicarima, krenuo vrlo ozbilj-
no da radim. | tako smo napredovali i svi se prilago-
davali tom zadatku svirajuci Mocarta, Cajkovskog,
Rosinija kao i nasu narodnu muziku. Rezultati
nisu izostali, kako na planu izvodenja klasi¢nih
dela, tako i narodnih pesama i igara, a ako pogle-
date, na svakom nasem koncertu, a bilo ih je na
stotine, bila je podjednako zastupljena i umet-
nic¢ka i narodna muzika. A upravo takav pristup i
ta svest da morate da pristupite i narodnoj muzi-
ci i uopste svemu sto izvodite da to mora da ima
najvisi umetnicki nivo, to se upravo sada odraza-
va u aktuelnim tokovima tamburaske muzike.
Tako da ja sada vidim da ¢ak i mali tamburaski
orkestri kada sviraju i kada razmisljaju o svojoj
muzici, uprkos tome $to su taj repertoar svirali
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na hiljade puta, ¢ak i oni pokusavaju da utkaju tu
umetnicku crtu i u najobicniju pesmu, u obi¢no
kolo. To je verovatno danasnji rezultat onoga sto
smo mi svojevremeno pokusavali da ostvarimo
sa Velikim tamburaskim orkestrom RNS, ponese-
ni mladosc¢u, nekom energijom, jednostavno to
je bilo izraz nase zelje da dobro i valjano sviramo
i da dostignemo taj visoki umetnicki nivo.

* Rad sa Subotickim tamburaskim orkestrom do-
neo je takode izuzetno zapazene rezultate i velike
medunarodne uspehe na festivalima u Evropi, kao
i trijumfalnu turneju po Izraelu. Koliko su ti uspesi
znacajni za orkestar i za tebe kao dirigenta?

Zoran Muli¢: Subotic¢ki tamburaski orkestar je
nas$ najbolji amaterski ansambl toga tipa, koji je
nailazio na izuzetno dobar prijem gde god bi se
pojavio. Nas najveci uspeh je bilo u¢esce na, festi-
valu u Nerpeltu u Belgiji 1988. godine, gde smo
proglaseni za apsolutne pobednike i osvojili smo
najvisu nagradu ,Summa cum laude”. Pre naseg
ucesca, nikada u istoriji tog festivala, koji je je-
dan od najznacajnijih festivala orkestarske muzi-
ke u Evropi, nisu se pojavljivali tamburasi. Mi smo
dosli prvi i bili smo proglaseni za apsolutne po-
bednike. Nastupali smo na tom festivalu i kasni-
je, uonim smutnim vremenima kada je sve sto je
dolazilo iz Srbije docekivano sa podozrenjem, ali
smo i pored svega uspevali da osvojamo prvo
mesto i specijalne nagrade. Svakako godi kada
vi osvojite nagradu na nekom takmicenju, ali
ipak, ¢ini mi se da je najvedi uspeh kada vi odsvi-
rate dobar koncert i zapljusnete publiku jednim
emotivnim cunamijem, za koji oni ne mogu da
shvate kako ih je zapljusnuo ni posle par dana.

* Jedan od zvezdanih trenutaka tamburaske muzi-
ke bila je turneja Subotickog tamburaskog orkestra
u Izraelu 2004. godine, a posebno vas tadasnji kon-
cert u Jerusalimu. Kako je doslo do tog gostovanja
u lzraelu?

Zoran Mulié: To gostovanje u lzraelu je organi-
zovano zahvaljujuci jednom nasem Novosadani-
nu, zaljubljeniku u tamburasku muziku i velikom
poznavaocu muzike uopste, Dusanu Mihaleku. Za
vreme te turneje, 5. jula 2004. godine dogodio
se i koncert Suboti¢kog tamburaskog orkestra u
Jerusalimu, koji je za sve muzicare i za mene bio
jedan neverovatno lep i uzbudljiv dozivljaj. Mi
smo pre toga obisli najsvetija hriS3¢anska mesta u
Jerusalimu, a potom smo otisli na scenu jedne
od deset najznacajnijih koncertnih dvorana u
svetu - to je koncertna sala Radio Jerusalima, na
kojoj su svirali najveci svetski solisti i orkestri,
pocev od Perlmana, Cukermana, Mise Majskog,
Pogorelica, Izraelske filharmonije i ne znam ko
sve ne... Nikada pre toga nije se dogodio i ne

znam kada e opet na toj sceni biti odrzan kon-
cert tamburaske muzike. Prilikom naseg koncer-
ta, sala je bila rasprodata do poslednjeg mesta,
doslo je mnogo vise ljudi nego $to moze da sta-
ne u salu, tako da je petsto ili Sesto njih ostalo da
stoji u holu ispred dvorane. Organizatori su zbog
toga izneli razglas u hol da i oni mogu da prate
koncert. Na$ koncert je bio direktno prenosen na
Radio Jerusalimu, u jednoj muzickoj emisiji, ¢ija
je voditeljka najavljivala svaku numeru i davala
kratke informacije o kompozicijama, upoznajudi
slusaoce i sa tim Sta je tamburaski orkestar, sta je
tamburaski zvuk i tako dalje... Taj radijski prenos
je sluSalo milion ljudi, a svi ¢lanovi orkestra i ja
kao njihov dirigent, bili smo prosto preplavljeni
svim onim $to smo doziveli tokom ovog nastu-
pa. Izasli smo na scenu i tada se desilo nesto veli-
¢anstveno, $to ja ne umem ni sada da objasnim:
kada vi svirate koncert sat i po vremena, a kroz
muziku i kroz zvuk tih nasih instrumenata tece
sam ekstarkt, sama sustina i sam smisao ljud-
skog postojanja. Slusaoci su bili odusevljeni, bilo
je mnogo aplauza i poziva za bis, mi smo pono-
vo i ponovo izlazili na scenu. Mislim da je to kru-
na jednog perioda razvoja tamburaske muzike,
jer upravo smo tu, pred ovom veoma zahtev-
nom publikom, uspeli da predstavimo citavu le-
pezu tamburaskog repertoara, od narodnih iga-
ra i tradicionalnih pesama do najkompleksnijih
dela savremene umetni¢ke muzike, pokazujuci

pritom izuzetno visok izvodacki nivo i agilnost,
elasti¢nog i superiornost tamburaskog zvuka u
njegovom najboljem izdanju. Mi smo tu svirali
kompozicije klasicne muzike prilagodene tam-
buraskom orkestru poput ,Zalosnog valcera” Si-
belijusa, Fantazije i fuge Albe Vidakovica, Haca-
turijanove ,Intrade”, do ,0j more duboko” Tiho-
mila Vidosica, takode i neke moje kompozicije za
tamburaski orkestar. Posle koncerta koji je bio
pravi trijumf tamburaske muzike, ljudi iz publike
su dolazili da razgovaraju sa nama, da dodirnu i
pogledaju te neobi¢ne tamburaske instrumente,
koje oni nikada pre nisu videli, a koji daju tako
lep i prefinjen zvuk.

* Drugi kljuc¢ni segment tvog kompozitorskog rada
predstavlja pisanje muzike za scenu. Koliko je za te-
be kao kompozitora bilo tesko da se prilagodis oso-
benim zahtevima pisanja baletske muzike?

Zoran Mulié: Scenska muzika je veoma delikat-
na zbog toga $to kompozitor tu ima literarni
predlozak, libreto, koji odreduje zbivanja na sce-
ni. Zbog toga ste vi kao autor muzike omedeni
time i imate granice u okviru kojih se morate
kretati. Ali upravo u tim okvirima kompozitor za-
pravo ima neograni¢enu slobodu, zato $to tu
ima mogu¢nosti da uradi Sta god hoce. Razume
se, muzika mora da daje zvu¢nu osnovu i prat-
nju onome 5to se dogada na sceni. Znadi, kada
sam pisao muziku za ,lzbira¢icu”, gde je jedna
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od prvih scena bilo pojavljivanje Maljc¢ike, gde
muzika mora da pokaze njen karakter, vi tu ne
mozete da piSete neku teSku muziku. Vi tu mo-
rate da muzici date odgovarajuci karakter, da
zvukom pokazete koliko je ta licnost lucidna, ali
istovremeno i naivna sa druge strane. Znaci vi u
okviru toga morate da stvorite muziku koja ce
odgovarati tom liku i okvirima libreta, a unutar
toga, vi mozete da birate kakvim izrazajnim
sredstvima cete se sluZiti, da li ¢e to biti ovakva
ili onakva vrsta kompozicione tehnike, da li ¢e
biti zasnovana na harmonskim odnosima, na
melodijskim odnosima, kako cete vi to resiti, ka-
ko cete pokazati njenu vragolastu prirodu i zelju
da svakog zavede, da ona bude centar oko koga
se sve vrti, to je stvar kompozitora. | to je ta slo-
boda pisanja scenske muzike... Moram ovde da
kazem da je mnogo teze pisati muziku za komic-
ni balet, moj drugi balet je bio komedija ,Izbira-
¢ica”, a prvi je bio ,Veciti mladozenja” Ciji je size
zapravo jedna socijalna drama koja opet zahteva
muziku druge vrste. Moram da kazem da sam
imao cast i zadovoljstvo da pisudi ove balete sa-
radujem sa nasom velikom koreografkinjom i
baletskom umetnicom Lidijom Pilipenko, od ko-
je sam naucio mnoge stvari koje se ticu samog
baleta.

* Koliko si ti kao kompozitor doZiveo izvodenje svo-
je muzike na baletskoj sceni?

STUDIO-M-
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Zoran Muli¢: Za svakog kompozitora je veoma
vazan dozivljaj — da Cuje izvodenje svoje muzike.
Jos je zanimljivije kada muzika, kao u slucaju ba-
letskog izvodenja dozivi transformaciju u neke
druge umetnosti: na prvom mestu je tu baletski
pokret, takode i scenografija, svetlo, sve ono $to
prati jedno scensko delo. To je za mene bio sva-
kako jedan nezaboravan dozivljaj. Ali dok se
predstava igra vi ipak i analizirate i promisljate
da li ste napravi nacin odabrali i uradili muziku
koja prati ta zbivanja na sceni. Ja moram da ka-
Zem da sam imao sre¢u da sam u devedeset i ne-
$to posto tu uspevao da ona zbivanja na sceni
koja odreduje libreto, preto¢im u muziku. Tako
na primer, kod ,Vecitog mladozenje” posebno
mi je ostala upedcatljiva scena ,vencanja u cr-
nom* kada se Samika vraca iz inostvanstva i sa-
znaje da je njegova ljubav Juca umrla. On odlazi
na groblje, Juca je duh, oni su trebali da se ven-
¢aju, ali se nisu vencali. | tu scenu je genijalno re-
Sila koreograf Lidija Pilipenko kao ,vencanje u
crnom”. Izlazi cela svadbena svatovska povorka
u crnom i oni se vencavaju. Ja sam tu upotrebio
dodekafoni sistem, uz zvonjavu zvona i taj do-
dekafoni sistem je potpuno pomerio te odnose i
celu dramaturgiju zbivanja na sceni...

* Pre dve godine sa velikim uspehom izvedena je
tvoja Liturgija, kao prvo delo pravoslavne crkvene
muzike napisano na romski tekst. Kako se dogodilo
da ti pocnes da pises duhovnu muziku?

DSKE MUZICKE SVECANOSTI

Moram da kaZem, da je jedan od velikih
komplimenta koje sam doZiveo, dobio
posle izvodenja svoje prve kompozicije za
tamburaski orkestar, to je bila ,Vojvodina”
za tamburaski orkestar, vibrafon i ¢inele.
Posle toga jedan covek mi je rekao:

»Pa mi tu vise ne vidimo Vojvodinu

,U gacama”, ali u toj muzici se oseca

duh i dah Vojvodine.”

Zoran Muli¢: Moram da kazem da su ljudi koji su
ziveli na ovim prostorima tokom proteklih pede-
set, Sezdeset godina bili uskraceni za jednu vrstu
muzike, a to je duhovna muzika. Poznato je pri-
tom da su mnoga od najznacajnijih dela velikih
svetsih kompozitora upravo kompozicije crkve-
ne muzike, tako da je duhovna muzika jedan izu-
zetno znacajan segment umetnicke muzike, ako
ne i onaj njen pretezni, znacajniji deo. | ja ne
znam Sta se tu desilo i kako se desilo, ali jedno-
stavno u jednom trenutku svog zivota, osetio
sam da moram da se bavim tom vrstom muzike,
da moram da napi$em neko duhovno delo. Re-
kao sam malopre, da pripadam narodu koji je
stalno, vekovima, guran na margine drustvenog
zivota. Zahvaljudi sticaju sretnih okolnosti, i ¢i-
njenici da Zivimo tu gde zivimo, u Novom Sadu i
u Vojvodini u sredini u kojoj romski, ciganski na-
rod ima odredeni status u drustvu, a pre svega
zahvaljujud¢i trudu jednog velikog romskog knji-
zevnika, Trifuna Dimica, koji vise nije medu na-
ma, dogodilo se da su ovde pre petnaestak go-
dina na romski jezik prevedene bogosluzbene
knjige. I ja sam u jednom trenutku samo osetio
da ako moj narod hoce da ude u neke ozbiljne
duhovne tokove, on uz svoj jezik i pismo, mora
da ima i svoju sopstvenu duhovnu vertikalu. Ka-
ko je ve¢ina Roma koji Zive na ovim prostorima
pravoslavne veroispovesti, to je bio i razlog zbog
kojeg su na romski prevedena bogosluzbena
dela. Pre petnaestak godina po prvi put je izvo-
denai liturgija na romskom jeziku, koja medutim
nije bila potpuna — neki delovi su pevani na rom-
skom, ali je vedina pevana na srpskom jeziku.
Dakle, taj muzi¢ki deo nije bio uraden do kraja, i
ja sam duboko u sebi osecao da treba da uradim
to: da napisem kompletnu liturgiju na romskom
jeziku. | tako se dogodilo da napisem prvu pot-
punu liturgiju na romskom jeziku na osnovu Slu-
zabnika u prevodu Trifuna Dimica. Moram da ka-
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Zem da sam ja na toj liturgiji radio nekih cetiri-
pet godina. Tu nisam bio striktno vezan za neke
rokove, jednostavno kada bih osetio da je vreme
da se zapiSe neka molitva, koju sam osmislio u
glavi, ja sam to stavljao na papir. Ja sam pritom
mogao samo da mastam da moju Liturgiju peva
Hor ,Glinka" iz Sankt Petersburga. Zasto sam raz-
misljao bas o Horu ,Glinka“, ne znam, to je opet
neki nesvesni deo bic¢a, mozda neki arhetipovi
koji povezuju neke stvari, koji su most izmedu
Srbije ili Vojvodine i Rusije — ne znam i necu da
ulazim u to. Samo sam duboko u sebi osetio da
bi za izvodeje te moje liturgije bio potreban
upravo taj zvuk, kako ti Rusi umeju da osete i da
pevaju duhovnu muziku. Jer po meni, taj veliki
narod ima jednu uzvisenu notu u svemu $to radi
na planu umetnickog stvaranja. Splet okolnosti
i Bozja volja su omogucili da ja, zahvaljujudi
gospodinu Svetislavu Nicetinu iz Beleja, koji je

imao dobre kontakte sa Horom ,Glinka” da se ja
povezem sa tim ansamblom, tako da su oni zai-
sta i pevali na premijernom izvodenju moje Li-
turgije, u novosadskoj Almaskoj crkvi 12. okto-
bra 2010. godine i svi koji su tu bili prisutni, osve-
docili su se koliko je to bio velicanstven duhovni
i muzicki dogadaj. Radeci na tom delu, ja nisam
bio potpuno vezan za muziku Osmoglasnika, jer
bi me to dovelo do neke potpuno drugacije
stvari. Zeleo sam da uradim nesto drugo, da na-
pisem muziku koja dolazi direktno iz srca. Cini
mi se da je to osetio i sam dirigent ,Glinke”, mae-
stro Slava Cernugenko, koji je na probi zausta-
vljao horiste, koji pevaju kao slavuiji i pitao ih je:
,Sta to radite? Gde je tu emocija, gde je srce?” Ja
sam upravo to hteo, da kroz lepotu i sklad muzi-
ke pevam u slavu Gospodu, koliko moja dusa to
moze da iznese! Ali sam pritom nastojao i da se
tu prepozna jedan fini, tanani, umiveni prizvuk

Moja ideja je bila da nove tehnike

i kompozicione elemente uvedem u
tamburasku muziku. Ja sam poceo

tako da pisSem i ne znajuci gde ce

to odvesti. Tako da sam kod puno

svojih kompozicija koje sam radio

i nesvesno uveo te odredene tehnike
koje su tom kontekstu bile velika novost.
Ti elementi, naravno, nisu bili nista
novo u umetnickoj muzici, ali u domenu
tamburaske muzike to su bile

velike novine.
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ciganske muzike i to pre svega ciganske muzike
iz Vojvodine. Mislim da sam uspeo u tome, jer
sam se uverio da to razume i dirigent Cernusen-
ko, posto je on Covek za kojeg naprosto nema
tajni u muzici, koji je sa svojim horom izveo naj-
veca i najznacajnija dela svetske literature. Izvo-
dedi ovu Liturgiju, on je osetio i lepo je naglasio
tu njenu crtu i notu koja je bila prepoznatljiva,
jer je to i za njega je to bila nova emocija. On
mi je u jednom trenutku, kada sam ja rekao da
mozda u Novi Sad ne mora da dode bas svih
sedamdeset ¢lanova hora, posto oni svi pevaju
fantasti¢no, ovako rekao: - Ne, Zorane, mora
dodi puni sastav! Napregnite se i skupite sred-
stva, ovo delo zasluZuje da ga peva ceo nas hor!
Pevaci Hora ,Glinka” su zaista na veli¢anstven
nacin izveli ovu Liturgiju u Almaskoj crkvi, isto
tako je bio veliki muzi¢cki dogadaj koncert
,Glinke” u Sinagogi, gde su izvedeni fragmenti
Liturgije, u Sta su se mogli uveriti svi koji su tu
bili prisutni.

* Kakvi su tvoji planovi za buducnost, radis li na ne-
kim novim delima?

Zoran Muli¢: U bliskoj buduénosti imam u planu
nekoliko vaznih stvari vezanih za kompoziciju i
za dirigovanje. Na prvom mestu poceo sam po-
novo da radim na jednoj novoj kompoziciji du-
hovne muzike, polako, pa ¢emo videti gde ¢e
nas to odvesti, ali ¢u sigurno u nekom blizem
predstoje¢em periodu zavrsiti jedno novo du-
hovno delo. Zatim, velika mi je Zelja da uradim
jedan ciklus solo pesama za simfonijski orkestar i
i glas na romskom jeziku, koji ¢e biti zavrien to-
kom ove godine i koji ¢e pevati moja cerka Iva-
na. Isto tako, jako dugo, mislim vise od dvadeset
pet godina na realizaciju ¢eka jedna moja dav-
nasnja ideja, da napiSem operu. Proslog septem-
bra dobio sam jedan izvanredan libreto, tako da
je sada to upravo onaj jedan period premisljanja,
priprema, razmisljanja, Sta napisati. Tako ja po-
vremeno uzmem i procitavam taj libreto, pa se
te za sada ideje prikupljaju i taloze. Takode veli-
ka mi je Zelja da uradim jos$ jednu veliku stvar: da
odrzim koncert tamburaske muzike u Sankt Pe-
tersburgu, da tamosnjoj publici predstavim nasu
muziku. Planiram da okupim jedan orkestar od
nekih trideset do trideset i pet ljudi, jer jedino
veliki tamburaski orkestar moze na pravi nacin
da prezentuje ovu muziku. Sli¢cno kao i u lIzraelu
uz orkestar ¢e nastupiti sa nekolicina nasih vo-
decih vokalnih solista, da dobro pripremimo je-
dan lep program i da u Sankt Petersburgu odrzi-
mo celovecernji koncert. | da to sve iznesemo
pred njih, jednostavno: gospodo, evo to smo mi,
to je muzika iz neke Vojvodine, iz Novog Sada, iz
tog dela sveta iz jedne male tacke Zemljine ku-
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Izasli smo na scenu i tada se desilo nesto velicanstveno, sto ja ne umem ni sada

da objasnim: kada vi svirate koncert sat i po vremena, a kroz muziku i kroz zvuk tih
nasih instrumenata tece sam ekstarkt, sama sustina i sam smisao ljudskog postojanja.
Posle koncerta koji je bio pravi trijumf tamburaske muzike, ljudi iz publike su dolazili
da razgovaraju sa nama, da dodirnu i pogledaju te neobicne tamburaske instrumente,

koje oni nikada pre nisu videli, a koji daju tako lep i prefinjen zvuk.

gle. To smo mi i u toj muzici je izrazena nasa du-
$a... Takvi su moji sadasnji planovi za buduc¢nost,
koji ¢e mozda biti ostvareni sledece godine, a
mozda Ce za to biti potrebno deset godina, ali u
domenu stvaralastva zapravo nema vremenskih
ogranicenja.

* Znacajan deo tvog stvaralackog angazmana je i
pedagogija. Ti predajes kompoziciju na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu, koliko je za tebe znaca-
jan i vazan taj deo tvog delovanja?

Zoran Muli¢: Meni je veoma drago, sada kada
sam u nekim godinama zrelosti, da mladima
mogu da prenesem nesto od onoga $to znam,
da uspem nekako da ih povedem tim kompozi-
torskim putem i da ih prosto navedem da se i
oni prepuste toj Zelji za stvaranjem. Ja im kazem
ovako: svakome je sudbina odredila ovakav ili
onakav put, ali na planu stvaralastva niko i nista
ne moze da vas ogranici. Bez obzira da li ¢e se
vasa dela svirati i izvoditi ili ne, vazno je da vi
stvarate i piSete svoju muziku. Tokom tih Cetiri
godine studija kompozicije, koje zapravo brzo
produ, ja mogu da nastojim da im pruzim neko
znanje i dunem dobar vetar u jedra, a onda da
posle oni sami po¢nu da putuju tom Zivotnom i
umetnickom pucinom. E to je mislim cilj profe-
sora kompozicije, i studenata koji u¢e kompozi-
ciju. I meni je jako drago kada vidim da mladi lju-
di dolaze kod mene, da porazgovaramo, da mi
pokazu svoja nova dela, da me pitaju za mislje-
nje o njima. | gde god mogu ja pomazem stu-
dentima da se njihova dela izvode. Jedna od
mojih bivsih studentkinja je napisala kamerni
balet koji je izveden na sceni Srpskog narodnog
pozorista i to je za nju bilo veoma vazno isku-
stvo. Takode, nedavno je grupa mojih bivsih stu-
denata sama organizovala zajednicki autorski
koncert na kome su izvodili sopstvena dela, cak i
neke svoje studentske kompozicije koje smo mi
radili kad su oni bili na trecoj, ¢etvrtoj godini stu-
dija, i to je bilo prelepo. Tako da sam i ja to slu-
$ao i malo se podsetio, pa kazem: vidi - ovo smo
korektno uradili, ¢im tu ima Sta da se svira i delo
nosi tu osobenu lepotu, taj ekstrat koji treba da
provejava kroz svaku notu. B

/ Foto: Aleksandar Kamasi /
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Dela Aleksandra Tidme u izdanju Akademske knjige

Covek ne postoji

bez secanja

Pise: Gordana Dragani¢ Nonin

Povodom obelezavanja desetogodisnjice od smrti cuvenog pisca

Aleksandra Tisme Kulturni centar Novog Sada je u prostorijama

novosadskog organka Srpske akademije nauka i umetnosti organizovao

knjizevno vece posveceno knjizevnom opusu i znacaju Tisminog dela

ﬂ ovodom obelezavanja desetogodisnjice od
smrti ¢uvenog pisca Aleksandra Tisme Kulturni
centar Novog Sada je u prostorijama novosad-
skog organka Srpske akademije nauka i umetno-
sti organizovao knjizevno vece posveceno kniji-
Zevnom opusu i znacaju TiSminog dela - sa po-
sebnim naglaskom na dve nove knjige iz njego-
vih celokupnih dela: romanu ,Kapo”, kao i me-
moarskoj prozi ,Secaj se veckrat na Vali“.

Ovaj kapitalni izdavacki poduhvat radi izdavacka
kuca ,Akademska knjiga” iz Novog Sada, koja je

2010. godine zapocela izdavanje celokupnih Ti-
Sminih dela sa objavljivanjem antropoloskog ro-
mana ,Zenarnik” iz pi¢eve zaostavstine. Od ta-
da su objavljene i sledece Tismine knjige: ,Upo-
treba coveka”, ,Skola bezboznistva”’, ,Knjiga o
Blamu®, ,Dozvoljene igre” i ,Pesme i zapisi”.

O romanu ,Kapo”, o ¢oveku koji je u jednom tre-
nutku imao slobodu da bira i koji je izabrao da
postane zlocinac, i o knjizi ,Secaj se veckrat na
Vali“ - svojevrsnom ,izvestaju o sopstvenom zi-
votu”, govorili su akademik Svetozar Koljevig,
predsednik Matice srpske Ivan NegriSorac, knji-
zevni kriti¢ar Vladimir Gvozden i urednik izdanja
Gorana Raicevi¢. Aleksandar TiSma ostace upam-
¢en kao nas cenjeni romansijer, pesnik, pisac pri-
povedaka, drama, prevodilac i kao urednik u Ma-
tici srpskoj. Roden je 16. januara 1924. godine u
Horgosu, a preminuo 15. februara 2003. u No-
vom Sadu. Osnovnu $kolu i gimnaziju zavrsio je
u Novom Sadu, a studije engleskog jezika i knji-
zevnosti na Filozofskom fakultetu u Beogradu
1954. godine. Od 1945. do 1949. godine Tisma je
radio kao novinar u ,Slobodnoj Vojvodini” i ,Bor-
bi”, a od 1949. do 1981. godine bio je urednik u
Izdavackom preduzeéu Matice srpske u Novom
Sadu i urednik Letopisa Matice srpske od 1969.
do 1973. Prevodio je sa madarskog i nemackog
jezika. Njegova knjizevna dela prevedena su na
oko 20 svetskih jezika.

Prema re¢ima akademika Svetozara Koljevica,
upravo po percepciji svetske javnosti i svetskih
pisaca, kod kojih se TiSmino delo visoko kotira i
ceni, primecujemo da nasa javnost cesto nije ni

svesna koliko je TiSma veliki i cenjeni pisac u
svetskim krugovima. Koljevi¢ smatra da se TiSma
bavio univerzalnim temama na jedan univerzal-
ni nacin, on je upravo zbog toga blizak krugu
svetskih pisaca, dok se i u njegovom poreklu ve¢
susrecu razli¢ite nacionalne pripadnosti i esteti-
ke. — Medu srpskim piscima koji su obradivali ta-
kozvanu internacionalnu temu, tematiku sukoba
svetova i civilizacijskih problema, TiSma zauzima
jedno sasvim posebno mesto, jer on se nije sa ti-
me samo susretao kao pisac, kao prozno ,ja“, vec
je sve te antagonizme ili bogatsva nosio u sebi i
po poreklu i po obrazovanju, po jednom speci-
ficnom licnom dozivljaju, rekao je Koljevi¢, na-
pominjudi da je samim tim TiSma u sebi nosio je-
zike tri nacije: srpski na kom je pisao, ali i madar-
ski i jevrejski kulturni identitet. — Uvek je u sebi
nosio taj dvojni identitet, nespreman da se po-
dvoji, osecajuci kao svojevrsan gnev tu podelu
da li je Srbin ili Jevrejin, zeledi i zaledi $to istovre-
meno nije oboje. U tom smislu, TiSma jeste pisao
na srpskom jeziku, ali njegovo tematsko teziste
je Cesto stajalo na jevrejskom tlu, ako bi se to
moglo redi uz ograni¢enost tumacenja koje bi to
donosilo. Poznavajudi ga i licno, mogu da kazem
da je TiSma bio jedan autenti¢ni pesimizam, te u
njegovim delima i zZrtve i preziveli dele jednu
istu sudbinu, u kojoj ipak ima nade za tom jed-
nom visom zivotnoscu, zakljucio je Koljevic.
Govoreci najpre o njegovom romanu ,Kapo*, Vla-
dimir Gvozden objasnjava da je ¢itav moderni-
zam u srpskoj knjizevnosti usko povezan sa sta-
njem nesrece. U tom duhu, moze se posmatrati i
knjizevnost Ive Andri¢a, Danila Kisa, Milosa Cr-
njanskog i drugih, ali u slucaju TiSme to stanje je
podcrtano na jedan daleko dramati¢niji nacin. -
TiSma se prvi, kroz svoju knjizevnost i zapise, po-
¢eo na neki nacin baviti pitanjem odnosa Zrtve i
Zloc¢inca. Ta tema je tek kasnije masovno pocela
biti obradivana u analiti¢ckoj psihologiji tokom de-
vedesetih godina. Treba redi da je TiSma iskustvo
prezivljavanja osetio na svojoj kozi, pre svega
zbog svog porekla. Za njega je ta Srednja Evropa,
kojoj na neki nacin i on gradanski pripada, bila su-
stinski tlo zla, ali ona je njega i privlacila, davala
mu uvid, materijal za knjizevnu gradu. Zato se
moze reci da je samog TiSmu, ali pre svega njego-
vu knjizevnost, kao klju¢nu potku, obelezila sama
tematika prezivljavanja,rekao je Gvozden.

Sam TiSma je pisao da je ¢ovek memorija, da ¢o-
vek ne bi mogao da egzistira bez secanja kao
bitnog egzistencijalnog bi¢a njegovog postoja-
nja, kao uostalom ni ¢itave nacije i civilizacije. U
tom smislu, i lvan NegriSorac i Gorana Raicevi¢
se slazu da je TiSma isticao svoju srpsko-jevrej-
sku dvojnost, dok je NegriSorac posebno istakao
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umesnost urednikovanja Aleksandra TiSme za
vreme njegovog rada u izdavackoj delatnosti
Matice srspske, kao i Letopisu Matice srpske.
Osvrnuvsi se na memoarske zapise pisca, Negri-
Sorac napominje da je TiSma sebe, sudedi prema
biografiranoj proznoj gradi, sto naravno najve-
rovatnije nema veze za stvarnom pisc¢evom li¢-
noscu, predstavio kao jedan krajnje problemati-
¢an lik, sa jakim i intenzivnim unutradnjim pro-
tivre¢nostima i podvojenostima. Zbog toga, ka-
ze Negrisorac, TiSma nikada nije bio pogodan za
idealizaciju i nekakvu idolatriju koja bi bila poli-
ticki iskoris¢ena, dok sam TiSma na izvestan na-
¢in pisanju pristupa kao nekoj vrsti terapije u ko-
joj njegovi antagonizmi bivaju obradivani i do-
vodeni do kraja.

Aleksandar TiSma je za knjizevno stvaralastvo do-
bio mnogobrojne nagrade i priznanja u zemlji i
inostranstvu: Brankovu nagradu (1957), Oktobar-
sku nagradu Novog Sada (1966), Nolitovu nagra-
du (1977), NIN-ovu nagradu (1977), Nagradu Na-
rodne biblioteke Srbije za najcitaniju knjigu (1978),
Knjizevnu nagradu ,Szirmai Karoly” (1977.1 1979),
Andri¢evu nagradu (1979), Nagradu Oslobodenja
Vojvodine (1982), Nagradu Zeljezare Sisak (1984),
Sedmojulsku nagradu SR Srbije (1988), Nagradu za
evropski feljton u Brnu (1993), Nagradu Lajpciskog
sajma knjiga (1996), Drzavnu nagradu Austrije za
evropsku knjizevnost (1996), Nagradu grada Pa-
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Kada je knjiga ,Secaj se veckrat na Vali” prvi put objavljena 2000. godine, dakle za pisceva
zivota, ¢itaoci su se susreli sa ,izveStajem o mome Zivotu” kako je TiSma jo$ u prvoj recenici
oznacio ovu autobiografsku prozu koju je napisao 1991. godine, u jednom ,podrugljivom i
propastonosnom trenutku” u kojem se raspada drzava ,u kojoj sam proziveo vek”. Naslov
je uzeo iz jedne skolske sveske plavih korica, u kojoj je kaligrafskim rukopisom bila ispisana
posveta ,Secaj se veckrat na tvoju prijateljicu Vali” sa datumom 7. maj 1945. godine.

Vec¢ odavno, ako mi sveska slucajno padne pod ruku, ove me reci ispune pokajnickom tu-
gom, a danas mi se ¢ini da one mogu da posluze kao ironi¢an komentar razdoblja koje
sam proziveo. Zasto? Zato sto se zapravo jedva secam licnosti koja je posvetu napisala, ta-
ko da ve¢no secanje na koje ona poziva kao da se ruga ne samo meni i ,mojoj prijateljici
Vali“, nego i ¢itavoj ozbiljno zamisljenoj nasoj proslosti $to se sad izmice u nepostojanje, u
propast”, napisao je TiSma na samom pocetku svoje ispovesti.

lerma ,Mondello” (2000), Februarsku nagradu
grada Novog Sada (2001), Nagradu ,Svetozar Mi-
leti¢” za publicistiku (2002) i posthumno Vukovu
nagradu (2003).

Dobitnik je ordena Legije ¢asti Republike Francu-
ske. Bio je redovni ¢lan Srpske akademije nauka i
umetnosti i ¢lan Akademije umetnosti u Berlinu.

Akademska knjiga iz Novog Sada je u projektu iz-
davanja Celokupnih dela Aleksandra TiSme pred-
videla 25 knjiga, ukljucujuci i pis¢ev Dnevnik u dva
toma, Zapise o knjizevnosti u tri toma, ,Sta sam
govorio”, Pisma, ,Oko svoje ose”, ,Koje volimo”,
,Siroka vrata“ i druga poznata dela ovog knjizev-
nika. Knjige je likovno opremio Atila Kapitanj. B
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Arbo Valdma, klavirski pedagog i pijanista

Profesor klase sposobnih

Razgovarao: Adrian Kranjcevic
Foto: Aleksandar Kamasi

Istorijski posmatrano, pedagosko-genealoska linija glasila bi ovako

Ludvig van Betoven, Karl Cerni, Teodor Le3eticki, Artur Snabel,

Bruno Luk, Arbo Valdma...

ﬂ o misljenju mnogih kriti¢ara i stru¢njaka iz
oblasti klavirske pedagogije profesor doktor Ar-
bo Valdma (1942. Pjarnu, Estonija) jedan je od
najtrazenijih klavirskih pedagoga u svetu danas.
Nakon zavriene Muzicke akademije u Talinu u
rodnoj Estoniji, Arbo Valdma se usavrsavao kod
profesora Bruna Luka, jednog od ucenika ¢uve-
nog nemackog pedagoga i pijaniste Artura Sna-
bela preko kojeg je stekao saznanje o tajnama

psihotehni¢ke metode nemacke skole pijanizma
koju je zastupao Artur Snabel. Sa druge strane,
na Moskovskom konzervatorijumu ,Petar llji¢
Cajkovski” Valdma se usavriavao kod Nine Je-
meljanove koja je bila u¢enica Semjuela Fajnber-
ga. Zahvaljuju¢i Jemeljanovoj Valdma je stekao
saznanja o tekovinama ruske pijanisticke skole. S
obzirom da je i doktorirao na istom konzervato-
rijumu Valdma danas vazi za stru¢njaka klavirske
pedagogije koji svojim studentima prenosi ogrom-
no iskustvo u kome se sublimiSu saznjanja ne-
macko-ruske pedagoske Skole. Za vreme svoje
bogate karijere predavaca i pijaniste Arbo Vald-
ma je radio i dugi niz godina na Akademiji umet-
nosti u Novom Sadu, nasledivsi zajedno sa pro-
fesorkom Jokut Mihajlovi¢ ¢uvenog profesora sa
Moskovskog konzervatorijuma Jevgenija Timaki-
na koji je osnovao klavirski odsek na Akademiji.
Od 1984. godine profesor Valdma postaje Sef
klavirskog odseka na Fakultetu muzi¢ke umet-
nosti u Beogradu. Nakon sedamnaest godina
uspesne karijere klavirskog pedagoga u Novom
Sadu i Beogradu, o ¢emu svedoce brojne nagra-
de na prestiznim internacionalnim pijanistickim
takmicenjima njegovih nekadasnjih studenata
Rite Kinke, Aleksandra Madzara, Jasminke Stan-
¢ul koji su danas uspesni pedagozi i pijanisti sa
internacionalnim karijerama, Valdma odlazi iz ta-
dasnje Jugoslavije i postaje gradanin i umetnik
sveta koji obrazuje i poducava, kako on to kaze,
klasu sposobnih. U svojoj bogatoj karijeri klavir-
skog pedagoga Arbo Valdma odrzao je preko
stopedeset majstorskih kurseva Sirom sveta a
predavao je u Kini, Koreji, Japanu, SAD-u, Italiji,

Grekoj, Rusiji, i Jugoslaviji. Kao pijanista nastu-
pao je sa poznatim orkestrima i dirigentima od
kojih se izdvajaju nastupi sa Kurt Zanderlingom,
Neme Jarvijem, Antonom Nanutom, Oskarom
Danonom i drugima. Profesor Valdma je osnivac
jugoslovenskog departmana Evropske asocija-
cije klavirskih pedagoga i njen prvi predsednik
1988. godine. Pocasni je predsednik sadasnjeg
departmana Srbije (EPTA, Srbija), pocasni ¢lan
EPTA Estonije i pocasni doktor Muzicke akade-
mije u Estoniji. Profesor Arbo Valdma je trenutno
zaposlen kao klavirski pedagog na Univerzitetu
u Kelnu (Nemacka), a poseduje i svoju privatnu
Akademiju za talente u Tokiju (Japan).

* U pedagosko-genealoskom pogledu Vi ste, s 0bzi-
rom da je Vas profesor Bruno Luk bio ucenik Artura
Snabela, ,unuk” Euvenog pijaniste. Recite nam ne-
Sto vise o psiho-tehnickom pristupu muzickim deli-
ma koji je zastupao Snabel?

Arbo Valdma: Ja... to je velika sreca biti u gene-
aloskom krugu takvih, kako bih rekao..., pravih
miksova, koji su imali genijalni intelekt i isto tako
neverovatne instinkte i emotivni prilaz stvari, jer
kako kaze Gete u prvom tomu ,Fausta“, parafra-
ziracu: ,Ako to ne osecas, nece$ od toga nista
imati za sebe”. Znaci da prave veze sa pojavama,
sa zivotom, mislima traze jednu personalnu
emociju i individualni interes za ovu stvar inace
necete te stvari dobiti kao sebi bliske, tako je i sa
klavirom i sa zvukom. Ja mislim da to sve dolazi
od naseg praucitelja Ludviga van Betovena zbog
njegovog neverovatno velikog pedagoskog da-
ra koji on nazalost, nije stigao da ostvari do kra-
ja, posto je kao $to znamo bio veliki simfonicar i
bio je zauzet sa mnogim projektima koji su se u
njegovoj glavi odvijali. Mogli bi smo i¢i jos i ko-
rak dalje do praucitelja Karla Filipa Emanuela Ba-
ha koji je imao veliki indirektan uticaj na Betove-
na preko svog ¢uvenog trakta ,O pravilnom svi-
ranju na klaviru“. Moram pomenuti da je danas
prvi deo ovog traktata toliko vredan i ponovo se
vracaju one stare vrednosti koje su tu iznete i
upravo je to prva knjiga koju je Nefe, ucitelj or-
gulja i klavira dao Betovenu, a potom je Betoven
kao profesor klavira preneo Karlu Cerniju ova sa-
znanja. Betoven je ocigledno smatrao da je ovo
osnova svih osnova da je tu ubeleZeno sve sto je
otac J. S. Bah preneo svom sinu Filipu Emanuelu.
Saznajemo, takode, iz Listove korespondencije
sa svojim profesorom Cernijem da su mu upravo
vezbe iz ove knjige najvise koristile u pogledu
pravilnog prstoreda i interpretacije. Moram reci
da ovi prilazi nisu cisto prakti¢ne prirode, koje je
Betoven u svojoj pedagogici predao Cerniju, on
Le3etickom, a ovaj Snabelu, nego su to duboka
ljudska saznanja o funkcionisanju nase psihe.
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Snabel je rekao jednu veoma vaznu stvar, a to je
da je Betoven bio najboji kontrolor osecaja. To
znadi da je Betoven umeo da uspostavi najbolju
kontrolu kvaliteta osecaja. To je ono $to je geni-
jalno, jer je on zapazio da ima osecaja koji nisu
kvalitetni, koji ne vrede nista, a ima osecaja koji
su stvarno kvalitetni i koji su sustinski i istiniti.
Dalje, Snabel je shvatio da je, prilikom vezbanja
neke kompozicije, dobro ponekad prosviravati
¢itavo delo u pianu (tihoj dinamici), a kontrolisati
svoj osecaj, uporedujuci koliko su na toj nultoj
tacki piana unutar nas te velike i male oscilacije
osecaja istinite. To je jedan od tih psiholoskih
prilaza... Zna¢i ne podvojena li¢nost, kao kod Su-
mana, vani je tisina, a unutar njega vika, nego to
je prava razrada obeju strana, onih unutrasnjih i
spoljasnjih tonskih aktivnosti.

* Vi ste pedagog sa bogatim dugogodisnjim isku-
stvom i predavali ste na univerzitetima sa razlici-
tim uredenjima. Kakav je Vas stav o trenutno aktu-
elnoj Bolonjskoj reformi pedagoskog sistema i koli-
ko je ona adekvatna klavirskoj pedagogiji?

29

Jedan covek u Los Andelesu me je pitao: , Profesore, imate

livi zal za domovinom”. Ja sam inace roden u Estoniji, ali

samo Cetrdesetdve godine van nje i toliko sam se iznenadio

tim pitanjem. Trebalo bi da je to normalno, da svako ko

ima neku domovinu zali za njom i onda sam pitao sebe:

»Pa Cekaj, ali gde je ta bol, zasto nema te boli?” Verovatno

zato Sto ja toliko prisno ose¢am ljude, tu jednu moju klasu

iz raznih delova sveta.

Arbo Valdma: Ovo je vise pitanje za politicare i
kulturnu politiku koju oni vode i ja bih rado od-
govorio da nisam kompetentan, ali ja sam u
praksi video razne uglove Bolonjske konvencije i
mogu Vam redi da su ovi planovi i programi stu-
dija kreirani sa velikom mukom na nemackim
univerzitetima uz opste negodovanje da se ne-
$to mora menjati u tom starom pedagoSkom si-

stemu, koji u Nemackoj ima korene na tim starim
univerzitetima jos iz 15. i 16. veka. To je jedna ve-
lika tradicija gde se studenti ne opredeljuju za
module, nego za odredene ljude, stru¢njake
profesore, jednog odredenog izvora koji ¢e tom
studentu predavati odredeni predmet ali i celo
Zivotno iskustvo i nacin prilaza, misljenja. Sa
ovom reformom izbor profesora je gurnut u dru-
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gi plan, a omogucen je izbor modula. Po meni to
je jedna fenomenalna stvar, ali li¢i pomalo na su-
permarket. Problem ovog supermarketa se mo-
ze preneti i na klavir. Naime, kako kaze Feruco
Buzoni, klavir je jedan ,idiotenbox”, odnosno
jedna kutijica za idiote zato $to kada iz njega ne
znas sta hoces da uzmes, onda uzmes sve Sto ti
pada pod ruku, a ne ono Sto ti u sustini treba i to
je prva psiholoska varka jednog supermarketa,
sve $to si blize kasi kupujes i one male stvari koje
ti uopste ne trebaju. Pre nego $to pride klaviru
Covek treba da izgradi svoj ideal o zvuku i ono-
me $to Zeli da prenese slusaocima, jer klavir nudi
svasta i upravo to je ono $to se dogada i sa Bo-
lonjskom reformom. Naravmo, ima tu i jedna do-
bra stvar, kao u svakoj lo3oj stvari, a to je da je,
po mom misljenju, Bolonjska reforma napravlje-
na za one fakultete koji nikada nisu ni licili na
prave univerzitete.

Na primer ja sam u Solunu drzao majstorski kurs
pet godina na njihovoj muzi¢koj akademiji. Oni
tamo studiraju klavir dve godine. U prvoj godini
njh 70 % uce Betovenovu ,Valdstajn” sonatu, ko-
ju sviraju dve godine, da bi je na kraju odsvirali
javno na ispitu. Uz to ide nekoliko etida i obave-
zno ili Listova ili Sopenova sonata i to je sve. Oni
ne studiraju repertoar, nemaju poznavaanje lite-
rature. Naravno ovde bi Bolonjska reforma imala
$ta da unapredi ponudom predmeta i studijskih
programa i slicno. Sa druge strane imao sam u
Kelnu Sest ili sedam studenata koji su bili tehnicki
dobri, ali nisu imali dovoljno iskustva u slusanju
drugih, u slusanju sopstvenog tona. Tu je stvarno
trebala intervencija. Sta se tada dogodilo, Bolonj-
skom reformom smo dobili stvarno puno i izbor-
nih predmeta i sistem kredita. Desilo su se, me-
dutim nekolko paradoksalnih stvari. Najpre, stu-
denti nisu bili u mogu¢nosti da slusaju odabrane
predmete jer su im se termini ¢esto poklapaliitu
dolazi do jedne zakrcenosti koja je vec¢a nego re-
cimo na autoputevima na prilazu oko Kelna. Svi
moji studenti u mojoj maloj klasi na Kelnskoj aka-
demiji se zale da su uz reforme ,dobili“ manje
vremena za tako neophodno veZbanje svog in-
strumenta. Ima medutim i nekih dobrih stvari ko-
je suuvedene sa reformama, a to je da jedan stu-
dent klavira treba da nauci osnove kompozicije,
forme, da napise orkestarski izvod klavirske kom-
pozicije, da nau¢i da improvizuje i sli¢no.

* Recite nam nesto o konceptu i rezultatima vasih
seminara koje ste odrZavali Sirom sveta i po cemu
se ovaj seminar koji trenutno realizujete na Akade-
miji u Novom Sadu razlikuje od ostalih?

Arbo Valdma: Ima jedna indijanska poslovica
koja glasi: ,Najkraci put nazad do kuce je okolo”.

To je paradoksalno, ali jeste istina zato $to ako se
dugo kreces dalje od kuce, ona ti je sve bliza, ka-
da to kazem, mislim na magnetsku snagu Novog
Sada jer on je za mene moja pedagoska kuca u
kojoj sam sedamnaest godina radio maksimalno
posveceno i sa velikom dozom emocije. Sada,
kada sam posle toliko godina ponovo dosao ov-
de kao svakom ¢oveku proradila mi je slaba stra-
na... Imam jednu jaku stranu, jako sam znatize-
lian kako ljudi funkcionisu, kakv je ¢ovek koji se-
di preko puta mene za klavirom. Kako funkcioni-
$e, gde su ona dugmad koja ja mogu da koristim
kako bi se ova stvar odvijala na najbolji mogudi
nacin, da mu prenesem znanja o zvuku, o teoriji
ili o starim vrednostima. A slaba strana mi je da
sam kada sam se Setao ulicama Novog Sada
hteo da puknem u sebi, preplavila me je nostal-
gija toliko da sam pomislio da me nece to sada
mozda i ubiti... Stvar jeste u tome da je ovaj kurs
visokoemocionalni i da ovo predavanje o ulozi
pedala Zelim da prenesem ovi mladim ljudima
koje prvi put vidim uz pomo¢ svog bezpade-
Znog srpskog jezika. Sto se ti¢e drugih kurseva,
radim ih mnogo po svetu, puno me zovu. Deset
godina sam radio u Japanu, a tamo vec tri godi-
ne imam svoju privatnu akademiju koju sam
osnovao uz pomo¢ roditelja jedne moje stu-
dentkinje. Vrlo sam pocastvovan i u Kini u kojoj
sam predavao u sedam od jedanaest drzavnih
konzervatorijuma. Isto odusevljenje koje sam ja
osetio kada sam radio u Novom Sadu, Beogradu
i bivsoj Jugoslaviji, to ose¢am sada u ovim dale-

kim punktovima jer vidim da svi Zele da imaju
dobro obrazovanje. Ne samo da budu dobro
obavesteni o tome kako se izvodi odredeno de-
lo, nego jednu Siru sliku. Upravo je to najvaznije
u savremenoj pedagogiji, a to je ne zadavati do-
mace zadatke, nego objasniti kontekst. Onda ste
mnogo blizi i drugom ¢oveku i zvuku i cela stvar
pocinje da se odvija na mnogo kontrastniji nacin
od onog cisto informativnog, one poplave koja
nas okruzuje i koja sve globalizuje i unificira na
jedan nemilosrdni nacin.

* Koliko se vas pristup studentima danas razlikuje u
odnosu na period kada ste predavali na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu?

Arbo Valdma: Dobro pitanje... Zar Vi stvarno
mislite da ¢u da Vam otkrijem tu tajnu? Ja... na-
ravno da ima pomeranja tezista. Uglavnom, mi-
slim da se obim saznanja i iskustvo psiholoskog
prilaza coveku i zvuku klavira veoma prosirio,
blagodaredi toliko dugom odsustvu od kuce, na
putovanjima. Ako sam u krevetu u svojoj kudi ili
vozim kola tri meseca u godini to je maksimum.
Jedan ¢ovek u Los Andelesu me je pitao: ,Profe-
sore, imate li vi zal za domovinom®. Ja sam inace
roden u Estoniji, ali samo Cetrdesetdve godine
van nje i toliko sam se iznenadio tim pitanjem.
Trebalo bi da je to normalono, da svako ko ima
neku domovinu zali za njom i onda sam pitao
sebe: ,Pa cekaj, ali gde je ta bol, zasto nema te
boli?” Verovatno zato $to ja toliko prisno osecam
ljude, tu jednu moju klasu iz raznih delova sveta.
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Cesto me pitaju koja je nacija najtalentovanija,
Kinezi, Amerikanci, Nemci, Jugosloveni... Tu je
odgovor da ja stvarno ne osec¢am nikakvu razli-
ku jer u mojim oc¢ima postoji jedna klasa spo-
sobnih. Jedna grupa ljudi kojima je Bog dao tu
mogucnost da budu talentovani za muziku, koji
sve razbiraju i Zive Zivot preko zvuka. Ova klasa
sposobnih ima jednu zajednicku crtu, a to je i
moj znak prepoznavanja Zivota, oni su izuzetno
zainteresovani za ovu stvar kojom se bave i ta iz-
uzetna zainteresovanost je pokazatelj da ce ta-
kav Covek napraviti svoju alternativhu 3kolu i
inovacije u ovom poslu. Takvi ljudi znaju kako se
otvaraju krila na levu, a kako na desnu stranu.

* Da li biste mogli u jednoj recenici da definisete
Vase poimanje nemacke Skole klavira, u drugoj ru-
ske i kako bi glasila vasa definicija nemacko-ruske
skole koju nasledujete od vasih profesora?

Arbo Valdma: Nemacka ima strukturnu jacinu,
jasnocu misljenja poimanja odnosa izmedu to-
nova odnosno intervala kao gradevinskog mate-
rijala. Ruska Skola ima veliko iskustvo diferenci-
ranja na klaviru. KaZzu da je Rahmanjinov bio u
stanju da uz pomocu prstnih pedala vodi dvana-
est individualnih deonica na klaviru tako da se
oni nisu mesali u percepciji slusaoca. Ovo dife-
renciranje svih mogucih izvodackih parametara
(tempa, dinamike, artikulacije, agogike i drugog)
u simbiozi sa nemackim strukturalnim prilazom
je izuzetno plodno i to svugde pokusavam da
predstavim kao nesto Sto stoji u centru paznje
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nase umetnosti. Sve vise, medutim, nama danas
nedostaje, ne saznanje o ovome, nego Zivi ose-
¢aj. Na primer, ja sam u Kini, Japanu i Koreji kada
sam radio najviSe vremena posvetio tome da pro-
svetlim ljude da shvate da su oni pred klavirom
kao pred Zivim bi¢em. Da je u klavir ugradeno ono
najbolje, duhovna snaga inZenjera, pijanista, pe-
dagoga, da je klavir nesto $to treba primetiti i
interesovati se za njega. Ako to uspem, onda ¢u
uspeti i u svim ovim drugim parametrima, i u
agogici i artikulaciji i u svemu drugom.

¢ Koliko vezbate?

Arbo Valdma: Moram reci da dolazim do situa-
cija gde treba da izvodim na bini. Nedavno sam
imao veliku proslavu, jubileum posve¢en mom
umetni¢kom radu i imao sam koncert u Hong Kon-
gu povodom toga... Vise sam improvizovao nego
$to sam svirao. Malo Suberta, malo Bramsa...

Volim kada mi posle nastave ostanu neki frag-
menti, detalji koji mi zvuce i koje ja tada Zelim da
preslusavam u svom unutrasnjem uhu i to je mo-
je vezbanje. U sustini, moze se reci, nisam okre-
nuo leda javnom sviranju, ali mnogo vise volim
ovo gde moj instrument, u mojoj glavi i unutra-
$njem uhu je mnogo bolji nego bilo koji jako do-
br instrument koji sam dodirivao ili koji sviraju
moji studenti. A to je i potvrda onoga $to je Sna-
bel jednom prilikom rekao da moras da imas bo-
lji instrument unutra od onih najboljih koje si do-
dirivao. Na tom instrumentu ja hoc¢u da vezbam.

* Koja je vasa poruka sadasnjim studentima klavira
na Akademiji umetnosti u Novom Sadu koji su na
neki nacin naslednici onih vasih studenata koji su
sada veoma uspesni pijanisti u Evropi i svetu?

Arbo Valdma: Jako sam tezak i nekako se tupo
osecam za generalizacije i uopstavanje, ali mogu
rec¢i da inace vazim za dobrog dijagnosticara.
Meni treba jedan konkretan ¢ovek da mi odsvira
par sekundi nesto i ja bih odmah znao da mu ka-
zem moju poruku. Mogao bih, medutim da ka-
zem da bi mogli da prate pravac koji dolazi od

Filipa Emanuela Baha, Betovena, Cernija... atoje
da treba voleti obrazovanje. Uho trazi obrazova-
nje i ukus a to se da postici preko dva mehani-
zma, prvi je mogucénost uporedivanja, a drugi
odlucivanje u izboru. Najlepsa stvar koju je Ro-
bert Suman napisao na nemac¢kom u svojoj knji-
zici ,Muzicka pravila za kucu i zivot” iz 1848. go-
dine koju je Cajkovski preveo na ruski, a List na
francuski... Re¢ je o poslednjem pravilu br. 68, a
ono glasi: ,Da, nema kraja ucenju!”.

* Vi ste imali udela u osnivanju onog prvog A festa
Cija se delatnost sada obnavlja kroz ovaj sadasnji
festival muzickog departmana Akademije umetno-
sti. Recite nam nesto vise o tome.

Arbo Valdma: To je bio jedan vrlo snazan pe-
riod, oko 1993. godine. Mi smo preuzeli korake
da preko Tempus programa osnujemo jedan
eksperimentalni program za postdiplomske stu-
dije gde bi sva tri tadasnja odseka imala udeo.
Planirali smo da se program odvija uz ucescée
akademija iz inostranstva, a mi smo odabrali Am-
sterdam. U isto vreme smo dobili i gostovanje
dva velika skupa, kongres Evropske asocijacije
klavirskih pedagoga i kongres Evropskih akade-
mija i konzervatorijuma. Medutim, onda su se
okolnosti pogorsale. Ovaj A fest je bio tako za-
misljen da mi njegovom organizacijom pokaze-
mo da smo sposobni da sva tri odseka angazuje-
mo. On je odrZan u prostorijama Muzeja savre-
mene umetnosti Vojvodine i bio je veoma dobro
posecen, a na mene je sve to ostavilo vrlo lep
utisak. Nazalost, posle toga sam vrlo brzo otisao
iz zemlje. Tako da bi sada, slede¢e godine treba-
lo da bude dvadeset godina od odrzavanja tog
prvog festivala Akademije. Ovo je jako dobro re-
Senje da A fest sada ima teziSte na muzici i da ga
organizuje muzi¢ki departman. Mislim da je do-
bro da ima svih vrsta prilaza, predavanja, konce-
rata i razgovora sa ljudima, mislim da je to dobro
zamisljeno. Ja Zelim, stvarno iz sve duse, da se
ovako kako je predvideno odrzava i dalje, ovde...
u Novom Sadu. B
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Nebeska klisura (Himmelsschlucht)

2011-2012

gvozde, olovo, Zica, kreda, drvo, gips, ulje i ugalj
350x280x210cm
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ljubaznoscu galerije Tadeus Ropac, Pariz-Pantin
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Dve nove izlozbe Anselma Kifera

Prigradske revolucije

u Parizu

Pise: Goran Juresa

,O cemu ne moZe da se govori, o tome mora da se peva. Ovo bi bilo

Mocartovo geslo za operu. Ako ne mozZe da govori, ni da peva, covek mora

da transponuje samog sebe kroz simbole. Takvi simboli verovatno prethode

misaonom procesu. To je mesto gde pocinje teorija — i u tom smislu Anselm

Kifer nije samo slikar i umetnik, vec i teoretic¢ar i kompozitor simbola.

Slike su ovde i vidljive i nevidljive.”

Aleksander Kluge,
iz publikacije Die Ungeborenen, 2012.

»Ja sam umetnik podzemlja.”

rajem novembra, u Parizu, tacnije na obodi-
ma grada, otvorene su istovremeno dve nove iz-
loZzbe nemackog umetnika Anselma Kifera, u dva
novootvorena galerijska prostora. | jedan i drugi
galerista, Tadeus Ropac i Lari Gagozijan, ocekuju
da ovi prostori predstavljaju prave male ,prigrad-
ske revolucije” i smatraju da ¢e Parizu dodati jed-
nu novu i osobenu dimenziju, barem kada su izlo-
Zbe u pitanju. Smesteni daleko od sredisnjih ce-
tvrti Pariza, oba prostora, po reCima samih galeri-
sta, napravljena su, ili bolje reci, preuredena su od
postojecih objekata, kako bi mogla da prime veli-
ke, zahtevne izloZbe, zasnovane na umetnickim
radovima bilo koje vrste, a koje je zbog njihove
veli¢ine nemoguce izloziti u postojec¢im gradskim
galerijama. Anselm Kifer izborio se za pravo da
pripada ovoj grupi ,problemati¢nih” umetnika
kada je u pitanju gabaritnost radova.

Novi galerijski prostor Ropca, nekadasnja fabrika
bojlera, nalazi se u delu grada koji se naziva Pan-
tin, izmedu blokova nebodera - stambenih zgra-

33

Anselm Kifer

da, neuobicajno drugacijih od klasi¢ne arhitek-
ture Osmanovog centralnog Pariza. Cetiri velika
povezana izlozbena prostora ispunjena su Kifero-
vim radovima, ali njihova veli¢ina i grandioznost
ne iskljuCuju prisustvo ljudske skale i podsticu
na kontemplaciju. Za dozu prisnosti koju izlozba
pruza svakako je zasluzan odlican prostor i ne-
pretenciozna, razudena postavka.

Reputacija Anselma Kifera na medunarodnoj
umetnickoj sceni — jedinstvena je. Beskompro-
misna likovna pustolovina pocela je joS pre Cetr-
deset godina i sve to vreme njegovi radovi uvek
iznova i istim intenzitetom ostavljaju posmatra-
¢a u potpunoj neverici. Od njegovog prvog rada,
Zanimanja (1969), u kojima je, jo$ kao student,
fotografisao sebe kako otpozdravlja nacistickim
pozdravom na razli¢itim lokacijama Sirom Evrope,
uspostavljen je jedan od okidaca koji ¢e stasati u
osnovnu temu njegove umetnosti — zadatak da
stalno podsec¢a Nemacku na njenu nacisticku pro-
Slost. Kiferov likovni univerzum je posebna arhi-

va ljudskog secanja. To je vrsta hermetickog sve-
ta u kome je, kao metafora, prisutno decenijsko
fokusiranje na biblijske teme, na mitove Starog i
Novog zaveta, Kabalu, motive mra¢ne nemacke
istorije, vreme nacizma i holokausta, pa sve do
tema koje problematizuju poeziju Ingeborg Bah-
man i Pola Celana i pokusaja da se njihovi stihovi
transponuju u likovno delo.

Vizija umetnika okrenuta je nedoumici: Sta uop-
Ste treba da ostane upamceno od onoga $to
nam istorija nudi. Kifer je umetnik secanja i nje-
gova dela na neki nacin slave uspomene. Doga-
daji koje veli¢a u svojim radovima ne predsta-
vljaju, doduse, svetle tacke ljudskog bitisanja. U
njegovoj umetnosti istorija metastazira. A likov-
no delo pociva na traumati¢nom sadrzaju isto-
rijske slike koja mu pruza stvaralacko uporiste.
Njegova ,alhemijska” umetnost gradi istorijsku
i knjizevnu polifoniju. Na dubljem nivou to je,
medutim, jedna vrsta rituala koji se ogleda i u
nacinu na koji Kifer pravi delo i $ta ono tematski
predstavlja. Njegovi radovi su jedno osobeno,
savremeno promisljanje istorije na narocit, filo-
zofski nac¢in. Na sponi izmedi intelektualne kri-
ticke analize, s jedne, i mocne vizuelne maste, s
druge strane, sazdana je ¢itava mitologija. Tako
stvorenom mitoloskom celinom Kifer je istoriji
podario nov nacrt dogadaja kojim je preobratio
smrt u slavlje.

Kiferova laboratorija

»Moja spiritualnost ne moze se svrstati u ,nju ejdz".
Nosio sam je u sebi jos od vremena kada sam bio
dete. Znam da je poslednjih decenija religija uci-
njena opet sjajnom i novom. Kao da je u pitanju
biznis, stvaranje novog proizvoda. Oni prodaju
spasenje. Ja sam zainteresovan za rekonstrukciju
simbola. Radi se o stvaranju spona sa drevnim
znanjem i pokusavanju da se otkrije kontinuitet

T

u pitanju: 'zasto mi tragamo za nebeskim’.

Anselm Kiefer

Kifer je 1993. napustio Nemacku i preselio se u
La Ribot, napustenu fabriku svile u blizini mesta-
$ca Barzak na severu Francuske. Tamo je trideset
i pet hektara pretvorio u gigantski atelje, tacnije
u Gesamtkunstwerk, ili totalno umetnicko delo ko-
ji se sastoji od Cetrdeset i sedam razradenih pro-
stora, ispod i iznad tla. Tuneli, amfiteatar, ogrom-
ne betonske kule, podzemni lavirint koji podse-
¢a na podzemne hodnike neke davne, jos neot-
krivene civilizacije ali istovremeno i na gasne ko-
more Treceg rajha. U ovim prostorima stvorio je
sopstveni kosmicki lavirint koji mu dozvoljava

/ NOVA MISAO /

CASOPIS ZA SAVREMENU KULTURU VOJVODINE

K




nova dopunjavanja svezim konceptualnim zna-
¢enjima stalnih izvora nadahnuca za njegov rad.

Uspeva mu da, najcesce u serijama radova koji se
uvek iznova javljaju u drugacijoj prezentaciji, ostva-
ri pikturalnost koja uvek poseduje estetski kvalitet
najviseg ranga, toliko ubedljiv da vec¢ predstavlja
kategoriju za sebe. Nekonvencionalna i nedokuci-
va lepota ovih radova prvenstveno pociva u mate-
rijalima i postupcima kojima se sluzi da bi ih stvo-
rio, a zatim i u njihovoj veli¢ini koja svagda izmice
prilagodavanju obi¢nim, ljudskim merilima. U tre-
nu pomislite, nasavsi se sa njima licem u lice, da
su ti radovi, zbog njihove veli¢ine, namenjeni ne-
koj novoj, gorostasnoj vrsti bica, nikako ljudima.

Kiferovi kreativni procesi ponekad su i veoma
dramaticni, zahvaljuju¢i materijalima koje koristi
u radu. Mislimo ovde najpre na olovo, tvar opa-
snu po zdravlje, kojom je potpuno opcinjen: Vi
mozete da mu osetite miris, da ga oblikujete,
ukalupite, izlijete. Ono ne propusta niti reflektu-

Anselm Kiefer

Rabbi Low - der Golem, 2012

© Anselm Kiefer

ljubaznoscu galerije Tadeus Ropac,
Pariz-Pantin

fotografija: Sarl Dipra

je svetlost, a stiti. Ima svoj sopstveni Zivot”. Olo-
vo izliva neposredno na platna, od olova pravi
divovske knjige od kojih svaka tezi dvesta, pone-
ka i trista kilograma.

Kifer vise ne odslikava etape u alhemicarskom
procesu, on je, u doslovhom smislu, postao alhe-
micar koji supstancama zemlje daruje novu for-
mu. Velike brodove, podmornice, avione i knjige
koje pravi od olova, kaci neposredno na platna.
Cesto na povrsinu platna, prekrivenog debelim
nanosima akrilne i uljane boje, nanosi pepeo,
smolu, gips, zemlju, komade stakla, grancice trno-
vitog zbunja, osusene stablji¢ice maka, semenke
suncokreta, razli¢ite vrste odevnih predmeta ali
i kosu ili nokte. Olovne predmete premazuje ki-
selinom kako bi stekli odredenu vrstu patine. U
radu se koristi procesom elektrolize koji delima
daje hipnotisuci tirkizni ton. S druge strane, umet-
nik uvek u prvi plan, kao jedno od svojih osnov-
nih zanimanja, stavlja fotografiju. | kada razmi-

$ljamo o Kiferovom radu shvatamo da prizori
koje nam predocava uvek poseduju vrednost
koja im je pridodata, omogucena blagoslovom
fotografije kao medija. Nju koristi u velikom broju
radova, vesto je sjedinjujudi i uklapajuci sa osta-
lim materijalima.

Prica o Ne-bicu

IzZlozbom Nerodeni, koju predstavlja u galeriji Rop-
ca, Kifer pronalazi ravnotezu izmedu uzasa istorije
i transcendentne lepote umetnickog cina. Vele-
lepna platna i skulpture novog ciklusa prezentuju
umetnikovo zanimanje za temu porekla i stvara-
nja zivota, pozivajudi se na dobro poznate mitove i
reference iz istorije. Kroz nove radove Kifer istra-
zuje sferu nepripadanja, u kojoj se izmedu pojma
zivota i pojma nerodenog zivota smestio jedan
medusvet u kojem dominira upitanost nad posto-
janjem i pripadanjem. Koristeci se ovim pitanjima,
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Kifer likovno obraduje temu limba, granice pakla
kao prebivalista dusa koje ¢ekaju ulazak u raj. On
razmatra filozofsko pitanje o svim zaboravljenima,
bi¢ima koja su izgubila svoje postojanje i pre nego
s$to su bila rodena. Kao retrogradan potez stvara-
nja, radovi su posveceni otkrivanju i istrazivanju
ovog zagrobnog, paralelnog sveta u kojem poci-
vaju nerodeni i njihova neostvarena energija.

o

Anselm Kiefer

Zle majke (die bosen Mtter)

2007-2011

Ulje, emulzija, akrilik, Selak, kreda, grane

drvo i gvozde na platnu

380 x560x 100 cm

© Anselm Kiefer

ljubaznoscu galerije Tadeus Ropac, Pariz-Pantin
fotografija: Sarl Dipra
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Narativna osnova za ovu novu seriju radova po-
¢iva na jevrejskim mitovima koji okruzuju Lilit,
delove iz knjige Postanja, novozavetne referen-
ce na proces kreiranja dece od kamena, iz Jevan-
delja po Mateju, alhemicarsku legendu o Gole-
mu, ideju o merenju vestica, i pricu o Ergotu.

Izlozbu u prvom prostoru otvara potresno delo
Himmelsschlucht (Nebeska klisura). Gomila ramo-

va za decje krevete, zardalih i izmucenih, sa olov-
nim jastucima razbacanim po zZi¢anoj konstrukciji,
poredani su jedan na drugi i paZljivo polozeni na
cementni pijedestal. Kreveti se dozivljavaju kao
bolnicki jer svaki od njih ima tockice. Ako ih vidi-
mo kao bolesnicke postelje, shvatamo da njiho-
vih jednokratnih stanara odavno nema. Ukoliko su
kreveti tako poredani jer vise nisu bili potrebni,
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odmah stvaramo sliku u glavi u kojoj svaki kre-
vet predstavlja po jednog ¢oveka, a samim tim
uskrsavaju poznate fotografije ljudi, zatocenih i
snimljenih u koncentracionim logorima, kako spa-
vaju jedni iznad drugih. Dodatno tumacenje i
protivre¢nost u rad unose navodi ispisani Kifero-
vom rukom na zidu pored rada. Oni upucuju na
citat iz knjige Postanja, iz price o Judinom sinu
Onanu (Avnanu).

Knjiga Postanja 38.8-10

(8. A Juda rece Avnanu: udi k Zeni brata svojega

i oZeni se njom na ime bratovo, da podignes sjeme
bratu svojemu.

9. A Avnan znajuci da nece biti njegov porod
Kad lijegase sa zenom brata svojega prosipase
na zemlju,

Da ne rodi djece bratu svojemu.

10. Ali Gospodu ne bi milo $to ¢injase, te ubi i
njega.)

Postaje jasno da na krevetima koji su pred nama
nikada niko nece spavati. Oni su napravljeni za
svu onu decu koju je, da je hteo, Judin drugi sin
Onan mogao imati sa Tamarom, bratovom Zze-
nom. Pri¢a o odsutnosti bi¢a ovim radom popri-
ma razmere drame koja se pojacava sa svakim
novim znacenjem.

U drugom prostoru dominiraju dve velike insta-
lacije. Rad Rabbi Low-der Golem kao temu ob-
raduje lik Golema. Na hebrejskom jeziku ovo ime
oznacava bezobli¢nu masu ili plod. U jevrejskoj
legendi, posebno poznatoj u Ceskoj, Golem je
ljudska figura formirana od gline i oZivljena kroz
magijske procese. Ona poseduje posebne modi:
moze da sledi naredbe ali ne moze da govori. U
rabinskim tradicijama epitet se takode koristi za
zene koje nisu zacele dete. U vremenima srednjeg
veka nastanak Golema pripisivan je jevrejskim
naucenjacima i alhemicarima. Golem u Kiferovom
tumacenju jeste instalacija visoka desetak meta-
ra, napravljena od stare Stamparske prese iz Cije
unutrasnjosti nice okamenjena Suma aluminijum-
skih suncokreta. Zbog svojih veoma dugackih
drski glave suncokreta dozivljavaju se kao pipci
ili ¢ak kao udovi - ruke. Skulptura se nemilosrdno
Siri na sve strane, ne samo nagore, gde vladaju
suncokreti, nego i u donjem delu, gde se iz spa-
sticne unutradnjosti prema nama pruzaju preko
poda olovne trake, izlepljene Kiferovim fotogra-
fijama kolapsiranih betonskih kula, njegovim
stalnim simbolima. Ako su za Kifera rusevine za-
Cetak novog radanja, a Golem je bi¢e-energija
koju je nemoguce iskazati, onda nas njegov rad
upozorava na jos neiskazana unistenja.

Drugi eksponat u ovom prostoru je i monumen-
talna staklena vitrina, rad pod nazivom Die Kin-
der Abrahams (Avramova deca). Na podu vitrine
postavljene su staklene posude u kojima pocivaju
skulpture koje predstavljaju ljudske embrione, na-
Cinjene od sinteti¢kih smola potopljenih u formal-
dehid. Izmedu ovih staklenih posuda polozeno je
vulkansko kamenje. Na samoj vitrini je navod koji
upucuje na Jevandelje po Mateju (3.9), deo u kom
Jovan Krstitelj propoveda pokajanje Farisejima re-
kavsi im: ,| ne mislite i ne govorite u sebi imamo
oca Avrama; jer vam kaZzem da moze Bog i od ka-
menja ovoga podignuti djecu Avramu®.

Kiferov rad vrlo Cesto bavi se temama udahnjiva-
nja Zivota i duha u mrtvu materiju. Ovo je i remi-
niscencija na austrijskog knjizevnika i slikara
Adalberta Stiftera koji je pisao o kamenju kao o
zivim bic¢ima.

U nekolicini radova nazvanim Muttercorn (Maj-
¢ino zrno) Kiferova tema su Zitna polja kontami-
nirana jednom vrstom gljivicnog oboljenja. Ova
polja za Kifera predstavljaju napev, kako kaze
»Cudnoj nevidljivoj rasi” nerodenih. Radi se o
jednoj vrsti gljivice koja napada Zitarice, usled
¢ega pocinju da crne. U srednjem veku od hrane
zarazene ovom gljivicom masovno se umiralo

Anselm Kiefer

Dati naziv, datirati

(kenotaf za Pola Selana)

Mixed Media

280x573x310cm

© Anselm Kiefer

ljubazno3cu galerije Tadeus Ropac, Pariz-Pantin
fotografija: Goran Juresa
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Anselm Kiefer

Fur Rabbi Low

2010-2012

Ulje, emulzija, akril, Selak, sediment elektrolize, kreda,
gvozde i so na platnu

380x560x72cm

© Anselm Kiefer

ljubaznoscu galerije Tadeus Ropac, Pariz-Pantin
fotografija: Sarl Dipra

ili su ljudi gladovali, odbijajuc¢i da jedu takvu
hranu. U kasnijim vremenima, destilacijom ova-
ko obolelih Zitarica dobijala se jedna vrsta leka
koji je trudnim zenama olakSavao porodajne
muke. Otuda i naziv ove supstance koja svojom
ambivalentno3¢u pokazuje kako smrt i zivot mo-
gu nekada da idu ruku pod ruku. Kifera je temi
privukla sama mogucénost tumacenja: novi Zivot-
nada koja iznice iz strahote. U likovhom smislu
njegova igra odvija se na ogromnim platnima
na kojima su predstavljena Zitna polja kao pan-
dan zitnim poljima Van Goga, ali Kiferova, uglje-
nisana ili pougljena, kao da su ozra¢ena crnom
bojom.

Jedan od kolekcionara umetnikovih dela poka-
zao mu je jedno takvo polje zaraZenih Zitarica.
Umetnik se prise¢a da su ,polja bila predivna u
svom pretecem mraku, poput nebeskog svoda“.
Kifera su podsetila na poeziju Pola Selana. P3e-
ni¢na polja bila su kao ,cvetanje pepela u casi
zrele tame”.

Morgento plan

Jo$ udaljeniji od centra grada je novi izlagacki
prostor galeriste Larija Gagozijana. Nedostupan
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metroom, prilagoden i preureden prostor neka-
dadnjeg avionskog hangara rukom arhitekte Za-
na Nuvela, nalazi se u neobi¢cnom komsiluku -
medu radnim hangarima francuske avioindustri-
je i u blizini muzeja vazduhoplovstva. Tim vise,
posetilac je zapanjen kad se nade na ovakvom
mestu, okruzen serijom Kiferovih radova objedi-
njenih pod nazivom Morgento plan.

U centralnom prostoru galerije je neka vrsta ka-
veza, pet metara visoka Celi¢na konstrukcija, unu-
tar koje je pseni¢no polje. Namenski pravljena
instalacija nadahnuta je ameri¢kim tajnim pla-
nom predlozenim1944. od strane sekretara za
trezor u administraciji Frenklina Ruzvelta, Henri-
ja Morgentoa. Plan je predvidao da se Nemacka
posle Drugog svetskog rata, iskorenjivanjem in-
dustrije i vracanjem zemlje u predindustrijsko
razdoblje, preobrazi u pastirsku, poniznu zemlju
koja nikada vise ne bi kretala u ratne pohode. Na
taj nacin Nemackoj bi se ogranicila sposobnost
da ratuje.

Za Kifera ovaj nikada realizovani plan predstavlja
likovni izazov, nesto kao mogucu alternativu ne-
mackoj istoriji. Impresivan rad vrlo jednostavnim
likovnim jezikom pojasnjava da je svaka radikalna
drustvena ideja — neizvodiva. Kiferovo psenicno

polje nije polje pitomog useva. To je poljana za-
rasla u izdzikljalu p3enicu o kojoj niko ne vodi ra-
¢una, kao da ljudi ni nema. U polju, medu psenic-
nim stabljikama, lezi nemarno bacena jedna od
teskih olovnih knjiga. Kiferovo upozorenje vise je
nego ocigledno. Ukoliko smo spremni da slepo
slusamo ,vodu” — nikada ne¢emo na zelenu granu.

Kiferov svet je siv ili boje rde. Nekoliko slika izlo-
zenih kod Gagozijana upoznaju nas sa jednim
njegovim drugacijim licem. Platna na kojima su
predstavljena polja cve¢a uradena su u maniru
pastuoznih nanosa akrila i ulja, preko fotografija
sa kojih probijaju vibrantni tonovi krem, Zute ili
svetloplave i primoravaju nas da se zapitamo: da
li pojava boje u ovim slikama sugerise da bi bila
dobra zamisao da se postojanje industrijskog na-
pretka sasvim ponisti?

Osnova Kiferove umetnosti pociva na humani-
zmu. Govori nam kakav bi nauk kao ¢ovecanstvo
trebali da izvu¢emo iz istorije i mitova. Svestan je
da je sa ljudskom prirodom to veoma tesko izvo-
divo, gotovo nemoguce. Cinjenica da nam njego-
va umetnost, uprkos svemu, uporno drzi slovo, i
ukazuje nam na nase greske kroz jednu nevero-
vatnu likovnu pricu, sasvim je dovoljna za istakne
i osvetli njenu jedinstvenost i nezamenljivost. B
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Anselm Kifer

Morgenthau Plan

2012

Celik, pesak, pamuk, gips, tkanina, glina, akrilik, $elak,
zlatni listi¢i, terakota, kamen, olovo

47.8x16.2x 144 m

© Anselm Kiefer

ljubaznoscu galerije Gagozijan Paris-Le Burze
fotografija: Goran Juresa
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Anselm Kiefer

Vesticija vaga

(Hexenwaage)

2012

Gvozde, olovo, Zica, drvo, gips, ulje i ugalj
105x92x78 cm

© Anselm Kiefer

ljubaznoscu galerije Tadeus Ropac, Pariz-Pantin
fotografija : Sarl Dipra
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Autopsia

Nema razvoja,
nema napretka!

Razgovarao: Luka Kuli¢

U muzeju savremene umetnosti Vojvodine od 25.10. do 12.11. 2012. godine

odrZana je izlozba Specus Oblivionis (Pecina zaborava) umetnicke grupe

(projekta) Autopsia. Predstavljena je nova odnosno tekuca praksa ove gru-

pe koja obuhvata objekte, video radove i naravno muziku koja je primarna

produkcija Autopsije. Tom prilikom MSUV je izdao i monografiju Autopsije

autora Vladimira Mationija. S obzirom na hermeti¢nost i nekomunikativ-

nost umetnickog rada Autopsije, namecu se brojna pitanja o njihovom ra-

du. Na neka od njih ¢emo pokusati ovom prilikom da dobijemo odgovore.

¢ [zlozba Specus Oblivionis (Pecina zaborava) pred-
stavlja novu produkciju Autopsije, kao i grupu ra-
dova koja je nastajala dosta ranije. U kom smislu
se, i da li uopste, Autopsijina produkcija menja i
poprima nove oblike? Postoji li razvoj medija i me-
toda Autopsijine umetnosti?

Autopsia: Nema razvoja, nema napretka — samo
prisutnost kao stalnost promena. Proslost se na-
lazi u pripovedanju a buducnost u proricanju. | jed-
no i drugo pripadaju pesnistvu. Samo pesnicki
govor cuva jedinstvo triju vremena. Sadasnjost
kao nepromenljivost ne postoji. Ne postoji opsti
obrazac po kojem bi se moglo govoriti o prome-
nama i novim oblicima. Autopsija se bavi peva-
njem i sudbinom pevanja u udesu vremena.

* Sudeci po nedavnim aktivnostima Autopsije Cini
se da se projekat sve Sire i snaznije pozicionira na
medunarodnoj umetnickoj sceni; kako Autopsia
gleda na to? Kakvi su planovi u smislu prisutnosti
na aktuelnoj umetnickoj sceni?

Autopsia: Autopsijini galerijski nastupi sastavni
su deo produkcione strategije ali nisu planirana
aktivnost. Izlozbe su reagovanja na pozive, izbor
lokacija koje pogoduju pokazivanju aktuelne
produkcije. To se dogodilo u slu¢aju nastupa u
Pragu, Beogradu, Lajpzigu i Novom Sadu. Autop-
sija nije fokusirana na medunarodnu umetnicku

scenu ve¢ na mesta u kojima je moguce razviti
dijalog s predstavama o likovima Autopsije. To je
mogucnost potrage za mestima podsticajnih re-
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fleksija. Autopsija niSta ne cini kako bi provocira-
la te dogadaje.

* Smrt je dominantna tema Autopsije. U vise navra-
ta je postavljano pitanje o funkciji smrti u Autopsiji-
noj produkciji, a mene ipak vise zanima odnos pre-
ma istorijskom prikazivanju, odnosno ikonografiji
smrti. Da li se Autopsijina produkcija oslanja na pri-
kazivanje smrti kroz istoriju, ili pokusava da formu-
lise svoju licnu i nezavisnu ikonografiju?

Autopsia: Uzorci likovne produkcije nalaze su u
trivijalijama masovnih medija, marginalnih pu-
blikacija ili nefunkcionalnih tehnickih izuma. U
kretanju kroz predstave o izvoru, o predmetu, o
originalu, o originalu originala i kona¢no, o robi
- kao zaboravu porekla stvari — Autopsija nalazi
pogodno tlo za formulisanje vlastitih $ifri. Iz tog
postupka se generise posebnost ikonografije,
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zasnivana na kontradikciji i paradoksima. Smrt
nema povest, ¢itava je povest jedna velika pred-
stava o Smrti.

* Na izlozbi, 'eksponat’ ,Masina za unistenje upo-
trebe” obuhvata mnoge grafike iz 1980tih godina i
video radove koji obasjavaju unutrasnjost mracne
crne kutije. Moze li se taj rad shvatiti kao prerada
(prezivanje) istorije Autopsije u novi oblik manife-
stacije Autopsijine umetnosti, kao oblik konstantne
reciklaZe vizuelnosti?

Autopsia: Autopsija se na bavi vlastitom pove-
$¢u. ,Masina za unistenje upotrebe” ukazuje na
ruine, proslost kao propadljivost. Slika mlina koji
guta sve postojece, metafora je vremena: u
otvoru zZrvnja nestaju gradovi, tvrdave, sela, pa-
late, ljudi, Zivotinje, stabla, cvetovi, trave i bilje,
domisljatost, oholost, lepota, hrabrost, i sve $to
se moze zamisliti na svetu — jaki Zrvnji sve te
stvari u prah melju. Propadljivost koju nazivamo
promjenom sustina je svih stvari i stvorenja. Ne-
ma istorije — ostaci memorije pohranjuju se u
stroj za uniStenje upotrebe upravo stoga da bi
se recikliranje osujetilo.

* Muzika je primarna produkcija Autopsije, i ono
sto se osetilo na samoj izlozbi jeste ta neodvojivost
audio i vizuelne produkcije, odnosno nemogucnost
posmatranja vizuelne produkcije bez muzicke pot-

a

pore. Da li slicno funkcionisu, ili bi mogli da funkci-
onisu, i koncerti Autopsije? Da li su video radovi ili
vizuelne instalacije potrebna dopuna muzi¢ckom is-
kustvu?

Autopsia: Produkcija Autopsije nije mix media,
nije sinteza slike i zvuka — mediji su razdvojeni i
ne ,ilustruju” jedan drugog. Vizuelne poruke su
poruke oku, vidu, onima koji su jos sposobni vi-
deti. Svet je zastrt slikama, do nas dopiru zvuci
jos samo kao buka. Vizuelna produkcija Autopsi-
je nije dopuna muzi¢kom iskustvu, ali se ta dva
vida iskustva mogu pojaviti simultano. Oni dele
isto vreme u istom ambijentu ali njihovi jezici su
sasvim razli¢iti. Ne postoji projektovano jedin-

stvo slike i zvuka. Slika i zvuk na izlozbama Autop-
sije dva su simultana toka stvarnosti povezana
mestom i vremenom, ali ne i znacenjima. Kon-
certi Autopsije su akuzmati¢ni, na njima nema
nic¢eq vidljivog osim crnog zastora.

« Cini mi se da publika generalno voli misti¢nost
kao formu, ali da takode u sistemu konzumacije
mistifikovanih sadrzaja ocekuje, ili cak insistira na
tome, na razotkrivanju pravih znacenja. Kakav je
Autopsijin odnos prema tumacenju simbologije
koju koristi u svojoj produkciji?

Autopsia: Mistifikacija sadrzaja i razotkrivanje
pravih namera kontradiktorni su postupci. No,
$to su prave namere? Ako bi se nekom htelo

AUTOPSIA je umetnicki projekat koji se bavi muzickom i vizuealnom produkcijom i

okuplja autore razli¢itih profesija kroz realizaciju multimedijalnih projekata. Praksa Autop-
sije pocinje u kasnim 70tim godinama u Londonu a nastavlja se tokom 80tih godina u
umetni¢kim centrima bivie Jugoslavije. Od 1990. godine Autopsija deluje iz Praga, Ceska
Republika. Muzi¢ka produkcija Autopsije moze biti klasifikovana kao eksperimentalna,
avangardna, ambijentalna i industrijska, i povezana je sa obimnom vizuelnom produkci-
jom koja sadrzi originalne graficke objekte, plakate, letke, brosure, knjige, dizajn kompakt
diskova, eksperimentalne filmove i videe i audio instalacije. Osnovna tema Autopsije je
smrt. Projekat je principijelno nekomunikativan, hermetican i elitisticki i ne mari za efekte

svoje umetnosti.
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obratiti s namerom da poruku u potpunosti raz-
ume to bi znacilo govoriti njegovim jezikom a ne
vlastitim. Medutim, umetnost ne govori jezikom
predrasuda i pravih namera. U radu Autopsije
nema mistifikacije, nema simbola — postoji samo
predocavanje slikama. Fragmenti pisma nisu tra-
govi tumacenja ve¢ slikovnosti. Slikovnost pred-
meta i pisma jedno su. Ne moze biti otkriveno
ono $to je i za stvaraoca tajna.

* Ono sto se konstantno provlaci kroz tekstove o
Autopsiji, i Sto je vidljivo na izloZbama, jeste to na-
glaseno odsustvo direktne komunikacije sa publi-
kom. Na koji nacin zapravo publika, odnosno dru-
Stvo u celini, utice na Autopsijinu percepciju stvar-
nosti i njenu umetnicku produkciju?

Autopsia: Autopsija komunicira u mrezama slic-
nih duhovnih preokupacija i sli¢nih svetonazora.
U tom okruzenju njen jezik je svima razumljiv.

Ne postoji odnos prema opstoj publici i opstim
kulturnim obrascima. Produkcija Autopsije nije
odraz stvarnosti vec¢ projekcija vlastitosti. I1zlozbe
Autopsije su mesta gde je Autopsija ,izlozena®,
kao sto su ,izlozene” i kompozicije odaslane pu-
tem nosaca zvuka. Komunikacija s publikom je u
tom smislu izravna. Vecina ljudi uglavhom ne vi-
di $ta je u delu na delu, ono ,5ta” im se obraca i
skako" im se obraca - vide samo ono sto pret-
hodno znaju. Razumevanje umetni¢kog dela
,novo” je kako za autora tako i za publiku. Tuma-
¢enja izlozenog su klisei, zamene za ono $to vec
postoji. No, to $to vredi za Autopsiju vredi za
svako umetnicko delo, ukoliko je umetnicko.

* Autopsija je danas situirana u Pragu, kakav je njen
odnos danas prema bivsim centrima gde je njena
umetnost nastajala? Da li postoji nostalgicni ili dis-
tancirani odnos prema tim centrima?

Autopsia: Autopsija ne povezuje svoj identitet s
kulturnim predstavama pa tako niti s centrima
kulture. Takvo mapiranje aktivnosti ne postoji.
Od samog pocetka Autopsija je delovala putem
mreza alternativne kulture i avangardne umet-
nosti bez obzira na njihove lokacije.

Vrednovanje produkcije Autopsije nije povezano s
topografijom centara kulture. Dela nemaju umet-
nicki legitimitet po mestima predstavljanja ve¢ po
nacinu proizvodenja. U tom je smislu predstava
Praga bila vlastiti izbor — Geistzentrale der Welt.

”"

* Umetnicki predmeti koje Autpsija ,proizvodi
imaju status relikvije. Da li Autopsija i sama ima
idolopoklonicki odnos prema svojm predmetima ili
je to samo funkcija, ili sredstvo, koje im dodeljuje?

Autopsia: Da bi nesto postalo relikvija prvo mo-
ra postati predmet i pojam. Kod Autopsije se do-
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gada upravo suprotno - dela nisu unapred defi-
nisani predmeti. Oblici nisu zatvoreni u iskaze
bez ostatka. Postoje sli¢cnosti koje su namerne,
postoje i pojmovne konstrukcije koje su poetske,
ali ne postoji stabilna definisanost dela kao sred-
stva opste komunikacije, pa ni umetnicke.

* Na radovima Autopsija koristi nemacki, hebrejski,
francuski i druge jezike. Kakvu ulogu ima upotreba
razlicitih jezika? Da li je izbor konkretnih jezika na-
meran i na koji nacin?

Autopsia: Jezici imaju zajednicki temelj u govo-
ru. Autopsija ne pokazuje razliCite jezike kao
predstave o razli¢itim kulturnim identitetima.
Dela ne govore iz jednog jezickog identiteta.
Delima je ,pusteno” da govore. Jezici su aplikaci-
je, Sifre pomocu kojih dolazimo do govora. Jezici
ne iscrpljuju smisao govora niti iscrpljuju izvore
poezije. U tom je smislu izbor jezika nameran
izbor. ®

Luka Kuli¢ je konzervator MSUV i Kustos izloZbe Spe-
cus Oblivionis (Pec¢ina zaborava) projekta AUTOPSIA

i Artefaktografija

Samostalne izlozbe:

Ekonomija smrti, SKC, Beograd, 1985.
Alvernija, SKC, Beograd, 1985.

Smrt Masine, Galerija CM, Osijek, 1987.
Ogledalo unistenja, MSU, Beograd, 2010.
Weltuntergang, DIVUS, Prag, 2011

Factory Rituals, Kulturni dom, Lajpcig, 2012.
Pecina zaborava, MSUV, Novi Sad, 2012.
Grupne izlozbe:

Grupe u jugoslovenskoj umetnosti osamde-
setih, Galerija Meander, Apatin, 1987

Moderna & Postmoderna, SKC, Beograd, 1987

Rubne Posebnosti: Avangardna umetnost ex-
-Jugoslavije 1914-1989, MSUV, Novi Sad, 2006

Audiografija:

Oscularum Infame, MC Slovenija, 1986
International Aeterna, MC Slovenija, 1988
The Knife, (12" vinyl EP) Staalplaat — 1989

Death Is the Mother of Beauty, CD Staalplaat,
1990

Palladium, CD Hypnobeat, 1991
Wound, CD Gymnastic Records, 1991
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Requiem Pour un Empire, MCD Hypnobeat,
1991

Waldsinfonie: The Silence of the Lamb, MCD
Hypnobeat, 1993

The Birth Of The Crystal Power, CD Hypnobeat,
1993

The Knife, CD Staalplaat, (re-issue + two bonus
tracks), 1992

White Christmas, MCD Hypnobeat, 1994

Waldsinfonie: The Silence Of the Lamb, CD
(complete version) Hypnobeat, 1995

Palladium, CD (re-issue Box Edition) Hyperium
Records, 1995

Humanity Is the Devil 1604-1994, CD Hypno-
beat, 1995

Secret Christmas History, MCD Hypnobeat,
1995

Prager Kodex, CD (compilation, Autopsia side
projects) Discordia, 1995

Mystery Science, CD Hypnobeat, 1996

The Pillow Book (film — Peter Greenaway), CD
soundtrack, (“Je suis La Resurrection”, Huma-
nity Is the Devil 1604-1994), Sacem, 1997

In Vivo 1984-1992, CD Vintage Recordings, 1998

The Secret Block For a Secret Person in Ireland,
(vinyl EP) llluminating Technologies, 1999

Colonia, CD Staalplaat, 2002

Le Chant de la Nuit, Multimedia CD ROM, lllu-
minating Technologies, 2005

Radical Machine /1.0/ (CD single+Tshirt+6 photo-
graphs) llluminating Technologies, 2005

The Berlin Requiem, CD Old Europa Café, 2006

Silently the Wolves are Watching, (7 vinyl) lllu-
minating Technologies, 2007

Radical Machines Night Landscapes, CD Illumi-
nating Technologies, 2008

Autopsia: Karl Rossmann Fragments, CD Illumi-
nating Technologies, 2008

Videografija:

The Czech Book of the Dead, DVD Illuminating
Technologies 2006

Flamme, DVD llluminating Technologies 2006
Factory Rituals, DVD Illuminating Technologies
2009

Karl Rossmann Fragments, DVD Illuminating
Technologies 2010

Autopsia Short Films, DVD Illuminating Tec-
hnologies 2010
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Arhitektonske prakse

Arhitektura 1
kulturne politike

Pise: Ljubica Milovi¢

U organizaciji Zavoda za kulturu Vojvodine i Muzeja savremene umetnosti

Vojvodine u februaru je odrzana konferencija koja je nosila naslov

~Arhitektonske prakse. Arhitektura i kulturne politike”. Deo istrazivackog

projekta ,Prikazivanje arhitekture” koji je u Muzeju savremene umetnosti

Vojvodine 2011. godine pokrenula Ljubica Milovi¢, ova konferencija je u

okviru urednickog koncepta Ljubice Milovi¢ (MSUV), Dragana llica (ZKV)

i Biliane Mickov (,Nova misao”) okupila govornike iz Cetiri zemlje,

sa specificnim pogledom na arhitekturu.

rhitektura je stvaralacki medij koji se, u mu-
zeoloskom kontekstu, prikazuje posredno: bu-
duci da je nemoguce izloziti samo arhitektonsko
delo, za predstavljanje se koristi ili dokumentaci-
ja (crtez, fotografija ili snimak) ili neka vrsta kon-
ceptualne prostorne instalacije koja docarava
ambijent stvarnog arhitektonskog prostora. Is-
trazivanje ,Prikazivanje arhitekture” je zapoceto
2011. godine, sa ciljem da se ispitaju odnosi iz-
medu arhitektonskih praksi i medija koji se kori-
ste za njihovo prikazivanje.

Dok se prvo izdanje ,Prikazivanja arhitekture”
(septembar 2011.) bavilo crtezom i instalacijom
kao sredstvom za posredovanje izmedu arhitek-
ture i publike, ovogodisnje aktivnosti: izlozba,
konferencija i filmski serijal, su usmerene na pri-
kazivanje dijaloga izmedu arhitekture, s jedne
strane, i filma i fotografije sa druge.

U pripremi izlozbe ,Prikazivanje arhitekture - fo-
tografija” istrazivanje je pocelo od fotografije ar-
hitekture, gde je arhitektura shvac¢ena kao subje-

/ Konferencija ,Arhitektonske prakse. Arhitektura i kulturne politike”. U¢esnici: Dafne Berc (Hrvatska), Ruben Alonso (Velika
Britanija), Tim van der Grinten (Holandija), Stiv Bison (Italija) /

kat ili objekat fotografije, i i8lo ka arhitekturi foto-
grafije i arhitekturi fotografske izloZbe sa ciljem da
se postavi $to vise pitanja i da se na njih ponude
visestruki odgovori. Izlozba prikazuje, jedan uz
drugi, tri specifi¢na fotografska istrazivanja (Iva-
na Stojanovi¢, Daniel Kariko, Fernando Guera) u
kojima je arhitektura posredno ili neposredno
prisutna kao tema, kao refleksija odredenih dru-
stvenih fenomena koje istrazuju autori.

Naslov konferencije ima dva dela, i ukazuje stav
urednika o kontekstu razmatranja arhitekture kao
stvaralacke discipline i njene socio-politicke ulo-
ge. Najcesca predstava o tome Cime se bave arhi-
tekti je projektovanje, izgradnja objekata i pripre-
ma dokumentacije potrebne za to. Arhitektonske
prakse obuhvataju zapravo Citav niz istrazivanja,
analiza, eksperimenata u razli¢itim medijima koji
prethode procesu projektovanja ili prate fizicke,
drustvene, psiholoske efekte neke prostorne in-
tervencije na zajednicu. Ovi kontemplativni pro-
cesi predstavlju sustinu arhitekture kao profesije,
a dokumentovanje istraZivanja i eksperimentisa-
nje predstavljaju specifi¢ne arhitektonske prakse.
Poslednjih decenija su sredstva globalne komu-
nikacije ucinila ove prakse vidljivim Sirokoj jav-
nosti. Do tada vezane za stru¢ne krugove, one
su izmestene u javni prostor gde su postale va-
Zan deo opste kulturne produkcije. Uz sav publi-
citet koji pojedina arhitektonska ostvarenja do-
bijaju u ovoj eri spektakla i vaznost koje prostor-
ni simboli (simboli u prostoru) imaju, kulturna
produkcija u vezi sa arhitekturom i urbanim pla-
niranjem dobija vazno mesto u kulturnim politi-
kama i menadzmentu.

Tim van der Grinten, iz Ajndhovena, je bio prvi
govornik. Nedavno je odbranio master rad na
Politehnickom fakultetu u Ajndhovenu; ve¢ kao
student je imao priliku da bude voda projekta
koji ima ne tako cestu, ali sasvim logi¢nu meto-
dologiju razvoja (veza privatnog i javnog kapitala
i univerziteta kao centra znanja), i koji se zasniva
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na ideji, subvencionisanoj od strane vlade Ho-
landije, da promovise prirodu, pejzaz kao kultur-
no naslede. Trek_In je zapravo novi tipski bunga-
lov za parkove i kamp naselja Sirom Holandije,
napravljen u celosti od materijala dobijenih reci-
klazom gradevinskog otpada. Bungalovi mogu
da budu u privatnom ili u javnom vlasnistvu, u
svakom slucaju vlasnik je obavezan da ih deo
godine iznajmljuje. Tako oni postaju nova stam-
bena tipologija: nomadska time share kuca.

Zatim je Zagrepcanka Dafne Berc predstavila
projekat tima Analog (Defne Berc i Lusijano Basa-
uri, ovog puta u saradnji sa Aleksandrom Bede)
zasnovan na istraZivanju sprovedenom u Novom
Sadu 2011. i 2012. godine, kada su ovde boravili
kao gosti Zavoda za kulturu Vojvodine i Centra za
nove medije_kuda.org. Projekat Latentni grad:
Prazni prostori u Novom Sadu je zapravo atlas na-
pustenih struktura Sirom grada (ukupne povrsine
preko 100 ha) koje predstavljaju potencijalan va-
Zan razvojni resurs. Ovaj projekat na prvi pogled
izgleda gotovo kao studentska veZba iz urbani-
sticke analize. Medutim, kada se ovako pregled-
no izloze na jednom mestu, potencijali ovih loka-
cija imaju daleko vedi odjek nego kad se razma-
traju zasebno. Sve lokacije su zapravo mesta na
kojima je koncentrisana kolektivha memorija, ko-
ja —iovako gurnuta na marginu urbane kulture —
predstavljaju genius loci Novog Sada. Prezentaci-
ja Bercove je podsetnik o znadaju odrzivosti i
kontinuiteta u urbanom planiranju.

Ruben Alonso je istrazivac i predavac na Bartlet
Skoli arhitekture u Londonu, skoli koja se vec¢ dva-
deset godina promovise ,inovativnim, Spekulativ-
nim i eksperimentalnim” pristupom arhitekturi.
Alonso radi na katedri koja se bavi istrazivanjem
mogucnosti za predstavljanje arhitektonskih kon-
cepata (predloga, proposals) filmom, fotografijom i
tehnikama animacije; bavi se arhitekturom u optic-
kom prostoru. Kamera se zapravo koristi kao simu-
lacija oka; njihovi radovi su pokusaj da se rekon-
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struiSe procez opazanja, fizi¢-
ki i psiholoski. Teza da nisu
bitne same fizicke karakte-
ristike prostora vec¢ nacin na
koji ih dozivljavamo nije nova
(podseca ako nista drugo na
psihogeografska istrazivanja
herojske faze situacionizma,
na Merzbau projekte Svicer-
sa..) ali se ovde istrazuje na
novi nacin, koris¢enjem ma-
chine vision procedura i teh-
nologija, i rezultuje izuzetno
efektnim kratkim filmovima.

Konferenciju je zakljucio Stiv Bison: kustos, osni-
vac i urednik Urbanautica i Filmessay platformi, pla-
ner specijalizovan za industrijsko naslede, umet-
nicki direktor AsoloArtFilmFestivala. On je zapravo
najavio naredno izdanje projekta ,Prikazivanje
arhitekture” (2014) koje ce se baviti digitalnom
produkcijom i prezentacijom arhitekture na inter-
netu. Umesto da se licno obrati publici, Bison je
nakon par uvodnih reci, pustio snimljeni tekst,
zvucni performans. Zanimljiva je sama demonstra-
cija mogucnosti da se izvodacke prakse predsta-
ve kao sredstvo za konstruisanje arhitektonskog
koncepta. Zvucni zapis se sastojao od citanja li-
ste referenci koje su razliciti pretrazivaci ponudili
kao odgovor na upit ,representation of architec-
ture”; nekoliko dugih pauza - tisina - je ukaziva-
lo na odsustvo te iste tiSine, pauze u gradovima i
nasim svakodnevicama. Bisonova teza je da co-
vek vise ne moze da prati tempo civilizacijskog

Dok se prvo izdanje ,Prikazivanja arhitekture”

(septembar 2011.) bavilo crteZzom i instalacijom kao
sredstvom za posredovanje izmedu arhitekture i publike,
ovogodisnje aktivnosti: izloZba, konferencija i filmski
serijal, su usmerene na prikazivanje dijaloga izmedu

arhitekture, s jedne strane, i filma i fotografije sa druge.

progresa koji je sam inicirao; i dok pokusavamo
da pratimo tempo promena, empatija nestaje.

Nakon konferencije Arhitektonske prakse. Arhitek-
tura i kulturne politike, u okviru filmskog serijala,
prikazano je 180 minuta kratkih dokumentarnih
i eksperimentalnih filmova o arhitekturi. Preda-
vaci sa Departmana za arhitekturu i urbanizam
Fakulteta tehnickih nauka (Miljana Zekovi¢, Jele-
na Todorovi¢) su predstavili svoje projekte.

U narednih par meseci ¢e se iskustvo prikuplje-
no u prvom i drugom izdanju ,Prikazivanja arhi-
tekture” pojaviti i u Stampanom obliku, kao zbir-
ka tekstova i studija slu¢aja. Ova publikacija je
namenjena koliko stru¢nim krugovima toliko i
sirokoj publici; kao i toliko drugih inicijativa, i
ova ima za cilj da afirmise slozenost i slojevit na-
Se fizicke / kulturoloske stvarnosti i ucini razu-
mljivijim postupke koje arhitekte i planeri kori-
ste za artikulaciju prostora da bi vise ljudi pocelo
aktivno da ucestvuje u njima. ®

/ NOVA MISAO /

CASOPIS ZA SAVREMENU KULTURU VOJVODINE
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Martin Vest, urednik izdavacke kuce GOWER

Kultura promena

Razgovarala: Biljana Mickov

Martin Vest se prikljucio Gower-u da bi pomogao uredivanju edicija

akademskih i istraZivackih knjiga i razvoju programa o menadzZmentu.

Proveo je mnogo godina u javnom sektoru i vodio veliki broj menadzerskih

projekata. Takode, radio je i u privatnom sektoru za veliku nacionalnu

‘Charity’ fondaciju. Magistrirao je menadZment na gradskom univerzitetu

u Londonu a takode je i ¢clan Londonskog menadzZment instituta.

ao urednik objavljuje knjige koje uspesno
savladavaju razliku izmedu akademskih i drugih
biznis izdanja. Okrenut je knjigama pisanim iz
univerzitetske presepktive koje pri tom prepo-
znaju vitalnu inerakciju izmedu teorije i prakse,
ali i izmedu akademskog znanja i prakse. Za nje-
ga primenjeno istrazivanje podrazumeva neku
vrstu istrazivanja koje je aktivno i sistemati¢no
okrenuto ka neotkrivenim resenjima problema u
konkretnom ,stvarnom svetu” i takode utvrdiva-
nje novih sistema, procesa, politke i prakse.

Martin Vest cesto objavljuje knjige koje imaju ra-
zumni odnos prema biznisu u Sirem smislu. To
podrazumeva male i velike biznise, preduzetni-
Stvo u kulturi. To uklju¢uje i vladine javne ustano-
ve kao i neprofitabilni sektor, takode i liderstvo
koje nosi prethodno navedene elemente. Prime-
njena istrazivacka edicija knjiga objavljena u Go-
wer-u, ukljucuje knjige iz korporativne drustvene
odgovrnosti, trnasformacije i inovacija, filozofije i
aspkete ophodenija iz serije Rizika u manadzmen-
tu. Nema gerografskih limita u njegovom interu
za objavljivanje $to znaci da on radi na knjigama
Sire internacionalne akademske publike i onima
kojima je to potrebno konkretno u praksi.

« Sta je za vas inovacija? Iz vaseg profesionalnog is-
kustva da li mislite da je balans izmedu inovacije i
prakse vazan?

Martin Vest: Ja vidim razvojnu vezu izmedu ino-
vacija i promena. Inovacija je velika kolic¢ina pro-
mene, prakti¢no ona koja dolazi od vrha hijara-
hije, kao kod mnogih drugih aktivnosti koje su
prisutne u biznisu i organizacionom Zzivotu. Pro-
mene su takode cikli¢ne i ako je jedna prisutna
duZe vremena ona se posmatra kao re - inovaci-
ja tog pokretackog kruga. Ne vidim puno zance-
nja u tim inovacija. Za mene inovacija je ono $to
dolazi iz novog znanja i ono $to je primenijljivo u
delu, kreativnost i hrabrost. Mislim da su inovaci-
je ono $to predstavlja teoriju i istrazivanje a pri-
menljivo je direktno u praksi. Ovo se dogada
kad inovacija prisvaja mehanizam ili inovativni
sistem da bi bilo efektivniji za nove ideje koje bi

bile isprobane i ustanovljene, te da su elasti¢ne
u kontaktu sa realnos¢u. Video sam mnogo ino-
vacija, jer je moja praksa zasnovana od pocetka
na invoacijama pre nego na teoretskom razvoju
ili formalnom obrazovanju. Mislim da je opasno
uzimati u obzir samo ono akademsko istraziva-
nje sa akademskog nivoa i ne uzimati one inova-
cije koju su zasnovane na iskustvu i koje su deo
svakodnene prakse na radnim mestima i dolaze
od prakticara koji nisu ni svesni da su inovatori.

* Vi ste prisutni u izdavackom sektoru Velike Brita-
nije mnogo godina, iz vasg iskustva koji odnosi po-
stoje izmedu knjiga i gradana / ¢italaca? Kako pre-
poznajete interes i ukus Citalaca akademskih knjiga?

Martin Vest: Postoji zaista razlic¢ita publika koja
¢ita akademske knjige. Jedna kategorija su knji-
ge napisane od akademaca koji koriste akadem-
ski jezik i diskurs, te oni ¢esto ne mogu biti pri-
hvatljivi za druge akademce. To se zove akadem-
ska konverzacija ali je Cesto o stvarima koji ne-
maju direktne veze sa praksom. Neke knjige su
napisane, kako bih rekao Skolski, pre nego iz
akademske perspektive i onda sadrze elemente
teorije ili osnovu za istrazivanje, i one su vise
okrenute ka praksi. Publika za takve knjige su
uglavnom profesori, studenti i istrazivaci ali isto
tako znatizeljni prakticari sa dobrim iskustvom
koji su pripremljni da udahnu i malo teorije po-
red prakse. Druga kataegorija ¢italaca bi bila ka-
tagorija onih koji nemaju ni znanja, ni iskustva.
Mnogi od njih ne ulaze u neko novo podrugje,
nisu za izazov, nego naprosto Citaju utvrdeno
znanje koje do sada nisu posedovali.

* Vi ste urednik jedne od najuglednijih izdavackih
kuca u Velikoj Britaniji. Kako je Gower izdavacka
kuca postigla takav ugled?

Martin Vest: Gower je osnovan kao privatna izda-
vacka kuca. Ova izdavacka kuca traje vise od 40
godina. Originalno Gower je vise od obicne izda-
vacke kuce sa fokusom na biznis i menadzment.
Tokom godina nastala je serija izdavackih projeka-
ta koje su joj dale specifican razvoj i ustanovili je
kao veoma znacajnu izdavacku instituciju. Partneri
su nam Asgade izdavacka kuca koja je orejentisa-
na na akademska izdanja, kao i Lund Humphries
koji je orejentisan na umetnost. Tako ove tri izda-
vacke kuce ¢ine jednu jedinstvenu grupu. Sam
Gower ima dve edicije, jedna je profesionalna lista,
gde su knjige napisane od prakticara za praktica-
re. Drugi program je primenjeno istraZivanje, koji
daje specijalni osvrt na knjige napisane iz akad-
meske perspektive i odnosi se na akademce, stu-
dente i prakticare. Vremenom smo dobili vrlo va-
znu reputaciju za objavljivanje knjiga iz sektora
biznisa, i sposobnost da prepoznamo zanimljive
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Knjiga Odrzivi razvoj kulture: nova vladavina u sekto-
ru kulture, autora Biljane Mickov i ko-autora Dzejmsa
Dojla, glavhog menadzera departmana za kulturu gra-
da Dablina nedavno je izasla u izdanju elitne izdavace
kuce iz Londona za akademske knjige.

Biljana je projekat realizovala uz saradnju sa gradskim
vec¢em grada Dablina, i Bolonje.

Samo izdanje je dozivelo uspeh i nalazi se na Univerzi-
tetima i bibliotekama u Velikoj Britaniji, Australiji, SAD-u,
Nemackoj, Danskoj, Svedskoj, Finskoj, Italiji, Grekoj, Ja-
panu, Indiji, Juznoj Africi. Uskoro ¢e biti promocija u
Londonu.

U knijizi Odrzivi razvoj kulture, Biljana Mickov argumen-
tovano istice razvoj efektivnog programa za promo-
visanje vece participacije u kulturnom zivotu koji za-
hteva investicije u istrazivanje i razvoj plainiranja u
sektoru kulture. Korsitice studije kolega iz Evrope koji
pozicioniraju kulturni Zivot kao centar odrzivog razvo-
ja kulture.

Danasnje vreme i ova dekada sigurno ¢e biti vreme
umrezavanja, agendi i platformi koji razmatraju razvoj

i istrazivanje u kulturi. To je prostor gde se okrecu
informacije u znanje, znanje u inovacije, laboratorije
sadasnjeg trenutka.

Studije ilustruju kako kombinovanjem kulturnog iden-
titeta, razvoja i kreativnosti, povecanje ucesca gradana
u kulturnom Zivotu odrzava kulturni razvoj i promo-
vise demokratiju. Oni prikazuju konekciju sa tradici-
nalnim pristupom prema novom, vise horizontalnom
pristupu, pokazujuci veze izmedu radnika u kulturi na
razlicitim nivoima i razli¢itim sektorima, na razli¢itim
geografskim mestima.

Ova istrazivacka knjiga istice da platforme, mreze re-
gija i gradova postaju konceptualne, programske i or-
ganizacione za novo rukovodenje sektorom u kulturi.
Rukovodenje ova tri elementa u sektoru kulture nose
sa sobom odredenu kompleksnost. Mi zaista jos uvek
trebamo prostor za istrazivanje i laboratorije. Druga-
¢ije ne mozemo ocekivati da umetnicka kreacija odr-
Zava inovaciju i standard, te da ce razvoj drustva biti
izbalansiran.

Dzim Dojl

autore sa visoko postignutim kvalitetom produk-
cije, te nasa sposobnost da pristupimo zaista spe-
cijalnom trzistu za nase knjige. To nam omoguca-
va da nastavimo kao relativno mala izdavacka
kuca, ali ja bih rekao to je , jacina naseg znacaja”.

* Sve vrste savremenog menadZmenat su znacajne
u danasnje vreme. U Velikoj Britaniji postoji speci-
jalni fokus na taj sektor i mogu reci da je jedinstven
u odnosu na druge zemlje. Koje teme su najintere-
santnije za vas i zasto?

Martin Vest: Mi izdajemo knjige koje sadrze
aspekte biznisa, menadzmenta i organizacije zi-
vota. To ukljucuje biznis u Sirem smislu, ukljucu-
judi javni sektor, privatni, volonterski i nevladin
sektor. Imamo nekoliko pravaca u izdavastvu koji
idu od finansija i ekonomije do rizicnog menadz-
menta, komunikacija, projekt i program menadz-
menta, mareketinga, liderstvo u sektoru kulture
i dugih biznis disciplina. Knjige koje me najvise
interesuju su one koje nemaju jasni presek na-
slova u kojima se tesko vidi okosnica i u kojima je
najteze da se odredi karakter. To ukljucuje lider-
stvo i vladavinu, odrzivost i drustvenu odgovor-
nost, i pitanja u vezi odnosa izmedu biznisa i
drustva, okoline, preduzetnistva i inovacija, ta-
kode znanja i mudrosti u biznisu. Problem sa bi-
znis i menadzment izdavastvom je da je mnogo
glupih knjiga bilo objavljeno na te teme. Najbo-
lje prodavane biznis knjige uglavnom nisu do-
bre ve¢ dobro promovisane knjige koje su popu-
larne samo zbog imena autora, pre nego zbog
stvarne vrednosti onoga $to zaista sadrze. Ja nisam
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zaintersovan za biznis ,gurue”, nego za autore
koji su iskreni i autenti¢ni.

* Kako vidite buducnost izdavastva i knjiga u globalu?

Martin Vest: Svi govore da ¢e digitalna izdanja za-
meniti Stampane knjige i da izdavadi treba da vide
da se neki autori samo izdaju ili prave svoj materi-
jal slobodno dostupan na vebu. Kao i ostali izda-
vaci mi smo u skladu sa vriemenom uvelii e-knjige
i takozvano Stampanje po zahtevu, kao i tradicio-
nalno Stanpanje knjiga. Ipak zahtev za stampanim
knjigama jo$ uvek je vedi i kod biblioteka, sudenta
i istrazivaca. Mnoge sprave za ¢itanje e-knjiga nisu
bas mnogo od pomici kad vam treba tekstualna
navigacija i pronalazenje referenci ili korsis¢enje
indexa. U kontekstu pitanja kvaliteta, ljudi ¢e shva-
titi da urednicki tim izdvacke kuce i kapacitet trzi-
Sta koje izdava¢ moze da obezbedi je zaista vre-
dan. Izdanja self — publishing su dostupna, ali pro-
daja takvih knjiga je zaista tezak proces. Nadam se
da ce ljudi shavtiti da ulaganja koju urednici ¢ine
za knjige koje su odabralit knjige te neverovatna
koli¢ina intelktulane svojine koju autori i izdavaci
investiraju u nacinu na koji produciraju knjige. Ta-
kva investicija mora da ima opipljivu vrednost da
bi ljudi ulozili novac i kupili knjigu, i platili za dobru
knjigu vise nego za neku losu. Kvalitet je bitan.

* Na kraju. Da li mislite da knjige sa inovativnim te-

mama mogu promeniti i doprineti odrZzivom raz-
voju drustva?

Martin Vest: Da, naravno da mislim. Odnosi se na
knjige koje sam prethodno rekao da najvise podr-

zavam i volim da objavljujem. Svakako mislim da je
sada vreme za dobre knjige koje imaju pozitivan
efekat. Dusa trazi pravac, izmedu ostalih stvari,
propast nekih starih pravila daje moguénost no-
vim autorima koji su uzeti u obzir izvan mainstre-
am-a. Sto se ti¢e izdavastva dobijaju 3ansu da bu-
du citani i videni. Mislim na mongo prizvoda u $ko-
lama koji nisu inspirativni ni najmanje koji su videni
do sada kao glavna utvredna stvar za izu¢avanje, a
da ce se stvari pomeriti u smeru da se ¢itaju ljudi
koji su do skora smatrani ,uvrnutima”. Danas je vise
nego ranije moguce pri¢i pitanjima interdiscipli-
narno i obuhvatiti istovremeno biznis, i drustvena
pitanja. Mislim da mi moramo da budemo paZljivi
sa autorima koji piSu o odrZivom razvoju i da iz-
begnemo da budemo videni kao idealisti. B

Video sam mnogo inovacija, jer je moja
praksa zasnovana od pocetka na inovaci-
jama pre nego na teoretskom razvoju ili
formalnom obrazovanju. Mislim da je opa-
sno uzimati u obzir samo ono akademsko
istraZivanje sa akademskog nivoa i ne uzi-
mati one inovacije koju su zasnovane na
iskustvu i koje su deo svakodnevne prakse
na radnim mestima i dolaze od prakticara

koji nisu ni svesni da su inovatori.

/ NOVA MISAO /
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Il radna premijera predstave ,Azami” Jozefa Nada

Nastajanje kosmogonije

Razgovarala: Natasa Gvozdenovic

Nista nije stvoreno kao ultima materija — u svom kona¢nom stanju. Sve je

isprva stvoreno u svojoj prima materija, svojoj izvornoj tvari; posle toga

dolazi Vulkan i alhemijskim ¢inom razvija je u njenu konacnu supstanciju...

jer alhemija znaci: privesti svom kraju nesto sto nije bilo dovrseno.

Kanjizi je Jozef Nad decembra 2012. prire-
dio nesto $to mozemo nazvati drugi deo radne
verzije predstave ,Azami". Prvi deo imali smo za-
dovoljstvo pogledati u Kanjizi pre godinu dana, a
ovo je bila druga stanica putovanja.... Podseticu:
inspiraciju za komad pronasao je u maskama ko-
je dolaze iz Slovacke. Njihova jednostavnost, go-
tovo bezizrazajnost, po mom utisku, utisku gleda-
oca, otvara prostor lucidosti. Maska, naravno, slu-
Zi ritualu prelaska, a svaki ritual prelaska trazi vr-
stu smrti, kako kaze Elijade, svesti se na kostur i
neizostavno, pri¢i, delovati sa posvecenjem. Jo-
zef Nad sa svojim timom to Cini iskusno i ¢arob-
no. Najpre, govorimo o0 onom o ¢emu je govorio i
Sto je ¢inio Jozef Bojs- spasonosnoj saradnji intui-
cije sa raciom, svesnog sa nesvesnim sadrZajima.
Jozef Nad i ja razgovaramo odmah posle pred-
stave u dvoristu Regionalnog centra ,Jozef Nad”,
veoma je hladno, osetite miris Nadovih motanih
cigareta, koje su obavezan deo scene, dobro ras-
polozeni (premijera) smejemo se dok pricamo, a
u jednom trenutku, u toj kanjiskoj decembarskoj
nodi, pocinju da zvone zvona.

* Planirali ste, posle prve verzije predstave Azami,
put u Sardiniju za Dan mrtvih...

Jozef Nad: Nisam stigao, nisam se dobro orga-
nizovao i nisam bio na Sardiniji.

* Hocete i¢i?

Jozef Nad: Ne znam Sta C¢u raditi sledec¢eg no-
vembra, mozda ¢u imati turneju, ali ¢u stici jed-
nog dana, sigurno...

* Predstava govori, pokazuje nam ritual prelaska
Jozef Nad: Prelaska i vracanja i secanja i konti-
nuiteta... kad se koristi maska onda smo vec¢ iz-
van normalnih ljudskih stavova, ¢ovek se oseca

Paracelzus

drugacije, krece se drugacije i mogu¢ je odnos
sa misterijom. Sta je Zivotna energija? Sta je du-
Sevna energija? | kako se sklapaju... komad govori
o tome. Ne samo o tome... alii o tome ( smeh)

Maska je lik svih mogucih likova. Maska je, za
mene jezgro, ne znam kako za druge, ali onako
kako pokuSavam da je shvatim, kada se oprede-
ljlujem za masku u tom momentu ona je roditelj
svih ostalih maski... ona je centar paznje, uzdig-
nute paznje.... U nekim drugim primitivnijim okol-
nostima ritual sa maskama je prilika za korespon-
denciju sa Bogovima, svemirom...

Danas u pozoristu, dobro je ako mozemo da uhva-
timo nesto od mitskih dubina, ali nas jezik je dru-
gaciji. Danasnji pozorisni jezik se jos traZi...

* Nije jos definisan?

Jozef Nad: Pa, nije, nije. To je pocelo jos od stare
Grcke, pokusaj da nademo nesto adekvatno ritu-
alima koji su bili prirodni zato $to je svet ureden,
povezan, sve je bilo vezano sa sadrzajima kolek-
tivnog nesvesnog... A od Grka se pravi pozoriste
i oni su smislili da neko mora da se potpise, da
stoji iza svega toga. Sam moras da napravis celu
kosmogoniju, a plemena su kosmogonije pravila
generacijama... Ogroman posao koji radi jedan
Covek.

* | vi ste to preuzeli na sebe? (smeh)

Jozef Nad: Svi koji rade u pozoristu su svesni da
je tako i to je jako, jako tesko.. Zato i ima toliko
razli¢itih puteva za sad, ali se razumemao... lako
smo u fragmentima danas, sve je razbijeno i ne
znam koliko je vremena potrebno, jedan Zivot
nije dovoljan da se promisli dovoljno duboko...
Jos i publika treba da vas prati...

(¢uju se zvona)

* Zasto je vaZan ¢in prelaska? | povratka?

Jozef Nad: Smrt i besmrtnost su najstarije ideje
koje nas prate. Mozda ¢ovek tu hoce da nade ne-
ki odnos ili odgovor.... Pozoriste je prostor gde
to pitanje moze da se postavi na jako ostar na-
¢in. Gust nacin.

* Samanski karakter predstave

Jozef Nad: To su jako senzibilne stvari, ne moze-
mo se danas baviti Samanizmom na nacin na ko-
ji su se njime bavila primitivna plemena, ali na
nacin kako je to cinio Jozef Bojs, mozemo. Kroz
eksperiment. Sa prirodom se ne moze komunici-
rati bez mozga, on omogucava unutrasnje vide-
nje, spajanje sa elementima i zakonitostima pri-
rode u Cistoci. Ali to vise nije Samanizam to je vr-
sta ubedenja, vere da nesto postoji, da je mogu-
¢a druga vrsta komunikacije.

* Ako bi govorili jezikom elemenata koji bi bio ele-
ment ove predstave?

Jozef Nad: Nema jo$ dominantnog elementa...
Mozda ce biti svetlost. Komad nije zavrien bice
jo$ mnogo scena, menjace se scenografija...

* Nastavlja se putovanje...

Jozef Nad: Ovo je samo jedna stanica, work in
progress...

* Likovnost

Jozef Nad: Paralelno radim, izmisljam prostore,
bavim se fotografijom, filmom, ali najvise vre-
mena posvecujem sceni, tu mogu da obuhvatim
sve prostore.

* Sta ocekujete od vremena koje dolazi?

Jozef Nad: Nista, nadam se samo da ¢u ga imati
dovoljno ( smeh) da zavrsim ono $to sam zami-
slio.

* Zasto je pozoriste najvaznije?

Jozef Nad: Zato Sto se sve mice u krugu...Kada
uhvatimo, kada ose¢amo da smo uspeli da uhva-
timo primu materiu, taj matriks koji nam je do3ao
u susret i kada ose¢amo da nam on odgovara,
da nam postaje partner onda sam zadovoljan.
Pozoriste ¢ini mogucim niz takvih trenutaka. ®
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Mal Dramski Teatar — Bitola

Korak ka evropskom teatru

Pise: Ljiljana Mazova

Portret jednog teatarskog cuda koje se stalno iznova obnavalja i zacuduje:

Mal dramski tetar - Bitola

ﬂ ozoriste je u Makedoniji ve¢ dugo na nivou
prose¢nosti sa predstavama koje su uglavnom
kratkog veka. Teatarske kuce su svrstane u ona
koja su od nacionalnog interesa i ona koja su
pod jurisdikcijom grada u kome egzistiraju. To je
princip po kome se dobija novac za odrzavanje
rada institucija i plate za zaposlene, a svi za nove
predstave svake godine konkuriu u ministar-
stvu za kulturu republike Makedonije na konkur-
su za programe od nacionalnog interesa. Novina
u odnosu na brigu drZave za teatar je da se gra-
de cetiri pozorisne zgrade, formirana su tri nova
pozorista, u ansamblima su zaposleni novi glum-
ci a plate su pristojno povecane... Vecih rezultata
Sto se tiCe samog kvaliteta skoro i da nemaili su
Cista ekskluziva. Situacija je generalno rezultat
politicke polarizacije koja se navodno uselila i u
teatar. Direktorska, menadzerska mesta se uglav-
nom menjaju posle izbora, ,zasluzni” dobijaju
funkcije, njima bliski reditelji sa njima omiljenim
autorima potpuno po vlastitim Zeljama posta-
vljaju nove predstave u kojima su opet njima bli-
ski glumci ili drugi saradnici. U ovakav obrazac
se svakako ne uklapa Mal Dramski Teatar - Bitola
koga veoma precizno kroz sve nametnute poli-
ticke stranputice sa puno ljubavi vodi iskusni Bla-
goj Stefanovski. Tetar je formiran 2008. godine,
jeda je od ,najmladih” koji pri tom i nema svoj pro-
stor. Lokalna vlast koju vodi nekadasnji glumac
Narodnog teatra u samoj Bitoli ne podrzava ga
ni na jednom nivou. U naciolnom programu go-
diSnje produ im tek jedan ili dva projekta a pri
tome donacije su minimalne. Ipak, Mal Dramski
teatar — Bitola na repertoaru ima Cetrnaest pred-
stava/projekata, tri su u pripremi (jedan je kopro-
dukcija sa Solunom a drugi sa NETA), predstave
koje se igraju na raznim festivalima po Balkanu i
Evropi. Do sada su osvojili ravno dvadeset nagra-
da (kolektivnih ili pojedinacnih) u svim teatarskim
kategorijama koje ¢ine jednu predstavu. Njihove
predstave igraju se u Bitolju, Ohridu, Skoplju,
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Strumici, Beogradu, Sofiji, Bukurestu, Kopru, Lju-
bljani, Pristini, Tirani, Kor¢i, Puli, Vraci, Krakovu,
Istambulu, Londonu, Becu, Sarajevu, Podgorici,
Prizrenu, Kragujevcu, Zagrebu. Mal Dramski Tea-
tar - Bitola nema profesionalni stalno zaposleni
ansambl niti druge pozorisne sluzbe. Ima glum-
ce, reditelje, dramaturge, autore koji se okupljaju
oko projekta, rade se produkcije ili koprodukcije,
uz pomo¢ sve manje sponzora. Reditelji predsta-
va su iz Makedonije ili iz regiona: Martin Kocov-
ski, Sofija Ristevska, Ljup¢o Georgijevski, Oliver
Frlji¢, Gradimir Gojer, Zoja Buzalkova, Elin Rah-
nev. Igraju najiskusniji glumci: Joana Popovska,
Bajrus Mjaku, Anastas Popdimitrov, do mladih
glumaca iz celog regiona koji u predstavama go-
vore na razli¢itim/svojim jezicima (Bugarska, Cr-
na Gora, Kosovo, Srbija, Bosna i Hercegovina,
Slovenija, Hrvatska, Albanija, Grcka).

Posebno mesto njihovom radu imaju koproduk-
cije kao velika Sansa za ujedinjenje teatra u regi-
onu ali i publike koja s postovanjem i znatize-
ljom prati ovakav tip teatarskog udruzivanja. To
su predstave ,Crveno” po romanu Orhana Pa-
muka i ,Leksikon YU mitologije” u ¢ijim realizaci-
jama su teatri i festivali koji su umrezeni u NETU.
NETU ¢ine: Crnogorsko narodno pozoriste u Pod-
gorici, Istarsko kazaliste u Puli, festival Ex Ponto
u Ljubljani, festival Mess u Sarajevu, teatri ,Kam-
betar” i ,Kosoves” u Pristini, Festival malih pozo-
risnih formi u Vraci, ,Joakim Fest” u Kragujevcu,
narodni teatri u Pristini, Tirani, ,Kulturanova” u

Novom Sadu, Dramsko-lutkarski teatr u Vracam,
Gradski teatar u Istambulu, Narodni teatar u Sa-
rajevu, Primorski letnji festival u Kopru... Igraju
se drame Dejana Dukovskog, Joneska, Lorke,
Goce Smilevskog, Gogolja, Euripida, Brehta, Pin-
tera...

Na pocetku pete godine postojanja Mal Dramski
Teatar- Bitola izdao je informativni katalog u ko-
me su sve odigrane predstave po sezoni sa de-
taljnom informacijom o delu, autoru, reziji, glum-
cima, festivalima i nagradama. Izdanje je na ma-
kedonskom i engleskom jeziku, bogato ilustro-
van fotografijama nagradenih predstava. Idejni i
umetnicki rukovodilac, Blagoj Stefanovski izme-
du ostalig pise: ,Mal Dramski Teatar - Bitola je
upravo teatar ovog vremena: stalno je otvoren za
sve puteve, za sve ideje, za duh novog vremena,
za Coveka u ime nezadovoljstva i nade, za njego-
ve poraze i verovanja, za njegove radosti i boli.
Mal Dramski Teatar - Bitola je napravljen kao od-
govor na stanje u teatru u naSem gradu, nasoj dr-
zavi kao izlaz iz kruga prosec¢nosti. Makedonski
teatar je preko Mal Dramski Tetar — Bitola uhvatio
pun korak sa evropskim teatrom i sa tendenci-
jom da traZi svoje pravo mesto u zivotu nacije, a
sa druge strane da prihvati vrednovanje iz drugih
evropskih sredina i tako tezi ka novim formama
koje su po prirodi stvari otvoreniji za nove umet-
nike, za mlade umetnike koji dolaze.”

Blagoj Stefanovski je bio vise od dve decenije di-
rektor Narodnog teatra u Bitolju, a to su godine
kada je taj teatar bio medu najuspesnijim na ne-
kadasnjem YU prostoru. Bio je u prvoj deceniji
ovog veka ministar za kulturu Republike Makedo-
nije. U to vreme pokrenuo je formiranje pozorisne
mreze koja je dobila ime Nova Evropska Teatarska
Akcija (NETA). Danas je njeno sediste u Ljubljani.
Stefanovski je i dalje njen predsednik. Prave se
projekti u kojima ucestvuje dvadesetak teatara i
vise festivala iz regiona i Isto¢ne Evrope. Slededi
projekat je Art televizija koja ¢e pokrivati teatar-
sku umetnost na Sirokom planu kroz informacije
o predstavama, snimke predstava, razgovore sa
umetnicima. U sustini ostvaruje se ideja da se
udruzuju reditelji, glumci, dramaturzi, muzicari,
scenografi, kostimografi iz raznih sredina. To je
ono $to treba nasem danasnjem teatru: ujedinje-
nje teatarske misli i energije na nivou razli¢itosti u
kojoj se spajaju ideje zajednistva. NETA je pokre-
nula, nastavila ve¢ prema onome $to je sazdano
po nacinu na koji NETA funkcionise i otvara za
druge, jasno se pokazuje da su to novi stimulusi,
nove akcija za sve one koji ucestvuju u realizaciji
ovakvih pozeljnih inicijativa. Mal Dramski Teatar -
Bitola je svakako posebnost koja iz takvih realizo-
vanih ideja zasluZzuje posebnu paznju. B
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,Rote fabrik”

Privlacnost industrijskog

nasleda

Natasa Gvozdenovi¢

Teatar je zivot i vazno je da umetnici koji se bave pozoristem znaju da od Zi-

vota naprave umetnost. Zato Sto se na sceni, bez ikakve ograde, desava ono

sto je Zivo. Film to ne moZe, jer je drugacija forma. U svesti o tome leZi po-

tencijal teatra. U pozoristu koje nije intelektualno, ve¢ celovito vidim veliki

potencijal.

m ote fabrik” je legendarni alternativni kul-
turni centar koji se nalazi na obali ciriskog jezera.
Zapravo je to nekad bila fabrika svile, koja je 70-
tih godina proslog veka trebalo da bude sruse-
na, na srecCu nije, vec je pretvorena u ono 5to je
do danas- kulturni centar koji se sastoji od tri ce-
line: muzicke, one koja se bavi vizuelnim umet-
nostima i, naravno, teatrom. Postoji od 1980-¢, a
epitet legendarni umnogome opravdavaju ime-
na onih koji su prodefilovali njegovima odajama
- predavanja su tamo drzali Noam Comski, Erne-
sto Kardenal, Ginter Gras... ReZirali Hajner Gebels
i Kristof Martaler... Nastupali Sonic Yout, Yello,
Nirvana....izmedu ostalih.

Koliko je prostor vazan u teatru, izlisno je pricati,
na posletku prostor daje kontekst deSavanju, vr-
stu okvira, jedan je od ucesnika, a ako pricamo o
kontekstima sasvim je prirodno da je pozoriste u
poslednjoj ¢etvrtini proslog veka, kada su ljudi
postali svesni moguénosti industrijskog nasleda
i slobode koja se nalazi u skeletnim konstrukcija-
ma, svoje mesto naslo u napustenim industrij-
skim prostorima. Otislo je tamo da se inspirise i
da na miru stvara.

“Rote fabrik” je veliko, mo¢no, zdanje od crvenih
cigala, sa nezaobilaznim rasko3nim grafitima po
svuda...Ima nec¢eg dendistickog u tim odajama i
tom dvoristu, ipak je to bila fabrika svile, a opet
ti su prostori postali otvoreni za svaku vrstu do-
brog eksperimenta.... Zapravo je tako sa alterna-
tivnim, subkulturnim prostorima — mesavina ose-
tljivosti, vitalnosti, ostrine i dobrog ukusa.

Pozorisne programe ,Crvene fabrike” , ,Fabrik-
theater”-a, od 2010-te kreira mlad i posvecen tim
a to su: koreograf Mihael Rueg, dramaturskinja
Silvi fon Kenel i moj sagovornik, reditelj Mihael
Sreder.

Razgovor koji je pred vama daje klju¢, objasnja-
va Citavu filozofiju tog crvenog fabrickog teatra.

* Teater fabrik je pozoriste koje je smesteno na oba-
lu ciriskog jezera u prostor nekadasnje fabrike. Da-
kle u industrijskom prostoru vi nudite pozoriste koje
nije konvencionalno. Ja ¢u poceti sa jednim kon-
vencionalnim pitanjem.

Na koji nacin funkcionise ,Rote fabrik”, kako birate
saradnike, komade koje Cete igrati?

Mihael Sreder: Mi zapravo nemamo sopstvenu
produkciju, radimo samo koprodukcije, uglav-
nom sa Svajcarskim trupama. Oni donose vecinu
novca, mada Rote fabrik ima subvencije koje do-
bija od vlade. Postojimo ve¢ 30 godina i nase fi-
nansiranje podrzavaju i grad i drzava, ali to nije
veliki novac. Zato i radimo koprodukcije, obezbe-
dujemo prostor i tehni¢ku podrsku.

Saradnike biramo tako $to nam razne kompanije
salju svoje biografije i snimke radova, a mi bira-
mo ono $to nam se Cini da odgovara nasem sen-
zibilitetu ili sto nam se ¢ini uzbudljivim, uznemi-
rujucim. Cesto se ovde igraju komadi koji su po-
stavljeni negde drugde, prosto otvaramo pro-
stor za razli¢ite, gotove produkcije.

Deo smo velikog letnjeg festivala , Theater spek-
takl”, zatim festivala ,Okupacija” u kojem uce-
stvuju stvaraoci koji su hendikepirani, takode
pocinjemo da pravimo sopstvene male festivale,
kazem pocinjemo, jer smo odnedavno direktori
Teatra rotefabrik moj kolega Mihael Rueg i ja.

* Pozoriste cini niz situacija koje su uslovljene pro-
storom. Prostor je jedan od ucesnika predstave. Mi
se nalazimo u fabrici, adaptiranoj da primi umetni-
ke, ali ipak fabrici koja nosi sopstvenu istoriju. Ovaj
prostor nosi drugacije iskustvo.

Mihael Sreder: Sigurno da je drugadije igrati u
prostoru koji izvorno nije pozorisni. Mi imamo jed-
nu malu salu koja je uredena po principu crne
kutije i koja prima samo stotinjak ljudi. Gledali-
Ste se, da tako kazem, nastavlja na scenu.

Ja sam ranije puno radio u ,Schauspilhausu” - to
je veliki prostor, prostor klasi¢nih situacija, on
ima svoje kvalitete. Veliki prostor vam otvori um.
Raditi u malom prostoru je teze, ovde nemate
nista osim male sobe. Konfrontacija sa publikom
je zesc¢a, konfontacija izmedu glumaca i publike.

50



Toga morate biti svesni. Ho¢u da kazem ne mo-
Zete biti previse poeti¢ni, na nacin koji to veliki
prostor dozvoljava. Ne mozete, ni na koji nacin
vrdati, jer publika vidi i oseti apsolutno sve.
Zbog toga je Zestoko, ali je i veoma dobro. Jasno
osetite energiju koja odlazi u gledaliSte i vraca se
na scenu. Prostor vas proziva da budete posteni
u onom S$to radite, da radite to do kraja. Mozete
biti sumanuti od pocetka do kraja predstave i bi-
ti samo to. Ali u potpunosti. Ho¢u da kazem- sve
se vidi. Sve se ¢ini u punoj snazi. Vase prisustvo
mora biti stvarno.

* Uloga reditelja je prilicno promenjena u odnosu
na, da tako kaZzem, ne tako davno vreme. ReZija je,

u poslednje vreme, sve cesce kolektivni cin.

Mihael Sreder: To je veoma vaZzna promena.
Gledao sam kako radi starija generacija i nisam
mogao da razumem zasto rade iz pozicije u kojoj
je reditelj Bog, ta¢nije onaj koji ima celu situaciju
na dlanu. Zasto? To je glupo, na kraju krajeva.
Znamo da to nije istina. To je lazna situacija koja
vas ne vodi na pravi put. Ne pusta da do kraja iz-
razite Sta ste hteli.

* Zasto je vaZan kolektivan rad?

Mihael Sreder: Zato $to, a to je li¢ni stav, na sve-
tu ne postoji samo jedan nacin ni za ta. Pitanje
je kako dozivljavamo sebe. Sta ho¢emo da bude-
mo, koliko smo ono $to Zelimo da budemo? Tako
je u svakom segmentu- politici, ekonomiji- po-
stavlja se pitanje za Sta se predstavljamo, koju
igru igramo i kako zapravo stoje stvari.

U tom kompletnom haosu izmedu htenja, Zelja i
onoga gde stojite trenutno, izmedu stvarnosti
kakva jeste i kakva moze da bude stvara se ko-
smos na sceni. Ja jednostavno ne verujem da sa-
mo jedna osoba ima sva resenja. Na kraju kraje-
va ja sam taj koji selektuje, ali nisam iskljuciv ni
na koji nacin.

Publika ucestvuje u reziji isto, na na¢in vazan za
mene. | ne zaboravimo publiku koja isto uc¢estvu-
je u kreiranju predstave. U odnosu sa njom, sa
njenim ocekivanjima desavaju se odredeni obrti
koji menjaju predstavu, koji menjaju stvarnost.

* Sta je stvarnost?

Mihael Sreder: Stvarno je ono $to se dedava na
sceni. Ta je stvarnost jednako istinita kao i ona
van scene. Tu nema razlike. Postoji haos koji Zivi-
mo i koji pokusavamo da osmislimo. To traje dok
god smo Zivi, dok god smo tu. Zato je vazno biti
posten prema sebi, prema ljudima sa kojima ra-
dis. U suprotnom je vas rad besmislen. Ako ste
posteni i otvoreni, a to je moguce biti, onda mo-
Zete da” proverite” sopstvene ideje. Tek tada
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stvarate atmosferu u ko-
joj i vii ljudi sa kojima ra-
dite ,idete do kraja puta”.
Moze taj put biti i ludilo.
MozZda ¢e vas upravo ono
izvudi iz haosa u kojem
ste. Ako se posveceno ba-
vite njime.

Ja nikad ne kazem sceno-
grafu kako da radi svoj po-
sao. To je njegova fantazi-
ja, on tu dolazi do svoje
poente. Dok radim pred-
stavu sa kolegama pricam
o svemu, komunikacija je veoma otvorena. | to je
rizik, veoma je naporno tako raditi. Ali na kraju
nadete nacin kako da sve uklopite. Takav je moj
odnos prema zivotu i prema teatru. Uklopiti sve
elemente kroz jednu mo¢nu silu. Kolektivan rad
je proces uklapanja razlicitih kreativnosti.

* Uonome sto je ,duh vremena” eklekticizam je ve-
oma prisutan. Na koji nacin koristis ,prelazak gra-
nice” u svom radu?

Mihael Sreder: Prirodno je da granice budu
propustljive, vec¢inu vremena. To nije deo kon-
cepta, kada radim ne kazem: O sada ¢emo stavi-
ti malo videa u predstavu.”

Dok radimo pitamo se kako da kazemo, pokaze-
mo neke stvari, pa je prirodno da kombinujemo
vizuelnu umetnost sa pozorisnim izrazom. Ono
$to pravimo je istovremeno i teatar i savremena
umetnost. Cesto ,pri¢amo pri¢u” kroz perfor-
mans ili ples. To daje narocitu dinamiku pozori-
$tu. To je senzibilitet, talas koji se desava, koji da-
je ton veceri, a ne koncept. Mozda nam je najva-
znija avantura publike - kako pocinjemo, kakav
utisak ostavlja scena na publiku, kakav je dozi-
vljaj publika ponela sa sobom.

Ako ste usli, onda prosto idete dalje, u ¢udnovati
kosmos. Vazno je pronaci pravu meru u dinamici
predstave, njenoj muzikalnosti, ritmu. U trenut-
ku kada je tenzija prevelika i kada se ¢ini da je
neizdrzivo, ponuditi oslobadanje, rasterecenje.

Sta god da pravimo na sceni, u kojoj god formi
vazno je da je to umetnost a ne public service.

« Sta je cilj? Promeniti publiku?

Mihael Sreder: Saznati nesto o Zivotu. Publici,
ne redi, ne objasniti, nego im dati osecaj, dati im
mogucnost da budu deo pozorisnog iskustva.

Tetar je Zivot i vazno je da umetnici koji se bave
pozoristem znaju da od Zivota naprave umet-
nost. Zato $to se na sceni, bez ikakve ograde, de-

Bio sam asistent Kastorfa i Martalera. Njihov rad je veoma
vazan za mene, imao sam srecu da radim sa njima i u¢im od
njih. Ono $to sam naucio od njih staje u recenicu:

“There is only your way to make an evening”.

Oducili su me od krutosti. Kastorf na svakoj probi govori:

“Ja ne znam Sta mi sada radimo”. MoZda i zna, zapravo.

Ali ovakvim pristupom on otvara prostor saradnicima.

Vazno je bilo nauciti da se racuna jedino tvoj put.

$ava ono $to je Zivo. Film to ne moze, jer je dru-
gacija forma. U svesti o tome lezi potencijal tea-
tra. To je ono $to je drugadije u nacinu na koji ra-
dim od klasi¢nog teatra. Raditi direktno i videti
koje su posledice onoga 3to radite na sceni. To je
kvalitet Zive umetnosti- promena koju izaziva.
Zato je normalno danas u pozoristu koristiti raz-
licite umetnicke forme. Nekad imam utisak da
klasican teatar nije vazan, da nije u duhu vreme-
na. Cesto je, ne uvek, ima sjajnih produkcija u
klasicnom teatru, ali Cesto je intelektualan, ide
samo iz glave. Vi sedite i mislite: ovaj covek Zeli
da mi kaZe to i to. Za mene je to neinteresantno.
Zelim dozivljaj koji me u potpunosti obuzima,
¢ak i ako je on direktno povezan sa mojom sop-
stvenom tamom. U pozoristu koje nije intelektu-
alno, vec¢ celovito vidim veliki potencijal.

* ,Rote fabrik” je institucija koja ima ozbiljnu repu-
taciju. Koliko je to obavezujuce?

Mihael Sreder: Borba oko ove zgrade desavala
se kada je osnovana 80-ih. Ovde je trebala da
bude opera. Izborili su se da to bude neka vrsta
kulturnog centra koji ima tri dela: muzic¢ki, jedan
posvecen savremenoj umetnosti i teatar. Za dve
i nedto decenije grad je razumeo da je takva in-
stitucija potrebna. Ubedili smo ih da smo vazni.
Prihvaceni smo i sada nije tesko.

* Vazni uticaji

Mihael Sreder: Bio sam asistent Kastorfa i Mar-
talera. Njihov rad je veoma vazan za mene, imao
sam srecu da radim sa njima i u¢im od njih. Ono
$to sam naucio od njih staje u recenicu: ,There
is only your way to make an evening”. Oducili
su me od krutosti. Kastorf na svakoj probi govo-
ri: ,Ja ne znam $ta mi sada radimo”. Mozda i zna,

zapravo. Ali ovakvim pristupom on otvara pro-
stor saradnicima.

Vazno je bilo nauciti da se racuna jedino tvoj
put. B
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Jedna skracena prica

Interpretacija,
hiterarnost, pisanje (|

Pise: Bosko Tomasevi¢

avremeni svet kulture jeste jedan bipolaran
svet. S jedne strane, prisustvujemo radanju kul-
ture koja proizvodi primarna dela, dok smo, s
druge, u prilici da uoc¢imo postojanje dela koja
se bave tumacenjem prvih, pri ¢emu se stvara
jedan ogroman opus metakulture (metaculture).
Nije slucajno sto je istori¢ar kulture Kventin Skaj-
ner (Q. Skinner) svojevremeno (1985) bio objavio
jednu knjigu pod karakteristicnim naslovom:
~The Return of Grand Theory”, ukazavsi na razli-
ke koje postoje izmedu dela kontinentalne teori-
je, narocito francuskog strukturalizma, i ostrvske
(engleske) tradicije tzv. ,prakticke kritike” (,Prac-
tical Criticism”) zasnovane na pukom konsenzu-
alnom modelu, lisenom svakih teorijskih ambici-
ja i cija se eventualna prednost sastoji u tome
$to svoje kriticke vrednosti promovise na nacin
kako to ¢ini i delo originala, to jest na temelju in-
tuicije i impresije i sve to, ponekad, zacinjujuci
socijalnim konstrukcijama. U meduvremenu, ob-
javljene su brojne knjige pomocu kojih se moze
rekonstruisati navedena situacija. Tako, primera
radi godine 2000. Frensis Malhern (F. Mulhern)
objavljuje knjigu ,Culture / Metaculture”, na koju
Stefan Kolini (S. Collini) objavljuje repliku pod
naslovom ,Culture Talk” (u: NLR 7/2001). Nesto
kasnije Malhern objavljuje tekst ,Beyond Meta-
culture” (u: NLR 16/2002) a Kolini ,Defending
Cultural Criticism” (u: NLR 18/2002) na ¢iji tekst
odgovara opet Malhern radom ,What is Cultural
Criticism?” (u: NLR (23/2003). Sustina debate mo-
ze se definisati u jednoj recenici: ,Knjizevnost
otvara put prema ¢itatelju, teorija zatvara”. Kon-
troverze ,za teoriju” i ,protiv teorije” stare su ot-
prilike onoliko koliko je star ,kompozitum” ,knji-
Zevna teorija”, a to znaci gotovo stotinu godina:
od prve knjige sa tim naslovom koja poti¢e od
Aleksandra Potebnje ,Beleske iz teorije knjizev-
nosti” iz 1905. te knjige Borisa Tomasevskog ,Te-

orija knjizevnosti” iz 1925 do knjige Antoana
Kompanjona (A. Compagnon) ,Demon teorije”
(1998) i knjige ,Teorija — apoteka” Johena Herisa
(J. Horisch) objavljene 2005. godine. Osnovno pi-
tanje knjizevne teorije da se sazeti upravo na
onaj nacin kako je to ucinio Roman Jakobson, i
glasi: ,Sta ¢ini jednu verbalnu poruku umetni¢-
kim delom?” Ukoliko se striktno drzimo jednog
modela prema kome je teorija nesto sto je eg-
zaktno ograniceno i na temelju pravila ustano-
vljena oblast jedne nauke, onda jedna nauka o
knjizevnosti, odnosno jedna teorija knjizevnosti
ne moze da postoji, posto se u okviru knjizevno-
sti ne moZe da govori o jednoj njenoj teoriji ona-
ko kako se govori o jednoj teoriji skupova u ma-
tematici ili o jednoj teoriji Cestica u fizici, jer se
potraga za zakonima, zakonomernostima i pra-
vilnostima unutar oblasti knjizevnosti uvek vra-
¢a na mesto odakle se poslo, naime od samog
teksta (tekstova). Pri tome se prosto i jednostav-
no skrec¢e paznja, onako kako je to ucinio Klau-
snicer (Ralf Klausnitzer), na cinjenicu da postoje
,0sobine teksta koje za identitet ili za razlikova-
nje u njemu samom postavljenih teorija nisu re-
levantne”. Ukoliko na ovom mestu napustimo
nacelna razmatranja o prirodi i mogucnostima
zasnivanja jedne teorije knjizevnosti i okrenemo
se problematici interpretacije teksta, upravo, da-
kle, onoj jedinici koja interpretaciju ¢ini izvorno
mogucom i na temelju koje se interpretacija iz-
vodi, onda nam nista ne stoji na putu da pitamo:
moze li se primarno bic¢e knjizevnosti, njegov
Lprvi bitak” u tekstu sresti u trenutku dok ga ob-
jaSnjavamo sekundarnim jezikom tumacenja?
Drugim re¢ima, pitamo se: mogu li interpretativ-
ni diskursi, sekundarni tekstovi, egzegeze, ko-
mentari, revizije komentara, kritika kritike, meta-
kritika — svi ti jezici i postupci upotrebljeni i na
n-ti stupanj uzdignuti povodom primarnog dela

— primarni tekst doista objasniti i, na koncu, za-
meniti ga? Cemu zapravo tezi Levijatan sekun-
darnih jezika? Tumacenju, objasnjenju, konac-
nom tumacenju i kona¢noj analizi primarnih tek-
stova? Ali, zar sav taj materijal, onako kako ga je
umetnik pretstavio i rasporedio u zaru stvaralac-
kog akta ve¢, in nuce, ne postoji u primarnom
tekstu? Zar se zadovoljstvo Citanja u potpunosti
ne iscrpljuje prvim (i drugim i trecim etc.) Cita-
njem primarnog teksta? Koji smisao imaju dana-
$nje aleksandrijske biblioteke opskrbljene se-
kundarnim stivima koja govore o prvom i prvo-
bitnom? No, zar jo§ Montenj u jednom svom
ogledu nije konstantovao da ,vi$e ima posla oko
interpretiranja interpretacija nego stvari; i vise je
knjiga napisano o knjigama nego o bilo kom
drugom predmetu; mi niSta drugo i ne cinimo,
nego se samo medusobno objasnjavamo”. Ovaj
navod iz trec¢e knjige Montenjevih ,Eseja” kori-
stio je, izmedu ostalih, i Fuko u svom delu ,Reci i
stvari”, iznoseci misljenje da je svojstvo jezika
upravo u komentaru, te da jezik u sebi sadrzi
»SVOj princip grananja” (M. Fuko) koji nikada ne
moze biti dovrsen. To, s jedne strane, znaci da in-
tepretacija nikada ne moze da bude okoncana a,
s druge, ona to ne moze da bude stoga, jer, za-
pravo, i ,ne postoji nista Sto bi trebalo intepreti-
rati”, jer je ,u biti sve ve¢ intepretacija”, ,same su
reci intepretacije” (M. Fuko). Imaju¢i u vidu ovo
stanoviste svaki kriticar i egzegeta moze da na-
stavi svoj rad mirne savesti. Medutim, u knjizi ,O
realnoj prisutnosti” (,Real presences”, 1989)
DzZordz §tajner (G. Steiner) iznosi sasvim suprot-
no stanoviste. Sekundarni diskurs za njega jeste
parazitaran diskurs, a bujanje sekundarno-inte-
pretativnog Zargona ovaj polihistor tumaci na-
som ,prognanoscu iz jednog centralnog huma-
niteta”, to jest, zalaskom humanizma. Stajner
ipak ne odbacuje svaku vrstu interpretativne de-
latnosti. Naime, ne odbacuje onu koja se nalazi u
velikim delima literature, poput Vergilijeve ,Ene-
ide” Danteove ,Bozanstvene komedije” ili DZoj-
sovog ,Uliksa”, ¢ija su dela umetnicke intepreta-
cije prethodnih dela. U prvom slucaju Vergilije
¢ita Homera, u drugom Dante ¢ita ,Eneidu”, u
trecem Dzojs ¢ita Homerovu ,Odiseju”. Vergilije,
Dante ili DZojs ¢ine svojom ,kritikom”, kako kaze
§tajner, od ,teksta iz proslosti jednu prisutnu sa-
dasnjost” ,Drugacije nego tumacenje kritickog
ili akademskog komentatora, DzZojs je spram ori-
ginala isto toliko odgovoran kao da se radi o
stvaranju sopstvenog dela i kao da tim stvara-
njem, stavlja na kocku’ veli¢inu i sudbinu sop-
stvenog proizvoda”. Ni¢ega slicnog, pak, nema
kada je u pitanju ,akademsko-kriticki sektor” in-
terpretacije i tumacenja. Kada Tolstoj pisuci ,Anu
Karenjinu” ¢ita Floberovu ,Gospodu Bovari” tada
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je kritika sabrala svoju energiju u pravcu ,stvara-
lacke odgovornosti”. Tolstojeva $irina i sponta-
nost u pripovedanju, prikazivanje zivota kao Zi-
votnog nereda, jeste ,fundamentalna kritika” na
Floberovu ,gusecu perfekciju”. Re¢ je o sektoru
prirodne, stvaralacke interpretacije koja se sva
nalazi u suprotnosti spram akademske koja je u
znaku Saturna, ,koji gusi ono $to prisvaja i adop-
tira”. Ova akademska interptetacija je, ukoliko se
sloZimo sa Deridom, beskonac¢na, a beskonac¢na
je stoga Sto u leksi¢kim i gramati¢kim elementi-
ma, u sistemu ili kodu koga ovi grade, ne postoji,
s obzirom na znacenje, nista sto se moze konac-
no da utvrdi. Crux svega toga leZi u navodnoj ¢i-
njenici da ne postoji nikakav iskaz koji bi bio
imun na protiv-iskaz. Kontekst svakog iskaza je
neodredljiv i beskonacan. Stoga se, sledeci argu-
mentaciju dekonstrukcionista, i ne moze konsti-
tuisati jedan hijerarhijski rez izmedu ,primarnih i
sekundarnih tekstova. | jedan i drugi pripadaju u
istoj meri totalitetu semiotickih sekvenci ili écri-
ture”. Kako sa ovim posve inkongruentnim sta-
vovima izaci na kraj? lzmedu Dzordza Stajnera i
Deride postoji nepremostiv jaz. Derida dekon-
struiSe svaki oblik smisla, za njega smisao nije
utvrdiv (taman koliko i Zivot) i, prema ovom filo-
sofu pisanja, sve se protivi fiksiranju smisla, pa ¢e
stoga Derida reci da i samo ,diferenciranje dife-
rencira” (,Differenz differiert”), a ,smisao” je ne-
Sto sto je stalno delatno (nefiksirano); on ,dej-
stvuje” umesto da ,bude” u nekakvoj nepomu-
¢enoj, jednoznaénoj i stalnoj prezentnosti. Staj-
ner u spisu ,O realnoj prisutnosti”, medutim,
upravo brani instancu prisutnosti u delu. Ume-
sto beskonac¢nog mnostva interpretacija koju
podgreva akademska kritika i njen parazitski dis-
kurs, Stajner govori da je upravo sama umetnost
najpouzdaniji tuma¢ umetnosti, pa je stoga neo-
phodno vratiti se izvornom autoritetu logosa
kao prezenciji, ponovnom priznavanju postoja-
nja znacenja i smisla, ,supstancijalitetu stvore-
noga” u kome ,lezi osnova naseg ljudskog iden-
titeta” i, istovremeno, ,prisutnost bozanskoga u
nama”. U svemu, Stajner nastoji da u nama pro-
budi pretstavu da ,u stvaranju umetnosti kao i u
iskustvu iste postoji izvestan fundamentalni su-
sret sa transcendecijom”. Pa iako se vera u Boga
predala — i na ovom mestu Stajner citira Volasa
Stivensa (W. Stevens) — ,pesnistvo je ono koje je
kao izbavljenje (spasenje) zivota zauzelo njego-
vo mesto”.

Ukoliko bismo sada bili prinudeni da biramo iz-
medu Deride i §tajnera, ne bismo se stavili ni na

T George Steiner: Von realer Gegenwart. Hat unser
Sprechen Inhalt?, Carl Hanser Verlag, Miinchen Wien
1990, str. 168
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/ Denis Openhajm
Reading Position for Second Degree Burn (1970) /

¢iju stranu u potpunosti. Nase privatno iskustvo
filologa i tumaca, s jedne strane, i iskustvo pisca,
s druge, govori nam da se u pogledu Deridinih i
Stajnerovih stanovista moze iskristalisati jedna
intrinsi¢na veza, koja je veza écriture (pisanja), a
koja na jednom mestu, kao u zizu, sakuplja su-
Stastva i jednog i drugog pledoajea. Instanca pi-
sanja govori nam da postoji jedno beskonaéno

pisanje koje ukoliko se stavi u sluzbu tumacenja
doista proizvodi ontolosku besmislenost i nesvr-
sishodnost te radnje, ali ukoliko se ono stavi na
stranu stvarala¢kog impetusa i kao takvo bude
proizvodno-tumacece razumevanje same umet-
nosti, proizvodeci je i kroz proizvodnju tumacedi
je — pisanje tada doista biva ono koje zauzima
upraznjeno mesto nase vere, spasavajudi zivot i

/ NOVA MISAO /
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/ Mel Bochner
Language Is Not Transparent (1970) /

kao takvo biva jedino ovlas¢eno za ,fundamen-
talni susret sa transcendencijom”. Pisanje kao
vera koja odbacuje sve parazitarne oblike pisa-
nja zarad demostriranja jednog stvaralackog fi-
at, i imajuci na umu da je jezik pomoc¢u kojega
pisemo doista ,ve¢ jedna vrsta skepticizma” (E.

Levinas), no da pisanju nije cilj da ovaj skeptici-
zam negira, nego da sa njim uporedo dela, bez
pomisli na ishod, jeste onaj skupljajuci logos koji
sva bica zasniva ali koji, istovremeno, sve osnove
razvrzuje i obeskorenjuje. To je stvaralcki crux
pisanja koji svojim ¢inovima organizovanja i dez-

organizovanja pokazuje na delu istovremeno
prostor sveta-jezika i prostor jezika-sveta i sa
tom ,dvostrukom ekspozicijom” izvodi nas na
susret sa transcendencijom. ,Pisanje je stvar na-
stajanja”, kaze Zil Delez, ,vazda nedovrieno, va-
zda u toku, koje, uz to, prevriuje svaku materiju
koja-se-moze-ziveti, odnosno iz Zivota. To je vr-
sta procesa, 5to ¢e reci prohodenja Zivota koji
prolazi kroz ono-$to-se-moze-ziveti i ono kroz
Zivot propusteno”. Delezov pojam pisanja od-
nosi se na situaciju jednog pisca romana ili pe-
snika. No, postoji i jedno pisanje koje nastaje iz
potrebe da se misli knjizevnost kao takva, cija je
potreba utemeljena u jednom Fukoovom iskazu
koji glasi da se ,sve viSe i vise knjizevnost poja-
vljuje kao ono 3to treba da bude misljeno” (,de
plus en plus le littérature apparait comme ce qui
doit étre pensé”). Ovakva vrsta radova koji misle
knjiZzevnost jesu, takode, radovi pisanja koji govo-
re o ideji knjizevnosti i koja se ostvaruje kroz je-
zik i koja nosi, kako kaze Blanso, ,obelezje zabra-
njivanja svake sinteze koja samo afirmise, preko
neobi¢nosti odnosa, da je zadatak tumacenja
znacenja u njegovom beskrajnom mnostvu ne-
verovatan, odnosno da je beskrajno prazan”, to
jest, da je analiza uvek ,zavriena i nezavrsena”.
Radove posvecene misljenju knjizevnosti pisu
Blan3o i Derida. Ista promisljanja se, takode, na-
laze u radovima Misela Bitora, Eduarda Glisanta,
Rob-Grijea, Kloda Simona, Misela Sera ili pak u
romanima nekih postmodernih autora koji, pisu-
¢i svoj roman, istovremeno promisljaju smisao
toga Sta cine u trenutku dok to ¢ine. U oba sluca-
ja pisanje se pojavljuje u ulozi potrebe koja je
stara koliko i prva zabeleZena re¢ i kazuje da ¢o-
vek pise da ne bi umro. ,Pisati-da-se-ne-bi-umr-
lo” jeste prapostojbina pisanja. Stoga kada aka-
demska nauka o knjizevnosti ili akademska kriti-
ka ispisuje beskonacan broj stranica povodom,
recimo, Kafkinog ,Procesa”, onda se mora reci da
Kafka nije svoj roman pisao kako bi reproduko-
vao navodno pre-egzistentno znacenje koje ga
je prilikom pisanja vodilo, nego je on kao i svi
drugi pisci ,produkovao znacenje”, a to produ-
kovanje znacenja nikoga, post festum, ne obave-
zuje na tumacenje. Drugim recima, produkova-
nje znacenja je zavrdeno sa produkovanjem zna-
¢enja i, posle toga, sve radnje tumacenja is-pro-
dukovanog znacenja jesu suvisne radnje. Jedine
legitimne radnje unutar ,komentara” jeste, pri-
mera radi, model koji se nalazi u Dzojsovom po-
stupku, koji dok pise svog ,Uliksa” ,komentarise”

2 Gilles Deleuze: Knjizevnost i Zivot, u: Critique et clinique,
Paris 1993, str. 11.

3 Maurice Blanchot: La littérature encore une fois, u: L’
entretien infini, Editions Gallimard, Paris 1969, str. 586.
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Homerov ep ,Odiseju” ili, imajudi isti model u vi-
du, kada pisac jednog ,Fausta” (Gete) komenta-
rise ,Fausta” svojih prethodnika. Navedimo jo$
jedanput Deleza. On kaze: ,Pokusavam jednu vr-
stu nomadskog i rizomati¢nog nacina pisanja.
Jedna knjiga, nasuprot ukorenjenom verovanju,
nikako nije slika sveta. Ona gradi sa svetom ri-
zom. Postoji jedna aparalelna evolucija knjige i
sveta, pri cemu knjiga osigurava izvesnu deteri-
torijalizaciju sveta, dok svet pak izvojstava jednu
reteritorijalizaciju knjige, koja se sa svoje strane
sama u svetu deterijalizuje. Ne postoji razlika iz-
medu onoga o ¢emu se u jednoj knjizi radi i na-
¢ina kako je to ucinjeno. Stoga knjiga nema nika-
kav objekat. Kao struktura ona postoji samo u
vezi sa drugim sklopovima (strukturama), kroz
odnos sa drugim bezorganskim telima. Jedna
knjiga postoji samo kroz i u onome $to joj je
spoljasnje. Pisanje stoga nema nicega zajednic-
kog sa znacenjem, nego samo sa ,premerava-
njem” (..). Pisanje je jedan tok medu drugima.
(-..) Mi smo ,prikaceni” na zidove ve¢ postojecih
znacenja™. Pisanje je dakle ono koje miri, proiz-
vodedi. - Ali, $ta ono proizvodi? Ono proizvodi,
kako nas iskustvo uci, nefiktivne i fiktivne spise.
Kako razluciti jedne od drugih? Slededi Serlovu
logiku, ukoliko i sac¢inimo listu trajnih obelezja
Lfiktivnih spisa”, videcemo da ¢emo tada morati
da izbacimo upravo dve instance koje ne pose-
duju ,skup obelezja svojstven nekom specific-
nom predmetu: knjizevnost i tekst. Zasto? Stoga,
$to je knjizevnost stvar konvencije, ugovora iz-
medu pisca i ¢itaoca o tome $ta je knjizevnost,
pri ¢emu je tek ,autorizovani” ¢italac ovlascen
da prosudi ,je li ovaj ili onaj odlomak ,ne-ozbilj-
ne’ tvrdnje ona vrsta koja pripada ‘knjizevnosti™.
Drugim rec¢ima, knjizevnost poseduje ono sto
Zak Ransijer (J. Raniciére) naziva ,vlastitom ne-

4 Das ,Anrennen gegen die Grenzen der Sprache”. Met-
hoden des Schreibens und Strategien des Lesens, Razgo-
vor izmedju Rolan Barta, Andre Bretona, Zila Deleza i
Rejmona Federmana u Parizu 18. februara 1965. Tekst
je objavljen na internet stranici Delezovih (i Bartovih)
tekstova. Prim. B.T.
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Ovakva vrsta radova koji misle knjizevnost jesu, takode, radovi pisanja koji govore

o ideji knjizevnosti i koja se ostvaruje kroz jezik i koja nosi, kako kaZe Blanso,

sobelezZje zabranjivanja svake sinteze koja samo afirmise, preko neobicnosti odnosa,

da je zadatak tumacenja znacenja u njegovom beskrajnom mnostvu neverovatan,

odnosno da je beskrajno prazan”, to jest, da je analiza uvek ,zavrsena i nezavrsena”.

vlastitos¢u”. Posto razmisljanje o trajnim obelez-
jima fiktivnih spisa izbacuje iz igre upravo in-
stancu knjizevnosti i instancu teksta i posto su
ove instance prebacene na teren gde se operise
sa pukim prosudivanjem i na temelju konvencija
da li je nesto knjizevnost, odnosno tekst, ili nije,
onda sintagma ,vlastita nevlastitost” jeste odre-
denje koje govori o ne¢emu $to nije ni unutra ni
spolja, a nije ni ,svojstvo stvari ni obelezje pro-
sudivanja o njoj”. Knjizevnost je, dakle ona in-
stanca kojoj se prilikom razlucivanja sta jeste fik-
tivan spis a Sta nije, nije dala ,prelazna ocena” pa
je, stoga, ona ostala da lebdi u prostoru koji se
naziva ,vlastita nevlastitost” ili ,nevlastita vlasti-
tost”, Sto proishodi, dakako, na isto. Ipak, sintag-
ma ,vlastita nevlastitost” sadrzi u sebi pojam
WVlastitost” koji se odnosi na nesto Sto bi trebalo
da bude stvar nekakvog specifi¢cnog obelezja na
koga se knjizevnost moze da pozove. Stoga, ,mi-
sliti knjizevnost”, znaci, izmedu ostalog, misliti i
to, tu njenu vlastitost, makar i u ovako ogranice-
nom smislu i makar se ta ,vlastitost” i ne prote-
zala svom duzinom i Sirinom preko onoga polja
koga nazivamo fiktivan spis”. O prirodi toga
Wvlastitoga” knjizevnosti, o ,literarnosti” knjizev-
nosti razmisljao je, pored ruskih formalista (Ja-
kobson i drugi) i francuskih strukturalista (Bart i
drugi), i francuski teoreti¢ar knjizevnosti Zerar
Genet (G. Genette), posebno u svojoj duzoj stu-
diji pod naslovom ,Fikcija i dikcija” (,Fiction et
diction”, 1991). Pitanje o ,literarnosti” moze da
bude obradeno s obzirom na osnovne oblike lite-
rarnosti, potom s obzirom na kriterije na kojima
se dijagnoza o ,literarnosti” zasniva i, konac¢no, s
obzirom na nacin (modus) na koji se ,literarnost”
pojavljuje. U slu¢aju kada Zeli da govori o osnov-
nim oblicima literarnosti Zenet ukazuje na dve vr-
ste poetika od kojih svaka spram pitanja ,literar-
nosti” zasniva svoja specifi¢na pitanja. Jedna je
konstitutivisticka i svoje pitanje o ,literarnosti”
postavlja esencijalisticki, nastojec¢i da precizira
sta je ,knjizevno delo”. Druga je kondicionalistic-
ka i svoje pitanje postavlja znatno drugacije, nai-
me, ,pod kojim uslovima i okolnostima jedan

tekst moze biti smatran literarnim?”. Prva vrsta
poetike pita ,Sta je knjizevnost?” i nastoji da go-
vori o ,konstitutivnom” kompleksu fenomena
koji Cine specifikum ,knjizevnoga”, dok druga
poetika pokusava da sazna ,kada je knjizevnost
knjizevnost?, (kondicionalisticki kompleks feno-
mena), to jest pod kojim nuznim uslovima jedno
delo postoji kao takvo. Kada se okrece pitanju
kriterijuma na ¢ijim temeljima dijagnoza o lite-
rarnosti valja da bude zasnovana, Zenet tada go-
vori o tematskom kriteriju (odnosi se na sadrzaj
teksta, ,0 ¢emu se radi?”) i rematskom /formali-
stickom / kriteriju (odnosi se na karakter samog
teksta, kriterijum esteticke funkcije jezika). ®

(nastavice se)

/ Mel Bochner
No Thought Exists Without a Sustaining Support (1970) /
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Gordana bilas, pesnikinja

Poezija je nacin da se
Zivot odobrovolji

Razgovarala: Gordana Dragani¢ Nonin

Foto: Aleksandar Kamasi

Poezija je nacin da se Zivot odobrovolji, da mu se udahne smisao, moguc-

nost da se zaodenem spoznajom koja oplemenjuje, od koje se raste u du-

hovnom smislu, u smislu razumevanja Drugog. Ona je i jedina mogucnost

za odbranu jednog Moguceg sveta.

m odena 1958. godine u Nakovu kod Kikinde,
Gordana bilas je u Novi Sad, gde je zavrsila Filo-
zofski fakultet, grupu za Jugoslovenske i opstu
knjizevnost, ponela ,banatske nepregledne beli-
ne horizonta” i mir sa sobom. Od tada objavljuje
poeziju koju ,piSe oduvek”, a za njene stihove
kazu da su natopljeni ,melanholijom zrelosti".
Pesnikinja je sa naglasenim smislom za detalj i
poetsku sliku, stiSanim lirskim govorom proze-
tim gor¢inom i ironijom, nenametljivom medita-
tivnoscu.

Mihajlo Panti¢ je predgovor za knjigu izabranih i
novih pesama Gordane bilas ,Bila sam poslusno
drvo”, nazvao ,Mali trenuci trijumfa nad prola-
znim”. Njene zbirke ,Ucitelj secanja”, ,Secanje
koje se nije dogodilo” i ,Druge stvari” - trilogija su
kulture secanja. Nagradena je ,PeCatom varosi
sremskokarlovacke” i nagradom Zavoda za kul-
turu Vojvodine ,Milica Stojadinovi¢ Srpkinja”.

* Za zbirku poezije ,Secanje koje se nije dogodilo”
ste nagradeni od strane Zavoda za kulturu Vojvo-
dine za 2011. godinu nagradom ,Milica Stojadino-
vi¢ Srpkinja”. To je nagrada koja nosi ime po nasoj
prvoj pesnikinji koju su zvali ,vrdnicka vila”. Prima-
juci nagradu govorili ste o njenom tragicnom Zivo-
tu i njenoj poeziji koji su za vas bili inspirativni,
podsetili ste i na neke osobine koje nam i danas nu-
di njena poezija...

Gordana Dilas: Nisam mislila samo na njenu
poeziju i na to Sta danas ona predstavlja u na-
sem pamcenju, a svakako se njeno delo ima Cita-

ti i sa predznanjem istorije kulture i knjizevnosti,
ona trazi dobrog ¢itaoca, mislila sam na sveuku-
pan dozivljaj njene li¢nosti, energiju koju je osta-
vila u svom vremenu i $ta danas ona nama moze
ponuditi, $ta bastinimo iz njenog iskustva i poe-
zije. Sada su njen zivot i njena pesma u jedin-
stvenoj celini, jer je Milica Stojadinovi¢ ucinila da
njen zivot sraste s njenim delom. Ostala je istraj-
na i dosledna u tome i za to sam joj ispotiha za-
hvalna, to se postuje. Kod Milice je to i patrijar-
halni obrazac jo$ uvek prisutan u nasoj (da su-
zim, za ovu priliku) kulturi. Cinjenica da je bila
Zena svakako je otezavajuca okolnost, posebno
jer je bila, kako je s ponosom isticala i jedna od
prvih Zenskih pesnikinja u nas. Mislim da se mo-
rala suociti s tim osecanjem krivice u sebi, a ne s
predrasudama okoline koja od Zene ne ocekuje
da pise pesme. A njena istrajnost na tom putu je
za uzor, posebno jer za nju nije postojao kom-
promis. | to nije proslost. Danas se, u muski po-
stavljenom svetu, ipak malo zaustave, pa se sete
da je za nesto potreban procentualan broj zena,
i onda racunaju, koliko zena na koliko... | forma
je zadovoljena. Medutim, nisu to tako jednostav-
ne stvari, ne sme se ispustiti iz vida ni Zenska pri-
roda, ne sme se zena toga odricati.

* Ova nagrada koja se dodeljuje u okviru manife-
stacije ,Milici u pohode” sastoji se, izmedu ostalog,
i od objavljivanja nove zbirke pesama laureatkinje,
tako da je Zavod za kulturu Vojvodine prosle godi-
ne objavio vasu novu zbirku ,Druge stvari”.

Gordana bilas: Jeste, na moje (a nadam se) i nji-
hovo zadovoljstvo. Stoga sam zahvalna Zavodu
za kulturu Vojvodine jer su mi to omogucili, a i
saradnja sa njima bila je vrlo i uspesna i prijatna,
nadam se da ce biti jos prilike. Uspela sam da za-
vrsim trilogiju posvecenu fenomenu secanja ko-
jim sam se bavila u prethodne dve knjige (,Uc¢i-
telj secanja” i ,Secanje koje se nije dogodilo”) u
kojima sam nastojala da kroz li¢ni dozivljaj do-
prem do nekih iskustava, koje nosimo u sebi a
da ih ni ne prepoznajemo, da ne razmisaljamo o
njima, nesto kao emotivno pamcenje. Neizmeriv
je talog iskustva, njegovi prosevi u svakodnev-
nom, u ¢itanom Stivu, pa i u necijim ocima, i sve
nam je to zajednicko. Nekad nam je na korist a
nekada bogami i na Stetu. Mislim da sam tu te-
mu iscrpla, u smislu poetskog izazova i spremam
se na neko novo putovanje. Ipak, tesko sam se
odvojila od ovih knjiga u kojima provejava neka
vrsta Zaljenja za svetovima detinjstva i uopste od-
rastanja kada se sve ¢ini moguce, i uopste ,odra-
stanje” u Zivot jer je pored svih opasnosti uspeo
da ocuva (ne zato $to je hteo, nego $to nije ni
mogao ni znao drugacije) bezazlenost, naivnost,
dedju, nesputanu otkrivalacku radost.

* ,Nigde do sada pesnikinja nije ostvarila takvu
ambijentalnu snagu, takvu sugestiju, nigde nije to-
liko isijavala njena raskosna fragmentarizacija...”
izrekla je svoje pohvale knjizevna kritiarka Draga-
na Beleslijin za ovu zbirku. Koliko vam znaci kada
vas kriticari,,dobro procitaju”?

Gordana Dilas: Znadi, zasto da krijem. Sve nesto
razmisljam kako bi bilo dobro kada bih od tih
pohvala imala malo vise vremena za citanje. To
mi danas, kada se svakodnevica pretvorila u trku
za prezivljavanjem dode kao najlepsa nagrada.
Sta bi ¢ovek vise mogao da pozeli: imati unutra-
$nji mir, zdravlje i vreme za citanje. No, borba
nam je predodredena, imamo je u predackom,
civilizacijskom iskustvu. Dakle, nije to glavni pro-
blem, ¢ini mi se da je prisutnije beznade, gublje-
nje onih pouzdanih tacaka oslonca koje smo
imali, raslojavanje, mo¢ koju poseduje nekolici-
na ljudi, ostali su na margini, pozvani samo da
sluze. Nicemu se vise ne ¢udimo, nema za to vre-
mena, jednu senzaciju za ¢as zameni druga...
Stoga smo se zatvorili i ne primamo vise, ali ne
primamo i ne darivamo ni lepe stvari, jer to ide u
paketu.

* U pesmi ,Ona rec” iz te zbirke govorite da, para-
fraziracu, ,primisao o tome gde Zivite samo poja-
¢ava nelagodu”. Da li je pesnicima ,nelagodno” u
svetu u kakvom Zivimo?

Gordana Dilas: Jeste, ali tako mora da bude, ka-
ko bi onda i bilo poezije. Pesnici su poput vetre-
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njaca i reaguju na svaku promenu vetra, paionu
slu¢enu. Sad, pitanje je koliko ko ima stvaralacke
odvaznosti da o tome pise, to je druga stvar, ta-
kvi su retki. | moja zelja je da postignem sto vedi
stepen otvorenosti u poeziji, ali u drugom sme-
ru, na neko unutrasnje otvaranje, a opet ne mo-
gu se ubediti ni da piSem direktno po diktatu
vremena, za mene je pisanje unutrasnji odgovor
na tu vrstu izazova.

Poezija je putovanje ka samoostvarenju, ka pot-
punom iskazivanju jedne celovite i zaokruzene
zamisli (emocije, nedoumice, ideala, konacno...).
Putovanje dugo, ponekad tegobno i mu¢no, a
ponekad ono ima elemenata otkrovenja, kad
vam se ta Cestica emocije satkana od reci, ritma,
maternje melodije, melodije banatskog vetra ili
banatske nepregledne beline horizonta koji pru-
Za neslu¢ene mogucnosti naslucivanja, osluski-
vanja kako raste trava, kako nas ta slatka ptica
zavicaja vodi do istinskih i preobrazavajucih spo-
znaja o tome ko smo, $ta smo i kuda nam valja
dalje. Kad se osvrnem unazad, a pisem od kada
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znam za sebe, sada to ima nekog viseg smisla za
mene. Dakle, ako sam istrajavala na toj tankoj
pritki stvaralastva ne rukovodedi se za trenutnim
modnim detaljima, rizikuju¢i da time ne postig-
nem nikakvu ili recepciju vrlo uskog kruga ljudi,
sada pogotovo nema razloga da to ¢inim i da-
nas. A vreme ce pokazati, dolaze nove generaci-
je sjajnih i dobrih pesnika, nove generacije po-
tencijalnih citalaca poezije, koji ¢e uneti u uslo-
Znjujucu stvarnost nesto od intuitivnih sposob-
nosti koje smo negde zaturili. Sad kada je tehni-
ka toliko napredovala, vraticemo se tim vredno-
stima, u¢icemo da se prepoznajemo na taj nacin.
Prvi odgovor dace poezija, ona je i najpozvanija
da o tome svedoci jer to je njena priroda, defini-
cija, ako tako zelite.

* Prosle godine je izdavacka kuca ,Orfeus” objavila
i vase ,izabrane i nove pesme” pod naslovom ,Bila
sam poslusno drvo” sa vrlo iscrpnim predgovorom
Mihajla Panti¢a koji vasu poeziju naziva ,malim
trenucima trijumfa nad prolaznim”. Ipak, on na-
glasava da je o vasoj poeziji teSko govoriti i pisati

Lbuduci da se nematerijalnost ne da imenovati iz-
van prostora pesnickog teksta”. Da li je vama lakse
da govorite o svojim stihovima?

Gordana Dilas: Svakako je u meni prisutna i jed-
na zadivljenost pred Zivotom, pred njegovim
mnogobrojnim licima, pred lepotom cveta koji
ni¢e na nekoj padini, njegova ljupkost, njegova
okupanost suncem, kiSom koja pada... potraga-
ma za ljubavlju, borbom. Kao da smo se odrekli
jednostavnosti malih stvari koje nas mogu vratiti
razumevanju sebe i svojih istinskih potreba. O
tome Zelim da pisem, o tim malim prosevima smi-
sla a i sama ih ponekad ne prepoznajem. | lakse
mi je da pisem, i piSem sve intenzivnije, ponekad
iznenadena spoznajama i emocijama koje u me-
ni izazove napisana pesma. Ali, tu nema pomodi.
Neki aspekti duhovnosti, meduljudski odnosi
koji su prevrseni, koji su dovedeni do svojih pa-
radoksa kada smo pobegli od samih sebe, tako
da nam je jedostavnije da gledamo televiziju, ili
slusamo muziku ili da se Zalimo na nedostatak
dobre volje, nemoral koji je postao normalan,

/ NOVA MISAO /
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prihvatljiv, nebriga o Drugom u ime nekih ego slo-
boda. Ne razumem, ali ose¢am. Imam dovoljno
godina da te razlike ose¢am i da me one bole.

» Cesto pisete o svakodnevnim slikama... nedavno
je Radmila Lazi¢ objavila sjajnu knjigu ,Misliti sebe”
u kojoj je, u svojim kratkim beleSkama i razmislja-
njima o poeziji, kritikovala one koji svakodnevicu
nazivaju apriori,,banalnom”, i pita se kako bismo u
tom slucaju mislili o poeziji Emili Dikinson, da i je i
ona o ,banalnoj” svakodnevici. ..

Gordana Dilas: Volim da pisem o ve¢ pomenu-
toj bezazlenosti, 0 naSem ¢udenju pred svetom,
0 nasim problemima da ostvarimo bliskost, da se
razumemo, da se ne vredamo, da postujemo dru-
gost. Cesto se sa ovim susre¢em, i ako je to ba-
nalna svakodnevica, neka bude tako. Inac¢e, mo-
zda nisam dobro obavestena, nisam jo$ nigde
procitala da se ovako govori o poeziji koju pisu
muskarci, ili se varam kad kazem da je taj termin
rezervisan samo za poeziju koju piSu Zene. Nema
banalne poezije, nema ni jedne stvari niti pojave,
niti bilo ¢ega u ovom zivotu o kojoj poezija ne bi
mogla da svedoci. Ona je, zapravo, jedini istinski
odgovor na nju, lek protiv banalnosti.

* Kostolaniji je tvrdio da se nad pesnicima nadvija
neka veca naredba, od njega se ocCekuje vece sa-
moodricanje... trebalo bi svega da se odrekne, ka-
ko bi sve bilo njegovo, da treba da neguje higijenu
patnje, mitologiju bola. Sta je za vas poezija?

Gordana Dilas: Patnja je deo Zivota, ne moze-
mo je zanemariti, a opet nikada do kraja nisam
mogla, a ne mogu ni danas da verujem da preo-
vladuju ruzne i deprimirajuce stvari. Jedan deo
moje licnosti to ne moze da racionalizuje. Stoga
stalno nosim tu nelagodu, jednu stalno prisutnu

zebnju nad Zivotom, jedan gotovo nerazuman
pokusaj da sacuvam osecanje Zivota kao necega
sto je svetlost, nekog unutrasnjeg poriva da smo
rodenjem dobili neki zadatak, da opravdam svo-
je postojanje, da pri tom zadrzim veru u moral-
no, pravedno, dobro. Poezija je nacin da se zivot
odobrovolji, da mu se udahne smisao, mogu¢-
nost da se zaodenem spoznajom koja opleme-
njuje, od koje se raste u duhovnom smislu, u
smislu razumevanja Drugog. Ona je i jedina mo-
gucnost za odbranu jednog Moguceg sveta.

* Uradili ste i vise od 60 selektivnih bibliografija sa-
vremenih srpskih pisaca i drugih knjiZevnih stvara-
laca. Vazite za vrlo predanu osobu kada je taj zah-
tevan posao u pitanju. Koliko on vama znaci?

Gordana Pilas: Hvala sto razumete, svakako sam
iz bibliotekarstva naucila da budem metodic¢na,
strpljiva, da tragam za ta¢nim informacijama, da
usput sticem dodatna znanja i vestine, da je to je-
dan vrlo vazan segment mog zivota u kojem na-
lazim utociste, neku vrstu odmora od drugih Zi-
votnih izazova (iako je to rad koji zahteva visoku
koncentraciju i posvecenost). Bibliografija je jed-
na besprekorna i zavrsena/odredena celina o ne-
kom stvaraocu ili knjizevnom delu ili ¢asopisu...
Ona ima svoje zakonitosti uredene po odrede-
nim pravilima. Ona kazuje da izvan reda i posto-
vanja njegovih pravila postoji haos. U haosu kao
obilju informacija koje se umnozavaju nezamisli-
vom brzinom, dragocen je svaki doprinos orga-
nizovanja u sistem, u celinu. Stoga je bibliograf i
stvaralac tog reda i njegov ¢uvar, on je osoba koja
osvetljava jedan odreden skup informacija i obez-
beduje istrazivac¢ima kvalitetnije vreme i tako mu
olaksava istrazivackirad. ®

Biblioteka Boska Petrovica

Sve godinama skupljano,

mrvice paucine, predmeti smisla,
beleske,

sitnim i urednim rukopisom.
Skriveno od ostataka dnevnih potreba.
Istorija roda, ali i interesovanje za
drugaciju misao,

sitne intervencije na

Stampanom tekstu,

koji, uprkos tome ostaje

hladan i tud.

Mir s kojim prasina klizi preko
rubova naslova

ajaje, eto, nesmetano

raznosim prstima po sebi,

odedi, vazduhu,

pustajuci da me

osecanje neke privilegije povuce
da u svaku od njih zavirim,

da uhvatim smisao onog

s$to je iz njih pokrenulo njegovu misao

pa mu se usrdno vracam.

[ ljubav za tu ljubav,

$to je tako predano, zrno po zrno
uspela da iskristalise

meru svog interesovanja

liSenog svih efemernih

i privremenih,

i ideoloskih predmeta

(da ne kazem knjiga)

u Cistu literaturu.
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Esej

Beleske o medijima kao
umetnickim oblicima

Pise: Marsal Makluan

Preveo: Vincent Spevak

potreba izraza ‘masovni mediji’ je oduvek
bila neprimerena. Svi mediji, pogotovo jezici, su
masovni, barem kada je re¢ o njihovoj raspro-
stranjenosti u prostoru i vremenu. Ako se pod
‘masovnim medijima’ misli na mehanizovan pri-
stup nekom obliku komunikacije, onda je stam-
pa prva medu masovnim medijima. Stampa, te-
legraf, bezi¢ni prenos, telefon, gramofon, film,
radio, TV su sve mehanizovane mutacije pisanja,
govora i gestikulacije. Ako o mehanizaciji govo-
rimo kao o uvodiocu ‘masovnosti’ to se moze
odnositi na kolektivnu upotrebu nekog medija,
pristup Siroj publici ili brzini prijema. No ipak, svi
ovi faktori mogu dovesti do problema oko ‘po-
vratne informacije’ odnosno manjka razumeva-
nja izmedu ‘govornika’ i publike. Vrlo se malo
govori o ovim pitanjima zbog slepe pretpostav-
ke da je komunikacija ¢isto stvar prenosa infor-
macije, poruke ili ideje. Ova pretpostavka odvra-
¢a ljude od koncepta komunikacije kao zajednic-
kog uces¢a u datoj situaciji. Takode dovodi do
ignorisanja oblika komunikacije kao osnovnog
umetni¢kog izrazaja koji je znacajniji od infor-
macije ili ideje koja se ‘prenosi'.

Na mnogo nivoa Stampa je dovela do razvoda
‘knjizevnosti i Zivota’ o kojima se slabo ¢ulo i pre
Stampe a koji su besmisleni danas kada stampa
ili izumire ili je uglavnom slikovna. Duboko ute-
meljen stav o kulturi prema kom ona tece od eli-
te i filtrira se dalje do popularnih nivoa ne drzi
vodu kada se uzmu u obzir lingvisti¢ka istorija i
razvoj. Jezik je veliko kolektivno umetnicko delo
koje prevazilazi sav individualni rad. Danasnji
naivni sadrzajni pogled na kulturu sprecava
ozbiljno kritikovanje medija, starih i novih, kao
umetnickih oblika. To je mentalni gr¢ koji inhibi-
ra obrazovanje u tehnoloskom drustvu.

Sa druge strane, danasdnji razvoj televizije kao
komunikacionog kanala nam omogucava da sta-
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vimo u fokus neke od osnovnih osobenosti film-
ske umetnosti. Sama re¢ ‘Holivud’ sugerise sveti
vrt iz kog je proizisao novi panteon naseg veka.
Mo¢ filmskog projektora da prizove bogove i
boginje nije slucajna. Sa jedne strane tu je film-
ska kamera sa svojom analitickom sposobnoscu
da zaustavi, secira i snimi pokret. Kamera zavrée
tepih egzistencije. Sa druge strane projektor re-
konstruise seciranu scenu i odvrée dnevni svet
kao magicni ¢ilim, svet snova. Kamera snima
dnevni svet; projektor priziva no¢ni svet. Dnevni
svet pojacan 45 stepenim vizuelnim rasponom
kamere otkriva na tamnom ekranu svoju pred-
nju stranu, glavu novci¢a. Gledaoci se sakupljaju
u ‘pecini’ da posmatraju senke fantasti¢cnog sve-
ta koji projektuje sanjarece oko filmskog boga.
Platon i Holivud se zdruzuju u metaforicki ples na
pesku Kalifornije.

Prostorna slika koju dobijamo kroz oko kamere i
projektor ima neobi¢na ogranic¢enja. Ona ima
tendenciju da zaobide one aspekte postojanja
koje karakterisu rutina, ponavljanje i kontinualni
napor. Kao pripovetka ili lirska pesma, film naj-
bolje funkcionise u granicama jedne ¢udi, um-
nog stanja ili metafore. Njih zatim moze da raz-
raduje ili odrzava minutama ili satima. Transfor-
mirajuca carolija kratke pesme ili pripovetke po-
staje neocekivani saradnik kamere kao oblika
umetnosti. Film je, Cini se, u bliskom srodstvu sa
romanticarskom umetnoscu estetskog trenutka,
trenutka smrznute paznje. Kako je Kristofer Ko-
dvel (Christopher Caudwell) rekao u lluziji i stvar-
nosti (lllusion and Reality): ‘Postoji taj poetski
tren i kako vreme nestaje, prostor navire; hori-
zont se $iri i postaje bezgrani¢an. Umetnost raz-
otkriva svoju dualnost.’

To je tehnoloski ekvivalent procesa kojim mi
unutar nas rekreiramo spoljasnji svet. Umetnik
zaustavlja svoju spoznaju prepoznavanjem. On

zatim obrce proces i otelotvoruje u spoljasnjem
radu dramu saznanja. Faze saznanja obrnute i
umetnute u novi materijal, omogucavaju nam
da razmatramo, procistimo i kontroliSemo dra-
mu spoznaje, ples postojanja. Ovaj obrt koji vodi
do kontemplacije je katarza. Upravo ovo je delo-
vanje kamere i projektora vis-a-vis (u odnosu na)
vidljivi svet. Tako da Sta god da uvedete u taj na-
izgled banalan mehanicki proces dozivljava me-
tamorfozu. Ovde bi se mogao nagovestiti odgovor
na misteriozno pitanje koje je postavio Zigfrid
Gidion (Sigfried Giedion) u knjizi ,Mehanizacija
preuzima komandu” (Mechanization Takes Com-
mand). U njegovom majstorskom pregledu me-
hanizacije hlebne industrije on je izrazio ¢udenje
nad cinjenicom da su evropski imigranti, navikli
na odli¢an hleb, u Americi bili toliko zeljni losije
fabricke vekne. Odgovor lezi u ¢injenici da smo
takode Zeljni fabri¢kih snova, plavusa, kuca i za-
bave. Nije li ¢ista magi¢na moc¢ tehnoloske okoli-
ne ono $to nas navodi da biramo vestacko spram
prirodnog? Hleb je pre svega umetnicko delo. No
kada citava ekonomija pociva na umetni¢ckom
ili magi¢nom temelju, potpaljena ¢arobnom pri-
vla¢nosc¢u i obecanjima reklama (vizualne rekla-
me su same po sebi magi¢ne po svojoj sposob-
nosti da transformisu obi¢ne predmete i situacije)
nije li odbojno i gnusno tom c¢itavom novom si-
stemu i obecanju novog zivota prihvatanje ‘pri-
rodnih’ efekata ¢ak i na nivou fizickog ukusa? Mo¢
masine da transformise karakter rada i Zivota
snazno nas navodi da, kroz umetnost, transfor-
misemo sve nivoe postojanja. Kolektivno, ¢ini se
da smo se poveli za ezoteri¢nim savetima Bodle-
ra ‘sur le maquillage’ (“sa Sminkom”, otprilike) na-
stoje¢i da kroz umetnost ponovo otkrijemo
edenski svet.

Zilber Seld (Gilbert Seldes) spominje kako su u ra-
nim danima televizije ljudi stojali ispred izloga i
gledali u TV ekran koji je samo prikazivao saobra-
¢aj na ulici gde su stojali. Tome nalik je i magic¢na
mo¢ Stampe. Reportaze uzimaju svakodnevne
dogadaje kao Sto su vreme i gradska deSavanja u
kojima svi ucestvujemo i transformisu ih samim
tim Sto ih smestaju u stampani i fotografski medij.
Svaka komunikacijska veza ili kanal obavezno po-
seduju ovu mitsku dimenziju. Neizbezni modali-
teti slike i zvuka osnazeni moc¢ima metamorfoze
utoliko su veci kada ih tehnologija uveca i podari
im visinu i stas mo¢nih duhova.

TV kamera nije filmska kamera. Ona ne zaustavlja
tok desavanja i ne pretvara ga u seriju stati¢nih
slika. Njen kontinualni prijem je kao radio mikro-
fon u odnosu na glas. Jos jednom, TV ekran nije
filmsko platno. Na neki nacin sam gledalac je ek-
ran. Katodna cev prenosi ‘juri$ lake konjice’. Cev
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/ Andre Malro: Muzej bez zidova /

prenosi i juris i uzvratnu paljbu. Rezultat je slika
prizora naslikanih plesom elektrona. Ponovo, mali
TV ekran i mala TV publika u potpunosti menjaju
odnos slike, spoljasnjeg sveta i publike.

Kao $to je Erazmus bio prvi koji je uvideo karak-
ter revolucije koju je zapocela Stamparska masi-
na, tako je DZejms Dzojs prvi iskoristio visestru-
ku revoluciju telegrafa, stampe, radia, filma i TV.
Fineganovo Bdenje je ve¢ bilo pocelo da se prika-
zuje kao orkestracija svih kanala komunikacije,
starih i modernih, a njegovo vladanje umetnic-
kim procesom kada ide o stepene saznanja je
omogucilo Dzojsu da stavi sebe u centar kreativ-
nog procesa. Bilo da se taj proces manifestuje
kao li¢ni osecaj, kolektivna nada ili fobija, grade-
nje mitologije na nacionalnom nivou ili kulturo-
loska norma, Dzojs je tamo sa naculenim uvom,
okom i nosem usred desavanja. Uvideo je da se
promena naseg vremena (‘Cekaj dok se Finegan
probudi!’) odvija kao rezultat prelaska sa super-
imponovanog mita na svest o karakteru samog
kreativnhog procesa. Tu je bila jedina nada za
svetsku kulturu koja bi sadrzala sva prethodna
postignuca. Sam proces ljudske komunikacije,
DzZojs je uvideo, bi obezbedio prirodan temelj za
sve buduce kulturoloske operacije i strategije.
Ovaj vivisekcijski spektakl ljudske zajednice na
delu nam se tokom poslednjih decenija sve vise
priblizava usled poveéane samosvesti o procesi-

ma i efektima razlicitih komunikacionih medija.
Nase znanje o funckionisanjima svesti u pred-pi-
smenim drustvima, zajedno sa naSim osecajem
za procese formiranja kulture u mnogim pisme-
nim drustvima, proslim i sadasnjim, su poostrili
nasu percepciju i doveli do koncenzusa da je sa-
ma komunikacija zajednicko tlo za proucavanje
individue i drustva. Ovome je DZojs doprineo ne
samo svescu vec¢ i demonstracijom individualne
spoznaje kao analogne matrice svih drustvenih
desavanja, politickih, lingvistickih i ritualnih.

Ono 3to je Erazmus uvideo je da ¢e Stampanje
knjiga da dovede do obrazovne revolucije. Vi-
deo je da knjiga daje novi raspon i mo¢ ucioni-
cama. Ono $to mi moramo da uvidimo je da su
novi mediji stvorili u¢ionicu bez zidova. Kao sto
je mo¢ tehnologije prognala ‘prirodu’ u starom
smislu i stavila planetu u okvir umetnosti, tako
su i novi mediji transformisali ¢itavu okolinu u
obrazovnu sredinu.

Osvrcudi se kratko na jedan aspekat fotografije
koji je revolucionizirao slikarsku tehniku kao i
uslove za kontemplaciju umetnosti, Andre Malro
(André Malraux) je izneo svoju ideju ‘muzeja bez
zidova'. Glavna sila iza te ideje bilo je pojasnjenje
samog slikarskog medija. Postepeno oslobodeno
anegdote i naracije, platno je postalo, ne sud, ve¢

Cista izrazajnost. Ovo je zavestanje Sezana, Ciji je

rad na samo jednom formalnom problemu (reali-
zacija prostora jukstapozicijom tacaka ciste boje’)
doveo do otkri¢a spektakularnog koliko i nau¢ni
proboji Planka i Ajnstajna. Ovo otkrice se istovre-
meno dogodilo i u poeziji i muzici. Ono nam je
pokazalo da svaki vid izrazaja (¢ak i Stampu, radio
i film) u buduc¢nosti is¢ekuje slican tip empancipa-
cije. Svaki medij je na neki nacin univerzalan, sva-
ki tezi maksimalnoj realizaciji. No njegovi izrazajni
pritisci remete ravnotezu i ustroj drugih medija u
kulturi. Sve veca ljudska svest o takvim posledica-
ma nas danas, nadajmo se, navodi da ispitamo
mogucnost orkestralne harmonije u multi-stepe-
nom nagonu ka ¢istoj ljudskoj izrazajnosti.

Erazmus, udzbenik i renesansna ucionica su tema
za kontemplaciju o interakciji Stampane strane,
kao novim umetnic¢kim oblikom, i starijeg kultu-
roloskog ekvilibrijuma ru¢nog zapisa i oralne ko-
munikacije. Renesansna ucionica je premestena u
Ameriku minus rukopisna tradicija i razgovor mi-
nus plasti¢ni milje evropske umetnostii arhitektu-
re. Vrtoglavo apstraktni karakter stampane strane
bio je matrica americke tehnologije ali, paradok-
salno, ta nova tehnologija je proizvela novi set
umetnosti i novu arhitekturu koji su sve samo ne
apstraktni. lpak, prvobitna trauma kulturoloskog
prenosa iz starog u novi svet je istrajala.

U ovom veku, ipak, videli smo DZejmsa, Paunda
(Ezra Pound) i Eliota kako revolucionizaraju ver-
balnu kulturu Evrope svojim tehnoloskim utica-
jem na stari svet. Suprotno tome, imali smo Le-
Korbusijea i Gidiona (LeCorbusier i Giedion) koji
su verbalizovali nasu tehnolosku kulturu. Tu, ¢ini
se, lezi nacin za isceljenje rana na nasoj zapadnoj
kulturi i renesansi.

Severno americka deca reaguju estetski na objek-
te sa pogonom. Tramvaji, lokomotive, avioni i
automobili su medu prvim stvarima koje izaziva-
ju odusevljenu kontemplaciju. Medutim, u ucio-
nici ucenici su suoceni sa verbalnom kulturom u
obliku knjige. Za Evropljane, sa druge strane,
verbalna kultura je isto toliko oblast spontanog
zadovoljstva i igre koliko je masinerija za nas.
Zakljucak je ocigledan. Mi mozemo ovladati ver-
balnom kulturom i evropskom umetnos¢u samo
ako joj prvo pristupimo kao tehnickom problemu,
ba$ kao 3to su neki Evropljani ovladali nasim
sportom, dZzez muzikom, masinerijom i arhitek-
turom tako Sto su ih preveli u njihove verbalne
kulture. Jednom kada se most prede u bilo kom
smeru on prestaje da bude potreban. Most funk-
cionise samo kao gramatika i kolevka u ranim
stadijumima ¢itanja novog jezika.

No takvi privremeni mostovi su danas neophod-
ni ne samo izmedu kultura vec¢ i unutar same na-
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Postoji slepa pretpostavke da je
komunikacija cCisto stvar prenosa
informacije, poruke ili ideje. Ova
pretpostavka odvraca ljude od koncepta
komunikacije kao zajednickog uces¢a

u datoj situaciji. Takode dovodi do
ignorisanja oblika komunikacije kao
osnovnog umetnickog izrazaja koji je
znacajniji od informatcije ili ideje

koja se ,prenosi”.

e kulture za savladavanje razlicitih jezika slike i
zvuka koje govore novi komunikacijski mediji.
Poznavanje nekoliko jezika nije potrebno samo
na politickom nivou. Posle Cetiri veka zakljuca-
nosti u dominantnom jeziku Stampane strane,
mi nesvesno pokusavamo da resimo sve komu-
nikacijske probleme na njenom pravolinijskom,
sadrzajno oformljenom jeziku. Toliko smo nesve-
sni ovog problema da smo cak izgubili i sposob-
nost da Citamo Stampanu stranu usled tolikih
smetnji koje stvaraju drugi mediji. Mnogi pri-
mecuju kako je nasa kultura ‘o¢no orijentisana’.
Medutim nase oci nisu obrazovane. Slicno tome,
nase usi su izlozene bujici poruka kao nikada ra-
nije ali nade usi nisu obrazovane. Stampana stra-
na nam je pokrila oci i vremenom smo izgubili
osecaj za prirodu komunikacije i njen odnos sa
umetnic¢kim procesom.

Takav stav bi, ¢ini se, mogao pruziti resenje za
‘slu¢aj nestale anegdote’. U Susretu 4 (Encounter
4), student Univerziteta u Juti (University of Utah)
snimio je razgovor izmedu Dilana Tomasa i ne-
kih ¢lanova i studenata sa departmana za engle-
ski jezik. Taj snimak vredi koliko i svi kriticki eseji
o Tomasu. On je bio pun pri¢a, komentara i opa-
Zanja koje je iznosio tokom svojih turneja, kao
$to su bili i mnogi drugi pesnici i umetnici. No
niko se nije udostojio da ih snimi. Cini se da mi
govornu re¢, zajedno sa nasom pop kulturom,
smatramo nelegitimnom, ne zaista kulturom.
Evropljani, sa druge strane, neparalizovani knji-
gom kao umetni¢kim oblikom, su uvek davali
veliki kulturoloski i knjizevni znacaj anegdoti, na-
sumic¢noj opasci i ‘prvom susretu’ sa pesnikom ili
slikarom. Oni oc¢ekuju da spoznaju um umetnika
kroz spontano delovanje kao sto i u razgovoru
teZe da pobude kreativne resurse.
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U ovom pogledu dZepna knjiga bi mogla biti
ono $to ce prognati kulturolosku babarogu knji-
ge. Niska cena i prakti¢nost tesko da su pravi raz-
lozi za danasnji uspeh dZepne knjige. Pre, kako
je Delmor Svarc (Delmore Shwartz) nagovestio u
Knjizevnoj recenziji Njujork tajmsa (Jan. 17, 1954):
‘Jedina Zelja citaoca dZepne knjige jeste zado-
voljstvo i malo je verovatno da ¢e ga neko sma-
trati za prefinjenog intelektualca kao Sto bi to
mozda bio slucaj kada bi bio redovni posetilac
gradske bibilioteke. On nema osecaj svecane i
dostojanstvene duznosti prema dZepnoj knjizi i
ne smatra svoju inteligenciju krivom i odgovor-
nom ako mu je ona dosadna jer dzepna knjiga
nije predstavljena kao spomen ljudskoj kulturi
koji ¢itaoca obdaruje superiornos¢u.

DZepna knjiga skida kletvu sa kulture. U naSem
miljeu ona je novi oblik komunikacije. G. Svarc je
ranije istakao da studenti ¢itaju knjige jer ta na-
vika pospesuje komunikaciju. Posle se odri¢u
knjiga jer one ometaju normalan drustveni zi-
vot. Medutim, dZepna knjiga omogucuje ljudi-
ma da se vrate ovom samackom poroku bez da
on kompromituje njihovu socijalnu poZeljnost.

Pre nekoliko godina ¢asopis Partizan Rivju (Parti-
san Review) je uradio istraZzivanje svojih Citalaca i
utvrdeno je da su oni vec¢inom iz starosne dobi
od 18 do 25 godina. Uspeh dzepne knjige poka-
zao je da bi manji format ¢asopisa mogao privu-
¢i mnogo Siru publiku.

Sa druge strane, tvrdi se da je za trenutnu popu-
larnost gramofonskih ploca sa polifonom muzi-
kom zasluzan rast tehni¢kog interesovanja za
muziku razvijenu od strane dzajv i bibop grupa
pre par godina. Tehni¢ka analiza i istorija muzike
u kontekstu pisanih, i kasnije, Stampanih partitu-
ra je potrebna da bi se pojasnili neki od odnosa
izmedu slike i zvuka. Stampane partiture su ve-
rovatno bile odgovorne za razilaZenje reci i mu-
zike posle 16-og veka ali su, Cini se, takode omo-
gucile maksimalnu slobodu izrazaja ‘Ciste muzi-
ke'. Vizuelni, Stampani oblik je omogucio osloba-
danje formalnih aspekata zvuka od oralnog i
verbalnog temelja muzike. Isto kao sto je i vers li-
bre (slobodni stih) predstavljao napor da se po-
begne od dominacije stampane poezije nad slo-
bodnim oralnim Semama verbalne muzike. Vers
libristes (pisci slobodnih stihova) su se svesno
vratili gregorijanskom pevaniju, litanijama i po-
pulrnim govornim ritmovima kao osnovi.

Navika posmatranja komunikacijskih medija kao
umetnickih oblika neizbezno vodi do stava da su
i istrazivacki instrumenti takode umetnicki oblici
koji magicno izoblicavaju i kontroliu predmet
istrazivanja. Kriticka svest o ovoj Cinjenici je mo-

derne naucnike spasila od mnogih gresaka ali ona
se sporo probija u popularnoj sferi. Naravno, ve-
liki komunikacijski i zabavljacki karteli Severne
Amerike nisu orni da promovisu takav tip kriticke
svesti. Postojeca kulturoloska paraliza stvorena
od strane utemeljnih elitistickih teorija o kulturi
im, uveliko, ide na ruku. No, mogli bismo speku-
lisati o tome do koje mere smo izbegli direktnu
politicku kontrolu medija usled pogodne ravno-
dusnosti prema uticaju medija dok god se oni
mogu koristiti za javnu zabavu i privatnu dobit.
Ovo se mozda pokaze kao nesvesna politicka
mudrost. No, do sada se zasnivala na nesigurnoj
pretpostavci da ‘ako kontrolises poruku, kontro-
lise$ sve'. Istorija bilo kog medija pokazala je
upravo suprotno. Pitanje je da li ¢e magicni obli-
ci komunikacije ostati u upotrebi zabave radi, a
stari biti rezervisani za politiku. Ruzveltovi radio
govori bi imali slabiji uticaj da su novine i uredni-
Stvo bili na njegovoj strani. Pretvarajudi se da
nova magija moze ostati ograni¢ena na svet za-
bave, mi pravimo pretpostavku da ¢e do¢i do
stare podele oblika i sadrzaja Sto je zasnovano
na doktrini da je oblik komunikacije neutralan.
Cak su i Hitler i Gebels, sre¢om, verovali u ovu
zabludu zapadnog sveta. Trenutno, Cini se da Zi-
vimo sa iluzijom ali i sa magi¢nim medijima. Na-
ravno, ovo stanje mozda ispadne trajno. B

/ Nam Dzun Pajk: Celo /

/ NOVA MISAO /

CASOPIS ZA SAVREMENU KULTURU VOJVODINE
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Poetika zenitistickog plakata i reklame

"Umetnost na ulicu

Pise: lvana Miljak

n
!

Posmatrati ludilo reklama i plakata, Ziveti u njemu a ne zapitati se odakle je

doslo znaci potpuno se prepustiti njihovom uticaju, koji moZe biti dobrodo-

$ao ukoliko vrsi umetnicku funkciju, i krajnje nepoZeljan ukoliko mu je ko-

mercijalna funkcija svrha.

asopis Zenit, glasilo avangardnog pokreta
zenitizam, pokrenuo je februara 1921. godine u
Zagrebu Ljubomir Mici¢, koji ga je sa prekidima
izdavao i uredivao sve do 1926. godine. Kalen-
darski mesec februar ostao je simboli¢ni pocetak
svakog narednog godista casopisa; ta izdavacka
praksa se ustalila sve do njegovog gasenja. U to-
ku svoga izlaZenja Zenit je imao Cetiri mesta izda-
vanja: dva stalna, Zagreb i Beograd, i dva povre-
mena, Minhen i Berlin. Povodom petogodisnjice
¢asopisa, u broju 38, urednik se priseca ideja i te-
znji koje su ga navele da casopis pokrene: ,...nije
se smelo ostati vise u okviru svoje duse. Moralo
se preci okvir regionalne ograni¢enosti. Moralo
se razliti van okvira, do najvisih ljudskih visina.
Moralo se je pobediti sebe t.,j. individualizam i
pripravljati se za novu i naslu¢enu epohu kolekti-
vizma. Za to novo stanje duha i duse trebalo ja
nadi adekvatan izraz: trebalo je bezuslovno, da
taj novi saltomortale balkanskog duha dobije i
novo ime, trebalo je, da se bezuslovno pocrta i
spoljna razlika od sli¢nih evropskih pokreta no-
voga vremena. Trebalo je odlu¢no presedi sve
tradicije, evropske i domace, kako bi se nemilo-
srdno i pod novom zastavom objavio rat do istra-
ge svemu, $to zaudara po odvratnoj proslosti.
Najvaznije bilo je, da se nade put ove prve borbe
za kulturnu nezavisnost Balkana i novo stradanje
Covecanstva. Najvisa tacka nasih teZznja van okvi-
ra je Zenit, a put nasih napora neka bude zeniti-
zam. Reci su postale delo. Na tim osnovama po-
¢elo se hucno i bu¢no-graditi. Najpre razarati, a
zatim stvarati!”. Istim povodom, na istom mestu,
supruga Ljubomira Micica, saradnik casopisa i
pokreta, pod pseudonimom Nina- Naj kaze: ,Bilo

Casopis Zenit

je to ravno pre pet godina, u dan, kad je no¢ naj-
duza i najcrnja i kad se sunce ponovo rada. Toga
dana pri¢ao si mi divnu pricu, koja je izvirala iz
duge, crne nodi i radala se sa suncem. Pricu o
bratskoj saradnji sviju mozgova, pisali oni ma ko-
jim jezikom. Iza godina klanja, koje su pritiskale
kao mora, osetio si potrebu, da nades brata iza
svake granice, pa da se zajednicki borite protiv
najveceg zla, protiv gluposti“. Podnaslov Zenita
obelezavao je poeticka nacela ¢asopisa. ,Interna-
cionalna revija za umetnost i kulturu” koriscen je
tokom dvogodisnjeg izlazenja. Namera mu je bi-
la da naglasi medunarodni karakter glasila i da is-
takne Siroko polje interesovanja, pravcem od
umetnosti ka kulturi u najopstijem smislu. Pocev
od cetvrtog broja podnaslov je izmenjen u ,In-
ternacionalna revija za novu umetnost”. Casopis
Zenit je doprineo internacionalizaciji umetnosti, i
upoznao jugoslovensko podrugje sa isto¢noe-
vropskim avangardnim tendencijama; komunici-
rao je sa Parizom preko lvana Gola, sa madarskim
skupinama u Becu ,MA", Marinetijem, ceSkom
avangardom, bugarskim ¢asopisom ,Plam’k”, sa
Erenburgom i El Lisickim i njihovim berlinskim
Casopisom ,Vesc”. Sva energija ¢asopisa odlazila
je na medunarodnu afirmaciju, sto se u literaturi
navodi i kao negativna tendencija koja je one-
mogucila put prema umetnickoj sintezi. Casopis
Zenit je pruzao otpor tradiciji, civilizaciji, evrop-
skoj pseudokulturi. Prihvatao je i prikazivao kon-
struktivisticka nacela, trazio je jednostavan i ne-
posredan izraz duse.

! Prethodnim smo imali nameru uputiti ¢itaoca u osnov-
ne karakteristike casopisa, i pokazati kontekst u kom

Zenitisticko shvatanje nove umetnosti

Pod pojmom ,nova umetnost” podrazumevamo
tendencije i stvaranja od 1910. do 1930., dakle
umetnost avangarde. Svaka epoha nova je u od-
nosu na prethodnu; u ovom slucaju ipak koristi-
mo sintagmu ,nova umetnost” jer su i zenitisti
pod tim podrazumevali nova strujanja i snazne
umetnicke vibracije tih godina. Specifi¢nost avan-
garde i u tome je, $to se unutar jednog pravca
razvilo dosta razlic¢itih, takozvanih ,izama”, te mo-
Zemo govoriti i o shvatanju nove umetnosti sva-
kog izma posebno. Mnogi brojevi ¢asopisa Zenit
su sjajna svedocanstva $ta je nova umetnost za
zenitiste, odnosno na koji nacin su je oni shvatali
i stvarali. ,Nije svejedno-starost ili mladost! Nije
svejedno-stara ili nova umetnost. | zato $to nije
svejedno, ocigledno, i kod nas se je moralo opre-
deliti, jasno i glasno: za umetnost, za stvaranje,
protiv inferiornosti i amaterstva. Mi smo se opre-
delili za novu umetnost, iz duboko etickih ¢o-
vec¢nih i socialnih pobuda...Svi tezimo zajednic-
kom cilju, ka internacionalizaciji kulture. Pod je-
dinom i kao nebo Sirokom zastavom novih ljudi,
prvi put neumorno i zajednicki rade pesnici, sli-
kari, skulptori, muzicari, arhitekti, filozofi, pozori-
$ni i filmski glumci. Nikada dosada, medu ovim
umetnicima, nije bilo toliko drugarstva i jedin-
stvenog rada kao danas, kada su svi vezani me-
dunarodnim meridijanima i medunarodnom or-
ganizovanom dusom i srcem...Ukratko, da po-
novim, Sta hoce zenitizam i kakva je njegova
uloga u novoj umetnosti sveta? Ponavljam: zeni-
tizam hoce da sintetizuje novu umetnost pomo-
¢u balkanske stvaralacke elementarnosti i bori
se za balkanizaciju Evrope... Nama se je ve¢ dav-
no smucilo od raznih kulturnih istorija, koje su
pisali bibliotekarski pacovi, daleko od svih zivo-
ta...Da, nova umetnost treba da je zivot u zZivo-
tu.” Tekst ,Nova umetnost” koji je Ljubomir Mi-
ci¢ izloZio na konferenciji odrzanoj na otvaranju
prve medunarodne izloZzbe u Beogradu, 9. aprila
1924. godine, ukazuje na bitne odrednice shva-
tanja umetnosti zenitista®: tezili su internaciona-
lizaciji kulture iz koje poti¢u, odnosno balkaniza-
ciji Evrope; podrzavali su i sprovodili sinkretizam
umetnosti, dakle teZili spajanju poznatih i tek

nastaje misao o novoj umetnosti i nova umetnost sa-

ma. Onima koji bi pogledali i rado procitali nesto vise
o Casopisu preporucujemo knjigu ,Zenit 1921- 1926".
Ovo neobi¢no i zanimljivo izdanje, koje su priredile i
napisale Irina Suboti¢ i Vidosava Golubovi¢, sadrzi 43
broja ¢asopisa, knjigu i dve fascikle sa ¢asopisima.

2 pored ovih, zenitisticke tendencije bile su: otpor pre-
ma tradiciji, konstruktivisticka nacela, otpor prema ci-
vilizaciji i evropskoj pseudokulturi, jednostavan izraz,
~neposredan izraz duse”, totalnost Zivota.
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nastalih vrsta umetnosti; zalaganje za novu umet-
nost koja ,treba da je Zivot u Zivotu” zalaganje je
za umetnost koja nije trebala vise da bude knji-
Ska. Muzeji i galerije nisu trebali da budu jedina
mesta gde se umetnost uziva. Umetnost je tre-
bala da ude u svakodnevicu, da bude dostupna
svima. Tekstovi i novinski ¢lanci su poceli da uz-
vikuju: ,Izbacite umetnost na ulicu!” Urbani pro-
stori, grad i ulica, kao prostori gradskog kretanja,
postali su prostori u kojima se umetnost stvara i
prikazuje.

Zenitisticka teorija plakata

Dvadesetih godina proslog veka nastaju i razvi-
jaju se nove umetnosti, narocito vizuelne: ,treba
revolucionirati nase vizualno misljenje” pisao je
Aleksandar Rodcenko. U sredstvima moderne
komunikacije, ¢asopis Zenit vidi mogucnosti do
tada neotkrivenih vizuelnih saznanja i delovanja,
te apsorbuje njihov savremeni karakter: fotogra-
fija, reklama, plakat, radio, dzez, moderna igra,
novo pozoriste.> Novi duh i nova misao, avan-
gardna i zenitisticka, zahtevala je i nov izraz. No-
ve umetnicke tendencije i teznju za novim izra-
zom zenitisti su spojili i razvili izuzetnu plakatnu
umetnost. U 13. broju Casopisa Zenit nailazimo
na sjajan pisani dokument o tome sta Ljubomir
Mici¢ misli o plakatu. Tekst pod nazivom ,Umet-
nicki plakat” napisan u aprilu 1922. godine, ma-
log je obima, nalazi na poslednjoj stranici ¢aso-
pisa, poslednji u nizu tekstova: ,Danasnji mode-
ran plakat je umetnicki faktor na ulici, u dvora-
nama, u pozoristima (scena bi Cesto vise uspela
kao plakat nego kao realan namestaj), u filmu
itd. Faktor ulica je najjaci! Ulice gradova onih na-
roda kojima je umetnost deo ili svrha Zivota daje
posve jasan stepen umetnicke visine.” U daljem
tekstu Mici¢ daje dva primera plakata koja je vi-
deo i daje sud o njima koji se, s obzirom na vre-
me, ¢ini dosta strucan. Svoju stru¢nost Micic ce
svakako potvrditi izborom umetnika i plakata
koji su predstavljali zenitisticku umetnost. ,Na
zagrebackim stubovima i izlozima viden je takav
jedan umetnicki plakat koji je zavredio da ga se
istakne. Izradio ga je Asir za ,sokol 16.11". Do pot-
punog uspeha u harmonizaciji boja fali mu mo-
zda jo$ modri ton koji je verovatno i u plakatskoj
brzini izostavljen. Inace je najbolji i mozda jedini
$to smo ga dosada imali. Pokusaj Sumanovic¢a da

3 Da bi na nama zanimljiv nacin shvatio kako funkcio-
nise zenitisticki sinkretizam umetnosti, ¢itaoc se upu-
¢uje na tumacenje Aleksandra Flakera jednog od naj-
reprezentativnijih tekstova Ljubomira Mici¢a ,Simi na
groblju latinske Cetvrti”; Flakerov tekst se moze nadi i
u ,Nomadima ljepote” na stranicama 239- 246.
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dade plakat za Grabancijasa je neuspeo. Ono je
slika a bitnost plakata ne sme biti promasena.
Slikarstvo bezuvetno ima plakatsku buduénost.”
Svega dva, tri meseca kasnije, tacnije u leto 1922.
godine Mici¢ boravi u Berlinu, upoznaje Eren-
burga i Lisickog, ostvaruje saradnju sa ruskim
konstruktivistima, a kao sjajan plod takve sarad-
nje nastaje izuzetno razvijena i uspesna plakat-
na umetnost cije ¢emo primere u daljem radu
prikazati i analizirati.*

Primeri i analiza zenitistickih plakata i
reklama

U sveobuhvatnoj analizi plakatne i reklamne
umetnosti u Zenitu, ostvarenja smo razvrstali u
Cetiri grupe: 1. umetnicki plakati 2. plakati za ze-
nitisticka vecernja 3. reklame za knjige i izdanja
biblioteke ,Zenit” 4. reklame za firme i brendo-
ve. U daljem tekstu ¢emo izloziti analizu po jed-
nog primera iz svake grupe.®

/llustracija br. 1: ,Reklame” Josif Klek /

4 Veza jugoslovenskih zenitista i ruskih konstrukti-
vista zbog vaznosti i razvijenosti zasluzuje poseban
tekst. Irina Suboti¢ smatra da su ruski konstruktivisti
omogudili sinkretizam u Zenitu, a kakav je njihov uti-
caj na plakatnu umetnost (citajte pomalo u daljem
tekstu.

> Primera ima dosta, manje ili vise zanimljivih. Nezani-
mljivih nema. Pronacicete ih na stranicama ¢asopisa, u
pomenutom fototipskom izdanju, u Narodnom muze-
ju, u katalogu sa izloZbe zenitistickih ostvarenja osam-
desetih godina, i jos po negde.

Na prvoj ilustraciji je delo Josifa Seissela ,Rekla-
me*, odnosno Jo ili Josifa Kleka, kako se potpisi-
vao u Zenitu, nastao 1923. godine. Tehnika ko-
jom je raden ovaj plakat je tus, akvarel. U Kleko-
vim ,Reklamama” prepoznaje se znacaj ideja vo-
dilja Aleksandra Rod¢enka zbog principa kioska
koji je Rod¢enko koristio pre Kleka. Na stranica-
ma 34. broja Zenita iz novembra 1924. godine,
pronasao se plakat ,Reklame” ali sa malim izme-
nama u odnosu na predstavljeni na ovim strani-
cama. Umesto natpisa SKF, $to je naziv slovenac-
ke firme, stoji natpis Zenit.5 Dakle, ovde predsta-
vljeni plakat je posluzio kao matrica za onaj u
casopisu Zenit, a sam Zenit, iza ¢ijeg naslova se
krije internacionalni ¢asopis za umetnost i kultu-
ru, Klek je stavio na nivo komercijalnih reklama,
brendova i marki. Umetnost i svakodnevica su se
sjedinili. Klekov plakat iz 1924. je jedan od prak-
ti¢nih primera na kojem su sproveli ideju o poi-
stovedivanju umetnosti i svakodnevice. Koje su
jos ideje zenitista vizuelno predstavljene na ,Re-
klamama“? Svakako prvo primecujemo kon-
strukciju kioska koja dominira. | pored toga Sto
je jasno uocljiva, tekstualnim znacima u donjem
levom uglu smo obavesteni o tom umetni¢ckom
postupku. Po veli¢ini i polozaju, slikovno ima
prednost nad tekstualnim. To je bila jedna od
ideja novog vremena, avangarde i zenitizma. Ki-
osk predstavlja simbol urbanog, mesto moder-
nog zivota ali i mesto svakodnevice, pa se umet-
nost ponovo poistovecuje sa njom. Kiosk je sva-
kako i mesto koje je preplavljeno reklamama,
natpisima, ¢asopisima i drugim vizuelnim me-
dijima; umetnost je stavljena u novi kontekst i
tako desemantizovana. Sredisnji deo plakata a
gornji deo kioska, povlas¢eni polozaj, zauzimaju
upravo nazivi firmi, reklame, te je akcenat na njima;
ovim postupkom nam je rec¢eno kolika je njihova
uloga u novom vremenu. Apstraktni geometrij-
ski predmeti u bojama i oblicima tipi¢nim za kon-
struktiviste su u drugom planu $to vidimo po
poziciji koju zauzimaju: pored natpisa BOR koji
je u pozadini i pored naziva URUGVAJ koji je u
donjem levom uglu. U ravni sa natpisom BOR,

6 Dodavanje natpisa na ve¢ postojecu matricu zabele-
zeno je i krajem 19. veka, u periodu koji je pre avan-
gardnog obelezio istoriju plakata. Umetnici su prista-
jali da im se na slikama dopise naziv nekog proizvoda
i da se taj rad upotrebi u reklamne svrhe. Na tu ideju
prvi je dosao direktor preduzeca ,Pears soap” koji je
ubedio slikara DZona Milejza da ustupi svoje delo, por-
tret decaka koji pravi mehurice od sapunice, da bi se
njime reklamirao sapun. Neverovatan uspeh ,Mehuri-
¢a" podstakao je crtace da ponude plakate sa opstom
namenom, gde je uz neutralnu sliku pisalo ,Neciji dzem”
ili ,Necije mleko”, $to je omogucavalo kupcu plakata
da sam upise ime svog proizvoda ili preduzeca.

/ NOVA MISAO /
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takode u drugom planu, nalazi se Zuti pravouga-
oni oblik u kojem ne piSe nista. On, smatramo,
nosi ideje koje nose i kvadrati Kazimira Maljevi-
¢a. Cak i potpis Josif Klek se nalazi na beloj povr-
sini koja je opet na crnoj podlozi, $to opet asoci-
ra na slikarske postupke Maljevic¢a.Takode se i
podloga samog kioska sastoji od crnih i belih
kvadrata. lako u drugom planu, konstruktivistic-
ki pravac i suprematizam su neizostavni u zeniti-
stickim ostvarenjima. Sa desne strane u sredi-
$njem delu nalazi se povrsina sa natpisom RE-
KLAM i Klekovim potpisom $to podseca na infor-
macije naslova nekog dela i potpis autora koji se
obi¢no nalaze u donjem desnom uglu. Ovim se
menja tipi¢na i tradicionalna pozicija istog. Naiz-
gled nevelik poduhvat, postupak je desemanti-
zacija tradicije, tipicne avangardne tendencije. U
donjem delu plakata nalaze se dve ljudske figu-
re, pri ¢emu nam je prostorno blizi ¢ovek ¢ija put
i nacin odevanja simbolisu primitivne kulture ko-
jima su se avangardisti vracali; umesto u antici,
avangardisti su inspiraciju pronalazili u plemen-
skim narodima. Figura komunicira sa gledaocem
jer prstom pokazuje onaj sredidnji deo plakata,
upucuje na bitno.” Dela crnacke plastike i egzo-
ticna umetnost naroda Polinezije imali su za njih
istu inspirativnu snagu kao dela anticke umetno-
sti u doba renesanse®. Druga ljudska figura nam
Salje tekstualnu poruku VREME VAZNO, na kojoj
je VREME ispisano crvenim slovima, pa se sadr-
Zaj vizuelno i semanticki isti¢e. Zenitisti su insisti-
rali na vaznosti vremena i bili su svesni promena
koje su se desile u odredenom trenutku. Na pla-
katu ,Reklame” iz 1924. godine nam je takva ze-
nitisticka misao prikazana tako sto je upravo tek-
stualna poruka ,vreme vazno” zamenjena sa reci
ZENIT, tako da re¢ Zenit iza sebe krije fakt vazno-
sti vremena kao faktora koji uti¢e na vrstu i zna-
caj promena.

U sledecu grupu svrstani su plakati koji su sluzili
za objavljivanje zenitistickih vecernji. Dakle, u
odnosu na plakate prve grupe, plakatima druge
grupe namena je drugacija, radeni su drugim
sredstvima i tehnikama, dok su unutar svoje gru-
pe radena na isti nacin. Primer sa druge ilustraci-
je je plakat za zenitisticku vecernju Marijana Mik-
ca u Sisku, 18.8. 1923. godine. Marijan Mikac se

70Ovim ¢lankom vas i mi pozivamo da komunicirate sa
tekstom, te da pogledom na ilustracije, pronalazite
ono $to i miili suprotno od nas.

8 lvan Gol, Micicev saradnik u uredni¢kim poslovima u
jednom vremenskom periodu, naglasavao je potrebu
za povratkom iskonskom jeziku, te je ideale tako za-
misljenog jezika nalazio u jeziku Crnaca. Bio je uveren
da bi Crnci dozivljaje telefona i radija opevali mnogo
intenzivnije, adekvatnije i prirodnije nego oni $to su.

ukljucuje u rad grupe i u
krug saradnika oko ¢aso-
pisa jos u zagrebackoj fazi.

“ . ———

= Zenitisticka vecernja.
B T e R ]

. T Fenitist esnik | ski kadet

Njegova prva objavljena pe- A VAL Zenilistitki pesnik i pomer
F * _> e

sma ,Zenit-spektar” u 22. Marijan Mikac
broju Zenita napisana je u — P ::-:::; soiy kg e,
duhu zenitisti¢kih nacela i dud. A5 Zenitizam bori so 1a vefnn misdost
n05|.karakter|st|ke pesme- : f sati e PRI il IS
manifesta. Ubrzo posle po- - Ko _—
. . . v . | Zenitizam bori s protiv seatimentalnostl pro-
javljivanja u casopisu, usle- % — T
dilo je beogradsko izdanje Zenitizam horl v = 'hulkmh aovi nmjel-

njegove pesnicke zbirke
,Efekt na defektu”. Delujudi
u poeziji programski i u te-
matskom i u motivskom
smislu, Mikac postaje jedan
od vaznih saradnika koji ¢e

Olazna cena:

Zenitizam bori se za balkanizaciju Evrnpe

ISTOK protiv ZAPADA. ,-f

b

*

raditi na irokoj populari- T

zaciji i usmenoj propagan- :
di svoga stvaralastva i aktiv-
nosti grupe. Plakat je ma-
hom ispunjen tekstom, pa
kada ga pazljivo pogleda-
mo, predstavlja gotovo pot-
setnik, program zenitista u
malom. Sadrzi najpre osnov-

ne podatke o odrzavanju ‘

-

r——

- p——

vecernje, mesto, datum ,sat
odrzavanja kao i cena koja
se placa na ulazu. Prostori
u kojima se podaci nalaze
imaju svedene konstrukti-
visticke elemente. Tipografija na ovom primeru
ne zacuduje; akcenat je na informacijama. To su
najpre principi nove umetnosti zenitizma koji se
ogledaju u borbi za ve¢nu mladost, za pobedu
barbarogenija, za balkansku novu umetnost a
protiv sentimentalnosti literature. To su program-
ske odrednice koje smo is¢itali i na prethodnoj
grupi plakata, s tim $to su u ovoj grupi predsta-
vljeni na drugaciji nacin. Polozajem i velicinom
natpisa ,Zenitizam bori se za balkanizaciju Evro-
pe: ISTOK protiv ZAPADA", istakli su jedan od bit-
nijih postulata za koji su se borili i 0 kome ce biti
re¢ na vecernji. Jedino sa ¢im se nismo u pret-
hodnom susreli jeste sintagma ISTOK protiv ZA-
PADA. Radi se o polarnosti u kojoj je jednu stra-
nu zastupao Mici¢, Istok odnosno Moskvu, dok
je lvan Gol zastupao Zapad i Pariz. Ta krilatica i
jeste bila glavno geslo zenitista od kada je Ivan
Gol u3ao u redakciju ¢asopisa Zenit, dakle od 8.
broja. Drugi deo plakata je iskoris¢en za infor-
macije o ¢asopisu i biblioteci Zenit.

Grupu reklama za knjige i izdanja biblioteke Ze-
nit predstaviécemo sa dva razli¢ita primera koja
reklamiraju istu knjigu: ,Stotinu vam bogova“

¥ blagajoi primaje se proplste = Zenil’, medunarods) fsapis 2 i
tiexm | Doww wmotnost, keo | dobrovoljsl prilost = Mamparski' food Zenite®, |
bl tako mogu se dobill ove knjige wenillitkih sutors: 1
Ljsbamir Mici¢: Nola za spasavanjs (Cena 10 Din)
Leidustetbs

-h’#ljmi

Vo Poljanski: 77 sampubbca (Cena 15 Din.) L
Vesms bey nadlastsutidal [omsn, e

Murijnn Mikas: Efokt na defekty, (Cens 10 Din | -
Zeamintilia

skl — poaiia.

Adresa centrale, redakcijs | administracije:

hwwh-ﬂn}lﬂmm-ﬂl-nﬁllmﬂé
il

Zenit« - Beograd, Biréaninova ulica 12.

/ llustracija br. 2: Vecernje Marijana Mikca /

Ljubomira Mici¢a, izasloj u biblioteci Zenit pod
brojem 3. Obe reklame su se nasle u ¢asopisu
Zenit. Prva je slozenija tipografski i znakovno.
Naslovljena je: ZENITISME = LUART NOUVEAU
BALCANIQUE. Natpis je na francuskom. Casopis
Zenitizam je karakteristi¢an po tome $to je obja-
vljivao tekstove i na stranim jezicima, odnosno
na izvornim jezicima datih tekstova. Na dnu rekla-
me se nalazi natpis sa istim znacenjem, samo na
nemackom jeziku: ZENITISMUS = NEUE BALKAN-
KUNST; zar vas ne potseca ovaj postupak na pri-
mer balkanizacije Evrope? Sa leve i desne strane
nalazi se isti natpis, s tim Sto je sa jedne strane
napisan cirilicom dok je sa druge latinicom. Po-
kazali smo na nekim primerima, a ima ih jos do-
sta na stranicama casopisa, da su zenitisti skloni
kombinovanju ova dva pisma, a gradovi u koji-
ma je ¢asopis izlazio odaju i zbog ¢ega je to tako.
Ispod natpisa na francuskom nalazi se naslov
knjige napisan najvec¢im fontom uz koji stoje dva
uzvi¢nika tako da je i graficki naglasena poenta
reklame. Ispod naslova knjige nalazi se podna-
slov iste, koji je sam po sebi zacuduju¢: zeniti-
sticka barbarogenika u 33 cina i veselom predi-
grom u 8 vezbi, ali u ovom slucaju neistaknut jer
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njegova vaznost nije velika a kom likovanost ne
bi posluzila funkciji reklame. Drugi deo nosi po-
datke o Nikoli Tesli i Ljubomiru Micicu. Tekst ispod
Mici¢evog imena i prezimena obimom je vedi, ali
je ime Nikole Tesle podvuceno debljom linijom,
stavljeno na prvo mesto te su Micic i Tesla u ovoj
reklami poistoveceni. Tesli je Mici¢ posvetio knji-
gu, nazvao ga barbarogenijem, ubicom mraka,
otkrivacem radiotelegrafije. lako odli¢na poruka
jer je primerom pokazana, suvisna je za reklamu
koja treba da sadrzi osnovne podatke o reklam-
nom proizvodu, odnosno o knjizi. Takode i tekst
ispod Mici¢cevog imena sadrzi informacije koje u
toj prilici ne predstavljaju bitno.

Druga reklama za istu knjigu je ostvarenija, jer je
efektnija. SadrZi naslov knjige od$tampan najve-
¢im fontom, kao najbitniji, zatim ime i prezime
autora nesto manjim i sasvim malim naziv izda-
vaca. Ova reklama se takode sastoji iz dva dela
koja su ista sem po pitanju pisma kojim su napi-
sana. Ta dva dela spaja natpis ZENITISTICKO PE-
SNISTVO, ¢iju vaznost predstavlja skladan font
kojim je napisana. U ovoj reklami se ponavlja

s JEATTIENE — VART NOETEAD ELLUNIGEE e
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slika prsta koji upucuje
na nesto bitno, i koja se
cesto srece na stranicama

~Danasnji moderan plakat je umetnicki faktor na ulici, u

dvoranama, u pozoristima (scena bi Cesto vise uspela kao

Zenita. plakat nego kao realan namestaj), u filmu itd. Faktor ulica je

Od sledece i poslednje
grupe reklama se ocekuje
da najvise ispune komer-
cijalnu funkciju jer se od-
nose na firme i proizvode.
Nalaze se u svakom broju ¢asopisa Zenit. Pozicija
im je uglavnom bila ista; u vecini slu¢ajeva nala-
zile su se na poslednjoj stranici, u nekim brojevi-
ma samo na spoljnem delu a najcese na oba. U
malo brojeva nalazile su se i na prvoj unutrasnjoj
strani, dok ostale unutradnje stranice ¢asopisa
nisu sluZile u takve komarcijalne svrhe. Uglavnom
su se Stampale reklame istih proizvoda; najcesce
su to bila mala industrijska preduzeca, trgovina,
poneki zanatlija i retka banka (Balkanska banka,
osiguravajuce drustvo ,Dunav”, tvornica ¢okola-
de ,Union” pelinkovac, engleski stofovi, cigaret-
ni papir i tako dalje).

Na reklami za satove marke Zenit primecujemo
osnovne informacije, naziv i mesto prodavnice
skladno prikazane. Odmabh ispod tih informacija
nalaze se dva pravougaona oblika sa porukama
koje, sem 5to su u skladu sa programom zeniti-
zma, imaju neverovatno primamlji prizvuk kojim
u potpunosti obavljaju funkciju reklame. U le-
vom gornjem uglu poruka proglasava Zenit sato-
ve najboljim na svetu; ne predlaze ve¢ nareduje

/lustracija br. 3 /

/lustracija br. 4 /
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najjaci! Ulice gradova onih naroda kojima je umetnost deo

ili svrha Zivota daje posve jasan stepen umetnicke visine.”

da svaki moderan ¢ovek mora imati sat marke
Zenit bez kompromisa i opcije i obecava da cete
kupovinom Zenit sata biti u trendu, moderni, gde
god da krenete. Koncepcija reklamne poruke je
sasvim poznata; nalazi se i danas na svakoj stra-
nici ¢asopisa. Ova reklama porucuje isto Sto i pro-
gram zenitizma jer poziva na internacionalnost,
kosmopolitizam, modernost, savremenost pa je
i ciljna grupa kupaca verovatno ista kao i ciljna
grupa konzumenata zenitisticke umetnosti. U de-
snom uglu obecava se kvalitet koji je ve¢ potvr-
den i to nagradom u Parizu; (moZda je bilo zgodno
umesto informacije o nagradi staviti fotografiju
Ivana Gola, kao svojevrsne ,nagrade iz Pariza”).
Ono $to je potpuno u skladu sa zenitizmom i nji-
hovim nac¢inom izlaganja koje smo do sada videli,
jeste da se isti tekst, samo na francuskom nalazi
u donjim uglovima iste reklame. Na sredini je pri-
kazana unutrasnjost sata, kojom otkrivaju proiz-
vod u potpunosti, dakle nemaju $ta da kriju jer
proizvode samo kvalitet. Ostvaren je sklad izme-
du zenitistickog programa i reklame za satove, a
kako su zenitisti isticali vaznost vremena, ¢udi
sto reklame za ¢asovnike nisu bile jedine dozvo-
ljene na stranicama glasila.

Da li je umetnost izasla na ulicu?

Primerima iz prve grupe radova smo utvrdili da
su zenitisti bili u potpunosti dosledni kada je re¢
o vizuelnom prikazu svojih teorijskih stanovista.
Dakle sve ono 3to su na veoma dovitljive, krea-
tivne, zanimljive, potpuno nove nacine vizuelno
prikazali putem plakata, nalazi se u tekstovima
koji teorijski prikazuju njihova uverenja. Poeticki
stavovi koje smo iscitali iz prve grupe radova, iz
umetnickih plakata su: povezanost sa ruskim kon-
struktivistima, kosmopolitizam, veza sa gradskim
i urbanim, tendencija spajanja svakodnovnog i
umetnickog, humanizam, naklonjenost crnackoj
umetnosti, okrenutost ka mladima, nihilizam,
raskid sa tradicijom. Ista grupa radova nam je
pokazala da jedna od osnovnih teznji zenitistic-
kog shvatanja nove umetnosti, po kojoj bi umet-
nost trebala da bude dostupna za svakog, koja
je i teorijski iskazana u tekstu Ljubomira Mici¢a

/ NOVA MISAO /
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L~Umetnicki plakat”, prakti¢no nije ostvarena iz dva
razloga. Najpre, znaci uz pomoc¢ kojih su grade-
ne poruke na plakatima su komplikovani i nera-
zumljivi za one koji se ne bave zenitizmom i koji
ne znaju za njihova programska nacela.’ Drugi
razlog je taj Sto su plakati koje smo prikazali izla-
gani u galerijama, i danas se nalaze u muzeju, a
upravo je umetnost trebala da izade iz tih uobi-
¢ajenih prostora na ulice, medu ljude.

Druga grupa plakata ¢ija je namena bila obave-
Stavanje ljudi o odrzavanju zenitistickih vecernji
je takode izrazila poeticke stavove zenitista. Pre-
ovladali su verbalni znaci u skladu sa namenom,
a zarazliku od prve grupe gde su iako kombinova-
ni, vizuelni znaci dominantni, poruka u plakati-
ma druge grupe je eksplicitna i jasna vecem bro-
ju ljudi. U tekstu ,Moderna reklama” iz 34. broja
Zenita, u dobroj reklami se zahteva ,savriena
organizacija Citavog teksta, boje i forme, razvije-
ne do potpune snage dejstva“, jer se zna da naj-
upecatljivije ostaje u se¢anju gledaoca, a to su u
ovom sluc¢aju osnovne informacije.

°Ovo je jos jedan u nizu primera avangardne kontra-
diktornosti: tezila je dostupnosti svima i na svakom
mestu a Cesto je bila nerazumljiva.

Nikada dosada, medu ovim umetnicima, nije bilo toliko

drugarstva i jedinstvenog rada kao danas, kada su svi

vezani medunarodnim meridijanima i medunarodnom

organizovanom dusom i srcem...Ukratko, da ponovim, sta

hoce zenitizam i kakva je njegova uloga u novoj umetnosti

sveta? Ponavljam: zenitizam hoce da sintetizuje

novu umetnost pomocu balkanske stvaralacke

elementarnosti i bori se za balkanizaciju Evrope...

Nama se je ve¢ davno smucilo od raznih kulturnih istorija,

koje su pisali bibliotekarski pacovi, daleko od svih Zivota...

Da, nova umetnost treba da je Zivot u Zivotu

/ llustracija br. 5: Reklama za Zenit satove /

Treca grupa plakata i reklama cija je namena bila
reklamiranje knjiga iz biblioteke Zenit su nam,
isto kao i prethodna uglavnom tekstualnim i po-
nekim vizuelnim znakovima, pokazala sledeca
programska nacela: kosmopolitizam, razvijenost
tipografije, ideal barbarogenija. Ukoliko se po-
novo oslonimo na stavove iz teksta ,Moderna
reklama”, zapazi¢emo da u prvom primeru nije u
potpunosti ostvarena funkcionalnost kao sto je
to u drugom primeru na kojem su prikazane sa-
mo one bitne informacije koje ispunjavaju re-
klamnu funkciju.Cak i u isklju¢ivo komercijalnim
reklamama koje cine Cetvrtu grupu primera, ze-
nitisti su pokazali sjajno umece u iskazivanju po-
etickih nacela. 1z ovih primera ¢itamo vezu sa
konstruktivizmom, kosmopolitizam, vezu sa mla-
dim i savremenim. Ovom grupom funkcionalnost
je u potpunosti ostvarena. Mici¢ je bio svestan
uloge reklame i koristio ju je zbog konstantno te-
Skog materijalnog stanja. Tekst ,Jedan pesnik koji
postaje sef jednog anonsno-reklamnog preduze-
¢a" iz 1923. godine nam to i potvrduje: ,....g. Mici¢
imao je izgleda jednu originalnu ideju, na koji na-
¢in moze da izvuce izgubljeni novac, ako ne i da
zaradi. | ovih dana pojavila se u izlogu knjizare
Cvijanovi¢ jedna Sarena zenitisticka plakata (rad
g. Joa Klo, zenitiste) pravljena u reklamne svrhe.
Opste je poznato da reklama, ako je ¢ovek samo

koliko toliko dobar reklamer, moze da podnese
mnogo. A g. Mici¢u sve se moze poricati, izuzev
da nije umeo da reklamira sebe. | postavsi tako
prvo poznat med svetom, otvori¢e on anonsno-
-reklamno preduzece ,Zenit”. Prestace da pise
pesme i pisa¢e samo racune, i ko zna da uskoro
nece biti bogat ¢ovek $to mu se nikad ne bi desi-
lo da je ostao voda knjizevnog pokreta Zenit”.
Ovaj tekst nam govori o svesnosti Mici¢a o ulozi
i modi reklame, pokazuje nam i sarkazmom nagla-
$enu ogorcenost Cinjenicom da reklamom moze
da se zaradi dok se sa umetno3c¢u jedva prezi-
vljava, a optuzbama bismo se mozda i pridruzili
da ne znamo u kakvoj bedi je Ziveo i umro Lju-
bomir Mici¢."°

Zenitistickim nacelima artikulisanim kroz nove
vidove vizuelne umetnosti, zenitisti su ostvarili
sjajnu plakatnu i reklamnu umetnost. Ipak, nekim
plakatnim primerima nisu ispunili jednu od osnov-
nih avangardnih i zenitistickih nacela: umetnost
za sve na svakom mestu.

Prilog interdisciplinarnom tumacenju avangarde i
opomena da odsustvom takvog, avangarda moze
biti nepotpuno tumacena i slabo dozivljena. ®

1 O materijalnom siromastvu Ljubomira Mici¢a sve-

dodiilrina Suboti¢ u tekstu u knjizi ,Od avangarde do
arkadije”.
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Esej povodom knjige Aleksandra Gatalice Veliki rat

Brkovi cara

Vilhelma Drugog

Pise: Vladimir Gvozden

Sta je o Velikom ratu moguce reci, na knjizevni nacin, nakon bezmalo jed-

nog veka i niza kako literarnih obrada ovog motiva tako i promisljanja o

odnosu knjizevnosti i istorije, traume i secanja?

eliki rat je u Evropi unistio stari svet i u ljud-
ske Zivote uneo novu zamrsenost, stvarajudi
+izgubljenu generaciju”, $to je danas gotovo sa-
svim potroSena engleska sintagma koju u jed-
nom razgovoru s pocetka sedamdesetih godina
proslog veka upotrebljava Crnjanski: ,Ja sam ve-
zan za tu generaciju, zato $to sam bio vojnik, pa
onda kad dodete iz onog masakra osecate se iz-
gubljenim. Englezi imaju ime, to je ona izgublje-
na generacija“. Prvi svetski rat je pripovedacu za-
vodljivih Hiperborejaca, kao kakvom sabratu iz
stvarnosti, ,pokvario Zivot i mladost”. Vecina uce-
snika verovala je da ce rat, koji je poceo usred
leta, potrajati do Bozi¢a; niko nije pretpostavljao
da ce Evropa iz 1914. nestati zauvek. Kako kaze
Pol Fusel u sjajnoj knjizi Veliki rat i moderno pam-
Cenje: ,slika stroge podele jasno prozima kon-
cepciju vremena pre i vremena posle Velikog
rata, osobito kada duh posmatra kontrast izme-
du predratne idile i ratnih nepodopstina” Rat je
izazvao niz traumatic¢nih posledica koje su dove-
le do promena u kulturnom ponasanju Evroplja-
na, uklju¢ujudi tu i temeljne preobrazaje u razu-
mevanju vremena i prostora, i to ne samo zato $to
je ekonomija vremena u ratnim uslovima druga-
¢ija nego u mirnodopskim, pa ¢ak ne ni zato Sto
je geografija kontinenta posle rata izmenjena.
Nova oruzja, dostignuca tehnoloskog razvoja i
modernizacije, podmornice, avioni, bojni otrovi i
artiljerija, doveli su do milionskih Zrtava. Posle
takve devastacije, dalje slavljenje ideala kao $to
su ljudsko dostojanstvo i vera u progres nije vise
bilo lako ni utemeljiti ni braniti.
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Fenomenologija rovovske borbe

Neposredno po okoncanju rata, francuski psihi-
jatar Ezen Minkovski je napisao ogled o feno-
menologiji rovovske borbe pod naslovom ,Kako
¢emo ziveti budué¢nost (a ne $ta znamo o njoj)”
koji tada nije Stampao, ali ga je kasnije ukljucio u
studiju ProZivijeno vreme u kojoj je analizirao za-
visnost subjekta od njegove orijentacije u vre-
menu: u modusu delovanja individua se krece u
pravcu buduénosti, uranja u okolnosti rukovode-
na Zeljom da ovlada dogadajajima; u modusu
ocekivanja budué¢nost nadire ka individui i ona
se povlaci pred sveobuhvatnim okolnostima. Ve-
liki rat je zaostrio kontrast izmedu ova dva naci-
na doZivljavanja vremena. Za ratnike dominantnu
ulogu igrala su ocekivanja, jer je rat ogranicio nji-
hove aktivnosti, suzio moguca zbivanja i elimi-
nisao osecanje da su u stanju da vladaju budu¢-
nos¢u — ona je u potpunosti van pojedinceve
kontrole. Minkovski to iskustvo poredi s poznatom
epohalnom slikom - potonu¢em broda ,Titanik”.
Rat je neumitan poput sante leda sto plovi ka
brodskom pramcu - subjekt je obuzet is¢ekiva-
njem, ispunjen uzasom pred nepoznatim haosom
u kojem ¢e se nadi za nekoliko trenutaka.

Takav tip izvesnosti doveo je posle rata do ras-
cepa unutar subjekta: dok je oCekivanje prozima-
lo ratno iskustvo, aktivnost je dominirala pred-
ratnim i pocela da osvaja posleratno razdoblje,
tako da se ova generacija nasla ukljeStena izme-
du dva pomenuta modusa, odnosno izmedu pi-
tanja kako Ziveti budu¢nost i $ta o njoj mozemo

znati. Sli¢no je i sa istorijom; prema tradicional-
nom shvatanju istorija je na strani pobednika, ali
Veliki rat je pokazao da, ¢ak ni u slu¢aju pobede
nema izvesnosti velikog mira - odnosno da se
ratne godine ne mogu tako lako izdvojiti i zabe-
tonirati izvan tokova redovne egzistencije.

U putopisnom eseju Marka Risti¢a ,1z no¢i u no¢”,
objavljenom krajem 1939. u Krlezinom Pecatu,
tematizuje se nova evropska no¢ kroz opis kreta-
nja najvaznijeg prevoznog sredstva meduratnog
razdoblja, kojim se pripovedac vraca iz Italije po-
sle jednog krac¢eg boravka: ,| to posle podne ve¢,
brzi vlak koji je posao iz Firence bio je groznicav i
prepun. Kada je usao u no¢, bio je to vec ratni
voz". Voz iz Firence tokom poslednje avgustov-
ske noci 1939. godine postaje ratni voz $to u svi-
tanje 1. septembra dospeva do ,svih infernalnih
vizija (...) evropskog klanja” - nastavlja se Veliki
rat. Kao $to primecuje pripovedac materijalnost
odnosi pobedu: iz kosmicke nodi (no¢i umetno-
sti, strasti, snova, putovanja...) ,evropski voz“ ule-
teo je u ,aktuelnu, u zversku no¢ danasnje kla-
nice”, rat pocinje da traje i da se proteze i ta no¢
je materijalnost u Cistom stanju koja ne zna ,za
san pesnika“, ali poznaje snove careva.

Kako ¢emo pisati o proslosti (a ne Sta
Znamo o njoj)
Sta je o Velikom ratu moguce reci, na knjizevni

nacin, nakon bezmalo jednog veka i niza kako li-
terarnih obrada ovog motiva tako i promisljanja
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o odnosu knjizevnosti i istorije, traume i secanja?
Ambiciozno naslovljen roman, sa pretenzijama
na totalnu knjigu, Veliki rat Aleksandra Gatalice
(Mono i Manjana, Beograd, 2012) pokusava da
ponudi mnogo, mozda i previse mogucih odgo-
vora. Vratiti se, kao knjizevnik, iz rata, to je, kako
kaze Crnjanski, znacilo vratiti se ,zaprepascen i e . .
neveseo”. Crnjanski tvrdi da to niko ne moZe da ' I k d G I

razume, osim onih koji su to isto doziveli. Zbog p‘ e S a n a r a ta I C a !
Zrtava secanje na rat stoga potrazuje skromnost,

a meni je do kraja ostalo nejasno o ¢emu je u Ve- " _

likom ratu re¢: o trijumfu oholosti potonje ge- =

neracije da tumacdi i selektuje prosla zbivanja u \ o y

skladu sa svojim eti¢kim i estetickim kriterijumi-
ma, ili pak neka vrsta skromnosti koja, kroz evo-
kaciju niza sudbina na svim zara¢enim stranama,

pokusava da, u vreme posthumanizma, docara
pluralitet istine o proslosti.

Paznju u tom smislu priviac¢i pisceva izjava za-
hvalnosti: ,Autor duguje i stotinama svedoka koji
su bili njegove o¢i i usi u Velikom ratu: najvise
DZonu Ridu, princezi Kantakuzin i novinarima rat-
ne Politike, koji dokazuju da pisac moze da pise o
onome $to nije doziveo, ukoliko ga o dogada-
jima obavestavaju valjani i pouzdani svedoci”.
Ovo dokazivanje necega $to je odavno dokaza-
no ne obecava mnogo. Roman se, medutim, ¢ita
brzo i lako, ali samo do trenutka kada prodori
fantastike ne pocnu da kvare dragoceni utisak
dobrog i modernog dokumentarca, videnog na
nekom od kablovskih kanala — u izvesnom smi-
slu Gatalica takve filmove ispravlja i dopisuje, jer
u njima obi¢no izostaje srpska strana, dok je ona Forvd b Vi Vi
ovde ravnopravno prisutna. Stoga je jedna od

vrlina ove panorame uglavnom spretno docara-
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vanje istorijskih desavanja, ne samo rata, rovov-
ske borbe, trovanja bojevim otrovima, bombar-
dovanja, vec i bolesti, poput tifusa, i Zivota u rat-
nom zaledu u malenim banjama ili velikim gra-
dovima.

Najmaniji junak romana je jedan virus, a nesto
veci, mada Cesto podjednako smrtonostni junaci
su i vojnici, generali, umetnici, kurtizane, banka-
ri, zanatlije, vladari (na pocetku se nalazi spisak
aktera ovog romana bez junaka, sistematizovan
po zaracenim stranama). Medu istorijskim li¢no-
stima su, recimo, kralj Petar | i Gijom Apoliner,
a od izmastanih je posebno zanimljiv trgovac
Mehmed Jildiz, koji je u ratu izgubio svih pet po-
mocnika. Premda nije bezobli¢an, roman nema
razvijenu kompoziciju. Gatalica na bezmalo pet-
stotina stranica pripoveda bez napetosti, pusta
da sama dogadajnost (naravno, u pitanju je nje-
gova vestina, a ne tek puka spontanost) gradi
pricu, ili price, posto je ovde jedino Veliki rat, kao
istorijski dogadaj i kao metafora, ono sto roman
drzi na okupu. Na jednoj strani knjige je doku-
mentarizam (povremeno i tabloidnost), uvek za-
nimljiv kada je re¢ o istorijskim zbivanjima, a na
drugoj povremene primese zdrave relativizacije
Cinjenica i uplivi manje ili vise uverljive fantasti-
ke koja ostavlja utisak ve¢ videnog, narocito zbog
insistiranja na udvajanjima (na primer, kada je re¢
o sudbini generala Borojevica, koja je opisana na
trivijalan nacin).

Istorija bez blata

Utisak je da bi ovakvoj ambiciji pogodovalo dru-
gacije reSenje problema pripovedaca. Naime, sve-
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Roman se, medutim, cita brzo i lako, ali samo do trenutka

kada prodori fantastike ne po¢nu da kvare dragoceni utisak

dobrog i modernog dokumentarca, videnog na nekom od

kablovskih kanala - u izvesnom smislu Gatalica takve

filmove ispravlja i dopisuje, jer u njima obicno izostaje

srpska strana, dok je ona ovde ravnopravno prisutna.

znajudi pripovedac na terenu krupnog i slozenog
istorijskog dogadaja jednostavno gubi na legiti-
mitetu kako zbog neopravdanog konkurisanja
istoriografiji tako i zbog nemogucnosti zadobi-
janja perspektive koja bi, bez ozbiljnog nasilja,
uredila haoti¢ni svet ratnih znakova. Osim toga,
zacuduju pojedini stavovi, makar izreceni i sa pri-
mesama ironije: ,Istorija, pa i romani, primecuju
jedino ono vazno”. Romanu, ukratko, nedostaje
hronotop - kao, kako kaze Bahtin, nacin i smer
videnja — koji bi ga drzao na okupu. Pripovedac
je, naravno, u stanju da zna da je neki istorijski
akter, poput ruskog cara, pogresio, ali to jos ne
znadci da je potrebno da u romanu saopsti rece-
nicu o njemu sa visina sveznanja i naknadne isto-
rijske pameti: ,Vara se, kao $to su se mnogi varali
u Velikom ratu”.

Kako razlikovati istinu od lazi? Nepotrebno je
podsecati da je Arhimed bio matematicar, pa
mudrovanje i iznalaZenje navodne istine iza po-
javnosti stvari zvuce nakalemljeno u jednom li-
terarnom tekstu. Pripovedac pripoveda sa neke
uzvisine, ali nikome nikada nece biti jasno gde je
to mesto i kako se bas on na njemu zatekao. Na-
ravno, on moze, poput Andri¢a na primer, da ga
0svoji, odnosno ono mora da nastane kao udi-
nak jezika, stila, umetnosti, a ne kao ideoloska
gotovost kojoj ja, kao citalac, moram da se prila-
godim. Ukratko, posto ne mislim da znam istinu,
zelim da me knjizevnost, bez obzira kojom te-
mom se bavi, prozme i prilagodi sebi. Illi mozda
gresim? Sta ako ljudi upravo to ogekuju, Ziveéi u
uverenju da ¢e im pisac objasniti jedan rat?

Detalji, kao Sto svako zna, dovode do prave vrli-
ne i sre¢e. Premda ratovi ne prestaju, roman bez

junaka ima kraj: okoncava se docaravanjem sud-
bine ,velike” istorijske li¢nosti, cara Vilhelma I,
poznatog po markantnim, na gore usmerenim
brkovima, koji su izazivali zavist savremenika, a
danas deluju blesavo. Car u sanatorijumu u Ho-
landiji ostaje da sanja kako je Nemacka izgubila
Veliki rat i kako je on smesten u jedan sanatori-
jum u Holandiji i sanja taj strasni san... Istorijski
Vilhelm je mozda bio literarniji od ovog fikcio-
nalnog, jer, buduci zarazen virusom politickog
ludila, nije prestajao da sanja o povratku na tron,
a kad nije uspeo u tome zdusno je podrzavao
Hitlerovo raspirivanje nemackog nacionalizma.
Ukratko, kod njega (osim brkova?) nema nic¢ega
lepog, i ne treba da gubimo iz vida da je esteti-
zacije rata i njegovih protagonista zapravo poli-
ticka delatnost. U tome nema niceg loseg, ali je
teSko Ziveti sa tim, posto je potrebno preuzeti
odgovornost i za svoja dela, Zrtve, greske i uspe-
he i objasniti sebi razloge za ¢eprkanje po pro-
Slosti, manje ako ne mislimo da u njoj obitava
nekakva istina koja bi usmerila nase danasnje de-
lovanje. Stoga je najbolja strana ovog romana sto,
pokusavajuci da sledi arbitrarne mehanizme sa-
moga rata, pisac nikome ne dozvoljava da bude
glavni nosilac radnje. Ali taj utisak neprestano
podriva sveznajuci pripovedac: iako se istrajno
bavi istorijom i politikom, on se predstavlja kao
izuzet iz istorije i politike, Sto je finalna fantazija
o modi koju on, naravno, nema, niti moze da ima,
vec ostaje da o tome, poput Vilhelma, sanja. Sto-
ga je utisak da je Gatalica mogao da ode korak
dalje i da se poigra sa viseglasjem jednog sloze-
nog sveta koji je, u pojedinim poglavljima, uspe-
$no stvorio od krhotina stvarnosti i maste. B

/ NOVA MISAO /
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Aleksandrinska Zelja za osvajanjem propalog sveta

Laslo Blaskovi¢, Posmrtna maska, Arhipelag, Beograd, 2012.

Pise: Marko Bogunovic

@ smi po redu (ovog puta pikarski, a ja bih rekao pikareskni) roman Lasla
Blaskovica je knjiga o porukama i znacima, jezi¢kim i vizuelnim, diskretnim
i napadnim. Svaka njegova literarna jedinica vodi nas kroz ras¢lambu te-
skog i umornog savremenog zivota osvetljenog umetnoscu, popularnom
kulturom, turizmom, putovanjem, dnevnom politikom i hronikom, esejisti-
kom i svakodnevnom mistikom. Preliven i protkan jednim doslednim hu-
morom, ponekad usijanim, jedino $to nam od samog pocetka obecava je
da nam nista nece garantovati, narocito ne nesto sto bi izbliza lic¢ilo na ro-
man. Sama definicija stilizovanog i literarizovanog humora etablirana je u
podnaslovu, ,pikarski roman”, ¢iji nam atributi zapravo u danasnje vreme
ne znace vise nista. Jasno je ne mozemo citati ovaj roman unutar granica
Zanra koji autor, verovatno podsmehujudi se, odlucuje da prisije svom tek-
stu, a ne mozemo ga Citati ni kao kratki roman, u smislu onakvih kakve su
pisali i jos pisu pojedini Blaskovicevi i nasi savremenici. Kada ¢itanje poci-
njemo u ovakvim uslovima, gde mislimo da paratekst ima narocito praktic-
ki relevantno znacenje za tekst, ono se do kraja odvija pod velom nepo-
vratne obazrivosti.

Ipak, ova obazrivost je svedena i istan¢ana i umno-
gome zavisi od Citalacke rafiniranosti da prepoznaje i
uziva u obilju knjizevno-umetnickih referenci. Nara-
tor ovog uzbudljivog Stiva je svojevrsni Laslo Blasko-
vi¢ po Laslu Blaskovicu i on nas, barem po povrsinskom
sloju teksta, vodi kroz raznovrsne dogadaje na putu i
.kod kuce”; a, ipak, ispod ovog sloja on nesumnjivo
pise svoj telopis i psihopis. Tokom celog romana (ne)
udobno smo smesteni u perspektivu ovog literar-
nog, pesnickog picara i iz nje posmatramo jednu po-
lusvezu pesnicku fotografiju ustajalog i posustalog
sveta. Sama radnja romana je u senci ovih glasnogo-
vrljivih karakteristika jedne satiri¢ne ispovesti. Otpo-
¢inje i zavsrava se naratorovim ,sréanim” problemi-
ma, a izmedu ovih tacaka odvija se pisanje, hronolo-
Ski lutajuci napred-nazad. Avantura-radnje obuhvata
poslovna, privatna i intelektualna putovanja narece-
nog pripovedaca-pesnika, u kojima se mogu nazreti
elementi autobiografskog, posebno kada se spomi-
nju konkretni toponimi i imena, u kojima pojedinci
svakako mogu da se prepoznaju. No, ovi podaci ne
umanjuju niti uvecavaju ¢itala¢ku radoznalost, ako
izuzmemo vecno Zeljna Citalacka njuskala koja bi svaki

detalj izdvojili i uporedivali sa hroni¢arskim Zivotom. Izgleda da ovaj knji-
Zevni ,prevarant” Stedro racuna sa ovakvim citaocima, te ih podsemsljivo
zavodi poznatim cinjenicama iz svog Zivota.

Narator, naizgled varljivog licnog identiteta (“posrnuli Laslo Blaskovic¢”, ,le-
pi uniformisani decarac”), ne pokusava da ispripoveda jos jednu jako vaznu
pricu, on Zeli kroz ovaj pseudoputopis da nas ocara svojim maestralnim
vladanjem knjizevnim jezikom, Zeli da sam sebi ispiSe ,autoportret s ma-
skom”. On to ¢ini primenjujudi ga na stvarno dozivljene i fikcionalno nado-
gradene dogadaje, od Podbare do Bruklinskog mosta,od Kamenickog in-
stituta do Langenbrojha prosavsi kroz Be¢, Bavarsku, Prag, gréko primorje
itd. lako je tekst pomalo zatvoren u jezicko-literarnu referencijalnost, stvar-
nost izbija iz njega u izvrsnom grotesknom maniru. Opisujudi knjizevni Zivot
odavde do Tokija, on nas neodoljivo zabavlja, ispisuju¢i Novi Sad, on nas
podseca da je nas grad kulturna prestonica samo jos u knjizevnim secanji-
ma. Medutim, ovaj blaskovic¢evski narator nikada nije sentimentalan ili pa-
teti¢an, a daleko je i od decacke naivnosti, on je, ponekad opor i grub, uvek
dovitljiv u svom dalekoseznom humoru.

Pored Ziv(ahn)ih likova (majka, ujak, Zena, deca, Jorgo-
vanka Tabakovi¢) ovaj pikareskni roman bio je sposo-
ban da jedne pored drugih stavi, kao literarizovane
likove, Jozefa Fricla, austrijskog psihopatu i Gustava
Klimta, slikara i maskotu beckog kultur-turizma, Bo-
kaca i Hanjriha Bela, Bei Linga, kineskog pesnika i T.
Pancica. Podrazavajudi fotografski jezik narator savla-
dava javu, dok prozir(an)im pesnickim jezikom ovaplo-
Cuje san, te su tako fotografija i san glavni aduti na
ve¢ poznatom bojistu slike i reci, knjizevnosti i vizuel-
nih umetnosti (knjizevnosti joS ne moraju da prave
posmrtnu masku, iako bi fotografija dakako uzivala
da to ovekovedi).

Blaskovic stilista i majstor pesnicko-jezicke igre re¢ima
jo$ jednom se pokazao na delu. Blaskovi¢ organizator
narativnog materijala ostaje u debeloj senci ovog pr-
vog. Medutim, ova asimetrija je zdrava, tek utoliko sto
¢e naci dobar deo svoje cCitalacke javnosti tamo gde ju
je i ostavio posledniji put. Konac¢no, iznad ovog roma-
na zloslutno se jo$ jednom zavijorilo pitanje na koje
svi veoma nevoljno odgovaramo: ,Sta je knjizevnost?”.
Ali, odgovor je i ovog puta, srecom, izostao. B




Krik treceg doba

David Albahari i Srdan V. Tesin (priredivaci): Starost, Arhipelag, Beograd, 2012.

Pise: Dragan Babic

tarost kao radost ili tugovanje. Nada je sprem- §in
na na pomirenje, na dogovor. Ona uslovljava ono
$to moZe da se uslovljava. Alj, $ta je sa onim $to se
ne moze uslovljavati. Starost je to iskusila. Shvati-
la domete svog ucestvovanja u projektima koji su
burni, izazovni, pa ipak bez koegzistencije. Sta-
rost je mudra, uprkos onoj mladosti koja Zeli da je
skine s trona, da uzme u svoje ruke sve ono sto joj
pomaze da opstane.

Priredili
David Albaluri
sedan Y. Tesin

Milica Mi¢i¢ Dimovska'

Zele¢i da proniknu u tajne starosti i otkriju $ta nji-
ma bliski autori misle o toj temi, David Albahari i
Srdan V. TeSin su prosle godine sabrali i priredili
tematsku antologiju savremene domace kratke
price Starost. Uvrstivsi ukupno dvadeset i jednog
autora, priredivadi su uspeli da skupe njihove ak-
tuelne kratke pric¢e pisane namenski za ovaj pro-

jekat i tako su se medu koricama antologije nasli iyt

neki od najkvalitetnijih domacih proznih glasova.
Ovaj izbor sadrzi pisce razlicitih generacija koje su
priredivaci pozvali da bi dobili sveobuhvatan i 3
univerzalan pogled na teme starosti, starenja i su-

koba mladih i starih. Pisci su, kao $to je to ¢esto slucaj u sli¢cnim antologija-
ma, poredani hronoloski, te se tako krece od Jovice Acina i Slobodana Ti-
Sme (1946) i zavrSava Micom Vujic¢icem (1979).

Albahari i Tesin su u uvodu izdanja predstavili ideju ,projekta®, a to je da se
pruze odgovori na neka pitanja o starosti, medu kojima su ,Sta nam znaci
starost?”, ,Sta oc¢ekujemo od starosti?”, ,Zaljenje za mlado$c¢u?”, ,Starost
kao radost ili tugovanje?”, te, naposletku, ono koje je verovatno vecinu
autora podstaklo na razmisljanje: ,Kada pisac postaje star?“ Ukoliko se ove
smernice imaju u vidu prilikom ¢itanja, lako je prepoznati koji su autori i na
koji nacin odgovorili na data pitanja. U svakoj prici je, dakle, evidentno da
tema opsta kao Sto je starost intrigira pisce vise generacija koji na nju razli-
Cito, a ipak donekle sli¢no, reaguju zapisujuci misli koje ih zaokupljuju i
unoseci dosta autobiografske grade u same price. Tako ¢italac, na primer,
otkriva Sta oblikuje knjiZzevni izraz junaka Slobodana TiSme i na koje neprili-

' Ovde je bitno pomenuti da prilog Milice Mic¢i¢ Dimovske nije uobicajna kratka pri-
ca, vec vise esej o starosti, starenju i stvaranju, napisan u obliku pisma upucenog
Davidu Albahariju kao odgovor na temu antologije.

ke on nailazi prilikom pokusaja objavljivanja svojih
dela, kako se Zarko Radakovi¢ oseca prilikom po-
vratka u domovinu i susreta sa Albaharijem, zbog
¢ega Mihajlo Panti¢ postavlja sebe kao slusaoca
dijaloga u novobeogradskoj noci koji zapisuje u
prici, na koji nac¢in Jelena Lengold objasnjava ,upliv*
autobiografskih elemenata u svoju prozu, te zasto
Mileta Prodanovi¢ spominje i ,miri“ svoju slikarsku
i spisateljsku stranu. Sa druge strane, nije tesko
prepoznati blagu inspiraciju autobiografskim do-
gadajima kod autora kao $to su, na primer, Jovica
Acin, Zoran Ciri¢, Srdan V. Tesin ili Borivoje Adase-
vi¢, te oni pisu tekstove koji lice na fikcionilizovane
zapise svakodnevice, dopunjuju ih izmisljenim i
predstavljaju kao kratke pri¢e. Mnogi od njih se in-
tertekstualno oslanjaju na neka svoja ranija dela, ali
i unose veliku dozu inovativnosti u kojoj se ogleda
njihov aktualni izraz i kvalitet.

Pitanje o tome kada se tacno postaje star krije su-
vl stinu vedine prica ove antologije jer njihovi junaci
3 Cesto navode precizan trenutak otkrivanja svoje
starosti. Autori ovim postupkom podsecaju na su-
stinu kratke forme i fragment obi¢nog dana koji
menja svet likova i postaje najbitniji dogadaj nji-
hovih Zivota. Ova epifanija se obi¢no desava pred ogledalom kada junaci
posmatraju sebe i uvidaju bore i druge znakove starosti i viemena koje je
proslo, i tek tada shvataju koliko su ta¢no stari i mire sa svojim godinama.
Okidac za ovaj postupak im obi¢no dolazi slucajno, ali je uvek bitan i odre-
duje njihov kasniji stav prema sebi i zivotu. Jo$ jedan zanimljiv postupak
prisutan u skoro svim pri¢ama jeste jasno izrazena ljubav prema knjizevno-
sti kao umetnosti, detaljno poznavanje relevantnih pisaca i oslanjanje na
stavove izrazene u njihovim delima. Tako, na primer, protagnosti prica na-
laze utehu u ¢itanju i njime se bore protiv starosti, citiraju svoje omiljene
autore, poistovecuju se sa junacima, pisu o svojim iskustvima i susretima sa
drugim piscima, te pomocu knjizevnosti kritikuju danasnje drustvo ili pore-
dak (Svetislav Basara, Veselin Markovi¢, Andrija Matic).

Naposletku, bitno je pohvaliti ¢injenicu da su David Albahari i Srdan V.
Tesin uspeli da sakupe dovoljan broj autora koji mogu da uspesno predsta-
ve tokove aktuelne domace kratke price i odgovore na zadatu temu, a ovaj
spoj jednako kvalitetnih mladih i starijih pripovednih glasova jeste najvred-
nija odlika antologije Starost.




Uspavan, a bez snova

Zvonko Karanovi¢, Mesecari na izletu, LOM, Beograd, MMXII

Pise: Jelena Zagorac

vonko Karanovi¢ u svojoj zbirci pesama u prozi Mesecari na izletu obila-
to se koristedi ironijom skicira savremenog ¢oveka koji je urbanizacijom i
razvojem modernih tehnologija sveden na minimum sopstvenih potreba i
htenja.

Onaj koji u glavnom gradu [P] osmatrao je (...)ulice, parkinge, stajalista, okret-
nice, solitere, zgrade, blokove (Uskrsnuca — nestajanja,69), [N ] ekako se odrZa-
vao na povrsini, bez potrebe da snaznije zavesla prema uspehu (Nesigurnosti,
76). Citavog Zivota sanjao je okean, autoput duz obale, zrake sunca na niklova-
nim branicima kabrioleta, ali te slike, sanjive zlatne ribice, ostale su u staklenoj
kugli njegove nekadasnje momacke sobe. (Odlucnost srednjih godina, 57). Po-
stao je recimo sluzbenik neke reklamne agencije, [Lj Judska masina — na po-
kretnoj traci (Ljudske masine na pokretnoj traci, 75):
budenje oko dva popodne, umesto dorucka s no-
gu nesto zZestoko, tableta za smirenje, jos jedna
rakija pre rucka, pivo-dva posle rucka, uvece bu-
teljka belog vina, ili nastavljanje s pivom... | bas
kada je uspeo da vikne: ,Ja sam u stvari mrtav!” (O
otkricu dva izumrla sveta, 31), svetla u okolnim sta-
novima gasila su se jedno za drugim (Isto, 32). Sko-
ro kao kod Kafke. On koji se u pesmi Ljudske masi-
ne na pokretnoj traci samozadovoljava gledajuci
svoju devojku kako pored njega ¢ini to isto, sposo-
ban je jedino za agresiju. Slicno Remboovim liko-
vima, uspeo je da oseti zadovoljstvo tek kada je
unistio gramofon, fotografiju i pesme u prozi Bo-
ravak u paklu, pa su razbacane stvari Cinile nov, pot-
puno sveZ i neocekivan poredak (Iznenadni doga-
daju u muzeju uspomena, 12). Ali agresija — kao ni
mrtvilo — nije samo izlet naivnog, povredenog, ali
iznad svega - otudenog pojedinca. Ona je i deo
njegovog okruzenja. Okruzenja koje je stvoreno
zahvaljujuci onima koji su vrebali iza sjajnih fasada
nedeljnika, obitavali u gnjecavom sivilu dnevnih no-
vina, krili se u virtuelnom gustisu internet stranica
(Preobrazaj, 20). Veliku zaslugu za takvo okruZenje
ima i sustinski nesre¢an politi¢cki komesar nekakve
neimenone ekstremisticke organizacije (Komesar, 18),
¢iji zadaci bili su jednostavni: Cenzura nepodobnih!
Zastrasivanje neodlucnih! Likvidacija neposlusnih!
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(Isto). Mozda su svi ovi ona kafkijanski nevidljiva sila koja u pesmi Epifanija,
mala demonstracija moci podize neverovatnu oluju i to bez daska vetra. Mozda
su bas za njih na nepristupnim najvisim vrhovima izgradene vile, bazeni, par-
kinzi (Uticaj razredenog vazduha na povredeno samoljublje, 67), iako tek bes-
kucnik moze da oseti olak3anje pred Zivotom i da razmislja o egzistenciji, bogu,
nemilosrdnoj borbi za materijalno (Uciteljevim stopama, 79). Za razliku od agre-
sije i nezaustavljive teznje da se bez ostatka oslobodi tereta koji namecu
porodica i proslost, poezija moze biti ispravan nacin da se pronade put ka
sebi. Ali, opisana atmosfera i nije mogla da iznedri nista drugo nego pesnika
koji sebe [N 1ije (...) smatrao ni prorokom ni propovednikom (Zapis iz kartonske
crkve, 09), ¢iji je zadatak bio da svoje obicne (Isto) vizije s vremena na vreme
posalje onima koje to uopste ne zanima (Isto). Ali ono-
me ko je ostao bez snova na javi, istina se ipak otkri-
la u rastrzanom polusnu (Udarac za udarcem, 60)
prilikom spavanja:...Pisanje poezija se pretvara u iz-
radu domaceg zadatka iz tradicije... (Isto). Pesnici —
u kojima cuci [P] atuljasti duh covekoljublja (Knjizev-
nost i nasilje, 42) — nisu u stanju da svojom kreativ-
noscu tradiciju uvedu na jedno ,novo podrucje”
(DZejms Tejt, U nelagodi zbog zvukova nekih Zivoti-
nja sto lutaju nocu) i tako se bar priblze onima koji
su vec s onu stranu” i — nesavrSenom ¢oveku mo-
zda pomalo zastrasujuce — mesecarski ponavljaju:
»Mir! Liubav!(...)" (Dugokose muzicke sirene, 50)

Mesecari na izletu je zbirka pesama u prozi koje se
neretko mogu ¢itati i kao kratke price (Slucaj slu-
Zbenika reklamne agencije, Odlucnost srednjih go-
dina, Ljiudske masine na pokretnoj traci,...). Pesnik i
prozaista Zvonko Karanovi¢ skicira savremenog
¢oveka koji u aktuelnoj drustvenoj klimi vrlo ce-
sto nema snage da pronade put ka izlazu iz zaca-
ranog kruga svedenosti na minimum sopstvenih
htenja. Umesto beZanja od proslosti i porodice —
u kojima vidi ¢uvare ovestalog poretka - umesto
agresije i povrine, isprazne poezije, ¢ovek velegra-
da i moderne tehnologije ne uspeva da izabere
iskrenu, duboku ljubav, porodicu, snove, se¢anja i
sustinsku poeziju, onu koja se granici sa smrcu i
tako vodi ka ve¢nom miru i blazenstvu. B




Udvajanje (o)secanja

Gordana Bilas, Druge stvari, Zavod za kulturu Vojvodine, Novi Sad, 2012.

Pide: Branislav Zivanovi¢

m sma samostalna pesnic¢ka zbirka novosadske
pesnikinje Gordane Dilas (1958), Druge stvari, sa
Cetrdeset tri pesme razvrstane u Cetiri ciklusa ne-
jednaka obima i uvodnom i epiloskom pesmom
kao posebnim delovima, progovara lirskim gla-
som predmetne stvarnosti, na jedan neposredan i
prilicno eksplicitan nacin, nastojeci da zahvati stvar-
nost u svojoj sveobuhvatnosti a nekada tek jedan
deo.

Tipican lirski ambijent i ton, kao i naizgled roman-
ticarski topos prirode, sledi introspektivno pesni-
kinjino propitivanje sa nostalgi¢nim prosevima,
nekada formom obracanja u drugom licu jednine,
koje nije kontaminirano dramati¢nim obrisima sva-
kodnevnice i aktuelnosti svetskog spektakla. Pasto-
ralni milje i kontemplativne epizode u zaboravlje-
na ili potisnuta prostranstva flore pretpostavljeni
su duhovnom konstituensu c¢eznjivog lirskog dozi-
vljaja detinjstva, porodice i zavicaja. Ono $to ispu-
njava te stihove, prepoznajemo, paradoksalno,
kao odsustvo stvari u prezentnosti pesnikinjinog
glasa.

Mogli bismo bez ustruc¢avanja govoriti o sumatrai-
stickom eskapizmu povodom pesnistva Gordane
Dilas; spajanju dvaju udaljenih tacaka u prostoru,
ali i spajanju dvaju udaljenih tacaka u vremenu, sa obaveznom melanholi-
jom kao emocijom koja nadkriljuje pesme. Ovo je narocito vidljivo na pocet-
ku zbirke, u proloskoj pesmi ,Drugo telo”, koja nas ve¢ pocetnim stihovima
uvodi u pomenutu lirsku atmosferu, crnjanskovljevsku ekspresionisticku
plavet sumatraistickih vizija, beskrajni plavi krug sa zvezdom: ,Veliki nepre-
mostivi plavi svod / Zvezda koja ce se tek pojaviti / Jo$ je u naslucivanju”.
Preobrazaj koji ¢e uslediti, postace jos jedan oblik, dok udvajanje prati go-
vor obracanja u drugom licu jednine, i sugerise stvaranje/radanje Drugoga/
dvojnika. Ovo ce odrediti retoriku pojedinih pesama zbirke sa istom for-
mom obracanja kada se razvija dijalog sa Drugim: cepanjem sopstva ili suo-
¢avanjem sa svojim, muskim, principom, sa preobrazajem kao dominant-
nim motivom zbirke.

Celina koja vrsi pritisak naci ¢e svoje poistovecivanje u predmetnom svetu
disperzijom sopstva u lirskim toposima kao sto su: priroda, usamljenost, pro-
laznost, pejzaz. Preobrazajnim cepanjem svoje teskobne celine posredstvom
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svetlosti, zarad integrisanja u prirodi, pesnikinja
ostvaruje Zeljeni sklad koji ¢e ¢uvati se¢anje na biv-
Su celinu, bivsi oblik (,Tako ti priroda blaZi“). Poisto-
vecivanje se izjednacava sa samospoznajom i ono
se realizuje i rehabilituje u flori i fauni, daleko od
artefakata modernog vremena, koji su, na paradok-
salan nacin, tek svojim odsustvom, nevidljivim pri-
sustvom, prisutni u pesmama; oni nisu imenovani,
vec se slute; svojom senkom deluju na ¢itaoca.

Motiv secanja, pa i ¢ekanja, u zbirci Druge stvari
upucuje na prethodne dve pesnicke zbirke Gor-
dane Dilas: Ucitelj se¢anja (2009) i Sec¢anje koje se
nije dogodilo (2011). Vremenski raspon objavljivanja
potonjih zbirki od nepune dve godine nije bitno
uticao na pomeranje unutar poetickog polja, sto
se konsekventno odrazilo i u najnovijoj zbirci. Sa
zbirkom Druge stvari, Gordana Bilas je, mogli bi-
smo reci, obrazovala svojevrsnu pesnicku trilogiju,
nesto nesvakidasnje i retko u savremnoj pesnickoj
produkciji, pogotovo kada je re¢ o krugu pesni-
kinja.

Tako motiv se¢anja objedinjuje tri pesnicke zbirke
kao plodova voda koja vrac¢a obrascu prvotnog is-
kustva, a time i pevanju o misljenju i osecanjima.
Otud i toliko ¢esto pevanje o elementima i sigur-
nost kada je pesnikinja u njihovoj blizini, na izvoru, pomazudi pesnikinji da
obrazuje licnu mitologiju.

Naslovi od jedne ili retko od dve ili tri re¢i odreduju upesmljeni sadrzaj kao
poetsko definisanje odredenog fenomena izdvojenog naslovom (,Razgo-

vor*, ,Razumevanje”, ,Senka“, ,Daljina“, ,Koza“, ,Zelja"“, ,Nebo" itd.). Evokativ-
ni ton jezicki derivira ono 3to se oseca i dozivljava kao egzistencijalna bitnost.

Nastojanje pesnikinje da govori iz sopstva bica, ukazuje napor da sacuva
prvi utisak ili nadrazaj kao narocit i povlaséeni osecaj i opazaj u lirskom tek-
stu, ali i raspolozenje prema kojem mozemo da usmerimo indikativnu sin-
tagmu ,ucitelj se¢anja”. Opste mesto lirske derivacije je u tome $to nastoji
da zamrzne vreme i sacuva Culne utiske mimo prolaznosti i zade s onu stra-
nu i jezika i stvarnog ¢ime se osvaruje elementarna relacija lirske poezije bez
koje je ona nezamisliva: lirski subjekt-svet. Stih, pa najzad i pesma, tako
postaju kvintesencija treperenja lirskog bica retorikom koja zna da prede u
izrazito refleksivan, introspektivan i ekspresivan ton.




Poezija je hir koji pokreée svemir

Bojan Samson, Superblues, Jurodiva knjizara 2011.

Pise: Nikola Oravec

ada danas govorimo o poeziji, ne mozemo da se otmemo utisku da
smo zarobljeni jednim neprestanim angazovanjem razli¢itih poetika, koje
se neprekidno bore. Ta borba u mnogo ¢emu dobija politicko znacenje -
koja ¢e poetika najvise odgovarati na savremeno stanje, naime, koja ¢e od
njih biti dovoljno adekvatna da zastupa odredeni pogled na svet. MoZemo
li danas govoriti o poeziji, koja ne prihvata nijedan od stavova vladajucih
poetika, nego ih zaobilazi, koja nastupa takoredi na rusevinama stilova,
ogledajuci u sebi fragmente jednog sveta koji i jeste fragmentaran, razru-
$en, u neprekidnom proticanju? To je poezija zbirke Superblues Bojana
Samsona.

Ciklusi pesma Reli-re¢i i Samar pesnickom egu najbolje pokazuju namere
autora: poezija ne trpi okvire autorstva, ona postaje drustvena igra. Reli-re-
Ci je deo inspirisan Stilskim vezbama Remona Kenoa, gde se pomocu zada-
tih reci gradi tekst. Poezija je sastavljena od zadatih reci u drustvu prijatelja
kao svojevrsni eksperiment. Ona gubi oreol autorstva, postajudi ¢in profa-
ne aktivnosti. U pesmi, koja nije slu¢ajno prva u zbirci - Smrt pesnika, govori
se o0 savremenom shvata-
nju smrti pesnika (autora).
| Samson stoji na ovom
stanovistu, ali ga i parodi-
ra: ,Giljotina nije bila u pla-
nu”, da bi malo posle na-
stavio: ,Do davola s tim,/
Kleopatra mi se guzi so¢-
no! [...] Zato, posluzite mi
Kleopatru, / i giljotinu”.
Ova igra zadavanja reci na
kraju rezultira i parodijom
same sebe, u pesmi Koliki
ti je...IQ?: ,JoS samo da
prokljuvim/kakve veze sa
ovom pesmom ima far'.../
Tako ¢u dokazati Vladi i
Dusanu da sam besprizor-
ni genije”.

Da se pesme mogu pisati
u drustvu, da nije potre-
ban izdvojeni lirski subje-
kat, nego da pesma na-

! Far je jedna od zadatih redi.

staje kao zajednicki rad vise ljudi, Samson nam je demonstrirao u ciklusu
Samar pesnickom egu. Svaka pesma ovde ima za autore Samsona i nekog
od njegovih prijatelja (Bojan &...). Ove pesme odisu pravom improvizacijom
u datom momentu, koja prati autenti¢ni uli¢ni Zargon, sa naknadnim osvr-
tom na knjizevnu teoriju.

Tredi ciklus, Mastoviti Svercer, pokusava da pokaze jednu stvarnost ogoljenu
od poetskih ideala, negde da joj se i naruga, ali i da je spase iz te ogoljeno-
sti dajudi joj specificnu poetsku notu. Inspiracija za pesmu tako moze biti i
neobican grafit na zidu: ,Fantazuka je hir adolescenta/koji mora biti ostva-
ren/po svaku cenu./Dopala mi/se ova re¢ kada sam je/primetio ispisanu na
zidu/jedne zgrade.” Pesma koja najvise pleni u ovom ciklusu, Vikend p(r)oza,
govori o susretu starijeg i poznatijeg i mladog pesnika. Stariji govori mla-
dem da je u poeziji mladi ostario, da je postao rob konvencionalnosti, na
$ta mu on odgovara: ,Rekoh mu/da je mozda u pravu,/ali da nemam jasnu
svest/o tome i da ¢u je/jednog dana mozda i steci./Kasnije sam pomislio
kako je/dobro za mene i njega,/sto nisam pokusao/da mu se suprotstavim
[...] Mozda je on zbog toga pomislio: /Ucinio sam lepu i korisnu/stvar za cove-
canstvo./A mozda i jeste bilo tako,/samo ja nemam/jasnu svest o tome./U
tom slucaju,/nadam se da ¢u je/jednog dana mozda i ste¢i.” Poezija je afirma-
cija amaterstva i slobodnog stvaralackog ¢ina, mladosti, nasuprot starosti i
ukorenjenosti, bez obzira $to je takav ¢in na prvi pogled manje savrseniji.

pretpostavkom da se izvode iz perspektive odredenog lika. Na pocetku je
naznaceno: izvodi pisac koji je ostao bez nagrade, brokerka na berzi, ratni ve-
teran, pevac turbo-folk muzike, koketa, lezbejka, itd. Tako se dobija dimenzija
poetskog perspektivizma. Brokerka na berzi koja izvodi Zed, ne moze da
ukroti vreme, koje je u vidu fluktuacija vrednosti na trzistu stalno promen-
liivo. Berzanske spekulacije samo su privid vremenskog toka, koji se poku-
sava lukrativno vrednovati. To vreme se ne moze sracunati, ekonomisati,
niti urediti kontinuiranim pracenjem berzanskog trzista, iako ¢itava civiliza-
cija pociva na jednom ekonomskom proracunavanju vremena (otud i devi-
za ,vreme je novac”). ,Osporavanje toka vremena/suvi-
Se bitnim trenucima, rokovima,/ostvarenim dobicima,/
gubicima,/sli¢i stenjanju Zednog/koji do grla stoji u
vodi//Jednoga dana, Zed u bol ¢e prerasti” - zakljucak je
pesme.

Superblues je neprekidna improvizacija. To je stvaranje
koje se upli¢e u promenljivi krug svakodnevnog Zivota,
i imitira ga na najbolji nacin.




Pesnicko ,ja” i kolektivno ,mi”

Vladimir Gvozden (sastavljac): Nine Serbian Poets (Anthology of Contemporary Serbian Poetry) / Devet srpskih pe-

snika (Antologija novije srpske poezije), Adresa, Novi Sad, 2012.

Pise: Dragan Babic

ll ako se sastavljac¢i antologija, zbornika i izbora srpske poezije trude da
uzmu u obzir trenutne knjizevne tendencije, veze izmedu pisaca koje uklju-
Cuju i najreprezentativnije delove njihovih opusa, desava se da gotovo de-
lo katkad ne opravda oc¢ekivanja. Medutim, aktuelna i kvalitetna antologija
Nine Serbian Poets (Anthology of Contemporary Serbian Poetry) / Devet srp-
skih pesnika (Antologija novije srpske poezije), koju je sastavio Vladimir Gvo-
zden, nije medu njima.

Njena specificnost jeste Cinjenica da se ovde radi o dvojezi¢cnom, englesko-
srpskom izdanju, pri ¢emu je mala prednost ipak data prevodu (haime, na
koricama je prvo engleski naslov, dok se same pesme prvo citaju u prevo-
du, pa onda u originalu), ¢ime ovo delo postaje vazan deo novije domace
produkcije koja promovise prevode nasih autora. Uz to, imena koja je Gvo-
zden odabrao su medu najznacajnijim i najcitanijim pesnicima rodenim na-
kon Drugog svetskog rata, a njihovih stihovima se mogu predstaviti najbit-
nije tendencije u nasem pesnistvu poslednjih decenija. Devet prisutnih
peshika su organizovani po starosti, te se tako kre¢e od Stevana Tontica
(1946), preko Jovana Zivlaka, Rase Livade, Vladimira Kopicla, Radmile Lazi¢,
Vojislava Despotova, Nine Zivanéevi¢, do Zorana Deri¢a i Dragana Jovano-
vi¢a Danilova (1960). lako su u pitanju i muski i Zenski glasovi u naslovu od-
redeni kao ,pesnici”, Gvozden napominje da bi mozda bilo bolje odluciti se
za pojam koji daje bliskije znacenje: ,re¢ pesnik vise nije neutralna imenica
koja tek treba nesto da oznadi, ona je znak koji treba da popuni jednu pu-
kotinu — moZzda je zato bolje reci devet pesnickih glasova ili devet pesnic-
kih subjekata”. Sto se ti¢e kriterijuma odabira, jasno je da sastavlja¢ nema
nameru da predstavi celokupno stvaralastvo druge polovine XX veka, ve¢
da stihovima ovih pesnika i pesnikinja predoci aktuelne, bitne i dominant-
ne teme, ideje, motive i poglede na svet koji oblikuju njihovu poeziju i ide-
ologiju. Ono sto ih spaja jeste teznja da svojim radom ne predstave samo
sebe i svoje ,ja“ ve¢ da dodu i dopru do kolektivhog ,mi“ koje je, prema
pogovoru, ,vrsta ozbiljnog svedocanstva o nama i nasem vremenu”. Ovih
devet pesnickih gla-
sova, dakle, nisu samo
pojedinci, vec i rele-
vantan izbor iz nase
knjizevnosti u svetu
koji nastaje nakon
Lsmrti utopije”. Nai-
me, Gvozden, kao vrsni
poznavalac i proucava-
lac ovog pojma (Sto se
posebno vidi u zbirci

ogleda Knjizevnost, kultura, uto-
pija (2011)), povezuje pevanje
odabranih autora sa post-
-utopijskom predstavom sveta
(,Ovde uvrsteni pesnici poci-
nju da pisu u doba kada je bilo
jasno da poezija ima svoje me-
sto qua poezija, odnosno da ne
mora da traga za spoljasnjim,
Cisto ideoloskim opravdaniji-
ma.”), tj. svetom u kojem su sve
utopije odavno umrle.

Uz to, u odlicnom pogovoru
»Srpska poezija posle smrti
utopije”, Gvozden pruza obja-
Snjenje odabira autora, kratko
opisuje njihov rad i povezuje
ih sa tendencijama pesnicke
produkcije i odlikama same
utopije. Tako, na primer, navo-
di kako je Tonticevo Sarajevo
simbol haosa, udesa i pada
svih utopija, dok pesnicki su-
bjekt Zivlakove pesme ,Ostrvo” poziva da se liSimo svake utopije. Predsta-
vljajuci autore pojedinacno, sastavlja¢ spominje njihove sli¢nosti i razlike,
te tako citaoci lako mogu da ih spoje u celinu koja otkriva njihove ideolo-
Ske bliskosti. Svi pesnici su zastupljeni sa po osam do deset pesama, a me-
du njima su oni ¢iji je rad okoncan (Livada i Despotov), kao i oni cije se naj-
novije pesme ovde pronalaze (na primer, Zivlak i Peri¢, iz zbirki O gajdama
(2010), odnosno Blato (2011)). Uz to, primetna je tendencija uvrstanja po
jedne ili dve pesme iz nekoliko razlicitih zbirki, kao i predstavljanja svih pe-
sama iz samo jedne odredene (Kopicl, Prikaze — nove i izabrane kratke pesme
(1995)), ¢ime se daje i presek celokupnog opusa i osvetljava jedan odredeni
trenutak.

Preciznim odabirom pesnika i delova njihovog stvaralastva, Vladimir Gvo-
zden izdvaja najrelevantnije stihove prisutnih autora da bi formirao ne samo
idejno blisku celinu, vec¢ i postavio njihovu generaciju nasuprot svakodne-
vici nakon kraja utopije. Upravo se u tome krije vrednost antologije Nine
Serbian Poets (Anthology of Contemporary Serbian Poetry) / Devet srpskih pe-
snika (Antologija novije srpske poezije) koja navodi ¢itaoce da ponovo otkriju
date autore ili se sa njima po prvi put upoznaju.




Sve sfere stvaralastva

Suzana Vuksanovi¢ Mira Brtka: nestabilne ravnoteZe, Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2012.

Pise: Sonja Jankov

ﬂ ovodom retrospektivne izlozbe koja je u Muzeju savremene umetnosti
Vojvodine predstavila pola veka stvarlastva Mire Brtke (rodene 1930. godi-
ne), Suzana Vuksanovi¢, autorka i kustoskinja izlozbe, objavila je monogra-
fiju o ovoj multimedijalnoj i neumornoj umetnici. Publikacija predstvalja
pocetke i vrhunce likovno-umetnicke karijere umetnice, postavljene u kon-
tekst njenih ostvarenja u domenu filma.

Umetnicki zivot Brtke odvijao se na relaciji Stara Pazova - Beograd - Rim —
Novi Sad - Bratislava, dok je njen umetnicki izraz formiran kroz sferu filma
(u okviru koje se ostvarila kao rediteljka, scenaristkinja, asistentkinja rezije,
animatorka, kostimografkinja i scenografkinja), mode, slikarstva i skulptu-
re. Posle zavrsene Akademije za filmsku i pozorisnu reZiju u Beogradu, Brtka
je diplomirala na Odseku za slikarstvo na Akademiji lepih umetnosti u Rimu
(1963) i toj umetnickoj disciplini je bila posveéena tokom najduzeg niza go-
dina. Bele reljefne slike koje Brtka stvara od 2005. godine, nastavak su mo-
dernisti¢kih kompozicija koje je slikala '60-ih godina XX veka kada je njeno
slikarstvo prepoznato kao istrazivanje u domenu svetlosti i senke, narocito
posle iskustva sa (post)enformelom i delovanja u okvi-

ru grupe lllumation.

U knijizi je prikazan i period Brtkinog likovnog stvara-
lastva tokom ‘80-ih godina XX veka koji je bio karak-
teristican po pravljenju kolaza u kombinovanoj tehni-
ci — koris¢enjem isecaka iz magazina i malih komada
tekstila, tako da je Brtka trodimenzionalne slike stva-
rala kroz kompozicije koje podsecaju na patchwork
tehniku. Upravo te slike koje izlaze iz okvira dve di-
menzije, inspirisale su umetnicu da se oprobai u stva-
ranju trodimenzionalnih kompozicija, odnosno da
pocne da stvara skulpture. Pocetkom '90-ih, Brtka je
pocela da eksperimentise u domenu skulpture i pro-
stornih instalacija, stvaraju¢i kompozicije u kojima je
vidljiva referenca prema komunisti¢ckom periodu, da
bi se kasnije posvetila kreiranju linernih skulptura koje
i danas stvara. Njene prve skulpture postuju concept
ready-madea jer nastaju ,upotrebom gotovih, uglav-
nom metalnih proizvoda i poluproizvoda, njihovom
montazom, kombinovanjem i aranZiranjem”, mada
celokupan vajarski opus Brtke autorka oznacava kao
»definitivno bez definicije”.

Ovakav opis je narocito primenljiv na Brtkine linearne metalne skulpture
koje se sastoje iz nekoliko nevezanih delova, te se pri svakom postavljanju
mogu kombinovati u razli¢ite prostorne kompozicije. U mnogima od njih je
vidljiv osecaj za humor sa kojim je umetnica pristupala svom radu, a samim
tim i kritikovanju aktuelne umetnicke scene, tako da se medu skulpturama
mogu videti i veliki, fleksibilni federi koji, postavljeni vertikalno, sumiraju la-
kocu i duhovitost sa kojom Brtka u poznim godinama pristupa zahtevnom
procesu stvaranja koje iziskuje skulptura. Najveci broj linearnih skulptura je
ofarban u belo i one su sve gvozdene, ali rasprsene u prostoru, tako da se
gledalac ne suocava sa glomaznim i masivnim gvozdenim objektima, vec
sa prozra¢nim predmetima sa kojima moze da stupi u interaktivan odnos.

Autorka monografije posvecuje paznju i Brtkinom uplivu u modnu industri-

ju, odnosno kreiranju haljina sa modernistickim dezenima apliciranim na

podsuknje slovacke narodne nosnje. Ove kreacije su posebno bile prime-

¢ene u Rimu tokom '60-ih godina, ali su imale odjeka i na nasim prostorima

i promovisale su upravo kontra-tezu industrijski proizvedenoj konfekciji,
skrecudi paznju na ru¢no radene detalje. Mada
je u monografiji stavljen fokus na likovno stva-
ralastvo Mire Brtke (sa preko 70 reprodukcija
u boji), znatan dokumentarni materijal prati
njeno filmsko stvaralastvo i Zivot, tako da je u
monografiju ukljucen i intervju sa Brtkom koji
je objavio ¢asopis ,Prakti¢na zena”. Suzana Vuk-
sanovic je ovom prilikom ukljucila i filmove o
Brtki, dok se na izlozbi mogao videti trejler du-
gometraznog igranog filma ,DNA" na kojem
Brtka tenutno radi.

Publikacija Mira Brtka: nestabilne ravnoteZe zna-
¢ajna je kao poziv svim mladim umetnicima da
pokusaju da se ostvare u sto vise disciplina i
da budu istrajni u svojoj teznji da stvaraju. Kao
monografija koja prati rad umetnice sa nasih
prostora, koristila bi i istraZiva¢ima u domenu
rodnih studija, dok u domenu istorije i teorije
umetnosti pruza detaljan uvid u pomak iz mo-
derne u postmodernu kroz visedecenijsko stva-
ralastvo jedne umetnice. B




Postmoderna u Vojvodini (1976-1990)

Pogled na postmodernu umetnicku scenu Vojvodine osamdesetih

Pise: Svetlana Mladenov

okviru nevelikog vojvodanskog geografskog prostora, u sferi kulture i
umetnosti ukrstaju se razliciti uticaji, Beogradske umetnicke scene, srednjo-
evropskih kulturnih matrica, mediteranskog kreativhog potencijala, regional-
nih posebnosti, bogatstva razli¢itih diskursa zemalja ex Jugoslavije i sopstve-
nih kontinuiteta umetnickih i kulturoloskih osobenosti, posebne atmosfere
(sastavljene od geografskih i multinacionalnih, antropoloskih i psiholoskih
izuzetnosti) ugradene u kontekst nastajanja novih umetnickih istrazivanja.

Svi ovi odjeci kombinovani u razli¢itim relacijama ugradeni su i u umetnic-
ku scenu Vojvodine s kraja sedamdesetih i tokom osamdesetih godina. U
trenutku iscrpljenosti i istrosenosti konceptualistickog umetnickog korpu-
sa prethodnog perioda (od kraja Sezdesetih do druge polovine sedamde-
setih) i razocarenja u sopstvene neostvarene utopijske ideje tj. sustinskom
promenom drustva i angazovanoj ulozi umetnosti u njegovom preobraza-
ju, pojavile su se nove postmodernisticke ideje o vra¢anju umetnosti samoj
sebi, o preispitivanju sopstvenih snaga i modi, o trazenju novih impulsa
unutar sopstvene istorije, o pravu na rekonstrukciju i kriticku distancu unu-
tar istorije umetnosti, 0 novom optimizmu i radosti vra¢anja manuelnom
radu i klasi¢nim disciplinama: slici, skulpturi, crtezu...

Prvi ¢e termin ,postmoderna” upotrebiti francuski filozof Zan Fransoa Lio-
tar (Jean-Francois Lyotard) (Postmoderno stanje — La condition postmoderne,
1979; Paganske pouke - Instructions paiennes, 1977). Ovaj pojam oznacio je u
umetnosti pojavu pluralizma, dinamizma, eklektizma, diskontinuiteta, dis-
lokacije, decentriranja, antitotalizacije, distanciranog pogleda, citatne refe-
rentnosti, manipulativnosti, dekonstrukcije kao specifi¢cnog ,cina citanja”“,
groteskne, provokativne, nomadske i alegorijske atmosfere.

Karakteristi¢no je za novu umetnic¢ku atmosferu osamdesetih da je interna-
cionalni kulturni prostor ¢inio zbir mnostva lokalnih scena: italijanska trans-
avangarda, nuova immagine, nemacki neoekspresionizam, ,novi divlji mladi,
«novi divljaci’, heftige malerie, francuska slobodna figuracija, figuration chic,
ameri¢ko new image, bad painting i primary imagery. Genius loci je ¢esto ko-
ris¢eni termin tadasnjeg kritickog diskursa, sto je govorilo o znacaju posto-
vanja razlika koje su rezultat lokalnih kulturnih vrednosti i nasleda.

B0

Prva zapazanja o novoj atmosferi posmodernistickog pluralizma na umet-
nickoj sceni Vojvodine definisao je kriticar Sava Stepanov 1983. godine u ka-
talogu izlozbe ,Potreba za slikom”. Uticaji novog evropskog duha u umet-
nosti s kraja sedamdesetih i pocetka osamdesetih godina proslog veka
prosirili su se i na teritoriju bivse Jugoslavije, pa tako i na Srbiju i Vojvodinu.
Proces prihvatanje zapadnoevropskih pristupa odvijao se u Vojvodini od
1976. godine u vidu usamljenih odjeka da bi im se pocetkom (1981, 1982)
pridruzili novi glasovi. ,Neoekspresionizam” kao moguci zajednic¢ki imeni-
telj novih internacionalnih umetnickih strategija nasao je plodno tlo u Voj-
vodini. Umetnici ovog nevelikog srednjoevropskog kulturnog prostora, ne
mnogo geografski udaljenog od evropskih umetnickih centara, prihvatali
su nove fenomene preko italijanske i nemacke ,nove umetnosti osamdese-
tih”, ukrstajudi italijanski hedonizam i nemacki eruptivni i brutalni izraz.
Preovladujuca globalna umetnicka klima zahvatila je mnoge segmente kul-
turnog delovanja, a pre svih umetnicku praksu u kojoj su se zatekli umetni-
ci koji su ili bili aktivni u okviru korpusa konceptualne umetnosti ili su prosli
kroz iskustvo nove figuracije sedamdesetih ili su, posebno kada je re¢ o
mladoj generaciji vajara i slikara gradili, svoj li¢ni izraz kroz ,novu ekspresiju”
osamdesetih.

Vojvodanska umetnicka scena osamdesetih nije ni malo jednostavna niti
jednosmerna, ve¢ naprotiv kompleksna, razudena i veoma komplikovana,
u stalnom previranju i preobrazaju, s istovremenim postojanjem razlicitih
jezickih matrica, postupaka, Zanrova i tehnika. Bremenita spletom umetni¢-
kih referenci, razli¢itih stretegija, individualnosti i individualnih memorija,
afirmise se kao praksa mnogostrukog delovanja sa subverzivnim, provoka-
tivnim, neobuzdanim i, ponekad, cini¢nim otklonima.

Mnogobrojni dogadaji, pojave i licnosti svojom inovativnoscu obelezili su
ovo postmoderno vreme. Medu njima su bijenalna Pancevacka izlozba ju-
goslovenske skulpture, Internacionalni simpozijum skulpture Terra Kikinda,
Laslo Kereke$, Milenko Prvacki, Dusan Todorovi¢, Dobrivoje Raji¢, Branka
Jankovi¢, Dragomir Ugren, Branislav Petri¢, Slobodan Koji¢, Miroslava Koji¢,
Mladen Marinkov, Jozef Kla¢ik, Geza Lennert, Sombati Balint (Balint Szom-
bathy), Jozef A¢, Predrag Sidanin i mnogi drugi.
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Putopis

casopis za putopisnu knjizevnost, br. 1-2/2012, Beograd, 2012.

Pise: Dragana Vasalic¢

asopis Putopis (ISSN 2217-9887) je novi ¢asopis za putopisnu knjizev-
nost na nasim prostorima, glavnog urednika Vladimira Sekularca, u izdanju
Knjizare Magelan. Baveci se modernom problematikom, sa osloncem na pret-
hodno stecenim i uokvire-
nim saznanjima pobranih sa
polja putopisanja, Putnici
Casopisa (pod kojima pod-
T razumevamo savremene
L stru¢njake putopisnog Zzan-
ra) prikazuju data tematska
desavanja u vidu ukrstaja
knjizevnih, naucnih i filio-
zofskih tekstova. Kao takav,
Casopis predstavlja ozbiljnu
publikaciju bogatog sadrza-
ja na tri stotine i sedamde-
set stranica i namenjen je
radoznalom ¢itaocu zain-
teresovanom za putopisnu
knjizevnost, kako za njenu
lepotu u knjizevno-umetnic-
kim tekstovima o (po)novo-
istrazenim predelima, tako i
za njenu vrednost nau¢nog
u teoriji, istoriji i kritici.
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ABATE ALBERTO FORTIS
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Prvi broj ¢asopisa je otvo-
ren Poetikom avangardnog
putopisa Sladane Jac¢imovic
u vidu pohvale putopisu,
kojom je naglasena vaznost

I-2/2012

srpskog avangardnog putopisa i njegov virtuozni prelazak iz is¢asenog,
marginalizovanog Zanra u Zanr koji je u potpunosti odgovorio zahtevima
modernog umetnic¢kog senzibiliteta.

Medu putopisima u prvom izdanju nasli su se srpski autori ubedljivih i inten-
zivnih prirodno-geografskih i drustveno-politickih prikaza daleke Kine, mitskog
Amazona, Sicilije svezih zelenih vrtova, velicanstvenog Njujorka i dr. Ovi tek-
stovi predstavljaju poseban kuriozitet, jer su to do sada neobjavljeni rukopisi
(ili delovi) srpskih autora, uz koje stoje i tekstovi sa putopisnom sadrzinom
svetskih velikana Hajnriha Hajnea (misli se na putopis u formi pisama tek sada
(prvi put) objavljen na srpskom jeziku, Sto je interesantno, ako se zna da je
Hajne najvise od nemackih pisaca prevoden kod nas), Marka Tvena (zani-
mljivost je u tome $to je Tvenova biografija publikovana tek 2010. godine, a
do nas stize i prevod odlomaka u ovom ¢asopisu), lvana A. Gonc¢arova itd.

U teorijskom konceptu su sadrzaji Vladimira Gvozdena i Vasilise Aleksan-
drovne Sackove u kojima se razmatraju problemi savremenog putopisanja,
dok su eseji u ovom broju posveceni putopisima i putopiscima dvadesetog
veka. Pored navedenih, prisutne su i druge rubrike kao $to su portreti puto-
pisaca, neizostavna kritika, istorija i prikazi. Pored svih izuzetno napisanih,
uzbudljivih i pazljivo odabranih tekstova, ilustracije u vidu grafika ¢uvenog
slikara i putopisca Milutina Dedi¢a nenametljivo dopunjuju i uobli¢avaju
sliku najsadrzajnije ljudske aktivnosti — putovanja.

Casopis Putopis pruza specifi¢nu knjizevno-umetni¢ku zabavu i svojevr-
sno naucno-teorijsko uporiste, namenjeno putopisnim sladokuscima, kako
onima na pocetku istrazivavanja i saznanja, tako i onima koji u ovoj tematici
mogu stru¢no da sudeluju. Sadrzajnost, stru¢nost i svakako umetnicko uz-
budenje u konzumiranju datog, privuci ¢e paznju citao-

ca i zadrzati je dovoljno, i taman toliko, da sa nestrplje-

njem doceka iduci broj koji je planiran za mart tekuce

godine. ®




Gradovi Vojvodine: proslost, problemi, uredenje

Zbornik radova sa nau¢nog skupa odrzanog u Novom Sadu 21. i 22. decembra 2009.

Pise: Bojana Porojevic¢

aucni skup je odrzan u organizaciji Drustva za proucavanje 18. veka u
saradnju sa Zavodom za kulturu Vojvodine. Tema skupa je izabrana veoma
promisljeno s obzirom na to da se istorijski trenutak iz sadasnje perspektive
odreduje kao preloman, jer je ,zavrSen period urbane istorije nasih gradova
koji je bio obelezen jakim uplivom komunisticke ideologije, a sada pocinje
period u kome se urbanitet razvija pod jakim uplivom neoliberalisticke ide-
ologije.” Zajednicka nit i jasna intencija svih prilozenih radova je ocuvanje
identiteta nasih gradova. Izborom radova se u ovom zborniku prevazilazi po
pravilu relativno uski receptivni okvir, jer su tekstovi namenjeni Sirokoj Cita-
lackoj publici i istovremeno zadrzavaju karakter nau¢nosti, sa mnostvom ¢i-
njenica i ono sto je mozda i najvaznije, predloga i reSenja za ono sto bi tre-
balo uciniti u budu¢nosti. Istovremeno, priloge su dali arhitekte, inzenjeri,
kulturolozi, knjizevni teoreticari, muzikolozi sto ovom zborniku daje sveo-
buhvatnost u tretiranju nekoliko klju¢nih, pomenutih problema.

Uvodni tekst Aleksandre Bosni¢-Buri¢ analizira zatvorene i otvorene socio-
kulturne sisteme i svojevrstan duh palanke koga karakterise izrazita zatvo-
renost i netolerancija, stati¢nost i nepromenljivost u vremenu. Rad nalazi
uporista u istrazivanjima Radomira Konstatinovica u ,Filosofiji palanke” sa
posebnim osvrtom na formiranje stereotipa koje autorka prepoznaje kao
osnovnu smetnju ostvarivanju interkulturnog dijaloga i interakcija. Biserka
llijasev na primeru Kikinde pokazuje osnovne karakteristike urbane regula-
cije svih naselja u severnom Banatu. Potkrepljanost foto i arhivskom doku-
mentacijom pokazuje osnovni nacin na koji se planski grade i dalje razvija-
ju naselja po istoj matrici sa narocitim osvrtom na ocuvanje starog jezgra,
s$to je u Kikindi uglavnom dosledno sprovedeno, sa izuzetkom odredenog
broja navedenih slucajeva.

Milan Stepanovic¢ prilaze detaljan broj propisa koje su donosile kraljevske
gradske vlasti Sombora u cilju regulacije i boljeg funkcionisanja svako-
dnevnog Zivota u gradu. Time se ukazuje na narociti status slobodnog i
kraljevskog grada, ali i visokom stepenu osves¢enosti stanovnika u institu-
cionalizovanoj brizi za opSte dobro. Naredna dva rada su se prvenstveno
bavila problemom ocuvanja identiteta naselja. U prvom slucaju, u radu Ja-
smine Vujovi¢, rec je o gradu Pancevu i potrebi da se njegovo urbanisticko
planiranje sagleda u kontekstu industrijskog grada, a u drugom radu, autor-
ke Ljiljane Polzovi¢, o oc¢uvanju ¢uvene novosadske ulice Zlatne grede. De-
jan Bosnic¢ obrazlaze tezu o neophodnosti pozorista kao uslova kulturnog
identiteta grada Panceva.

Naredni blok priloga je posvecen kulturnom Zivotu stanovnika Novog Sada.
Agnes Ozer je navela sve migracione talase koji su uticali na razvoj Novog
Sada kroz istoriju, Marijana Kokanovic je pruzila detaljan pregled vrsta balo-
va kao prvorazrednih drustvenih okupljanja, sa narocitim osvrtom na profili-
sanje stanovnistva kroz drustveni stalez i dva jasno koncepcijski razlicita tipa
balskih sve¢anosti. Na ovaj prilog se nadovezuju zapaZanja Natase Salaj o
muzickom zivotu grada na osnovu sacuvanih novinskih zapisa. Klju¢ni deo
zbornika predstavlja rad Nikole Grdini¢a ,Znameniti novosadski urbanisticki
zlocini”, obimom najvedi prilog, pisan ocigledno iz ugla Novosadanina $to
karakterise donekle potisnuta subjektivnost u odnosu prema klju¢nom pro-
blemu devastacije starog urbanog jezgra. U tom smislu je jasnija ostra ocena
autora po kome je Novi Sad najvise stradao u velikim urbanistickim prekraja-
njima koja su se desila u dva snazna talasa. Medutim, ono Sto je znacajno je
da se ovde pruza slika jednog Novog Sada kakav vise odavno ne postoji, ili
slabo opstaje u secanju onih koji pamte rusenje Jermenske crkve koju autor
osvetljava kao zgradu okosnicu jednog proslog vremena. | kao takav, rad se
moze iscitavati kao neodvojivo tkivo uz na primer, pojedina TiSmina, Petrino-
viceva ili Kisova ostvarenja gde se onda Novi Sad percipira kao jedna organ-
ski povezana celina koja funkcionise spletom svojih starih, zakrivljenih ulica i
zgrada podignutih na moc¢varnom i peskvitom tlu. Zlocini se, koji se u naslo-
vu eksplicitno isticu, odnose na pokusaj da se izrazitom negacijom svega $to
je staro i Sto se kao takvo percipira kao neprihvatljivo i prevazideno. U no-
vom simbolickom poretku, bulevar, a ne trg je okosnica novog, modernizo-
vanog nacina zivota. Posebna paznja je posvecena novom talasu rusenja i
prekrajanja grada gde se, kako je primeceno, opet sve odvija po istom princi-
pu, jedino $to se mo¢ odluciva-
nja nalazi u rukama tzv. privat-
nog sektora koji prakti¢no po-
novo ima neogranic¢ene inge-
rencije. Medutim, znacajno je s B pmhane: s s, spsiae . v
da tekst ne funkcioniSe kao
beskrajni niz lamentacija nad
nepovratno izgubljenim, ve¢
aktivistickim stavom upozo-
rava i naglasava potreba za iz-
gradivanjem svesti o znacaju
urbaniteta i sigurnost o nepo-
novljivosti degradacije.
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