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Domingos Anténio de Sequeira foi juntamente com Vieira Portuense, o mais
importante pintor que surgiu em Portugai na transicéo do século XVIII para o
século XIX. Nascido em Lisbca em 1768, viria a falecer em Roma em 1837.
A sua carreira artistica processou-se entre os anos que precederam a
queda do Antigo Regime e, aqueles que, imediatamente a seguir, iriam ser
marcados pelas transformagdes impostas pela Revolugdo Francesa. No
entanto, e apesar do essencial dessa carreira decorrer dentro dos
parametros temporais de Setecentos, a obra de Sequeira, se bem que
marcada pelo espirito da arte setecentista, apresenta, j& em termos
estilisticos, caracteristicas que apontam para os novos valores que o século

de Qitocentos iria trazer consigo.

As obras principais de Sequeira, com excepgéo de algumas gue até hoje
nao foi possivel localizar, sdo conhecidas, td¢m sido estudadas, analisadas e
discutidas desde a morte do pintor até aos nossos dias por muitos
daqueles, para nao dizer praticamente por todos agueles gue, em Portugal
se distinguiram pela sua atencéo & arte em geral e ac desenho e pintura,
em particular, Assim sendo, pode, e deve, perguntar-se qual a razdo de ser
ou a necessidade deste trabalho. Porque motive retomar um estudo tdo
vasto e a que tantos, antes de nos se tinham ja consagrado? Se existem
dezenas ou até centenas de textos dedicados a Sequeira ou a aspectos
parcelares da sua obra, quais os motivos que nos levaram ao estudo dessa
mesma obra e a redaccéo deste trabalho? Nao foi certamente a esperanca
de encontrar pinturas desaparecidas, e procuradas por outros
investigadores que, nde viriam alias alterar em muito a visdo geral da obra
do pintor, mas antes a crenga de que, sobre a sua vasta produg&o, um ofthar
“novo” poderia ser langado. Ou seja, a percepgdo de que talvez pudesse
haver um outro modo de ver e pensar a obra poriuguesa de Sequeira,
considerando-a néo no seu contexto estritamente nacional, mas procurando
reflectir sobre ela em termos da producéo artistica da Europa do seu tempo.

Assim, foi estudada a obra do pintor desde os seus primeiros anos de



formagdo em Lisboa (1781) até & data em que abandonou Portugal (1823)
para se exilar em Roma, depecis de uma curta estada em Paris. No gque
respeita ao seu frabalho posterior realizado no dltimo periodo da sua vida,
em Roma, onde ss reestabeleceu em 1826 e até a sua morte em 1837,
pareceu-nos dever este, dada a sua complexidade, ser estudado por um
investigador que domine a produclo pictdrica italiana. S6 assim, sera
possivel estebselecer uma monografia completa e objectiva do trabalho do

pintor.

Compreender e analisar a evolugdo estilistica da ¢bra de Sequeira, a luz
daquilc que foi a arte europeia de entdo, € ndo s6 uma necessidade mas
também, e sobretudo, uma cbrigagdo para quem se propde alcangar um
entendimento tao profundo quanto possivel da situagfo da arte em Portugai

na transicéo do século XVl para o século XIX.

Neste contexto, & forcoso comegar por tragar, nas suas linhas gerais, um
panorama dos estudos que ao longo dos tempos foram sendo dedicados a

obra de Sequeira, sem 0s quais este trabalho n&o seria possivel, nem faria

sentido.

Os primeiros testemunhos sobre a biografia e a obra de Sequeira sao-nos
Fados por dois contemparaneos seus: José da Cunha Taborda (1766-1836)
Y Cyrillo Volkmar Machado {1748-1823). Pintores e também estudantes em

Roma, deixaram nos textos que redigiram,' testemunhos vérios sobre

Sequeira, fazendo em simultaneo referéncias a obra e & biografia do pintor.
Assim, como era habito no seu tempo, tanto Taborda como Cyrillo fazem

uma espécie de relato onde simultaneamente narram episddios biograficos

' TABORDA, José da Cunha, “Regras da Arte de Pintar”, 1815; “Meméria dos mais famosos

Pintores Portugueses” _
MACHADO, Cyrilo Volkmar, “Colecgio de Memérias relativas as vidas dos Pintores, Escultores,

Architectos e Gravadores Portugueses ¢ dos Estrangeiros que estiveram em Portugal,” 1823



juntamente com noticias diversas ou com consideracfes sobre maneiras de

desenhar ou pintar dos diferentes artistas que referem, sem preocupacdes

de analise sistemalica ou de sinteses conclusivas.

Ainda em vida de Sequeira, e como consequéncia das transformacdes
profundas que ocorreram em Portugal assim come do ideédrio romantico e
liberal que vindo da Franga reveoiucionaria faz a sua irrupgdo no nosso pais,
surge entre nos, um grupo de intelectuais “avidos de novidade e pitoresce
gue consideram belo tudo o que exalta a imaginagdo e o sentimento” 2.
Destacaram-se as figuras de Garrett ¢ Herculano que introduziram na
cultura portuguesa da época, ‘0 gosto pelas temdticas tradicionais e pela

» 3

evocacio histérica e arqueolégica” = que se ajustavam “ac entusiasmo pelo

mundo medieval.” * Este gosto conduziu a uma atitude de intenso interesse

° e pelos seus testemunhos: os monumentos. Foi pois o

pela historia
periodo da pubticacdo de indmeros romances histdricos mas também a
época em que tanto Garrett como Herculano, "além de publicamente
verberarem o desleixo na conservacdo dos monumentos, reconstituem
literariamente ambiéncias do nosso medievalismo com a relevancia desses
testemunhos artisticos do passado.” ° Ainda e scbre esse se publicaram
estudos, como o do brasileiro Francisco Adolfo Varnhagen,” proferiram-se
“discursos” de caracter fortemente nacionalista sobre a historia da arte em

Portugal ° e publicaram-se noticias biograficas sobre 0s n0sscs artistas.®

2 GONCALVES, Anténio Manuel, “Historiografia da Arte em Portugal”, Coimbra, 1960, p. 22
3
Idem :

4
Idem
5 <] o XTX éme sidcle a étd un siécle d’histoire: 1’évolution de la poésie correspond aux exposes

théoriques de Guizot, Tocqueville, Thierry et surtout Michelet et Taine”, BAYER, Raymond, ».
223, “Histeire de |’Esthétique,” Armand Colin, Paris, 1961,

5 GONCALVES.A M., “Historiografia da Arte em Portugal,” Coimbra, 1960, p. 23

" VARNHAGEN, F.A., ( 1810-1878), Diplomata & historiador brasileiro que se formou em Lisboa
em engenharia militar e publicou uma obra intitulada: “Noticia Histérica e Descriptiva do Mosieiro
de Belém com um glossario de varios termos respectivos principalmente  arquitectura gotica”, 1842
¢ Por ex.: LOUREIRQ, Francisco de Sousa, “Historia da Arte em Portugal,” Discurso proferido na
Academia de Belas Artes de Lisboa, 1843

® SILVA LEAL, “Artigo biografico sobre Sequeira”, in “Jornal de Belas Artes”, 1843, vol. I, n°32, p.
352



A obra de Sequeira foi também comentada pelo Conde Athanasius
Raczynski (1788-1874), figura da alta nobreza polaca com raizes
prussianas que chegou a Portugai pouco depois da extingdc das ordens
religicsas (1834) e recolha das respectivas obras de arte, no Convente de
Sa&o Francisco da Cidade, sede da recém-fundada Academia de Belas-Artes
em Lisboa. Raczynski procurou analisar aquilo que até ai tinham sido as
‘Artes em Portugal’. Durante os trés anos da sua permanédncia no nosso
pais, como ministro representante do seu pais, redigiu diversos textos scbre
a produgéo artistica nacional que, sob a forma de cartas, enviou a
"Sociedade Artistica e Cientifica de Berlim” e que, segundo José Augusto
Franga, constituem “a base critica mais séria de que pdde dispor a

historiografia artistica neste pais.” '°

Nessa obra, ' em gque publica documentos, fala de arquitectura, escultura e
pintura desde o século XV até a sua prépria época, Rackzynski é o tipico
‘conhecedor”, figura que “acabou por prevalecer, a partir do fim do século
XIX, sobre todos os outros tipos de historiaderes de arte.” * Qs trabalhos
de Sequeira ndo lhe mereceram nesse texto -‘Les Arts en Portugal’-
publicado em 1848, um destaque de relevo. No entanto, num “Dicionério”
que algum tempo depeis publicou, dedica-lhe algumas paginas mostrando
especial apreco pelas quatro UJiltimas grandes telas pintadas por Sequeira
em Roma na fase final da sua vida: A *Descida da Cruz’, (1827)a “Adoracéo
dos Magos®, (1828) a "Ascensdo” (1828-30) e o “Juigamento Finai’(1828-
30). Compara os dois primeiros quadros as obras de Rembrandt tanto no
seu aspecto geral come no que se refere a execucdo e habilidade técnica.
Seguem-se algumas considérac;ﬁes sobre outras obras de Sequeira sendo

particularmente interessante um comentario que tece acerca de um desenha

YFRANCA, T. A, “O Romantismo em Portugal”, 3* ed., vol. I, Lisboa, 1991, p. 393

T RACZYNSKI, A., “Les Arts en Portugal”, Paris, 1846
12 VENTURI, Leonello, “Storia della Critica d’Arte,” Trad. port., Ed. 70, Lisboa, s/d, p. 192

1 “Dictionnaire historico-artistique du Portugal”, 1847



a tinta da China, representando uma alegoria & chegada de D. Jodo VI a
Portugal: "Sur une espéce d'obélisque, on lit des phrases politiques et le
millésime 1810. Le roi en habit habillé, est assis dans les nuages et se
trouve entourd, sinon de toutes les vertus, du moins d'un grand nombre
d'entre elles. L.e génie de |la nation portugaise se voit sur le premier plan
avec dautres figures. Il y en a dans le nombre, qui sont d'un effet
satisfaisant; le tout rapelie les productions frangaises du méme genre et de

la méme époque et ne m’'a guére attiré.” ™

Assim, pela primeira vez uma obra de Segueira & confrontada com
produgbes artisticas francesas da mesma época g, curiosamente, o Conde
de Raczynski cita expressamente uma alegoria povocada de génios alados,

fazendo-nos crer ser esse o motivo da sua comparacgio.

Primeiro bidgrafo de Sequeira, ¢ Marqués de Sousa-Holstein (1838 -
1875),"° gragas a cujps esfor¢os, coadjuvados pelo mecenatc de D.
Fernando Il, abriu em Lisboa, a Galeria Nacional de Pintura (1868), redigiu
em 1874 uma tentativa exaustiva de biografia (incompleta) do pintor, sob a
forma de artigos publicados na revista “Artes e Letras,” que se criara em
1872 sob a direcgio de Rangel de Lima, Neles procura uma analise t&o
detalhada e objectiva quanto possivel da vida e obra do pintor, embora
misturando as duas, explicando quase sempre @ segunda pelas vicissitudes
da primeira.’® Devemos no entanto reconhecer o imenso mérito desta
tentativa, ndo sé pela complexidade da tarefa a que se propunha como
também pela isengéa e objectividade com que procura analisar a obra de

Sequeira.

4 Idem, p. 270

15 Neto de D. Alexandre de Sousa Holstein, contemporaneo de Sequeira. Nasceu em Paris em 1838 e
morren em Lisboa em 1878 _

16 “Em resumo, ha n’estes quadros hesitagdo & incerteza. V&-se que Sequeira procurava, se recordava,
besitava, que ndo havia ainda vasado em molde definitivo e permanente o seu £stylo, a sua maneira.
Creio que estas incertezas e hesitacfes se podem até certo ponto explicar pela pravissima perturbacio



Como consequéncia da Revolugdo Liberal de 1820, vinha a sociedade
portuguesa sendo progressivamente marcada por uma necessidade de
encontrar novos valeres e conceitos que deram origem a uma ruptura com o
passado mais proximo, levando simultdneamente a uma reavaliagdo do
passado mais distante. Assim, a Histéria da Arte foi o meio encontrado para
materializar, em termos de expressdc estética e artistica, essa nova

necessidade.

Esta nova ciéncia desenvolveu-se em Portugal sobretudo a partir de
meados do seculo XIX e encontrou em Joaquim derasconceios(‘l B849-1936)
0 seu grande' impuisionadeor no nosso pais. Considerado por José-Augusto
Franga coma “o verdadeiro fundador da histéria da arte em Portugal” -, vai
procurar introduzir entre nds, depois de anos de formagéo na Alemanha,
uma historiografia com caracteristicas bem diferentes de tudo aquiio que,

nesse campo, se fizera até entéo.

Deixou Vasconcelos dois artigos sobre Sequeira ® em que procura, embora
ainda ndo totalmente desligado da biografia, dar uma atengéo mais cuidada

a algumas producgdes artisticas do pintor.

Dos seus dois discipulos - Vergilio Correia (1888-1944) e Jose de
Figueiredo (1872 - 1937), ambos licenciados em Direito, foi o primeiro,
aquele que mais atengio dedicou & obra de Sequeira. Foi alias, a
publicagdo em 1923 da sua obra “Sequeira em Roma - Duas Epocas” (1788~
1795 - 1826-1837) que deu origem a uma viclenta polémica entre ambos,

cujo cerne era, no fundo, o modo como cada um deles encarava o objecto

que devia sentir o nosso artista n’aquella atribulada época da sua existéncia”., SOUSA HOLSTEIN,

“Artes e Letras”, p.124
T FRANCA, J. A., “O Romantismo em Portugal”, 6° vol., Lisboa, 1969, p. 1156
18 YASCONCELOS, J. de, “Domingos Antonio de Sequeira 1768-1837”, in “Plutarco Portuguez”,
vol. I, p. X, Porto, 1881,
“Sequeira ¢ Funot”, in “Arte, Archivo de Obras de Arte”, ano VIII, n° 90, Porte, 1912

I0



artistico. Vergilio Correia, na linha de Sousa Viterbo e, mais ligadc a
metodologia positivista, via 0 documento como ponto de partida basico para
0 estudo de uma obra. Figusiredo, o homem, a quem a jovem Republica,
proclamada em 1910, confiou em 11 a direc¢do do Museu Nacional de Arte
Antiga, n&o s¢ se preocupou em divulgar “a nossa obra de pintura mais

representativa” '°

como a fez “alicercar numa teoria portuguesa da evolucio
pictural nos séculos XV e XVI” ® g simultaneamente se preocupou com o
estudo dessa mesma pintura. De um modo mais “formalista” considerava
que "o método para a identificacac das obras de arte” era um so, ou seja, ‘a

andlise da obra a estudar.” 21

Amigo e seguidor de Figueiredo, Reynaldo dos Santos(1880-1870), médico,
cirurgido e também investigador de arte, dedicou a Sequeira um estudo,
feito para uma conferéncia pronunciada em Madrid em 1929 2 em que
procurou “revelar y esbozar el anilisis de ia impresionante sugestion

goyesca de algunas de sus obras.” 2

O Estado Novo procurou ao longo dos anos 30 e 40 do nosso séculc
recuperar certos \}alores, certos “herdis” ou simbolos nacionais que de
algum modo assegurassem no estrangeiro a grandeza de Portugal e,
legitimassem a sua politica cultural cuja razdo de ser era a “encenacéc’ de
uma patria trans-histérica, coesa e empreendedora ** que tinha como
objectivo ultimo a justificagéo de uma politica de salvaguarda e conciliagdo

dos interesses de varias camadas da burguesia dominante.

1 GONGALVES, A. M., “Histotiografia da Arte em Portugal.” Coirbra, 1960, p. 41

20
Idem
2l FRANCA, J.A. , “A Arte em Portugal no Século XTX”, Lisboa, 1967, p. 345
* “Sequeira y Goya”, Conferéncia leida en la residencia de estudantes el 16 de Enero de 1929

23
Idem, p. 1 : 5 .
¥ Ver “ Histéria de Portugal,” Coordenagio de OLIVEIRA MARQUES, vol. IT, “Salazarismo ¢

Cultura,” Lisboa, 1994, p. 395
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Para isso foi necessario valorizar os ‘simbolos da portugalidade” e,
Sequeira foi visto pela historiografia desta época como um dos maiores
pintores portugueses de seémpre e, como tai, exaustivamente analisado por

um grande numero de estudiosos.

Assim, varios investigadores sem formagio histérica, * vao publicar e
comentar uma série de documentos encontrados nos arquivos mais

diversos.

Da mesma forma que o romantismo mitificara épocas - a ldade Média - ou
figuras - Camdes -, também durante os anos 30 e 40 do século XX, o
Estado Novo procurou legitimar a encenacio de ufnﬁa politica cultural cuja
razao de ser era totalmente alheia & prépria cultura, servindo-se para isso
de qualquer meio que possibilitasse alcangar tal fim. Dai a “febre’ dos
arquivos e dos documentos que podiam fornecer verdades aparentemente
inquestionaveis como a “genialidade” ou “especificidade” lusitanas. Assim,
se pode explicar que na primeira metade do século XX, Portugal tenha tido

uma historiografia da arte completamente desfasada daquiio que ja entdo

** Podemos citar alguns exemplos como: Luis XAVIER DA COSTA (1871 - 1841), médico,
arquedlogo e critico de arte. Foi aluno da Academia Politécnica e da Escola Médico-Cirargica
do Porto. Paraalém da sua actividade médica, dedicou-se simultaneamente 4 arqueologia
e a critica de arte, tendo sido presidente da Associagdo dos Arquedlogos Portugueses e
da secgdo de Historia da referida associagdo. Foi igualmente presidente da assembleia
geral da Sociedade Nacional de Belas-Anies, vogal da Academia de Belas-
Artes e socio correspondente da Academia das Ciéncias de Lisboa.

Henrique de Campos FERREIRA DE LIMA (1882-1949), oficial do exército, dirigiu o
Arquivo Histérico Miiitar onde realizou um notavel trabatho de organizagio e catalogagio.
Para aiém da sua actividade miiitar, dedicou-se a investigagdo historica, pubficou indmeros
trabalhos e dirigiu de 1930 2 1944 o Boletim do Arquivo Histérico Militar.

Armmando de LUCENA (1886 - 1975), pintor, professor e publicista, foi vogal da Academia
Nacional de Belas-Artes e da Junta Nacional de Educagdo. Existem obras suas em
variadissimos museus portugueses, assim como em colec¢les particulares de Poriugal e
do Brasil. Foi presidente do Canselho Superior da Sociedade Nacional de Belas Artes, vice-
presidente da Assembleia Geral da mesma sociedade e presidente da direc¢fio desse
mesmo organismo. Decorou a Sala da Agricultura no Pavilhdo Portugués de Seviiha para a
Exposi¢céio de 1929 e publicou obras varias como: *Arte Popular, Usos e Costumes
Portugueses” em 3 volumes cujas primeiras edigdes datam de 1942,1943 e 1944; “Estilos
Artisticos” de 1939; “Pintores Portugueses do Romantismo” de 1942. Colaborou em muitos
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se produzia no resto da Eurcpa e, com semelhangas profundas com os
criticos filologicos cuja actividade durante grande parte do século XIX
consistiu precisamente na recolha, publicagfo e comentério de documentos.
E exactamente na década de 20 do nosso século que Vergilio Correia dé ao
prelo a sua obra “Sequeira em Roma - Duas Epocas (1788-1795 - 1825-
1837) e que Teixeira de Carvalho publica “Domingos Antdnio de Sequeira
em ltalia”. Enquanto, por exemplo em ltalia, Lionello Venturi (1929)
publicava “Pretesti di Critica”, que criticava a “visualidade pura,” em Franca,
Henri Focillon (1934) editava "La Vie des Formes” em que, embora
retomando alguns principios do visualismo puro, afirmava gue as formas
artisticas podem ser analisadas de forma autc‘}nonja ou na Alemanha, no
primeiro quartel do século, se desevolviam conceitos fundamentais da
Estética e da Historia da Arte de matriz linguistico-simbdlica, desenvolvidos
por tedricos tdo importantes como Aby Warburg ou Ernst Cassirer, entre nds
houve uma involugdo - em relagéo a proposta de Joaquim de Vasconcelos -
e, fazia-se ainda uma Historia da Arte afastada daquilo que devia ser o seu
objecto primordial - a obra de arte. Dai a razdo de ser de toda uma
historiografia completamente “descentrada” mas que apesar de tudo isso,
teve no entanto o mérito de realizar o levantamento bastante exaustive de
um conjunto de materiais que puderam mais tarde constituir uma base de

estudo importante para futuras gera¢fes de historiadores da arte.

Assim, Xavier da Costa (1871-1941), médico cirurgido e Presidente da
Assembileia Geral da Sociedade Nacional de Belas Arles, grande
investigador da obra e vida de Domingos Sequeira foi convidado em 1839 a
redigir uma biografia do pintor que acompanhasse o catalogo da exposicao
dos seus desenhos entdo promovida pelo Museu Nacional de Arte Antiga.
Interessante é sem dlvida a comparagéo deste texto de Xavier da Costa -

paradigma do que de melhor se produzia entdo em Portugal - e, um autro,

jornais e revistas, particularmente no “Diario de Notictas®, no “Jomal do Comércio®, na
revista “Indastria Porfuguesa” e no *Mundo Portugués®.

13



igualmente consagrado ao pintor portugu&s e publicado por um investigador

britanico na revista “Burlington Magazine.”

Al, a pretexto de um retrato pertencente, & data, a colecgdo do Senhor
Percy Moore Turner e, referido posteriormente ® como proveniente do
Ashmolean Museum de Oxford, intitulado “Adridc Ribeiro Neves,” pintado
por Sequeira em Paris em 1825, vai o autor deste texto fazer uma andlise da
obra do pintor que considera, come o titulo do préprio artigo indica, como
algo ‘neglicenciado.” Nesse artigo, retoma a ideia, j& anteriormente
desenvolvida por Reynalde dos Santos, do paralelc que se pode
estabelecer entre algumas obras de Sequeira (nomeadamente o retrato
acima referido) e a obra de Goya, embora acrescentando que a semelhanca
entre a arte de ambos & superficial.”” Curiosamente e, de modo algo inédito,
refere também logo de seguida, que embora em menor grau, € também
possivel estabelecer um paralelo com a pintura de Ingres, ideia esta que foi

mais tarde reconsiderada num artigo de Ruy de Aragéo.

Douglas Lord traga um esbogo biografico de Sequeira onde, embora com
algumas imprecisdes ao citar os seus mestres, *® faz uma comparacéo com
Goya referindo a sua estada em Roma vinte anos antes da chegada de
Sequeira & mesma cidade. E interessante a comparacdo deste pequeno
estudo com o de Xavier da Costa publicado em Portugal, no mesmo ano de
1939, por ocasidc da exposigdo de desenhos de Sequeira realizada no
M.N.A A. Muito mais extenso, este, sem duvida mas também mais narrativo,
menos critico e sobretudo mencs centrade na cbra do que aquele. Enguanto
Xavier da Costa faz, uma apologia incondicional de Sequeira, o investigador
britanico Douglas Lord focande especialmente o retrato do Dr. Neves, tema

28 Catalogo - “Exhibition of Portugunese Art 800-1800,” Royal Academy of Arts, London, 1955-56

27 «Tq his art he only resembles Goya superficially, but his life is a most curious parallel,” LORD,
Douglas “Sequeira; A Neglected Portuguese Painter,” Burlington Magazine, January-Jone, 1939, p.
153 : : :

% «In 1781 he was one of the first pupils to join the school of Drawing in Lisbon (...} under the mle
of painter Francisco da Rocha, known as Setubal...,” LORD, Douglas, op. cit,, p. 153
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principal do seu artigo, redige uma apreciacao isenta e objectiva da obra do
pintor portugués *° 3 Iuz dos principios da Histéria de Arte que se fazia na

Europa de entaa.

A pretexto da identificag&o de uma obra atribuida até af a Sequeira e que se
veio a concluir, ser da autoria do seu contemporaneo Vieira Portuense, fez o
pintor Abel de Moura uma comunicagdo que publicou no Boletim do Museu
Nacional de Arte Antiga em 1942 em que procede 3 comparagéo entre os
processos utilizados pelos dois pintores. E de salientar a importancia deste
trabalho realizado a partir de processos inovadores no Portugal da época:
utilizacdo de esbocetos dos dois pintores que apés terem sida fotografados
foram submetidos ac “método da luz rasante” permitindo assim a Abel de
Moura a realizacdo de uma anélise cuidada dos modos de pintar de cada

um dos artistas.

No entanto, quando em 1949 se reuniu, pela primeira vez em Portugal, o
XV Congresso Internacional de Histéria de Arte, a forma de considerar a
obra de Sequeira foi ja bem diferente. Sintomaticamente, verifica-se através
dos temas das comunicacfes ai apresentadas, que nem os temas, tratados
por portugueses s&o ja os da glorificacdo do “génio” portugués, nem sequer
ha qualquer portugués a apresentar uma comunicacdo sobre Sequeira. Este
& referido por um inglés ¥ de forma que nio se pode considerar
particularmente laudatéria e, muito especificamente a propdsito da “Baixela

Wellington.”

Os trabalhos de Sequeira foram indmeras vezes analisados pelo escultor
Diogo de Macedo (1889-1959) na rubrica “Notas de Arte,” na revista

* “In short it is an extremely sensitive, intelligent painting by an artist of quality, and without
unreasonably calling it his finest portrait, I can say that it touches a level rather unsual in his work.
And an artist of his accomplishement cannot be neglected.”, LORD, Douglas, op. cit., p. 163

3 OLMAN, Charles, “The Wellington Plate”, in “XVI Congrés International d'Histoire de 1’ Art -

Rapports et Commmnications”, vol. IL, 1949 -
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“‘Qcidente, " cuja publicacdo foi iniciada em 1938, sob a direcgdo de Manuel
Murias.

Em 1846 edita ai um pequeno ensaio sobre a pintura de paisagem *' em
que depois de tecer varias consideragdes sobre esse ‘género”, recorda ter
visto anos atrés uma “pequena tela® * pintada e assinada por Sequeira,
representando uma paisagem, s arvores, terreno e céu, sem qualquer
figuragdo animal, e que era, portanto, entre nds, um documento estranho
dum paisagista que se antecedeu aos romanticos.” = Desaparecida a tela,
indaga Macedo scbre o seu paradeiro e, conclui afirmando quao importante

seria esse documento para a nossa Histéria da Arte”

Em 1880 * na mesma rubrica da revista “Ceidente” e a propdsito de
Cambes e da sua importancia no periodo romantico, fez Macedo de novo
alusdo a Sequeira e explicitamente & sua tela perdida “A Morte de Camdes”,
cujo tema veio mais tarde a ser assiduamente tratado por aiguns pintores do
“perlodo romantico da pintura portuguesa”. * Quatro anos mais tarde,
também nas “Notas de Arte,” volta Diogo de Macedo * de novo em ‘A
propdsito de Camdes,” a fazer referéncia a tela acima citada, exposta por
Sequeira no saido parisiense de 1824 e posteriormente oferecida pelo pintor
ao Imperador [). Pedro | do Brasil. O autor acrescenta ainda té-la procurado

no Rio de Janeiro sem nada ter conseguido descobrir acerca do seu

paradeiro.

! “Domingos Sequeira Paisagista,” Revista “Ocidente”, n® 100, Agosto, 1948, p. 265
2 1dem, p. 265

3 Idem, p. 265
M wCamdes e o8 Pintores” e “Camdes no Romantismo”, Revista “Ocidente”, n° 146, Junho, 1950

35 “No periodo romintico da Pintura Portuguesa, por exempio, o motivo Camoniano inspirou alguns
dos nossos Artistas. Anteriormente, Sequeira, havia desenhado & gravado a cena algo dramatica de

“A Morte de Camdes,” Idem, p. 30
36« A propésito de Camdes,” “Notas de Arte,” Revista “Ocidente”, julho a Dezembro, 1954
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Seguidamente, nesse mesmo texto, faz referéncia ao facio de nao sé as
estrofes de "Os Lusiadas’ mas também os episddios da vida de Camées
terem muitas vezes inspirado os pintores e cita desenhos e uma pintura de
Vieira Portuense, intitulada “Inés de Castro,” fazendo ainda referéncia ao
Conde de Forbin, amigo e companheiro de Sequeira gue pintara “A
Coroagéo de Inés”, a Horacio Verner que em 1822 pintara “O naufragio de
Camdes” e ainda a outros dois pintores, Serrur e Madame de Serviére, que
conjuntamente com Sequeira, expuseram no Salon de 1824 duas telas de

tematica camoniana %’

No ano de 1954, publica Macedo uma biografia de Sequeira *® g, ainda
nesse ano, mais duas vezes faz alusdo ao pintor - uma * em que depois de
slogiar Francisco Cordeiro Blanco, cita o album de desenhos de Sequeira
que aquele encontrou em Madrid; outra, “ num pequeno ensaio intitulado
“Tradicdo e Romantismo” diz que sdo os pintores do periodo romantico
responsaveis pelo “reatamento dum fio tradicional em Arte que desde o

41

século transacto se havia desviado dos rumos nacionais,” elogiando

Sequeira e Vieira Portuense pela “ansiedade precursora de restituir a
pintura, através da interpretag&o do retrato e de concepgao nas evocagdes
historicas, aquela esquecida tradigdo portuguesa.” * Segundo o autor *O
sentimento de continuidade... naturaiista, que se arredava da nossa pintura
depois do século XVII* ® & reintroduzido por Sequeira “principalmente,
quando executou uma admirdvel série de documentos iconograficos,”
contrariamente aquilo que se verificou com outros artistas “devido a
reintromissdo da arte romana” ® por estes assimilada. Parece-nos pois que

para Diogo de Macedo tanto Vieira Portuense como Domingos Sequeira e,

¥ Idem, p. 23

% MACEDO, Diogo de “Domingos Sequeira”, Artis, Lisboa, 1954

¥ MACEDQ, Diogo de, “Um Sério Problema”, Revista “Ocidente,” n° 193, Maio, 1954
0 Tdem, n° 198, Outubro, 1954

4 Idem, p. 152

*“ Idem, p. 152

*? Tdem, p. 152

*“1dem, p. 152
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especiaimente este, sdo artistas “modernos “ porque ‘romanticos’
acrescentandoe ainda que a ‘nova pintura” *° ficou devedora ao contributo

que lhe deram Garrett e Herculano.*

No ano imediatamente a seguir, Macedo volta novamente, nos nimeros de
Agosto e Setembro da mesma revista, a fazer referéncias *® a Sequeira,
relacionadas, a primeira com as vicissitudes politicas de que o pintor fora
vitima durante a presenga dos franceses em Portugal e a segunda, no

ambito de consideragdes varias sobre a arte em Portugal.

Os anos 50 ndo modificaram consideravelmente a bibfiografia segueiriana
nem em quantidade nem em qualidade, embora ¢ estudo da obra de

Sequeira tenha continuado a interessar alguns investigadores .

No Boletim da Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, criado em 1559
pelo entdo director da escola, Arquitecto Paulino Montés, foi publicado em
1957, um artign, algo polémico, intituiado “Meditacdo sobre a
Correspondéncia de Sequeira - 1789-1795 - 1823-1828", cujo autor ¥
coloca em paralelo dois excertos de cartas de Sequeira - uma escrita aos 22
anos e dirigida a Jodo Anténio Pinto da Silva, guarda-jdias de D. Maria | -
outra, escrita de Paris, em 1824, com £6 anos de idade e, dirigida a0 seu
cunhado, Jodo B. Verde. Na primeira pede Sequeira ao guarda-jdias que |he
dé& a opinido da Rainha sobre uma pintura que lhe enviou, assim comc a
dele, de modo a gue de futuro se “possa rigular’. Na segunda, refere ao
cunhado os elogios que recebeu de Gérard (1770-1837) e, define a

concepgdo que o orientou na realizagdo do quadro ‘A Morte de Camdes”

* Idem, p. 152

5 1dem, p. 152

Y Ydem, p. 152

8 «Coisas que Acontecem” e “Académicos ¢ Roménticos™, Revista “Ocidente”, n°s 208, 209, Agosto,
Setembro, 1955

** Por ex. Francisco CORDEIRQ BLANCO

30 M. P. do RIO-CARVALHO
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exposto no Salon de 1824: “... ora como eu visse e observasse que aqui em
geral os pintores Franceses apurdo-se muito no brilhantismo das cores
propusme para fazer algum destaque delles fazer hu painel tetcro e hu
sujeito triste e 0 lume de hua candeia, para s6 fazer ver o ifeito optico e

espercéo...” !

O autor serve-se desta comparag3o para provar que a principal
preccupacac do pintor era agradar: “O que me interessa na famigerada
vaidade de Sequeira & distinguir uma tonalidade psicolégica intima e
existencial e uma necessidade imperiosa de peia pintura ascender a altas
posigdes sociais e econdmicas. A investigagdo, a"meditagéo, a projecgéo
espiritual eram epifenomenais no seu projecto de vida; a pintura era
predominantemente um instrumento de promocdo social € ndo uma
linguagem de comunicagdo.” ** Em primeiro lugar, parece um tanto
excessiva ou até, um pouco forcada a comparacfo pois, dos 22 aos 56 ancs
vai muito tempo e © pintor teria certamente evoluide como homem, tendo
atingido a sua maturidade nessa idade ja relativamente avangada. Em
segundo lugar, Sequeira seria provavelmente vaidoso, como muitos autores
o0 t&m assegurado; mas, ndo cremos que o facto de se querer afirmar
diferente dos pintores franceses seja forgosamente sinal dessa vaidade,
pois a vontade de ser diferente nao sera talvez unicamente, como o autor do
texto da a entender, uma forma de querer agradar. Alias, para agradar n&o
iria exactamente “copiar’ aquilo que em Franga, em termos de pintura se

fazia? Agradar é ser diferente ou sera antes ir ao encontro das regras

vigentes?

Por fim, parece que, afirmar em relacdo a Sequeira que “a pintura era

predominantemente um instrumento de promogdo social e nac uma

51 QSTA, L. XAVIER da “Cartas do Pintor Sequeira, da Filha ¢ do Genro depois da Emigracdo de

18257, Separata do 4° vol. do Arquivo Histérico de Portugal, 1940, p. 31 _
52 RIO-CARVALHO, M. P. , “Meditagio sobre a Corresponddncia de Sequeira 1789-1795 - 1823-
1828"; Boletim da Academia Superior de Belas-Artes de Lisboa, n°9, 1957, p. 19
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linguagem de comunicacdo,” serd talvez ndo ter compreendido muito bem a
sua obra. Certamente que Sequeira, nascido em familia humilde se quis
promover, mas afirmar que a sua pintura ndo era “Linguagem de
Comunicagdo,” afigura-se talvez como revelador de um certo
desconhecimento em relagdo a obra do pintor.

Para que se comegasse a olhar de cutro modo para a obra de Sequeira foi
necesséaria a passagem dos anos e a consequente evolucdo do modo de

encarar a obra de arte.

Em 1269 é Vitorino Magalhaes Godinho, historiador na linha dos “Annales”
de Lucien Fébvre e Fernand Braudel, “o mais imediato fundador de uma
mentalidade historiografica moderna em Portugai,” * que vai abrir novas
perspectivas a historiografia da arte no nosso pais, ao publicar um ensaio
sobre os Painéis de So Vicente ™ em que se preocupa, pela primeira vez,
de maneira cientifica, com “a significagcdo sociolégica da obra

quatrocentista.” *

E exactamente nessa mesma altura que José Augusto Franga, entdo critico
de arte, estudando em Paris com o historiador de arte Pierre Francastei
(1900-1969),% inicia “um inquérito de histdria e sociologia da arte sobre a
Lisboa pombalina” ¥ que daria origem a uma tese de doutoramento
defendida na Sorbonne em 1962 e publicada em 1965. Esta obra estaria na
base de uma atitude inovadora em relagdo aoc modo de encararar a obra de
arte lancando assim os principios de uma nova maneira de fazer e de
pensar a Histéria da Arte em Portugal. Formado na perspectiva da

53 FRANCA, I. A, “A Arte em Portugal no Século XX, Bertrand Editores, Lisboa, 1991, p.465
51 MAGALHAES GODINHO; V., “Os Painéis de Nuno Gongalves - Caminhos de Pesquisz e
Hipéteses de Trabalho”, in “Revista de Histéria”, vol. 37, 8. Paulo, Brasil, 19590

55 FRANCA, 1. A., op. cit., p.465 _

5 FRANCASTEL., Pierre, “Ftudes de Sociologie de ' Art”, 1* edigdo, 1970

5T FRANCA, I.A., “Une Ville des Lumiéres: La Lisbonne de Pombal”, Trd. Port., 1966
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Sociologia da Arte, José-Augusto Franga, propde pela primeira vez no
nosso pais, 0 estudo do objecto artisticc num ambito civilizacionat,
equacionando assim a produgdo artistica duma forma globalizante que
integra o “facto artistico” *® num todo social, tendoc em conta ndo so as
condicbes especificas do acto criativo em si, mas também, outros aspectos
caracteristicos duma sociedade, capazes de influenciar e determinar esse

mesmo acto.

Dentro desta linha de pensamento, vai José-Augusto Franca, em varios
textos, * publicados em diferentes datas, particularmentemente na “Arte em
Portugal no Seculo XIX" - obra em que traga uma visdo da evolugdo sdcio-
cuitural poriuguesa - debrucar-se scbre a figura e obra de Sequeira,
integrando “...o0 artista numa perspectiva de autenticidade histérica...”. ®
Para além disso, abre, com este texto, novas vias & investigacdo e
compreensa@o da obra do pintor portugués que, pela primeira vez compara
expressamente ac pintor francés seu contemporaneo, Pierre-Paul

Prud’hon(1758-1823). °

Desde os anos 50 que, Maria Alice Beaumont, ent&o conservadora adjunia
do Museu Nacional de Arte Antiga, organizou exposicdes e escreveu para
catalogos textos sobre os desenhos de Sequeira. Mais tarde, como directora
daguele museu, continuou a investigadera a interessar-se pelo estudo dos
desenhos do artista. No ambitc da sua actividade publicou textos e

optisculos sobre os desenhos de Sequeira e, sendo bolseira do Instituto de

8 FRANCA, J. A., “Le “fait artistique” dans la Sociologie de I’Art” in “La Sociologic de I” Art ot sa
Vocation Interdisciplinaire”, 1974
* «A Arte em Portugal no Século XIX”; Lishoa, 1967

“Dontingos Anténio de Sequeira, 1968 in Revista “Coléquio” - n° 52 - Fevereiro 1969 - “Deux tableaux de

D.A. de Sequeira (1768-1837),” “La Revue du Louvre et des Musées de France™ - 3 - 1985

“( Milagre de Ourique de I). A. de Sequeira” in “Homenagem a Flavio Gongalves” in “Boletim Cultural
da Pdvoa do Varzim”, vol. XXVI, n° 2, 1939 _
50 PERNES, Fernando, “No Segundo Centendrio de Domingos Sequeira” in Revista Flama, n® 1080,
15/11/1968, p.54 '
81 “UIma alegoria & Alinga entre Portugal, a Inglaterra e a Espanha vaj estilisticamente mais longe,
até ao dominio de am Prud’hon.”, FRANCA, LA op. cit.,, 3% ed, 1990, 1 °vol. , p. 151
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Alta Cultura entre 1957/58 e 1960/71, deu ao prelo uma obra de referéncia
indispensavel para todos os estudiosos que desejarem aprofundar o seu
conhecimento da cbra de pintor. Com a colaboracdo de Maria da Trindade
Mexia Alves, do Gabinete de Desenhos do mesmo Museu, levaram a cabo
um estudo exaustivo dos desenhos de Sequeira existentes na colecgio do
M.N.AA., datando-os, catalogando-os e publicando o primeiro grande

catdlogo de “Desenhos’ de Sequeira %

Pouco depois foi este trabalho comentado num oplsculo publicado em
Braga em 1976 por Flavio Gongaives intitulado “A Publicagdo dos
Desenhos de Sequeira do Museu Nacional de "Arte Antiga.” Depois de
louvar o amplo trabalho de pesquisa desenvolvido pela autora, teceu-lhe
tambeém algumas criticas, nomeadamente pelo facto de a autora
considerar que Sequeira se realizou melhor como desenhador do que

como pintor.

Em 1987 por ocasido da realizagdo no Museu de Petit Palais em Paris,
de uma exposigdo comissariada por José-Augusto Franga, “Soleil et
Ombres - L’Art Portugais du XIX éme siécle,” pramoveu o Centro Cultural
Portugués da referida cidade (Fﬁndagéo Calouste Gulbenkian), a
realizag&o de um coldquio subordinado ao tema “Le XIXe siécle au
Portugal - Histoire - Société - Culture - Art’, em que aquele investigador
proferiu uma comunicagao intitulada: “Le XlIXe sigécle Portugais a travers

les Arts Plastiques,” ® onde retoma a anélise de alguns aspectos da obra

de Sequeira.

52 “Domingos Anténio de Sequeira - Desenhos®, Ed. subsidiada pelo Instituto de Alta Cultura

- Lisboa, 1875 .
8 FRANGA, J. A. - “Le XIXe siécle au Portugal - Histoire - Société - Culture - Art,” Actes du

Collogque (Paris, 6 - 7 - 8 Nov. 1987) Fond. Calouste Gulbenkian, Centre Cuiturel Portugais,
Paris, 1988 : -
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De grande importancia teérica & ainda uma outra comunicacio, feita pela
entdo Conservadora-Chefe honorédria dos Museus de Franga Jeanine
Baticle, intitulada “Quelques réflexions sur Sequeira et le Pré-romantisme.”
* Original e pertinente, o seu texto apresenta uma interessante andlise do
percurso artistico de Sequeira, considerado agora ja ndo - e talvez peio
facto da sua autora ser estrangeira - numa optica confinada & situacdo
portuguesa, mas integrado numa perspectiva do que foram os caminhos da

arte europeia de entéo.

Jeannine Baticle comeca por contextualizar Seq(.teira na geragdo de
pintores que foi a sua, ou seja, a daqueles que viveram na confluéncia de
trés expressfes artisticas - o declinio do rococd, a expansdo plena do
neoclassicismo e o surgir daquilo que ciassifica de pré-romantismo. Nestas
trés correntes vai situar Boucher, (1703-1770) talvez um dos Ulltimos
representantes de uma pintura “amavel,” de caracter decorativo e sem
grande profundidade; David (1748-1825) que domina a pintura francesa de
entdo como grande intérprete da ideologia da Revolucdo Francesa que era,
e, por fim os representantes de um movimento de reacgdo ao anterior que
se desenvoive em simultaneo com ele; Fissfi (1741-1825) e William Blake.
(1757-1827}

Se as rupturas entre as diferentes épocas ndo sdo faciimente
demonstraveis,® se a definicdo do caracter e conteldos do movimento

artistico a que se convencionou chamar romantismo também n&oc é de

“BATICLE, Jeannine, "Quelques réflexions sur Sequeira et le Pré-romantisme”, Actes du
Collogue (Paris, 6 - 7 - 8 Nov. 1987), Fond. Calouste Gulbenkian, Centre Cuiturel Portugais,
Paris, 1938

> s es historiens de la pensée, des instituitions sociales, des arts nous rappellent
constamment que les ruptures entre les époques, telles que nous les montrent nos manuels
et nos musées, les séparations entre le Moyen Age et la Renaissance, ou entre le siécle des
Lumiéres et le romantisme, sont largement arbitraires. Elles segmentent en fait des
constantes bien plus vitales. Méme [orsque |'on ressent une dissociation radicale, cefte
intuittion est des plus difficiles & démontrer, Les dimensicns du sentiment impliquées sont
tellement complexes, notre propre engagement par rapport au matériau est de nature
teilement sélective et intriquée, qu'il est presque impossible d'étre certaain de nos
découvertes., ” STEINER, George, “Real Presences, 1s there anything in what we say?”,
Faber and Faber, Londres, 1989, Trd. Francesa, NRF Essais, Gallimard, Paris, 1991, p. 115
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modo algum pacifica, Jeannine Baticle chama a atengio para o facto de, em
sua opinido, a historiografia ter dado sistematicamente pouca atencéo a um
momente de fractura que marca a passagem de uma atitude vincadamente
racionalista, enraizada na filosofia das Iuzes e ligada & esperanca
decorrente dos primeiros sucessos da Revolugdo Francesa, a uma outra,
marcada agora pela perca das ilusdes e consequente tomada de
consciéncia da insuficiéncia da ‘razédo.” ® Para esia investigadora, & neste
contexto que surge a atitude romantica que se exprime na pintura por uma
reacgdo dos artistas formados no academismo neo-classico e gue se

insurgem contra o seu dogmatismo.

Enquanto que até aqui e, desde a tradi¢do platdnica passando pelo
cristianismo, a sensibilidade tinha sido permanentemente subalternizada
perante a razdo toda poderosa, agora, o sujeitc que se quer livre e
auténomo vai ganhar a liberdade de “ser.” Estamos perante a emergéncia
do “eu” e assim “Le peintre romantique se veut individualiste et donc épris
de liberté, liberté a la fois de choisir |les sujets qui [ui plaisent et de les traiter
au moment qui lui convient mais aussi de s'exprimer en des termes qui lui

sont personnels.” ¥

Para Jeannine Baticle, na sequéncia da sugestdo enunciada por José-
Augusto Franga, pode e deve assim estabelecer-se um paralelo entre
diversos artistas de paises diferentes tendo trilhado percursos semelhantes:
para ela existe pois uma estreita correlagdo entre o percurso do pintor

francés Pierre Paul Prud’hon que, embora contemporaneo, mas ndo

% * J'ai remarqué que la plupart des auteurs n'insistaient pas suffisamment & mon avis sur la
rupture violente qui se produit, en raison des bouleversements européens provoqués par la
révolution frangaise, entre “idéalisme culturel de 'Europe éclairée” ot la parte des illusions
aprés 1815, Leffondrement de “Ancien Régime,” avec ses conséquences humaines
dramatiques, prouve que P'exercice de la “divine raison” ne suffit pas a régler les grands
problémes de “humanité et c'est alors que se déveioppe le mouvement cuituret du
romantisme, davantage réaction psychologique devant ['incoherence de la nature gue
manifestation concertée.”, BATICLE, Jeanine, op. cit., p. 48
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seguidor de David, ndo deixou de ser um homem da sua época e o do
artista portugués Domingos Sequeira, correlacdo em termos psicolégicos e

sociais que conduz aos mesmos resultados em termos estéticos. %

Depois de rapidamente referir a formagdo de ambos, a autora, detecta
desde logo nas respectivas obras de juventude uma atitude de reacgao
contra os candnes académicos aprendidos em Roma. Assim, tanto um como
outro teriam recorrido ao "sfumato” & maneira de Corregio para transpdr as
regras académicas, atitude que a investigadora compara & de William

Blake, pintor inglés seu contemporaneo.®®

Salienta, em seguida a importancia da “Alegoria da Casa Pia,” obra iniciada
por Sequeira no final da sua primeira permanéncia em Roma, em 1788 e,
terminada posteriormente ja em Portugal, em 1794, que a conservadora do
Museu do Louvre considera uma obra retérica mas na qual, segundo sla,
devido a sua juventude - contava ento 25 anocs -, Sequeira se revelou
capaz de grande abertura acolhendo toda uma nova iconografia enquanto
que, por exemplo em Franga, e apesar das vicissitudes da Revolugdo, David

continuava a impdr os temas herdicos da antiguidads, ™

O *Milagre de Qurique” que Sequeira pintou entre 1791 e 1794, é para esta
autora uma obra que se situa numa corrente de pintura de histéria medievai

e renascentista que floresceu antes da revoluc@o e compara-a, em termos

®” BATICLE, Jeanine - op. cit., p. 48

* Tdem

% “Auparavant Prud'hon avait pastiché les compositions de Pierre de Cortone et dés leur

jeunesse, le Portugais comme le Bourguignon seélectionnent le sfumato poétique de Corrége

qui leur parait le moyen idéal de transposer les thémes qu'ils doivent traiter; en realité ils

réagissent devant I'art académique 4 Rome comme réagit 4 Londres |'Anglais Williarn Blake

teur contemporain, en non conformistes, préférant I'allégoiie et le réve a la réprésentation

de la nature, et se montrent ainsi préromantiques’, .in BATICLE, Jeanine , op. cit., p. 49

® “Dans cette composition terminée en 1794, Sequeira suit Ficonographie nouvelle od les

génies ailés jouent un grand rdle. |l a fa chance d' étre disponible pour accueillir les thémes

nouveaux en raison de son jeune age (il a 25 ans en 1793).

En France, en dépit des aléas de la révolution, David conserve la suprématie incontestée,
imposant d'une main de fer les sujets héroiques de ['antiquité.,” BATICLE, Jeannine,

op. cit., p. 49 '
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da interpretagdo muito livre dos costumes do passado, com Goya em “Les

Adieux de Saint Frangois Borja.” 7"

Traga de forma sintética o percurso evolutivo de Sequeira, considerando o
“8&o Bruno” pintado na Cartuxa de Laveiras como sendo muito original.”
Afirma que no pericdo imediatamente anterior & chegada das tropas
napolednicas a Portugal (1807), Segueira continua a pintar de maneira
“troubadour,” ou seja, pinta episddios marcantes da histéria de Portugal que
do ponto de vista desta investigadora precedem de cerca de vinte anos uma
certa pintura romantica, sendo assim mal visto por um publico virado para
Paris e para a pintura de David e do seu discipulo Gros, das quais as
reminiscéncias do “antigo” tinham desaparecidoc em proi da saga
napolednica.” Analisando ainda este periodo, estabeleceu um paraleio
entre os desenhos de Sequeira e o desenho preparatério para um retrato de
Josefina feito por Prud’hon. Outro aspecto que leva J. Baticle a aproximar a
obra de Sequeira do pré-romantismo & o modo como, esquecendo os
ensinamentos do neoclassicisme, trata a luz e a cbr na “Alegoria de Junot
protegendo Lisboa” ou ainda numa outra alegeria pintada em 1810, por
encomenda do bardo de Sobral, "Alegoria do Regente, o Principe D. Jo&o,”
obras essas em que vé preocupacoes semelhentes as de Prud’hon em “La
paix ou le Triomphe de Bonaparte.” " Elogia ainda a “Sopa de Arroios” e
compara a “Apoteose de Wellington”™ a obra de Girodet outro adepto do

romantismo nascente.”

Quanto a pintura que retrata a "Familia do 1° Visconde de Santarém (1816),
obra que alguns historiadores de arte tém classificadoe como sendo um

el s'incrit dans la lignée de la peinture d'histoire médievale et Renaissance qui fleurit
dans les annés précédant la Révolution . Ainsi Goya avec ‘Les adieux de Saint Frangois
Borgia® tellement étranger au vocabulaire habituel du maitre espagrol, qui offre, comme
chez Sequeira, une interprétation trés libre des costumes du temps passé”, in BATICLE,
Jeannineg, op. cit., p. 49

" idem, p. 50

 Idem, p. 50

™ Idem, p. 50

> Idem, p. 51
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exemplo tipo de pintura neoclassica, esta investigadora considera-a, tanto
pela atitude como pela disposicdo das personagens, como antecessora dos
pequenos mestres do romantismo.”™ Menciona ainda outras obras como a
“Alegoria & Constituicéo,” os “Retratos dos Deputados as Cortes de 1820"
passando em seguida & “Morte de Camdes,” exposta pelo pintor exilado em
Paris, no Saldo de 1824 e ainda um desenho da mesma epoca, “Ugolino e
os Filhos na Prisdo,” encontrando em todos eles conotacdes de ordem

romantica.

Conclui o seu artigo, tecendo rasgados elogios aos quatro cartdes
preparatorios para as pinturas da “Adoracéo dos Magos®, “Descida da
Cruz”, “Ascenséo” e “Juizo Final,” obras executadas por Sequéira ja no final
da sua vida e de novo instaiado em Roma, com as quais, segundo a
investigadora, o pintor atinge ndo s a liberdade total mas também a fusao

entre o real e o imagindrio.”

Para Jeannine Baticle, é pois na perspectiva da sua integragdo na pintura
que se fez na Europa entre 1790 ¢ 1820 que a obra de Sequeira deve ser
estudada, vendo nele um dos percursores de um romantismo gque une Blake
e Delacroix,Sequeira e Prud’hon, criadores que pretenderam para alem das

madas “ouvir a sua voz interior.” ™

Este texto de J. Baticle, publicado em 1988, é certamente um dos mais
importantes estudos dedicados 4 obra do pintor portugués, na medida em
que aponta caminhos de pesguisa a serem aprofundados. Assim, iniciada a
investigagdo em torno da obra de Sequeira, desde logo nos demos conta da
importancia das sugestdes de investigagio formuladas por esta autora. O

estudo da obra do pintor ganhou assim um novo sentido, na medida em que,

%« La famille du premier Vicomte de Santarém® (vers 1816) dont la composition
originale anticipe par l'attitude et la disposition des personnages les oeuvres des petits
maitres romantiques frangais avec un pius, du a Vinteraction des modeles,” in BATICLE,
Jeannine, op. cit. p.- 52

" Idem, p.53 '

8 Idem, pp.53, 54
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se tornou obrigatério encaré-la, n&o apenas na sua dimensao nacional, mas
sim procurar inseri-la no contexto intrincado da arte europeia de entdo. No
entanto, s& por um lado este trabalho ganhava ampla justificacéo e se se
apbriam perspectivas de investigagdo extremamente aliciantes, as
dificuldades da pesquisa passavam a ser acrescidas pela vastiddo do
projecto pois, para além da investigagdo a realizar em Portugal tornavam-se
necessarias deslocagdes ao estrangeiro. Realizamos assim, par além de
varias deslocagdes a Evora, duas viagens a Paris em tempos faseados de
modo a permitir um contacto mais aprofundado com a obra de alguns
pintores franceses contemporaneos de Sequeira, p'articularmente com a
obra de Prud’hon e foi também efectuada uma deslocacdo a Roma de modo
a poder alargar a percepg¢éo do ambiente artistico e cultural e.m que a pintor
portugués recebeu a sua formacdo. Assim, ndc sendo exequivel, ser esta
dissertacdco realizada no ambito do Mestrado em Histéria da Arte, uma
monografia da vastissima obra deixada por Sequeira, pretende este trabalho
dar uma visdo tdo sistematizada e critica quanto possivel, da sua obra
realizada até 1823, data em que, por motivos de ordem politica, se viu o
artista forcado a abandonar o seu pais de origem e a procurar refugio em
Roma, onde realizara parte da sua aprendizagem e onde alcancgara

consideravel prestigio.

Para além da analise sucinta da forma como a historiografia portuguesa
considerou a producéo artistica de Sequeira, houve ainda que atender a
importancia das exposiges dedicadas ao pintor ou onde figuraram pinturas
efou desenhos seus, assim como que proceder a andlise dos catalogos das
mesmas e 0s ecos que tiveram na imprensa, pois tambem estes reflectem

diferentes modos de encarar a cbra de um artista.

A 12 exposigdo a considerar € aquela que se realizou como consequéncia
da tomada definitiva do poder em Portugal pelo partido liberal, e da
fundag&o em 1838, por iniciativa de Passos Manuel, da Academia de Bellas

Artes. Surge ai uma galeria de pintura cujo espélio era constituido
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essenciaimente pelas cbras provenientes dos conventos extintos. Fundada
a galeria, pensou-se em expdr algumas obras e até em aumentar o seu
numero. No entanto, na introdugéo que redigiu para o “Catélogo Provisério”
™ dessa mesma galeria, em Janeiro de 1862, gueixa-se o Marqués de
Sousa Holstein, “inspector de Bellas Artes” de escassez de verbas
concedidas a referida galeria para que pudesse mandar efectivar restauros
em obras danificadas, alargar as suas colecgdes ou até mostra-las ao
publico. Abre este catdlogo proviséric com uma lista de dezoito obras
(pinturas e desenhos) de Sequeira, oferecidas duas pelo Marqués de Sousa
Holstein, provenientes algumas do espdlio da Rainha D. Carlota Joaguina e

adquiridas outras com verbas para isso disponibilizadas por D. Fernando il.

Em 1852, o Municipio do Porto procurou dotar a cidade de um novo Museu.
Do catalogo entédo publicado e intitulado “Catalogo Provisério da Galeria de
Pinturas do Novo Museu Portuense - O Museu Allen - comprado pelo
Municipio em 19 de Junho de 1850 e aberto ao publico pela primeira vez a
12 de Abril de 1852° constam dois desenhos de Sequeira: “A Moeda de

César’ e “Junot e a Cidade de Lisbea’, qualgquer deles comentado.

No catdlogo da “Collecgdo de Pinturas do Sr. Dugue de Palmela”, assinado
por G. Pereira ¢ datado de 1903, pode ler-se que a colecgdo € de grande
valor, sobretudo no que respeita a arte portuguesa e s&o referenciados os
nomes de Vieira Lusitano, Vieira Poriuense e principalmente Sequeira, o

que evidencia a imporancia em que no inicic do seculo XX era tida a obra

do pintor.

Particularmente interessante foi sem duvida a exposigéo realizada em 1905
sob a égide do ainda Museu Nacional de Bellas Artes em que, entre muitos
outros desenhos nacionais e estrangeiros, foram expostos oitenta e um
desenhos de Sequeira. A introducdo do catdlogo indica o numero de

¥ “Catdlogo Provisério da Galeria Nacional de Pintura,” Academia Real de Bellas Artes, Lisboa,
1872 _ _
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‘espécimes’ que compdem a colecclo de desenhos do referido Museu
(2240) e refere em seguida dois grandes grupos de proveniéncias de
desenhaos. O primeiro terd tido origem na ‘officina calcographica,
typographica e literaria do Arco do Cego” ® tendo os referidos desenhos
sido posteriormente incorporados na Imprensa Nacional. O segundo, ‘a
collecgdo de desenhos de Domingos Antdnio de Sequeira, avultando a 404
espécimes,” teve origem em aquisicdo feita pelo governo portuguéds de
entdo a duas sobrinhas do pintor - Mariana Victéria da Costa Sequeira e
Luciana Maria da Costa Sequeira - herdeiras por sua vez do arquitecto,
professor da Escola de Belas Artes e também sobrinho de Sequeira, José
da Costa Sequeira, em Maio de 1874, pela quantia de 7503000 reis e,
gracas a (niciativa do Marqués de Sousa Holstein, “inspector de Bellas
Artes,” com urﬁa verba disponibilizada por D. Fernando II. Foram pois estes,
0s primeiros desenhos de Sequeira a integrarem as colecgbes publicas,
vindo esta mesma coleccdo a ser enriguecida pouco depois com o0s quatro
grandes cartdes preparatérios para as pinturas que ainda hoje séo pertenga
da Casa Palmela, cedidos ao Estado pelo mesme Marqués de Sousa

Holstein pela quantia de 60003$00 reis.

Antes da longa enumeracdo dos desenhos expostos, tanto de Sequeira
como de outros pintores nacionais e estrangeiros, dedica o catalogo, um
capitulo especifico a biografia de Sequeira. A semelhanga daguilo que
observamos em relacdo & historiografia, também o aufor desta resenha
biografica se alonga em aspectos estritamente ligados a vida do pintor,
dedicando apenas escassas observagtes a sua obra propriamente dita.
Depreendemos, no entanto, deste texto, a extrema consideragio em que
Sequeira era tido, pois nesta exposi¢do, foi consagrada & mostra dos seus

desenhos, uma sala especial.”’

0 «Catalogo da Colecgfio de Desenhos,” Museu Nacional de Bellas Artes de Lishoa, 1905, p. 5 i
81 “somo acto de devida homenagem a este nosso grande artista, foi installada a collecgéo
dos seus desenhos em uma sala especialmente dedicada a sua meméria®, in *Catalogo da
Collecgio de Desenhos do Museu Nacional de Bellas Artes de Lisboa - 1905,” p. 13
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Na imprensa da eépoca também se faz eco do interesse suscitado pela obra
de Sequeira, sentida como da maior importancia a nivel nacional e, vista por
alguns historiadores da época como alge que deve ser cbjecto de um
estudo sistermatico e conscencioso. Assim, um pequeno texto, assinado por
Vergilio Carreia, sadda a publicagdo de um livro de Teixeira de Carvaiho,
recem dado aoc prelo, o primeiro dedicade ac estude do pintor e resuitante

do trabalho de investigag&o levado a cabo em Roma pelo referido autor.®

Em 1921, por ocasido da venda da coleccdo do Conde do Ameal foi
realizado um importante leiido de obras de arte em Lisboa. No catalogo,
prefaciado por Alberto de Sousa e Matos Sequeira, nomeiam os autores os
diversos pintores com obras nesta colecgéo, entre os qu'ais Domingos
Sequeira. Para além de varios desenhos, possuia o Conde do Ameal
também alguns Oleos de Sequeira. Assim, s&o citados (em francés),
“Lisbonne défendant ses enfants” e “Le Génie de la Nation Portugaise’. O
catalogo € ilustrado a margem com um peguenc desenho representando
Sequeira de perfil (provavelmente reprodugdo ou cépia de um desenho seu)
e ai se (& “Le plus grand des peintres portugais de son epoque. Un artiste

qui valait une accadémie. Dessinateur fécond et admirable.”

Dois anos depois, em 1923, no catdlogo da “Exposigédo dos Alunos... da
Casa Pia na Sociedade Nacional de Bellas Artes’, apenas se pode |ler uma
curta referéncia a Sequeira redigida por Afonso Gaic gue assina o prefacio
e se preocupa em colocar a questéo de saber se Domingos Sequeira teria

eventualmente sido aluno da Casa Pia.

Em 1936 foi posta a venda uma importante colecgao de desenhos de
Sequeira pertencentes a um particular - a coleccdo Rebelo Valente. A
pretexto do |eildo realizado pela casa liquidadora Leiria & Nascimento, foi
publicado um pequeno catélogo preparado por Luis Xavier da Costa. No

prefédcio comega o autor por fazer o elogio da colecgdo que ta ser vendida

%2 {5 “A Patria”, Lisboa, n® 609, I ° ano, 1920-22, n 1, p. 1
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dizendo ser esta bem conhecida “de todas as pessoas que em Portugal
estimam as belas-artes e prestam aten¢do as cobras e ao génio desse
grande artista lusitano, extracrdinéric e fecundo debuxador, em vida
chamado Domingos Anténio Sequeira.” ¥ Em seguida, apresenta-nos um
breve historial de como o proprietério da colecgéo tinha conseguido reunir
uma guantidade de desenhos tio importantes e significatives,
acrescentando que, para além da colecgéo existente no Museu Nacional

das Janelas Verdes, ndo conhece outra que se |he compare.

Decorridos trinta e cinco anos sobre a exposicdo de 1905, realizou 0 Museu
das Janelas Verdes em 1939, uma nova exposicdo temporaria de desenhos
de Domingos Sequeira. Considerando-se que, no so6, as-colecgﬁes do
Museu tinham entretanto sido enriquecidas com mais obras de Sequeira,
como também novos dados acerca da biografia do pintor tinham vindo a
lume, pensou-se em fazer preceder a lista dos desenhos expostos, de nova
resenha biogréafica do artista, curiosamente intitulada “narrag@o histérica” 5
0 que tendo em conta o ano em que foi feita, n&o nos pode surpreender,

dado ser essa a maneira corrente na época de fazer Historia da Arte.

Esta exposicdo dedicada a Sequeira e organizada por Joao Couto, ao
tempo director do Museu de Arte Antiga (1939), ndo parece ter tido na
imprensa da época um eco & medida da sua importéncia. No entanto, o

escultor Diogo de Macedo dedicou-lhe, mais uma vez, na sua rubrica da

3 (OSTA, L. XAVIER da, “Catdlogo dos Desenhos Originais do Pintor Domingos Antonio de
Sequeira que constituiam a importante ¢ valiosa coleccio Rebelo Valente.”

5 “Exceptuando a grande colecglio de desenhos do pintor, existente e de longo tempo em formagio
no Museu Nacional das Janelas Verdes, nfio sei de outra comparavel, na valia das pegas
componentes,” COSTA, L. XAVIER da, op.cit., p. 1

85 «“Decorridos trinta e cinco anos, o Museu das Janelas Verdes ac abrir de novo uma exposigio
temporaria de desenhos do ilustre pintor, mantém o desejo de completar o preito que ¢la constitu,
fazendo preceder a lista das obras, agora expostas, por uma parracdo historica da longa existéncia,
movimentada e proficua do autor das produgdes patentes 4 nossa admiragfo; as (uais, como tantas
outras da sua lavra, em bosquejo e em pintura, cbrigam a considerd-lo niio somente eximio artista,
mas artista de génio e primecial entre os artistas conhecidos.,” COSTA, L. XAVIER da, “Domingos
Antédnio de Sequeira - Noticia Biogréfica,” Edigéio dos Amigos do Museu, Lisboa, 1939, p. 9
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86 1]

revista Ocidente,” “Notas de Arte,” um valiosc comentdrio. Curiosamente

néo é tanto a exposigdo que o interessa pois a ela se refere apenas no final
do artigo e, de forma relativamente acritica na medida em que ndo faz
referéncia & organizagdo, escotha de cobras, nem a outros aspectcs
eventualmente pertinentes, limitando-se a classifica-la de “linda” ¥ e a dizer
que € "a-pesar-de tudo, avantajada em numero,” elogiando o director do
Museu e Xavier da Costa por ele escolhido, para projectar o catalogo. Néo
obstante, o texto demonstra uma compreensao e sensibilidade critica nao s6
em relagcao a obra do pintor mas também aos comentarios de que a mesma
era alvo. ® E interessante verificar que Diogo de Macedo revela uma
extrema lucidez no modo como integra a obra de VSequeira no contexto da
época atribulada e de confluéncia de correntes estéticas cjue foi a sug,
afirmando que procurou conciliar aquilo que aprendeu com 0s seus
diferentes mestres com “as orientagées modernas dos mais audazes que

precederam o Romantismo.” *

Outro aspecto original da andlise de Macedo, refere-se ao facto de
confrariamente aqueles que apenas consideram Sequeira um grande
desenhador mas ndo véem nele grandes dotes como pintor, o autor deste
texto inverte os factores e considera-o grande desenhador porque grande
pintor. Para ele, Sequeira é-o tanto maior que, embora fraco colorista, pinta

“desenhando com o claro-escuro.” % Sem o integrar expressamente em

# MACEDO, Diogo de, “Notas de Arte”, Exposicio Domingos Sequeira, Revista “Ocidente™, n °13,
Nov. 1939, vol. IT, p. 431

57 Jdem, p. 434
% «Criticado, por vezes, com paixSes exageradas, como sempre acontece Com 0s artistas

excepcionais, ¢ esse um sinal incontestavel ¢ benéfico dum merecimento superior, que se presia a
anélises variadas e das quais se evade engrandecido.,” Idem, p. 431

8% “Negses estdgios os segredos dos mestres que admirava, & procurande 2o mesmo tempo seguir as
orientacdes modemas dos mais audazes que precederam 0 Romantismo, ele nio sé por terras alheias,
produzindo com aff ¢ inquietacdo no desejo de conguistar todos consubstanciou 2 sua época de
delicados apuros estéticos ¢ de espectaculosas composices, como também definin os meios - € até os
estados politicos de constante revolugdo - onde, por assimilagio nas transfiguragdes em que as
técnicas predominavam. sobre os simbolos ou ideais fugazes, triunfou sem trair as verdades.” Idem, p.
431

% «Sequeira foi um enormissimo desenhador exactamente porque, comio tal, foi um prodigioso
pintor. Digamos mesmo, S quiserem aceitar o paradoxo inocente, que ¢le fol muito maior
desenhando com o claro-gscure, do que pintando com tintas de dleo ou de guache, E que Sequeira foi
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qualguer das correntes estéticas do seu tempo, pois dada a sijtuacéo da
Histéria da Arte no Portugal de entdo ndo teria certamente condicdes de o
fazer, Macedo que, como j& foi acima referido, coloca Sequeira entre “os
mais audazes que precederam 0 Romantismo” e sugere que, embora ndo se
aproximando talvez dos romanticos pela tematica estd, no entanto, bem

proximo deles pelo modo de pintar. *

Em 1948, na sequéncia de uma série de exposigdes temporarias que vinha
realizando, vai o Museu Nacional de Arte Antiga, na pessca do seu entdo
director, Jodo Couto, promover a apresentagéac pUblica do chamado "Album
Cifka.” Esta colectanea de desenhos, a carvdo, a lapis ou aguada, foi
adquirida pelo Estado em 1892 ficando em depésit; na Biblioteca Nacional.
Mais tarde, em 1915, gracas a accdo de José de Figueiredo, ao tempo
director daquele museu., transitou este dibum da referida biblioteca para o
Museu de Arte Antiga, cujo espdiio ainda hoje integra.

Numa breve e cuidada “apresentagéio” no catalogo da citada exposicéo, faz
Jo&o Couto referéncia ao catalogo dos desenhos do Museu elaborado em
1905, j& aqui referido, e ndo deixa de mencionar a nota biografica que al
sobre Sequeira se publicou, dizendo justificar-se esta plenamente na
medida em que uma grande parte dos desenhos da coleccdo do Museu séo
obra sua.®? Refere ainda a exposigdo que em 1939 a Direcgéo do Museu
dedicou aos desenhos deste pintor e classifica de “magistral,” o estudo que

LLuis Xavier da Costa publicara entdo sobre o pintor.

um grande pintor sendo um fraco colorista. Se o aceitamos como tal, desenhando, ndo lhe devemos
restringir essa ghoria de pintor, classificando-o apenas de desenhador.”, Idem, p. 443

P Qeueira, grande pintor através do desenho ¢ grande desenhador por reunir na sua arte todos 0s
segredos das outras artes, foi em Portugal um dos mais privilegiados artistas que com ¢sse claro-
escuro, coloriu, iluminou, retratou & descobriu a beleza da terra, do céu, da histéria, da fantasia e de
todos os sonhos, que em arte sdo realidades incontestaveis. Nio existe uma uma drvore na sua obra,
mas existe uma alma em todas as parcelas de que ela se compde”, Idem, p. 433

52 «a0 preficio segue-se uma nota biogrifica sobre Domingos Anténio de Sequeira, que por esta
forma muito justamente, se distingue, pois a este grande mestre pertence mimero avultado das
excelentes ¢ variadas espécies da colecgdo,” “Catdlogo - Desenhos do “Album Cifka” - Lisboa -

1948, p.5
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A Ernesto Soares foi pedida pelo Director do Museu, a elaboracéo de uma
introdugdo a coleccgdo de W. Cifka, assim como as notas descritivas dos
desenhos, publicadas neste catalogo. Comeca este estudioso, na sua
introdug&o, por dar a conhecer a origem do Album, as dificuldades da sua

apresentagio ao publiico e, por fim, a forma como foram solucionadas.

Neste album reunide por Wenceslau Cifka, encontram-se trinta desenhos de
Sequeira e nos textos que consagra ao pintor, diz Ernesto Soares ser esie
“notdvel ndo menos pelos seus desenhos que pelas suas pinturas,”
acrescentando ainda que & obra do pintor fora “modernamente estudada por

Xavier da Costa.”
93

Da importancia dos desenhos de Sequeira patentes nesta exposicéo nos da
testemunho Adriano de Gusmdo em artigo publicado no “Comeércio do
Porto.” * Para Gusmao a colecgdo Cifka valoriza essencialmente os
desenhos deste pintor, que o investigador classifica de “Surpreendentes tal
a finissima firmeza e subtil express&o da sua grafia.” V& na obra do pintor
influéncias de mestres como Rembrandt, Leonardo e até Tiepolo e, antes de
concluir falando em particular de alguns dos desenhos de Sequeira
inseridos na colecgdo Cifka, muito criteriosamente situa-o na posigéo que foi
a sua, na arte do tempo. Estas suas afirmagdes, de grande lucidez e bem
distintas daquelas que a historiografia do seu tempo produziu em relagéo a

Sequeira, sfo verdadeiramente dignas de nota e

% «Catdlogo - Desenhos do Album Cifka,” Lisboa, 1948, p. 42

% «( Desenhos de Sequeira no “Album Cifka” i “Comércio do Porto,” 14 de Julho de 1948, p. 2

% Idem, p. 9

% «F que Sequeira é um artista de transicdo entre duas pocas, obedecendo bastante, é certo, aquele
classicismo de que o “revoluciondric™ David foi o corifen, mas nie deixando de sentir no fundo de s}
mesmo uma irresistivel sedugfo por aguelas formas movimentadas e apaixonadas, anteriores a
Revolucdo Francesa ¢ que deveriam reaparecer - & cutioso notd-le - com outro conteido, no
Romantismo, o .

Domingos Sequeira € pois um artista tipico dessa tdo interessante ‘fase da ?mtura enropeia.
Interessante pelos problemas que levanta, pela complexidade das mﬂuépcxas, tantas vezes
contraditérias, que se descobrem nas obras de entfo, espelho do drama?uco cruzam‘en!o de duas

eras, em gue naturalmente 0s espiritos oscilavam®. GUSMAO, Adriano, “Comércio do Porto,” 14

Tulho de 1948, p. 9
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No Inverno de 1955-56 realizou-se na Royal Academy of Arts, em Londres,
uma importante exposigdo de arte portuguesa intitulada “Portuguese Art
800-1800," cujo trabalho de planeamento, selecgdc e arranjo de pegas,
como & referido no prefacio do catalogo, ficou a carge de Reynaldo dos
Santos gue, tinha alids, quinze anos antes, planeado j& uma outra
exposicdo de arte portuguesa para a Royal Academy of Arts que em virtude

do inicio da guerra, se ndo chegara a concretizar.

Um texto de Reynaldo dos Santos apresenia ao publico britanico um
pequeno historial do que, até entdo, tinha sido a arte em Portugal.*
Sequeira é ai classificado de “grande artista e desénhador de génio” e sdo
sublinhadas as suas afinidades com Goya, tema este que, dera ja origem a

uma conferéncia proferida em Madrid em 1929, pelo ilustre cirurgi&o.

Ainda em 19586 e inicio do ano seguinte surgem, em diferentes periédicos,*
varias referéncias a Sequeira relacionadas com a publicagdo patrocinada
pelo Instituto de Alta Cultura, do "Album do Palécioc de Arroios” que continha
cinquenta e um desenhos do pintor, estudades e comentados por Francisco
Cordeiro Blanco, um dos grandes investigadores da obra de Sequeira.
Todos eles elogiam o0s desenhos do artista assim como o cuidado que
Cordeiro Blanco p&és no estudo dos mesmos sem, no entanto,
acrescentarem nada de particularmente notorio a outras consideragdes que,

na época, se faziam sobre o pintor.

97 «The Art of Portugal, its character and development™, Catdlogo da Exposi¢o “Exhibition of
Portuguese Art 800-1800,” Royal Acadenty of Arts, London, 1955-536, p. 31
% <O Cronista,” n° 36, 20/X/56
“Q Século,” 15/XT1, 56
“() Primeiro de Janeiro,” 6/IL//57
“Didrio Popular,” 4/IV/57
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Mais tarde, em 1874, vamos encontrar novamente na imprensa diverses
artigos dedicados ao “Album do Palécio de Arroios” a pretexto da sua venda
em leildo. ™

Na cidade do Porto teve lugar em 1958 uma exposic&o comemorativa do 1°
centenario de Mouzinho de Albuquerque, pelo que se publicou um catalogo
intitulado “Catalogo da Exposigdo Histérico-Militar - Em Homenagem a
Mouzinho de Albuguerque’, exposigio esta em que estiveram patentes ao
publico duas gravuras de Sequeira, uma, representando Diogo Inécio de
Pina Manique, outra, Gomes Freire de Andrade, e para além delas, a
reproducdo de uma litografia do artista intitulada “Mapa das Linhas do
Porto.”

Por iniciativa de Maria Alice Beaumont, entdo directora do Museu Condes
de Castro Guimardes em Cascais, realizou-se nesse museu no ano de
1960, uma “Exposicao Iltinerante de Pintura do Museu Nacional de Arte
Antiga.” Eram ai apresentadas obras portuguesas do seculo XVI ao inicio do
século XIX procurando dar ac publico o sentido da evolugdo da arte da
pintura no nosso pais. Culminava a exposigdo, precisamente com a
apresentacio de obras dos dois pintores, que em Portugal, marcaram
fortemente com a sua obra a passagem do século XViil para o século XIX:

Vieira, o Portuense e Domingos Antonio de Sequeira.

Em 1962, organizou o M.N.AA., uma exposigdo que foi apresentada ao
publico na abertura do novo Museu de Setubal, instalado no Convento de
Jesus, e intitulada “Desenhos de Ferndo Gomes a Domingos Anténio de
Sequeira.” '® Para além de desenhos de A. Campelo, F. Gomes, F.
Venegas, Cavaleiro de Faria, Vieira Lusitano, André Gongalves, Joaguim
Carneiro da Silva, C. Wolkmar Machado, Pedro Alexandrino de Carvalho,

% “Repiblica,” 3/IV/T4
“Didrio Popular,” 28/TH/74 ] .
190 “Desenhos de Ferndo Gomes a Domingos Antdnio de Sequeira” - 2* Expo. Itinerante do Museu

Nacional de Arte Antiga, Setibal, 1962
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José da Cunha Taborda e Vieira Portuense entrs outros, foram expostos
vinte e oito desenhos de Sequeira.

Estranhamente e embora a imprensa se refira a esta exposicdo, ndo
encontramos qualquer comentario especifico aos desenhos de Sequeira,
limitando-se o *Diario de Noticias” ™' a indicar que dela fizeram parte "82
notaveis desenhos dos séculos XVi a XViIL.”

Agquando do encerramento desta exposi¢do, proferiu Maria Alice Beaumont
uma comunicagdo sobre os desenhos expostos.'® Af, refere a investigadora
a importancia dos “...desenhos e do que eles significam como documentos
na Historia de Arte portuguesa...” '™ acrescentando que para além do
interesse que tém em si préprios, muitas vezes sfo também uma fonte
documental muito importante na determinacao da producgéo artistica do seu
autor e de muitos capitulos da nossa Histéria de Arte.” '** Estamos pois,
perante aquilo que se pode considerar como uma posigdo historiogréfica j&
bem distinta de outras encontradas até aqui, pois a autora, licenciada em
Historia, desde sempre interessada pelos problemas da Histéria da Arte, e,
com uma vida profissional que a pds em contacto directo com as obras,
centra nelas a sua analise e estudo, deixando de lado pormencres
biograficos dos seus autores quando estes ndo sdo relevantes para a
compreenséo da obra. Conclui o seu texto, fazendo uma breve comparacio
entre Vieira Portuense e Sequeira, classificando o primeiro de “pintor
equilibrado e calmo” '™ & o segundo como um pintor cheio de inquietagso.'®
Para além disso, afirma ainda, que se pode seguir o percurso pessoal de

Sequeira através dos seus desenhos existentes no Museu Nacional de Arte

» 107

Antiga e, classifica a “sua visdo pictural de “luminosa pondo em paraielo

%! “Didrio de Noticias,” 6/1I/61
' “Diesenhos do Musen Nacional de Arte Antiga- de Fernfo Gomes a Domingos Anténio de

Sequeira expostos temporariamente no Museu de Setitbal,” Setibal, 1962
103
Idem, p. 3
%4 Idem, p. 9
19 Jdem, p. 9
1% Idem, p. 9
T Tdem, p. 10
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a vida com a obra mas, ndo submetendo a anélise desta ao desenrclar
daguela.

Mais tarde, em 1968 ¢ por ocasifo da celebracdo do 2° centendrio do
nascimento do pintor, realizou-se de novo ro Museu Condes de Castro
Guimarées em Cascais, uma exposicdo comemorativa quée constou de
desenhos existentes em diversas colecgdes particulares e que foi

acompanhada da publicagio de um pequeno catélogo.'®

Nesta mesma data e sob a orientagdo de José-Auguéto Franca, teve lugar
no “Grémio Literario,” em Lisboa, uma exposigio, também comemerativa do
2° centenario do pintor. E na sequéncia desta efeméride que éurgem alguns
textos tedricos, nomeadamente de José-Augusto Franga, ja referidos neste
trabalho. Em Dezembro do mesmo ano, e provaveimente ainda a pretexto
das comemoragdes do 2° centendrio de Sequeira, e da tiragem feita a partir
da chapa ja oxidada da “Sopa de Arrcios,” publicou Fernando Rau'® um
pequenc “Apontamento sobre Domingos Sequeira e “A Sopa de Arroios,”
artigo esse que tera, na época, tido o mérito de divulgar junto do publico,

uma cbra particularmente importante do pintor.

Na década de 70, figuraram os desenhos e pinturas de Sequeira em vdrias

exposicdes de maior ou menor importancia.

Assim, estiveram patentes ao publico dais desenhos seus’'° na exposicéo
organizada pela Direcgido Gerai dos Assuntos Culturais no Museu Nacicnal
de Arte Antiga em Janeiro-Fevereiro de 1974, sob o titulo *O Trajo Civil em

Portugal.”

1% Catalogo da Exposigio do II Centendrio do Nascimento do Pintor D.A Sequeira, Musen dos

Condes de Castro Guimardes, Cascais, 1968
199« A Capital,” Literatura ¢ Arte, Suplemento de 18 de Dezembro de 1968
110 p atratos de Francisco Antonio de Almeida Morais Pessanha ( n ° inv. ° 1624, n ° cat. expo. - 444)

e do Marqués de Niza ( n ® inv. ° 1943, n ° cat. expo. 445)
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A imprensa comeniou a inauguragéo desta exposicio fazendo referéncia
aos ‘retratos admiraveis de Antdnio Ramalho, Lupi, Pellegrini, Visconde de
Meneses, Domingos Sequeira e Keil.”

Em 1975, realizou-se também no Museu Nacional de Arte Antiga, uma
exposicdo que, em 1877 se repetiu (na sua guase totalidadade), em
Coimbra, no Museu Nacicnal Machado de Castro. Nesta exposicdo, como
se pode deduzir da leitura do respectivo catalogo, foi, uma primeira sala
dedicada a retratos; numa segunda foram expostos estudos para
composices conhecidas e esbogos vérios. Na terceira sala foram
colocados os desenhos para a “Alegoria a Cons}itufgéo”, esbogos feitos
nessa mesma época, assim como os retratos dos “Deputados' a Assembleia
Constituinte”, os estudos para a "Adoragdo dos Magos” e para diversas
outras obras. A pintura foram dedicadas trés salas, constando a primeira de
retratos, na segunda estiveram expostas duas pinturas - um esquissc do
“Baptismo de D. Afonso Henriques® e um dleo representando uma “Batalha”.

Na terceira sala, a “Promulga¢do da Constitui¢do® encerrava o certame.

Em Maio de 1977, reuniu-se em Lishoa um grupo de conservadores de
museus preocupados com o destine a dar ao legado do médico Anastacio
Gongalves gque, segundo as suas disposi¢gles, devia ser exposto na casa
que fora de Malhoa. Entre o magnifico espdlio, refere o Diario de Noticias,
"2 3 existéncia de importantes obras de pintura portuguesa e estrangeira,

entre as guais algumas de Sequeira.

De 6 de Qutubro de 1979 a 18 de Novembro do mesmo ano teve lugar em
Bruxelas uma exposicdo comemorativa de Rogier van der Weyden ' onde
figurou um desenho de Sequeira. Este desenho, inserido no Album que o©

Museu de Arte Antiga possui, data de 1808, altura em que Sequeira

""! Didrio de Noticias, 29/1/74, p.2
12 Digrio de Noticias, 13/5/77, p.9

40



acompanhado pelo Conde de Forbin, oficial das tropas de Junot, & mais
tarde Director-Geral dos Museus de Franga, fez uma viagem pelo pais. Na
Batalha, desenhou Sequeira um esquisso onde reproduzia uma pintura ai
existente e, hoje desaparecida, da autoria de Rogier van der Weyden
representando a “Virgem com o Menino, com Filipe, o Bom, Isabel de
Portugal e Carlos, o Temerario, em Oracédo”. Este desenho constitui hoje, o
unico documento que nos da a conhecer essa pintura desaparecida

provavelmente durante as invasdes Francesas.

Ainda no ano de 1979 realizou-se na Figueira da Foz uma exposigio
integrada nas comemoracbes do dia da Escola Pratica do Servigo de
Transportes.''* Nessa exposicio procurava mostrar-se a0 ptiblico que a vida
militar constituiu desde sempre um tema de inspiragdo para os artistas.
Assim, foram expostas pegas de grande diversidade - pegas arqueolégicas,
capacetes, escudos, esporas, representacdes graficas ou pictoricas de
equipamentos ou instalagdes militares, alegorias e evocagdes historicas.
Estiveram patentes ao publico trés desenhos de Sequeira relacionados
svidentemente com assuntos de carécter militar e ainda trés éleos. "Junot
protegendo a cidade de Lisboa’, uma “Batatha” e ainda o retrato do cunhado
do artista, Jodo Baptista. Verde, fardado e considerado pelo autor nao

identificado da intreducéc “‘um caso singular dentro do panarama geral.”

Em 1981 comemorou o Museu Nacional de Arte Antiga o Dia Internacional
dos Museus com uma exposi¢do de Desenhos de Sequeira, da qual ndo foi,

no entanto, publicado qualquer catalego.

Em 1983, o Centro Cultural Portugués da Fundagéo Calouste Gulbenkian e,
o seu entdo director, em Paris - José Augusto Franga - decidiram dar a

conhecer ao publico francés, uma série de desenhos de Domingos Anténio

M3 Catalogo “Rogier van der Weyden, Rogier de 1a Pasture, Peintre Officiel de ia ville de Bruxelles,
Portraitiste de 1a Cour de Bourgogne”, 6 Octobre -18 Novembre 1979, Musée Communal de

Bruxelles - Maison du Roi
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de Sequeira anunciande assim diversas exposicdes “sobre a cultura
artistica e a arte portuguesa passada e presente”.''® Foram expostos no
total trinta € nove desenhos, sendo trinta e dois os retratos dos Deputadoes a
Assembleia Constituinte, nimero este que demonstra bem a excepcional
importancia dos mesmos na obra do pintor e evidentemente na arte
portuguesa. Compreende o catélogo desta exposicdo essenciaimente trés
textos: o primeiro da autoria de Alexandre Herculano'”® expressamente
redigido em francés e onde o seu autor refere os dois primeiros anos da
revolugéo liberal, sua contemporanea, assim como, com extrema lucidez,

caracteriza as atitudes da contra-revolugio absolutista.

Jeannine Baticle j& anteriormente citada neste texto, redigiLi também para
este catalogo um prefacio intitulado “Sequeira ou la meilleure des libertés.”
Considera Sequeira um pintor original e subtil que embora ndo tendo
encontrado no seu pais natal os melhores modelos, encontrou na Roma dos
finais do Antigo Regime a resposta as suas aspiracfes estélicas. Para
Jeannine Baticle, Sequeira, embora marcado por uma educagéo
tradicionalista, afastou-se dela até atingir a sua verdadeira realizagdo
pessoal, libertando-se por compieto das convengdes da pintura de histéria
do século XVIIl, e, dando em pouces anos e do ponto de vista estético, ©

salto de meio século que separa o neo-clacissismo do romantismo.'"’

Completa o catalogo um texto de José-Augusto Franga “D. A. de Sequeira
(1768-1837),” publicado pela primeira vez na sua obra “A Arte em Portugal
no século XIX® e traduzido para a lingua francesa, procurando o autor

equacionar os principais problemas e questdes que se colocam em relagao

4 Catalogo “A Vida Castrense e as Artes”, Exposico integrada nas Comemoragdes do diz da
Escota Pratica do Servico de Transportes. Museu Municipal Dr. Santos Rocha Figueira da Foz, 1979
5 =0y A, de Sequeira - Portraits des Deputés aux “Cories,” Lishonne, 1821”7, Fondation Calouste
Guibenkian, Centre Cukturel Portugais, Paris, 1983

116 HERCULANO, Alexandre, “Mouzinho da Silveira ou la Révolution Portugaise”, 1856, Extracto
"7 BATICLE, Jeannine, “Sequeira ou la Meilleure des Libertés”, Catdlogo “D.A. de Sequeira -
Portraits des Deputés aux “Cortés,” Lisbonne, 1821,” Fondation Calouste Gulbenkian, Centre

Culturel Portugais, Paris, 1983, p.13
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a vida a a obra do pintor, contextualizando-a no seu {empo e nas correntes
estéticas de entdo.

Também em 1983, integrados numa exposigdo de Presépios, no Museu
Nacional de Arte Antiga, foram expostos alguns desenhos de Sequeira. No
entanto, nem desta exposigdo nem da gue no ano seguinte se realizou no

Palacio das Necessidades,"” se fez qualquer publicagio ou catglogo.

Em Madrid realizou-se no ano de 1985 uma exposicdo intitulada “100 Obras
Maestras del Arte Portugués.” Ai, juntamente com um desenho de Joaquim
Machado de Castro e outro de Almada Negreiros, foram expostos trés
desenhos de Sequeira, todos eles, desenhos prepélraiérios para diferentes
pecas da Baixela que o governo portugués decidira em 1811 oferecer a Lord
Wellingtan. Todos foram reproduzidos no cataloge,'® embora néo seja ai
feita qualquer alusdo especial ao seu autor. Para além dos desenhos, foi
também exposto o “Retrato do Conde de Farrobo,” datado de 1813. No texto
geral do catalogo é feita uma referéncia a Sequsira juntamente com outros
pintores seus contemporaneos como por exemplo Vieira Lusitano, Vieira

Portuense e Padro Alexandrino de Carvalho'®

No mesmo ano e, em honra da Rainha de Inglaterra e do Principe de
Edimburgo, teve lugar na cidade de Evora uma apresentacio de “Cavalos

121

“Alter-Real” em Alta Escola’” Inseridos nessas celebragdes foram

expostas duas obras de Sequeira alusivas ao Cavalo Lusitano: uma pintura

representando D. Jo&o VI a cavaio, datada de 1803 e proveniente do

18 “pregépios,” MUNLA.A., 1983; “Exposiciio Iconografica do Paldcio das Necessidades: “Domingos
Antédnio de Sequeira”, realizou-se de 12/5 a 31/5 de 1984

U9 «300 Obras Maestras del Arte Portugues,” Centro Culturat del Conde Duque, Ayuntamiento de
Madrid, Concejaria de Cultura, Madrid 1985/86

120 «y junto a las influencias extranjeras apuntadas, se mantendrd siempre un espiritu nacionalista a
la busqueda de férmulas fieles a la tradicién autdctona que sirvan al lenguaje contemporaneo, c_iando
todo cllo Iugar al nacimiento de hombres como Francisco Vieira de Matos o Vieira Lusitano,
Francisco Vieira Jinior o Vieiera Portuense; Pedro Alexandrino de Carvalho y Demingos Anténio de
Sequeira.”, “100 Obras Maestras del Arte Portugues”, Centro Cultural del Conde Dmaque,
Ayuntamiento de Madrid, concejaria de cultura, Madrid, 1985/86, p. 84
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Palacio Nacional de Queluz, assim como um desenho preparatorio para a
mesma pintura, datado do mesmo ano e proveniente do Museu Nacional de
Arte Antiga. Na pequena brochura entdo editada pelo Ministério dos
Negdcics Estrangeiros ndo ha obviamente qualquer referéncia ao pintor

mas, as duas obras expostas sio ai reproduzidas,

Numa exposicdo em que se procurou evocar D. Pedro IV patente ao publico
no Palécio de Queluz de Maio a Outubro de 1986, foi reservade um papel
importante as obras de Sequeira pois ai foram expostos diversos desenhos,
pinturas e gravuras de sua autoria. Também um dos textos do catélogo,
intitulado “Portugal, ¢ Brasil e as Artes - Sécuio XV - XIX®, assinado por
Ayres de Carvalho (1911-1897) faz diversas referéncias a vida e obra do
pintor.

A Universidade do Porto realizou em 1987 uma exposigdo intitulada
*Arquitectura, Pintura, Escultura, Desenho - Patriménio da Escola Superior
de Belas Artes do Porto e da Faculdade de Arquitectura da Universidade do
Porto” '** onde juntamente com muitos outros foram expostos trés desenhos
de Sequeira - uma Academia, uma composi¢do religiosa e uma Sagrada

Familia.

No Paldcio Nacional de Queluz realizou-se em 1987 uma grande exposi¢éo
comemorativa de William Beckford '** onde Domingos Sequeira néo podia
deixar de estar presente, Assim, estiveram patentes ao publico desenhos
seus como “Vista Pancoramica da Cidade de Lisboa,” grande desenho (270 x
3615 mm) a tinta da China aguarelado, “Vista panoramica da margem
esquerda do Tejo”, desenho em cinco foihas de papel articuladas e ainda

um desenho a Japis representando Diogo Inécio de Pina Manique.

121 “Cayatos “Alter-Real” em Alta Escola,” Evora, 1985, Ed do Ministédo dos Negocios

Estrangeiros, Protocolo do Estado. _ o _
122 Catalogo - “Arquitectura, Pintora, Esoultura, Desenho - Patrimdnio da Escola Superior de Belas
Artes do Porto ¢ da Faculdade de Arquitectura do Porto,” Universidade do Porto, 1987 -

123 Catdlogo “A Viagem de uma Paixfo - William Beckford & Portugal - 1787-1794-1798, Paldcio

de Queluz, Maio-Novembro 1987
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Para além da descricao destes desenhos, Sequeira é amplamente referido
no texto do catalogo assinado por Ayres de Carvalho, intitulado “A Lisboa do
altimo Quartel de Setecentos vista por William Beckford Para além de
referéncias biograficas sobre o pintor, tece o autor do textc algumas
consideragdes de caracter mais especifice sobre tudo no que diz respeito a
“Vista Panoramica de Lisboa" acima referida. Este desenho teria
interessado o grande olissipdgrafo, Engenheiro Vieira da Silva que foi quem
primeiramente o analisou e datou embora nfo tendo identificado o seu
autor. Segundo Vieira da Silva este desenho teria sido feito entre 1767 e
1769, porém, Ayres de Carvalho considera-o um pouco mais tardio *em
virtude de ter _sido possivel identificar nele O Eréri})- Régio, cuja construgao

se iniciou em 1791, sob a direcgdo do arquitecto José da Costa e Silva.” '

Na sequéncia do projecto de 1983, atras referido, que se propunha a
mostrar em Paris a arte portuguesa, realizou-se nesta mesma cidade de 20
de Qutubro de 1987 a 3 de Janeiro de 1988, no Museu do Petit Palais, uma
exposicio intitulada “Soleil et Ombres - L'Art Portugais du XX éme siécle,”
cujo comissario portugués foi José Augusto Franga. Num texto intitulado “Art
et Vie Artistique au Portugal au XIX éme siécle,” comega o historiador da
arte por fazer referéncia a factos que, em termos estéticos e cuiturais
caracterizaram o século XIX em Portugal e termina, colocando em paralelo
as vidas e obras dos dois grandes pintores portugueses que marcaram a

passagem do século XVIil para o século XiX: Vieira Portuense e Domingos

Sequeira.

Quanto a este Ultimo, para além de fazer referéncia a alguns episadios mais
significativos da sua movimentada vida, analisa José-Augusto Franga 0s

diferentes momentos da obra do pintor assim como as influéncias por ele

124 op. cit., p.102
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125

sofridas.™ De cada uma das sessenta e duas obras de Sequeira que

integraram a exposigéo, faz o referido investigador uma anélise detalhada

situando-as no seu tempo cronoldgico e no seu tempo na obra de Sequeira,

Esta exposigdo “Soleil et Ombres - LUArt Portugais du XIX éme siécle”
repetida em 1988 na Galeria D. Luis em Lisboa, levou pela sua importancia

a publicagéo de alguns outros textos.

A Comissaria-adjunta, Lucilia Verdelho da Costa, publicou uma espécie de

* 1% onde faz algumas referéncias

sumula da exposigéo na revista “Coléguio’
a Sequeira. Cita as alegorias varias que por diversos artistas foram
consagrados a D. Jodo VI considerando-as e, com élas as de 'Sequeira, figis
aos "Canones da tradigdo romana.” ¥ No entanto, para a autora no retrato
do mesmo rei esbogado por Sequeira em 1822 “algo de novo se pronuncia
na exploragdo luminosa da cor que marcou & Uitima fase da carreira de

Sequeira” ¥

e, acrescenta “Entre as alegorias e os caprichos da Histdria, a
Arte portuguesa hesitava entre o fim do neoclassicismo e a insuspeitada
novidade romantica,” '® Afirma ainda que, em “A Morte de Camdes’...
Sequeira consubstanciava o mito do herdi romantico, ja glorificado pelos
poetas, mas o contacto com o Romantismo francés ndo influenciou a sua
obra futura: se o fervor religioso que o impelira ja a ingressar num convento
nos finais do século XV, cedera ao élan das suas convicgdes poiiticas,
estas foram insuficientes para abracar picturalmente uma nova tematica” '

e, conclui um pouco mais abaixo “um estudo do quadro desaparecido “A

125 vf 9 tradition romaine écletique, heritée du Dominiquin, a disparu de ces oeuvres pour faire place
3 une vision, picturale presque totalement libre, dans une unitc luminense dynamiquement organisée.
Et si nous considérons les grands esquisses au fusain qui préparent les peintures, cet aspect un peu
fantomatique devient plus dramatique encore et on pense au Tintoret, le visionnaire”, FRANCA, José
Angusto - “Art et Vie Artitisque au Portugal au XIX ame sidcle” in, Catdloge da Exposigio “Soleil et
Omibres - L' Art Portugais du XIXme sidcle - Musée du Petit Palais, 20 Octobre 1387 - 3 Janvier
1988, Paris, 1987, p.26 -

126 VERDELHO DA COSTA, Lucilia “Sol ¢ Sombras - Soleil et Ombres - A Arte Portuguesa do
Século XIX no Museu do Petit Palais em Paris,”, Revista “Coléquio,” n ° 74, Setembro, 1987

27 1dem, p, 7

128 tdem, p. 7

¥ 1dem, p. 7

120 1dem, p. 9
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Morte de Camdes’ e um desenho de “Ugolino na Prisdo” vieram
recentemente enriguecer o conhecimento da obra roméantica deste artista,
cuja express@o luminosa e visionaria ao fim da sua vida romana esta

presente nNos esbogos das composigdes religiosas de 1828-33." '

Uma colaboradora do Diario de Noticias, Ana 8. de F. Brito Correia comenta
na edicdo de 19/10/87 do mesmo jornal, a exposicdo que nesse mesmo dia
fa ser inaugurada em Paris. Al, traga uma curtissima biografia de Sequeira
concluinde que o seu percurso se manteve fiel & escola romana

setecentista.'™

-

Em 1988 solicitou a Escola Domingos Antdnio de Sequeira, de Leiria, ao
Museu Nacional de Arte Antiga a realizagdo de uma exposicdo de obras do
seu patrono. Respondendo a este apelo, optaram os organizadores da
exposicdo por uma seleccdo “de temas que dessem a perspectiva dos
assuntos que especialmente interessassem Domingos Antdnio de Sequeira,

ou por formagéo ou por evolugdo prépria.” '

Num texto claro, intencionalmente simples, dado que a exposigé&o se
destinava a ser vista maioritariamente por um publico de alunos do ensino
secundario, problematiza & entao directora do Museu de Arte Antiga, Maria
Alice Beaumont, as principais questées que, em relagdo a vida e obra de

Sequeira, se cotocam.

Depois de indicar os temas seleccionados - seis - que |he pareceram ser os

mais Gteis & compreenséo da personalidade do artista™ refere a autora do

131 Id.el'[l, p- 9
132 BRITO CORREIA, Ana S. de F., “Pintura e Escultura Oitocentista Portuguesa em Paris,” Didrio

de Noticias, 19/10/87, p. 24

133 REAUMONT, Maria Alice, “Introducfio ac Catdlogo da Exposicio “Encontros com Dominges
Anténio de Sequeira - Alpuns Desenhos e Pinturas da colecgdo do Museu Nacional de Arte Antiga”,
no 1 ° Centendrio da Escola Domingos Sequeira/Leiria, Maio/Junho 1988

134 « pavendo os desenhos que 0 Museu possui € de que neste momento podia dispdr, selecciondmos
seis temas que nos parecem ser 0s mais dteis para um entendimento da sua personalidade - um
nicleo familiar de retratos, composi¢les de historia (sobretudo portuguesa), um exienso grupo de
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texto com extrema oportunidade e sentido pedagdgico, as “trés intervengoes
(de Sequeira} no mundo do ensino organizado’ ' concluindo com a
referéncia ao método de aprendizagem preconizado por Sequeira aos
alunos de pintura. Esta exposi¢éo foi também assinalada na imprensa,™

sem no entanto teram sobre ela sido feitas consideragdes de relevo.

“0 Ciclo do Natal contado em Desenhos e Gravuras”, exposicao realizada
no M.N.A.A_ em 1988, aproveitou a quadra festiva para mais uma vez dar a
ver ao publico, obras que por razbes varias ndo estdo expostas em
permanéncia. Foi no ambito desta exposicio, que' permitiu mostrar “na
versdo de cada artista a histéria do Natal’,"”” que, entre uma série de
desenhos do seculo XV ao limiar do XIX, foram expostos sete desenhos de
Sequeira que transcendem um pouceo esse tempo, uma vez que foram feitos
em Roma como preparacao para o quadro “A Adcracéo dos Magos,” pintado
em 1828.

Neste mesmo ano de 88, deu a Galeria D. Luis, do Palacio Nacional da
Ajuda, a ver, ao pUblico portugués, a exposicdo que em 87/88, tinha sido
realizada em Paris, sob o titulo “Soleil et Ombres - L'Art Portugais du XIX
éme siécle”’, agora com o titulo “A Arte Portuguesa do Sécuilo XIX" cujo

catélogo foi a verséo portuguesa do que anteriormente referimos.

Alguns periédicosm noticiaram a inauguragdo da exposicdo e, um deles,

cujo artigo é assinado por Anténio Valdemar que aoc descrever O percurso

desenhos que documentam acontecimentos contemporineos em Portugal, um conjuntg de temas
religiosos, uma série de esbocos variados para sublinbar a diversidade de processos e a sua relagio
com o teor do assunto e, finalmente, uma redundincia do tema “retrato,” isolado num grupo de oito
desenhos,” BEAUMONT, Maria Alice, op. cit., pdg. 7
135 op. cit, p. 9
138 “DyiArio Popular,” 20/V/88

“Q Dia,” 6/VL/88

“Correio da Manhd,” 1/VI/88 ' .
13 Cagslogo “O Ciclo do Natal contado em desenhios e gravuras do Muscu Nacional de Arte Antiga,
Natal 1988, p.1 :
138 “Digrio de Noticias,” 24/111/1988, p. 22

“Diario de Noticias,” 17/11/1988, p. 25
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da exposicdo indica serem Sequeira e Vieira Portuense integrados no

“romantismo.” 3¢

Num estudo intitulado "Correntes do Neaclassicismo Eurcpeu na Pintura
Portuguesa do Século XVIII", publicado neste mesmo ano de 88, e que se
nos afigura importante para a compreensdo do modo como as diversas
correntes estéticas que se cruzavam na Europa de entfo, encontraram o
seu equivalente em Portugal, dedica o autor algumas linhas a Sequeira. A,
procura integrar algumas das produgdes do pintor numa espécie de “grelha
classificatéria,” reconhecendo, no entanto, que “o papel desempenhado por

Sequeira neste contexto mereceria um tratamento autdnomao.” 140

Numa exposicdo organizada pela Biblicteca Nacional e pela “Sociedade
Portuguesa de Estudos do Século XVIll” em 1989 foram expostas algumas
obras de Sequeira conforme consta do respectivo catalogo onde, no
entanto, ndo ha quaiquer referéncia particular ao pintor. Os ndmeros 29, 30,
160 e 260 do catdlogo referem-se respectivamente a “Retrato de Luis Pinto
de Sousa Coutinho - 1° visconde de Balsemao” (Gravura); “Alegoria & Casa
Pia e ao seu fundador Pina Manique” (6lec) "Vista panoramica da cidade de
Lisboa apds o terramoto de 1755" {Desenho a tinta da China aguarelado;

“Figura de Nobre” (Desenho a iapis aguarelado).

Na mesma Galeria realizou-se em Junho de 1990 uma exposicdc com o
objectivo de mostrar ao publico, as pegas que ao longo dos quatro anocs
anteriores tinham vindo a enriquecer as colecges do Estado provenientes
quer de doagbes quer de aquisigbes intitulada “Aguisi¢des, Mecenato,

Doacgbes 1986-1990. Enriquecimento das Colecgbes Nacionais.” Estiveram

139 «(y gector da pintura abrange o romantismo com Sequeira e Vieira Portense...”, Valdemar,

Anténio, “Didrio de Noticias”, 17/HI/1988, p. 25 _
190 7 ARELA GOMES, P. “Correntes do Neoclassicismo Europeu na Pintura Portuguesa do Século

XVIIL” in Actas do Simpésio Luso-Espanhol de Historia de Arte, Coimbra, 1988, p.473
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pois, patentes ao publico, dois desenhos do maior significado para a

compreenséo da obra de Sequeira, adquiridos pelo M.N.A.A. em 1887,

Em 1993, na Galeria de Pintura do Rei D. Luis, no Palacio da Ajuda
realizou-se uma exposicdo intitulada “Dar Futuro ao Passado” que
procurava dar testemunho ao publico da actividade desenvolvida em 1892,
no &mbitc da Defesa e Salvaguarda do Patriménio. No catalogo, foram
analisados os antecedentes histéricos da Salvaguarda do Patrimonic e, num
capitulo intitulado “De Alexandre Herculano & Carta de Veneza (1837-1964)

assinado por Jorge Custddio & feita uma pequena referéncia a Sequeira.'*

De Novembro de 1994 a Janeiro de 1995 esteve patente ac publico na
Fundagéo Calouste Gulbenkian uma exposicdo em gque se pretendia
celebrar a “Alianca’ entre Portugal e a Gra-Bretanha, cujo titulo era “A
Alianca Revisitada’. Al foram expostos trés desenhos e uma gravura de
Sequeira ou encomendados pelo critico de arte inglés William Beckford
(1760-1844) ao pintor, ou a ele dedicados. Sdo eles “Santo Antdnio,” "Baco
e Ariadne,” “Estudos para a Morte de Cledpatra,” a gravura representa

“Nossa Senhora do Desterro.”

O "Santo Anténic” aqui referido foi novamente exposto, no mesmo ano,

numa exposigdo no M.N.A A, intitulada “Sto. Antdnio - O Santo do Menino

Jesus.”

No catalogo, do Museu do Chiade, (inaugurado em 1994) faz a sua entdo
directora, Raquel Henriques da Silva, duas breves referéncias a Sequesira,
no sentido de contextualizar aquilo gue viria a ser posteriormente, o
romantisme em Portugal. Al coloca o pintor, em termos de actitude
romantica, a par de Delacroix, Friedrich, Constable e Goya'* e lastima que

nos meados do século XIX, “... a qualidade plastica das obras de Vieira

141 < o Morte de Camdes” e “Ugolino com os Filhos na Priso,” ambos reproduzidos no catdlogo.
142 «[yar Futuro ao Passado,” Lisboa, 1993
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Portuense e Sequeira dos anos de 1800 [n&o] fossem sequer conhecidas.”
144

Em Janeiro de 1897, a direcgdo do Museu Nacional de Arte Antiga, tomou a
iniciativa de realizar novamente uma exposicdo dedicada a obra de
Domingos Sequeira. Classificada pelo seu comissario e director do Museu,

José Luis Porfirio, como “um ensaio de antologia,” '*°

esta exposicdo foi
acompanhada pela publicagdo de um catalogo intitulado “Segueira, um
Porugués na Mudanga dos Tempos,” em cuja redacgdo colaboraram, para
além do comissario, Maria Alice Beaumont, José Augusto Franca, Joseé
Alberto Seabra de Carvalho, Dagoberto Markl, Alexandra Reis Gomes,

Lecnor d'Orey, Rui Afonso Santos e Benedicta Duque Vieira.

O seu comissdrio, José Luis Porfirio, apresenta a exposigdo e os
respectivos ndcleos. No texto que entdo abriu o catélogo intitulado, “Um
Portugués na Mudanca dos Tempos® procurou o director do musey,
equacionar, em termos estéticos, a obra de Sequeira, inserindo-a no tempo
de mudanga que foi 0 seu; Maria Alice Beaumont, apresentou um texto -
"Em busca de si préprio” - em que se preocupou mais uma vez com o estudo
da “.. formagio e evolugdo da sua personalidade artistica®; ' José-
Augusto Franca, depois de afirmar que os perfodos francés (a partir de
1823) e romano da vida do pintor (1826-1837) estdo ainda por investigar, "
analisa novamente os retratos dos Constituintes elaborados por Sequeira
entre 1820-21 e destinados a uma grande composi¢do que o pintor ndo
chegou nunca a realizar. Franga considera os ftrinta e um retratos que
Sequeira desenhou, a ilustragdo de “uma relagdo inovada entre sujeifo

observadar e objecto observado®,'® relagéo esta que, para este investigador

3 cardlogo do Museu do Chiado, Lisboa, 1994, Silva, Raguel Henriques da, “Romantismo,” p. 28

14 Tdem, p. 28 _
143 Catdlogo, Exposicdo, “Sequeira, um Portugués na Mudanga dos Tempos,” Lisboa, 1997, p. 11

¢ Idem, p.14 : . . _
47 FRANCA, J. A, “Os reiratos realistas dos Constituintes”, in Catilogo da Exposicdo “Sequeira,

um Portugués na Mudanga dos Tempos”™, p. 24 :
8 Fdem, p. 28
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testemunha de uma nova situaczo estética - ‘que é a do realismo, aqui
anunciado e precoce”. " Inovadora & também a sugestéo que faz este autor
no seu texto, em relagdo a um desenho da Sala das Cortes, no Palacio das
Necessidades, desenho este que integra a colecgdo do M.N.AA. e que tem
sido considerado como realizado pela méo de Sequeira. Para este
investigador, o facto de ¢ desenho ter sido adquirido no espdliec romano de
Sequeira, ndo justifica que tenha sido realizado pelo pintor, de quem néo se
conhecem outros desenhos deste tipo. Assim, considera possivel o
levantamento de uma hipétese, até aqui nunca colocada, de o desenho ser
da mao do jovem aprendiz de Sequeira, o futurd arquitecto, Joaquim
Possiddnio N. da Silva, embora realizado sob a orientagdo do
mestre."’Ainda neste catalogo, José Alberto Seabra, “arrumou a casa”,
estabelecendo uma cronologia da vida e obra de Sequeira; Dagoberto Marki
redigiu um texto intitulado *O espelho de Sequeira. Auto-retratos e Auto-
representagbes’ em que analisa os auto-retratos conhecidos do pintor;
Alexandra Reis Gomes procurou ir a0 encontro “do problema da técnica e
dos métodos de trabalho” ™' deste artista; Leonor d'Orey, conservadora da
ourivesaria do M.N.A.A:, fez o estudo da “Baixela da Vitéria,” desenhada por
Sequeira e realizada sob indicagbes suas; Rui Afonso Santos elaborou um
texto que intituiou “O designer,” em que foca uma faceta mais descurada da
obra do pintor, ou seja, a do desenho de decoragdes, monumentos ou até
objectos. Por fim, a histeriadora Benedita Duque Vieira efaborou um estudo

da vida do pintor inserindo-a no contexto histérice-politico da sua época.

No intuito de completar a visdo da evolugdo historicgrafica aqui tragada, foi
inserida em anexo, uma bibliografia organizada de forma cronoldgica, que
pretende dar um panorama do tipo de estudos, artigos ou publicagdes que,
ao longo dos tempos, se fizeram sobre o pintor. Esta bibliografia demonstra
simultaneamente aquilo que foi sendo, desde os finais do século XVill até

18 1dem, p. 28
0 Idem, p. 26 |
151 REIS GOMES, Alexandra, Catalogo da Exposigdo “Sequeira, um Portugués na Mudanga dos

Tempos”, p. 90
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aos nossos dias, a evolugao do modo de fazer Histéria da Arte em Portugal:
assim, depois de uma fase em que, encontramos *Avisos’, “Noticias
Nacionais®’, “Portarias”’, assistimos a publicagio de “Apontamentos
biograficos” varios ou listas de obras em “Catéalogos’ diversos que em
seguida dao lugar, num periodo que se estende ao longo da vigéncia do
Estado Novo nos anos 30 e 40, a uma quase excessiva producdo de
biografias, noticias, artigos que procuram valcrizar Sequeira e a sua obra
mas, que em termos de aprecia¢do critica, pouca objectividade aprasentam.
5S4 nos finais da década de 60 comegamos a encontrar alguns estudos que
procuram analisar objectivamente a obra de Sequéira e & posteriormente,
nos anos 70 e 80 que vamos encontrar ja, estudog de fundo, cientificamente
elaborados - como sejam os de Maria Alice Beaumont, José-Augusto Franga
ou mesmo da conservadora francesa do Departamento de Pintura do Museu
do Louvre, Jeannine Baticle, que, embora sem a pretensao de fazer uma
andlise global da obra, demonstram j& preocupagfes de a inserir no

contexto portugués e europeu do seu tempo.

Na sequéncia daquilo que foi exposto, meihor se compreenderd, a
necessidade absoluta de reequacionar a obra do pintor: Domingos Sequeira
nasceuy em Portugal e morreu em Roma, cidade onde o conduziram os
caminhos do exilio no final da sua vida e onde, enguanto jovem, fizera a sua
aprendizagem. A sua obra, ndo deixando de apontar tragos de caracter que
o definem como um pintor portugués, é também uma obra de caracteristicas
europeias. A constatacdo destes factos determinou a estrutura adoptada ao
longo da exposigdo. Este trabalho, monografico por opgdo &, como ja se
disse, com balizas cronolégicas determinadas por razdes que se prendem
com a extensfo possivel de uma Dissertagdo de Mestrado, foi sendo
sistematizado atendendo a factos relevantes nao s para a compreensado do
percurso do pintor como também dos diferentes contextos em que a sua
obra se desenvolveu. Dai a necessidade, de tentar estabelecer com tanto

rigor quanto possivel o que foi o teor da sua primeira formagao portuguesa

33



iniciada na “Aula do Rocha,” assim como as caracteristicas do ambiente
cultural portugués que a condicionaram. Entendemos ser igualmente
necessarioc ¢ estabelecimento do confronto entre as praticas de ensino do
desenho, vigentes en Portugal com aquelas que eram correntes em Roma,
aquando da permanéncia do pintor nessa cidade como bolseiro subsidiado
pela rainha D. Maria |. Consideramos também que, para além de salientar
alguns dos aspectos caracteristicos da personalidade de Sequeira, era
importante tentar equacionar os motivos que o levaram a recolher-se na
Cartuxa de Laveiras, assim como agueles que eventualmente o conduziram
mais tarde a abandonar a vida monastica. Tentdmos, por fim, pdr em
evidéncia alguns dos factos mais significativos da histéria do Portugal de
entdo, de modo a uma methor compreenséo do ambiente sdcio-cultural da
época conturbada que se atravessava, para poder alcangar um
entendimento tio completo quanto possivel da obra de Sequeira inserida

neste contexio.

O percurso da sua obra, que aqui tragamos, nic pode, por motivos ja
referidos, ser concluido. Esperamos, no entantc, que este texto possa
contribuir para um aprofundamento e melhor conhecimente do trabalho do
pintor, assim como confiamos que possa incentivar e animar outros
investigadores para que prossigam a pesquisa, e se venha a poder

estabelecer a tao necessdria monografia de Sequeira.
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