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Мистецтво Східної Галичини другої половини 
XVIII ст. визначалось творчістю представників над-
звичайно активного в той час львівського мистецько-
го осередку, до якого входили архітектори, скульпто-
ри та живописці. Проектувальниками і виконавцями 
елементів “малої архітектури” (вівтарів, амвонів, 
структур органів, сповідальниць тощо) для числен-
них храмів, що тоді, завдяки щедрим фундаторам, 
особливо бурхливо будувалися та реставрувалися, 
часто виступали не тільки професійні архітектори, 
але й скульптори. У цій справі їм, очевидно, не раз 
ставали в пригоді поширені тоді в Європі збірники 
гравюр з проектами вівтарів та амвонів, що їх ви-
давали в німецькому місті Аугсбург [1]. Звідти вони 
могли брати ідеї для архітектонічного вирішення 
предметів облаштування сакральних інтер`єрів, а 
також показувати їх замовнику, аби він вибрав впо-
добаний варіант.

Відомо, що становлення львівської школи мо-
нументально-декоративної пластики як мистецького 
феномену, пов`язують з творчістю трьох чільних її 
представників, якими були Себастьян Фесінгер, Йо-
ган Георг Пінзель та Антон Осинський [2]. До на-
ступного покоління майстрів школи зараховують 
Петра та Матвія Полейовських, Франциска Олен-
ського, Михайла Філевича, Івана та Миколу Оброць-
кого, Івана Щуровського та ін. До творчого доробку 
кожного з них відносять як комплексні облаштуван-
ня сакральних інтер`єрів, так і виконання окремих 
їх елементів, серед яких поряд з вівтарями важливе 
місце займали амвони.

Останні призначалися для читання Євангелія, 
тому часто прикрашалися фігурами євангелістів та 
їхніми символами. До програми пластичного оздо-
блення цих синтетичних творів мистецтва входили 
також фігури святих, в честь яких було освячено 

храм, фігура воскреслого Христа та рельєфні ком-
позиції на Новозавітню тематику. В культовому ін-
тер`єрі амвон, зазвичай, розміщувався на першому 
лівому стовпі пресбітерія або на північній стіні біля 
головного вівтаря.

У своєму розвитку амвони пройшли помітну 
еволюцію від найпростішого пюпітра до іноді ве-
летенської архітектонічної споруди, яка пишністю 
свого скульптурного та живописного декору цілком 
могла посперечатись із найважливішим елементом 
облаштування внутрішнього простору культової 
споруди – вівтарем.

Базовими складовими частинами класичної 
конструкції амвонів ще з часів Середньовіччя зали-
шаються кафедра, заплічник і балдахін. Матеріалом 
для їх виготовлення слугує дерево (горіх або дуб для 
конструктивних елементів і липа для різьбленого де-
кору), мармур і стюк.

Вважаємо, що розповідь про пізньобарокові 
амвони Східної Галичини слід розпочати із створе-
ного невідомими майстрами з середовища Томаса 
Гуттера амвона Бернардинського костелу у Льво-
ві (1730–1740 рр). Цей твір мистецтва виконано у 
єдиному стильовому ключі з іншими елементами 
облаштування внутрішнього простору львівського 
храму. Він складає враження дуже масивної, перена-
сиченої фігуративною пластикою структури. Так на 
карнизі кафедри розміщено фігури чотирьох єванге-
лістів і воскреслого Ісуса з хрестом на земній кулі. 
Заплічник декоровано рельєфною композицією, яку 
фланкують дві фігури атлантів, що підтримують на 
своїх плечах занадто масивний балдахін. Останній 
містить багатофігурну композицію, на верхівці якої 
в променях Слави, що пробиваються крізь хмари, 
стояв Бог-Отець, оточений ангелами, нижче розта-
шовувались фігури Мойсея зі скрижалями в руках, 
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невідомого пророка та знову ж таки 
ангелів. Значною мірою, завдяки 
“багатолюдному” балдахіну, склада-
ється враження, ніби скульптура по-
вністю домінує над архітектурною 
складовою, і навіть нівелює, і прихо-
вує конструктивні елементи амвона. 
Реплікою до нього був незбережений 
амвон колегіального костелу у Ста-
ніславі.

Львівська пам`ятка є рідкісним 
збереженим прикладом барокової 
естетики, на тлі якої більш помітні 
характерні риси амвонів другої поло-
вини XVIII ст. – часу, коли на землях 
Східної Галичини запановує стиліс-
тика рококо.

Так, зовсім іншим за своїми про-
порціями, силуетом та пластичним 
декором є амвон львівського костелу 
Св. Антонія. Цей храм було збудова-
но у 1718–1739 рр. на кошти князя 
Януша Антонія Вишневецького [3]. 
Внутрішнє обладнання святині, яке 
складається з трьох вівтарів, амвона 
та сповідальниць, було виконано за 
єдиним проектом у 1740 – 1750-х рр. 
[4]. В радянські часи костел Св. Ан-
тонія був другим після Латинського 
катедрального собору діючим римо-
католицьким храмом Львова, що й 
забезпечило повне збереження еле-
ментів облаштування його інтер`єру.

Амвон костелу Св. Антонія від-
значається простотою конструкції та 
лаконічністю пластичного оздоблення, яке зводиться 
до розміщених на кафедрі рельєфів із зображенням 
євангелістів та розташованих на балдахіні фігурок 
ангелів, що підтримують скрижалі з десятьма запо-
відями.

В окрему групу творів слід виокремити амвони, 
створені для різноманітних храмів Східної Галичи-
ни за проектами Бернарда Меретина. Зразком для 
пізніших реалізацій був незбережений, на жаль, ам-
вон костелу отців- місіонерів Театинського ордену у 
Городенці, що на Івано-Франківщині. Костел, збудо-
ваний у 1743–1760 рр. на кошти знаменитого покро-
вителя Б. Меретина і фундатора численних римо- і 
греко-католицьких храмів Миколи Потоцького, по 
праву вважається найвищим творчим досягненням 
архітектора. Будівельна “фірма” Б. Меретина нерід-
ко одночасно працювала над спорудженням і переоб-
ладнанням декількох сакральних об’єктів, фундато-
рами яких були досить заможні люди, а тому можна 
припустити, що для всіх них архітектор міг наперед 

(ще до завершення будівництва 
того чи іншого храму) готува-
ти абриси вівтарів, амвонів та 
інших елементів внутрішнього 
обладнання. Це також якоюсь 
мірою може пояснити повторю-
ваність архітектонічного вирі-
шення амвонів, споруджуваних 
у другій половині ХVIII ст. май-
страми, які після смерті архітек-
тора у 1759 році почали свою 
власну мистецьку кар`єру. Адже 
під час своєї праці під керівни-
цтвом Б. Меретина вони напевно 
мали доступ до креслень видат-
ного архітектора і могли робити 
їх копії, які в майбутньому могли 
б стати в нагоді при самостій-
ній праці над якимись замов-
леннями. Як наслідок, в другій 
половині ХVIII ст. не тільки у 
великих релігійних осередках, 
але й у маленьких провінційних 
святинях з`явились однотипні за 
композицією амвони.

Амвон костелу в Городенці 
було виконано з дерева на почат-
ку 1750-х рр. За своєю конструк-
цією він ідентичний пам`ятці з 
львівського костелу Бернарди-
нів, візуально його оздоблено 
приблизно такою ж кількістю 
фігуративної різьби. Проте, ам-
вон з Городенки має витончені-
ші пропорції, його скульптур-

ний та орнаментальний декор (різця Й. Г. Пінзеля) 
не перевантажує загальну композицію, він органічно 
доповнює архітектурні елементи амвона. Скульпту-
ри з городенківської пам`ятки – експресивні. За емо-
ційним навантаженням жестів та міміки фігур амвон 
є цілковитим антиподом амвону львівського костелу 
Бернардинів з його загальним враженням статичнос-
ті і спокою. Консоль, що підтримує кафедру амво-
на, декорована великими, майстерно різьбленими 
рокайлями, що, скручуючись у волюти, утворюють 
своєрідні виступи, на яких розміщені фігури чоти-
рьох євангелістів та їхні символи. Стінки кафедри 
були додатково оздоблені тахлями з рельєфними ро-
кайлевими мотивами. У центрі кафедри знаходився 
віртуозно виконаний рельєф “12-літній Ісус Христос 
у Храмі”. Заплічник амвона містив композицію, в 
центрі якої було зображення Святого Духа у вигляді 
голуба, оточеного променями світла та голівками ан-
гелів. З боків його фланкували дві портьєри, що зви-
сали з софіту балдахіна і які ніби щойно відгорнули 

Амвон костелу Непорочного за-
чаття Діви Марії. Місто Горо-
денка Івано-Франківської обл., 
поч. 1750-ті рр. Автор скульптур 
і орнаментального декору – 
Й. Г. Пінзель.
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ангели. Верх балдахіна увінчувала фігура воскрес-
лого Ісуса Христа в оточенні фігурок путті. П`єдес-
талом для цієї композиції послужили великі завитки 
стилізованого під рокайлі акантового листя.

Найдовершенішим, на нашу думку, з погляду 
синтезу мистецтв був інтер`єр парафіяльного кос-
телу Всіх Святих у Годовиці, що біля Львова (1751 
–1758 рр.). Цей храм є ще одним шедевром Б. Ме-
ретина, в якому він у співпраці з Й. Г. Пінзелем ре-
алізував пропаговану Д. Берніні ідею bel composto, 
що полягала у гармонійному поєднанні засобів ар-

хітектури, скульптури та монументально-декоратив-
ного живопису у одну художньо-естетичну цілість 
[5]. Важливу роль у організації внутрішнього про-
стору згаданої святині відігравав її амвон. Він багато 
в чому наслідував амвон городенківського костелу, 
хоч і був дещо меншим за розмірами. Тут на карнизі 
кафедри замість фігур євангелістів було розміщено 
жіночі алегоричні постаті Віри та Надії, а на балда-
хіні в оточенні ангелів і в променях Слави Господ-
ньої стояла скульптура Ісуса Христа. Бічні стінки 
кафедри, як у городенківській пам`ятці, були деко-
ровані тахлями з рокайлевим орнаментом, а серед-
ня стінка містила рельєфну композицію “12-літній 
Христос у Єрусалимському Храмі”, що присутня і 
в амвоні городенківського костелу. Цей збережений 
елемент оздоблення на звороті має підпис і печатку 
Б. Меретина, що в свій час викликало жваву наукову 
дискусію і появу теорії, згідно якої архітектор Бер-
нард Меретин і майстер Пінзель (як його в той час 
називали) – одна і та ж особа [6].

З майстернею Й. Г. Пінзеля пов`язаний також 
амвон спорудженого в середині XVIII ст. парафіяль-
ного костелу в Монастириськах, що на Тернопільщи-
ні. Саме при роботі над скульптурним декором еле-
ментів облаштування інтер`єру цього храму востаннє 
в архівних джерелах згадується видатний майстер 
різця. Амвон цієї святині, що не зберігся до нашого 
часу, було виконано наприкінці 1750-х рр. Він не мав 
такого багатого скульптурного декору, як описані 
вище зразки, проте це жодним чином не применшує 
його художньо-естетичної вартості. Кафедра амвону 
була декорована рельєфним панно з зображенням Іс-
уса Христа, що йде по воді до апостолів, котрі си-
дять у човні. З боків від цього рельєфу, на карнизі 
кафедри містилися голови тільця і лева – символів 
євангелістів Луки та Марка. З софіта звисали під-
тримувані ангелами драперії, там же містилось зо-
браження голуба, що символізував Святого Духа. 
Прикрашений ламбрекеном та голівками ангелів, 
балдахін був завершений Всевидячим Оком у про-
менях Слави. Фігурки ангелів, а також експресивно 
різьблені завіси демонструють високий рівень вико-
навської майстерності їх творця, яким міг бути й сам 
Пінзель.

Амвон костелу Бернардинів у Збаражі, що 
на Тернопільщині, було виконано у 1756–1759 рр. 
майстернею іншого творця мистецького феномену 
львівської скульптурної школи – Антона Осинсько-
го. Перетворений на виробниче приміщення за ча-
сів радянської влади, цей храм втратив велику час-
тину елементів свого внутрішнього облаштування. 
На своєму місці, хоча й втративши основну частину 
свого пластичного декору, залишився амвон. За архі-
тектонікою і формами своїх основних елементів він 
є однотипним з вищезгаданими амвонами, що були 

Амвон церкви Покрови Пресвятої Богородиці у Львові 
(колишній костел Св. Миколая.
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створені майстернею Й. Г. Пінзеля. З скульптурного 
оздоблення на своєму місці залишилися фігури ан-
гелів з завершення балдахіна та рельєфні композиції 
із стінок кафедри. Найкраще збережений рельєф міс-
тить сцену, в якій Ісус Христос закликає майбутніх 
апостолів йти за ним. Вцілілі елементи пластичного 
декору амвона, з огляду на рівень їхнього виконання, 
дозволяють припустити, що їх було виконано поміч-
никами А. Осинського.

Цікаво, що після смерті Б. Меретина (1759) та 
Й. Г. Пінзеля (1761) Микола Потоцький-меценат, 
на замовлення якого геніальний тандем архітектора 
і скульптора створив більшість своїх шедеврів, не 
припинив активної фундаторської діяльності. Він 
продовжував споруджувати культові споруди як для 
римо-католиків, так і для греко-католиків, чим 
намагався “собі на життя вічне заслужити” [7].

Так у 1761–1763 рр. в Бучачі, що був сво-
єрідною столицею земель, що йому належали, 
архітектор М. Урбанік (який після смерті Б. 
Меретина став придворним архітектором Ка-
нівського Старости) побудував на замовлення 
М. Потоцького костел Успіння Пресвятої Бо-
городиці. Ансамбль із збережених до нашого 
часу елементів обладнання цього храму є од-
норідним (1761–1770 рр.) [8]. Амвон належить 
до того ж типу, що й попередньо розглянуті і є 
характерним для мистецького середовища, що 
перебувало під впливом творчості Б. Меретина 
та Й. Г. Пінзеля. Дерев`яну кафедру прикраша-
ють рельєфні композиції “Ісус Христос – До-
брий пастир”, “Св. Амвросій”, “Св. Августин” 
та різьблені орнаментальні мотиви. Софіт бал-
дахіна містить зображення голуба – Святого 
Духа. На верхівці прикрашеного ламбрекеном 
балдахіна фігурки ангелів тримають скрижалі 
із Заповідями Господніми. Понад лінією ламб-
рекена у рококовому картуші міститься герб 
фундатора храму – “Пілава”. Ймовірно, що в 
початковому варіанті кафедра амвона містила 
також традиційні фігурки євангелістів.

Для Городенки у 1763–1766 рр. Мико-
ла Потоцький також побудував своїм коштом 
церкву Успіння Пресвятої Богородиці. Архі-
тектором тут знову ж таки виступив Мартин 
Урбанік. З впевненістю можна твердити, що 
виконавцями архітектонічних структур і скуль-
птурного оздоблення вівтарів та амвонів були 
майстри, що пройшли в свій час добру профе-
сійну школу, працюючи над різними об`єктами 
під керівництвом Б. Меретина та Й. Г. Пінзеля. 
Амвон церкви за своєю архітектонікою наслі-
дує амвон костелу Місіонерів у Городенці. Він 
щедро оздоблений різьбою та містить панно з 
Новозавітніми сценами. Щодо фігуративного 

декору – про його характер нині можна тільки здо-
гадуватися. Площина кафедри амвона почленована 
характерними для такого типу пам`яток волютами, 
які слугували кронштейнами для розміщення фігур 
євангелістів (нині втрачені).

Оскільки костел в Бучачі і церкву в Городенці 
будував один і той самий архітектор, можна припус-
тити, що й над виконанням внутрішнього обладнання 
обох храмів працювала одна й та ж група майстрів-
учнів Б. Меретина та Й. Г. Пінзеля.

Амвон церкви Св. Андрія у Львові (колишній бернар-
динський костел). 1730–1740 рр. Майстер середовища 
Томаса Гутера. Світлина – Я. Сіто.

Олег Бобровський
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Одним з головних послідовни-
ків і Б. Меретина і Й. Г. Пінзеля був 
архітектор і скульптор Петро По-
лейовський [9]. Він розпочав свою 
творчу діяльність на різноманітних 
“фабриках”, проваджених “фірмою” 
Б. Меретина в ролі скульптора, а 
після смерті будівничого продо-
вжує працювати вже як архітектор. 
Головними його здобутками слід 
вважати проектування комплек-
сного ансамблю інтер`єру костелу 
францісканців у Перемишлі і баро-
кове оздоблення Львівської катедри. 
Йому також приписують проекти 
і виконання амвонів для декількох 
храмів Східної Галичини.

Так для костелу Успіння Пре-
святої Богородиці у с. Наварія, що 
біля Львова, він у 1763–1764 рр. ви-
конав амвон, який вважався одним 
з найкращих рококових амвонів, 
виконаних представниками львів-
ської скульптурної школи [10]. Він 
був заповнений вигадливою орна-
ментальною різьбою у вигляді ро-
кайлів, на карнизі кафедри сиділи 
фігури чотирьох євангелістів, на за-
плічнику традиційно був зображе-
ний голуб у променях Слави, а на 
балдахіні стояв Ісус Христос. Ха-
рактер пластики фігур євангелістів 
і Христа виявляв риси розвиненого 
індивідуального стилю митця, хоча 
помітним був вплив стилістики Й. 
Г. Пінзеля, якому довший час при-
писували авторство фігур з амво-
ну в Наварії. Весь скульптурний декор амвону був 
вкритий темними тонованими фарбами, що творили 
ефектний контраст до світлого тла стіни.

У 1776–1778 рр. за проектом П. Полейовського 
було виконано амвон костелу Францісканців у Пе-
ремишлі [11]. За своєю композицією він близький 
до амвону з костелу в Городенці. Проте пластичний 
декор пам`ятки тут набагато скромніший. На кар-
низі кафедри бачимо лише символи євангелістів та 
рельєф з сценою проповіді Св. Франциска до риб у 
центральній частині кафедри. На софіті балдахіна є 
зображення Святого Духа у вигляді голуба. Балдахін 
вінчає фігура Св. Франциска, що промовляє до пта-
хів. Останню вирізьбив сам П. Полейовський, а ре-
шту пластичного декору амвона було виконано вже 
після його смерті.

Брат Петра Полейовського Матвій також вихо-
вувався на високих зразках мистецтва Б. Меретина 

та Й. Г. Пінзеля. Розпочавши само-
стійну творчу діяльність, він спроек-
тував і виконав вівтарі і амвони для 
кільканадцяти храмів Галичини.

Важливою пам`яткою пізньо-
барокового сакрального мистецтва 
є амвон собору Св. Юра у Львові. 
Збудований за проектом Б. Мере-
тина, цей храм, однак, отримав 
інтер`єр, виконаний за проектами 
іншого архітектора. Відомо, що піс-
ля смерті Б. Меретина керівництво 
“фабрикою” собору Св. Юра пере-
йняв Себастьян Фесінгер. З 1770 р. 
нагляд над справою будівництва 
церкви взяв на себе Клеменс Фе-
сінгер [12]. Саме йому очевидно й 
можна приписати авторство про-
екту, виконаного у 1772 р. амвона 
собору. Конструктивні особливості 
цієї пам`ятки та характер  оздоблен-
ня беззаперечно свідчать про належ-
ність її автора до грона майстрів, 
які, як творчі особистості, сформу-
вались під впливом Б. Меретина та 
Й. Г. Пінзеля. А тому найвірогідні-
шим виконавцем амвона можна вва-
жати Михайла Філевича.

Амвон собору Св. Юра у Льво-
ві дуже близький за будовою та деко-
ром до амвону костелу в Городенці. 
Скульптури, що прикрашають цю 
пам`ятку мистецтва,  вкриті поліх-
ромією. На карнизі кафедри сидять 
євангелісти – Марко і Матвій з сво-
їми символами – левом  та ангелом 
з книгою в руках. Кафедра амвона 

також прикрашена рельєфним панно, що містить зо-
браження Ісуса Христа та апостолів. На софіті балда-
хіна міститься традиційне зображення голуба, звідти 
ж звисають підтримувані ангелами завіси. Заплічник 
амвона оздоблено рельєфом із мотивом сіяча. Дещо 
перевантаженим фігуративною пластикою здається 
балдахін. Тут, над щільно згрупованими постатями 
євангелістів Луки та Івана з їхніми символами – тіль-
цем та орлом, а також всюдисущими путті, на золо-
тій кулі здіймається постать воскреслого Спасителя 
з хрестом в руках.

В останній чверті XVIII ст. у Львові було від-
будовано після пожежі костел Павлінів (теперішня 
церква святих апостолів Петра і Павла). Тоді ж ін-
тер’єр святині було вирішено у пізньобароковому 
стилі. З усіх предметів облаштування храму до нас 
дійшов лише виконаний за тим самим принципом, 
що й описані вище, амвон, та й той із значними втра-

Амвон з парафіяльного костелу в 
місті Монастирська Тернопіль-
ської обл. Кін. 1750-х рр. автор 
Й. Г. Пінзель.
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тами, що полягають у відсутності 
скульптурного декору кафедри, де 
колись містилися фігури євангеліс-
тів. Консоль кафедри амвона, сама 
кафедра та балдахін декоровані 
вишуканими різьбленими наклад-
ними орнаментальними мотивами 
рокайлю. Про характер фігуратив-
ної різьби, що прикрашала амвон, 
можемо судити на основі збереже-
них фігур путті та Доброго Пас-
тиря, розташованих на балдахіні. 
На думку польського дослідника 
З. Горнунга, скульптурний декор 
амвона церкви Петра і Павла може 
належати майстерні Франциска 
Оленського [13].

До творчого доробку Ф. Олен-
ського міг належати амвон Львів-
ського катедрального костелу, 
спроектований архітектором Кле-
менсом Фесінгером. На жаль, 
смерть скульптора завадила реа-
лізації цього задуму. Через ряд не-
порозумінь майже готовий амвон 
так ніколи й не був докінчений і 
встановлений у місці свого при-
значення [14]. Згідно з опубліко-
ваним Т. Маньковським проектом 
цього амвона, в його основі мала 
бути схема, яку застосовували й 
інші львівські майстри.

Напевно найоригінальнішим 
за своєю формою на землях Схід-
ної Галичини є амвон львівської 
церкви Св. Онуфрія (1777). Автор 
Лазар Паславський вирішив його у вигляді печери в 
скалі [15].

Від загальноприйнятих взірців відійшли також 
творці пам`ятки з львівської церкви Покрови Пре-
святої Богородиці (колишній костел Св. Миколая, що 
належав ордену Тринітаріїв) та перемиського косте-
лу Кармелітів. Ці амвони виконано у вигляді човна 
та корабля відповідно. Своєрідними попередниками 
амвонів у вигляді човнів і кораблів можна вважати 
об`єкти, споруджені в Римі у 1620-х рр. Спочатку 
Джан-Лоренцо Берніні на площі Іспанії спорудив 
фонтан Баркачча, вирішивши його у вигляді човна 
з гербом папи Урбана VIII на носовій частині. Тоді 
ж майстер Бартолі запропонував проект вівтаря над 
могилою апостола Петра для базиліки Св. Петра у 
Ватикані. На проекті вівтар мав вигляд корабля з ві-
трилами, під якими розміщувалося Розп`яття. Пиш-
но декорована огорожа імітувала борт, були зазначе-
ні ніс і корма корабля [16]. В наступному ХVIII ст. 

ці концепції поширились по всій 
Європі у вигляді амвонів, яким 
надавали вигляду човна або кора-
бля. Їх можна зустріти у багатьох 
храмах Німеччини, Австрії, Угор-
щини, Словаччини, але найбіль-
шої популярності вони набули на 
землях, що входили до складу Речі 
Посполитої.

Вважається, що концепція 
такого вирішення амвонів зароди-
лась і була розвинута у монастир-
ському середовищі і саме в ньому 
найчастіше реалізовувалася. Най-
більше таких амвонів у третій 
чверті ХVIII ст. було створено у 
Північній Австрії, Баварії, Сілезії 
і Центральній Польщі. В Австрії і 
Баварії виступає тип амвона у ви-
гляді рибальського човна, на яко-
му розгортається фігурна сцена, в 
якій Ісус закликає майбутніх апос-
толів ще раз закинути невід. У 
Центральній Польщі більшою по-
пулярністю користувалися амвони 
у вигляді доволі детально відтво-
рених кораблів [17].

Як корабель, так і рибаль-
ський човен символізують собою 
Вселенську Церкву, а також мо-
жуть бути алегорією людського 
життя, втіленою у човні, який, до-
лаючи різноманітні життєві пере-
шкоди, пливе в пошуках безпечної 
гавані.

Амвон колишнього костелу 
Св. Миколая є унікальним для українських земель 
як своїм вирішенням у вигляді човна, так і технікою 
виконання, якою є стукова ліпнина. Власне, весь ін-
тер`єр цього храму є прикладом використання стуко-
вої ліпнини у масштабах, які ні до, ні після цього у 
сакральній архітектурі Львова не зустрічаються.

З човна, який слугує кафедрою амвона, звисає 
невід, який з бурхливої водної стихії, вирішеної у 
вигляді вигадливих комбінацій рокайлевих завитків, 
витягують апостоли Петро, Павло і Матвій. Запліч-
ник амвона декорований двома картушами у вигляді 
перевернутих мушель, оточених рокайлями, на нині 
чистому полі яких колись розміщувались герби фун-
даторів храму. Заплічник плавно переходить у вели-
ку мушлю, що утворює балдахін, на якому в оточенні 
путті стоїть Христос. Амвон бездоганно вписується 
в художньо-просторову структуру храму, є одним з 
його найпомітніших елементів. Згідно архівних да-
них, наведених Т. Маньковським, роботи над сту-

Амвон костелу францісканців в 
Перемишлі. 1776–1780 рр. Проект 
– П. Полийовський.
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ковим декором інтер`єру костелу Св. Миколая було 
розпочато у 1746 р. [18]. Зважаючи на великий обсяг 
робіт і складність їх виконання, можна припустити, 
що амвон було виконано у 1750–1760-х рр., що до-
зволяє приписати його авторство Себастьянові Фе-
сінгеру, хоча існують також думки про більш пізнє 
датування пам`ятки і відповідно авторство Івана Об-
роцького чи Франциска Оленського [19].

Цілком можливо, що автором іншого згаданого 
нами амвону – з костелу Кармелітів у Перемишлі та-
кож був С. Фесінгер. На користь такого припущення 
промовляє композиційна схожість обох амвонів, а 
також стильовий характер фігуративної скульптури, 

що їх декорує. Перемиська пам`ятка датується 1760 
роком [20]. Вона виконана з дерева у вигляді корабля 
з трьома щоглами, із згорнутими вітрилами, каната-
ми, носовою і кормовою частинами. Корпус кора-
бля служить кафедрою амвона, а звисаючі з щогол 
вітрила і канати виконують роль балдахіна. На тлі 
борту корабля розташовані дві фігури апостолів, що 
витягують невід з кубістично потрактованої водяної 
стихії, що у конструктивному плані виконує роль не-
сучої консолі. Цей амвон став прототипом пізніших 
творів такого типу, виконаних для костелів у Берез-
дівцях біля Львова, Бердичеві, Угнові, що на Львів-
щині, та Бабицях біля Перемишля.

Окремої згадки заслуговують також амвони 
провінційних майстрів, що намагалися наслідувати 
популярні в другій половині XVIII ст. мистецькі тен-
денції і творили своєрідне тло, на якому особливої 
виразності набирали пам`ятки, виконані представ-
никами львівського мистецького середовища.

У цьому контексті цікавим є амвон церкви мо-
настиря ЧСВВ у Підгірцях. Його було виконано у 
1770–1772 рр. за стандартною на наших землях кон-
структивною схемою. Очевидно через те, що амвон 
призначався для монастирської церкви, його було 
прикрашено фігурами архієреїв у відповідному одя-
зі і з мітрами на головах. Згідно з архівними згадка-
ми, які відшукав М. Гембарович, виконавцями цих 
скульптур були місцеві майстри, а зокрема – Григо-
рій з Микулинець [21]. 

Облаштування внутрішнього простору імпо-
зантного костелу у Микулинцях на Тернопільщині 
також було довірене місцевим майстрам. Цілком 
правдоподібною видається можливість того, що тут 
працювала майстерня іншого микулинецького скуль-
птора – Мартина Твардовського [22]. До нашого часу 
амвон цього костелу дійшов у вигляді архітектоніч-
ної структури, позбавленої фігуративного декору (ті 
фігури, що є зараз, були виконані в 1990-х рр.), проте 
збереглися рельєфні композиції на стінках його ка-
федри. На цих рельєфах зображені Отці Церкви, на 
заплічнику колись містилося зображення скрижалів 
з десятьма заповідями. На декорованому ламбреке-
ном і картушем з гербом родини Потоцьких “Піла-
вою” балдахіні містився підтримуваний ангелами 
п`єдестал з фігурою воскреслого Христа.

Дуже цікавими є датовані кінцем XVIII ст. па-
м`ятки з двох практично ідентичних дерев`яних 
триверхих церков у с. Батятичі, що біля Кам`янки-
Бузької. Амвон церкви Собору Пресвятої Богоро-
диці виконано за тим самим, традиційним і вже не 
раз згадуваним принципом, який свій початок на на-
ших землях бере з амвонів, виконаних за проектами            
Б. Меретина. До програми його пластичного оздо-
блення належать фігури євангелістів з карнизу ка-
федри та воскреслого Христа з хрестом в руках з 

Болдахін амвону в церкві Св. Юрія в селі Батятичі, 
біля Каменки-Буської Львівської обл., кін. XVIII ст.
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балдахіна. Фігури з амвона та скульптурний декор 
вівтарів цієї церкви були виконані якимсь провінцій-
ним адептом традицій львівської школи монумен-
тально-декоративної скульптури.

Друга з батятицьких церков – Св. Юрія збере-
гла в своєму інтер`єрі тільки балдахін амвона з кінця 
XVIII ст., проте він декорований дуже цікавою фі-
гурою Св. Юрія, який поборює змія. Вона є дещо 
примітизованою версією пінзелівської скульптури 
Св. Юрія, яка вінчає аттик собору Св. Юра у Львові.

Як видно з викладеного вище матеріалу – амво-
ни другої половини XVIII ст. з храмів Східної Гали-
чини не відзначалися особливою різноманітністю і 
виконувалися на основі кількох стандартних зразків. 
Однак оздоблені скульптурним декором, вирізьбле-
ним провідними представниками львівської скуль-
птурної школи, вони ставали унікальними творами 
мистецтва, вартими того, аби їх зберегли для наступ-
них поколінь.
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