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מְסֹרָב אַהֲבָה

ים, צִּ הַקִּ ל  כָּ לוּ  כָּ ֶ מִשּׁ
ר לַחֲלוֹם. שׁ הֶתֵּ קֵּ בִּ

ל לַיְלָה, לֹא לְהִתְעוֹרֵר כָּ לַחֲלוֹם 
מְרוּ לְעוֹלָם. יִגָּ ילוֹת לֹא  הַלֵּ שֶׁ לַחֲלֹם, 

קוּפָה כֻתֹּנֶת שְׁ בְּ חֲלוֹם  בַּ יִרְאֶה אוֹתָהּ  וְהוּא 
ד לְצַד ה מִצַּ טָּ מִּ בַּ כֶת  מִתְהַפֶּ

הּ, בָּ ע  יִגַּ וְלֹא  יִקְרַב אֵלֶיהָ,  וְלֹא 

עֵינָיו, בְּ רַק 
טְמָתָהּ לְהַרְווֹת צְמָאוֹ, פִּ יִגְמַע  עֵינָיו  בְּ רַק 

גּוּפָהּ ק מְתִיקוּת  יְלַקֵּ עֵינָיו  בְּ רַק 
בַשׁ הַדְּ ק נֹפֶת נוֹזֵל מֵחַלּוֹת  מְלַקֵּ כִּ

דְבֵקוּת חֲסִידִית בִּ יְנַדְנֵד עַכּוּזָהּ הֶעָגֹל  עֵינָיו  בְּ וְרַק 
ה. לָּ כַּ בּוֹאִי  לֵיל  בְּ נַדְנֵד חָסִיד לוּלָבוֹ  כְּ

מתכתב עם שירו של חיים נחמן ביאליק "העיניים הרעבות".

עוֹלָם אוֹמְרִים אַהֲבָה יֵשׁ בָּ

נג
לְבּוֹעַ  הַגִּ מֵעַל עֵין חֲרֹד, 

עַ חַנְקִין נָח מוּל הָעֵמֶק. יְהוֹשֻׁ
בִיךְ. ח הַמֵּ סָּ הַנֻּ י  פִּ לוֹמַר, עַל  כְּ נָח, 

ינֵינוּ — מְנוּחָה מִי יוֹדֵעַ?! בֵּ
זַיְד עַל סוּסָה. ר  סַנְדֶּ גֶד — אָלֶכְּ מִנֶּ גֶד,  וּמִנֶּ

זַיְד אֶת צִפּוֹרָה! גַשׁ  פָּ ־1907,  בְּ לַיִם,  ירוּשָׁ )בִּ
בֶר אוֹמֵר? הַגֶּ וּמַה 

נִי!"  שֵׁ חָזִי לֵב  בְּ "מֵאָז, הֵחֵל לִפְעֹם 
יַאלִיק: בְּ הֶם נָבוֹךְ הָיָה  בָּ יָמִים  נָתַיִם  שְׁ אוֹתָן 

עוֹלָם — מַה־זֹּאת אַהֲבָה?"( בָּ יֵשׁ  "אוֹמְרִים, אַהֲבָה 
נֵי לְבָבוֹת שְׁ חָזוֹ  בְּ שֶׁ בֶר  גֶּ אֹהָב?  וְהַמְּ

מַיִם: ָ דוֹת וְאֶת הַשּׁ יִכְבּשׁ אֶת הַשָּׂ
דּוּנָם דּוּנָם וְעוֹד  הוּא קָנָה מֵהָעֲרָבִים 

קֶת. וְצִפּוֹרָה הָיְתָה נוֹשֶׁ
ם הוּא —  גַּ ה לִקְנוֹת  נִסָּ ־2007 עֲרָבִי אֶחָד  בְּ

יכָה:  מְשִׁ בִּ זַיְד עַצְמוֹ, לִקְנוֹת  סֶל  פֶּ אֶת 
זָזוּ. מְעַט לֹא  כִּ חֲצִי טוֹן הָאָרָד 

רְנַיִם פָּ צִּ בַּ נֶאֱחֶזֶת  אַהֲבָה  לְהוֹדִיעֵנִי שֶׁ
יֵשׁ מְנוּחָה נְכוֹנָה וְאֵיפֹה 

עַ הוֹשֻׁ מִיְּ מִזַּיְד,  יַאלִיק, מֶחֱצָה  חֲצִי לֵב מִבְּ
בּוּשׁ כִּ וַאֲנִי לֹא אוֹהֵב 

י. בוּשׁ לֹא לָעַסְתִּ כָּ ם מְלָפְפוֹן  גַּ
 

השיר מתכתב עם שירו של ח"נ ביאליק "הכנסיני תחת כנפך".
מתוך "עמק יזרעאל ירושלים", הוצאת אפיק, תשע"ד.

יעקב ברזילי

יוסף עוזר
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בּוֹא וְאֶכְתֹּב אוֹתְךָ

א
וְאֶכְתֹּב אוֹתְךָ בּוֹא 

ל הָאַהֲבָה. מִים שֶׁ הַיָּ בְרֵי  דִּ סֵפֶר  בְּ
קוֹלְךָ הַחַם, בְּ רְתָּ  בַּ דִּ בֹּקֶר  בַּ

ם, ה שָׁ ה אַתָּ הִנֵּ פֹּה,  ה  ה אַתָּ הִנֵּ
נֶעֱלָם, ה  הִנֵּ ה קָרֵב,  ה אַתָּ הִנֵּ

לָם, נִשְׁ דָה סִפּוּר לֹא  אַגָּ ה  ה אַתָּ הִנֵּ
ם, לַדָּ פֶשׁ,  לַנֶּ ה אֲבֵדָה,  הִנֵּ

ה נֶצַח, ה אַתָּ הִנֵּ ר־חֲלוֹף,  בַּ ה  הִנֵּ
צַע, פֶּ ה  ה אַתָּ הִנֵּ ה אֲרוּכָה,  הִנֵּ

רוֹן, זִכָּ ה  הִנֵּ ה מְצִיאוּת,  הִנֵּ
דְרוֹן, ה עָף אֵלַי מִמִּ ה אַתָּ הִנֵּ

מְשׁוֹן ִ יץ מִשּׁ וְאֵיזֶה אֵל אַמִּ
ימוֹן. ישִׁ בִּ עֵץ  כְּ י  גַנִּ בְּ נָטַע אוֹתְךָ 

ב
ךָ רֵד מִמְּ אִם אֶפָּ

יְמִינִי. ד  מִיַּ רֵד  אֶפָּ
מֹאלִי. יַד שְׂ בְּ אֵאָלֵץ לִכְתֹּב 

י, חַר עַרְפִלִּ וּלְשַׁ מָה לִי 
י לֵילִי, וּלְרַחֲשֵׁ לְךָ  מָה 
וּלְגַעְגּוּעַ חֳלִי, מָה לִי 

י, וּלְכֹבֶד סַלִּ לְךָ  מָה 
לִי הַכֵּ ב  וְלַהֶרְכֵּ מָה לָנוּ 

ינוֹת קוֹלְךָ לְקוֹלִי, בֵּ רְקָם  נִּ שֶׁ
יְמִינִי יַד  בְּ בּוֹ פּוֹרֶטֶת אָנֹכִי 

לְאָכִים מָה מְכִינִים הַמַּ בָּ וְאֵיזוֹ 
לְמַעַנְךָ, לְמַעֲנִי...

ךְ"  השיר מתכתב עם שירו של ח"נ ביאליק "אַיֵּ
)המופיע על עטיפת החוברת(.

אֱהַב אוֹתִי
מרוסית: עמנואל ביחובסקי

יַכְחִילוּ,  מַיִם  ָ שּׁ שֶׁ אֱהַב אוֹתִי 
ה, בְכֶּ תִּ וְהָאֶבֶן  הַחוֹל יִתְמוֹסֵס 

יַאֲפִילוּ, וְלֵילוֹת  יִתְאָרְכוּ  מִים  יָּ שֶׁ
ה. וְחַכֵּ וּזְכֹר  לִי לִלְאוֹת,  בְּ אֱהַב 

חֶלֶד — בַּ מוֹ אַחֵר אֵין  כְּ ךְ,  כָּ אֱהַב אוֹתִי 
יִת, לֹא טוֹב וְלֹא רָע. בַּ וְלֹא  לֹא עוֹלָם 

לֶת, אִוֶּ חִיּוּךְ אוֹ  לוּם —  כְּ גְלַל  בִּ אֱהַב 
וּרָה. כְלָל הִתְרוֹקְנָה הַשּׁ בִּ אִלּוּ  כְּ

אָרֶץ, בָּ נַיִם נוֹתַרְנוּ  שְׁ מוֹ אָנוּ רַק  כְּ
דִי. אַגָּ פֹּה מִקְרִי,  לוּי  יָרֵחַ תָּ

רֶץ, פֶּ בַּ אֱהַב אוֹתִי נֶצַח, עֲמֹד לִי 
י... בַדִּ מִלְּ אַר  נִשְׁ אִלּוּ אָדָם לֹא  כְּ

עַם, פַּ ב־רֶטֶט  לֵּ בַּ ס הָרָקִיעַ,  יִמַּ
ח עַל הָרֹאשׁ, נְמוּכָה. קְפַּ תִּ מֶשׁ  ֶ וְהַשּׁ

עַם, פַּ ךְ, לֹא אָהַב אִישׁ אַף  כָּ אֱהַב אוֹתִי 
מוֹנִי אוֹתְךָ... כָּ אוּלַי אָז תֹּאהַב — 

השיר מתכתב עם שירו של ח"נ ביאליק "הכניסיני תחת כנפך".

עדנה מיטווך-מלר

רינה לוינזון
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יָאלִיק גִישׁוֹת עִם בְּ פְּ

בֹּקֶר עַנְנֵי  כְּ ירַי חוֹלְפִים  עֵת שִׁ
כְלִית תַּ וּבְלֹא  ית  לֹא רֵאשִׁ בְּ

יָאלִיק בְּ פּוֹגֵשׁ אֲנִי אֶת 
שׁ לִי מֵרוּחוֹ. וּמְבַקֵּ

כֶת עָלַי קֶסֶם פָתוֹ מְהַלֶּ שְׂ
עֵדֶן בְּ נָהָר  וְזוֹרְמוֹת  מִלּוֹתָי 

יַלְדוּתוֹ הַחוֹלֶמֶת. בְּ נֶאֱרֶגֶת  וְיַלְדוּתִי 
תִיקָתוֹ הָרוֹעֶמֶת וּשְׁ בּוֹ עַיִן נוֹזֶפֶת  נּוֹתֵן  אָבִיו 

ילָה עָלָיו אֵימָה.  מַטִּ
לַעַג, בְּ ה אוֹתוֹ  חוּר, הוּא מְכַנֶּ הַבָּ

טֵל בָּ ל הוֹלֵךְ  רֶךְ מָשָׁ דֶּ
חַת. מִטְפַּ בְּ הּ  חַת אַפָּ וְאִמּוֹ מְקַנַּ

דְכָן,  ַ ד, הַשּׁ לַמֵּ ב, הַמְּ צָּ הַקַּ הָעֶגְלוֹנִים הָעֲרֵלִים, 
רְנָסִים וְהַפַּ ים  רְנָשִׁ הַבַּ וְיֶתֶר  הַגּוֹיָה  כֶנְתּוֹ  שְׁ

וּבָאִים מֵהָעֲיָרָה מוֹפִיעִים וְעוֹלִים 
ם עְתָּ דַּ ירָתָם וְעוֹמְדִים עַל  אוֹמְרִים שִׁ
פִיו יוֹצְרָם בְּ ם  שָּׂ שֶׁ ים  לִּ מִּ בַּ אִישׁ, אִישׁ 

חֲזֶה נִפְקֶדֶת מֵהַמַּ עַם לֹא  פַּ וְאַף 
יַלְדוּתוֹ פֵיגֶלֶה אַהֲבַת 

לֹּא אַחַת הִיא שׁוֹתֶקֶת.  שֶׁ

עַת רָצוֹן לְעֵת עַרְבִית  וּבִשְׁ
ירָיו ִ יָאלִיק מִשּׁ בְּ קוֹרֵא לִי 
סֵפֶר אֶחָד בְּ ים  רוּשִׂ פְּ ם  לָּ כֻּ
יתָם תַב אֶת מַרְבִּ כָּ גּוֹלָה  בַּ

נִפְלָא, אֲנִי אוֹמֵר לוֹ
י אֻמִּ הַלְּ שׁוֹרֵר  ה הַמְּ אַתָּ
עָה  אֵין לִי שָׁ י שֶׁ וּבְחַיַּ

מִזּוֹ. ל קוֹרַת רוּחַ יָפָה  שֶׁ
חֹרֶף בַּ ה  פְגִישָׁ בִּ וּפַעַם 
מֶת קִיעָה מֻקְדֶּ לְעֵת שְׁ

הִיתִי תָּ
זֹּאת אַהֲבָה הַאִם הֵבִין מַה 

עוֹלָמוֹ? בְּ הַאִם מְצָאָהּ 
יב לִי הֵשִׁ וְעַד שֶׁ

מוּתוֹ דְּ הִתְפּוֹגְגָה 

השיר מתכתב עם שירו של ח"נ ביאליק "הכניסיני תחת כנפך".

עַת עֵץ הַדַּ

אוּלַי 
פֶן גֶּ ם  הָיְתָה שָׁ

עַת לְהוֹסִיף דַּ לְהוֹסִיף 
מַכְאוֹב אֵין טוֹב

נִכְנָס יַיִן  מוֹ  כְּ
רָבַיִם לְהוֹצִיא קְּ בַּ

אוּלַי 
אֵנָה תְּ הָיְתָה 

מֵעַצְמָהּ לְהַצִיעַ
סּוּי לְתִקּוּן  כִּ

לּוּי הַגִּ
אוּלַי 

ה דוֹת חִטָּ הָיוּ שְׂ
עֵדֶן בְּ טוּעָה  הַנְּ
ן דֶם לְמַתֵּ מִקֶּ

ה ל מַעֲשֶׂ כָּ דַעַת  בְּ
אוּלַי 

אֲבָל לֹא
לְלֹא סָפֵק

ם  לֹא הָיָה שָׁ
פּוּחַ. תַּ

השיר מתכתב עם "בשל תפוח" של ח"נ ביאליק. 

אביחי קמחי

אביבית לוי
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סִמְטָה וּבַיִת אַחֲרוֹן 

רְחוֹב מְבוֹא יוֹרָם, בִּ הָיִינוּ עוֹבְרֵי אֹרַח 
פְעוּ רָעָב.  עֵינַיִךְ שָׁ
דוּד הָעִבְרִי רָחַשׁ הַגְּ

צֹרָעִים. ין מַחֲטֵי הָאֳרָנִים, מוּל חוֹמַת הַמְּ בֵּ
יִת אַחֲרוֹן,  בַּ

סִמְטָה לְלֹא מוֹצָא,
אֲפֵלָה, בָּ סּוֹת  פִּ צְלִילִים חוֹלְמִים קוֹרְעִים 

ח הַחֲצוֹצְרָה: מִפְתַּ בְּ ד רוֹעֶדֶת  הַיָּ ף  כַּ
רִימָה…" פְּ יוּטִי  בְּ רִימָה,  פְּ "קוֹמֶה 

נִגּוּן רָחוֹק קָרֵב. 
נוּגֶה. 

ר. חִוֵּ יְרַקְרַק  חַלּוֹן קָטָן, אוֹר 
עָר )אִם אֲנִי זוֹכֵר(, ת שֵׂ ם חָלַמְתְּ )אִם אֵינִי טוֹעֶה(, אַדֻמַּ שָׁ

אִים, לֹא יוֹתֵר. חַקְנוּ מִתְחַבְּ שִׂ

וּפַעֲמוֹן, ן  גַּ לֶד,  ית־הַיֶּ בֵּ וּבַיִת אַחֲרוֹן,  סִמְטָה 
ה — ל מַטָּ לַיִם שֶׁ יְרוּשָׁ

לְלֹא מוֹצָא. 

השיר מתכתב עם "הַעֵינַיִם הָרְעֵבוֹת" של ח"נ ביאליק. 

כְנָפְךָ עָטְפֵנִי בִּ

הֱיֵה לִי 
אָב וְאֵם עֲזָבוּנִי

זִקְנָתָם בְּ קוּעִים  שְׁ
קַרְיֶרָה בְּ אֲחוֹתִי עֲסוּקָה 

פֶשׁ  לַנֶּ י  חֲבֶרְתִּ
רֶת קַצֶּ בְּ לָקְתָה 

אֶהְיֶה לְךָ 
ה לִי וְאַתָּ

ינִים  י חֲלוֹמוֹתֵינוּ מַמְתִּ כִּ
תַח  פֶּ בַּ

הֲנִפְתֹּר אוֹתָם
ו? יַחְדָּ

דוּקָה כְנָפְךָ הַסְּ בִּ עָטְפֵנִי 
י ק עַפְעַפַּ ֵ וְנַשּׁ קֵנִי  חַבְּ ה  נִיָּ ְ וּבַשּׁ

לַיְלָה  עַת  גּוֹאֵל לִשְׁ הֱיֵה 
דִידוּתֵנוּ בְּ גֹרֶן  בְּ

איליה בר־זאב

אסתר ויתקון
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אֲפֵלָה אִירָה יָאן בָּ

אֲפֵלָה בָּ אִירָה יָאן 
עַת עְגַּ אִירָה יָאן מִתְגַּ

לְדוֹר רְחוֹב טְרוּמְפֶּ בִּ
נַחְמָן ים  לְחַיִּ

לְאַחַר מוֹתָהּ.

ר צוֹפֶה עַמּוּד קִבְרָהּ הַצַּ
דוֹלָה הַגְּ בְתוֹ  אֶל מַצַּ

עֲלָטָה בָּ
וְאֵינָהּ יְכוֹלָה לָנוּעַ

רְחָק מֶּ בַּ וְהִיא 
הּ שׁוֹכֶבֶת לְבַדָּ וְהִיא 
נֵיהֶם הָיוּ לְאֶבֶן. וּשְׁ

י עַל קִבְרֵךְ יְלָה אָרַבְתִּ הַלַּ
נֶאֱנָק הוּא לוֹחֵשׁ 

ין קִבְרוֹ בֵּ לוּי  יר הַתָּ ִ וְהַשּׁ
לְקִבְרָהּ אֵינוֹ נִמְחָק.

השיר מתכתב עם "הלילה ארבתי" של ח"נ ביאליק.
יאן, שניצב לא רחוק מקבריהם  ביקור בקברה של אירה  נכתב בעקבות 

של חיים נחמן ביאליק ורעייתו מניה.

רְאִיתִיךְ

רְאִיתִיךְ
מַן הַזְּ עַד עֲרָפֶל  מִבַּ

לִימַת נְעוּרִים גְּ עֲטוּיָה 
יִךְ חַיַּ ה טֶפַח  הַמְכַסָּ

ךְ. לִבֵּ עַד לְפַרְגּוֹד  מִבַּ

ים רוּחַ הָעִתִּ
יִךְ חַיַּ י  נַבֵּ עַד אֶשְׁ בֶת מִבַּ הַנּוֹשֶׁ

מוּתֵךְ, דְּ לֶת  דֶּ ח  פְתַּ תִּ
יחָתֵךְ יְרִיעוֹת שִׂ הֲפֹךְ  תַּ

קְוָה. תִּ ל  לְאֹהֶל שֶׁ

השיר מתכתב עם שירו של ח"נ ביאליק "הלילה ארבתי".

י אוֹתָךְ תַלְתִּ שָׁ

י אוֹתָךְ תַלְתִּ שָׁ
י חַיַּ עֲרוּגַת  בַּ

וְהַנּוּרִיּוֹת. לְיַד הַחַרְצִיּוֹת 

שׁוּם גָּ ל יוֹם  עַרְבּוֹ שֶׁ בְּ
חוּן תֹם קַיִץ שָׁ בְּ

גּוּפִי. ל  רִגְבֵי הָאֲדָמָה שֶׁ בְּ נְטַעֲתִיךְ 

ים עָבְרוּ חֳדָשִׁ
יעַ הִגִּ הָאָבִיב 
רַח פָּ סְמִין  הַיַּ

נָתְנוּ צִבְעָן וְהַנּוּרִיּוֹת  הַחַרְצִיּוֹת 
רִיחָה? לַפְּ ין  הַאַמְתִּ

השיר מתכתב עם שירו של ח"נ ביאליק "גבעולי אשתקד".

מרדכי שוגרמןבלפור חקק
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ב אַהֲבָה  מִכְתַּ

טוּ מֶרְחָב זוֹהֵר  שְׁ פָּ א  שֶׁ הַדֶּ י  לֵּ לְתַּ תַּ
ר  חַר עַד עֶרֶב עוֹד תָּ זְרוֹעוֹת שַׁ בִּ

ךְ,  כָּ קֵנִי  חַבְּ אַהֲבַת עוֹלָם, 
ם,  יִתַּ עַד לֹא 

ג נִסְפַּ מֶשׁ  נוֹכַח נִיחוֹחוֹת שֶׁ
ם  כָל עָלֶה מְבֻשָּׂ בְּ

זְרוֹעוֹתֶיךָ,  בִּ קֵנִי  חַבְּ
ם  וְהַדָּ ר  שָׂ הַבָּ מָתִי,  נִשְׁ

 

מחווה לשיר של ח"נ ביאליק "עם דמדומי החמה״. 

ר אַהֲבָה  אֲשֶׁ כַּ

ב,  חַת עַל מִזְמוֹרֵי הַלֵּ ר אַהֲבָה מְנַצַּ אֲשֶׁ כַּ
עָרָה,  וְהַסְּ קֶט  ֶ שׁ הַשּׁ מּוּיֵי יָם אֶת מִפְגַּ דִּ שׁוֹאֲבִים 

ל רָוֶל  י צְלִילִים רְווּיֵי עֶדְנָה שֶׁ שֵׁ גִים מִקְדְּ נִסְפָּ
יוּסִי,  דֶבְּ ל  יא שֶׁ גַל שׁוֹטֵף עַד שִׂ בְּ

ב  הַלֵּ תוֹךְ  בְּ רִים  תָּ שׁוֹט,  מְרוֹנֵי הַמָּ תִּ חַת אֶת  ר אַהֲבָה מְנַצַּ אֲשֶׁ כַּ
יְגוֹנוֹת,  סִבּוֹת 

צּוּחַ,  הַנִּ רְבִיט  מְהַלֵךְ קֶסֶם אֶת שַׁ
מִקְצֵה אֳפָקִים שׁוֹבִים אֶת מַעַגְלֵיהֶם 

ים הַגּוֹאֲלוֹת,  לִּ הַמִּ אֶל מִקְצַב 
רוֹת  בָּ שְׁ הַנִּ מָמוֹת  וְהַדְּ
יבוֹת  יטוֹת מַקְשִׁ מַבִּ

עַד אֵין יָם 
ר אַהֲבָה  אֲשֶׁ כַּ

אוֹמֶרֶת 
מַע  שְׁ

 

מחווה לשיר של ח"נ ביאליק "הולכת את מעימי״. 

 תחת כנף השכינה 
 או 

מאחורי הגדר?
השפעת ביאליק על עגנון

אשר כתב ביאליק את השורות הנודעות: אוֹמְרִים, יֵשׁ כ
אַהֲבָה  אוֹמְרִים,   ]...[ נְעוּרָי?  הֵיכָן   /  — נְעוּרִים  עוֹלָם  בָּ
עוֹלָם — / מַה־זֹּאת אַהֲבָה?" היו בדברים אלה יסודות של  יֵשׁ בָּ
קינה אישית ושל קינה לאומית-קולקטיבית גם יחד. היהודי, 
לשלוח  שנהג  עַם  כי  מַהם,  ואהבה  נעורים  ידע  לא  יהודי  כל 
את בניו בגיל שלוש-ארבע ל"חדר" והִשׂיאם נישואי קטינים, 
האהבה.  מנעמי  ואת  הילדוּת  מנעמי  את  ביודעין  מֵהם  לל  שָׁ
השיר "הכניסיני", הכתוב בשפה היוצאת מן הלב והנכנסת אל 
הצעיר,  שלונסקי  ואפילו  רבים,  משוררים  על  השפיע  הלב, 
ים עצמו יריבו של ביאליק ולא בחל בדברי גנאי כלפיו,  שהִשִׂ
פתח את שירו "עמל" )המעטה קדוּשה על שדות העמק ועל 
א  אִמָּ ינִי  ישִׁ "הַלְבִּ במילים:  החילוניים(  החלוצים  של  עמלם 
ביודעין או שלא  לְתִפְאֶרֶת". מילים אלה,  ים  סִּ פַּ תֹנֶת  כְּ רָה  שֵׁ כְּ
כתובות  הן  "הכניסיני".  השיר  פתיחת  על  נשענות  ביודעין, 
הביאליקאי.  האהבה  שיר  של  ותחבירי  ריתמי  מבנה  באותו 
השפעתו של ביאליק חִלחלה אפוא לכל פינה, ולא היה אתר 

פנוי ממנה.
כל ימיו כתב ביאליק על געגועיו לאהבה. נישואי אהבה, 
היהודים"  ב"רחוב  גמור  חידוש  היו  שידוך,  מנישואי  להבדיל 
התנהלו  המשורר  של  בביתו  התשע־עשרה.  המאה  סוף  של 
השיאוהו  דודיו  נושנות":  "מחזיקי  של  נוסחם  לפי  החיים 
העצים,  לעסקי  שותפם  אוורבוך,  שבח  של  בתו  מאניה,  עם 
וחבריו המשוררים, המודרניים ממנו באורחות חייהם, שכבר 
ה"מיושנים"  מנהגיו  על  להקניטו  החלו  מהי,  אהבה  ידעו 
את  להשביע  צורך  חש  הוא  לפעם  מפעם  וה"בעל־ביתיים". 
איזו עצם בדמות תיאור של פרשת  ולהשליך לעברם  רצונם 
)"ואני — קרוב הייתי  אהבים עסיסית שנפלה לכאורה בחיקו 
שלושה  פיזזה  יפה,  בתולה  השמים  מן  לכאן  נפלה  לאהבה. 
ימים רצופים בין אילנות היער — ונתעלמה. ]...[ היה מדובר 
ומה   — ושדות  ביערות  לטיול   5 בשעה  להשכים  ובינה  ביני 
בבוקר";   10 שעה  עד  תרדמה  עליי  הפיל  הקב"ה?  עשה 

איגרות ביאליק, א, עמ' רנח(.

זיוה שמירשושנה אידל


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אוורבוך  מאניה  לארוסתו  המוקדש  גנוז  אהבה  בשיר 
אישה  של  נחשק  אידיאל  ביאליק  תיאר  לאהבה"(  )"מנגינה 
בין הקצוות  ליזה מן הרומן  ומודרנית, הנוהגת כמו  מתירנית 
דבר  של  לאמִיתו  הייתה  מאניה  אך  ברודס,  אשר  ראובן  של 
יידיש  ידעה  היא  הישן.  הנוסח  מן  וכנועה  צנועה  ישראל  בת 
לא  בעלה.  של  הפנים  רבת  יצירתו  את  קראה  ולא  בלבד, 
נתן  הסופר  שדודו  מלונדון  מיתר  צבי  ממר  שמעתי  מכבר 
וכתב  אודסה  בתקופת  ביאליק  אל  שנתקרב  )גרינבלט(,  גורן 
בין אותם צעירים  על כך בספרו פרקי ביאליק, היה אף הוא 
מאניה  את  ללמד  שינסו  כדי  שירותיהם  את  שכר  שביאליק 
עברית, אך גם הוא לא צלחה דרכו במשימה זו. מיוחנן ארנון, 
שעבד שנים בבית ביאליק, שמענו, חבריי לצוות העריכה של 
המהדורה האקדמית של שירי ביאליק ואנוכי, שכאשר הביא 
לדירתה של מאניה מכשיר טלוויזיה ראשון בשנת 1970, היא 

ביקשה לדעת אם יש בטלוויזיה הישראלית ערוץ ביידיש...
הוא  יאן  אירה  הציירת  את  ב־1903  ביאליק  פגש  כאשר 
אינטלקטואלית,   — כערכו  אישה  עם  לראשונה  התרועע 
יצירתית ונועזת. אם הייתה זו יותר מאשר אהבה אפלטונית, 
את זאת לא נדע, אך הרעיון לחצות את הנהר )כבסיפורו של 
ברדיצ'בסקי "מעבר לנהר"( או לעבור את הגדר )כבסיפורו של 
ביאליק "מאחורי הגדר"( הפך לנושא חשוב ומרכזי ביצירתו. 
כל שירי האהבה החשובים של ביאליק מקורם בסערת הנפש 

שהולידה פרשה זאת. 
ממקורות  בוודאי  הושפע  פשוט  סיפור  הקצר  הרומן 
בראש  אך  ונָכריים,  עבריים   — רבים  והשראה  השפעה 
ביאליק  של  הנודע  האהבה  מסיפור  הושפע  הוא  ובראשונה 
משפחות  מזדמנות  שבּה  הראשונה  בפעם  הגדר".  "מאחורי 
החתן והכלה — משפחות הורביץ וצימליך — לארוחת היכרות, 
מתעשרת  של  ראוותנית  בטרוניה  צימליך  ברטה  מתרעמת 
לפני  וקובלת  ממונה,  ובערך  עצמה  בערך  המכירה  חדשה, 
חס  הגדר  אחורי  נולדה  שלי  בתי  "כלום  צירל:  המחותנת 

ושלום".
שנולדה  האסופית  החזירים  רועת  מרינקא,  אינה  מינה 
יחידה  בת  היא  מינה  ביאליק.  של  בסיפורו  הגדר  מאחורי 
התרבות  ברוח  ב"פנסיון"  שהתחנכה  עשירים,  להורים 
העולם  אל  הצעיר  בעלה  את  מושכת  היא  ולכן  הגרמנית, 
אותו  המושכת  למינה,  נישואיו  )לאחר  המתבולל־למחצה 
התבוללות־ של  תהליך  עובר  הירשל  המינות,  עולם  אל 

להורים  יחיד  בן  כזכור,  הוא,  אף  להיינריך(.  והופך  למחצה, 
כערכו.  לאישה  משודך  בנם  את  לראות  הרוצים  עשירים, 
בן  יהודי,  "בן־מלך"  על  אפוא  קוראים  אנו  הסיפורים  בשני 
"אסורה",  בנערה  מתאהב  והוא  לפרקו,  שהגיע  להוריו,  יחיד 

לכלה  להשיאו  המבקשים  הוריו  לב  למגִינת  קרובה־רחוקה, 
כלבבם. 

שאותו  המקורי,  הקונפליקט  את  סיבך  עגנון  ספק,  אין 
לִבו  לאהובת  הירשל  בין  הפער  שכּן  ביאליק,  מיצירת  שאל 
)שבו  ביאליק  של  כבסיפורו  לגישור,  ניתן  ובלתי  גדול  אינו 
חזירים  ורועת  גויה  ממזרה,  אסופית,  היא  היפה  מרינקה 
בשני  הישן(.  הנוסח  מן  יהודית  למשפחה  יחיד  בן  הוא  ונח 
של  בדרכם  מכשולים  הממוסדת  החברה  מציבה  הסיפורים 
האוהבים "הטבעיים", ומאלצת את הצעיר היהודי לקשור את 
דלת  אהובתו  זניחת  תוך  "כערכו",  עשירה  אישה  עם  גורלו 
האמצעים. נח והירשל כמעט שהיו ל"יהודים חדשים", הבזים 
אהבה  )נישואי  לבבם  צו  אחר  והולכים  החברה  למוסכמות 
מוסגים  הם  אך  מישראל(,  אדם  של  בחייו  חדש  מוסד  הם 
ומאשרי  הוריהם  להם  שהקנו  )והערכים  הוריהם  כי  לאחור, 
דרכם( מאלצים אותם לציית לכלליה הקבועים והקפואים של 

החברה, המשדכת כסף לכסף. 
קורה  היה  מה  עצמו  את  שואל  הקורא  הסיפורים  בשני 
אילו נשא הצעיר לאישה את אהובת לִבּו, ומה יעלה בגורלה 
של האהובה שנזנחה לאנחות. בסיפורו של ביאליק התשובה 
מרינקא  של  בנה  שגם  להניח  יש  השיטים:  בין  נרמזת 
וכשיגדל  הוריה,  שגידלוה  כפי  כבן־בלי־אב,  יגדל  האסופית 
הילד, ילדו של נח שגדל "מאחורי הגדר", הוא יצטרף לחבריו 
"השקצים", ויילחם )כאביו בשעתו( בנערי בני־ישראל באותן 
מלחמות  של  ממוזערת  בבואה  המהוות  נערים,  מלחמות 
לאמִתו  רב.  בפירוט  בסיפור  "האמִתיות", המתוארות  הדמים 
מאישתו  לו  שייוולדו  נח,  של  בילדיו  יילחם  הוא  דבר,  של 
נח  של  גורלו  למחצה.  אחיהם  אלא  הוא  שאין  היהודייה, 
לו מאמתו  בנו שנולד  כגורל אבי האומה, שהפקיר את  יהיה 
זרעו.  שונאי  אֱדום,  לאוהלי  לצרפו  למדבר,  ושילחו  הנָכרייה 
בזרועותיה,  התינוק  עם  הניצבת  מרינקא,  של  תמונתה 
בזרועותיה.  והתינוק  גם את תמונת האם מרים־מריה  מעלה 
ידי  על  הגדר  מאחורי  אל  ונדחק  יהודי,  נולד  זה  תינוק  אף 
לאחד  עם  של  התנכרות  שוב,  מקִרבם.  שהקיאוהו  עמו  בני 
שידעה  ביותר  הגדולות  השנאות  אחת  את  הולידה  מבניו 
חוזים  אנחנו  תוצאותיה  שאת  שנאה  האנושית,  ההיסטוריה 

וחווים מבשרנו עד עצם היום הזה.
מרינקא  את  לשאת  נח  התעקש  אילו  קורה  היה  ומה 
ומביא  בברכה,  מתקבל  כזה  מהלך  היה  קדם  בימי  לאישה? 
עַם  עם  גורלה  את  שקשרה  רות  כזכור,  הגזע.  להשבחת 
ישראל, הייתה לימים סבתא רבתא של דוד המלך, וכזכור דוד 
עיניים,  יפה  עם  היה אדמוני  רות המואבייה  נינה של  המלך, 
ומאבותיו המואבים ירש אולי גם את כושרו בשדה הקרב. גם 
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ישראל,  לעם  ברכה  להביא  היה  יכול  ומרינקא  נח  של  ילדם 
צריכה  הייתה  לא  האסופית  מרינקא  הדבר.  הסתייע  אילו 
לה  היו  לא  כי  הגדר,  את  לעבור  כדי  משפחתה  את  לשכנע 
הורים ומורים שיאשרו את צעדיה. היא פשוט הייתה צריכה 
להחליט לקשור את גורלה בגורל עם ישראל ולהסתפח אליו. 
נותנת  הייתה  לא  הממוסדת  החברה  ביאליק,  רומז  בימינו, 
אפשרי  מכשול  כל  ומציבה  ברכתה,  את  כאלה  לנישואים 
יוד"  גורדון הטיח ב"קוצו של  י"ל  בדרכם של האוהבים. כבר 
היהודית  החברה  של  יחסה  על  קשים  סרקסטיים  דברים 
אָלוּ?" או  יִשְׁ נַעֲרָה  פִי  י  כִּ הֵם  "הַאֲרָמִים  בין המינים:  למשיכה 
רָאֵל אָיִן". בעקבות יל"ג  ת יִשְׂ לְבַב בַּ י אַהֲבָה בִּ דָעִי / כִּ "הֲטֶרֶם תֵּ
במאה  מישראל  אדם  אַהֲבָה?".  זֹּאת  "מַה  שואל  ביאליק  גם 
הי"ט לא ידע אהבה מהי, כי איש לא מצא לנכון להיוועץ בו 
צורכי  על  לענות  אמור  היה  הנכון  הזיווג  הזיווגים.  בשאלת 

הקהילה, ולא על יצריו, תשוקותיו וגחמותיו של היחיד. 
יהודייה,  אישה  עם  הירשל  את  משיא  כביאליק  עגנון 
וישראל,  משה  כדת  וקידושין  בחופה  עשיר,  כפרי  סוחר  בת 
העולם  אל  בעלה  את  מושכת  זו  יהודייה  אישה  דווקא  אך 
שבלומה  להניח  יש  בלומה,  את  לאישה  נשא  אילו  הנָכרי. 
סגור  נאכט(  )בלומה  לילה  מפרח  הופכת  הייתה  הענייה 
לצירל  ראויה  ממשיכה  הורביץ,  לבלומה  בלימה,  על  ותלוי 
החרוצה והפיקחית. היא הייתה מרימה תרומה להצלחתו של 
פרי  הירשל,  של  ילדיו  את  ומגדלת  המשפחתי,  העסק  בית 
אהבתם. ילדם הפגום של הירשל ושל מינה הוא מזכרת עווֹן 

לזיווג הנכון שהופר בגלל שיקולי ממון נפסדים.
הייתה  מאביה,  עברית  שלמדה  שבלומה,  גם  אפשר 
היו  שהם  וייתכן  העברי,  עולמה  אל  הירשל  את  מושכת 
או  כך  ציונה.  העולה  הדרך  אל  ויוצאים  שבוש  את  עוזבים 
נתונה  שבה  בסטגנציה  חדש  דם  נוסכת  הייתה  היא  אחרת, 
אל  מידרדרת  גנטית  חולשה  שמחמת  הורביץ,  משפחת 
מאחורי  ביאליק,  של  כבסיפורו  והשיגעון.  החולי  תהומות 
ההזדמנות  על  מצטער  שהוא  וניכר  המחבר,  ניצב  הקלעים 
אהובתו  את  לאישה  לשאת  היה  יכול  גיבורו  שהוחמצה. 
אותה  למשות  לבבו,  נימי  בכל  נמשך  שאליה  "הטבעית", 
ממצבה העלוב, ולקבל בתמורה אהבה, חוסן נפשי וצאצאים 
עוולה  נגרר למעשה של  הוא  זאת,  ומוצלחים. תחת  חסונים 

ואיוולת, שאחריתו מי ישורנו.
לסיום נוסיף הערה חוץ־ספרותית: במסעו לארץ־ישראל 
לגור  עבר  עגנון  של  ובעידודו  בגרמניה,  ביאליק  התעכב 
כשנתיים ימים בעיר הקיט הקטנה באד הומבורג, המרוחקת 
והמו"לים.  "היריד" של הסופרים, האמנים  מברלין ומהמולת 
צ'צ'קס  יוסף  שמואל  הצעיר  והסופר  העברית  השירה  אביר 

)עגנון( הילכו יחדיו בשבילי העיר ובשבילי הספרות העברית 
עגנון  תיעד  לא  מדוע  להבין  קשה  ארוכות.  שיחות  ושוחחו 
בידינו  היה  כן  עשה  אילו  מקצתן.  את  לא  אף  אלה,  שיחות 
אחד המסמכים המרתקים ביותר בתולדות הספרות העברית, 
ברומן  העיון  אקרמן.  עם  גתה  מ  שיחות  פחות  לא  מרתק 
כדוגמת סיפור פשוט, שנכתב זמן קצר לאחר פטירתו בטרם 
עת של ביאליק יכול לאתר ולתאר את עקבות השפעתו של 
)כניסוחו  ההשפעה  שחרדת  אפשר  רישומה.  ואת  המשורר 
שגרמה  היא  בלום(  הרולד  האמריקני־היהודי  החוקר  של 
לעגנון להדחיק ולהכחיש את דבר קיומו של המכרה שממנו 
 חצבו הוא וכל בני דורו אבני חן מלוא חופניים. �

שום מקום. איור: ערגה גרנות-אשר
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שער העיון

האדמה לא שותקת
על ספרו של דב בהט, "יקיצת נשיקה", 

טוטם, 213 עמ'

כמשל" ב "החיים 
שדה  פנחס  טבע 
הביטויים  אחד  את 
העוצמתיים  הפואטיים 
העברית:  בספרות  ביותר 
דב  האדמה".  "שתיקת 
בעל  גיאולוג  הוא  בהט 
בינלאומיים  מוניטין 
הוא  לאדמה  שלו  והיחס 
כקרקע מחקרית ולא יחס 
עולם  כך,  מתוקף  פואטי. 
שונה  שלו  הדימויים 
של  מזה  לחלוטין  כמובן 

שדה, או מזה של אלו הרואים במושג אדמה כסמל לקדושת 
הארץ. הוא מפשיט את האדמה מהמליצות הפואטיות, בוחן 
אותה בעין מקצועית של גיאולוג, ורואה בה את כל השכבות, 
סבור  בהט  לשדה,  בניגוד  מכילה.  שהיא  והבקעים  הסדקים 
ומאוד  רועמת  תוססת,  דווקא  אלא  שותקת,  לא  שהאדמה 
בהט  אצל  לאדמה  ישראל.  מדינת  של  עתידה  על  מאיימת 
מבשרת  לא  לגמרי  הזו  והאמירה  לומר,  מה  הרבה  אפוא  יש 
טובות. הסדקים והבקעים עומדים להתפרץ בשנית ועלולים 

להחריב את הבית.
לכאורה  אמנם  היא  נשיקה"  ב"יקיצת  המרומזת  הסכנה 
אלגורית ובעלת היבטים עתידניים, אולם היא יכולה להזכיר 
במשהו את הסימבוליזם האלגורי המשובח של יצחק אורפז 
הטמונות  בסכנות  היא  אף  העוסקת  "נמלים",  שלו  בנובלה 
בחורבן הבית, אם כי מסוג לגמרי אחר. אצל אורפז הנמלים 
ואילו אצל בהט הסכנה  העמלניות הן שמחריבות את הבית, 
לבית הלאומי נשקפת מהאדמה המבעבעת. אורפז ללא ספק 
יותר, אבל גם לבהט,  הלך עם הסימבוליזם שלו רחוק הרבה 

להציע.  מה  הרבה  בהחלט  יש  להד,  שזוכה  הראשון  בספרו 
בצורה  להעביר  המצליחה  מעניינת  מאוד  נובלה  כתב  הוא 
רהוטה מסר חשוב על עתידה של ישראל — מסר המעניק לה 

ערך מוסף מעבר לחוויית הקריאה.
ישראל,  אדמת  של  קולה  את  בדרכו  אפוא  משמיע  בהט 
הרומן  בתוכני  וניכר  המדממים,  הגיאולוגיים  פצעיה  על 
הידע הרב שלו בתחום עיסוקו — ידע המעובד לספרות יפה. 
הכלכלי־ לשבר  סימבול  הוא  הסורי־אפריקאי  השבר  עבורו 

חברתי־פוליטי בישראל, הסדקים בעטיפת קרום כדור הארץ 
הנמוך  והמקום  הם סמל לסדקים שקשה לאחותם בעתידנו, 
ביותר בעולם, דהיינו ים המלח, הוא מעין סמל למקום הנמוך 

שאליו הגיעה החברה הישראלית. 
הרומן עושה שימוש גם בסמלים נוספים הקשורים לטבע 
מתגלית  בהט  של  כתיבתו  הזו,  לסמלנות  מעבר  אולם  ולים, 
ים  את  למשל,  סמלים.  אותם  כל  את  מתאר  כשהוא  במיטבה 
המלח שכמה מתיאוריו ברומן הם ללא ספק מהטובים שקראתי 
בספרות העברית על המקום הנמוך בעולם. כך שהמקום עצמו 

הוא אולי נמוך, אבל הספרות עליו היא בהחלט גבוהה.
הציפייה  שבר,  על  עתידני  רומן  כותב  כמו  כשגיאולוג 
אדמה  רעידת  על  רומן  לכתוב  הייתה  לכאורה  ממנו 
תשווה  שאולי  ארץ־ישראל,  את  שוב  שתפקוד  אימתנית 
שמעסיק  השבר  אולם  הקדום.  הטקטוני  לשבר  בעוצמתה 
והפוליטית  החברתית  האדמה  לרעידת  יותר  קשור  בהט  את 
שפוקדת את מדינת ישראל, שמתכתבת עם רעידת האדמה 
מתאר  בהט  ביניהן.  נמנעת  בלתי  אנאלוגיה  ויוצרת  הקדומה 
הבוחרים  לקהל  המבטיח  למשטר  הכפופה  עתידנית  מדינה 
משטר  ישנה.  דיקטטורה  מיישם  אבל  חדשה"  "דמוקרטיה 
הנוהה אחר כל הרעות החולות שיש באמריקה — מחד גיסא 
 — שלה  לכאורה  הדמוקרטיים  הערכים  מן  דבר  לומד  ולא 
של  בובה  שליט  עומד  ישראל  ממשלת  בראש  גיסא.  מאידך 
על  הקם  הגולם  בנוסח  שהיא  הטכנולוגיה  ושל  האמריקנים 
ונכון  מירושלים,  אלא  מפראג  לא  הוא  הפעם  הגולם  יוצרו. 

יותר לכנותו הגולם מים המלח. 
בערים  לא  הוא  העתידנית  ישראל  של  החיים  מרכז 
הגדולות כמו ירושלים או תל אביב, אלא דווקא באזור השבר 
הקדום של ים המלח שבו מתרחש כאמור גם השבר החברתי 
ממליכים  כאן  והתככים,  החוטים  נטווים  מכאן  העכשווי. 
ים  הרומן,  לפי  מהשלטון.  להפילם  מנסים  גם  וכאן  מלכים, 

ירון אביטוב
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עבודה,  לחיפוש  ביותר  האטרקטיבי  המקום  גם  הוא  המלח 
עיניים  נושאים  אהבה"  "חלומות  שלו  הדומיננטי  המלון  ואל 
סיוט של שנאה,  "חלומות אהבה", שהוא למעשה  הצעירים. 
מלונות  בעבר  שקיבלו  כפי  סימבולית  משמעות  כאן  מקבל 
הקסמים"  "הר  ברומן  וקולנועיות.  ספרותיות  יצירות  בכמה 
מתאשפז  קסטרופ  הנס  הגיבור  למשל,  מאן,  תומאס  של 
כאן  ואילו  שחפת,  לחולי  סניטאריום  למעשה  שהוא  במלון 
מתאשפזים במלון קשישים המקבלים תרפיה מינית מיוחדת, 
סודית,  ניסיונית  לתרופה  המכורה  אליטיסטית  קבוצה  וגם 

שאפשר לכנותם "חולי אגו".
ד"ר  החדש,  הממשלה  ראש  מיד  מתרחק  היבחרו  לאחר 
גינוני מלכות  לבוחרים, מטפח  מלך, מכל מה שהבטיח  יורם 
רודנות  "האח הגדול".  ברוח  דיקטטורה  ומנהיג  היאים לשמו 
זדונית  )המצאה  חדשה  טכנולוגיה  באמצעות  מושתתת  זו 
אויבים  אחרי  צמוד  מעקב  המאפשרת  "מפתחון"(,  ושמה 
שמוהלים  הרומן,  של  האלה  מההיבטים  כמה  ומחוץ.  מבית 
המחאה  )למשל  הישראלי  ההווה  מתוך  חומרים  עתידניות, 
במקצת  משיקים  כולרה,  בימי  אהבה  של  וסיפור  החברתית( 
בחומרים  הוא  אף  העוסק  זמני",  "כתר  גפן,  יונתן  של  לרומן 
דומים ובשילוב בין עתידנות ומציאות. שני הרומנים עוסקים 
בישראל עתידנית המזכירה לא במעט את ישראל של ימינו, 
כלכלה  עתיד,  לחוסר  וההווה  להווה  הופך  העתיד  כאילו 

קורסת, סתימת פיות, ובמרכז, כאמור, סיפור אהבה.
בעוד שאצל גפן מדובר בסיפור אהבה בין גבר מקשיש 
גידי  בין  אהבה  בסיפור  עוסק  הרומן  מרכז  כאן  לצעירה, 
הטביעה  סיפור  גם  מטביעה.  הניצלים  צעירים  שני  ויעל, 
הכול  כמשל.  לסיפור  הופך  ההינצלות  סיפור  וגם  שלהם 
התמימים,  הצעירים  של  הטוב  רצונם  את  לנצל  רוצים 
כורחם,  בעל  לגיבורים  אותם  שהופכת  התקשורת  גם 
המנסים  החדש,  השליט  של  חצרו  אנשי  בעיקר  אולם 
לשעבדם למזימותיהם המפוקפקות. כחלק מחוקי המשחק 
המושחתים של החברה, הצעירים מאבדים מהר מאוד את 
המוכרות  מפיסטויות,  לדמויות  והופכים  תמימותם  בתולי 
למעשה את נשמתן ל"מלך" ולמושחתים האחרים המייצגות 

אותו או קשורות אליו.
המלך החדש מתגלה עד מהרה כגולם לא פחות מהאחרים 
יורם  חזקים ממנו בהרבה.  כוחות  ידי  על  ריק הנשלט  כלי   —
מכך,  וגרוע  האמריקנים,  של  מריונטה  למעשה  הוא  מלך 
מעין  "אגו שוט", שהיא  כביכול,  הפלא  תרופת  מריונטה של 
הפרוזאק של האליטות. תרופה זו מעצימה בתחילה את האגו 
בהמשך  אבל  הממשלה,  כראש  להיבחר  לו  ומאפשרת  שלו 

בתופעות  מוחלטת  תלות  כדי  עד  לה  למכור  אותו  הופכת 
הלוואי שלה.

מצבו הרפואי של "המלך" הוא סוד ידוע לכולם, והתנודות 
של  קוטבית  דו  הפרעה  המזכירות  רוחו,  במצבי  הקשות 
מאניה־דיפרסיה, הם למעשה סימפטום למצבה של המדינה 
ס־אנד־דאונס כל שני  כולה, הנעה במטוטלת מסוכנת של אַפְּ

וחמישי.
עתידני,  כרומן  נשיקה"  "יקיצת  את  להגדיר  אפשר 
אזהרה.  בחובו  שצופן  רומן  הוא  מכול  יותר  אבל  כאלגוריה, 
למטיילים,  אזהרות  לעת  מעת  מפרסם  החוץ  שמשרד  כפי 
הוא  הוזהרתם,  ראו  לקוראים.  אזהרה  כאן  מפרסם  בהט  כך 
אומר להם, הכתובת היא על הקיר. אם האדמה מתחתיכם לא 
תתבקע, הרי שהמדינה עצמה עלולה להתבקע אם תמשיכו 

להאמין לאלה המוליכים אתכם שולל.
את  בהט,  דב  מחברו,  עם  ליבנתי  הרומן,  קריאת  בתום 
מקצועית  הסבה  לעשות   78 בן  גיאולוג  שדחפו  המניעים 
בחלום  רק  מדובר  האם  פרוזה.  ולכתוב  מאוחר  בגיל 
בעל  בדחף  גם  מעשה  למדובר  או  סופר,  להיות  שהתגשם, 
היבטים אידיאולוגיים. המחשבה שמדינת ישראל היא חלום 
בהט,  הסביר  ושליליים,  חיוביים  מרכיבים  המכיל  שהתגשם 
מתאימה  כזו  מציאות  לסוריאליסטית.  בעיניו  אותה  הופכת 
ציוויים  עקב  ההווה  את  דוחק  העתיד  שבו  לרומן,  לדעתו 
טכנולוגיים רבי עוצמה. בהט סבור שגילו המבוגר אינו עומד 
שלא  למחנך  כנראה  אותו  הופך  הוא  להפך;  אלא  לרועץ  לו 
מתעל  הוא  שאותה  רבה  בדאגה  סביבו  המתבונן  מרצונו, 

לכתיבת פרוזה.
מסואבת  היא  הישראלית  שהדמוקרטיה  סבור  בהט 
וכלליה  האחרות,  המערביות  בדמוקרטיות  כמו  ובעייתית 
חיוני  צורך  יש  אולי  לכאורה  רלבנטיים.  אינם  כבר  הישנים 
כמובן  אבל  באמת,  חדשה"  "דמוקרטיה  להמציא  ואף  לתקן 
לא כזו המתוארת ברומן. לטענת בהט, העם מתנהג כמו עדר, 
בהט  בחר  כך,  מזה. משום  טוב  בתירוץ שאין משטר  ומנפנף 
בעלילה שלא להדיח את ראש הממשלה שסרח, וזה ממשיך 

למעשה להוביל את עמו אל מה שעלול להתפרש כאבדון.
בהט החל לכתוב לפני תשע שנים. בתור גיאולוג הרגיש 
קצת  שונות,  בתדירויות  אליו  מדברים  שהסלעים  תמיד 
עם  שלו  הפורה  הדיאלוג  באוקיינוס.  ללווייתנים  בדומה 
שיצר  זה  הוא  הארץ  כדור  של  והסדקים  הבקעים  הסלעים, 
בספרות  שנכתב  ביותר  השלם  אולי  הגיאולוגי  הרומן  את 
 העברית. �
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בין תבונת הזקנה ללהט האהבה 
 בסיפור "הימים הלבנים" 

מאת צבי לוז1

הסיפורים, ב לסדר  ובהסבריו  הביבליוגרפיות  הערותיו 
1 העיר לוז: שנספחו לספרו שצוין בהערה 

בחייה של  ההזדקנות  חידדו את משבר  הלבנים'  "'הימים 
באור  נצחית  בעיה  אותה  נראית  הקיבוץ  רקע  על  אישה. 
חושפני יותר, נקי מחשבונות צדדיים של מעמד ופרנסה ולכן 

כאוב יותר, כולו רק איום על האגו".
שגרת החיים צוברת על פניה מרבץ של שעמום חדגוני, 
החריגה  מתוך  אז,  חריגים.  משבר  מצבי  לפעמים  המעורר 
גחים מסתרם הארכיטיפים, שמקורם בלא־מודע הקולקטיבי, 

"מבנה העומק" של כל יצורי אנוש.
תהום  מאותה  כדרכם,  דולים  חוזרת",  "טלטלה  סיפורי 
ואף  ומפתיעים  שונים  ארכיטיפים  מודע  הלא  של  סמויה 
אישיות  שגרה  חוויות  הקוראים.  למודעות  אותם  מעלים 
שמטלטלת  עומק  משמעות  לפתע  מקבלות  ומשפחתיות 
המכונה  הקיום  משמעות  על  חדשות  למחשבות  הקורא  את 

אנושי, ועל תפקיד הזמן בעיצוב משמעות זו.
לקראת  אדם  חיי  שעניינו  הלבנים"  "הימים  בסיפור  כך 
ואת  הזקנה  גיל  משבר  את  חריגה  למצב  עד  המעלה  זקנה, 
של  למעמקים  אותנו  וסוחף  מתבגרים,  זוג  בני  על  השפעתו 
ארכיטיפ  עולה  כמאליו  הזמן".  טעם  "בעיית  ולתודעת  זמן 
עת  סתיו,  ואהבת  קיץ  אהבת  בין  האנטגוניזם  בדבר  ידוע 
עם  הסתיו.  של  הלבן  באור  הקיץ  של  הכתום  האור  מתחלף 
זה הוא מעלה את השאלה בדבר אפשרות קיומה של אהבת 
החוט  יהיה  מה  חייהם.  בסתיו  איש לאשתו  בין  סתיו, אהבה 
זוג ותיקים, כאשר הארוס הלוהט מפנה את  המקשר בין בני 
והותירו  הקן  מן  פרחו  כבר  ילדיהם  הזקנה?  לתבונת  מקומו 
אותם לנפשם, כאילו אין להם חלק במשחק החדש. האישה 
יעשו  האם  לחיים?  צימאונם  את  ירוו  במה   — לבדם  ובעלה 

זאת ביחד? או כל אחד לחוד?
בסיטואציה  שמדובר  ללמוד  ניתן  הסיפור  מכותרת  כבר 
חריגה. בדרך כלל האפיתט "לבן" מתקשר ללילה — לילה לבן 
— לילה ללא שינה.2 הימים אמורים להיות ימים של פריחה. 
של  קולה  עולה  לבנים"3  "ימים  גולדברג  של  בשירה  אלא 

שלוות  בהם  שיש  וריקים  לבנים  ימים  על  המדברת  האישה 
הלבן"4  "היום  שלונסקי  של  בשירו  גם  ושתיקה.  בדידות 
מייחס המשורר ליום הלבן תכונות כמו "קצוב, קפדן ופיכח". 
חדים  קצוות  לו  שיש  הריבוע  הוא  הלבן  ליום  המטאפורה 
ולא נעימים כמו לעיגול. אכן הימים הלבנים בסיפורו של לוז 
מרמזים למין בדידות ושתיקה שאופפים את בני הזוג רבקה 

ויואב לעת זקנתם.
פער המינים משתקף בעצם התגובה על הגיל:

ובאה  הממשמשת  הזקנה  עם  משלים  שהגבר  בעוד 
מתקשה  לחיים,  אותו  קושרת  שעדיין  לעבודתו  ומתמסר 
לריתמוס  ולהסתגל  הארוטיקה  אובדן  עם  להשלים  האישה 
את  שמוצא  עבודה  מיום  עייף  גבר  של  לצידו  חדש,  חיים 
הריגוש,  לאישה  חסר  עדיין  בטלוויזיה.  בצפייה  סיפוקו 
שיראה  לגבר  זקוקה  היא  בעבר.  חלקה  מנת  שהיה  החיזור 
ומכאן   — בטלוויזיה  לצפייה  כחברה  רק  ולא  כאישה  אותה 

נובע בה תסכול עמוק ורצון להיפרד.
בין  תפקידים  של  גרוטסקי  חילוף  כאן  נוצר  למעשה 
שואף  אודיסיאוס,  של  למיתוס  בניגוד  לאישה.  הגבר 
לשובו  בנאמנות  מצפה  פנלופה  שרעייתו  ההרפתקאות, 
חובב  בית,  ליושב  המזדקן,  הגבר  יואב,  פה  הופך  הביתה, 
ואילו  בטלוויזיה,  בצפייה  הפנויות  עיתותיו  המבלה  גינה, 
הרפתקאות  לה  ומחפשת  גברות  לובשת  רבקה  האישה 
בדהירה על אופניה, שמזכירים במידה רבה את "רוסיננטי", 
סוסו של דון קישוט. בעוד שהגבר מגלה במחצית השנייה 
של חייו את האנימה, הכמיהה לשלווה הברוכה של הבית, 
ומחפשת  בה  החבוי  הגברי  האנימוס  את  האישה  חושפת 
ביתה  את  לעזוב  רצון  כדי  עד  הרפתקנית,  יצרית,  אהבה 
לא  כבר  כלומר  כאישה,  אותה"  רואה  ש"לא  בעלה  ואת 
בנטיות  זה  היפוך  בעבר.  אחריה  שחיזר  כפי  אחריה  מחזר 
הוא  הגבר  לא  החיים.  אמצע  למשבר  שגורם  הוא  היסוד 
להיחלץ  המבקשת  האישה  דווקא  אלא  ביתו,  את  שנוטש 
הם  ביניהם.  לגשר  כה קשה  ולכן  מביתה,  ולנדוד  מהשגרה 
נאמנים  בהיותם  חייהם  בעצם  התסבוכת  את  מעצימים 

לעצמם.5
הבעיה מובאת — כשאלת דיור מיוחד לאישה — לפני מזכיר 
השמות  ארמזי  לפי  יואב.  של  הקרוב  חברו  אבנר,  הקיבוץ, 
מצ'ואיסטים.  צבא,  שרי  בעבר  שניהם  היו  במקרא  למקורם 
ואילו האישה, רבקה, היא שמעוררת את השאלה ותובעת לה 
בבית,  רהיט  עוד  מהיות  נפשה  שקצה  לכסות  מבלי  פיתרון. 
עכשיו  מופיעה  דמותה  חדשה.  דירה  לעצמה  מבקשת  היא 
במלוא מורכבותה: כלפי חוץ כנועה, מושפלת, מצפה למוצא 

פי האדון:

אביבה מהלו
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שובל  על  האסופות  ידיה  אל  מושפלות  עיניה  "יושבת, 
שמלתה שבין ברכיה. מצפה לו שיפנה הוא אליה" )עמ' 107(. 
אומרת  שלה,  הגוף  בשפת  המתבטאת  פנימיותה,  ואילו 
כתפיה  בזקיפות  שניכרת  נמרצת,  החלטיות  ואפילו  נועזות 

ובהצמדת ידיה לצדדיה )שם, עמ' 109(.
הופעתה  בין  קוטבי  ניגוד  אותו  בולט  הסיפור  במהלך 
הנרמזת  פנימיותה,  לבין  כנועה  כאישה  רבקה  של  החיצונית 
בהצגת  או  למהלומה",  שנקמץ  אגרוף  כמו  "קפוצה  בדימוי 
שלא  כ"צעקה  קולה  ואת  מנוחה"  וחסר  כ"מורעב  מבטה 

פרצה".
רק את הניגוד בינה לבין בעלה היא מתארת במלים: "הוא 
מנמנם בשלווה בשעה שאני לא יכולה לשבת וקופצת פתאום 
שהאופנים  מקום  לכל  כיוון,  ומבלי  פרצים  רוח  כמו  לנסוע 

נוסעים" )שם, עמ' 115(.
יואב בעבודה ומעניק פירוש מודרני פרטי  לעומתה דבק 

ל'דת העבודה' של א' ד' גורדון:
"מגיע יום בחיים כשפתאום מרגישים שהעבודה נשארה 
בחול  כמו  ושוקע  הולך  השאר  שכל  היחיד,  היציב  הדבר 

טובעני" )עמ' 112(.
והוא  ושלווה,  פשוט  סיפוק  לו  מעניקה  העבודה  שגרת 
מנסה לשכנע את רבקה בדרכו. לדעתו גם היא צריכה למצוא 
על  ולהתגבר  בשמחה  חייה  את  שימלא  פשוט,  עיסוק  לה 
וכמיהה  חיזור  על  כלומר  הטיפש־עשרה,  גיל  של  השטויות 
רבקה  מתעקשת  הסיפור  כל  שלאורך  נראה  אך  ארוטית. 

לדבוק בעמדתה.
בין השניים. אך הפתרון נמצא  דומה שאין מנוס מפירוד 

כולו,  השבט  אחדות   — המשפחתי  המופת  בשם  לבסוף 
למעשה  שזהו  מסתבר  והנכדים.  הכלות,  החתנים,  הילדים 
הסיפוק המשותף שיכולים שני בני הזוג לרוות בסתיו חייהם. 
שניהם כאחד השיגו בזה הישג לא מבוטל בזכות זוגיותם. לכן 
אין זה מן הנמנע שהצלחה זו תלווה אותם גם בהמשך החיים. 
לתפקידה  האישה  תחזור  אם  גם  גמור.  פתרון  זה  אין 
אותו  שתצחיק  או  לבעל,  הקפה  כמגישת  המסורתי 
בשלום.  מקומו  על  הכול  יבוא  לא  ובדיבוריה,  במחשבותיה 
ותיטוש  הבובות"  שב"בית  נורה  מין  שוב  תהא  היא  כלומר 
האהבה  מקום  את  ימלא  הצחוק  רק  העצמאיים,  הגיגיה  את 
הארוטית, כי זו אחת השפות האילמות שבה דובר האדם בלא 
 מילים: הבכי, השחוק והמוסיקה.�6

ת ו ר ע ה
הקיבוץ  הוצאת  קצרים,  סיפורים  מבחר  חוזרת:  טלטלה  לוז,  צבי  	.1

המאוחד, 2011.
"לילות  דוסטוייבסקי  של  הקצר  לסיפורו  רמיזה  כאן  שיש  ייתכן  	.2
זוג צעירים. כאן "הימים  לבנים", שעניינו אהבה לא פתורה בין בני 

הלבנים" רומזים לסתיו החיים, לזיקנה.
53. השיר ראה אור  לאה גולדברג, שירים א', ספריית פועלים, עמ'  	.3

לראשונה ב"פתח", גיליון 7, 28.6.1932.
ספריית  הוצאת  ד',  כתבים  רביעי,  ספר  שירים,  שלונסקי,  אברהם  	.4

פועלים, 1971, עמ' 37.
במלים:  הזה  להיפוך  מתייחסת  הגיבור,  מסע  בספרה,  נצר  רות  	.5
את  יותר  עוד  לפתח  הגבר  אמור  החיים  של  השנייה  "במחצית 
והאישה  אישיים(  בין  יחסים  אינטואיציה,  )רגש,  הנשי  המרכיב 
משימתיות,  )רציונליות,  הגברי  המרכיב  את  יותר  לפתח  אמורה 

נחישות(". הוצאת מודן, 2011, עמ' 37.
ח"נ ביאליק: גילוי וכיסוי בלשון. 	.6
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 "כי איתך זה אפריקה" — 
 מבט נוסף על האהבה 

ביצירתה של עמליה כהנא־כרמון

כהנא־ר עמליה  של  ביצירתה  האהבה  על  נכתב  בות 
מעניין  מאפיין  לחדד  אבקש  הבאים  בדברים  כרמון. 
פרשניה  של  לבם  מתשומת  כה  עד  שחמק  הזו,  האהבה  של 
שמאפייניו  מסוים,  למקום  מתקשרת  שהיא  העובדה   —
האהוב,  של  המופלאה  ייחודיותו  משמעותה.  את  מחדדים 
התשוקה והתעוזה להתמסר לו כליל, נס החיות והאותנטיות 
העקרוני  האפשרות  חוסר  גם  כמו  האהבה  בקשר  המתחולל 
שלו להתמיד, מתגלמים בעולם פואטי זה כולם בדימוי אחד: 

אפריקה. 
הומשגה  המערב  בתרבות  כי  לזכור,  ראוי  זה  בהקשר 
ה"שחורות",  הלבנה.  הזהות  את  המכונן  כ"אחר"  אפריקה 
טענה טוני מוריסון, היא ביטוי מומצא ודכאני של ההגמוניה 
קולוניאליסטי  שיח  ומאפשרת  היוצרת  האמריקאית,  הלבנה 
בלתי־ כבול,  מושתק,  הוא  השחור   1.)1997 ) מוריסון  וגזעני 

האישה  פראי־למחצה;  גס,  יצריו,  ידי  על  נשלט  רציונאלי, 
לילדיה  מחויבות  וחסרת  מינית  זמינה  היא  האפריקאית 
ולהוריה; וכנגדם עולה הזהות האמריקאית הלבנה כחופשית, 
אינספור  ובעלת  אינדיבידואליסטית  מודרנית,  תמימה, 
אפשרויות. השחורות, אומרת מוריסון, היא "נוכחות חשוכה 
ואת  האמריקנית  הספרות  של  לבה  את  הממלאת  ומתמדת, 
לשכנע  לה  ומאפשרת   ,)47 )  שם,  ובכמיהה"  בפחד  כתביה 
)57(, תוך שימור  'שם בחוץ'"  את עצמה "שהפראות נמצאת 
לוויסות  אמצעי   ]...[ גבולות  וחסר  ריק  לספר  "תשוקה 
שגובים  הנפשי  המחיר  מפני  הגנה  כמנגנוני  והדמיון  האהבה 
אשמה וייאוש" )63(. "אפריקה כגן־עדן לפני הגירוש ואחריו, 
'להיפטר מן השומן שדבק  יוצא אדם כדי   ]...[ מקום שאליו 
של  ביותר  העז  הדימוי  האירופאית,  מהזוית   .)98( בנשמתו" 
ג'וזף  של  בספרו  מופיע  הלבנה  המערבית  בתרבות  אפריקה 
ברומן  1979(. אפריקה מוצגת  )  קונראד  לב המאפליה  קונרד 
זה כ"עולם האחר", שהוא אנטיתיזה לציביליזציה האירופית; 
העידון  את  ומנתץ  המגחיך  ואכזר,  חייתי  ייצרי,  פראי,  עולם 
)המועמד  הקונגו  במעלה  המספר  של  מסעו  והרציונליות. 
"ראשית  אל  מסע  הוא  המאולפת(  הרוגעת,  לתמזה  בניגוד 

עולם", אל מסתורין אפל שאינו ניתן להבנה ולביטוי. המפגש 
בינם  הדמיון  בגלל  ודווקא   — בזעזוע  כרוך  האפריקאים  עם 
לבין האדם הלבן הצופה בהם — אבל גם בהיקסמות ובפיתוי 
)המתגלים  מולם  לעמוד  אפשרי,  בלתי  ואולי  מאוד,  שקשה 
דיוק:  ליתר  קורץ(.  של  הכושית  פילגשו  בדמות  למשל 
הלבן  באדם  שנחשפות  הפראיות  והיצריות  החייתיות  מול 
הזוועות  קורץ:  בגיבור  ובראשונה  ובראש  במגע,  עמם  שבא 
והאכזריות האיומה של האדם הלבן כלפי הילידים, הדמוניות 
מהדהדת  "זוועה!",  בו.  שמתפרצת  והמחשבתית  הרגשית 

קריאתו של קורץ הגוסס בלב הקוראים.
 — ונשנית  החוזרת  הופעתה  את  לקרוא  יש  זה  רקע  על 
ביצירותיה  אפריקה  של   — המפתיעה  אף  רבים  ובהקשרים 
של כהנא־כרמון. למשל: המשיכה לפרשים השחורים ולעבד־

הכושי ב  ממראות גשר הברווז הירוק; העגלון השחור המופיע 
מיד בתחילת פעמון הזכוכית, כביכול לא קשור לדבר, כמוהו 
ב  חדר  כושית"  של  מוגזמת,  "בתסרוקת  האורח  עובר  כצעיר 
החדשות )120(; להקת המחול האפריקנית שבהופעתה "ידים 
לא  אנא  אלי.  לא  רק  חי.  לכל  הוראות  בתוף משדרות  מכות 
הזמין  אליו  במופע  הכבויה  הגיבורה  אריקה,  מפללת  אלי" 
דברי   ;)94( ערב  לפנות  ב  טיול  נעוריה  אהוב  לפתע  אותה 
הסבתא ב  לב הקיץ על כלתה, חולדה, ונכדיה שהם "אפריקה 
כמי  כוכב"  על  "האיש  תיאור   ;)183( שבשחורה"  השחורה 
103(. אבל  )  אם־נא מצאתי־חן,   )!( לבן"  כושי  כ"שפתי  שפיו 
באופן המפורש והמפותח ביותר מופיעה אפריקה בליוויתי.2 
למוסיק,  אהבתה  את  מאירה,  הרומן,  גיבורת  מתארת  כך 

כשהם נפגשים שנים רבות אחרי תום הקשר ביניהם: 

אני  לאפריקה  לנסוע  כמו  היתה  התחושה  אתך,  "לי,  	
לסלק  במובן של  ]...[ אפריקה,  חושבת. אפריקה אחרת 
שכבה  אחרי  מתה  שכבה  להשיל  אמרה.  המיותר?  את 
היה  שזה  מה  זה   ]...[ שחי  מה  עם  רק  להישאר  מתה. 
ישאלו  אם  היום.  ועד  עצמי  את  זוכרת  שאני  מאז   ]...[
אני  אותי באמצע־הלילה מתוך החלום שלי, מתוך שינה 
אפריקה.  אומרת  וכשאני   ]...[ לאפריקה  לנסוע  אענה, 
לי  היה  זה  בינינו,  היה  כשזה  בזמנו,  כי  כעת  יודעת  אני 

כמו לחזור, ואינני יודעת לאן" )  שם, 38-37(. 

של  ולעוצמה  "למסתורין  להגיע  משמעו  באפריקה  להיות 
לאפריקה"  יחד  הגענו  איתך  "רק   .)274 )  שם,  התשתית" 
)  ליוויתי, 49; וראו גם 74, 223(, היא אומרת. וכשהיא מתארת 
את עזיבתו של מוסיק, היא חוזרת על האמירה ש"אתה נסעת 

ובשבילי, זה היה אז גוד־ביי אפריקה" )  שם, 40(. 

דנה פריבך חפץ
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ואומר מוסיק אהובה:

"היא תמיד פותחת בו כלפיה, כמעיין המתגבר, מעיינות  	
חדשים שהוא לא ידע עליהם לפני כן ]...[ לא ידע שהם 
קיימים בו. נובעים מהראשוניות ]...[ האם זה מה שהיא 
אל  לחזור  על  אז  מדברת  היא  האם  אפריקה.  לו  קוראת 
כוח,  על  סתומה. תעלומה שרומזת  כאל תעלומה  עצמך 
לא  ארץ  שהיא  אבל  קיימת,  מציאות  ועל  מאגיה,  על 
של  ילדותו  זכר  את  נושא  אחד  כל  שם  המקום  נודעת. 
העולם. יותר מאשר את קלסתרו האישי הנוכחי שלו ]...[ 
שאיתה.  אני  זה  טועה.  היא  לי.  מייחסת  היא  זה  כל  את 
לי  עושה  היא  ורק  היא   ]...[ באפריקה  אנחנו  איתה  רק 
שאני ארגיש את עצמי בן־אדם, ועושה לי שכשאני איתה 
וכל  צבע.  ומרקם,  אמת.  של  צליל  יש  לקולות,  לדברים, 
אני  אפריקה,  חושב.  אני  לאור,  יוצאת  שלי  החיוניות 

חושב" )  שם, 266-265(.

אפריקה  נתפסת  כהנא־כרמון  של  ביצירותיה  גם  כלומר: 
לעולם  המקבילה  הם  הרגילים  החיים  )בעוד  אחר  כמקום 
הלבן(, גן־עדן של תשוקה, חיות ויצריות מחד גיסא ומסתורין, 
כוח  בו  שיש  מקום  גיסא,  מאידך  ופראות  אי־רציונאליות 
להשתיקו.  מבקשים  אחת  שלא  אִיום  גם  אבל  עצום  משיכה 
הרחוק  של  נפשית  לחוויה  כמשל  אפריקה  זו  כי  יודגש,  אך 
או  נוסע  איננו  מגיבוריה  איש   — כדימוי  אפריקה  והמטפיזי, 
אם  גם  אחרות,  במילים  לאפריקה.  לנסוע  מתכוון  אפילו 
סטריאוטיפית  תפיסה  כהנא־כרמון  משרטטת  ראשון  במבט 
אין  כי  לכך  לב  לשים  יש  אפריקה,  של  מובהקת  מערבית 
 ]...[ כאן לאפריקה שבממש, אלא ל"אפריקה־שבלב  הכוונה 
אוטופיה:  במובן של  געגועים. אפריקה  במובן של:  אפריקה 
) כהנא־ אחרת"  ארץ  תוך  אל  כמו  עצמך  אל  ולהיכנס  לחזור 
בפשטות  להתמקד   ]...[ כ"אופציה  אפריקה   .)49 כרמון, 
עם  בקנה־אחד  לעלות  דהיינו,  עצמו:  החיים  בכוח  ובריכוז 
העיקר" ) שם, שם(. כל אלו הם מאפייניה של האהבה בעולם 
היא  האהבה  הרי  משל,  היא  כאן  אפריקה  אם  הזה:  הפואטי 

הנמשל. 
לפיכך, קיים גם הסירוב ההכרחי של האהבה לאוהבים 
כהנא־כרמון  כך  על  אומרת  אפריקה.  של  במטפוריקה 

עצמה:

רוצה  לא  אפריקה  ו]...[  טנגו.  לרקוד  כדי  שניים  "צריך  	
זה  ]...[ פתאום אפריקה —  לרקוד איתך. לא זקוקה לך 
גם להיתקל באי־ההזדקקות של אפריקה למה שיש לך 

להציע ]...[ אי ההזדקקות הזאת, אתה חש אז, גם היא 
הסתימות־ אפריקה־שבלב.  של  הפנימי  הכוח  מן  חלק 

לקראת  ללכת  שלך  הנכונות  כלפי   ]...[ הזאת  מלידה 
את   ]...[ ולתת  ממנה  לקבל  אפריקה־שבלב,  אותה 
אפריקה־ אותה  של  הזה  העל־אישי  הבל־ימוט  הריחוק 

) שם,  לשבור."  תוכל  לא  שלך  טובה  כוונה  שום  שבלב 
.)50

הוא  כהנא־כרמון  ביצירות  אפריקה  של  הייצוג  האם 
לכך  התשובה  מוריסון?  מדברת  שעליו  ה"אפריקניזם" 
מורכבת. ניתן לטעון שמוריסון מדברת על אפריקניזם שהוא 
תמונת התשליל של הלבן האמריקני, שככזה איננו הולם את 
דמויותיה העבריות של כהנא־כרמון; אבל זו תשובה שהודפת 
את הטענה הזו בקלות רבה מדי. מבחינה מהותית, אין ספק 
אכן  מוריסון  שמציגה  והשחורים  השחורות  מדימויי  שרבים 
והחיוניות  התשוקה  ובעיקר  כאן,  אפריקה  בתפיסת  מצויים 
לצד הפחד שהיא מעוררת בגיבורים. מאידך גיסא, יש לשים 
במפורש  רק  לא  כהנא־כרמון  ע"י  מוצגת  שאפריקה  לכך  לב 
"השחור  בבחינת  האדם,  מנפש  כחלק  אלא  כאמור,  כדימוי, 
יותר  הגיבורים;  של  החיצונית"  "לבנותם  שבתוככי  הפנימי" 
קיומם.  של  והנכסף  הנעלה  הצד  היא  הזו  השחורות  מכך: 
יוצרת  למעשה  כהנא־כרמון  כי  לומר  ניתן  הללו,  במובנים 
ניתן  זאת  ועם  מוריסון.  של  ה"שחורות"  תפיסת  של  היפוך 
אפריקה  של  הספרותי  במימושה  אכן  האם  לתהות  עדיין 
כפנטזיה יש כדי לבטל את הסטריאוטיפיות האוריינטליסטית 
"החיות  את  המרוממת  שההיקסמות  בשעה  הדימוי,  של 
של  ה"שחור"  כחלק  והפנמתה  האפריקנית"  והראשוניות 
הנפש היא חלק מובהק מהייצוגים הקולוניאליסטים הברורים 

ביותר.
בתפישת  להטיח  שניתן  הביקורת  תהא  אשר  תהא 
ברי  מדומיין,  חפץ  כמחוז  אפריקה  של  האמורה  סמליותה 
מתקיימת  כהנא־כרמון  של  מיצירותיה  העולה  האהבה  כי 
בדמותה  הפואטי  דימויה  את  מוצאת  כלומר  באפריקה, 
וחיוניות  חיות  של  מופלא  כמקום  בלב"  "אפריקה  של 
פראות  סכנה,  לצד  וכמיהה,  חפץ  מחוז  והתחדשות, 
 — הזו  אפריקה  קסמו.  את  מבטלים  שאינם  ואלימות 
מטפורי  )במובן  גבוהה  היא   — חפץ  כמחוז  האהבה  כלומר 
והוראה  האני(  )של  ראיה  של  מקום  ורחוקה,  נעלה(  של 
וממה  בה  הכרוך  )מהסיכון  ויראה  הקיומית(  )של האמת 
)הקורבנות  ומור  עצמו(  על  מכוחה  לגלות  אדם  שעשוי 
ואולי  זאת —  ועם כל  שהיא תובעת לא אחת מהאוהב/ת(. 
הדימוי  פנטזיה.3  או  אוטופיה  היא   — זאת  כל  בגלל  דווקא 


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הזה של האהבה, או של מה שמתרחש באוהבים באהבתם 
כ"אפריקה", מוסיף ומבהיר את משמעות האהבה הזו ואת 
היומיום:  בחיי  אותה  לחיות  העקרוני  האפשרות  חוסר 
גיבוריה של כהנא־כרמון — כמוהם כקוראיה הישראלים — 
נס  מתחולל  ואם  לאפריקה,  לכמוה  ניתן  אפריקנים.  אינם 
אפילו לנסוע ולשהות בה לזמן מה. אבל החיים, במובן של 
 שגרת היומיום, הם במקום אחר.�

)א( יצירות של עמליה כהנא־כרמון המוזכרות במאמר
בכפיפה אחת. תל אביב: הקיבוץ המאוחד, 1971.

• "אם נא מצאתי חן", 115-101.	
• "טיול לפנות ערב", 94-92.	
• "לב הקיץ, לב האור", 234-175.	
• "פעמון הזכוכית", 36-31.	

סימן  ספרי   / המאוחד  הקיבוץ  אביב:  תל  לביתה.  בדרך  אותה  ליוויתי 
קריאה, 1991.

מתוך:  לבני־הנעורים(",  היסטורי  )סיפור  הברווז־הירוק  גשר  "ממראות 
למעלה במונטיפר. תל אביב: הקיבוץ המאוחד, 1984, 192-59.

אביב:  תל  טריפטיכון.  מגנטיים:  שדות  מתוך:  החדשות",  חדר  "שם 
הקיבוץ המאוחד, 1977, 255-49.

)ב( ספרות משנית 
1995. "כטוב בעיניכם )בין סופר לסיפורו: וידוי(",  כהנא־כרמון, עמליה, 

עכשיו 63: 54-24.
מוריסון, טוני, 1997. משחקים באפלה, תרגום: עמנואל לוטם, תל אביב: 

הקיבוץ המאוחד / ספרי סימן קריאה.
קונראד, ג'וזף, 1979. לב המאפליה, מרדכי אבי־שאול, תל־אביב: ספרית 

פועלים. 

ת ו ר ע ה
האוריינטליזם  אודות  סעיד  אדוארד  של  לטענותיו  בהקבלה  זאת,  	.1
 ,2000 סעיד  )ראו  המערבית  ההגמוניה  של  ודכאני  מומצא  כביטוי 
מארי־לואיז  טענה  האפריקאי,  בהקשר   .)207-183  ,2002 נוה  וכן 
הנאיביים  המסע  בתיאורי  לאפריקה,  אירופאים  נוסעים  כי  פראט 
את  וקידמו  ייצגו  למעשה  שלהם,  לכאורה  והאובייקטיביים 

.)Pratt 1992( ההגמוניה המערבית הלבנה
כהנא־כרמון מצהירה כי אפריקה היא אחת מגיבורות הרומן ליוויתי,  	.2
המניע  את  מהווה  שהיא  זה  במובן  ראשית,  גיבורה  כמעט  ואפילו 

לפעולות הגיבורים )כהנא־כרמון 1995(.
במובן זה ניתן לומר על אפריקה מה שאומרת רתוק על גיבוריה של  	.3
כהנא־כרמון: כשם שהאוהבים, אליבא דרתוק, עושים אידיאליזציה 
כלומר  לאהבה,  אידיאליזציה  עושים  הם  כך  רעהו,  של  האחד 

לאפריקה )ראו רתוק 1979(.

"בלי נס לא היה הבכי לשירה"
 מתוך "לידה", "לנווט לבד בחושך", 

"כרמל / עמדה", 2013

הרהורים על יצירתו של אביחי קמחי

לֵדָה 
ים ִ נָתִי הַחֲמִשּׁ שְׁ עַל סַף 

י נַפְשִׁ י אֶת  תִּ גַשְׁ פָּ סּוֹף סוֹף  שֶׁ כְּ
ן לִי יִעוּדִי	 מֵּ וְהִסְתַּ

וָקוּם בְּ י  צְתִּ חֻלַּ
מְצוּקָה  בִּ ר  עֻבָּ כְּ

לִי נֵס  בְּ
ירָה כִי לְשִׁ הַבֶּ לֹא הָיָה 

ירושלים, ב אות",  )"צור  סרטן"  "רשימון  הראשון,  ספרו 
תחושותיו  את  אותנטית  בצורה  מתעד  אביחי   ,)2011
בצורה  עצמו  חשיפת  תוך  התמודדותו,  ואת  המחלה  כלפי 

ישירה — הפחדים, המצב הקיומי השברירי וחוסר האונים.
"צור  ירושלים,  )בעריכת רחל הרפז,  ספרו השני, "ללכת" 
אות", 2012(, הוא ספר שירה, שכשמו מבטא כמיהה להמשיך 
ו"ללכת" באותה "הליכה" טבעית, יומיומית ובריאה, שבה אנו 
נתונים אך לעצמנו ולמחשבותינו; זו ההליכה שיכולה לנטוע 
בנו את התחושה המובעת בפסוק "גם כי אלך בגיא צלמוות 

לא אירא רע".
2013( נראה לי  עם צאת ספרו "לנווט לבד בחושך" )יולי 

כי כדאי להאיר נקודות מספר בדבר יצירתו.
לדבוק  רצון  מתוך  כתב  שאביחי  ברור  היה  מתחילה 
במשהו, מתוך שראה בכתיבה מכשיר להיעזר בו כדי לממש 
אז  ראה  הוא  בקיום.  להתמיד   — הבסיסית  השאיפה  את 
המטאפיזי,  זה  מאשר  יותר  הפרגמטי  ערכה  את  בכתיבה 

כאילו הייתה סולם העוזר לטפס אל היעד. 
אמנות  וביצירות  ברעיונות  רואה  הפרגמטיסטית  הגישה 
כלים האמורים לסייע לאדם להתמודד עם מצבו בטבע ועם 
את  שמשרת  מה  הוא  אמיתי  כי  קובעת  זו  גישה  סובביו. 

המטרות. 
שימוש בשירה ככלי הופך אותה למעין "מותרות" — מעת 

ד"ר צדוק עלון
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משיגה  אינה  היא  כאשר  וגם  לזנחה,  ניתן  המטרה  שהושגה 
את היעד ניתן לחפש מכשיר אחר.

מצד  יותר  לאביחי  שימשה  השירה  מלכתחילה  כאמור, 
נועדה  "הכתיבה   — המטאפיזי  מזה  ופחות  הפרגמטי,  ערכה 
חלק  היה  לכתיבה  שלי...  והמרפא  הנפש  לצורכי  בעיקר 
ל"רשימון  באפילוג  הוא  כותב  כך  שלי",  בשרידות  מרכזי... 
ההתפתחות  שעם  אלא   .)226-225 )עמודים  סרטן" 
כדי  תוך  נס.  בגדר  שהוא  משהו  לאביחי  אירע  הדיאלקטית 
משהו  גילה  הוא  פותחת,  שהכתיבה  לשערים  התוודעותו 
בפני  תכלית  היא  אלא  אמצעי  רק  איננה  השירה   — נשגב 
עצמה, היא איננה מותרות, אלא היא ביטוי לרצון מטאפיזי. 
עצמו.  היעד  היא  היא  אלא  יעד,  להשגת  כלי  איננה  השירה 
את  לזנוח  יכול  אינו  הוא  כי  )לתפיסתי(  מבין  אביחי  ומאז 
ן לִחְיוֹת/  לֹּא נִתָּ השירה. ויפה מביע זאת אביחי: "אִם אֶטְעַן שֶׁ
תָה לִי/ לֹא אוּכַל לִחְיוֹת  תְגַלְּ נִּ עָה שֶׁ ָ ר/ אַךְ מִשּׁ קֵּ ירָה, אֲשַׁ לְלֹא שִׁ

לְעָדֶיהָ" )פורסם ברשת(. בִּ
שאוכל  כדי  לכתוב  "עלי  של  ממצב  אפוא  השתנה  מצבו 
וממצב  לכתוב",  שאוכל  כדי  לחיות  "עלי  של  למצב  לחיות" 
"בשל  של  למצב  במשהו"  לזכות  מנת  על  כותב  "אני  של 

העובדה שזכיתי במשהו אני כותב". 
 — לידה   — "נס  המונחים  את  מכיל  לעיל,  "לידה"  השיר 
לכולם  כאשר  "זכות",  המונח  להם  ומצטרף  ושירה",   — בכי 

משמעות מטאפיזית. נרחיב מעט:
שמדובר  יודע  היוצר  בוקעת  היא  שכאשר  שירה  יש 
קריטריון   — בעיניי   — חל  אביחי  של  כתיבתו  על  בנס. 
בברכת  בורך  כי  נס,  לו  נעשה  כי  הבנה  היא  שירתו  "הנס"; 
אביחי  מתכוון  לכך  לכתוב.   — הגדולה  בזכות  וזכה  האושר 
אֵינָם  לֵמִים/  שְׁ ים  חַיִּ שֶׁ יוֹתֵר/  אַף  מוּזָר   ///" "מוזר":  בשירו 
ע  אֶצְבַּ בּוֹ  נָגְעָה  וְהֵיכָן  בֹּרַךְ/  ה  מֶּ בַּ לְהָבִין  לָאָדָם/  רִים  מְאַפְשְׁ

.)35 אֱלֹהִים" )"ללכת", 
הזכות הזו מלווה בבכי. בכי זה אינו נובע מכאב, הוא בא 
ממעמקים ומרגשות אושר. מקורו בשמחה הגואה עד כי אין 
השמחה  וטהורות.  זכות   — בדמעות  אך  אלא  לפרוץ  לאן  לה 
מתרחשת  שבה  ברוכה  חסד  שעת  אותנו  שפקדה  על  היא 
עצמנו.  על  שלנו  ההתבוננות  ובין  בינינו  ייחודית  פגישה 
אֶת  י  תִּ גַשְׁ פָּ סוֹף  סּוֹף  שֶׁ "כְּ בכותבו  אביחי  מתכוון  זו  לפגישה 
זו מכוננת בנפשך הוויה שהיא ספק מיסטית  י". פגישה  נַפְשִׁ
כי  עד  בה חש תחושות עוצמתיות  רליגיוזית, שהשרוי  ספק 
רק הבכי הטהור יכול להעניק להן פורקן. הבכי כאן הוא אפוא 
זו חושפת  לידה, על מימוש, על ראיית המוגמר. פגישה  על 
ו"הבכי הופך  ניסי מתרחש  ואז מצב  רבדים עמוקים בעצמנו 
צריך  משורר  "גם  בשיר  יפה  אביחי  מתאר  זה  נס  לשירה". 

בִים  עֲשָׂ כַּ הֵם/  הָיוּ  ירַי/  שִׁ בְּ ינָתָהּ  בִּ נָגְעָה  לוּלֵא   ///" פֵיָה": 
א" )"ללכת", 42(.  שֶׁ דֶּ בַּ שׁוֹטִים 

מהלך עניינים זה בו "הפגישה עם הנפש" מובילה ל"בכי" 
 — השירה  מקורה של  לעיון בשאלת  מובילנו  השירה  ול"נס" 
מהו מקורה? מה מאפשר את התרחשות הנס ולידת השיר?

ישנה  כי במקורותינו  ואומר  בכך, אך אקדים  נוגע  אביחי 
שאפילו  מניין   — אומר  מאיר  ר׳   ..." בנושא:  עמוקה  תובנה 
עוברין ]במעי אמותן[ אמרו שירה?" )מסכת "סוטה"(. רעיון 
ועוד בטרם הכרנו  לידתנו  בנו טרם  מעמיק — השירה מצויה 

את המילים. 
נטול  כמעט  שיר  זהו  בכך;  נוגע  אביחי  "בנשמה"  בשיר 
מילים — יש בו מילה אחת שחוזרת וחוזרת על עצמה, והיא 

אומרת הכול — 
עַ/  עְגֵּ מִתְגַּ אֲנִי  מִים  הַיָּ וּבְכָל  עַ/  עְגֵּ וּמִתְגַּ עַ  עְגֵּ מִתְגַּ אֲנִי 
עַ  עְגֵּ עַ/ וְלֹא יוֹדֵעַ לְמָה/ אֲנִי מִתְגַּ עְגֵּ עַ/ וּמִתְגַּ עְגֵּ עַ/ מִתְגַּ עְגֵּ מִתְגַּ
הָיָה  שֶׁ הוּ/  ֶ לְמַשּׁ אוּלַי  עַ/  עְגֵּ וּמִתְגַּ עַ  עְגֵּ מִתְגַּ אֲנִי  אַךְ  עַ/  עְגֵּ וּמִתְגַּ
עַ  עְגֵּ וּמִתְגַּ עַ/  עְגֵּ מִתְגַּ עַ/  עְגֵּ מִתְגַּ עַ/  עְגֵּ מִתְגַּ וַאֲנִי  הֱיוֹתִי/  לִפְנֵי 

)פורסם ברשת(.
השיר מבטא געגוע מטאפיזי מתמשך למשהו החבוי בנו 
אולי  משהו,  ולגלות  לחשוף  רצון  גם  כאן  יש  לידתנו.  טרם 

"לפגוש" משהו שיחולל את הנס.
ב'מחשבה  "כתיבה   — נוספת  נקודה  על  לעמוד  ברצוני 

שנייה'". 
יצירת אמנות אמורה להכיל את כל הנדרש כדי שתגרום 
להסתייע  אמורים  איננו  אמנות.  יצירת  לפנינו  כי  לחוש  לנו 
בנתונים חיצוניים ליצירה כגון, מין היוצר וגילו. הפגישה עם 
היצירה אמורה להעניק תחושה אסתטית ולעורר התפעמות 
כמובן  )אינני מדבר  קיום, ללא קשר לתנאי כתיבתה.  וחווית 

על המקרים בהם ציון הפרטיקולרי הכרחי למהות היצירה( 
ב"מחשבה  כתיבה  בין  הבחנה  לדעתי  יש  זאת,  עם  יחד 
ראשונה" — הספונטנית והנכתבת ברגע החוויה/הארה ממש, 
התבוננות  לאחר  שנייה", המתרחשת  ב"מחשבה  כתיבה  לבין 
נוספת בחוויה הראשונית ובמרחק ממנה. אמת־נכון שיש יתרון 
עצום לשיר הבוקע ונכתב באחת עם התחוללות שעת החסד. 
שימור הספונטניות הוא מהותי ליצירה, ומכאן החשיבות של 
הכתיבה ב"זמן אמת", כאשר על היוצר להתמודד לא רק עם 
העיוות המובנה שהמילים כופות עליו אלא בעיקר עם הקושי 
ואת התובנה  ובכנות את רגע המפגש הטהור  לתאר במדויק 

הנפשית הנלווית לכך.
ההתבוננות  ובעיצוב  במתנה  תרומה  יש  לעיתים  ואולם, 

על החוויה. 
בשירתו של אביחי ניתן לזהות מבע שירי מסוג זה. 


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את  לשמר  אחד  מצד  לו  מאפשרת  המאוחרת  הכתיבה 
ממרחק  הכתיבה  דווקא  שני  ומצד  הבראשיתי,  המפגש 
מוכלים  משיריו  בהרבה  שנצבר.  החיים  ניסיון  את  מוסיפה 
המצליחה  ראשונה  חוויה  של  כתיבה  זו  אלו.  ממדים  שני 
שמאפיין  מה  בשיר,  להיבקע  המבקשת  המהות  את  ללכוד 
לשלב  המצליחה  כתיבה  זו  גם  אך  ספונטנית,  כתיבה 
בצורה  מכילה  המוגמרת  שהיצירה  כך  ממרחק,  התבוננות 
עִמה.  מביאה  שההתבגרות  החיובית  התרומה  את  מפוכחת 
שירתו של אביחי מכילה לא רק את מה שהיה אמור להיות 
בה בעת הכתיבה הספונטנית )ב"מחשבה ראשונה"(, אלא אף 
שנייה"(.  )ב"מחשבה  לכך  הנלוות  המאוחרות  התובנות  את 
בקריאת שיריו אני חש כי השירה בוקעת ספונטנית )תחושת 
"כך צריך להיות ולא אחרת"(, אך יחד עם זאת אני גם תופס 
לאביחי  שמקנה  מה   — מאוחרת  בכתיבה  נכתבה  השירה  כי 

אפשרות להעשיר את שירתו. 
את  המחדשים  שירים  בפנינו  להביא  אביחי  יכול  כך 
מהם  כשברבים  ההוויה,  אודות  השורשיות  חוויותינו 
המעיד  הדברים,  מרוח  משהו  הכפולה.  ההתבוננות  משולבת 
לחוויית־ החוויה  בין  המצויה  המורכבת  הדיאלקטיקה  על 

עוּרִים/  הַנְּ טַעַם  כְּ הַבֹּסֶר/  טַעַם  החוויה מצוי בשיר "הבשלה": 
יל"  בְשִׁ צוֹרֵב וְנָמֵס/// אִם אֵין לְךָ/ אֲהוּבַת בֹּסֶר/ אַהֲבָתְךָ לֹא תַּ

)"לנווט לבד בחושך", 16(. 
"משתקף"  בשיר  זו  נקודה  משתקפת  כיצד  אמחיש 

)"ללכת", 53(:

יוֹמָם  כְלִית  תַּ מַהִי  ים/  חַיִּ חָיוּ  בָר  כְּ שֶׁ שְכֵנַי  בִּ וּמִתְבּוֹנֵן  הוֹלֵךְ  	
ין  וּמַמְתִּ ה/  לָרִיָּ נְדְּ לַסַּ ים  כִּ מַשְׁ קָטָן  פָמוֹ  שְׂ שֶׁ נְחָס  פִּ מִבֹּקֶר:/ 
קִיקָה  שְׁ בִּ ין  מַמְתִּ בֶר  הַסֵּ חֲמוּר  יְחִיאֵל  רִין,///  הַלְפְּ לִגְבֶרֶת 
ם  קָּ בִים/ וְיוֹסִי שֶׁ כְתָּ מְדוֹר הַמִּ מוֹ בִּ שׂ אֶת שְׁ לָעִתּוֹנִים/ מְחַפֵּ
סֶת, לוֹגֵם  רְפֶּ מִּ בַּ ב  ים/ יוֹשֵׁ מֵשִׁ כְּ רִיחָה לְטַאֲטֵא עָלִים  עִם הַזְּ
אוֹחֵז  ישׁ///  קָשִׁ נֵי  פְּ עַל  וְחוֹלֵף  הוֹלֵךְ  וַאֲנִי  ין/  וּמַמְתִּ ה  תֵּ

שְכֵנַי בִּ ף  קֵּ תַּ וַאֲנִי מִשְׁ ים/  חַיִּ בַּ

על  מצביע  הפרטיקולרי  בו  לשיר  מצוינת  )דוגמה  זה  שיר 
להסכים  אלא  מנוס  שאין  תובנה  מביא  האוניברסאלי( 
בשיר,  המתוארות  דמויות  אותן  השנים.  עם  נצברת  שהיא 
תהיינה  שהן  הכרח  )כעין  לאביחי  נהירה  הייתה  שמציאותן 
אחרות,  להיות  בנקל  היו  שיכולות  למרות  אחרות,  ולא  אלה 
אבל גם אז דבר לא היה משתנה(, נכחו )בנוכחות בעלת ערך 
מחייו,  בתקופות  גרידא(  סתמית  מציאות  אינה  זו   — מוסף 
פתאומית  להארה  אותו  מובילה  זמן  לאורך  בהן  והתבוננות 
שכשם שהן משתקפות בפניו, כך הוא משתקף בפניהן. הוא 
ראיית  שלו.  השתקפותו  את  גם  שכניו  בדמויות  עתה  רואה 

השתקפותנו בזולתנו יש בה כדי לחשוף משהו אודות עצמנו 
הטוענים  לכת  מרחיקי  יש   — בכך  מה  של  עניין  איננה  והיא 
שבלעדיה היינו נעדרי תודעה מכל וכול. ראיית השתקפותנו 
תובנת  פני  על  נוספת  תובנה  בפנינו  חושפת  אפוא  בזולתנו 
מה  במסגרת  תובנה  מגלמת  והיא  עִמן  הראשונית  הפגישה 

שכיניתי כאן ב"מחשבה שנייה". 
לסיום, על רקע דברים אלו מתבהרת החשיפה שבשירת 
אם  )אף  התחכמות  ללא  דיווח  בכנות  מתבטאת  זו  אביחי. 
לפעמים במחיר פשטנות מסוימת(. רוח אמת שורה בשירתו 
ושיריו נוגעים רכות בנפש ובחיבורה הן למציאות העולם והן 
את  בהם  ונמצא  הזדהות  מעוררים  שיריו  יקירינו.  למציאות 
תודעת המוות )"שלג בירושלים 2010", "לנווט לבד בחושך", 
)"משמעות",  בקיום  להתמיד  האנושית  השאיפה  את   ;)42
את   ;)26 כנ"ל,  )"תכלית",  להיגאל  השאיפה  את   ;)44 כנ"ל, 
הורינו  בהוויית  הטמונה  העמוקים  ליסודות  ההתחברות 
 ;)61 בחושך",  לבד  "לנווט  "בורקס",   ;45 "ללכת",  )"אבי", 
את התובנה שעלינו להנחיל לצאצאינו את כוח ההתמודדות 
 ;)62 בחושך",  לבד  "לנווט  )"מסורת",  אבותינו  שהורישונו 
עין",  )"למראית  השליליים  ביצרינו  הבוגרת  ההתבוננות  את 
המציאות  את  לשנות  הרצון  את   ;)71 בחושך",  לבד  "לנווט 
בדבר  תום  עד  כמעט  החשיפה  ואת   ;)80 כנ"ל,  )"החונקת", 

הברית הזוגית )שירי טוויטר, כנ"ל, 16, ועוד(.
את ספרו "ללכת" חותם אביחי בתפילה — מוֹדֶה אֲנִי עַל 
רִיאָה./  הַבְּ רוּחַ  בְּ בּוֹ  וְאֶצֹּר  נְכוֹנָה/  וּבְרִיאוּת  ים  חַיִּ ל  שֶׁ יוֹם  ל  כָּ
לִי  נוּ  זַמְּ יְּ ֶ שּׁ מַה  אֶת  אַהֲבָה  בְּ ל  וַאֲקַבֵּ בִים/  גָּ נִשְׂ חֲלוֹמוֹת  אֶחֱלֹם 
י  לִבִּ וּבָרֵךְ  לַחוֹלִים/  וְיָד  תֵף  כָּ יט  לְהוֹשִׁ עֲדִי  בַּ עֲזֹר  ים./  הַחַיִּ
יר. תפילה זו מחזירה אותנו לשיר "לידה" לעיל —  ִ דַרְכֵי הַשּׁ בְּ
השירה היא ברכה ואולי היא טמונה בנו עוד בטרם לידתנו: 
השירה איננה פרס על מעלה טובה, אלא היא עצמה המעלה 
 הטובה.�

171. איור: ערגה גרנות-אשר
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הכתיבה עוקפת את השתיקות
 סברינה דה־ריטה, "שתיקות", 

הוצאת אחוזה־חיפה, 2013, 70 עמ'

דה־ש סברינה  מאת  'שתיקות'  בספר  שערים  לושה 
הלכה  ובו  העֵדוּת  שער  הוא  הראשון  השער  ריטה. 
פִיּוּת/  ְ הַשּׁ אֶת  ד  לְאַבֵּ רָצִיתִי  "לֹא  לאיבוד.  הדוברת־המשוררת 
 .)7 )עמ'  תְאוֹם"  פִּ אוֹתִי  תּוּ  פִּ ־פוֹת/  הַיָּ פוֹת/  הַיָּ הַפֵיוֹת  אַךְ 
שלא  אך  אותה,  פיתו  וכיצד  היפות  הפיות  הן  מי  ברור  לא 
הדוברת  לסירנות,  והתחכם  לסכנה  מודע  שהיה  כאודיסאוס 
בשיר לא עמדה על המשמר והן לקחו אותה אל מחוץ לחברה, 

נים והזהות. אל עולם של סבל ותרופות ושל מחיקת הפָּ
ים לְבָנִים' — נותנת  בשיר 'חלוק לבן' האחות — "יֵשׁ לָהּ מַדִּ
לַעֲזֹר!/  לַעֲזֹר/  רוֹצָה  הִיא  שֶׁ אוֹמֶרֶת  'הִיא  כדור:  לבלוע  לה 
טִי  ם/  לָּ כֻּ עִם  לִצְעֹד  דֵי  כְּ ים/  וּפַסִּ פְתּוֹרִים  כַּ עִם  חֲלִיפָה  לִתְפֹּר 
הלבנים  המדים  לעומת   .)17 )עמ'  ם"  דָּ ם  דָּ ם  דָּ ם!/  דָּ י  דִּ י  דִּ
פְתּוֹרִים  כַּ עִם  'חֲלִיפָה  החולים.  של  המדים  יש  האחות,  של 
ריכוז  במחנות  אסירים  מדי  של  אסוציאציה  מעלה  ים'  וּפַסִּ
ושל אסירים צועדים בסך. החולים, כמוהם כאסירים, איבדו 
מובסים  והם  חופשיים,  אדם  כבני  כבודם  ואת  חירותם  את 
ומצייתים ציות עיוור לכוחות גדולים שאינם יכולים להתנגד 

להם. כך בשיר 'מבטיחה':

ת לְצַיֵּ מַבְטִיחָה 
נַע לְהִכָּ

לִהְיוֹת מוּטַחַת
חַת צַלַּ לִהְיוֹת 

בֵר ָ לְהִשּׁ
ר לְוַתֵּ

עַל זְכוּת
י אֲנִי לֹא יוֹתֵר כִּ

ר מֵאֲשֶׁ
עָלֶה

)עמ' 20(	 		

שירים רבים מדברים על אלימות. השיר 'אחת מכל ארבע' )עמ' 
8( מדבר על אונס — סטטיסטיקה מצמררת בפני עצמה; השיר 
עשרה;  ארבע  מגיל  טראומטי  זיכרון  מעלה   )10 )עמ'  'זוכרת' 

השיר 'שייכת' מדבר דווקא על אי־שייכות ונתק מהעצמי: "הִיא 
עָצְמוּ לָהּ  א רַק/ לְאֶגְרוֹפִים/ עֲצוּמִים/ שֶׁ כֶת לְעַצְמָהּ/ אֶלָּ יֶּ לאֹ שַׁ
"לְהִתְרָאוֹת  באלימות':  'ריפוי  והשיר   ;)12 )עמ'  הָעֵינַיִם"  אֶת 
" )עמ'  גְדּוֹ הוּטַחְתְּ נֶּ יר/ שֶׁ יר/ הָיָה נָעִים לַקִּ ה/ הָיָה נָעִים לְהַכִּ יַלְדָּ
28( ועוד. בנוסף לזה יש יחסי אם־בת בלתי תקינים, בהם האם 
תוּב  כָּ כָה  כָּ י  כִּ י/  אִמִּ לִהְיוֹת  אֲמוּרָה  "הָיִית  כאם:  תפקדה  לא 
)עמ'  יּוּתֵךְ"  מֵאִמִּ ךְ/  בָּ וְחָזַרְתְּ  קָרָה/  הוּ  מַשֶּ אַךְ  דָה/  הַלֵּ תְעוּדַת  בִּ
ואלימות  אם  היעדר  רמוסה,  ילדות  זה של  דברים  במצב   .)15
הבית  לפצע:  הפך  שהכול  אפוא  ייפלא  לא   — שונים  מסוגים 
אחרים  במקרים  השראה  לעורר  שיכול  הנוף  להגן,  שאמור 
והשקט שיכול להציע מנוחה — הכול הכול הפך לפצע, עמוק, 
הַנּוֹף  פּוֹצֵעַ/  הָהָר  פּוֹצֵעַ/  יִל  הַתַּ פּוֹצֵעַ/  יִת  "הַבַּ וקשה.  מורכב 
קֶט פּוֹצֵעַ" )עמ' 16(.  ֶ רַח פּוֹצֵעַ/ הַשּׁ ק פּוֹצֵעַ ]...[ הַפֶּ פּוֹצֵעַ/ הַחֵשֶׁ

כל ההוויה היא פצע.
והכתיבה  שבכתב,  עדוּת  הפצע  על  מעיד  העדוּת  שער 
במידה מסוימת היא תרופה, תרופה טבעית שמייצרת הנפש 
המעונה למען עצמה )בניגוד לכדור שנותנת האחות ההופכת 
השיר  והנה  בסך(.  צועדים  לזומבים  המעונות  הנפשות  את 

הפותח 'עדוּת':

דֵי לְהָעִיד כְּ כּוֹתֶבֶת  אֲנִי 
יד לְהַגִּ דֵי  כְּ

פֹּה הִנְנִי 
כָל זֹאת בְּ

א הוּ מְרַפֵּ ֶ זֶה מַשּׁ בְּ וְיֵשׁ 
ה הַזֶּ כָל הַחֹלִי  בְּ

לֹא הָאֱמֶת הִיא הַמְעַנְיֶנֶת אוֹתִי
רֶךְ אֵלֶיהָ דֶּ בַּ י  א אֵיךְ אָבַדְתִּ אֶלָּ

)עמ' 6( 			 

ומטפורות  דימויים  נטולת  דיבורית,  ישירה,  פשוטה,  אמירה 
המשקיף  אדם  של  מבט  מנקודת  הנאמרת  מאוד,  ונוגעת 

רֶךְ". דֶּ בַּ י  לאחור ומנסה להבין מה קרה ו"אֵיךְ אָבַדְתִּ
כְחָה ובו עשרה שירים הנוגעים  השער השני הוא שער השִׁ
עוד  וזהו  לשואה  דור שלישי  היא  דה־ריטה  סברינה  בשואה. 
אירופי  נוף  אפילו  לשכוח.  לא  כדי  והנצחה  עדות  של  פרק 

כפרי ותמים יכול להחביא בתוכו משהו מאותה זוועה.

לֵו נוֹף שָׁ בְּ אֲפִלּוּ 
רוֹת בּוֹ גּוֹעוֹת הַפָּ מָקוֹם  בְּ אֲפִלּוּ 

בּוֹ נָחוֹת עֲרֵמוֹת קַשׁ צְהֻבּוֹת מָקוֹם  בְּ אֲפִלּוּ 

גבריאלה אלישע


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ים גּוֹת אֲדֻמִּ גַּ בּוֹ  מָקוֹם  בְּ אֲפִלּוּ 
ם אֲפִלּוּ שָׁ

בִיל ל שְׁ רוּת שֶׁ נָהּ אֶפְשָׁ יֶשְׁ
יּוֹבִיל שֶׁ

קוֹם הַהוּא לַמָּ
)עמ' 40( 		

כגון  לשואה,  אזכורים  יש  הראשון  בשער  שגם  לציין  מעניין 
וגם  למעלה,  כאמור   )17 )עמ'  ים"  וּפַסִּ פְתּוֹרִים  כַּ עִם  "חֲלִיפָה 
צוֹעֲדִים  יְלָה/  לַּ "בַּ שוֹאָתִי  דימוי  יש  לילדוּת'  'אנדרטה  בשיר 

פֶשׁ" )עמ' 27(. נֶּ בַּ רִכּוּז  לִים/ מְקִימִים מַחֲנֵה  חַיָּ ךְ  רֹאשֵׁ בְּ
השער השלישי הוא שער ההחלמה ובו המאמץ לשוב אל 
החיים החברתיים, הנורמליים, ולהשתלב בהם. זה תהליך של 
רב,  זמן  כלואה  שהייתה  ציפור  כמו  ולמידה־מחדש.  שיקום 
איננה  המרחבים  אל  התעופה   — לחופשי  אותה  וכששחררו 
לאן,  יודעת  איננה  לעוף,  יודעת  איננה  היא  מאליה.  מובנת 

והיא זקוקה ליד מכוונת:

נָה הָיִיתִי 17 שָׁ
כְלוּב בִּ

פֶת מְאֻלֶּ
פֶת מְעֻלֶּ

לֶת הַדֶּ תְחוּ אֶת  פָּ וְאָז 
וְאָמְרוּ לִי

לְכִי
י אָז הָלַכְתִּ

י לְאָן יָדַעְתִּ לֹא 
ד צַּ בַּ י  בְתִּ יָשַׁ

יתִי חִכִּ
יַעֲבֹר הוּ  ישֶׁ מִּ שֶׁ

יד לִי וְיַגִּ
לְאָן

)עמ' 58( 		

לֶאֱכֹל/  "לְהַתְחִיל  לתזכורת  מטלות  פתקים  על  רושמת  היא 
 ,)52 )עמ'  יִת"  מֵהַבַּ לָצֵאת  גָדִים/  בְּ לְהַחְלִיף  רוּפוֹת/  תְּ לָקַחַת 
ן  מְסֻכָּ מָתַי  תֹּק/  לִשְׁ מָתַי  לִלְמֹד  "צְרִיכָה  עצמה  את  ומנחה 
מוֹ  "כְּ ונרקמת  הולכת  זוגית  אינטימיות   .)57 )עמ'  ר"  לְדַבֵּ
לְפַחֵד/  לִי  בְּ מְשׂוֹחֲחִים/  זוֹ/  עַל  זֶה  מְסוֹכְכִים  וּבַרְבּוּרָה/  עוֹרֵב 
ויש גם   ;)53 )עמ'  ב"  לֵּ בַּ אָלוֹת  שְׁ הַמִּ תֶק  פֶּ עִם  יָד/  בְּ יָד  נוֹדְדִים 
רצון וקושי להשתלב בחיי המעשה, קרי עבודה ופרנסה, כפי 

שמתואר בשיר 'להשתקם' )עמ' 64(.

מוטיב השתיקה מופיע במקומות רבים בספר, והוא מלמד 
לאלימות  מתקשר  זה  הושתק.  שקוֹלָהּ  מדוכאת  נפש  על 
שמופיעה לרוב בין דפי הספר. האלימות מטילה פחד וגורמת 

לאלם )אותו שורש(:

לוּם כְּ לֹא יוֹדַעַת 
נוּת י הִיסְטוֹרְיָה, מוּסִיקָה, אָמָּ מַדְתִּ לָּ שֶׁ לַמְרוֹת 

לוּם כְּ לֹא יוֹדַעַת 
חַד פַּ יוֹדַעַת רַק 

ה פֶּ בַּ חַד  פַּ
רוֹן גָּ בַּ חַד  פַּ

רָבַיִם קְּ בַּ חַד  פַּ

]...[

פֹּה אָסוּר לַחֲלֹם
פֹּה אָסוּר לַחְשֹׁב

ר רַק פֹּה מֻתָּ
תֹּק תּוֹק תּוֹק לִשְׁ

)עמ' 30( 		

ובגרון  בפה  בין השאר  יושב  והוא  פיזיולוגי  רגש  הוא  הפחד 
— אברי הגוף שאחראים גם על הדיבור, אבל הפחד חונק את 
הגרון וחוסם את הדיבור. "פֹּה אָסוּר לַחֲלֹם"... לא ברור איפה 

'פֹּה', אך ברור שזה מקום רע, אלים ומדכא. זה 
השיר 'שתיקות' חותם את הספר והוא מעניק לספר את 
השתיקה,  את  עוקפת  הכתיבה  ארס־פואטי.  שיר  זהו  שמו. 
היא  הּ  מצִדָּ הזעקה  להישמע.  לזעקה  מאפשרת  זאת  ובכל 
הכתיבה  לצעוק;  כוח  מספיק  אין  כאילו  אוקסימורונית, 
לתוך  אותם  לצקת  ניסיון  החיים,  לקראת  תרגול  מעין  היא 
הוא  החלום  גם  ספר;  שקוראים  כמו  אותם  ולקרוא  מילים 
יד  היא  והכתיבה  מוגבל  הוא  לעתים  אך  לעֵרוּת,  הכנה  מעין 
וקריעת החוטים שמושכים בבובה,  ימינו; הכתיבה היא מרד 
בגורלו;  השולט  האוטונומי,  העצמאי,  העצמי  גילוי  לקראת 
חופש;  של  טעמו  ולטעום  בהווה  להיות  דרך  היא  הכתיבה 
בכתיבה מותר מה שאסור במקומות אחרים )ראו למעלה "פֹּה 
אָסוּר לַחֲלֹם/ פֹּה אָסוּר לַחְשֹׁב"(; הכתיבה מסייעת להשתחרר 
מהפחד ומהמחנק בגרון לקראת דיבור מאוזן, כמו שמדברים 
עם חברים, כשמרגישים ביטחון, ולא מרגישים מאוימים, ולכן 
לתקשר  רק  אלם,  מוכה  להיות  צורך  ואין  לצעוק,  צורך  אין 

ולדבר בנינוחות. והנה השיר בשלמותו:
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מִלּוֹתַי הֵן זְעָקָה
קֵטָה זְעָקָה שְׁ

לִקְרַאת
ים חַיִּ

ת שֶׁ לִקְרַאת קְרִיאָה מְחֻדֶּ
רוֹת נִסְגָּ חֲלוֹם לֹא  בַּ שֶׁ לָתוֹת,  דְּ לִקְרַאת סְגִירַת 

ה בָּ לִקְרַאת קְרִיעַת חוּטִים, מֵהַבֻּ
לִקְרַאת אַהֲבָה

לֶת מְעַט מְבֻטֶּ כִּ יּוּת  לִקְרַאת אֱנוֹשִׁ
ר ל לִהְיוֹת מֻתָּ ו, שֶׁ וְעַכְשָׁ אן  כָּ ל הֱיוֹת  שֶׁ

יָנִיחַ לִי הוּא  ה שֶׁ וּמְקַוָּ פֶר, אָנִיחַ לוֹ,  אֶסְגֹּר אֶת הַסֵּ שֶׁ כְּ
קֵטָה לֹּא אֶצְטָרֵךְ לָשׁוּב לִצְעָקָה שְׁ שֶׁ דֵי  כְּ

ר לְדַבֵּ שׁוּט  פָּ א  אֶלָּ
)עמ' 67( 					   

*

בתחום  הפועלת  רב־תחומית  אמנית  היא  דה־ריטה  סברינה 
רב־ היא  המוזיקה  בתחום  גם  והמוזיקה.  הציור  השירה, 

וגם  הלחן,  את  המילים,  את  כותבת  לרוב  והיא  תחומית 
 מבצעת את השירים בזמרה ובנגינה. זהו סִפרהּ השישי.�

העתיד של העבר
על השיר 'מה שנפלא' מאת שולמית אפפל

ללכת א ולא  החיים  מהם  להגדיר  אפשר  בכלל  יך 
המורכבויות,  וסבך  האפשרויות  שלל  בתוך  לאיבוד 
הכול  את  להכניס  אפשר  ואיך   , ל כו ה כוללים  החיים  שהרי 
הזה  בשיר  שנפלא  מה  אך  אותו?  שיתמצתו  מילים  לכמה 
ולסמן  הוא שאפשר לעשות סדר בכאוס, לתחום את החיים 
וגם עץ  גדר, חלון  ציון בתוכו —  ונקודות  גבולות העולם  את 
— כמו רישום מינימליסטי הנותן את קווי המתאר והעצמים 
את  לפשט  אפשר  לפרטים.  להיכנס  בלא  בנוף  הבולטים 
הדברים, לצמצם אותם לרגע נתון, כאן ועכשיו, לקרוא להם 
בשם, להגדיר אותם ולקבוע את היחסים ביניהם, ובכך להשיג 

שליטה והתמצאות במרחב ובזמן.
חלון  גדר,  האובייקטים  את  רק  לא  כוללים  בשיר  החיים 
החלון,  בעד  המשקיפה  הכותבת  האני  את  גם  אלא  ועץ, 
נים לחוץ, ו"מחליטה על המרחק". מה שנפלא  פְּ מתווכת בין 
שהם  המשוררת,  בעיקר  ואולי  שהמשורר,  הוא  בכתיבה 
לעתים  המעשה,  בחיי  ביטחון  וחסרי  נידפים  עלים  לעתים 
זרים ולא שייכים, שקולם בעולם על פי רוב חרישי  חריגים, 
ולא נשמע — הם בעלי הבית ביצירה שלהם, והם המחליטים 
כיצד לחשב את  וזום אאוט,  אין  זום  והקובעים מתי לעשות 
הרמוניה  לארוג  וכיצד  העצמים,  בין  והפרופורציות  היחסים 
זאת הממלכה שלהם, הבית שלהם,  והגאים.  של משמעויות 
המשנה  והריבונים.  הבוראים  הם  בביתם,  בית  בעלי  והם 
לו  שאין  דבר  לך  ואין  שעה  לו  שאין  אדם  לך  אין  אומרת 
מקום )אבות, ד, ג(, נדמה שהכתיבה היא השעה והמקום של 

המשורר. 
השורה "ואת מחליטה על המרחק" היא שורת התווך של 
המדבר  השיר  של  הראשון  חלקו  בין  מתווכת  והיא  השיר, 
של  השני  חלקו  לבין  במרחב  העצמים  בין  מיקום  יחסי  על 
השיר המדבר על יחסי מיקום בזמן, בין העבר לעתיד, וליתר 
המעבר  גם  מתרחש  הזאת  בשורה  העבר.  של  העתיד  דיוק 
אישי  וידוי  אל  והחיים  הכתיבה  על  ארס־פואטיים  מהגיגים 
מבחינה  המעבר  מתבצע  איך  לראות  ומעניין  ראשון,  בגוף 
מָנִית )נטולת  תחבירית: בעוד ההגיגים באים בצורת הגדרה שֵׁ
]הוא[  בכתיבה  שנפלא  "מה   — שמנית  הגדרה  בתוך  פועל( 
המרחק"  על  מחליטה  "ואת  המעבר  שורת  הם"...  שהחיים 

גבריאלה אלישע

שאלות 4. איור: ערגה גרנות-אשר
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כאמירה  הכותבת,  האני  אל  המכַוון  נוכחת  שני  לגוף  עוברת 
גם הפועל הראשון  נכנס  )וכאן  כללית המרחיקה את העדות 
האני  אל  ראשון,  לגוף  עובר  האישי  הווידוי  ולבסוף  בשיר(, 
עשייה  של  פעלים  לא  אמנם  בפעלים,  ולשימוש  הפרטי, 
ופעולה  תנועה  נפש,  רחשי  המבטאים  פעלים  אלא  נמרצת, 

פנימיות )מתגעגעת, האמנתי(. 
לאחר שרטוט הטבע הדומם — גדר, חלון, עץ המשַמשים 
על  ה"מחליטה  הפועלת,  הנפש  נכנסת   — כתפאורה 
ניצבת דמות  ומביימת את הסצנה. בסצנה הזאת  המרחק", 
והאישי  הפרטי  האני  היא  הזאת  הדמות  לאחור.  המביטה 
נותנת  והיא  הכותבת  של  המשוררי־היוצר(  האני  )לעומת 
המבט  מחורבן,  היה  שהעבר  למרות  כאמור.  אישי,  וידוי 
בעתיד  לאמונה  מתגעגעת  היא  למעשה  נוסטלגי.  שלה 
האמונה  קשה,  היה  שהעבר  ככל  כי  בעבר,  לה  שהייתה 
אליו,  לשאוף  ואופק  עליו  להתגבר  כוחות  נתנה  בעתיד 
לוודאי  קרוב   — בהווה  לה  חסרה  זו  אמונה  הנראה  וככל 
מתארך,  שהעבר  ככל  כי  חלף,  כבר  עתיד  שאותו  משום 
והגשמת השאיפות  ואפשרויות התיקון  כן העתיד מתקצר 

הולכות ומצטמקות. 
מה שנפלא בשיר הזה הוא היותו קצר, פשוט מאוד ונהיר 
 להפליא, והוא כומס בתוכו תובנות ומורכבויות.�

 הזיה רטרואקטיבית: 
מה היה קורה אילו?

שלהי חודש מאי 2013 נסגר תיאטרון אנסמבל הרצליה ב
התיאטרון  בשיתוף  האחרונות,  מהפקותיו  שאחת 
ספרו־ על־פי  יחדיו"  שניים  "הילכו  הצגת  הייתה  הקאמרי, 

מלווה  הייתה  לא  התיאטרון  סגירת  יהושע.  א"ב  של  מחזהו 
פגיעה  יש  תיאטרון  שבסגירת  למרות  עזה  ציבורית  בסערה 

כואבת בחיי התרבות בארץ.
רשימה זו היא מעין־רקוויאם בדיוני לזכרו של התיאטרון 

שהעלה את יצירתו של א"ב יהושע על הבמה.
 1934 שנת  בשלהי  בלונדון  שנערך  במפגש  עוסק  הספר 
רוטנברג  פנחס  בחסות  ז'בוטינסקי  וזאב  בן־גוריון  דוד  בין 
פיוס  להשיג  הייתה  המפגש  מטרת  החשמל.  חברת  מייסד 
בין שתי התנועות היריבות שהשניים עמדו בראשן. במפגש 
רוסית  צעירה  מארוסיה,  מזכירתו  גם  רוטנברג  מלבד  נכחה 
העמדה  את  בדמותה  המשקפת  כומר,  של  בתו  נוצרייה, 

האנטישמית שרווחה ברוסיה. 
כידוע, מפגש הפיוס לא צלח, אך ניתן לדמיין באמצעות 
היה קורה  "מה  בז'אנר ההיסטוריה החלופית  תרגיל חשיבתי 

אילו" — אילו המפגש היה מביא להסכם הנכסף.
מתגלגל  היה  האפשריים  התסריטים  מן  אחד  לפחות 

לכיוון שונה לחלוטין. 
נפתחת בספרו  כפי שהיא  נפתחת  הייתה העלילה  אז  או 
שבו   1934 דצמבר  בסוף  וגשום  קר  בערב  יהושע  א"ב  של 
טיפוסית  אנגלית  בדירה  אחת  ואישה  גברים  שלושה  נפגשו 
אולי  הייתה  ובהמשך  לונדונית,  שהועמדה לרשותם בשכונה 

העלילה משתנה בהדרגה.
ז'בוטינסקי  וזאב  בן־גוריון  דוד  ישבו  שבדירה  בסלון 
של  עוזרתו  קפה  הכינה  במטבח  רוטנברג.  פנחס  וביניהם 
המוכן:  אל  המנהיגים  שני  באו  הפעם  מארוסיה.  רוטנברג, 
רוטנברג  הצליח  חריפים  וחילוקי־דעות  רבות  פגישות  אחרי 
קיימו  הם  השניים.  שבין  העמוקים  הפערים  על  לגשר 
מספר שיחות־טלפון חשאיות עם נאמניהם הקרובים ביותר, 
לחתום  והסכימו  המשפטיים,  יועציהם  הסכמת  את  קיבלו 
הפוליטיות  התנועות  שתי  בין  לפיוס  ההיסטורי  ההסכם  על 

הגדולות ביותר בעם ישראל. 
העוינות  סיום  על  הצהרה  הראשון  בחלקו  כלל  ההסכם 

דוד מלמד

הטבעת. איור: ערגה גרנות-אשר
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המטרות  למען  שיתוף־פעולה  ועל  ההדדית  וההסתה 
המשותפות של עם ישראל. 

הביצועיים  התפקידים  עיקרי  את  כלל  בהסכם  שני  חלק 
שיחולקו בין התנועות: תפקידי סגנות לז'בוטינסקי ולנאמניו 
בכל המוסדות הציוניים עד לבחירות חדשות שייערכו במועד 

מוסכם.
הדפים  את  הקטן  הסלוני  לשולחן  הביאה  מארוסיה 
אחד  עותק  והגישה  במטבח,  ישנה  במכונת־כתיבה  שהדפיסה 
לרוטנברג.  שלישי  ועותק  לז'בוטינסקי  שני  עותק  לבן־גוריון, 
את  במנוד־ראש  ואישרו  במילה,  מילה  בעיון  קראו  שלושתם 
הנוסח המוסכם. ז'בוטינסקי חתם ראשון על שלושת העותקים, 
אחריו בן־גוריון, ואחריהם רוטנברג כעד לנכונות חתימותיהם. 
בקבוק  את  המטבח  מן  מארוסיה  הביאה  לאחר־מכן 
הם  לשלושה.  הכוסיות  את  ומזגה  רוטנברג,  שקנה  הוודקה 
מחמם־האיברים.  המשקה  את  ושתו  "לחיים"  אמרו  קמו, 
לזה,  זה  התקרבו  ובן־גוריון  וז'בוטינסקי  הצדה  זז  רוטנברג 
ידיים בחום,  תחילה בהיסוס, ואחר־כך בהחלטיות. הם לחצו 
הושיטו זרועותיהם והתחבקו חיבוק גברי חם. אחר־כך לחצו 
אף  וז'בוטינסקי  בהכרת־תודה,  רוטנברג  של  ידו  את  שניהם 

נשק לידה של מארוסיה.
רוטנברג  התרגשותם,  את  הפנימו  ובן־גוריון  ז'בוטינסקי 
הנוצרייה,  ומארוסיה  בעיניו,  לחלוחית  החניק  הפעלתן 

שהבינה את גודל השעה, לא שלטה בדמעותיה.
מלאכה  עוד  קצרה.  לשיחת־חולין  והתפנו  התיישבו  הם 
בן־ אנשינו.  יגיבו  איך  נראה  ז'בוטינסקי,  אמר  לפנינו,  רבה 

אותם  להניא  אשתדל  משאל.  רוצים  חבריי  אמר:  גוריון 
מכוונתם אך בכל מקרה אני ערב לתוצאה טובה.

השפופרת  את  בזה־אחר־זה  נטלו  ובן־גוריון  ז'בוטינסקי 
וכל־אחד מהם דיבר עם מזכירו. מארוסיה שאלה אם אפשר 
להוציא הודעה לעיתונות, וקיבלה תשובה חיובית. היא מסרה 

לסוכנויות הידיעות את הנוסח שהכתיב לה רוטנברג. 
לפני שנפרדו לחש בן־גוריון לז'בוטינסקי שיטפל בהשגת 
לי  יש  לארץ.  לחזור  לו  להרשות  הבריטים  של  הסכמה 
להתיר  הבריטי  השלטון  בחשאי  לשכנע  שאצליח  ההרגשה 

לך לחזור לארץ, אמר בן־גוריון. 
ולכל  לארץ  בבוקר  למחרת  הגיעה  המחשמלת  הידיעה 
כותרות־ענק,  היו  היהודית  בעיתונות  בחו"ל.  היהודים  ריכוזי 
בעמודים  נכבד  מקום  הידיעה  תפסה  הזרה  בעיתונות  וגם 
ישראל.  קהילות  בכל  היום  לשיחת  היה  ההסכם  הראשונים. 
חדש  דף  שנפתח  היה  נראה  בכל.  שלטה  התרוממות־רוח 
התנועות  שתי  בין  המרה  היריבות  אחרי  בארץ־ישראל 

המרכזיות.

אך לא חלף זמן רב ואווירת ליכוד השורות התערערה. חוגי 
ההסכם  עם  להשלים  התקשו  ובהסתדרות  במפא"י  השמאל 
הם  ארלוזורוב".  רוצחי  ה"הפאשיסטים,  עם  בן־גוריון  של 
פרשו והקימו גוף חדש שנקרא "פועלי ציון הסוציאליסטית" 

בראשות טבנקין, יערי וחזן. 
של  גדולה  קבוצה  פילוג.  חל  השני  העבר  מן  גם 
אחימאיר  אב"א  ובראשם  ז'בוטינסקי  תלמידי  רביזיוניסטים 
הודיעו כי לא יקבלו את ההסכם עם השמאל הבולשביקי יוזם 
"ברית  גוף חדש  עלילת־הדם על רצח ארלוזורוב. הם הקימו 
בגידתו  על  ז'בוטינסקי  את  וגינו  הלאומית"  התנועה  נאמני 

בתנועה הלאומית.
בשמאל  שניים  חדשים:  פוליטיים  גופים  ארבעה  נוצרו 
ושניים בימין. נוסדו עיתונים של כל אחד מן הגופים, ונפתחה 
היו  ובמקומות־העבודה  ברחובות  היריבים.  בין  מערכה קשה 
הסוציאליסטית"  ציון  "פועלי  אנשי  בין  חילופי־מהלומות 
ובין אנשי "ברית נאמני התנועה הלאומית". גם פרצו קטטות 
פנימיות בין נאמני בן־גוריון ובין פורשי מפלגתו, וקטטות בין 

נאמני ז'בוטינסקי ופורשי התנועה שלו.
בנאום חוצב־להבות  בן־גוריון הצליח לשכנע את תומכיו 
מכריע  ברוב  אושר  והוא  ההסכם,  על  משאל  לקיים  שלא 
ז'בוטינסקי הצליח לשכנע בנאום  ללא נוכחות הפורשים. גם 

מרשים את רוב צירי ועידת תנועתו לתמוך בהסכם. 
המפלגות  שתי  בין  לפשר  וניסה  לארץ  חזר  רוטנברג 

הגדולות ובין פורשיהן, אך מאמציו עלו בתוהו.
חשאיים  מגעים  לקיים  בן־גוריון  התפנה  קצר  זמן  תוך 
את  להם  והסביר  לארץ  ז'בוטינסקי  חזרת  על  הבריטים  עם 
שנות  שתי  אחרי  הרשמיים.  למוסדות  הצטרפותו  חשיבות 
משא־ומתן נעתרו הבריטים לבקשתו, אך התנו את הסכמתם 
טקסים  וללא  בשקט  לארץ  לחזור  יתחייב  שז'בוטינסקי  בכך 

וקבלות־פנים. 
שנתיים,  וכעבור  בדיבורם  עמדו  וז'בוטינסקי  הבריטים 

בשלהי שנת 1936, חזר ז'בוטינסקי לארץ־ישראל. 
וההבדלים  יפה,  עלה  התנועות  שתי  בין  שיתוף־הפעולה 
הלאה  נמשך  היה  שהשיתוף  ייתכן  והתקהו.  הלכו  הרעיוניים 
והותיר   1940 בשנת  בפתאומיות  ז'בוטינסקי  נפטר  אלמלא 
אחריו חלל מנהיגותי ריק בתנועתו. יורשיו חיפשו דרך להתאחד 
ובן־גוריון  הלאומית",  התנועה  נאמני  ב"בברית  חבריהם  עם 
שאף גם הוא להתאחד עם חבריו מן העבר, אנשי "פועלי ציון 
הסוציאליסטית". כשהתגשמו האיחודים הללו חזר הישוב בא"י 

ונחלק לימין ושמאל חדורי עוינות ולהט אידיאולוגי מפצל.
בזיכרון  נותר  הללו  ההיסטוריים  האירועים  רצף  מכל 

הלאומי סיפור אחד, שולי אך מרגש, שנגע ללב כולם. 
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אינטימי  אירוע  התקיים  לארץ  ז'בוטינסקי  כשהגיע 
איש  נוכחות  ללא  חרדית,  ירושלמית  בשכונה  פניו  לקבלת 
שהביאו  החשאיות  לפגישות  השותפים  ארבעת  מלבד 
הגיעו  ורוטנברג  בן־גוריון  ז'בוטינסקי,  ההסכם.  לחתימת 
על  לחוד.  אחד  כל  ישנה,  לדירת־קרקע  החשיכה  בחסות 
קערת־ אדום־מתוק,  יין  בקבוק  מונחים  היו  הצנוע  השולחן 

יכלו  לא  גמורים,  חילונים  האורחים,  כיפות.  ושלוש  עוגיות 
לסרב לבקשת המארחת וחבשו כיפות כאשר היא בירכה על 

היין ועל העוגיות וסיימה בברכת "שהחיינו". 
אמרה  בברכתה,  ידי־חובה  גברים  להוציא  יכולה  אישה 
ושביס  צוואר  עד  רכוסה  בשמלה  לבושה  שהייתה  המארחת 
מעוזרתו  רוטנברג  של  מסיבת־הפרידה  הייתה  זו  לראשה. 
הנאמנה שהתגיירה, פרשה מעבודתה, ועברה לגור ליד רבניה 

בשכונה החרדית בירושלים.
בלגימה  ושתה  רוטנברג  אמר  שלנו,  מוריה־חסיה  לחיי 
 אחת את מלוא היין שבגביע.�

שירים גנוזים באור להצילם 
מאופל המגרה

 עוז דניאל: שיָרי אהבה. פואמה. 
אבן חושן, 32 דף, 2013

של י הפואמה  שם  ניקוד.  משחקי  ויש  מלים  משחקי  ש 
הקמץ  ואילו  אהבה",  "שירי  היא  ניקוד  ללא  עוז  דניאל 
רומנטי  משם  המשמעות.  את  לחלוטין  מהפכת  לי'  מתחת 
קלאסי הופכת הכותרת לאנטי רומנטית, ומדברת על שיירים 
האהבה  של  השיירים,  הם  הם  השירים  שירים.  על  במקום 
שהייתה. שתי המשמעויות חיות זו בצד זו במרחב התודעה, 

תוך ניסיון מתמיד לדחוק זו את זו החוצה. 
כותרת המשנה: פואמה. צורת שיר עתיקה, שדניאל מחדש 
אותה בצורה מרתקת. הפואמה היא יצירה פיוטית בעלת יסודות 
אפיים )סיפוריים(, שעלילתה סביב גיבור מן ההווה או העבר, 
יצירה לירית־תיאורית. הפואמה פרחה על רקע התגברות  וכן 
ההכרה הלאומית. דניאל מפקיע אותה משם אל עבר האישי, 
אהבה  בסיפור  ברומן;  כפרקים  שירים  אוסף  לקרוא  ומאפשר 
מן  ובדמויות  במאורעות  קשורה  ההיסטורית  הפואמה  מיוסר. 
ההיסטוריה הלאומית. בבסיסה יש רעיון פילוסופי או ציבורי, 
הלובש ביטוי אפי, לירי או דרמטי. דוגמאות: יל"ג: "קוצו של 

יוד", ביאליק, "מתי מדבר", "בעיר ההרגה".
על  מעלה  שצורתה  הכריכה,  על  להתפייט  עוד  אפשר 
הדעת מחברת חומה שנהגו לחלק בבתי הספר לילדי הכיתות 
נדירה  מחברת  מתוך  והעיטור  ממוחזר,  לא  מנייר  הנמוכות 
העומד  עיטור  הלאידנו.  בשפת  בווינה  בדפוס  שהודפסה 
בניגוד מוחלט ל"רשת קשר חבויה", ולשפה הבועטת והסופר־

שכבות  עוז  של  בשיריו  אבל  השירים.  נכתבו  שבה  מודרנית 
ויש הרבה על מה לדבר אז למרות העונג שבהיזכרות  רבות, 

ובמישוש נעזוב את הכריכה.
גמור  בניגוד  עומד  מכתבים  על  המדבר  המוטו  גם 
באי־מיילים  או  החברתיות  ברשתות  הקצרצרים  לסטטוסים 
של היום, אבל מה שמשותף להם הוא האמונה בכוח המילה 
 ]...[ לחולל?  מכתבים  של  ביכולתם  אין  "מה  הכתובה. 
את  בהם  יש  הלב;  רחשי  את  לבטא  כדי  הדרוש  הכוח  מלוא 
שהיו  כאילו  ממש  אותן  מעוררים  והם  תשוקותינו,  אש  כל 
המתכתבים נוכחים זה לזה; יש להם את כל עדינותו ועדנתו 

דורית זילברמן
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ציטוט  לו."  מעבר  שאף  מבע  עזות  ולעיתים  הדיבור,  של 
מאלואיז מארז'נטיי במכתב לפייר אבלאר, המאה ה־12. מוטו 
מרצדות  מילים  של  אהבה  פייסבוקית,  לאהבה  אותנו  המכין 
על מסך, שהמציאות רק הפריעה להן, בניסיון מביך לממשן. 
ניסיון  מפני  מזהירה  אולי  והיא  לךְ",  "לא  אומרת:  ההקדשה 

נואל להפוך את הפואמה לרכילות.
מספרים  הפואמה,  פרקי   — מעתה  אמור  או  השירים,   23
רק מילים קרומות  )"בלי דעת בשרים/  סיפור אהבה אפלטוני 
עור עדין"(, מודרני, של אנשים משני קצות העולם, המתקרבים 
באמצעות המחשב )"על כחול הפייסבוק, יוני דואר מדאות" — 
אגב, לפני דור אגי משעול הוציאה ספר בשם "יונת פקסימיליה"(, 
ואלכסנדר(,  )סימון  בוגרים  בנים  כבר  יש  לה  ממנה,  צעיר  הוא 
הוא טס אליה. )"נערתי בשש שנים בכורה ממני אך לילה צעיר 
בשש שעות" אכספוזיציה שהקורא מפענחה כמו חידון טריוויה 
קטן. המלמד שהיא חיה באמריקה. בסוף השיר הופך מיקומה 
כותנה  "בשדות  החריזה:  אירוניית  בגלל  תנ"כי,  למקום  כמעט 
מושווית  אליה  הטיסה  באלבאם"(.  שם/  אי  הרחק  מואפלים 
צולחים,  אינם  היחסים  הלוויתן.  בבטן  הים  את  שעבר  ליונה 
שהוא  בתקופה  דיפרסיה,  במאניה  חולה  שהיא  לו  מתברר 
מגיע היא בדיפרסיה )"פיליפ מכרנו המשותף למדני/ כי הייתי 
ועבר/  לקית,  בו  שנה  באורך  דפרסיבי/  התקף  של  סימפטום 
ב'מצבים  הסתבכת  בנוסף,  מָני/  לי,  שסברתי  מה  פי  על  ולא 
מעורבים'/ כמתואר בדו"ח מחקר אמריקני"(, ולמרות שהדברים 
חשב  הוא  ביפולארית"(,  שאת  כבר  טענת  )"אמנם,  לו  נאמרו 
פיליפ/  לו השכלתי לשאול עצת  חבל!  )"מה  תנצח,  שהאהבה 
אי אז משכבר,/ הייתי נחסך שברון לב ונסיעות כמדומני/ ואלף 

שעות נקיות של חלום נהדר"(. 
ומהבהב  מבריק  סטטוס  שגם  לדובר  מתברר  מהרה  עד 
לא בהכרח מעיד על יכולת לכתוב רומן, וקשר רוחני שניצת 
בתוך  הנפגשות  נשמות  שתי  התמזגות  של  ספורות  לדקות 
המלים לא בהכרח מעיד על יכולת לנהל חיים ביחד. והאהבה 
כנראה לא תנצח את הכימיה ואת המחלה. האהבה לא מנצחת 
וכל  בכלל. היא דועכת אל מול הקשיים. הדובר חוזר לארצו 

מה שנותר לו הם השירים. או השיירים.
כמו  מושווים,  והנמענת  הדובר  בין  אך מאחר שכל הקשר 
הוא  האהבה  סיפור  לא   — לטקסט  לה־קאן,  של  בתיאוריות 
כסימניה  סרת  כי  "דומה  ממנו.  שנותרו  השירים  אלא  העיקר 
מספר". כמו אצל לה־קאן כל התהליכים שפרויד תיאר כתת־

ותר  מעלעל  "עודני  הטקסט:  בתוך  מוטמנים  כאן  מודעים 
עמוד  על  ופוסח/  שב  תחתיה,  עצרה  שאצבעי  השורה/  אחרי 
חפצי וצפונותיו היקרות./ נדמה שהיו הדברים מודפסים פה." 
המחיים  הצירופים  המילים.  הוא  הפואמה  של  שהלוז  דומה 

מציאות שיכולה לחיות רק במלים. המחשב הוא: "רשת קשר 
טכנולוגיים,  תיאורים  לא  אלה  אבל  שבירים"  לוחות  חבויה/ 
ופעילות  החשיבה  את  להשוות  כיום  נוהגים  רבים  כי  ואם 
מתארות  הטעונות  המטאפורות  כאן  למחשב,  האנושי  המוח 
המיית  מרצד/  צג  כבוי/  כפתור  צורב/  "כונן  רגשיים:  מצבים 
חיוור  לילה  ביניהם.  ומפריד  מקשר  המחשב  פנימי".  מאוורר 
לא יורד בטבע אלא על הצג. סוף הקשר להפעם. שומר המסך 
מפלבל בחלמו. ולמרות זאת,  הופך אנושי כשאינו מרצד אלא 
הכי  אם  כי  בחיים/  כמו  "לא  ורעבונו,  רעבונה  ביניהם,  הקשר 
גוף  הוא  והבשר  המילים  דרך  עוברת  הרוח  כאשר  בחיים". 
המחשב: מכונה, הנושאת את התוכן המהותי והרוחני בתוכה. 
מסך  על  פיה  בהבל  חש  שהדובר  חיים  כך  כדי  עד  היחסים 
אולטרא־עכשיווי,  אהבה  בסיפור  כמו  אבל  שלו.  המחשב 
פעם  יבשים.  רפואיים  כמונחים  מגיעות  טעונות  הכי  המלים 
היום  ואת הדיפרסיה.  היו שומעים בשם המחלה את המאניה 
"חן חן על עצתך  לה:  והוא אומר  "ביפולאריות".  לזה  קוראים 
מהו  מניסיונך,  לי.  שאלה  רק  הנדיבה./  הפסיכופרמקולוגית 
כדי  ליטול  עלי  שיהיה  אנטידפרסנטית  תרופה/  אותה  מנון 
המילה  ערכך?"  את  לדעת  ולא  ביופיך,/  עוד  להבחין  שלא/ 
הדיכאון  ואת  השבור  הלב  את  מסתירה  פסיכופרמקלוגוית 
במקום  והיא  הזו.  היחסים  פרשת  בעקבות  הדובר  נקלע  אליו 
רגש משיאה לו עצות נדיבות, ומציעה לו תרופות. ואפשר היה 
שילדיה  האישה,  דמות  על  היחסים,  פרשת  על  עוד  להרחיב 
מנסים לחלץ מפיה שהם הכי חשובים לה, ללא הצלחה, שייתכן 
שהיא אפרו־אמריקנית, מה שמוסיף סיבוך על סיבוך על דמות 
ואפשר  מתמסרת.  הלא  בעצמה,  המשובללת  הקשה,  האישה 
היה לפתח את החמצת האהבה, העוברת גם היא דרך פריזמת 
האמנות, כמו בשיר: "חבל שלא הספקתי להראות לך..." וכאן 
אוהב,  שהדובר  במאים  של  שמות  ואחד  עשרים  מופיעים 
"עוד הרבה טובים. חבל שלא הספקתי  ומסיים את הרשימה: 
שבסרטים  הירודים  עד  ובעצם  פחות,  טובים  גם  לך  להראות 
לראות  היה  אפשר  לא."  שעוד  אלה  כל  ואת  ראיתי,  שכבר 
אהב  הוא  הרבה  ככה  שבעולם.  הסרטים  כל  את  ביחד  איתה 
פער  למרות  אבל  מראש,  לכישלון  נדונה  הזו  האהבה  אותה. 
והשלבים  המנטליות  פערי  המרחק,  התרבות,  פערי  הגילים, 
המשפחתיים, למרות החיץ שבין חולת הנפש לבין מה שמוגדר 
כנורמלי, הקשר הזה סיפק 1000 שעות נקיות של חלום נהדר. 
וגם כאן מתהפך השיר, בטכניקת השיר המתהפך של ביאליק.

לא  השירים,  מבין  שעולה  הגבר  דמות  את  לבדוק  מרתק 
דמות "הגבר החדש" ולא דמות הגבר "המטרוסקסואלי", דניאל 
לכלבלב,  אותו  ומדמה  חדש  למקום  הזה  הגבר  את  לוקח  עוז 
איך  לא  אבל  למקומות  להיכנס  איך  שיודעת  לחתולה  לשיָה, 
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לצאת. כל הביטויים המיניים מתהפכים: "נעלסתי"; "מימי לא 
חדרתי אישה עד לרגע איחולך שאחדר"; "מימי לא ראיתי צילי 
מההדהוד  ורק  אך  נובעת  זהותו   — אורך"  שהטילו  לשעה  עד 
הכלכלב.  כעין  ואתה  בקומתו/  ממךָ  גדול  הוא  "ואמרת  שלה: 
טליה לעולה."; "רק אז ידעתיני, בהתירך אותי לידיעה" — התנ"ך 
עוסק בלדעת אישה. דניאל עוסק בלדעת גבר. הדובר הנו גור, 
"כי מנעורי  נקבות.  ילד, פסיבי, כמו חיות מחמד קטנות,  נער, 
להן את  וצורחות/ עד שפתחת  היו הנערות מנערות צלעותיי 
פי/ ובצאתה אמרה אהבתי הראשונה..." הדובר מזהה את עצמו 
יותר סבוכה בשפה משחקת עם  רק באמצעות אישה. תבנית 
"אחרון  כותב:  עוז  "ברוך שלא עשני אישה" כשדניאל  הפסוק 
יצאתי אני מתוך הצלם. עריק. מקלל על שעשני." בלי המילה 
ששמענו  ביטוי־כלוא  של  משמעותו  מתהפכת  שוב  אישה, 

מיליון פעם, והנה בא משורר ומנער אותו. 
אולם ערכה הנדיר של הפואמה הוא בשפה המיוחדת של 
ומשוררים  שסופרים  למצב  יפהפה  מדימוי  החל  עוז.  דניאל 
עף  מציפיה,  "חף  לחלוטין:  חדש  תיאור  והנה  תיארו  רבים 
מבטי כמלח אל מעבר לכתפי". מטאפורות חדשות שמוציאות 
מחדש  לשמוע  לו  וגורמות  והשגור  המורגל  מן  הקורא  את 
קבורות  עצמותיי  בעורקיי...  נשפך  "דמי  הגלים:  רחש  את 
מריר  שהומור  שפוך."  בריאותיי  צרורה  נשמתי  באיבריי... 
צורה   — דופקות את הראש במקלדת"  "אצבעותיי  בהן.  דבק 
עכשווית להבעת ייאוש. דניאל עוז לוקח ביטויים קלישאיים 
הרבה  "יש  שבור?  שלבו  לאדם  אומרים  מה  אותם.  ומחייה 
דגים בים". עוז מתכתב עם הביטוי הבלתי מנחם הזה וממשיך: 
"כמה אבנונים באקווריום/ מושט מעושן בצלחת/ אבל הים 
ואחרי  המעושן?"  המושט  ישחה  אן  הופכין/  לאבנון  גדול/ 
יוכל לשחות בים ולפגוש עוד  שהדג כבר בושל ועושן, האם 
דגה?! וכלה במבנה משפט מוזר ומושך תשומת לב, המשלב, 
וכמו במוטו, עתיק עם חדשני, סלנג עם  כמו בכריכת הספר 
קדושה: "ובכל זאת ענן מטומטם בא מים, קרי מזרח להמטיר 
על אורחת וילות דשנת חצרות/ על כביש סופר־סייזי שומם/ 
על מה שכינית בקתתך הצנועה/ המוגדלת בתשעים ותשעה 
"ירדתי  או:  על פעמונייתי"  כרוח  "ומטבע הדברים  או:  סנט" 
"החרק  או:  דגושה!  ב'  ארה"בּ"  בא  מטוס  ומצאתי  נתב"גה 
בענבר מאה מיליון לו. הבל הפה שעל הצג/ כבר פג. מאוייה 

המאויים, הו! הם!" והכי מוזר:
בשעת  בכיס/  שנשאר  הכרטיס   /— ומזודים  "שחונים 
הכביסה ולחיי./ גחלתו המתאלחשת של/ גנזך ההתכתבות./ 

]...[/ שירים שאגנזם באור/ להצילם מאופל המגרה."
את הסיום הפרדוכסלי הבנתי, אבל: גחלתו המתאלחשת 
 של גנזך ההתכתבות!!!"�

כח משיכה / יוסי אלפי
 שירים 1977–2013, ספריית פועלים, 

429 עמ'

מכלול "כ מתוך  שירים  אסופת  הוא   — משיכה"  ח 
יותר  במשך  אלפי  יוסי  של  הפואטית  יצירתו 
זו מאופיינת בהיותה אישית.  משלושה וחצי עשורים. שירה 
ששימשו  השונות,  התקופות  במשך  שהה  בהם  הנופים  בכל 
במורשתו  הדבק  הפרטי,  ה־'אני'  מורגש  לכתיבה,  השראה 
הוא  ממנה  ורשמים  הסביבה  חוויית  את  זהותו.  על  ושומר 
קושר למקורותיו ובונה זיקה למולדת, לישראליות, לעובדות 
אתר  גיאוגרפי.  רקע  על  פולקלור  למנהגי  משפחתיות, 
שמופיעים  רבים  מסע  בשירי  הן  הפואטית,  ההתרחשות 
בספר ]'שירי דרך' — 'שירי נסיעה', בלשון המשורר[, הן בתוך 
ה־'בית' והן בהרהורי הלב, משאיר מקום להמשך מחשבה בקו 

אידיאולוגי־לוקאלי־ישראלי. 
"בנקסוס קניתי סנדלים./ בעל החנות, איש זקן,/ בנקסוס/
ביקש לדעת מנין אני בא,/ לנקסוס./עיניו ברקו:"ישראלי?!"/

ביוונית./האיש  משהו  לעצמי./אמר  חשבתי  מנקסוס  יהודי 
מצרים,/ יציאת  ישראל,  לאלוהים,  בקשר  מנקסוס./  שלי 

פגומה/  אהבה  של  ברטט/  ורעד  לשמיים  אקסודוס,/הצביע 
לעשרת  אחד  בנקסוס.  מהפייטה/  היורד  אובד  בן  הייתי   /...
השבטים האבודים לאהבה./ באי של עיניים זקנות/בנקסוס." 

)עמ' 59(. 
יסוד  אבן  בבחינת  הוא  בספר  הראשון  השיר 
בין הפרת  נפט,/  בורות  "בין דקלים, מדבר,  אוטוביוגרפית: 
לחידקל,/ תקוות, אכזבות,/ וחלום ישן/ בין אוניה למטוס/ 
בין נשיקת אדמה אחת לשנייה/ במיטה  ולילה בלי שינה./ 
לא־ של  תהום/  אל  בנפילה  מנייר./  ואוהל  סוכנות/  של 

חסר  אני  נולדתי  וגוף/  צורה  חסר  אני  נולדתי  מציאות./ 
פנים ואחור./ חסר כנף./ חסר גידים./ נולדתי חסר./ נולדתי 

)9 אני./ נולדתי." )עמ' 
מוחשים בשיר חיפוש זהות, שאיפה להשתייכות לקהילה, 
מיהו ה־'אני'? ו־מה החותמת של האדם שמתקבעת בעולם? 
שמקבלת  האוטוביוגרפית  השירה  מן  שעולות  שאלות  אלו 
 — למרחקים  "רצתי   —  272 בעמ'  השיר  אישי.  יומן  של  גוון 
" לא הכרתי את עברי/ גם לא שאלתי עליו/  ברחתי ממני": 

דליס
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לא את אחי/ בני אימי בני אבי/ גם את אבי לא הכרתי/ חייתי 
קיבלתי  חיי/ שורשיי/  ...את  עבר/  לבקש  את עתידי/ מבלי 
ללא קבלה/ ללא מסמך מתעד/ אין לי תעודת לידה/ גם לא 
תעודת זהות מקורית/ לא תעודת מעבר/ גם לא דרכון./ .../ 
זהותי  שהייתי/  הפעוט  של  לא  גם  ינקות/  תמונות  לי  אין 
הכירה/  לא  שאימי  זרים/  ידי  בעבודת  ורוקעה/  הודפסה 

וסבתי לא ידעה."
בעולם  ההוויה  בדיקת   — שעניינו  נוסף,  ציטוט  והרי 
ואתה   /..." הולך":  וכשאתה  בא  "כשאתה  חותם:  והשארת 
ואיתו  בא/  אתה  שאיתו  האני  בין  בתפר/  עצמך  מוצא  לא 
מות  של  המחר  לבין  לידתך/  של  האתמול  בין  הולך//  אתה 
בין  דבר/  משאיר  ולא  והולך  בא  אתה   /... ההיסטוריה/ 

החריצים הנסדקים/ בין התפרים הנפרמים." )עמ' 209(.
בו מדובר  מוכר של המשורר,  הוא שיר   217 בעמ'  השיר 
של  מאזן  מעין   — סביבתו  בתוך  האינדבידאום  מקום  על 
'עשיתי' ו־'לא עשיתי', 'הייתי' ו־'לא הייתי', 'הספקתי' ו־'לא 
או  עצמי,  עם  הפיוס  ואת  השלווה  את  לי  מצאתי  הספקתי', 
בין  עצובה  נימה  איזו  ישנה  והחיפוש.  השאלה  עם  נשארתי 
ולא תמיד סלחנית  השורות, מתמודדת מול מציאות אישית 
הגעתי/ ולא  בו/  להיות  כדי  מקום  לעצמי  "הכנתי  וחומלת. 

הכנתי לעצמי נוף, כחלק להיות בו/ ולא נראיתי/ הכנתי פינה 
מחסה  שמשיה  הכנתי  כתבתי/  ולא  עצמי/  את  בה  לכתוב 
אלא  בגללה/  ולא  בגללן/  ולא  ישבתי/  לא  בצילה  משמש/ 

בגללי/ ובגילי, אין מחילה/ מאור עצמי/ ומכובד צילי."
של  דמותו  ועיצוב  אישיותו  השירה,  של  הזה  ברובד 
נפרשת  הטקסטים  מן  אמין.  פואטי  בדיוק  מובאים  הכותב 
]ב־'שירי  פוליטית  גם  תרבותית,  חברתית,  אנושית,  יריעה 
מעשירים  אלה   .]383 עמ'   — פוליטיים'  שירים  או  כעס 

היצירה  רוח  הפרטית.  האמירה  את 
הפרט  את  משלבים  היוצר  וכוונת 
בתוך ציבור. הנאמר לעיתים מתובל 
בקריצה  עצמית,  בציניות  בהומור, 
שובבה, ולעיתים מודגש טון מדווח, 
ישיר, ענייני, וגם חסר סבלנות, נוקב. 
השירה  בין  המבדילות  דקויות  ישנן 
זאת  המוקדמת.  לשירה  העכשווית 
מעט  מהות,  מחפשת  שירה  עדיין 
בעיקר  הם  ההבדלים  פולמוסית. 
בנראטיב שנובע מהתעניינות אחרת 
נתוני  בשל  המשתנה,  הגיל  בשל 
לא  הכתיבה  סגנון  אחרים.  משפחה 
המאוחרים  השירים  הרבה.  השתנה 

מבחינה פרוסודית יכולים להשתלב בלא הבדל בתוך השירים 
המוקדמים. 

מתוק/  בכאב  נפערו  ומילותיי  באש/  לשוני  "נעצתי 
מעל  לגדול  תן  גשם  השנים.  את  עצור  אלוהים  הזמן./  בגוף 
עוד/  אינני  אני  חדשים./  למרחבים/  ולצאת  האדום/  לעשב 
נטוע בתוך/ שממה  בי דרך/ או שלט מואר./ קיר בטון  ואין 
בשנים  המוקדמת  בשירה  נכתב  כך   .)89 )עמ'  ימים/..."  של 

.1990-1987
ידי  על  מונפת  'לקראת',  הליכה  מורגשת  בטקסטים 
בשירה  עצמי.  לחיפוש  רצון  מובע  מאבק,  מול  עשייה  רוח 
מיצוי  של  השלמה,  של  אופי  מקבלת  האווירה  המאוחרת 
בסוף השיר מוחשת  'לקראת' חדש, אחר.  היכולות, מתקיים 
מוצא  עצמו/  לקראת  בורח  "אדם  רטורית:  זהירה,  טרוניה 
ברור/  שלומו  מלא/  עולמו  חפצה/  נפשו  דרכו/  בסוף  שקט 
סוף  עד  דרך  יודע  הזמן/  במסגרות  קודח  אדם  סגור//  עברו 
כשטר  נשמתו/  עוצם  לקראתו/  פניו  לפרקו/  מגיע  פסוקו/ 
מכור// אדם עייף, נח בעייפותו/ קרעי ימים נרשמים לזכותו/ 
ואין  גולש/  עיוור חירש/ מעיין  בולש/  מדביק תולש/ חוקר 

דורש". )עמ' 391(.
בך  מביט  "ואני  לסו:  לאישה,  מוקדש  בספר  שלם  קובץ 
מתמיד  סלע  כמו  אני  בודדה/  ואת  זועם  אני  לגדה/  מגדה 
)מתוך  כצמיד."  חיי  את  ועטרת  הרוח  כמו  באת  מתמיד/ 
אהבה,  שעניינו  קובץ  זהו   .)293 עמ'   ,2010 לסו",  "שירים 

זוגיות ורומנטיקה.
בתכנייה,  קומוניקטיבית, מעניינת  אלפי  יוסי  שירתו של 
לקרוא  נעים  אוהבים.  הכול  סיפורים  והרי  סיפור,  מספרת 
במדף  קבע  של  מקום  לו  שיהיה  וראוי  זה,  כרס  עב  בספר 
 הספרים.�

דייגים בלילה. איור: ערגה גרנות-אשר
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הקסם הספרדי והניחוח הירושלמי 
של אורציון ישי

2013 ב באוקטובר   6 תשע"ד,  מרחשוון  ג'  ראשון,  יום 
הובא למנוחות הסופר אורציון ישי. הוא נפטר בשבת, 
ההלוויות  לבית  הגיע  רב  קהל  קשה.  ממחלה  ייסורים  לאחר 
תלמידים,  אותו,  הספידו  חבריו  בירושלים.  המנוחות  בהר 
אגודת  ראש  כיושב  להספידו  ובאתי  עמו,  שעבדו  מורים 
אבידה  כבד.  צער  כולנו  על  השרה  מותו  העברים.  הסופרים 

גדולה לספרות העברית, חבר יקר שלנו הלך לעולמו.

לאחרונה הוציא ישי לאור קובץ סיפורים חדש "כתום" — ספר 
שמצטרף לספרו הקודם — "לשתוק עם פרננדו" — גלריה של 
ספרים מרתקים. לא שכחנו את "חבצלות לקצין צעיר" ואת 
יצירתו  היקף  לבבות.  שובי  קבצים  הקצרים,  סיפוריו  קובצי 
שווה  הקהל  ומן  הביקורת  מן  החיובי  והמשוב  מרשים,  היה 

התייחסות מיוחדת. 
דרכו,  את  להבין  רציתי  אותו.  לראיין  הלכתי  שנה  לפני 
הוא  אורציון  מכיר,  שלא  למי  יצירתו.  מסלול  אחר  לעקוב 
 — ספרותיים  פרסים  עטור  בנשמה.  ומשורר   — ומחנך  סופר 

ובין היתר — זוכה פרס היצירה של ראש הממשלה.
עשירה  לדרך  בספריו  אותנו  לקחת  ידע  ישי  אורציון 
נשמתו  ועדיין  וזיכרונות,  אהבות  בעקבות  למסע  בתובנות: 
הסיפור  שלו,  המרכזיים  הסיפורים  אחד  בירושלים.  מרחפת 
על הנזירה קלרה, מגלה פכים די נשכחים, רמזים מרתקים על 
המופלאה  ההיסטוריה  בעקבות  אותנו  ומוביל  וזהות,  יהדות 

של האנוסים.
ישי היה ונשאר כל ימיו ירושלמי, והוא גם ספרדי, והזהות 
האחרון  הקובץ  הסיפורים.  על  קסם  מהלכת  הזו  הכפולה 
אנו  פרננדו":  עם  "לשתוק  הוא  לבי  תשומת  את  שמשך 
מגיעים  הלאדינו,  ללשון  לניבים ספרדיים,  חשים את הקשר 
ולומדים  בספרד,  הקסומה  לאראגון  מסיפוריו  אחד  בעקבות 

ניבים אבודים, שמוצאם מן התקופה של טרם הגירוש. 
נשמתו המוסיקלית של אורציון ישי מפעפעת בסיפורים, 
השורות,  בין  המוטמע  הנסתר  הלחן  אחר  נסחף  שקורא  ומי 
לקסם של אותם תווים ומילים מתרבות ספרד, לאותן שורות 

של סרוונטס, לדמותו האצילית המרחפת מעבר למילים. 
קולח  סיפור  הוא  אמיתי  שסיפור  שכחו  רבים  סופרים 
אמונה  ביד  וכותב  הזו  המלאכה  את  יודע  וישי  לב,  ושובה 

כמדריך  ואורציון  למסעות,  עמו  יוצאים  הקוראים  ובוטחת. 
בספרד,  זרים  ברחובות  אותנו  להוליך  ידע  טוב,  וכנווט  טוב 
היטיב  הבוכרים,  שכונת  ברחובות  ירושלים,  בשוקי  גם  וכך 
מסתוריות,  בדמויות  צבעוניים,  בתיאורים  אותנו  להפנט 

בריחות הזעתר והתבלינים.
ילדותו,  ואחר  עברו  אחר  בכתיבתו  הלך  ישי  כי  ניכר, 
חיים  בשביבי  המסע,  כדי  תוך  לגעת  הצלחנו  הקוראים  ואנו 
כדי  תוך  ללקט  חיים,  שביבי  לעצמנו  להשלים  מרתקים, 
להתפעם  גנוז,  פאזל  מאותו  קטעים  חוויות,  ספוגת  הליכה 

מאותו פאזל של ילדותו, של ירושלים הבלתי נשכחת.
יצירתו,  על  שיחה  באותה  לי  שאמר  דברים  כמה  אביא 
על ילדותו הקסומה — אולי כך נבין "לְמָה התכוון המשורר".

להלן מבחר שאלות מן הראיון:

שאלה: מגוון יצירותיך, הנושאים, ההתחדשות בכתיבתך 
— כל אלה מעוררים את השאלה — האם אנו ממשיכים 

לעצב את עצמנו ואת זהותנו מיצירה ליצירה?
תשובה: בורחס אמר פעם, שהסופר כותב כל חייו את אותו 
חדש  ספר  בכל  אבל  בדבריו.  משהו  שיש  סבור  ואני  הספר, 
שמשתמשים  הוא,  מקרה  לא  שהרי  חדשה,  זהות  מתעצבת 
אומרים  לספר.  מתייחסים  כאשר  לידה,  של  במטאפורות 
אומרים,  אפילו  לאור'.  'יצא  'הספר  או  אור'  יראה  'הספר 
הקשורות  דומות  ומטפורות  האבניים'  'על  נמצא  שהספר 
גם  כך  חדשה,  זהות  נושא  חדש  תינוק  שכל  כמו  בלידה. 

הסופר. עם כל ספר שלו הוא מתחדש. 

הרצל חקק

אורציון ישי וספרו
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שאלה: בכל זאת, אתה מחובר לזהות קבועה שלא 
עוזבת, לירושלים.

שבה  העיר,  אל  מחדש  מתחבר  אני  ספר  בכל  תשובה: 
חשבתי  ולא  העיר  את  עזבתי  לא  מעולם  וגדלתי.  נולדתי 
מחדש  להתמזג  רצון  מתוך  לירושלים  עלו  הוריי  כך.  על 
עם העבר, בפירוש תודעה ציונית דתית אמיתית. אבי נטש 
לירושלים.  משפחתו  עם  ועלה  בגולה  ונוחים  טובים  חיים 
הקשיים,  למרות  זאת  כל  מעולם.  אותה  נטש  לא  הוא  וגם 
עירו.  ירושלים  על  ויתר  לא  הוא  הפרנסה,  דאגות  למרות 
שלו.  במוטיבציה  שלו,  בעקשנות  גדולה  גאווה  חש  אני 
ביטוי  לידי  באים  אכן  המשפחה  ועלילות  מעלילותיו  חלק 

בספריי, ביצירותיי.

שאלה: אתה נאמן לילדותך בכל הספרים. הלא כן?
'ספיח' כותב  תשובה: אשיב לך תשובה ביאליקאית. ביצירה 
ביאליק על הרשמים של ילדותו שנשארו קבועים בו כל ימי 
אמת  "אין  בבחינת  הזמן,  כל  השראתו  את  שאב  ומהם  חייו 
כאמיתם ואין ממשות כממשותם". זה עוד לא אומר, שנוכל 
הראויות  התרחשויות  שיש  גם  מה  מההווה,  להתעלם  היום 
"אני  בבחינת  נוח,  העבר  עם  מרגיש  אני  אבל  סופרים.  לעט 
באור  זכיתי  לא  אותי,  מקיף  העבר  של  האור  בבית".  מרגיש 

מן ההפקר.

 שאלה: אני מבין שכל סיפור מעורר בך 
זיכרונות, רגשות...

תשובה: כתיבה היא חרב פיפיות מצד אחד, אבל מצד שני יש 
תחושת סיפוק עילאית.

איך  וקשה.  שחורה  בעבודה  מדובר  בפרוזה  כשמדובר 
שמתקשה  אדם  הוא  סופר  סופר?  מאן  תומס  פעם  הגדיר 
בכתיבה, כך אמר. אהבתי את הגדרתו ואני מזדהה איתה, כי 
היא הולמת אותי ואת כתיבתי. אם תוסיף לכך את הרגשות 
בי,  מתנגש  הכול  הכתיבה,  בתהליך  בי  העולים  והזיכרונות 
בין  ליישב  כדי  שליטה  להרבה  הנזקק  ואתה  בעבר,  הווה 
ברגע  בהם.  לשלוט  היכולת  בין  הסתירות,  בין  הרגשות, 

שהרגשות יתגברו, ברור לכל סופר, שיצירתו תתקפח. 

שאלה: מה באמת נותר מן העבר? כיצד מצליחים לתת 
לכול להעשיר את היצירה בדרך שבה אתה עושה זאת?

של  הצבעוני  הפסיפס  השכונה,  של  האווירה  תשובה: 
הדמויות, אווירת החגים בשכונה, היצרים, האהבות, תערובת 
מקום.  לכל  איתי  הולך  זה  ומרתקים.  פשוטים  טיפוסים  של 
קשה לשכוח את המוסיקה, השירה, השפה, התפילה, הפיוטים 
בתי הכנסת של השכונה — ותוסיף לכל זה עניינים מיסטיים, 

רפואה עממית, אמונות בגורל. והיו גם הרבה דברים נסתרים: 
עזרה הדדית, מתן בסתר, רכילות מרתקת. הרבה יחד, שמחות 

משותפות. קשה לשכוח את החיים המרתקים האלה.

 שאלה: האם חדוות היצירה נשארה, 
האם אין עייפות החומר?

הנעילה,  בשעת  כיפור  ביום  שנה  כל  עייפות.  אין  תשובה: 
אף  ביקשתי  לא  לבקשות,  נפתח  הכנסת  בבית  כשההיכל 
השכונה  את  להנציח  כוח  רק  הצלחה,  או  פרנסה  פעם 
אותי  מלווה  תמיד  מרקס.  של  למקונדו  אותה  ולהפוך 
כל  על  השכונה  עלילות  את  מיציתי  לא  שעדיין  התחושה, 
רבדיה, על כל העומק של הגלריה שבתוכה חיינו. לכל סופר 
כאשר  גם  דבריו,  את  ויקראו  שיוסיפו  נסתרת,  שאיפה  יש 

כבר לא יהיה בין החיים.

שאלה: ספריך מצליחים לעצב דמויות שקשה לשכוח. 
 האם בספרך "לשתוק עם פרננדו" יש המשך 

לאותו להט?
השתיקה  מן  החשש  יש  ותמיד  נותר,  היצירה  להט  תשובה: 
למשל  ראה,  לכתוב.  להנציח,  לי  תיתן  שלא  הכול,  שתכלה 
מסוימת  מזווית  פרננדו'.  עם  'לשתוק  היצירה  של  השם  את 
מעין  היא  השתיקה  השתיקה.  עניין  את  להצדיק  אפשר 
זקוקה  הנפשית  המעבדה  אינקובציה.  של  תהליך  התכנסות, 
על  אותם  להעלות  כדי  חומרים  לעבד  כזה,  לתהליך  לעתים 
הכתב. כוח היצירה, אש היצירה, אלה תמיד ישמרו עליי ואני 
 מקווה שאמשיך לכתוב וליצור. זה הדלק שלי. �
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על כתיבה ורפואה 

ופא לעולם יישאר רופא בנשמתו גם אם יבחר במהלך ר
אינטימי  מאוד  משהו  יש  אחרת.  לדרך  לפנות  חייו 
אחר.  מקצוע  באף  למצוא  שאין  רופא־חולה  ביחס  וייחודי 
מטבע מקצועו עוסק הרופא בנגיעה ובחדירה לגופו של אדם 
אך בעת ובעונה אחת הוא עוסק בחדירה אל תוך נפשו. בתורת 
הנערץ  הרופא  את  מבקר  הוא  וביומניו  רמב"ם  של  הרפואה 
גַלֶנוס היווני באומרו שלא רק הגוף משתתף  של בני דורו — 
חשוב  תפקיד  יש  שלנפש  אלא  וההחלמה,  המחלה  בתהליכי 

בתהליכים אלה. 
אחת  כשישות  ונפש  גוף  בין  להפריד  ניתן  לא  ואכן 
מתאפיין  הרפואה  במקצוע  הבוחר  רעותה.  את  משלימה 
חולשותיו,  האדם,  של  לסבלותיו  ברגישות  כלל  בדרך 
פגמיו והמועקות נפשו. הרפואה הוא מקצוע תובעני פיזית 
ונפשית, הכולל שנים ארוכות של עבודה מאומצת המונעת 
צרות  כדי  עד  לעתים  אחרים,  לעולמות  להיפתח  ממנו 

אופקים.
הכתיבה איננה תהליך פשוט. היא מעין בריחה והסתגרות 
של אדם מהעולם האופף אתו. הוא תהליך המתקיים, לפחות 
שישנם  נראה,  עין,  למראית  עצמו.  לבין  בינו  רק  בהתחלה, 
הרופא  את  המשמשת  הכתיבה  בין  משמעותיים  הבדלים 

לצורך עבודתו לשפת הכתיבה הספרותית.
מקום  ואין  לדיוק  גדולה  חשיבות  יש  ברפואה   — השפה 
בלתי  הספרותית  הכתיבה  ששפת  בעוד  להצטעצעות, 

מוגבלת. 
הקשבה פנימה לעומת קליטת מסרים חיצוניים — הרופא 
דוחות  לכתוב  כדי  מהסביבה  אינפורמציות  לספוג  צריך 

והסברים, בעוד הכתיבה מחייבת הקשבה לעולמך הפנימי.
הנתונים  ידי  על  מוכתב  הסוף  רפואית  בכתיבה   — הסוף 
והסטטיסטיקה, ואילו בספרות ניתן לבחור את סוף העלילה.

ברבות השנים למדתי שהבחנות אלה אינן מדויקות. 
באשר לשפה — אולי השפה הרפואית היא דלה אבל זוהי 

שפת החיים, ואי אפשר להתעלם ממנה.
לגבי ההקשבה הפנימית — אין אפשרות להקשיב פנימה 
את  בקפידה  חוקר  הסופר  מבחוץ.  מידע  קלטת  לא  אם 
פנים  של  זה  ממיזוג  בכתיבתו.  מתאר  שהוא  והנוף  האדם, 
בתכלית  השונה  העשירה,  הספרותית  הכתיבה  נוצרת  וחוץ 
מהכתיבה המדעית המתומצתת. הרופא, כמו הסופר, מקשיב 

והסמוי  הגלוי  ומפענח את  חוקר  בני האדם,  לסיפוריהם של 
ומצרף פרט לפרט כדי ליצור תמונה כוללת ושלמה.

ניתן  אולי  הספרותית  בכתיבה  הסוף   — הסוף  ולגבי 
והדמויות.  הז'אנר  ידי  על  מוכתב  לעיתים  הוא  אבל  לבחירה 
של  כישרונו  ברפואה  וגם  בכתיבה  גם  דבר  של  בסיכומו 

העוסק במלאכה ומגבלותיו יקבעו את התוצאה הסופית.
על הסופרים והמשוררים נמנים אנשים העוסקים במגוון 
שמכל  כך  על  להצביע  ניתן  זאת  ובכל  מקצועות  של  רחב 
ייחודי  קיים קשר  כותבים,  בהם  מגוון המקצועות שעוסקים 

בין רפואה לכתיבה. 
הרופא  בין  הדיאלוג  של  המשכו  היא  בעיניי  הכתיבה 
לחולה. על חשיבותו של הדיאלוג האנושי מדבר מרטין בובר 
האדם  שבני  הנחה  על  מיוסדת  הגותו  "אני־אתה".  בספרו: 
דיאלוג  באמצעות  ורגע  רגע  בכל  עצמם  את  ליצור  עשויים 
משותף ש"האדם נעשה אני באתה". שואל מרטין בובר כלום 
יכול הרופא העסוק מאוד בעבודת יומו לכנס באמת את הכוח 
כלום  וחולה?  חולה  כל  לגבי  הזה  הדיאלוג  להגשמת  הדרוש 
 — שם  עלום  למקרה  מ'אתה'  כורחו  בעל  נהפך  החולה  אין 

ל'לז'? 
רופא  הרופא  "אין  וייצזקר:  פון  ויקטור  אמר  הרופא  על 
שמתרבים  שעה  אולם  בחולה.  חולה  עצמו  כשהוא  אלא 
הניטראלי,  היחס  בא  ובמקומה  הזיקה  כוח  פוקע  המקרים 

המטופל נעשה למקרה אחד מיני רבים, לאובייקט".
שמגייס  ההגנה  ממנגנוני  הדיון  לצורך  לרגע  נתעלם  אם 
לעצמו הרופא בעת עבודתו ושאחראים לאותו יחס ניטראלי 
וצער העולם כמו מונח  ניווכח שמאחר  וייצזקר  פון  שמתאר 
על כתפיו של הרופא, אך טבעי הוא שבאיזשהו שלב יתעורר 
את  ולפתח  רוחניים,  אחרים,  לעולמות  לברוח  הצורך  בו 
מעין  הרופא  עבור  מהווה  הכתיבה  בו.  החבוי  היצירתי  הפּן 
וחשבון  דין  ולעשיית  לקתרזיס  ולתהייה,  להרהור  אתנחתא 

עם העשייה הגדולה. 
העולמית  ההיסטוריה  לאורך  רופאים  בחרו  בכדי  לא 
כמו  וגלנוס  היפוקרטס  של  בתקופתם  הכתיבה.  במלאכת 
איש  הרופא  היה  והרמב"ם  סינא  איבן  של  בימיהם  גם 
ופילוסופיה. בעת החדשה,  אשכולות ששילב מחקר מדעי 
עם ההתפתחות המדעית וההתקדמות שחלה במעמדו של 
היריעה  וקצרה  סופרים־רופאים  להתפרסם  החלו  הרופא, 
צ'כוב,  אנטון  אחדים:  שמות  רק  אזכיר  כאן.  מלהזכירם 
דויל,  קונן  ארתור  קרונין,  ג'וזף  ארצ'בלד  מונתה,  אקסל 
קורצ'ק,  יאנוש  ויליאמס,  קרלוס  וליאם  שניצלר,  ארתור 
טשרניחובסקי  שאול  קרייטון,  מייקל  בולגקוב,  מיכאיל 
כפי  כולם שילבו בכתיבתם את עולם הרפואה  רבים.  ועוד 

ד"ר לימור שריר-שרייבמן
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וחלקם  ישירה  בצורה  חלקם  בתקופתם,  אותו  חוו  שהם 
בעקיפין. 

צ'כוב  אנטון  מתאר   "6 מס'  חולים  "חדר  בסיפורו 
)1890–1904( בפרטי פרטים את דמויותיהם של חולי הנפש 
התיאורים  חולים.  בבית  פסיכיאטרית  במחלקה  המאושפזים 
לדמויות  וחמלה  אמפתיה  ומבטאים  רגישים  פלסטיים, 
כלפי המנהלים  וביקורתיות  כרופא  שהכיר במסגרת עבודתו 
ציני.  הומור  בעזרת  בטקסט  המומחשת  הסיעודי  והצוות 
פעוטים,  סכסוכים  גניבות,  על  מיוסדת  האשפוז  "מערכת 
רכילות, העדפת קרובים ושרלטנות גסה. בית החולים עודנו 

לא מוסרי ומזיק באורח חמור לבריאות התושבים. 
6, מאחורי הסורגים, חובט  יודע שבחדר חולים מס'  הוא 
ומקבץ  יום  מדי  בעיר  משוטט  ומווסייקה  בחולים  ניקיטה 

נדבות."
דמויותיהם של רופאים מתוארים בסיפוריו ובמחזותיו. 

בספרו: "סיפור על אהבה וחושך" מתאר עמוס עוז כיצד 
השפיעו כתביו של צ'כוב על תקופת התבגרותו בירושלים: 
בטוח  הייתי  לעברית,  בתרגום  צ'כוב  את  קראתי  "כאשר 
מעלינו,  ממש  גר  הלא  ואניה  הדוד  מאיתנו:  אחד  שהוא 
הדוקטור סאמוילנקו היה רוכן וממשש אותי בידיו הרחבות 
לאייבסקי  בדיפתריה,  או  באנגינה  חליתי  כאשר  והחזקות 
ואת  אימא,  של  שני  דוד  בן  היה  הנצחית  המיגרנה  בעל 
באולם  שבת  של  בשחרית  לשמוע  הולכים  היינו  טריגורין 

בית העם." 
רופאים־ שמעסיקה  בשאלה  לדון  נתבקשתי  בהרצאותיי 

מתחום  שהגיעו  הסופרים  בין  בפערים  ודנה  רבים,  סופרים 
שהגיעו  הסופרים  לבין  מכתיבה  ושמתפרנסים  הספרות 
לכתיבה ממקצועות שונים ובכלל זה לאלה מתחום הרפואה. 
אדם  מדוע  הכללית  לשאלה  להתייחס  יש  ראשית,  לדעתי, 
אינו  והוא  בדמו  היא  שהכתיבה  מכיוון  כותב  אדם  כותב. 
יכול אחרת. הוא כותב מכיוון שהוא אוהב לכתוב והוא זקוק 
המגיעים  אנשים  אליה.  מכור  שהוא  כך  כדי  עד  לכתיבה 
אל  מביאים  הספרות  מתחום  השונים  ממקצועות  לכתיבה 
מתחומיהם.  חוויותיהם  ואת  האישי  ניסיונם  את  הכתיבה 
מגיעים  אלה  הרפואה,  מתחום  המגיעים  לסופרים  באשר 
מתחום הומאני המתבסס על נתינה ואלטרואיזם. אני מדמה 
בעולם  החוצה.  מבפנים  זרימה  למעין  הזאת  הגישה  את 
סופר  כל  מעטה.  לא  אנושית  בדידות  שורה  הכללי  הספרות 
היא  התחרות  חבריו.  את  בו  לשתף  שש  ואינו  בעולמו  שרוי 
להתרגל  הרופאים  על  סופרים".  "קנאת  השגור  כביטוי  רבה 
לעובדה שהם מכניסים עצמם לתחום שבו הזרימה היא הפוכה 
מזו שהם רגילים אליה, מהחוץ פנימה. נשאלת השאלה האם 

בעלי השכלה אקדמאית ספרותית  לסופרים שהם  יתרון  יש 
על פני האחרים והרופאים בכלל זה. לדעתי, למרות שהשכלה 
ספרותית בהחלט עשויה לתרום להתפתחותו של סופר, אין 
יש  יותר.  טוב  סופר  יהיה  כזאת  השכלה  בעל  שאדם  הכרח 
לציין שסופרים בעלי חשיבות עולמית כדוגמת בלזאק, גתה, 
דוסטויבסקי, טולסטוי, צ'כוב, קפקא, ורבים אחרים היו חסרי 

השכלה ספרותית ספציפית. 
זמן הכתיבה  מה שעומד לרועץ בפני הרופא־הסופר הוא 
ובכתיבה.  בספרות  העוסקים  לסופרים  בהשוואה  שלרשותו 
קשה  מלאה,  במשרה  במקצוע  העוסק  רופא,  של  עבודתו 
מדובר  אין  לטעות.  לו  אסור  ואחריות.  מתח  רוויית  מנשוא, 
אחת  מילה  בהחלפת  או  המשפט  במבנה  כתיב,  בטעות 
טעות  המילים.  של  לחשיבותן  מודעת  שאני  למרות  באחרת 
רופאים  לכן  אדם.  בחיי  לעלות  עלולה  הרופא  של  בעבודתו 
ואחרים  מאוחר  בגיל  רק  הכתיבה  למלאכת  התפנו  רבים 

העדיפו את הכתיבה על פני הקריירה הרפואית.
במשך השנים נוכחתי לדעת שבכתיבה יש מרכיב יצירתי, 

אישי מאוד, שאין דומה לו בעשייה אחרת. 
בהוצאת  הראשון  ספרי  התפרסם  שכאשר  נזכרת  אני 
"ידיעות אחרונות" ב־2004 לא היה גבול לשמחתי. התרגשותי 
פי  הייתה  האגם",  על  "הבית  שלי  הביכורים  ספר  מפרסום 
גור  דני  פרופ'  של  בהנחייתו  מחקר  עבודת  מפרסום  כמה 
 Thoracic :מהמחלקה לניתוחי לב בביה"ח שיבא בכתב העת

.Cardiovascular surgery
מוזכרות  מספריי  אחד  בכל  רבים,  סופרים־רופאים  כמו 
אנקדוטות מעולם הרפואה אם כי בספריי אירועים אלה לא 
את  לייחס  נוטה  אני  הספר.  של  העיקרי  תוכנו  את  מהווים 

מאפייני הכתיבה הזאת בין השאר גם להשכלתי הרפואית.
הציע  מאז  הכר  לבלי  השתנה  המודרני  האקדמיה  עולם 
ההומאניים  המקצועות  לימודי  את  לזנוח  הקסלי  תומס 
כיום  גורמת  במדע,  ההתמקדות  מאידך,  במדע.  ולהתמקד 
לתחושה שעיסוקו ההולך וגובר של הרופא בביו־טכנולוגיה 
גורמת לניכור ביחסי רופא־חולה. לדעתי, מפגש עם טקסט 
ספרותי וניתוחו הם שיטה חינוכית להמחיש לא רק תסמיני 
לחולה  להתייחס  בעיקר  אלא  וסיבוכיהן  מהלכן  מחלות, 
ונרטיבית  חווייתית  בצורה  ונפש  גוף  של  אחת  כשלמות 
בספרי  שמופיע  הטכני־אובייקטיבי  מהפירוט  בשונה 

הלימוד.
קורס  את  תכננתי  כאשר  עיניי  לנגד  עמדה  זאת  גישה 
סאקלר  שם  על  לרפואה  הפקולטה  עבור  ורפואה  ספרות 
שבוגר  לכך  תתרום  שהיא  בתקווה  תל־אביב  באוניברסיטת 
 הפקולטה לרפואה יהיה לא רק רופא אלא גם אדם.�
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בהנחה שהשוטרים טיפשים, 
ואולי גם הקוראים...

 על "שתיים דובים" מאת מאיר שלו, 
עם עובד 2012, 369 עמ'

רצח ב מקרי  חמישה  על  מסופר  דובים"  "שתיים 
לא  מהם  אחד  כשאף  מבהילה,  באכזריות  שבוצעו 
על־ידה.  נחשף  לא  אפילו  וחלקם  ידי המשטרה,  על  פוענח 
ואף  מוזכרות,  שבו  המעשה,  סיפור  של  שלד  להלן  אביא 

מפורטות הרציחות: 

זאב תבורי הצעיר נוטש מושבה גלילית, שם מתגוררים הוריו 
ואחיו דוב ואריה )לשלושת האחים שמות של חיות טורפות(, 
להביא  דוב  את  שולח  אביו  הכרמל.  ליד  במושבה  ומתיישב 
לזאב במקום מושבו החדש שור רתום לעגלה, עליו עץ תות 
בעציץ, רובה, פרה ואישה, הלא היא רות בלום, שזאב מבקש 
והפרה  שהרובה  כזה  הוא  הדברים  סדר  לאישה.  לשאתה 
)על  המושבות  בני  של  המושגים  לפי  אישה  את  מקדימים 
שרות  לאחר  ברומן(.  פעמים  מספר  הסופר  חוזר  הזה  הסדר 
הגברתן  שזאב  אלא  חתונה,  נערכת  לזאב,  להינשא  מסכימה 
החתונה  בליל  לא  נישואיו  את  לממש  מצליח  איננו  והגיבור 
ולא לאחר מכן. אביו מזמן לו זונה שתכשיר אותו לחיי אישות, 
אבל גם זה איננו עוזר. באין בעל של ממש, רות בוגדת בזאב 
עם נחום נתן השכן, וכשהיא נכנסת להריון ממנו — זאב רוצח 
נחום  שכביכול  בעלילה  מעשהו  את  ומסווה  באכזריות  אותו 
לחייהם  קץ  ששמו  אחרים  איכרים  שני  כמו  התאבד,  נתן 
העד  מסלינה,  יצחק  על  מאיים  הוא  במושבה.  העת  באותה 
נחום  כיצד  שראה  כך  על  שיעיד  סערה,  בליל  לרצח  היחיד 
תוך  אל  וירה  מאחיו(  )שקיבל  המאוזר  רובה  את  מזאב  גנב 
מבקש  והסופר  השקר,  ולעד  לו  מאמינים  השוטרים  פיו. 
השלושים  )שנות  הבריטית  שהמשטרה  נאמין  אנחנו  שגם 
יצחק  ואת  זאב  את  כהלכה  חקרה  לא  הקודמת!(  המאה  של 
— למה להם לצאת בליל סערה? מניין להם הרובה האסור? — 
הרי אין כל ספק שיצחק חלש האופי )הסכים לשקר תמורת 
זמן  תוך  נשבר  היה  הנרצח!(  של  והמגפיים  הולנדית  פרה 
קצר בחקירה משטרתית, אלא שהמשטרה הבריטית נחשפת 
הקוראים.  גם  שכך  חושב  בוודאי  והסופר  כמטומטמת,  כאן 

הממזרת,  את  יולדת  כשרות  הזה,  ברצח  מסתפק  איננו  זאב 
בתו של נחום, הוא חוטף אותה ממיטת היולדת, נועל אותה 
ידום.  שקולה  עד  ימים  שבעה  במשך  ברעב  שתגווע  במחסן 
הרצח הזה הוא עוד יותר אכזרי מהרצח של נחום, כי התינוקת 
ישב  וזאב  ימים,  שבעה  ולילה  יומם  וצרחה  בכתה  האומללה 
בחוץ, אוכל ושותה ומבריח את כל מי שמבקש להניא אותו 
ממעשהו האכזרי באמצעות רובה המאוזר שלו. כשהתינוקת 
מתה, הוא נראה רוכב על סוס עם שק, כשהכול מבינים שהוא 
הולך לקבור אותה, אבל מסתבר שהוא הטעה את כולם וקבר 
אותה במחסן. רות מנסה לברוח מהאיש הנורא הזה, אבל זאב 
מצליפה  שהיא  לפני  לא  הביתה,  אותה  ומחזיר  אותה  משיג 
בו בענף ומעוורת אותו בעין אחת, רמז לעיוורונו של האיש 

ולקיקלופיות שלו.
זאב,  של  המאוזר  מפחד  התערבה  לא  שהמושבה  מילא 
ערבייה  מיילדת  עם  במיוחד  שהגיעה  רות  של  אימה  אבל 
מסופר  לא  מדוע   — בלדתה  לבת  ומסייעת  נוכחת  להיות 
בתה?  ואת  התינוקת  את  להציל  עולמות  שהרעישה  עליה 
משטרה  יש  הרי  בורחת.  פשוט  והיא  אותה,  מגרש  זאב 
יש  הזאת  המופרכת  לסצינה  פתרונים  חוק!  יש   — בריטית 

רק לסופר.
אכזר  ובעל  מרוצח   — בזאב  מטמורפוזה  חלה  ופתאום 
ונוקם הוא הופך לבעל מסור, מוליד מרות שני בנים, שאחד 
מהם )לא מוזכר שמו!( הוא אביה של רותה תבורי, הגיבורה 
הראשית של הספר, ושל אחיה הגדול ממנה — דוביק. בנו של 
זאב מת כשילדיו קטנים, האם מהגרת לאמריקה, ועול הגידול 
של שני הילדים נופל על זאב הסבא, והוא מבצע את המוטל 
בעיקר  עליהם,  נערץ  להיות  והופך  גדולה  באחריות  עליו 
משום היותו איש טבע ואיש שדה. דוביק )הטמבל שבין שני 
 — תאומות  להם  ונולדות  דליה,  את  לאישה  נושא  האחים( 
דפנה ודורית. דוביק מפגיש את חברו איתן עם רותה, ולימים 
זה הופך לבעלה. לזוג נולד בן בשם נטע. איתן מוצא חן מאוד 
בעיני זאב משום שגם הוא איש טבע ואיש שדה. איתן מלמד 
וכיצד  מדורה  מדליקים  כיצד  הרכה  בילדותו  כבר  נטע  את 
נטע  את  איתן  לוקח  שש,  בן  נטע  בהיות  צפע.  נחש  הורגים 
ל"טיול של בחורים", טיול מושקע מאוד בנחל ציחור שבנגב, 
ושם הילד מוכש על ידי נחש אפעה, ולמרות המאמצים של 
הילד  את  להביא  מסוק  אפילו  ארגנו  אשר  איתן,  של  רעיו 
כאן המקום לספר  ונפטר.  הילד מאבד הכרה   — חולים  לבית 
אבל  ואיתן,  רותה  את  שפקד  אסון  מרומז  הספר  שמתחילת 
רק בעמוד 97 נודע לקורא על מה מדובר, ולקורא יש הרגשה 
שמותחים אותו מתיחה שאיננה מתחייבת ממהלך העלילה. 
איתן מתמוטט פיזית ונפשית והופך לזומבי. האיש היחיד 

משה גרנות
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עליו  מטיל  וזה  עליו,  הנערץ  זאב  הוא  בקולו  שומע  שהוא 
מנסה  רותה  המשפחתית.  במשתלה  קשות  סבלות  עבודות 
בדעתו  איתן  הוא  איתן  אך  המשפחה,  לחדר  אותו  להחזיר 
רותה  באשמתו.  נפטר  שהילד  כך  על  עצמו  את  להעניש 
מקום,  בקרבת  נמצא  שלה  שהאיש  למרות  לעגונה,  הופכת 

והיא רואה אותו יום יום.
יוצא  הוא   ,92 בן  כבר  כשזאב  שנה,  שתים־עשרה  כעבור 
כדרכו מימים ימימה אל ואדי בתוך גבעות הכרמל, שם מצוי 
היה  זה  למקום  הקדמון".  "האדם  מערת  וכן  שלו"  "החרוב 
מוביל את שני נכדיו ומלמד אותם לזהות צמחים, בעלי חיים 
לוואדי  כדרכו  מגיע,  כאמור,  זאב,  כנף.  ובעלי  הקרקע  על 
לרעתו,  שם,  ופגש  בר,  צמחי  של  זרעים  לאסוף  כדי  ולחרוב 
שני פושעים המבצעים הוצאה להורג של אדם שלישי כבול 
שנשא על כתפיו עז מתה שאמורה להיות מוטלת על גווייתו 
מחליטים  הם  ולכן  ראיה,  עד  הוא  הזקן  זאב  שיירצח.  אחרי 
האבן  את  ושמים  באבן,  ראשו  את  מרסקים   — אותו  לחסל 
אבן  על  נפל  החליק,  הזקן  האיש  כביכול,  לראשו,  מתחת 
המקפיד  החכם,  הבוס,  הוא  הרוצחים  שני  מבין  אחד  ונהרג. 
על עברית תקנית, והשני, יותר צעיר, בריא בשר, טמבל גדול 
מסתבר  מדעתו.  הבוס  את  המוציאה  משובשת  עברית  ובעל 
שעשוי  שלו,  הזהב  מצית  את  הפשע  בזירת  איבד  שהבוס 
להוות מעין ראיה נגדו, והוא שולח את הצעיר לחפש ולהביא 

אותו.
אל  הפנייה  עד  סבו  את  שהסיע  דוביק  בינתיים 
הצהריים,  אחרי  אותו  לקחת  לבוא  הבטחה  תוך  הוואדי, 
של  מציאתו  ועד  מכאן  בהבטחתו,  עמד  לא  שהזקן  נדהם 
מוזמנת  קצרה.  הדרך   — אבן  לראשו  כשמתחת  מת,  הסב 
משטרה והמז"פ )המעבדה לזיהוי פלילי(, וכצפוי, הם קודם 
יותר  בקיאים  היו  הם  שכן  המשפחה,  את  מאשימים  כול 
זקן  באיש  שמדובר  מחליטים  כך  ואחר  למקום,  בדרך  מדיי 
הרשו  זה  במקרה  ואילו  בבית,  אפילו  להחליק  היה  שעלול 
ומצא  הוואדי הטרשי,  אל  לבד  לצאת  אחריות!(  )בחוסר  לו 

את מותו בנפילה )286-281(.
אני לא בדיוק שייך למז"פ, ובכל זאת הייתי מזהה מיד 
של  ראשו  ריסוק  ובין  האבן  על  נפילה  שבין  ההבדל  את 
התובנה  את  החמיצו  "הטיפשים"  השוטרים  באבן.  אדם 
הקורא  שגם  כנראה,  סבור,  היה  והסופר  הזאת,  הפשוטה 

לא ישים לב.
שתים־ במשך  זומבי  שהיה  איתן,  מטמורפוזה:  יש  שוב 

שהיה  שמבין  היחיד  הוא   — לחיים  מתעורר  שנה,  עשרה 
האבן  את  הניחו  השלומיאלים  שהרוצחים  )זיהה  רצח  כאן 
כנגד  אדירה  נקמה  ומתכנן  למעלה(,  התחתון  כשהצד  הפוך 

הרוצחים, וכן דרכי הסוואה וניקוי העקבות לאחר מעשה. הוא 
לחפש  שבא  הצעיר  הרוצח  את  ומפתיע  היטב  עצמו  מסווה 
לו מדוע הוא  כך מבהיר  ואחר  יורה בברכו,  את המצית. הוא 
של  מהסלולרי  מתקשר  הוא  כך  אחר  מומת.  להיות  עומד 
הרוצח הצעיר לבוס שלו, וזה מגיע עם צלף כדי להתגבר על 
האיש שהרג את השליח שלו. איתן מתגבר על שניהם, הורג 
את הרוצח בריסוק עצמות, אוזק את הצלף, מכסה את עיניו 
כדי שלא יידע מי נקם את הנקמה הגדולה הזאת. אחרי סיום 
הנקמה וטשטוש העקבות — איתן חוזר להיות האיש הנפלא 

שהיה והבעל המסור והאוהב של רותה.
אדירה:  היא  איתן  של  שמטמורפוזה  לציין  צריך  כאן 
כשהפך  זהוב.  היה  ועורו  מקסים,  איש  הוא  האסון  לפני 
בשל  אדירים  כוחות  וקיבל  הלבין  שלו  העור   — לזומבי 
עבודת הפרך בסבלות. בכוחות של הגולם מפראג הוא פירק 
את עצמותיהם של הרוצחים, ולמותר לציין שגם העור שלו 

חזר להזהיב...
לאחר מותו של זאב מחליטים איתן, רותה, דוביק ודליה 
ולהקים במקומו  זאב  להרוס את המחסן המתפורר של סבא 
מקום  שיחפור  סיני  פועל  הזמינו  כך  לשם  מפלסטיק.  מחסן 
לרצפת בטון. הפועל הסיני מוצא את עצמותיה של התינוקת 
ושוב, למרות  )עמ' 363-360(.  זאב  ידי  שהורעבה למוות על 
חוששת  איננה  המשפחה   — הזוועה  את  ראה  זר  שאיש 
מהתערבות המשטרה — כבר אמרנו השוטרים טיפשים... הם 
בור  בתוך  קבורים  עז  ועוד  נרצחים  יקפידו ששלושה  לא  גם 
שליד מערה בוואדי של סבא זאב. הם כנראה לא חסרו לאף 

אחד...
ציינתי קודם שרותה תבורי היא הגיבורה הראשית, אבל 
מתמצית סיפור המעשה שהבאתי לעיל — מעמדה הוא שולי 
וחלק  זה,  בספר  המון  מדברת  באמת  רותה  ובכן  לחלוטין, 
גדול מהקורות הנ"ל מגיעים לידיעת הקורא מפיה, שכן היא 
ד"ר  בשם  מגדר  חוקרת  אצל  אורכו  לכל  כמעט  מתראיינת 
 .)31 )עמ'  המושבה  תושבי  בתולדות  שמעוניינת  קנטי  ורדה 
רותה נחשפת כמפטפטת כפייתית, ובמקום קורות המושבה, 
ולאורך  היא מלעיטה את החוקרת בקורותיה של משפחתה, 
כל הווידוי הארוך של רותה — רק פעם אחת החוקרת מסיבה 
את תשומת ליבה כי היא לא מספרת לה את מה שהיא רוצה 
קנטי  לוורדה  מספרת  רותה  ועוד:  זאת   .)312 )עמ'  לשמוע 
כל סבירות שאמנם דברים  דברים אינטימיים לחלוטין שאין 
כאלה אפשר לחשוף בפני אדם זר לחלוטין: מתי ואיך שכבה 
היא  איך  איתן,  את  שהכירה  לפני  שכבה  מי  עם  בעלה,  עם 
שכבה עם תלמיד שלה לשעבר בתקופת היובש כשאיתן הפך 
להיות זומבי, מה קורה לה כשהיא מתמלאת תשוקה מינית, 
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 ,204  ,195  ,135  ,131  ,102  ,75 )עמ'  וכו'  שדיה  של  גודלם 
.)318 ,313 ,261-260 ,254 ,247 ,245 ,242

ובראשונה,  בראש   — שונים  מכלים  לקורא  מגיע  המידע 
של  זאב,  של  סיפוריהם  אבל  רותה,  של  מהווידוי  כאמור, 
איתן  של  הנקמה  וסיפור  להורג  אדם  המוציאים  הפושעים 
יש  לכך  בנוסף  יודע.  כל  ראות של מספר  מסופרים מנקודת 
גם סיפוריהם של העורבנים הרואים הכול מלמעלה )עמ' 262 
ואילך(, ויש גם סיפורים שסיפרה רותה לנטע כשהיה חי, וגם 
לאחר שנפטר, וכן סיפורים שכתבה רותה לעצמה על קורות 
 ,288  ,220-213  ,200  ,178  ,129  ,84-79  36 )עמ'  המשפחה 
מופיעות  האלו  הראות  נקודות  וכל   ,)367  ,339  ,328-323
בערבוביה של זמנים, עד כי ממש קשה למצוא בה את הידיים 

והרגליים.
הזכרתי לעיל את תיקוני העברית של רותה ושל הפושע 
הבוס — סממן מאיר־שלווי מובהק. גם שם הספר נגזר מסממן 
זה, שהרי במילים "שתיים דובים" יש שגיאה דקדוקית, אלא 
היא  רותה   .)24 ב'  ב'  )מלכים  בתנ"ך  מצויה  זאת  ששגיאה 
יצחק מסלינה  )נינו של  עופר  והתלמיד החכם,  לתנ"ך,  מורה 
של  המאהב  יהיה  שלימים  הרוצח(,  זאב  עם  פעולה  ששיתף 
ואילו  ונקבה,  בזכר  מותר לשגות  לתנ"ך  מורתו, שואל מדוע 
לתלמידים אסור )עמ' 110-109, ראו גם 212, 313(, ויש עוד 
הפלורה  על  הדיבור  הרחבת  שלו:  מאיר  את  המאפיין  סממן 
והפאונה של ארץ ישראל, בעיקר כשמדובר בשלושה אוהבי 
טבע כמו זאב, דוביק ואיתן — אנו מתוודעים לשמות צמחי בר 
ישראליים )ובוז לצמחים מיובאים כמו אורכידאות ובונסאי(, 
174-  ,170  ,140 )עמ'  חיות  של  ולעקבות  ציפורים  לקולות 

.)365-362 ,360 ,189-188 ,173
כאמור, אותה ורדה קנטי מומחית למחקר המגדר, ורותה 
מתעבת  היא  אחד  מצד  בנדון:  דעה  וגם  מידע  לה  מספקת 
משחק  אלא  שאינם  הגברים  טיולי  ואת  הגברית  הרֵעות  את 
החיות  שכל  לספר  יודעת  רותה   .)144  ,98 )עמ'  גדולים  של 
להסתכן,  אוהבים  זכרים  כי   — זכרים  הן  בכבישים  הנדרסות 
ואילו הנקבות זהירות כי הן צריכות לגונן על ולדותיהן )עמ' 
349-348(. רותה מזכירה גם שאיתן החליף את שם משפחתו 
 70 )עמ'  מהמשפחה  חלק  והפך  "תבורי"   — בשמה  "דרוקמן" 
הנושאות  נשים  גם  מתעבת  רותה  זאת,  עם  יחד  ואילך(. 
)עמ'  רגשית  אינטליגנציה  על  ומדברות  משפחה  שמות  שני 
הגברית  ברעות  נוכחת  כשהיא  הערצה  מלאת  והיא   ,)242
רותה  נכדתו  של  הבעל  ואיתן,  הזקן  זאב  שבין  )הקמאית!( 

)עמ' 205-196(.
אינני  ובדיעבד  הזה,  הספר  בקריאת  השקעתי  רב  עמל 
 בטוח שהיה שווה.�

"אהבה היא שיחתי"
 ספר שירים חדש של לאה טרן, 
הוצאה לאור "צבעונים", 2009

טרן ס לאה  המשוררת  של  החמישי,  החדש,  פרה 
'אהבה  השם  את  לו  העניקה  והיא  אהבה,  על  מדבר 
קי"ט:  בתהלים  המקראי  הפסוק  משקל  על  שיחתי',  היא 
המופיע  פסוק  שיחתי",  היא  היום  כל  תורתך,  אהבתי  "מה 

בההקדשת המשוררת להוריה ז"ל.
טרן  לאה  של  שיריה  בספר  כלולים  סדרי־שירה  ארבעה 
'אהבה היא שיחתי', הגדושים ורוויים בהרבה אהבה. השירים, 
63 במספר, קריאים מאוד ומובנים מאוד. הם כתובים בשורות 
קצובות, קצרות וקולעות לעניין. לעיתים בשורה אחת, יש רק 
מילה אחת, ויש שורות ארוכות בנות לא יותר חמש מילים.

מחשמל  גבר  על  מדבר   )14 )עמ'  מחשמל'  'שיר  השיר: 
ב' של השיר — אור עיניו  והנה, בבית  ובנשמתו,  בפיו, בגופו 
של הגבר 'מדליק חנוכיות בעיניי': 'חשמל פיך/ חשמל גופך/ 
חשמל נשמתך/ מצית/ מדינה שלמה'. אם האיש שמדובר בו 
בשיר, מחשמל בפיו ובגופו, עד־כדי הצתת מדינה שלמה, הרי 
שזו יכולה להיות מטאפורה למנהיג בעל עוצמה אדירה ובעל 
המונים.. 'לחשמל'  מצליח  הוא  שבדבריו  כובשת,  כריזמה 

משקיפה  שאהובתו  יקר,  לאהוב  דימוי  שזה  יותר  סביר  אבל 
'ולחטוף'  אותו  לכבוש  מנסות  רבות  כשנשים  מחלונה,  עליו 
עיניו,  בעיניה מחשמל  אור  נדלק  שבינתיים  אותו מאהובתו, 
לאבד  מפחד  ספק  אליה,  מאהבתו  ספק  חרדה,  נתקפה  והיא 
אותו לאחרת. המוטיב המרכזי בשיר, בשמות וצורות שונים: 
דולק  מנורה  שמש  דולקת,  מנורה  הדלקה,  הצתה,  חשמל, 

ועוד. אכן שיר 'מדליק', שלאה טרן הדליקה במילותיה.
'היה לנו ערב ביתי' בחרתי  מתוך הפרק השני של הספר 
בשני שירים שכתבה המשוררת על הוריה ז"ל: 'אמי' )עמ' 52(, 
והשאירה  לעולמה  שהלכה  אימא  על  מאוד  מרגש  שיר  הוא 
האם  של  פיה  מיותמת.  שלה  התפירה  מכונת  את  אחריה 
הפיק בחייה עצות לבתה לאה, עצות שהנחו את הבת והדריכו 
ותשמור  לדור  מדור  תעבור  התפירה  מכונת  בחייה.  אותה 
בה  תופרת  שהייתה  והסבתא  האם  של  דמותה  את  בזיכרון 
שמלות של 'שתיקה'. שתיקה הלוא במקורות היהדות 'שווה 
זהב', והיא הפיקה שמלות זהב לבתה ולנכדתה שיזכרו, כמה 

שהשתיקה יפה יותר מהדיבור, ובפרט דיבור בעלמא.

נהוראי מ' שטרית
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)עמ'  לאב  המוקדש  לבכות',  איפה  לי  יש  'עכשיו  השיר 
על  שמצביעה  טורקי,  משיש  אפורה  מצבה  מזכיר   )56
או  בזכותו  העלמין.  בבית  גלזר  שמעון  של  מנוחתו  מקום 
'בן  ואמו:  אביו  גם  זיכרון  לידי  באו  מותו,  בגלל  יותר  נכון 
לעד  ייזכרו  והם  להם,  תוכל  לא  השכחה  ופלוני'.  פלונית 
לאה  נצחי.  במקום  נצחי  שיש  על  חרוטים  במקום שהשמות 
המשוררת 'משלמת' קמעא להוריה בשיר על גידולה, חינוכה 
וטיפוחה, ועל האהבה שהעניקו לה עד יום מותם. על מצבה 
אפורה זו המשוררת מזילה את דמעתה על אביה היקר, והיא 

מביעה את הערכתה הוקרתה ואהבתה אליו.
הקובץ,  של  שלישי  בפרק   ,)70 )עמ'  עץ'  'שירי  השיר 
'כי  במקורותינו  כתוב  הלוא  שונים.  באופנים  עץ  על  מדבר 
בית  של  ראש'  כרות  'עץ  של  והדימוי  השדה',  עץ  האדם 
והגיונו  מבולבל  שמוחו  אדם  של  צילום  מדמה  ראשון, 
'אבי'  ביאליק  של  בשירו  גורלו.  מר  על  הבוכה  משובש, 
עלי  "...נגלה  כך:  אביו  על  כותב  הוא  'יתמות',  במחזור 
כתפיה...".  כערופה מעל  מעונה,  קדוש  גולגולת  אבי,  ראש 
ביאליק מתאר את אביו בחזיונו כשראשו ערוף. בשיר שלנו 
'העץ' דומה לאדם. על עץ השדה נאמר: הגודע אותו כגודע 

אדם, והוא ייגדע.
בבית השני משתקף מצבה של בחורה 'מוכת עץ', שבתוליה 
נקרעו כתוצאה מנפילה או מתאונה: "אין לה חורף, לא אביב, 
לא קיץ ]...[ השילה מעליה גוף חי". לעומת זאת, העץ בבית 
את  תיעדה  הדוברת  שבו  אישי,  ליומן  דימוי  משמש  רביעי 
העץ,  של  החרישית  משתיקתו  קסמיהם.  ואת  נעוריה  נופי 
אפשר ללמוד הרבה מאוד, כפי שנאמר על השתיקה ששווה 
זהב, לעומת הדיבור ששווה רק כסף. על שלמה המלך, החכם 
ביניהם,  מכל אדם, נאמר שהוא הבין כשהאזין לשיח העצים 
לדעת  כיוונה  המשוררת  והחיות.  הציפורים  לשיח  כמו 
של  בראשו  עובר  "מה  עץ:  של  בראשו  משהו  שיש  חכמים, 

 .)6 )בית  עץ" 
בפרק רביעי ואחרון של הקובץ, אני בוחר להתרכז בשיר 
'לזכרו של אדם ברוך'. את אדם ברוך הערכתי, ואת כתבותיו 
קראתי תמיד בשקיקה, והשיר הזה נועד לשמש זיכרון לאיש 
אני מצטרף למילותיה החמות של לאה  הזה.  היקר  התרבות 

טרן המשוררת על הסופר והמסאי חשוב זה.
בספרה החמישי של לאה טרן יש הרבה קסם וגם חכמה 
ולא  מתפלספת  לא  טובה־זורמת,  שירה  המאפיינים  ודעת, 
מתחכמת במילים מיותרות. לאה, שיש לה תואר במקרא, לא 
מתאמצת להשתמש במילים מקראיות רבות, ודי לה ברמזים 
מקראית  נוכחות  שיש  להבין  כדי  השירים,  בתוך  ודימויים 
 בהרבה שירים. בהחלט ספר שירים ראוי.�

 ביוגרפיה שקרית 
של אישה אמיתית

 על ספרה של דורית קידר 
"כומיש בת מחלפתא". הוצאת המחברת, 

2013, 227 עמ'

רכים ס אבק  לילי 
מתוך  עולים 
החוקרת.  של  נשיפותיה 
אוצר,  מצאה  לא  היא 
שלה  הבטן  תחושות  אבל 
שמדובר  לה  מבשרות 
בדבר גדול יותר. זו קערה 
במקצת.  עכורה  עגולה, 
יודעת,  היא  מכושפת, 
היא  רחוק;  מעידן  שריד 
נוספת,  נשיפה  נושפת 
החול  גרגרי  יותר.  חזקה 
והנה  באוויר  מתפזרים 

מתגלה אות ועוד אחת. עיטורי מילים וסימנים נחשפים אט־
אט ובצד הכלי, מסתמנת חתימה כמעט בלתי מורגשת, כמו 

כומיש.  קוראת רק לה — 
"לילית  הראשון  ספרה  כישוף.  חוקרת  היא  קידר  דורית 
המחברת  )הוצאת  גבוליות"  אישיות  הפרעות  בעלת  שדה 
את  ומפורט  עמוק  באופן  החוקר  עיון,  ספר  הוא   )2010
ההיסטוריה הקדומה של השדה לילית. "כומיש בת מחלפתא", 
ביוגרפיה שקרית של אישה אמיתית" הוא ספר הבכורה של 
קידר בתחום הפרוזה. מדובר ברומן היסטורי מדומיין ופראי, 
מהמאה  כשפנית  אישה  כומיש,  של  סיפורה  אחר  המתחקה 

החמישית.
קטן  חלק  רק  הם  ונסיכות  נזירים  קיסרים,  מכשפות, 
אל  נגמר  הבלתי  במסעה  הספר  גיבורת  שפוגשת  מהדמיות 
עבר עתיד, שאף פעם לא ניתן לחזות, מסע שבמהלכו תהפוך 
מרושע,  שד  של  הצחור  בביתו  המתגוררת  כשפנית  לאישה 
אי־שם בפתח שוק הזונות בירושלים. התנופה הסיפורית של 
היא  שבו  ביטחון  באותו  מדומיינים  למחוזות  גולשת  קידר 

עינת ורצקי
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את  להצית  מצליחה  היא  היסטוריים.  במרחבים  משוטטת 
לקורא  ומזכירה  רב־קולי,  בארוקי  באור  ההיסטורי  המרחב 

שלה כי ריבוי האופציות שרר כבר בהיסטוריה הקדומה.
ולובשת צורה  כומיש היא דמות רבת מופעים, הפושטת 
אך  תרצו.  אם  אודיסיאוס,  של  פרועה  נשית  בבואה  מעין   —
שבו  בית  מתוך  למסעה  יוצאת  כומיש  מאודיסיאוס,  בשונה 
היא מרגישה זרה. זרותה מתגלמת ונחשפת בלשונה האחרת, 
מוכנה  תהיה  לא  שעליה  הלשון  זו  והזר.  הייחודי  בדיבורה 
סיפורה  כך,  משכנה.  את  ותבנה  תסתת  שבעזרתה  זו  לוותר, 
של  אפשרותו  אל  המסע  את  השאר  בין  מצפין  כומיש  של 
הסיפור, אל הלשון שאפשר לדבר בה. "מתענה אני ומתייסרת 
לשון  על  מוותרת  אני   ]...[ בה  לדבר  לשון  אחר  בחיפושים 

קשוחה ובוחרת שפה המחייכת אל האדם." 
השורות  בין  גיבורתה  של  לשונה  את  מוצאת  קידר 
היא  השיח  קצוות  מתוך  הרבנית,  ההלכה  של  האסורות 
של  בווירטואוזיות  מצוידת  קול.  צורה  צליל,  לה  בוראת 
חוקרת מחוננת מצליחה קידר, להפיק שפה כמעט מיסטית, 
הכישוף  ולחשי  האישה  של  הכבולה  הלשון  מתוך  הבוקעת 
לה  דומה  שאין  בתשוקה  תרה  קידר  החמישית.  המאה  של 
הטון  לעתים  ההיא;  בעת  האישה  של  הקבורה  לשונה  אחר 
הפמיניסטי לוחץ וחורק, אך לרוב הוא נמזג בטבעיות בשטף 

הסיפור. 
כתיבת  לפני  קידר  שערכה  המעמיקה  התחקיר  עבודת 
היסטוריים,  בממצאים  לדייק  שלה  היכולת  ניכרת.  הספר 
תדיר  נמהלת  וזו  מורגשת,  תקופתיות  ומחוות  מקומות 
חוויית  יוצר  זה  ייחודי  שילוב  ספרותיים.  ומשחק  בחופש 
קריאה שמקפלת איזו תחושת סוד. יסוד חידתי לא־מתפענח 
לשאול  הקורא  את  מעורר  כמו  קידר,  של  לשונה  על  משוך 

שוב ושוב, "היכן אני?"
הקורא בספרה של קידר נקלע לפרדס עבות: עולם קודח, 
המתנודד  עתיקות,  ורמיזות  לחשים  רחשים,  אפוף  מכושף, 
המכשף  כוחו  ועילום.  הסתרה  לבין  וחשיפה  גילוי  בין  תדיר 
המעמיק  הנעלם  מן  נעתר,  שאינו  הסוד  מן  יונק  הרומן  של 
מצוי  כומיש  של  כוחה  גם  גלגוליו.  וגלגולי  גלגוליו  בכל 
בדיוק בנקודה זו: "ככל שעולה ומעמיקה התמיהה, כך גדלה 

וצומחת האמונה באישה הכשפנית ובכוחותיה".
קידר  משתמשת  הקורא  של  סקרנותו  את  לעורר  כדי 
היא  פשטותה  מכוח  שדווקא  ואפשר  פשוטה,  בתחבולה 
סוד.  מחוזות  לתוך  ולהכניסו  הקורא,  את  ללכוד  מצליחה 
על  ושוב  שוב  הגיבורה  חוזרת  הראשון  הפרק  של  לאורכו 
בו  משתנות  המודגשות  המילים  שרק  מוזר,  משפט  אותו 
עלעלי  על  היום  אכתוב  אותן  המילים  "ואלו  לפעם:  מפעם 

החמר ואחר כך, אקבור הכול בתוך כד החרס רחב השוליים, 
מאחורי עץ הזית הזקן: )שיתוק... ניתוק... ביתוק...(". 

נענה  הוא  אבל  לאשורה  הלשון  את  מבין  אינו  הקורא 
הקורא  אל  הספר  דובר  כמו  שלה,  המוצפנת  לסוגסטיביות 
בלשון צפנים, בלי להתפתות להתיר ולהנהיר אותה. וכך מוצא 
מעוררות  סתומות,  קבורות,  מילים  אחר  תר  הקורא  עצמו 
מחשבה ומועקה לעתים. הוא אינו בטוח מה הוא מחפש, אך 
לו שהוא שותף לאיזו הרפתקת בלשים משונה ושעוד  ברור 
הספר,  של  בסופו  והנה  טיבה.  מה  יגלה  רגע  עוד  רק  רגע, 
נדמה שמהלך הגילוי מגיע בכל זאת למיצוי והשלמה. תחת 
הכותרת "תחילת דבר", שכבר מעוררת תמיהה ועניין, פותחת 

הכותבת בגילוי סודה שלה: 
"כומיש" שלי — ללא צל של ספק אישה אמיתית היא. וכך 
קולומבוס  כמו  "גיליתי",  שנים  שלוש  לפני   ]...[ הדבר  החל 
עוד  השבעה".  "קערת   — מכנים  שחוקרים  מה  את  בשעתו, 
זה  שמפגש  הבנתי  הקערה  של  לעומקה  שצללתי  לפני 
כחלק  מופיע  מחלפתא  בת  כומיש  של  שמה  הוא]...[  גורלי 

מהנוסחה המאגית במספר רב של קערות".
הפרטי  סיפורה  הוא  כומיש  של  שהסיפור  מגלים  אנו 
בקערות  וגבר  הולך  עניין  שמצאה  מאגיה  חוקרת  קידר,  של 
הבלתי  מהצפנים  הוקסמה  החמישית,  מהמאה  ההשבעה 
ופרוע  מכושף  למסע  ויצאה  בתוכן,  המשתבללים  מתפענחים 
בהתרת  עסוקה  קידר  בעוד  וכך  סודם.  את  לחשוף  במגמה 
מנגד  רוקמת  היא  ההשבעה  קערות  שעל  הכמוסים  הצפנים 
שפת צפנים פואטית זו, השובה את הקורא ומשמרת את סודה.

טווה  הספר  של  לאורכו  שפעפעה  הסוד  שתחושת  אלא 
"שפע  המסתורי.  למרקמה  הזה  הרגע  את  גם  מעשה־חושב 
הגילוי,  אין."  ופתרונם   — וחידות  וקושיות  ותהיות  שאלות 
שלרגע דימינו למצוא בו מפתח שיפרוץ כל מנעול, לא היה 
עם  אותי,  שהותיר  לניכוס  ניתן  בלתי  מוצפן,  סוד  עוד  אלא 
ובלתי פתורה, מסתורית ומשונה, שאם  תחושת דבקות עזה 
שם  רק  ברטט  מפיק  פי  היה  אחת,  למילה  לצמצמה  יכולתי 
 כומיש.� אחד — 
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 "שירים ותרגומי שירים", 
מאת רפאל לווה

 מכון הברמן למחקרי ספרות בלוד, 
2010, 466 עמ'

רופ' רפאל לווה, שנפטר לא מכבר באנגליה, היה זקן פ
מכולם.  והוותיק  באירופה  העברית  הספרות  חוקרי 
לספרות  מבית  ונחשף  ויוונית,  לטינית  למד  בצעירותו 
הייתה  והאשכנזית.  הספרדית  הביניים,  ימי  של  העברית 
משורר;  של  רוח  גם   — ומחקריו  ידיעותיו  רוחב  בצד   — בו 
השפות  שלוש  את  הכרתו  תירגם.  ובעיקר  שירים  כתב 
לאנגלית,  עבריים  שירים  לתרגם  לו  אפשרה  הקלאסיות 
כולל  שלפנינו,  המשובח  הכרך  לעברית.  לועזיים  ושירים 
שירי מקור ותרגומים עמוד מול עמוד, בהעמדה טיפוגרפית 
מצוינת. בחלק הראשון — תרגומים לאנגלית וללטינית של 
ר' שלמה אבן  ופיוטים עבריים: פרקי תהלים, שירי  שירים 
החלק  ומאיטליה.  מספרד  אחרים  משוררים  ושירי  גבירול 
השני כולל תרגומים לעברית מן השירה הקלאסית ומשירת 
משוררי אנגליה: שקספיר, דן, מילטון ועוד. בחלק השלישי 
מובאים שירים מקוריים של לווה, באנגלית ובעברית. חלק 
משיריו הם פיוטי תפילה חתומים באקרוסטיכון שמו, כדרך 
הפייטנים. אחדים מוקדשים לבני משפחתו. העובדה שהיה 
את  ראייתו  על  השפיעה   — המקדש  משוררי   — לוי  משבט 
שירתו כשליחות מטפיסית. כן חיבר שירי פיוט למאורעות 
הקשורים בחיי בית הכנסת והקהילה ]למשל: שיר למלאת 
בוויס  הוותיק  הספרדי  הכנסת  לבית  שנה  מאות  שלוש 
 — באנגלית  סונטות"  "כליל  בולט  שיריו  בין  מארקס[. 
מחזור בן 15 סונטות, כשהסונטה החמש עשרה מורכבת מן 
מעוצב  כן  אחרי  הסונטות.  י"ד  כל  של  הראשונות  השורות 
שיר בצורת כוכב — סוג שירה נדיר שנמצא בשירה העברית 
מחורזים  והמקוריים  המתורגמים  השירים  כל  ברינסאנס. 
תרגומו  השירים,  אחד  וקשה.  נכבדה  מלאכה   — ושקולים 
של לווה לשיר של יצחק בן משה הצרפתי, שימש השראה 
לתכנון חלונות זכוכית ע"י אמן בהכוונתו של לווה. תמונות 
והמוטיבים  הגוונים  רבת  האמנותית  היצירה  של  צבעוניות 

נכללו בספר.
בשירה  התנ"ך  על  לווה  של  גדול  מאמר  נספח  לספר 

מאמריו  מאות  של  וביבליוגרפיה  הביניים,  ימי  של  העברית 
ותרגומיו שנתפרסמו.

באוניברסיטאות  ולימד  ולמד  ב־1919  נולד  לווה  רפאל 
בו  בלונדון,  קולג'  אוניברסיטי  יוזכר  במיוחד  חשובות. 
יהודיות  תרבות  באגודות  פעיל  היה  רבות.  שנים  לימד 
 European היהדות  ללימודי  האירופית  באגודה  ובמיוחד 
מאמרים  פרסם  הוא   .Association for Jewish Studies
אבן  יצחק  של  הקדמוני'  'משל  את  לאור  הוציא  וכן  רבים, 
ואת  חשוב,  ופירוש  מבוא  עם  מפוארת  במהדורה  סהולה 
הספר  מפוארת.  פקסימילית  מהדורה   — ריילנד  ג'ון  הגדת 
של  ובסיועו  ביוזמתו  לאור  יצא  שירים'  ותרגומי  'שירים 
ז"ל  יורק — ממעריציו של לווה  הרב ד"ר יעקב הברמן מניו 
— שהשקיע רבות ממרצו ומהונו להוצאת ספר נאה ומכובד 

זה.
הברמן  מכון  ידי  על  נאה  בפורמט  לאור  הספר  הוצאת 
של  ולמורשתו  לדמותו  ושם  יד  העמידה  ספרות  למחקרי 
איש  אנפין:  רבת  אישיות   — הישן  הדור  בן  ומשורר  חוקר 
האקדמיה, יוצר, מתרגם ממורשת התרבות הקלאסית ומורה 
 לרבים.�

צבי מלאכי

נחישות. איור: ערגה גרנות-אשר

Book-2014 ראורבפ םינזאמ.indb   37 16/01/2014   12:15:49



38

"שיר השירים שלי — געגועים" 
מאת עפרה נחמד
כרמל, 2012, 48 עמ'

עפרה ס של   פרה 
ספר  הוא  נחמד 
שכולו  קטן  שירים 
לאהבה.  השתוקקות 
והעיתונאית  הרדיו  שדרנית 
ספר  כתבה  הוותיקה 
שבו  ומרגש,  נוגע  שירים 
ביחסים  מתבוננת  היא 
שאילת  תוך  אוהבים  בין 
השירים.  משיר  היגדים 
דיאלוג  בספר  ימצא  הקורא 
 — אלוהיו  לבין  המאמין  בין 

דיאלוג מטפורי ליחסי אוהב ואהובה. יש בספר ביטוי לגעגועים 
לאהוב, וכן גם ביטוי לחתירה לקראת שלמות האמונה. 

אין בספר חלוקה לפרקים — כולו מעין הד למגילת שיר 
של  מסלולה  את  מבטאת  נחמד  עפרה  של  שירתה  השירים. 
זו הבאה  ואינה מגיעה לשלמות כמו  אהבה שאינה מוגשמת 
על  הקבלה  מעין  כאן  יש  השירים.  שיר  במגילת  ביטוי  לידי 
אי  על  הכותבת  של  התלונה  בעצם  מובעת  וכך  הניגוד,  דרך 

מילוי המשאלה לשלמות האהבה.
בשיר הראשון "שיר השירים שלי", כשמו של כל הקובץ, 
היא פותחת בעובדה כואבת "אתה בורח, דודי". בשיר רצופות 
השערה  שמעלות  שאלות  האהוב,  אל  המופנות  שאלות 
שהאהוב אינו ממלא את תפקידו כראוי. בריחתו של האהוב 
חנטה  התאנה  כאשר  בדיוק  השירים  שיר  "תום  לפני,  רגע 
התחמקות  בורח,  הוא   — לאהבה  מוכנה  כשהאהובה  פגיה". 
האהוב מתוארת מזווית ראייתה של האהובה כשהיא מרגישה 

נזנחת, וטענותיו של אהובה אינן לרוחה:

מִיעִינִי אֶת קוֹלֵךְ"  שׁ "הַשְׁ בַקֵּ תְּ "מַדּוּעַ 
יבִים לְקוֹלֵךְ תָרֵץ־אֲחֵרִים מַקְשִׁ תְּ מַדּוּעַ 

וְרֵעִי, חֲסֵרִים הֵם. דּוֹדִי  ים חֲסֵרִים הֵם,  נִּ הַגַּ
נִים." וֹשַׁ שּׁ בַּ ן רוֹעֶה  נָּ הַגַּ דּוֹדִי  רַק 

)עמ' 5( 		

הדוברת  של  ראייתה  מזווית  ביטוי  לידי  באה  אלה  בשורות 
מערכת היחסים ביניהם. הדוברת מזמנת את שני הקולות — 
ואת קול האהובה. הוא מאשים אותה שאת  את קול האהוב 
קולה שומעים כולם, והוא זה שחושב עליה, ואין זה מספיק 
אל  בטענותיה  ממשיכה  הדוברת  ביניהם.  הקשר  לשמירת 
שהאהוב  בעת  קולה  את  להשמיע  מוכנה  אינה  היא  האהוב, 

אינו מספק את עוצמות האהבה שהיא דורשת.

מִיעַ אֶת קוֹלִי יצַד אַשְׁ "כֵּ
ךָ" לִבְּ חוֹתָם עַל  כַּ ימֻנִי  אִם לֹא תְשִׂ

בהמשך מועצמת הקובלנה של האוהבת, מדוע קראת לי אני 
שאהבתיך בכל נפשי, ובמקום להאשים את האהוב היא פונה 
שגרמו  חיזורים  לחיזוריו.  נעתרתי  מדוע  ושואלת  נפשה  אל 
לה להתעורר אליו באהבתה, ובסופו של דבר האמירה משיר 
מַעְיָן  נָעוּל.  י  לִבִּ ל  גַּ נָעוּל.  ן  "גַּ חדש.  מימד  מקבלת  השירים 

חָתוּם." 
גל  כלה,  נעול אחותי  "גן  הדימוי  יב(  )ד',  בשיר השירים 
שרשרת  ומאופקת.  צנועה  האווירה   — חתום"  מעין  נעול 
רומזים  כולם  חתום,  ומעין  נעול,  גל  נעול,  גן   — הדימויים 
לצניעותה של הנערה, אך נמנעים משימוש בהיגד מפורש. 
המקראי  השיבוץ  מן  הוצא  נחמד  עפרה  של  בשיר  וכאן 
הביטוי "אחותי כלה" כדי לבטא את החיסרון. חוסר המיצוי 

של הקשר.
בשיר "מילים לאהובת לבי" יש נימה נוגה — אין פתרונות 
בין  לקרבה  ארוטיים  ביטויים  בשיר  יש  האהבה,  למחלת 
האוהבים, המובאים בלשון ציורית כיאה לספר המתכתב עם 
יש   — רחמה  הפותחת  האדמה  את  ידשן  הגנן  השירים.  שיר 
מתואר  השלישי  בבית  הזוג.  בני  שני  בין  לייחוד  רמז  כאן 
קוצר  מוחשים  השיר  של  בסיומו  אולם  החצב,  מזדקף  כיצד 

רוח וחוסר האונים:

וְיֹאמַר — שׁוֹרֵר  "יַחֲלֹף הַמְּ
י, לִבִּ ים אֲהוּבַת  אֵין מִלִּ

ים. אֵין מִלִּ
סוֹף." 

)עמ' 9( 		

הדוברת  מבקשת   )10 )עמ'  המלך"  לשלמה  "מכתב  בשיר 
אל  באהבה  נלחמת  היא  נפשה.  שאהבה  את  ממנה  להרחיק 
שלמה  למלך  משול  האהוב  טיעוניה.  את  לו  ומגישה  אהובה 
להישבות באהבתו של  תוכל  היא  וכיצד  נשים,  שאהב הרבה 

איש מרבה נשים זה?

שושנה ויג
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ם ׂ שֵּ צְרוֹר הַמֹּר אֶתְבַּ "בִּ
לִין תָּ י לֹא  דַּ שַׁ ין  בֵּ אַךְ 

נִים הַבָּ ין  בֵּ דּוֹדִי  ךָ יָפֶה  הִנְּ
שׁוּקָתִי." תְּ וְעָלֶיךָ 

)עמ' 10( 		

הספר כולו רצוף בשירי געגועים, יחד עם זאת, זהו ספר של 
קטרוג, ספר בו מבכה הדוברת את הגורל הכופה עליה אהבה 
כלפי אדם שאינו נעתר לה בכל נשמתו כפי שהיא נעתרת לו. 
היא מרגישה את חוסר האיזון ביחסיה עם דמותו של האהוב 
ומייסרת. אהבה חמקמקה אהבה  זוהי אהבה מתעתעת  הזה. 

שהיא מנסה לנוס מפניה. 
אהבתה  על  בשירתה  המשוררת  שמביעה  הכאב  למרות 
החמקמקה, הבלתי מושלמת, היא פונה אל האהוב בשיר "לפני 

שתלך אל המדבר" )עמ' 46( ובכל זאת מייחלת לאהבתו:

ר לֵךְ לְמִדְבָּ תֵּ לִפְנֵי שֶׁ

מָר רַק עוֹד טְעִימָה מֵהַתָּ
יִם לְגִימָה אַחַת מֵהַמַּ

ר עַם הַמַּ מֵהַטַּ
ל הַחִפּוּשׂ אַחֲרֶיךָ שֶׁ
לֹּא הָיָה שֶׁ ל מָה  שֶׁ

ה הַזֶּ הָרֶגַע 
הַזֹּאת ה  נִיָּ ְ הַשּׁ

אֵב הַכְּ ל  שֶׁ
ב לֵּ בַּ

יד גִּ בַּ רַע  הַקֶּ
מָל הַגָּ פִילָה מִן  נְּ בַּ

ר דְבָּ מִּ בַּ
ךָ לִהְיוֹת אִתְּ

רֶגַע אֶחָד
עֵינַיִם בָּ עִם חוֹל 
יְבֵשׁוֹת מָעוֹת  דְּ

שׂוֹרְפוֹת 
ר דְבָּ לַמִּ לֵךְ  תֵּ שֶׁ לִפְנֵי 

מָר רַק עוֹד טְעִימָה מֵהַתָּ
ב לֵּ בַּ אֵב  הַכְּ ל  שֶׁ

ר  דְבָּ מִּ בַּ
ךָ רֶגַע אֶחָד לִהְיוֹת אִתְּ

עֵינַיִם בָּ עִם הַחוֹל 
בֵשׁוֹת הַיְּ מָעוֹת  עִם הַדְּ

וֹרְפוֹת הַשּׂ
ר דְבָּ הַמִּ לֵךְ אֶל 

כַח לִי  וּשְׁ
הַחֶסֶד

ל סוּפָה ר שֶׁ רְגֵּ גַּ ל  כָּ
גּוּפְךָ מֵבִיא אֶת רֵיחַ 

זהו אחד השירים היפים בקובץ, שיר שבו מסירה הדוברת את 
ואמונותיה  ברצונותיה  הנמען  את  ומשתפת  המחסומים  כל 
ללא שאלות וללא ערעורים וללא ספקות שהופיעו בשירים 
הקובץ.  של  המרכזי  האמיתי  השיר  זהו  לטעמי,  קודמים. 
היא  האהוב.  עם  להידבר  רצון  הדוברת  מעלה  שבו  שיר 
מתוודה כאן שהיא רוצה לטעום את טעמו של התמר המר, 
האהבה הכואבת והפוצעת. לא רק טעימה מן התמר המתוק 
משמעותו  האהוב  עם  להיות  המים.  מן  לשתות  גם  אלא 
וכן, היא מוכנה לשאת את  להיות עם מי שמעיק על חייה. 
יודעת  היא  הגמל.  מן  בנפילה  בגיד  הקרע  את  בלב,  הכאב 
שהרצון הזה יעורר בה כאב ויפצע את נפשה, אך היא מוכנה 
היא  הנפילה.  בעקבות  שייווצר  הזה  ולקרע  הזאת  לחבטה 
מוצאת גם שיש צורך לשלם מחיר כדי להגשים את האהבה, 
גופנית כדי להגשים אותה.  והיא מוכנה גם לסבול מבחינה 
הקשיים ייערמו והטעם יהיה מר — זה המחיר שעליה לשלם 
התלוננה  היא  האחרים  בשירים  אם  אהובה.  עם  להיות  כדי 
אחד  ברגע  תסתפק  היא  כאן  הרי  ההיעדר,  ועל  החוסר  על 
דמעות  ועם  בעיניים  חול  עם   — קשים  בתנאים  האהוב  עם 
יבשות השורפות אותה. זהו שיר תחינה לפני רגע הפרידה 
בין זוג האוהבים. והיא מסיימת בהבטחה שעם הליכתו של 
יגיע  ריחו  הרי  ממנה,  יתרחק  אם  גם  המדבר,  אל  האהוב 
אליו  אהבתה  את  תשכח  לא  היא  עמה.  יישמר  זכרו  אליה. 
ואת טעמו המתוק המר שילווה אותה גם ממרחקים, תריח 

את ריח גופו. 
שירים,  ספר  כתבה  מדוע  נחמד  עפרה  את  כששאלתי 
ביקשה.  שהנשמה  מה  זה  אחראית,  הייתי  "לא  השיבה:  היא 
כנראה,  היו  הם  עצמם'...  את  'כתבו  יותר,  או  פחות  השירים 
הוא  והחיבור לשיר השירים  ו'יצאו' בשנים האחרונות,  אצלי 
שיר  בסינדרום  'לוקה'  אני  כך  ירושלים,  סינדרום  שיש  כמו 
חיבור  הוא  תדר.  עליית  הוא  בשבילי  השירים  שיר  השירים. 

נשמתי..." 
לצרפתית  לרוסית,  ליוונית,  תורגמו  משיריה  כמה 
ולפרסית. עפרה נחמד מתחברת אל עצמה באמצעות השירה, 

והשירה מחברת את עולמה אל עולמנו. 
 ספר שירים נוגה, המנסה לשחרר את כאבי האהבה.�
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שער הסיפורת

"אלף מילים"

אני "פ שיעורים!!!"   — הביתה  פוליצקה!!!  ולה! 
שומעת את אימי קוראת לי מבעד לחלון המטבח. 
"רגע אני עוד מעט " אני עונה. עומדת לפני משבצות הקלאס 
המצוירות בגיר על ה"בלטות" הגדולות בשביל הכניסה. לאור 
החדשה  חברתי  במזל  מתבוננת  אני  הרחוב  פנס  של  החיוור 
ומזיזה  אחת  רגל  על  ובקלות  בזריזות  שמקפצת  ג'  מכיתה 

במיומנות את האבן השטוחה, ממשבצת למשבצת. 
בקפיצה  סיבוב  עושה  האחרונה  במשבצת  כבר  היא  הנה 
ניצחון חזרה לנקודת  אחת, אוחזת באבן ומקפצת בחיוך של 
חברתי,  ושרלוט  ב"חמישי"  כבר  היא  עכשיו  הנה  ההתחלה. 
המשבצת  את  עברה  כבר  השביל,  לצד  האדמה  על  היושבת 
של "השישי" ורק אני תקועה ב"שני". בכל פעם שאני מגיעה 
הקווים  אחד  על  דורכת  עצמי  מוצאת  אני  הסיבוב,  לקפיצת 

וחברותיי זועקות בשמחה "פסולה! פסולה!". 
אימא שלי עם השיעורים — למה היא צועקת שם? מה היא 
כבר  מזל  מתי  קשה?  שלי  המצב  כמה  רואה  לא  היא   ? רוצה 
מנסה  השטוחה,  האבן  את  בזריזות  מגלגלת  היא  הנה  תמעד, 
לכוון למשבצת השישית, אבל זו נתקעת במשבצת השלישית.

"תורי!" אני קופצת בשמחה, תופסת את האבן ובריכוז רב 
מנסה לשלוח אותה למשבצת השנייה, לא מדי חזק ולא מדי 
קלות  מנתרת  אני  במרכז  נוחתת  האבן  הצלחתי,  הנה,  חלש. 
אל המשבצת הראשונה עוברת לשנייה ומייצבת בזהירות את 
החם  הקיץ  למרות  הנעל.  של  לצידה  כשהאבן  האחת  רגלי 
חתכה  אימי  שרוכים.  עם  גבוהות  חומות  נעליים  נועלת  אני 
מאז  לאצבעות, שצמחו  לאפשר  כדי  הקדמי  החלק  את  בהם 
השנה שעברה, לבלוט בחופשיות החוצה. מזל נועלת סנדלים 
של אחותה הגדולה, הם אומנם גדולים עליה אבל כיוון שהם 
סגורים לפנים היא יכולה לדחוף את האבן בביטחון עם החלק 
הקדמי. הצלחתי לקפוץ, לדחוף ולהעביר את האבן ממשבצת 
גופי מתוח  כל  הסיבוב,  קפיצת  ועכשיו  עוד אחת  למשבצת, 
לבדוק  ממהרות  חברותיי  והצלחתי!  הופ,  המשימה,  לביצוע 
ללא  הפעם  ניצבות  רגלי  אבל  כלשהו,  קו  על  דרכתי  האם 

תזוזה — כל רגל במרכזה של המשבצת המתאימה. 

אחת  רגל  על  לדלג  בשמחה  ממשיכה  ואני  בידי  האבן 
פקודה  ספק  אימי  של  קולה  נשמע  כששוב  הסיום,  לקראת 
ספק תחינה: "פולָה פולה'לֶה קום שוין אַהַיים, מען דאַרף מאַ
שוב  כולו.  מתכווץ  גופי  שפּעט"*.  ווֵערט  עס  שיעורים,  דִי  כן 
היא מביכה אותי עם היידיש שלה. רק זה חסר לי עכשיו, שגם 
חברותיי החדשות יידעו שאני מדברת עם אימא שלי ביידיש. 
התכוונה  לא  כאילו  עונה,  ולא  שומעת  לא  עצמי  עושה  אני 
אליי, מתבוננת במזל ובשרלוט בודקת את הבעת פניהן, אולי 
הן לא שמו לב. כמה מאמצים אני משקיעה כדי שלא תחשוף 
אותי עם היידיש שלה: לכל ההזמנות לבית הספר אני מסבירה 
שהיא חולה, או בעבודה, או סתם שכחה לבוא. באוטובוס אני 
מתיישבת רחוק ממנה כדי שלא תפנה אליי ביידיש בפני ציבור 
ובירידה אני מדברת  יזהה אותי,  של אנשים, אולי מישהו שם 

אליה בקול רם בעברית כאילו כך נהוג אצלנו תמיד. 
של  המצלצל  לקולה  ומסתיים  נקטע  שלנו  המשחק 
שרלוט  וִויט!!!"  מֵזון,  לַה  אַ  וֵוֶיאֵן  "שרלוט!!,  סוזַאן:  מדאם 
הקלאס  אבן  את  במהירות  אוספת  קל,  ברטט  מתרוממת 
האישית שלה ובלי לומר שלום ממהרת הביתה. גם מזל פונה 
עוברת  הבית,  לדלת  בשביל  עולה  ואני  קלה,  באכזבה  ללכת 

את המפתן. בפנים הכול מואר באור אחר. 
הקיר שולחן קטן עטוף  ליד  ישירות למטבח.  נכנסת  אני 
שעוונית משובצת, צנצנת זכוכית שקופה במרכז ובה קוביות 
סוכר לתה. בפינת השולחן הספר, המחברת והעיפרון המחודד 
אימי,  ליד השולחן.  אני מתיישבת  בנזיפה.  לי  כמו ממתינים 
לומר  בלי  שתפרה,  השמלה  את  הכיסא  על  בזריזות  מניחה 
מעל  מסירה  קטנה,  בד  בכרית  המחט  את  דוקרת  מילה, 
לצידי  מתיישבת  הראש,  קטוע  המתכת  אצבעון  את  האצבע 

מרכיבה את משקפיה ורוכנת מעל לספר.
בעמוד  פותחת  היא  מילים".   1000" השם  הכריכה  על 
החמישי, מצביעה על המילה הראשונה בשורה ובקול מושאל 
הברה  כל  מדגישה  לאט,  לאט  קוראת  היא  שלה,  אינו  כמו 
חנה  גם  עו-לֶה ח-דש,  "ח-נן  ביניהן:  לחבר  בניסיון  ומשתהה 
את  חזרה  מכוונת  בידה  בעדינות  אוחזת  אני  )סגול(  עו-לֶה" 
"עולָה  אותה:  ומתקנת  בשורה  שהתקדמה  המובילה  האצבע 

)קמץ(. היא חוזרת אחרי וממשיכה: "עולָה ח-ד-שה". 
"יופי", אני פולטת, ולרגע קט מציצה באימי מהצד, בוחנת 
 בחיוך את עיניה הנוצצות בגאווה. �

בואי הביתה צריך לעשות את השעורים, נעשה מאוחר. 	*

פנינה פרנקל
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הלגה הולכת זקוף 

כך "א בעולם,  עצמי  של  השמירה  כלב  הייתי  ני 
נדרשתי להיות עשויה ללא חת".

מאז שהכרתי אותה היא תמיד הלכה זקוף.
של  לבם  תשומת  את  שעורר  בהליכתה  משהו  היה 
העוברים ושבים על פניה, כי רבים הפנו אליה ראש משתאה. 
אל  שיצאנו  פעם  היה  לא  הארוכות  היכרותנו  שנות  לאורך 
שאקלוט  מבלי  נפגשנו,  בהן  הגדולות  הערים  אחת  מדרכות 
צעדים  שמאט  צעיר,  לרוב  גבר,  של  מבט  שבריר  אותו  את 

וסוקר את האישה הקטנה שהלכה זקוף לצדי. 
יפה, היא לא הייתה. 

יכול להיות שהמראה הנערי שליווה אותה לאורך השנים, 
פעם עם תספורת בלונד קצוץ קצר וקוצני, פעם בגזרת קארה 
גם במפל שיער של  ולעיתים  בלונדיני מתארך עד האוזניים 
הטונוס  בצירוף  הגדולים  העגילים  חישוקי  וילון המכסה את 
שפיתו  הם  להתעמלות  מורה  של  המאומן  גופה  שרירי  של 
אותה  לכלוא  הנצחיים  הנעורים  מקדשי  האורח  עוברי  את 
במבטם. ואולי הייתה זאת הדרך שבה גלגלה במיומנות נכונה 
על  קצבית  בהליכה  שכבשה  בעת  הרזות  רגליה  כפות  את 
אחת ממדרכות עיר מתעוררת, ממהרת לפרנסתה הוא הדבר 

ששידר להם "אני אחרת". 
"יש לך רגליים של גויה" היו מקניטים אותה חברות בנות 

גילה, שלא הדביקו את צעדיה כשהלכו לצידה. 
היוקרתיים,  הג'ינס  מכנסי  אבל  צבעים,  זעק  לא  לבושה 
גופה  על  התלבשו  הרפוי  הסוודר  או  לרוב  הלבנה  החולצה 
היטב. גם זמנים של חסרון כיס ידעה איך להשליך על גופה 
אבל  סטריט,  בקאנאל  שנקנו  אופנתיים  לבוש  פרטי  הצנום 

הזכירו את חלונות הראווה של מדיסון אווניו.
יודעת מה  והיא לרוב חלפה על פני המבטים ללא עניין, 
ברחוב.  חולף  למבט  חיוך  משיבים  בהן  העלילות  של  סופן 
ולאהבת  לחיוך  לבבה  כנות  בכל  שהתמסרה  פעמים  באותן 
ועצוב  זקוף  לצעוד  להמשיך  כך  אחר  הצליחה  נעלמת,  גבר 

יותר.
בכל התחנות — הלגה ידעה ללכת זקוף.

צמות  של  בכתר  העטור  ראשה  את  הרכינה  לא  היא 
מבריקות ולא השפילה עיניים ירוקות כשעמדה לבד בשמלה 
המוסד  ילדי  של  הקולנית  החבורה  מול  לבנים  ובגרביונים 

השזופים שחיקו ללא רחמים את מבטאה הזר וענו לה "דנקה" 
ואז, כשהבינה שהיא כושלת  כשהיא פנתה אליהם ב"ביטע". 
בטבעיות  סתם  כך  בפיה,  כמוהם  לגלגל  הכנים  במאמציה 
לא  וגם  "אהבה"  כמו  קשות  אותיות  עם  מילים  מולדת, 
לגלגל בפיה ר' אמיתית, גדר ההימלטות מן המוסד ומהילדים 

הצעקנים לא הייתה גבוהה מדי עבור רגליה הזריזות. 
דרכה  בראשית  נערה  של  גב  כופפה  לא  היא  כך  אחר 
שהסתגרה  אם  עבור  מלאים  סלים  הכרמל  משוק  כשסחבה 
מפני האוריינט החם והמאובק מאחורי וילונות כבדים בדירתן 
המשיכה  שהאם  ובעת  שטראסה.  בבן־יהודה  המואפלת 
להתגעגע אל הנשפים של ברלין החוגגת את ימי הקץ שלה, 
את השמלה  עדיין  הילדיות  הסירה משכמותיה  הקטנה  בתה 
אל  וירדה  ילדותה  של  הפרוסי  החינוך  איסורי  ואת  הלבנה 
לבנה  ובגופיה  קצרים  במכנסיים  החמה.  העיר  של  הים  חוף 
לגלות  החלה  היא  התבגרותה.  בליטות  ראשית  את  שגילתה 
והחם של החולות הלוהטים של העיר.  שם את האור הגדול 
ובכל להט נעוריה הכנים והתמימים התמסרת למשחקי החוף 
ומושכת אליה את מבטם  הגדול, מצטיינת בהם  של החופש 

של בלייני החוף.
ללא  השעון,  גלגל  לפי  התייצבות  ללא  כבלים,  ללא 
אחר  לרדוף  ממשיכה  היא  בית  שיעורי  של  וחובות  מסגרות 
נועזת  בשחייה  הגלים  עם  מתחרה  צבעוניים,  משחק  כדורי 
על  רצה  כשהיא  מתנופף  שלה  הבלונדיני  והקוקו  למרחקים, 

רצועת החוף של בית גידולה החדש. 
מגלים  בוגרשוב  של  הים  שפת  על  השזופים  החוף  נערי 
הנערות  יותר מיתר  זקוף  ללכת  הנערה שיודעת  במהרה את 

בחוף, ומאמצים אותה על מגרשי שעשועיהם. 
קיץ אחד עין גברית בוגרת ומבינה קולטת את ההבטחה 

שיש בנערה המתבגרת וקולטת אותה בביתו.
כמעט קטינה והיא אישה נשואה וכבר אם לתינוק. בטלני 
העיר הקטנה, שם היה ביתה החדש, היו מרימים את ראשיהם 
כשהיא  הראשי  הרחוב  של  הקפה  בבתי  ישיבתם  ממקומות 
עברה על פניהם, וזקפה ראש עם תלתלים בלונדינים. נשות 
והציצו  בה  כשנתקלו  התלחשו  המדרכות  את  שתרו  הבוקר 
לפניה.  גלגלה  לתוך עגלת התינוק השני שהיא  בחיוך עקום 

תמיד בגו זקוף. 
את  לעברם  להפנות  מבלי  הישרה,  בדרכה  המשיכה  היא 
מדירת  הביתה  מיהרה  כאשר  גם  והפרוע,  המתולתל  ראשה 
האהבים האסורה כדי לקבל את ילדיה הקטנים, ולא השפילה 

ראש כשלחשושי הרכילות מילאו את פיהם של שכניה.
בנים  לבד  המגדלת  אם  של  לפורענויות  המועד  במסלול 
בהם  העבודה  שעות  אחרי  זקוף.  ללכת  חייבים  מתבגרים 

אילנה רימלט


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גם  ללמד  ביקשה  היא  גוף,  לייצב  גב  שפופות  נשים  לימדה 
קלט  הבכור  תנאי.  בכל  הקומה  זקיפות  תורת  את  בניה  את 

והבין והצעיר המשיך להתחפר בסודות קיומו ולכפוף גב. 
באותם ימים רחוקים של דמדומים, כשגילתה אותו חבוק 
בזרועותיו של גבר, ידעה שעליה לזקוף יותר את קומתה כדי 

להצמיח כנפיים איתנות מעל ראשו. 
להיות  לים  מעבר  שלה  העדין  הבן  בעקבות  נסעה  היא 

קרובה לקריאתו כשתבוא. 
השתחלה  היא  ניו־יורק  של  החורפיים  הבקרים  בחשכת 
שחורים  ממבטים  נמלטת  חונות,  מכוניות  בין  בזריזות 
שעקבו אחרי צעדיה הנחושים להגיע בזמן אל אחת הדירות 
של  גבה  קפלי  תעסה  היא  שם  המידה,  על  יתר  המחוממות 
עוד גברת. באותם בקרים קפואים הייתה מהדקת לשערותיה 
וממהרת  הכחול  הצמר  כובע  את  לבן  כפור  פרחי  שהנצו 
ולבנה.  לה  ופרנסה  קיום  להביא  קומה  ובזקיפות  בזהירות 
הצהריים  אחר  בשעות  הביתה.  בחיים  לחזור  גם  לדאוג  ויש 
בגדים  על  נוצצים  עליזים  חרוזים  תופרת  הייתה  והלילה 
בישלה  שבוע  ובסופי  אותם.  לרכוש  צעירות  בנות  לפתות 
תבשילים מיוחדים בדירת הסטודיו הקטנה והמטופחת לפנק 

חיכו של חבר נבחר של הבן היקר. 
להרכין  אפשר  שאי  הבינה  קר,  חורף  עוד  התקרב  עם 
מלאך  וגם  והכזיבה,  שהבטיחה  מהעיר  לברוח  והכרחי  ראש, 
עם  יחד  הסטודיו  דירת  את  מכרה  היא  בה.  משוטט  המוות 
ויחד  החורפי  הפרווה  מעיל  את  מכרה  הגדולה,  המשכנתה 
ייטיב  קיוותה  שלה,  האוויר  שמזג  קיצית,  לעיר  עברה  איתו 

עם בנה הנושא בתוכו את זרעי המוות.
את  מימיו  על  המשיט  המפרץ  אל  שמשקיפה  בדירה 
את  יחד  לתכנן  החלו  הם  הכסף  אנשי  עם  הכבדות  הספינות 
עתידם במקום שאנשים מחפשים מטרות מאתגרות להיפטר 
הלבן,  הקטן  השולחן  יד  על  במטבח,  בכיס.  מזומנים  מעודף 
מול אודם השקיעות שבמפרץ העלו רעיונות של התעשרות 
תוצרת  ותכשיטים  סנדוויצ'ים  לייצר  הצלה:  ועוגן  מהירה 
בית, להתמסר למסחר של קנייה ומכירה של פריטי עתיקות 
יזמות  של  אפשרויות  ועוד  א'  יום  מדרכות  על  שהוצעו 
העיר  תושבי  של  מאוויים  את  שתלכודנה  מקורית  עסקית 
ממרחקים  בטלפון  מכריזה  הייתה  נצליח"  "אנחנו  הנוצצת. 
לגבור  ביכולתם  בטוחה  הייתה  אחד".  בראש  שנינו  "אנחנו, 
על כוחות השוק של שכר דירה מאמיר, "אנחנו בטיפול רפואי 

טוב" ראתה את התקווה בעתידו של בנה.
משובצים  קיץ  ובמכנסוני  לבנה  מכותנה  בטישרט 
בין  המתפתלים  המרוצפים  השבילים  על  זקוף  צעדה  היא 
הגדולים.  הבתים  את  שהקיפו  סופיות  האין  המדשאות 

והשמועה  שלה,  והחזקות  הרזות  מהידיים  התלהבו  דייריהם 
פשטה שהיא יודעת היטב לפנק את רפיון גופם. 

מעולם  "הכוכבים"  עם  יחד  עבדה.  לא  היא  ראשון  בימי 
תופסים  היו  באותה עת  בעיר  והאופנה שהיו מצויים  הסרטים 
גם היא ובנה מקום טוב בבית הקפה היושב על השדרה ומזמינים 

שם פרנץ' טוסט מיוחד עם תותים טריים ועליהם קצפת.
וגם  המפרץ  שעל  העשירים  בעיר  צלחו  לא  כשהעסקים 
הטיפולים היקרים לא הבטיחו מזור לגבר הצעיר — הם ארזו 
והוא  זקופה  היא  זו,  ליד  זה  אחד",  "בראש  יחד,  תרמילים. 
חיוור ומחפש בעיניו את האדמה, שניהם יפים, רזים ועדויים 
מארץ  יוקרה  חנויות  של  משאריות  אופנתיים  בפריטים 

האפשרויות, ירדו מכבש המטוס שהחזיר אותם למולדת. 
ארזה  היא  שלה,  הבוקר  מעבודת  הביתה  בדרכה  יום  כל 
בתוך התרמילון הקטן והיפה שנישא על גבה הזקוף שני תפוחי 
עץ מן המשובחים, שתי לחמניות איכותיות ושני גביעי יוגורט 

מן המומלצים. זה מה שהוא ביקש לארוחת הבוקר שלהם. 
קמטים עמוקים כבר התמקמו על פניה השזופות, השיער 
הבהיר שוב התקצר למידות אופנתיות, והמבטים של גברים 
מחפשי שלל של הרחוב המשיכו ללוות אותה גם כאן. "אסור 
להתעכב מול אף מבט." רק בביתה מחכה לה אהבתה הגדולה.

ויבשות,  חשופות  בעיניים  ולבד,  זקוף  אחריו  הלכה  היא 
היא  למותר.  מעבר  יתקרב  מישהו  אם  לזנק  ומוכנה  דרוכה 
בודקת  כמו  השלווה,  גופתו  במתאר  החד  מבטה  את  מיקדה 
אצלה  השמור  סוד  של  קטן  חיוך  אפילו  בו.  נפגם  לא  שדבר 
חוזרת  גופו,  את  ושוב  שוב  שסרקה  בעת  שפתיה  את  צבע 
קימור  וכל  בליטה  כל  פעורות  בעיניים  ומלטפת  ומתעכבת 
ידה לא  חבויים מתחת לכיסוי השחור. המעשה המתרחש על 
נגע לה, האנשים סביבה שליוו אותה במבטם — זרים היו לה. 
היא והוא, הוא והיא, כמו תמיד, התקדמו על השביל המרוצף 
שמוביל אל מגורי הנצח. ואז, כשהוא שקע במעמקי הבור היא 
להצמיח  להתיישר,  המשיכה  יותר,  הזדקפה  גופה,  את  מתחה 

כנפיים להתרומם לכיוון צמרות העצים שמסביב והשחקים. 
בשבועות הבאים היא החלה לרוץ ברחובות העיר הקטנה. 
לעומק  פנימה  ומתבוננת  חצרות  של  גדרות  יד  על  עוצרת 
בעלי  שואלת  פתוחות,  מרפסות  אל  ראש  מרימה  גינותיהם, 
חנויות, מבטיחה עגילים, מחבת ישן מיציקת ברזל או שמיכת 
חורף טובה למי שיספר לה איפה הוא נמצא. בשדה התעופה 
הנסיעות  חברות  של  הדוכנים  בין  משוטטת  אותה  מצאו 

שואלת אם הוא יעלה לטיסה הקרובה.
גם בימים אלה אנשים נוהגים להפנות ראש לעבר האישה 
לא  ממהרת  פניהם,  על  שחולפת  מגולח,  בראש  הזקופה 
 לאחר. �
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צמרמורת ונחת בקריית־ים
 מתוך הספר "עקבים בחול", 
הוצאת אסיף, 2013, 159 עמ'

הגרוע ה דבר 
בשנותינו  ביותר 
היה  בקריה  הראשונות 
קול התנים. עד היום אני 
נרעדת כשעולה בזיכרוני 
בלילה.  יללתם  קול 
כולו  נתקף  היה  גופי 
שהייתה  בצמרמורת, 
בזרועותיי  מתחילה 
ומתפשטת לחזי, ולבסוף 
גם לרגליי. הייתי רועדת 
הרגשתי  נידף.  כעלה 
בתוך  בוכה  הייתי  נורא. 

ביידיש:  ושואל  מתיישב  מתעורר,  היה  ששבתאי  עד  הכר, 
בוכה  מי  "תשמע...  אומרת:  הייתי  ואני  גישיין?"*,  איז  "ווס 
ככה?" והוא היה אומר: "זה רק תנים, מיין ליבע"**, ומחבקני 
גם  כאן  התחיל  מאוחר  יותר  נרדמת.  הייתי  בסוף  בחוזקה. 

הבכי של שאר האנשים. 
בגידול  תיאמן  שלא  בצורה  מצליח  ששבתאי  הגילוי   
בביתנו  רוחי  מצב  את  מאוד  שיפר  בגינה,  ועצים  צמחים 
בקריה. מה לא היה לנו שם? עצי לימון, זיתים, רימון, גויאבה, 
גדר חיה של פיטנגו, שיחי תות שדה, פרחים בצבעים שונים, 
שוב  חזר  כששבתאי  גם  ידעתי.  לא  שמותיהם  את  שאפילו 

ושוב על שמותיהם, התקשיתי לחזור אחריו. 
הייתי מתהלכת כחולמת בגננו, מביטה סביבי ולא מאמינה 
הצהוב  צבעו  ובעיקר  הצבעים,  בחצר,  המרחב  שלי:  זה  שכל 
והריח  הרימון,  של  או  התות  של  האדום  והצבע  הלימון  של 
שבתאי  של  האהבה  הפרי.  עצי  של  המתוק־חמוץ  המסחרר 
היא שהולידה את הצמחים האלה. קינאתי להם משום הזמן 
הביתה,  מגיע  כשהיה  שישי,  בימי  ובעיקר  להם,  שהקדיש 

*	 מה קרה?
**	 אהובתי.

בבגדיו  יוצא  ומיד  ההכנות לשבת,  לסיים את  כהרגלו  ממהר 
את  ידיו  במו  מנכש  או  מעדר  תופס  בחורף,  גם  הקצרים, 
שבינו  המרחק  את  לצמצם  מאושר  העצים,  שבין  העשבים 
לבין הצמחים והפרחים. מסירותו זו זיכתה אותו בפרס השני 
בתחרות הגינה היפה, שהוענק על ידי ראש המועצה בקריות. 
פעמים רבות הייתי מביטה אליו בעודי עומדת בחדר השינה, 
והרשת שבחלון מסתירה אותי מעיניו. הייתי עומדת רחוקה 
מעט מן החלון, כך שהצללית של צדודית פניי נשקפת אליי 
מחצי החלון הפתוח. אלו היו הפעמים היחידות בהן הסכמתי 
את  אהבתי  במיוחד  אבל  יפה.  אישה  היותי  על  הבריות  עם 
המראה של שבתאי מן המקום ההוא. ראיתי אותו משתופף 
אותם  מעורר  אותם,  מלטף  ריחם,  את  נושם  הצמחים,  אל 
לאי־פה,  מאי־שם  אותי  הביא  איתי.  עשה  גם  כך  לגדול. 
אהבתי,  פרחה  שלנו,  הילדים  נולדו  ושמחה  אהבה  ומתוך 
ם. האם  והוקל עליי לחיות את החיים הרחק מאהוביי אשר שָׁ
באנו אל המנוחה והנחלה? הייתי שואלת את עצמי, ונימה של 
חיי. האם חזרתי מעט להיות אדלה  אופטימיות התגנבה אל 
הזה,  והמוזר  הזר  המקום  מן  והאכזבה  המרירות  בלי  משם, 
שאליו הביא אותי שבתאי? כאן, בין הצמחים האלה, שריחם 
נישא באוויר, הייתי יושבת ומהרהרת: מאין לקחתי את הכוח 
לעזוב הכול בוורשה עירי, לבוא לארץ, ולאחר שנתיים בלבד 
להיות חזקה עד כדי כך שאוכל לטעון בתוקף ולהתעקש על 
"אלישע"  החולים  מבית  הביתה  אתי  שהבאתי  שהתינוק  כך 

אינו התינוק שלי. 
כשילדתי את בכורי, הביאה המיילדת את התינוק והניחה 
אותו על חזי. אחזתי בו ונשקתי לפניו המיוסרות מן הלידה. 
הוא  הקטנות.  לפניו  יחסית  גדול  ואפו  מקומט,  היה  מצחו 
שקל מעט פחות משלושה קילוגרמים. אהבתי אותו בטירוף 
הזכות  לי  ניתנה  שהנה  הבנתי  עין  בהרף  רגע.  מאותו  כבר 
אולם  הברית.  בטקס  רם  לו  לקרוא  חשבנו  משפחה.  לבנות 
הובא  היום  בצהרי  מרומה.  הרגשתי  השנייה  ההנקה  לקראת 
אליי תינוק יפה, שכל האיברים בפניו הקטנים תואמים. אפו 
שהילד  והודעתי  לאחות  קראתי  ופיו.  עיניו  וכן  זעיר  היה 
התינוק  ושל  צמיד הפלסטיק שלי  בדקה את  היא  אינו שלי. 
ואמרה: "הכול בסדר". לא הסכמתי להיניק אותו. התיישבתי 
ופרצתי בבכי. הביאו אליי אחות אחרת. היא הקשיבה לדבריי 
ולקחה ממני את התינוק, אך לא הביאה את שלי. כששבתאי 
שפגש  לפני  עוד  במתרחש  אותו  עדכנו  החולים,  לבית  בא 
אותי. הוא בא, נשק לי, התיישב ליד מיטתי והביט בי מוזרות. 
הוסיף:  ומיד  את",  לי  "ספרי  אמר  קרה?",  "מה  לשאלתי 
"אדלה, זה לא יכול להיות, לכל ילד יש פלסטר זהה לזה של 

אימו. את טועה, יקירתי". 

צפורה לביא


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היה  שלא  התינוק  אליי  הובא  שוב  ספורות  דקות  אחרי 
כדיכאון  אובחנה  התנהגותי  אותו.  להניק  סירבתי  שוב  בני. 
היפה,  התינוק  עם  החולים  מבית  כשיצאנו  הלידה.  אחר 
כל  של  כתובותיהן  ואת  המשפחה  שמות  את  לדעת  דרשתי 
ושבו שהינו  ילדנו,  היולדות ששהיתי אתן באותו אולם שבו 
את  הרים  ששבתאי  אחרי  רק  לילות.  וארבעה  ימים  ארבעה 
קולו על האחיות, הן ניאותו לבקשתי. הינקתי את הילד שלא 
היה שלי. במה הוא היה אשם? עשינו לו ברית בזמן, אך כל 
אותה עת ביקרנו מדי יום באחד מן הבתים של היולדות שהיו 
מכל  לביתנו  הקרוב  במקום  המערבית,  חיים  בקריית  אתי. 
הברית,  לאחר  ימים  עשרה  היולדות,  של  המגורים  מקומות 
שנראו  ובאוזניו,  הגדול  באפו  בלט  הוא  רם.  את  מצאתי 
שבתאי  הוא!".  "זה  צעקתי:  כשראיתיו  מיד  מפניו.  רחוקות 
להגיד  יכולה  לא  "אני  שאל.  בטוחה?"  "את  המום.  בי  הביט 

לך כמה אני בטוחה", עניתי. 
הזמינה  היא  האם.  אותי  זיהתה  לא  הבית,  אל  כשהגענו 
אותי  לבחון  החלה  שהתיישבה  לאחר  ורק  להיכנס,  אותנו 
שלנו  התינוק  של  שגילו  לב  שמה  היא  ונזכרה.  בעיניה, 
לנו.  להראותו  אותו  והביאה  הלכה  היא  בנה.  של  לגיל  זהה 
בתינוק  חל  שינוי  איזה  ראית  "לא  בזהירות:  אותה  שאלתי 
איך  "ועוד  ענתה:  והיא  השני?"  ליום  הראשון  מהיום  שלך 
יפים.  היו  פניו  ותווי  יותר  זעיר  הילד  היה  כשילדתי  ראיתי. 
אני זוכרת שכשהביאו לי אותו למחרת הלידה ניסיתי להניקו 
שכולם  ולאיבריו,  הנאות  לפניו  לב  שמתי  אך  הצלחתי,  ולא 
אותו  לי  הביאו  בצהריים  אבל  במראהו.  גאה  הייתי  קטנים. 
באוזני  זאת  ציינתי  בולטות.  ואוזניו  גדול  היה  אפו  והפעם 
לו,  וסיפרתי  בעלי  כשהגיע  צחקה.  רק  היא  אבל  האחות, 
לזה.  זה  דומים  התינוקות  שכל  בידי,  שטעות  לי  אמר  הוא 
השתתקתי, שלא יחשבו שהשתגעתי. הינקתי אותו יום אחר 

יום וחשבתי: 'מתי תחזור להיות יפה כמו ביום הלידה?'."
ישבתי מול האישה משתנקת, לא יכולה להוציא מפי הגה. 
שבתאי אמר: "גם אשתי חשבה כמוך. לנו הביאו תינוק יפה 
יותר — ואילו התינוק שלנו עם אפו הגדול נעלם". היא קמה 
מבוהלת, ניגשה לעגלת התינוק שלנו, ופרצה בבכי: "זה הילד 
שלי", אמרה. שבתאי מיהר והביא לה כוס מים. היא החזיקה 
זורמות  והדמעות  להיות?"  יכול  זה  "איך  ומלמלה,  בתינוקה 

על לחייה, "איך ייתכן שבבית חולים יעשו דבר שכזה?" 
היא יצאה אל החדר השני וטלפנה אל בעלה. קבענו יחד, 
מלכים:  שולחן  להם  הכין  שבתאי  בערב.  אלינו  יגיעו  שהם 
לתפארת.  ערוכים  ופירות  מיוחדות  עוגיות  שוקולד,  תופיני 
לבית  בבוקר  למחרת  כולנו  ניגש  איך  ותכננו  דיברנו  ישבנו, 
הישר  נכנסנו  החולים  בבית  ענייננו.  את  לברר  החולים 

האחיות  תגובת  ועל  המקרה  על  סיפרתי  המנהל.  חדר  אל 
האישה  שלי.  אינו  שהתינוק  הודעתי  בעקבות  במחלקה 
תגובת  את  בעלה.  לה  שהשיב  מה  ועל  הרגשתה  על  סיפרה 
האחיות לא הזכירה, מכיוון שלא העזה לומר להן דבר. המנהל 
ונעלם  מילה  לומר  בלי  החדר  מן  יצא  נרעש,  אותנו  ששמע 
למחצית השעה. לבסוף חזר עם אחת האחיות, שסיפרה איך 
עם  הפלסטר  חסר  היה  שילדנו,  יום  באותו  תינוקות,  לשני 
מבוישת.  אמרה  אותו",  הורידו  האלה  השובבים  "שני  שמם. 
שתינו  באשמה.  חלק  היה  האימהות,  שתי  לנו,  שגם  התברר 
נהגנו להסיר את הפלסטר במקלחת, ולא פעם השארנו אותו 
בחדר האמבטיה, שהיה משותף לכל היולדות באולם. פרצתי 
בבכי. שבתאי חיבק אותי ואמר: "אני מבטיח, תמיד אתייחס 
למה שתגידי". חזרנו הביתה עם רם, התינוק שלנו, ועם עשר 
אני  החולים.  מבית  מתנה  בד,  חיתולי  של  גדולות  חבילות 
יכולתי לשבת  מאמינה שלולא הגינה המקסימה שלנו, שבה 
ולהריח את ריחם המתוק של הפרחים ואת הריח העדין של 
כך  לעמוד  האומץ  את  לי  היה  לא  העצים,  מן  הפירות  ניצני 
שהובילו  האלה  המדרגות  שתי  על  כאן,  זאת  ובכל  שלי.  על 
את  והפלתי  אחד  יום  נפלתי  הגינה,  אל  המרפסת  ממשטח 
 בתי השנייה, הבת שלא נולדה. �

עץ סבא — תקריב. איור: ערגה גרנות-אשר
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שער השירה

הסופר היהודי דויד אלבחרי, יליד 1948, הוא אחד מחשובי הסופרים הסרבים, שספריו מתורגמים לשפות רבות. חמישה מספריו 
של דויד אלבחרי תורגמו לעברית.

2013 השתתף דויד אלבחרי בכנס חוקרי שואת יהודי יוגוסלביה, שנערך ב"יד ושם". אחד ממושבי הכנס, שארגנה ד"ר מיה  ביוני 
גץ  אלבחרי,  של  עטו  מפרי  הידוע  לרומן  הוקדש  מיוחד  ומושב  בנושא,  העוסקת  לספרות  הוקדש  אילן,  בר  מאוניברסיטת  ריינר 

ומאייר )שתורגם לעברית(. 
בהזדמנות זו נתן אלבחרי בידי קונטרס דק, 14/10 ס"מ, שעליו נכתב "10 שירים", משם לקוחים השירים שתרגמתי.

דינה קטן בן־ציון

יר ב לִכְתּוֹב שִׁ הַיּוֹם אֵשֶׁ

יר. ב לִכְתּוֹב שִׁ הַיּוֹם אֵשֶׁ
בוּרָה,  גְּ יר עַל עֲלִילוֹת  יִהְיֶה זֶה שִׁ לֹא 

ר, עַל נִסְתָּ עַל חִפּוּשׁ מַטְמוֹן 
מָחוֹת לְמִינֵיהֶן. שְׂ

פְקִיד  תַּ בּוֹ  חֵק  בַע מְשַׂ הַטֶּ יר שֶׁ יִהְיֶה זֶה שִׁ לֹא 
עוֹנָה מֵרוֹמֶמֶת,  כְּ בּוֹ  יְתֹאָר  הָאָבִיב  י, שֶׁ אֱנוֹשִׁ

ל, נִזְקָקִים לְמַקֵּ שֶׁ כְּ דְרָה,  תְקוּפַת עָקֶמֶת הַשִּׁ כִּ תָו  הַסְּ
מּוּבָן,  כַּ נִמְנַע.  לְתִי  הַבִּ ץ  ג אֶת הַקֵּ מְיַצֵּ כִּ וְהַחֹרֶף 

ב — יִץ, אֲבָל — יַד עַל הַלֵּ הַקַּ אִיר אוֹתָנוּ עִם  זֶה מַשְׁ
יִץ, קַּ בַּ ל  יָדַעְנוּ אֵיךְ לְטַפֵּ עַם לֹא  פַּ אַף 

זְמַן אָרֹךְ יוֹתֵר רֶק  פֶּ כִים  מְשָׁ הַנִּ יְמֵי הַחֹם הַלּוֹהֵט,  הָמוֹן 
מֶץ הִסּוּס, לְלֹא חֲרָטָה לִי שֶׁ בְּ נוּ,  לָּ שֶׁ בְלָנוּת  הַסַּ מִן 

הוּ אַחֵר,  אוֹ נְכוֹנוֹת לַהֲפֹךְ לְמַשֶּׁ
תּוֹקְקִים אֵלָיו,  אָנוּ מִשְׁ יר שֶׁ יִדְמֶה יוֹתֵר לְשִׁ שֶׁ הוּ  מַשֶּׁ

יִהְיֶה  יר לֹא  ִ ו. אֲבָל לֹא, הַשּׁ רֶגַע, לְפָחוֹת עַכְשָׁ כָּ לְפָחוֹת 
רִים.  וְאֵיבָרִים מְיֻתָּ גוּמִים  פְּ טִים  פָּ ל מִשְׁ זֶה שֶׁ כָּ טָנִי  שְׁ פַּ אֹסֶף 
אֵב ומַעֲיַן  הַכְּ וּבְעוֹנָה אַחַת מַבּוּעַ  עֵת  בְּ יִהְיֶה  תֵב  יִכָּ שֶׁ יר  ִ הַשּׁ

הַנֶחָמָה,
וּמַפְתֵחַ לָרְגָשׁוֹת הָאֲסוּרִים, מַדְרִיךְ לְפֵשֶר הַחֲלוֹמוֹת 

בְדִידוּת  בִּ ב  הַלֵּ וְזִקּוּקִי מְאוֹר  ית  הֳרָה הָאִישִׁ לַיָּ קְלַרְיָה  אַסְפַּ
נוֹ. כָּ מִשְׁ

חֲנֶה יר לְיַד מְדוּרַת הַמַּ יִהְיֶה לָשִׁ ר  הַזֶּה אֶפְשָׁ יר  אֶת הַשִּׁ

חְלִילִיוֹת רוֹטֵט, לְקוֹל גַּ לְאוֹר 
שׁוּרֵן תְּ עַיִן לֹא  נְמָלִים שֶׁ יְרוֹת  ל שַׁ י שֶׁ מִצַעֲדָן הַחֲרִישִׁ

קַנְנוֹת חֹרוֹת, הַמְּ רִים שְׁ צִפֳּ וְצִרְחַת 
בוֹהִים  גְּ כֹּה  מְקוֹמוֹת  בִּ רוֹת עֲצֵי הָרְחוֹב,  צַמְּ בְּ

ס אֲלֵיהֶם אֶלָא  ים לְטַפֵּ יִת אֲפִלּוּ לֹא מְנַסִּ הַבַּ חֲתוּלֵי  עַד שֶׁ
ם בָּ ל עוֹד רוּחָם  כָּ בּוֹרְחִים 

רִים הצַרְחָנִיּוֹת עָטוֹת עֲלֵיהֶם  פֳּ הַצִּ שֶׁ ל אֵימַת  כָּ
הַבֹּקֶר. מַת  כָּ הַשְׁ בְּ דוֹמֶה לְמַפְצִיצִים עַל עִיר  בְּ

יר ִ יֵּם הַשּׁ יִסְתַּ ךְ  כָּ שֶׁ יָדַעְתִי  מּוּבָן, אִלוּ  כַּ
לֹא הָיִיתִי מַתְחִיל לְכָתְבוֹ, אֲבָל 

אֵב,  כְּ י  דֵּ בּוֹ  יִהְיֶה  שֶׁ יר  ב שִׁ וְאֶכְתֹּ ב הַיּוֹם  י אֵשֶׁ כִּ אָמַרְתִי לְמִיקָה 
אֵב  כְּ אֵב הֶחָתוּל אֵינֶנוּ  כְּ שֶׁ יד  יַגִּ הוּ לָבֶטַח  יתִי. מִישֶׁ וְכָךְ עָשִׂ

הָאָדָם,
חֹרוֹת, רִים שְׁ צִפֳּ ס עַל עֵץ הָרוֹחֵשׁ  ךְ לְטַפֵּ כָּ יְנַסֶה הָאוֹמֵר  אֲבָל 

אֵב. הַכְּ ר עַל  לְדַבֵּ יָעֵז,  וְאָז, אִם 

דויד אלבחרי


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סִים טַוָּ

נִכְתָבִים מֵעַצְמָם, ירִים  הַשִּׁ שֶׁ י  דַעְתִּ בְּ לִפְעָמִים עוֹלֶה 
סֵדֶר: כְּ הַנְיָר הָעֲרוּכִים  יוֹנוֹת  גִלְּ בְּ וְא  ָ לַשּׁ שׂ אוֹתָם  בֹּקֶר אֲנִי מְחַפֵּ בַּ אֲבָל 

קִי הַנָּ י לָעֹתֶק  לִישִׁ הַשְּׁ נּוּיִים,  ִ הַשּׁ נִי לַעֲרִיכַת  ֵ הַשּׁ קְסְט הַמְקוֹרִי,  לַטֶּ הָאֶחַד 
יִקְרֶה.  אי זֶה לֹא  לְוַדַּ קָרוֹב  יִהְיֶה אָרֹךְ יוֹתֵר, הֲגַם שֶׁ יר  ִ הַשּׁ שֶׁ וְהָרְבִיעִי לְמִקְרֶה 

ים. ירִים אֲרֻכִּ אִישׁ אֵינוֹ קוֹרֵא עוֹד שִׁ
קּוּשׁ. בִּ ם לִקְצָרִים אֵיִן עוֹד  גַּ אָמְנָם, 

ירָה לַשִּׁ עֲנִית  תַּ יְמֵי  וּבִכְלָל, אֵלֶה 
נְזָר.  הַמִּ חֲצַר  בְּ סִים  טַוָּ כְּ רִים  רוֹזָה מִתְהַדְּ כּוֹתְבֵי הַפְּ עוֹד  בְּ

בָר, הַדָּ אֵיזֶה מִנְזָר הָיָה  בְּ י זוֹכֵר  אֵינֶנִּ
ף מְכֻשָּ כִּ י  עָמַדְתִּ אֲבָל אֲנִי יוֹדֵעַ שֶׁ
לוּחֵי רֹאשׁ  גְּ נְעָרִים  נֵי  שְׁ שֶׁ עָה  שָׁ בְּ

כוּלוֹת־אַוְרִירִיּוֹת,  עֵינֵיהֶם הַתְּ בְּ י  בִּ הוּ  בָּ
מַיִם.  ָ וְהָרֵיקוֹת יוֹתֵר מִכְחֵלֶת הַשּׁ הַיָּפוֹת 
בְתִי,  מוֹתֵיהֶם, חָשַׁ י אֶת שְׁ יָדַעְתִּ אִלּוּ רַק 

יר זֶה, הָיִיתִי מַקְדִישׁ לָהֶם שִׁ
ר כָל הָאֶפְשָׁ כְּ י לְהִתְרַחֵק מֵהֶם מַהֵר  תִּ שְׁ קַּ בִּ עָה  אֲבָל אוֹתָהּ שָׁ

תְהַדְרִים  סִים הַמִּ וָּ טַּ בַּ וּלְהִתְבּוֹנֵן 
יר, לְהַזְכִּ אוּסוֹת לֹא חָדְלוּ  וְחוֹתֵיהֶם הַמְּ צִּ שֶׁ

ו אֲנִי יוֹדֵעַ זֹאת, וְרַק עַכְשָׁ
מָקוֹם אַחֵר.  בְּ מִיד  תָּ י מָצוּי  יֹפִי אֲמִתִּ שֶׁ

מסרבית: דינה קטן בן־ציון

כָל לֵיל קִדּוּשׁ בְּ

י חְתִּ פַּ ה אֵלַי אֶת מִשְׁ כָל לֵיל קִדּוּשׁ אֲנִי מְצַוֶּ בְּ
עָתוֹ יעַ שְׁ הַגִּ בְּ נָיו  בָּ ס אֶת  כַנֵּ הַמְּ מוֹ הָאָב  כְּ

ת אֲנִי פּוֹטֵר אוֹתָם  שֶׁ בּוֹשֶׁ עָתִי  ְ שּׁ שֶׁ וּמֵאַחַר 
לִנְכָדַי לְהַתְקִין לִי יחַ  וּמַנִּ י,  וְלֹא מֵעָנְשִׁ

אֶהֱיֶה. לְאָךְ שֶׁ נְפֵי הַמַּ כַּ תוּקִים אֶת  חוֹקֵיהֶם הַמְּ מִצְּ

חֲבֵרָהּ אִם  בַּ י  כֶנְתִּ שְׁ הַכֹּתֶל נוֹעֶצֶת  וּמֵאֲחוֹרֵי 
שׁ כָל הִתְקַדֵּ בְּ לוּלוֹת  הַגְּ שׂוּמָה עָלֶיהָ לַחְדֹּל מִן 

אוּכַל תְלִי שֶׁ כָּ חוֹמַת  בְּ ים חוֹצְבִים חֹר  שִׁ וּלְבָטֶיהָ הַקָּ לְבָנָה. 
יִטְרֹף אוֹתָךְ לֹּא  שֶׁ לִיל  כָּ י, חִדְלִי  סְבִּ תִּ י,  סְבִּ תִּ וְלִי:  לִלְחשׁ לָהּ 

חוֹקִים לוּ הַצְּ יֶחְדְּ וְלֹא  דֶת  עַמְדִי מִלֶּ תַּ וְלֹא  שׁ  אַרְיֵה הַקַּ
ךְ מוֹתֵךְ בָּ יִטְעֶה  פֶת אֶל קִבְרֵךְ וְאוּלַי  וְתֵלְכִי מְכֻנֶּ

ךְ. נַפְשֵׁ נָיו  וְתִפְרַח מִפָּ

גד קינר

בצעדי ריקוד. איור: ערגה גרנות-אשר
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ים אֶרֶץ הַחַיִּ

ה.  צְאִי מִזֶּ
ים צְאִי לָךְ אֶל אֶרֶץ הַחַיִּ

רִים  זְחָלִים הוֹפְכִים לְפַרְפָּ ם  שָׁ
ים זֶה לָזוֹ  ישִׁ מַגִּ וְאוֹהֲבִים 

רָחִים פְּ ל  פְרָחוֹת שֶׁ תִּ
לַל צְבָעִים שְׁ בִּ

ר. וְהַכֹּל מוּתָּ
ר, הַכֹּל מוּתָּ

ם הָאַהֲבָה.  שֵׁ בְּ

סְעָרָה 

רוּחַ בָּ הָעֵצִים הָאֵלֶה 
י לִבִּ נוֹזְלִים מִתּוֹךְ דִמְעוֹת 

עָרָה אֶל הַסְּ

צֶף ֶ וְהַשּׁ צֶף  הַקֶּ
רוּרִים לִי.  בְּ אֵינָם 

יָדַי ח  הוֹן אֶפְתַּ מָּ מִתּוֹךְ הַתִּ
פַע  ֶ ל אֶת הַשּׁ לְקַבֵּ

ה נִיָּ שְׁ ל  כָּ ה לִי  חַכֶּ הַמְּ
קוֹל נִחָר בְּ קוֹרֵא אֵלַי 

י חַיַּ מְמַת  שִׁ בְּ אוֹבֵד 
י לִבִּ אוֹטֶם  בְּ

רוֹנִי גְּ מַחֲנַק  בְּ
אָזְנַי חֵרְשׁוּת  בְּ

מִתְמַסְמֵס חֶרֶשׁ
ה לָשׁוּב  מְחַכֶּ

פָנַי בְּ לְגַלּוֹת אֶת עַצְמוֹ 
פְרִיחַת הָאָבִיב.  בִּ

תוֹ זָרַק"* "תּוֹכוֹ אָכַל, קְלִפָּ

תוֹ זָרַק תּוֹכוֹ אָכַל קְלִפָּ
ה נוֹהֵג לוֹמַר לִי אַתָּ

ל רְצִינוּת.  וֹבָבוֹת עוֹטוֹת דוֹק שֶׁ וְעֵינֶיךָ הַשּׁ
ה לִזְכּוֹר זֹאת עַתָּ וְעָלַי 

רַבְנוּ לִזְרֹק סֵּ שֶׁ לִפּוֹת  הַקְּ ר  אֲשֶׁ כַּ
ינוּ חַיֵּ ל  וְהַצִיפָה שֶׁ ין הַלּוּז  בֵּ מַפְרִידוֹת 

וְרֵיחָנִי יל  לֶחֶם מַהְבִּ כְּ תּוֹפְחוֹת 
קוּם.  הַיְּ חֻבּוֹ אֶת רַעַל  בְּ הַצּוֹפֵן 

* מסכת חגיגה, יד', עב'.

אורנה רב־הון

לוּל הַכֹּל כָּ

יִט. עוּפָה. הַפְלָגָה. שַׁ נְמַל תְּ
נָה. הַנּוֹסְעִים. הַמְתָּ אוּלָם 

לֶת. וְדַיֶּ ל  יָּ דַּ
נְחִיתָה. הַמְרָאָה.

רְכּוֹן. מִזְוָדָה.  דַּ
חָה. פָּ ם מִשְׁ רָטִי. שֵׁ פְּ ם  שֵׁ

לוֹן. ית־הַמָּ בֵּ תוֹבֶת  כְּ
חֶדֶר זוּגִי.

פּוֹנֶה לַחֲזִית
אוֹ לְצַד הָאֲחוֹרִי?

וִיצִיאָה. נִיסָה  כְּ
יְצִיאַת־חֵרוּם.

יֵשׁ לָכֶם מָקוֹם?
לוֹם. שָׁ

מִי... אֲנִי... שְׁ
הוּ? שְׁ תִּ זְמַן  ה  מָּ כַּ
אן...? כָּ יֵשׁ  הַאִם 

לֹא יָדוּעַ עֲדַיִן.
חָשׁוּךְ. 

סַבּוֹן. 
בֶת. סָדִין.  מַגֶּ
ר.  כַּ מַאֲפֵרָה. 

בִים. נְיָר לְמִכְתָּ
ר? אֶפְשָׁ

רֶז דוֹלֵף. הַבֶּ
רוּפָה. הַנּוּרָה שְׂ

קוּעַ. ילוֹן תָּ הַוִּ
פְסֵק לֹא עוֹבֵד. הַמַּ

חָשׁוּךְ
וְקַר.

נְיָר מַאֲפֵרָה. 
בִים. אֲנִי מְבַקֵשׁ. לְמִכְתָּ

ר? אֶפְשָׁ
ה? שָׁ בַקַּ בְּ ר לְתַקֵן  אֶפְשָׁ

אְנִי מְבַקֵשׁ.
בּוֹדֶדֶת ה  מִטָּ

מִזוּג אֲוִיר
סֶת מִרְפֶּ

קֶט. וְשֶׁ נוֹף 
תּוֹדָה.

רינה ענבר
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רוֹן זִכָּ

אַל: וְשָׁ עַם, הוּא הִתְעוֹרֵר עַל רֹאשׁ הָאוֹלִימְפּוּס  פַּ
לִי, קָרָה, אֲהוּבָה שְׁ הַיְּ י  תִּ מְנֵמוּסִינֶה, אִשְׁ

? כֹּל הָאֵלִים. מִי אַתְּ אֲנִי זֶאוּס, הָאֵל, מֶלֶךְ 

אֲדוֹנִי הָעֶלְיוֹן... זֶאוּס... אֲהוּב לְבָבִי,
פִים אֶת חֲוָיוֹת הָאֱנוֹשׁ. קְּ רְאִי מְשַׁ כָּ כְרוֹנוֹת:  הַזִּ אֲנִי 

לִי, קָרָה, אֲהוּבָה שְׁ הַיְּ י  תִּ מְנֵמוּסִינֶה, אִשְׁ
וּלְלֹא עֵרֶךְ. קָל  טִים, חַסְרֵי מִשְׁ נִרְאִים, מוּפְשָׁ י  לְתִּ בִּ כְרוֹנוֹת!?  זִּ

י, לְעוֹלָמִי? לִּ רוּמָתֵךְ  תְּ מָה 

אֲדוֹנִי הָעֶלְיוֹן... זֶאוּס... אֲהוּב לְבָבִי,
כֹּל עָבָר. ל  ים, הַיְסוֹדוֹת שֶׁ שִׁ ים מְקֻדָּ רָשִׁ כְרוֹנוֹת הָאֱנוֹשׁ הֵם שֳׁ זִּ

לִי, שְׁ קָרָה, אֲהוּבָה  הַיְּ י  תִּ מְנֵמוּסִינֶה, אִשְׁ
חֲקִים לְרוֹמֵם אֶת  נֵי הָאָדָם סוֹגְדִים לִי, וּמֵיטַב הַאָתְלֵטִים מְשַׂ בְּ

בוֹדִי. כְּ
מּוּשׁ. כְרוֹנוֹת חַסְרֵי שִׁ זִּ זִכְרוֹנוֹת?  מַדּוּעַ 

אֲדוֹנִי הָעֶלְיוֹן... זֶאוּס... אֲהוּב לְבָבִי,
ה רָק מִיתוֹס.  בוֹדְךָ, אֲבָל אַתָּ כְּ הַאָתְלֵטִים מְרוֹמְמִים אֶת 

מְיוֹן. הַדִּ ל  הַמּוּזָה שֶׁ

לִי, קָרָה, אֲהוּבָה שְׁ הַיְּ י  תִּ מְנֵמוּסִינֶה, אִשְׁ
דִמְיוֹנָהּ, אֲנִי צָרִיךְ לִרְאוֹתָהּ. בְּ יָצְרָה אוֹתִי  אִם מוּזָה 

מִי הִיא? קִרְאִי לָהּ, אֵלַי...

אֲדוֹנִי הָעֶלְיוֹן... זֶאוּס... אֲהוּב לְבָבִי,
נוֹת. בָּ ע  שַׁ תֵּ ע מוּזוֹת —  שַׁ תֵּ ע.  שַׁ תֵּ לְךָ  י  נָתַתִּ

י, לִּ שֶׁ קָרָה, אֲהוּבָה  הַיְּ י  תִּ מְנֵמוּסִינֶה, אִשְׁ
ם מָה? מִי הֵן? נוֹת? מוּזוֹת? לְשֵׁ בָּ ע  שַׁ תֵּ

פְקִידַן: וּתַּ מוֹתֶיהֵן  ה שְׁ הִנֵּ אֲדוֹנִי הָעֶלְיוֹן... זֶאוּס... אֲהוּב לְבָבִי 
בוּרָה, קְלִיאוּ לַהִסְטוֹריָה, אֶרָאטוֹ  הַגְּ ירַת  קְאלִיוֹפֶה הַמוּזָה לְשִׁ

ירַת הָאַהֲבָה,  לְשִׁ
ירֵי פּוֹלִיהִימְנִיָה  ִ לֵשּׁ אוּטֵרְפֶה לַמּוּסִיקָה, מֶלְפּוֹמֵנֶה לַטְרַגֶדְיָה, 

הַקּוֹדֶש, 
וְלָרִקּוּד, לַקוֹמֶדְיָה תָאלִיָה, אוּרָאנִיָה  וֹת  קְהֵלָּ לַמַּ טֵרְפּסִיכוֹרֶה 

לַאָסְטְרוֹנוֹמִיָה.

י, לִּ שֶׁ קָרָה, אֲהוּבָה  הַיְּ י  תִּ מְנֵמוּסִינֶה, אִשְׁ
בָרִים הָלְכוּ לְמִלְחָמוֹת, מִי הַמוּזָה  הַגְּ יַמִימָה,  מִים  מִיָּ

לְמִלְחָמָה? 

אֲדוֹנִי הָעֶלְיוֹן... זֶאוּס... אֲהוּב לְבָבִי,
לוֹם, וְשָׁ אִם רְצוֹנְךָ לְבָרֵךְ אֶת הָעוֹלָם עִם סוֹבְלָנוּת, הַרְמוֹנְיָה 

נִי הָאֲדָמָה. פְּ לְחָמוֹת מֵעַל  יֵשׁ לְבַעֵר אֶת הַמִּ
נֶאֱמָנָה. רֵת אֹתְךְָ  שָׁ תְּ מוּזַה לְמִלְחָמָה, הָטְרַגֶדְיָה  בֵּ אֶת הַצֹרֶךְ 

לִי, קָרָה, אֲהוּבָה שְׁ הַיְּ י  תִּ מְנֵמוּסִינֶה, אִשְׁ
רוּתִי. ךְ קִרְאִי נָא ל מֶלְפּוֹמֵנֶה, הַטְרַגֶדְיָה, לֵשֵׁ כָּ אִם 

אֲדוֹנִי הָעֶלְיוֹן... זֶאוּס... אֲהוּב לְבָבִי,
ה רוֹצֶה רַק אֶת הַטְרַגֶדְיָה, קַח אוֹתָהּ! אִם אַתָּ

אָר הַמוּזוֹת מַכְעִיס וּמְקוֹמֵם. ם מֵשְׁ אֲבָל לְהִתְעַלֵּ
ם.. אֲנִי עוֹזֶבֶת אוֹתְךָ לְעוֹלָּ

הֱיִי! מְנֵמוּסִינֶה,
בּוֹרַחַת? י!! עִצְרִי!! לְאָן אַתְּ  חַכִּ

ךָ, אֶרֶת אִתְּ נִשְׁ מֶלְפּוֹמֵנֶה  יו שֵׁ עַכְשָׁ
ים, נוֹתָי, הוֹלֶכֶת לַאֲנָשִׁ בְּ מוֹנֶה  אֲנִי עִם שְׁ

קִיּוּמֵנוּ. עֲדַיִן מַעֲרִיכִים אֶת  לִבְנֵי הָאָדָם שֶׁ
לוֹם! אָדְיֵה!! שָׁ

אסתר אמרד דגן
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חִיּוּכִי

שׂוֹרָה הַבְּ יעַ  גִּ תַּ שֶׁ כְּ
בֹּקֶר לְעֵת 

י  בִּ הִיא תְחַלְחֵל 
לְאַט

רְאָה מַּ בְּ יט  אֲנִי אַבִּ
ר  יְדַבֵּ חִיּוּכִי 

אֵלַי
ל ים שֶׁ לְאַחֵר חֳדָשִׁ

תִיקוֹת שְׁ

חִיּוּכֵךְ

סַעְנוּ פָּ נִים  לִפְנֵי שָׁ
מוֹרָד הָרוּחַ בְּ
נַעֲרִי חִטּוּב  בְּ

ם הַיָּ אֶל 
אֶתְמוֹל 

מְרוּר  תַּ לָךְ  הָיִיתִי 
תֹם כָּ

ה מַעֲבָר חֲצִיָּ בְּ
וְאַתְּ —

לֵךְ סְמוּכָה עַל מַקְּ
חִיּוּכֵךְ הַטּוֹב רְתְּ אֶת  מַּ שִׁ

סְתָוִים

תָו הָאַחֲרוֹן סְּ בַּ
לַיְלָה יָצָאתִי לְעֵת 

יתִי בֵּ ת  נַּ גִּ אֶל 
ה חֻלָּ הַכְּ יִם  ת הַמַּ נַּ לִרְאוֹת אֶת שׁוֹשַׁ

מַיִם  ָ לַשּׁ נִפְקַחַת 
וּבוֹכָה.

יעַ לָהּ י אֵיךְ אוֹשִׁ יָדַעְתִּ וְלֹא 
יעַ י לְהוֹשִׁ יָדַעְתִּ י לֹא  כִּ

לְעַצְמִי
תָו הָאַחֲרוֹן. סְּ בַּ

קָרְאוּ לָהּ סְתָו.
עוֹמֶדֶת לִנְפֹל, כְּ מִיד  תָּ פָתֶיהָ,  וְעַל שְׂ
ם הָרִאשׁוֹן. שֶׁ הַגֶּ ת  לוּיָה טִפַּ הָיְתָה תְּ

ת  וּלְאִישׁ לֹא הָיָה אִכְפַּ
לְהֵי הָאָבִיב שִׁ בְּ נוֹלְדָה  שֶׁ

יִץ. הַקַּ ל  גִיעָה הָרִאשׁוֹנָה שֶׁ נְּ בַּ
וְעָדִין ךְ  מְזֻכָּ גּוּפָהּ הָיָה 

נִרְאֶה י  לְתִּ בִּ מְעַט  כִּ
יוֹת  ילוֹתֶיהַּ חֲרִישִׁ וּמִּ

מַע. עַד לִבְלִי הִשָּׁ
הִי אַחֶרֶת אִלּוּ נוֹלְדָה לִהְיוֹת מִישֶׁ כְּ

אָמְרָה. וּדְבָרִים שֶׁ וּמַרְאָהּ  מָהּ  ְ מִשּׁ

קָרְאוּ לָהּ סְתָו
בָר דָּ תָו  ינָהּ לְבֵין הַסְּ בֵּ וְלֹא הָיָה 

ם הָרִאשׁוֹן  שֶׁ הַגֶּ ת  זוּלַת טִפַּ
פָתֶיהָ. קְצֶה שְׂ בִּ

ת. וּלְאִישׁ לֹא הָיָה אִכְפַּ

נָפַיִם. כְּ ים  פּוֹרְשִׂ חֲלוֹמִי הֶחֲצָבִים  בַּ
רִידָה פְּ ר לַחֲלֹם עַל  אִי אֶפְשָׁ

חֲגִיגִית מִזּוֹ.

מיכל סנוניתאירית שושני

עצים בערפל. איור: ערגה גרנות-אשר
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נָטוֹס* תָּ

תֵנוּ אוּ אֶל מִטָּ בָּ יְלָה  לַּ בַּ
ל וַואלַאס סְטִיבֶנְס. סִים שֶׁ וָּ הַטַּ

פוֹת ָ כֻשּׁ הַמְּ כַנְפֵיהֶם  בְּ שֶׁ וֹלֵט  לִיל הַשּׁ הַצְּ
ר הָיָה רַחַשׁ לָבָן־אֲפַרְפַּ

הֶם לָּ שֶׁ יפוֹת הָאֵשׁ  נְשִׁ ל  וּמְנִיפַת הָאֶרוֹטִיקָה שֶׁ
ה. כְבֵדוּת עַל הָרִצְפָּ בִּ רְכָה  נִשְׂ

ימוֹתֵינוּ נְשִׁ עוּ  נִצְבְּ בּוֹ  שֶׁ צָר  רֶגַע הַקָּ בָּ
ל בּוּעוֹת־הָאוֹר, קוּפִים שֶׁ ְ בָעִים הַשּׁ צְּ בַּ

עָם הַחוֹזֵר  גָּ לָנֶטוֹת מִמַּ הַפְּ חְרְרוּ  שׁוּב לֹא הִסְתַּ
שׁוּקָה. בֵדִים־מִתְּ הַכְּ ל הָעֵצִים  שֶׁ

נָטוֹס זַעֲקַת־תָּ ה הָיָה  הַזֶּ יְלָה  לַּ בַּ סִים  וָּ כִי־הַטַּ בְּ
ין. לְבִּ הַמַּ צָה אֶל הַחַלּוֹן  וְהִתְנַפְּ רִחֲפָה מְעַט  שֶׁ

חָאָה מַעְנוּ אֶת הַמְּ בָר לֹא שָׁ כְּ קְרִיאָתָם  בִּ

*  Thanatos — דמות המוות במיתולוגיה היוונית.

רָחִים חֲנוּת פְּ
ים נוֹדֶפֶת אֲוַת־חַיִּ תַּ אֵיזוֹ 

צָהֳרֵי־הָעִיר בְּ
ים נִּ וֹשַׁ מִן הַשּׁ

רָב ָ תוּחוֹת אֶל הַשּׁ הַפְּ
תּוֹת אוֹר. לִשְׁ

ה נֶעֱזֶבֶת ָ אִשּׁ שֶׁ כְּ
נֶעֱזֶבֶת  ה  ָ אִשּׁ שֶׁ כְּ

הּ עֲזוּבָה, בָּ נוֹתֶרֶת 
מוֹ מִזְוָדָה רֵיקָה כְּ

ג ת־הַגַּ עֲלִיַּ בַּ חָה  כְּ שְׁ נִּ שֶׁ
הּ בָּ הַיּוֹנִים עָשׂוּ  וְרַק 

קֵן הוֹמֵה אַהֲבָה. 

מְשׁוֹרֶרֶת 

ה,  ישָׁ ה קְשִׁ ָ אִשּׁ
נִים,  בְדַת־שָׁ כִּ

ים —  רְעַפִּ בְדַת שַׂ כִּ
מְשׁוֹרֶרֶת

חִילָה חֲרוּזִים  מַשְׁ
פָה, ל שָׂ יק שֶׁ חוּט עַתִּ בְּ
רַק מְתֵי־מְעַט נוֹתְרוּ  שֶׁ

הּ, בָּ לִקְרֹא 
ים  רַבִּ רַק מֵתִים  שֶׁ
קִיקָה  שְׁ בִּ קוֹרְאִים 

אֶת מֶתֶק מִכְמָנֶיהָ. 

יבָה מְקֻרְזָל,  עַר־שֵׂ שְׂ
רָאוּ רַבּוֹת  עֵינַיִם שֶׁ

עוֹלָם  בָּ יטוֹת  מַבִּ
יקָה.  תוּגָה עַתִּ בְּ

ל עֵץ גֶזָע שֶׁ בְּ נוֹגַעַת 
וּמַרְגּוֹעַ; אֹב עִידוּד  לִשְׁ

ל מָטָר  לוֹגֶמֶת טִפּוֹת שֶׁ
יְגוֹנָהּ;  עֵרַת  בְּ קִיט  לְהִשְׁ

קוֹרֵאת סֵפֶר 
לִמְצֹא מִפְלָט 

חֵיק הָאוֹתִיּוֹת; בְּ
יר  כּוֹתֶבֶת שִׁ
דֵי לִחְיוֹת.  כְּ

דבורה חיץ

יהודה גור־אריה

Book-2014 ראורבפ םינזאמ.indb   50 16/01/2014   12:15:51



51

*

יְלָה,  וְהַלַּ זֶה נוֹגֵד אֶת סִפּוּרֵי הַיּוֹם 
לֵם מַחְזוֹר שָׁ כְּ ר  מֵּ ה לְשַׁ שָׁ קְּ בִּ מַן  הַזְּ אֶת 

ל חֲוָיוֹתֶיהָ, שֶׁ
קֵטִים, ים יָמִים שְׁ ה לְעִתִּ וְהָיוּ אֵלֶּ

תְאוֹם קָמָה לָהּ טְרוּנְיָה פִּ וּמַה 
עַל הֶחָסֵר,

פְנֵי עַצְמוֹ,  בִּ הֶחָסֵר הָיָה מֻפְלָא 
אָז אֵיךְ עָלָה

תָה סְּ נִּ שֶׁ קֶט  ד לְשֶׁ תְנַגֵּ הַמִּ הַכֹּחַ 
יהָ חַיֶּ בּוֹ אֶת  לְהַכְנִיס 

קֶט מָתוּן שֶׁ
ים מַרְחִיק אֶת עֵינֶיהָ מִן הָעַרְפִלִּ

מִים, הַיָּ גּוֹנֵיהֶם עַל חֲוָיַת  סְכוּ  מָּ שֶׁ
יַלְדוּתִי, גָוֶן  בְּ ר  לְצַיֵּ תָה  נִסְּ

תַכְלִיתוֹ, בְּ רוּר  בָּ יּוּר הָיָה  הַצִּ ף  דַּ
יְלָה, לַלַּ לַיּוֹם, אָפֹר  חֹל  כָּ

ה צוֹחֶקֶת. מֶשׁ צְהֻבָּ וּבָאֶמְצַע שֶׁ
 
 

*

נֶאֱסֹף אֶת סוֹף הַיּוֹם
קּוֹת הָרֶוַח דַּ ץ אֶת  נְקַבֵּ

ק נְהַדֵּ ם,  הַיָּ וְקַו  מֶשׁ  ֶ ין הַשּׁ בֵּ
רוֹן כָּ הַזִּ אֶל תּוֹךְ עִגּוּלֵי אִישׁוֹנֵי 

יר. יָשִׁ ט  נְצַמְצֵם לִכְדֵי מַבָּ
חוּג הָעֵינַיִם, בְּ זִים  יִהְיוּ מְרֻכָּ ל הָרְמָזִים  כָּ

קִיעָה נּוֹצְרוֹת שְׁ שֶׁ עֵינַיִם 
מֵחוֹת הּ שְׂ בָּ ךְ  לְהַלֵּ יוֹדְעוֹת 

צֵא לִקְרָאתִי

וּרְקֹד צֵא לִקְרָאתִי 
ים בִישִׁ הַגְּ רִקּוּדֵי  אֶת 
נֵי פְּ ים מוּל  בְעוֹנִיִּ הַצִּ

הִירִים בְּ מַיִם  שָׁ
לוּ דְּ גִּ זְקָנִים  אֵילוּ 

נִים עִם הַשָּ
צוּרִים הֶהָרִים הַבְּ

ים מַלִּ גְּ רֶת  יֶּ שַׁ לִקְרַאת 
ית צַעַד צַעַד הַפּוֹסְעִים אִטִּ
עַ תַעְתֵּ יְנִיקַת הָאָבָק הַמְּ עַד 

לִפְנֵי צִפּוֹר נוֹחֶתֶת
רִי לְטֶרֶף אֶפְשָׁ

אדלינה קלייןדליס

תְקָה הַרְפַּ

ר נְזַהֶה אֶת הָרֶגַע הַמְמַכֵּ יצַד  כֵּ
לִכְתִיבָה?

תְקָה... יֵשׁ סִימָנֵי זִהוּי לְהַרְפַּ אוּלַי 
וְרָדִים מֵי  בְּ נִטְבֹּל  חֲלוֹמוֹתֵינוּ 

נֵס לִמְחוֹז הָרוּחַ נִכָּ ים  עֲרֻמִּ
ים  שִׁ נִדְאֶה מֻלְבָּ פִים  ָ מְכֻשּׁ כִּ

לְבַד בִּ אוֹצְרוֹת לָשׁוֹן  בְּ

מִים ינוּ מְבֻשָּׂ מַלְבּוּשֵׁ
לַל אוֹתִיּוֹת שְׁ בִּ

רִים רוֹן, מָעֳשָׁ כָּ שִׁ הֲלוּמֵי 
תִיבָתֵנוּ כְּ רִי  מִפְּ

ינוּ?! י הִתְנַסִּ כִּ י  דַּ הַאִם נֹאמַר 

פֶשׁ הַנֶּ ל  נְחִיצוּת זוֹ שֶׁ
הַדּוֹלָה אוֹצָרוֹת חֲבוּיִים

מֵאוֹקְיָנוֹס הָרֶגֶשׁ
ה וְאֵינָהּ מַרְפָּ נוֹגַעַת 

וּמַנְעִימָה כּוֹבֶלֶת  הִיא 
יֵשׁ לָנוּ רוֹמָן עִם עַצְמֵנוּ

וְנִכְסָף. נוּ מַמְרִיא  לָּ שֶׁ 'הָאֲנִי' 
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י רָה לְיַלְדִּ י סִפְּ לִּ א שֶׁ אִמָּ

י לְיַלְדִּ רָה  י סִפְּ לִּ שֶׁ א  אִמָּ
יִת בַּ סִפּוּר עַל 

לַיִם ירוּשָׁ בִּ יקָה  עִיר הָעַתִּ בָּ
כֵנוּת טוֹבָה עִם עֲרָבִים עַל שְׁ

בִיסָה כְּ עַל חֶבֶל 
ים הוֹבִיל מֵעַל לָרָאשִׁ שֶׁ

בָסִים לְבָנִים כְּ
ים ר לְלֹא מִלִּ שֶׁ גֶּ

 
י חָלְמָה לִּ שֶׁ א  אִמָּ

לְיוֹם לִרְאוֹת
עֲלָהּ בַּ אֶת קֶבֶר 
יתִים הַזֵּ עַל הַר 
לָחֹן אֶת עֲפָרוֹ

בְתּוֹ לִגְהֹר עַל מַצַּ
ה אֻלָּ גְּ ר לוֹ סִפּוּר  לְסַפֵּ

ינָהּ לְבֵינָהּ בֵּ
ת ירוּשֵׁ כִּ אָה אוֹתוֹ  נָשְׂ

דּוֹרוֹת
 

זָכְתָה י לֹא  לִּ שֶׁ א  אִמָּ
לַיּוֹם

יָמֶיהָ חֲצִי  בַּ מֵתָה 
 

תוֹכִי בְּ א  אֲנִי נוֹשֵׂ
גוּמָה קְוָתָהּ הַפְּ תִּ אֶת 

י לְיַלְדִּ מַעֲבִיר 
שׂוֹרָה חוֹלָה בְּ

בָהּ כָּ כֶת עַל מִשְׁ מִתְהַפֶּ
ת אַהֲבָה שֶׁ מְבַקֶּ

עוֹלָם לְלֹא רַחֲמִים בְּ

פֶה קָּ קוֹרֵאת בַּ

וַאֲחוֹתִי הַזֹּאת
חֹרוֹת י עֵינֶיהָ שְׁ בִּ תּוֹלָה 

אֵרוֹת הֵן עֵינֶיהָ בְּ
וּפַעַם וּגְדוֹלוֹת  חֹרוֹת  שְׁ

י אוֹתָן  בִּ הִיא תּוֹלָה 
וּפַעַם

פֶה הָרֵיק סֵפֶל הַקָּ בְּ
יתוֹ תַחְתִּ בְּ חֹר  ָ הַשּׁ

סֶת י מְהַסֶּ בִּ יטָה  וְשׁוּב מַבִּ
י לִּ שֶׁ מַע אָחִי  שְׁ תִּ וְאוֹמֶרֶת 

פֶה מַע מָה אוֹמֵר הַקָּ שְׁ תִּ
ךָ אוֹמֵר לְּ שֶׁ פֶה  מָה הַקָּ

חֹרוֹת וּשְׁ וְעֵינֶיהָ רַכּוֹת 
וּפַעַם חוֹמְקוֹת אוֹת  בָּ עַם  פַּ

דוֹלָה גְּ וְהִיא אָחוֹת 
עֵינֶיהָ עֵינֵי אָבִי 

הּ לֵב אִמּי  לִבָּ
קָפֶה הִיא קוֹרֵאת בְּ וְהִיא קוֹרֵאת 

ם  חִנָּ ים  בִיל הָאֲנָשִׁ שְׁ בִּ
סֶף כֶּ ם אֵין  לָּ כֻּ לְמַעַן 

ם לָנוּ  חִנָּ קוֹרֵאת 
ם לִקְרוֹבֵינוּ גַּ ם  חִנָּ

ה הִיא קוֹרֵאת יַלְדָּ מֵאָז הִיא 
מֵהִים  תְּ ים עָלֶיהָ  וַאֲנָשִׁ

י אֵיךְ כִּ

כָה אָחִי כָּ וְהִיא אוֹמֶרֶת 
פֶה אוֹמֵר כָה הַקָּ כָּ

פֶל לִרְאוֹת ה אֶת הַסֵּ מַטָּ
וּגְדוֹלוֹת חֹרוֹת  עֵינֶיהָ שְׁ

י עֵינֶיהָ בִּ לוּיוֹת  תְּ
וְשׁוֹתֵק ן  בַּ יט  וַאֲנִי מַבִּ

אֵרוֹת בְּ עֵינֶיהָ 

יוסף כהן אלרןיונתן גורל
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כָל הָעוֹלָם ים בְּ עַל הַיְלָדִים הָרַכִּ

מוֹר עֲלֵיהֶם, אֱלוֹהִים שְׁ
ים, עַל הַיְלָדִים הָרַכִּ
דֵלִים גְּ כֹּה מַהֵר הֵם 

כֹּה מַהֵר הֵם צוֹמְחִים,
עוּטִים פְּ וְעוֹד אֶתְמוֹל 

נֵי יוֹמָם בְּ תִינוֹקוֹת 
דַיִים, שָׁ יוֹנְקֵי 

עוֹלָלִים.

הֶם בָּ יטִים  וְעוֹדֶנוּ מַבִּ
תָאים מֵרוֹב תְמִיהָה, מִשְׁ

נָטְשׁוּ צוּרָתַם וְהֵם 
וְגָדְלוּ

וְצָמְחוּ
וּפָרְחוּ…

יָדֵינוּ בְּ הוּת  וְטֶרֶם הָיְתָה שְׁ
הֶם עֵינֵינוּ בָּ לְהָזִין 

הַכֹּחַ נִיתַן לָנוּ  וְטֶרֶם 
יְלָדֵינוּ, לַעֲמוֹד מוּל 

ים, בָר אֲנָשִׁ כְּ וְהֵם 
בָרִים, גְּ

שׁוֹאֲפִים
נֶאֱבָקִים
נִלְחָמִים

מוּתָה… נֵי תְּ בְּ בָר  כְּ וְהֵם 

ים רַכִּ יְלָדִים  וְאֵין לָנוּ עוֹד 
לָל כְּ יְלָדִים  וְאֵין לָנוּ עוֹד 

עוֹלָם, בָּ לוּם  כְּ וְאֵין לָנוּ עוֹד 

ים רַק הַיְלָדִים הָרַכִּ
דֵלִים מֵחָדָשׁ הַגְּ

כָל יוֹם בְּ
כָל עֵת בְּ

כָל הָעוֹלָם, בְּ

לוּ אֱלוֹהִים יִגְדְּ שֶׁ
לוּ יִגְדְּ שֶׁ

ט... אַ אַךְ לְ

ט.... אַ לְ

ט... אַ לְ

יחיאל אמיתי
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לוּמָה בְּ

בֹּקֶר לָבָן  יעַ לְכָאן עֵת  הִגִּ הוּא 
תוּחַ, ם הַפָּ הַיָּ רֵשׂ מוּל  הִתְפָּ

ל הָרְחוֹב טוֹ עַל עִקּוּלוֹ שֶׁ הֵזִין מַבָּ
וְלָרוּחַ. נוּעָה  לַתְּ מִתְעוֹרֵר לֶעָמָל, 

אֶחָד מִקּוֹדְמָיו, כְּ נְעָלָיו  לָה  שָׁ
מַן. וְהַזְּ נֶה  הַסְּ נֹכַח  ה  ן עַתָּ כֵּ אָז  כְּ

צֵקוֹת עַל הַחוֹל הָרָטֹב הַבְּ רַגְלָיו 
ל הַחוֹף. מוּ לַחְלוּחִית הַמְחַיָּה שֶׁ נָשְׁ

חוּ לִרְוָחָה נִפְתְּ עֲרֵי מִזְרָח  לְתוֹת שַׁ דַּ
ן חַלּוֹנֵי רָקִיעַ, וְאִתָּ

ל גַּ מְעוּפָהּ מֵעַל  בִּ נָף  כָּ צִפּוֹר 
מִיעָה. נְעִימַת רוֹמְמוּת הִשְׁ

ים תִּ הַבָּ ין טוּרֵי  בֵּ ה  נָּ פִּ בַּ ם  וְשָׁ
וּבֶגֶד, חַלּוֹנוֹת רַאֲוָה, לֶחֶם 

דִיקוּר, פֶּ רָה,  לֶט מַכְרִיז עַל מִסְפָּ שֶׁ
וּבְמֶגֶד. טַל  בְּ מְבֹרֶכֶת הָאָרֶץ 

יִסְעָד וְלֶחֶם לְבַב אֱנוֹשׁ 
בָר לָעַד. כְּ וְכָאן אֶהְיֶה 

רַפְרַף, רַגְלָיו עַל שְׁ יג  הִצִּ נִכְנַס  נִימָה  פְּ
רְנַיִם. צִפָּ נָטְלָה  לֹבֶן  בְּ שֶׁ ה  ָ אִשּׁ

נִימוּס. בְּ אֲלָה  ה — שָׁ מֵאֵיפֹה אַתָּ
יִם וְהַמַּ וְהָאֵשׁ  ם  לַיָּ "אֲנִי מֵעֵבֶר 

ם הָיוּ לִי, אַחִים וְאָחוֹת "הוֹרִים שָׁ
וָסֵפֶר. לֵי עֲבוֹדָה, מִסְחָר  כְּ אוֹחֲזִים 

ף, ל הַטַּ כָּ נִרְצַח  רַף,  נִשְׂ יִת  הַבַּ
וְהָאֵפֶר. נוֹתְרוּ הֶעָפָר 

ה לַבּוֹרוֹת וְגֹרְשָׁ דוֹת  שָּׂ בַּ "אֲחוֹתִי הָלְכָה 
י מְאוּמָה. מַעְתִּ וּמֵאָז לֹא שָׁ

חִיטָה, ְ רִיחָה, עוֹנַת הַשּׁ הַפְּ יל  גִּ
לוּמָה. בְּ יִת קָרָאנוּ לָהּ  בַּ בַּ

רֶת מוּטִים קִרְעֵי הָאַדֶּ תֵפֶיהָ שְׁ כְּ "עַל 
דֶה רַעֲנָן, שָׂ בְּ יְחֵפָה צָעֲדָה 

דּוּר הָעוֹפֶרֶת כַּ הּ  לִבָּ בְּ את  נוֹשֵׂ
רְמָן. הַגֶּ ר  גֵּ שִׁ אֵלֶיהָ  שֶׁ

ן, וְהַמָּ לָו  נְדוּדֶיהָ הַשְּׂ בִּ "לֹא הֻמְטַר 
אן". כָּ יעָה עַד  הִגִּ הִיא לֹא 

ת צִחְצוּחַ רַיִם, מִבְרֶשֶׁ מְטָה מִסְפָּ לֹבֶן שָׁ בְּ שֶׁ ה  ָ הָאִשּׁ
רוֹנָהּ רְצָה מִגְּ פָּ ית  ה חֲרִישִׁ וּבְכִיָּ

תוּחַ: נָב הַפָּ את לָאֶשְׁ נִשֵּׂ
"קוּמָה נַעַר, קוּמָה,

לוּמָה". בְּ בֵית הוֹרַי קָרְאוּ לִי  בְּ

חֲלוֹם, בַּ מוֹ אָחוּז  כְּ עַר  הַנַּ מַם  דָּ
ה מְפָרֶכֶת, תִיקָה אֲרֻכָּ אֵלֶם שְׁ בְּ

רַפְרַף, ְ הַשּׁ ף  דַּ צֵקוֹת מִמַּ הַבְּ רַגְלָיו  אָסַף 
מְעָה מֵעֵינָיו נוֹטֶפֶת. דִּ

וְאֵין לִי מְאוּמָה, נְדֹד,  י  "עָיַפְתִּ
הֲיִי נָא לִי אֵם וְאָחוֹת

לוּמָה". בְּ

יצחק גנוז
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חֲרָדָה הַזּוֹ בַּ

ן, הוּ לֹא מְתֻקָּ ֶ יֵשׁ מַשּׁ הַזּוֹ אֵלֶיךָ  חֲרָדָה  בַּ
מַהֲמוֹרָה לֹא מְדֹרֶגֶת,

רִי וּמִדְבָּ ךְ יָבוֹא מִישׁוֹר אָפֵל  כָּ אַחַר 
ים נֵעוֹרִים נְחָשִׁ חְלִילִיּוֹת,  גַּ רוֹחֵשׁ 

ם. דָּ הֵרִיחַ רֵיחַ  וּפֶרֶס שֶׁ

נִטְרֶפֶת. ה  אֳנִיָּ מוֹ נָד עַל  כְּ לֵו  ם שָׁ נִרְדָּ ה  אַתָּ
סַבְלָנוּת אֵין קֵץ: בְּ ה  הַזֶּ א  שָּׂ הַמַּ את אֶת  יֵשׁ לָשֵׂ

ר רְגֵּ גַּ ל חוֹל לֵילִי וְעוֹד  ר אָבָק שֶׁ רְגֵּ גַּ
אָבָק

קְצֵה בִּ וְגַם אַבְקָה מֻזְהֶבֶת 
הַגּוּף

רֶךְ אֶל הַחֲרָדָה אֵלֶיךָ. דֶּ בַּ רוֹן,  כָּ ִ הַשּׁ פְאַת  בִּ

עְגּוּעִים. גַּ כְפוּ עָלַי  תָּ תְאוֹם  פִּ
ם אֶל עַרְבֵי נַחַל, מַחְזוֹר הַדָּ בְּ שֶׁ הַזּוֹ  דִידָה  הַנְּ

עוֹ הָרַךְ עוֹת לְמַגָּ קְצֵה הָאֶצְבָּ בִּ בִיק  הַדָּ הָרַעַל 
ה, פַתֶּ רַח הַהַרְדּוּף הַמְּ פֶּ ל  שֶׁ

ךְ אֵימִים, הַלֵּ הַמְּ קֶט הוּא  ֶ אי תֹּאמַר, "הַשּׁ וַדַּ ה  אַתָּ
לֶמֶת" — תוֹךְ אֵינוּת מֻשְׁ בְּ רוֹחֵשׁ 

חַד וְקָא הַפַּ דַּ מֵהָה אֵיךְ מוֹבִיל אוֹתְךָ  תְּ וַאֲנִי 
רְאוֹת. מַּ בַּ פֹאֶרֶת  פְרַחַת, הַמְּ אֶל קְצֵה הַתִּ

בוּל הַהֶמְיָה, גְּ אֵין זֶה 
וְהַבּוֹנֶה ה  כַלֶּ הַמְּ הַיֹּפִי  זֶה רַק 

חוֹזֵר חֲלִילָה.

זֶה קְצֵה הַגּוּף.
אן אֲנַחְנוּ מַתְחִילִים. מִכָּ

יָמִים טְרוּפִים

י רְתִּ הִכַּ לֹּא  שֶׁ מִים טְרוּפִים  מִיָּ רִיּוֹת  בְּ
לוּ אוֹתִי. דְּ גִּ

לְכּוֹדוֹת, יָכְלוּ לְכָל הַמַּ הֵן 
כָכִים זִמּוֹת, לְכָל הַתְּ הַמְּ לְכָל 

ן  לְנַפְשָׁ אֲבָל לֹא 

ן כַפָּ בְּ טְרְפָה  נִּ שֶׁ

י לְנַפְשִׁ וְלֹא 
הּ.  בָּ פְשׁוֹתֵיהֶן טְרוּפוֹת  נַּ שֶׁ

מִים שָׂ ירַת בְּ גּוּפִי שִׁ

מִים שָׂ בְּ ירַת  גּוּפִי שִׁ
כוּנָתִי ְ רְפַארְם הַשּׁ סוּפֶּ בַּ י עָלָיו  זְתִּ הִתַּ

בָעִים הַצְּ כָל  בְּ פָתַיִם  י שְׂ חַמְתִּ תָּ ם  גַּ
רְאָה  מַּ בַּ יטָה  מַבִּ

מָטִים כָל הַקְּ בְּ יָפָה  מִי הֲכִי 
תָמִים הַכְּ

ים נָשִׁ י  תֵּ שְׁ ין  בֵּ ר  הַבֹּקֶר הַמְדַבֵּ אוֹר  בְּ
רְאָה וְהָעוֹמֶדֶת מוּלָה מַּ בַּ זֹאת 

הּ לִבָּ בְּ ן  הֵא מְכַוֵּ יְּ שֶׁ רְל  פֶּ תְחִינַת  בִּ
וְרַךְ קֵט  הַיוֹמְיוֹם שָׁ

יִת בַּ מַאֲפֶה  כְּ

עדינה בן־חנןלאה הרפז

לאה טרן
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אַלּוּף

עַת הַשִי"ן, אַלּוּף  שְׁ בִּ
דִימוֹס מִתְכּוֹנֵן לִכְבּשׁ בְּ נְעוּרִים 

טְמָה. אֶת הַפִּ
וֶנוּס אֵינָהּ עוֹנָה. בְעַת  גִּ

בּוּר דֹּם דִּ

רוּ בּוּר הִצְטַבְּ הַדִּ קֶצֶב  בְּ הַפְרָעוֹת 
תִיקוֹת מְעִיקוֹת. לִשְׁ
ים חֲסֵרוֹת חָסְמוּ מִלִּ

אֶת עוֹרְקֵי הָרֶגֶשׁ.

זֶה כָּ שֶׁ אֵלֶם 
זַע הָאַהֲבָה. גֶּ דַע אֶת  גָּ

לָה כָּ הַשְׂ

ה לוֹ. זְחִילָה אֵינָהּ קָשָׁ
וּמִנְהֲגֵי אָדָם. בּוּר  הַדִּ פַת  ם שְׂ גַּ לָמַד 

עוּדָה מֵהַפָקוּלְטָה לְפִתּוּי חוֹנוֹ תְּ גְּ עַל 
נוּת. הִצְטַיְּ בְּ וּסְטָז' 

ישׁ לִי לְהַרְגִּ עַם מִבְּ פָּ י  אָז מָה אִם מִדֵּ
ישׁ?  הוּא עוֹד מַכִּ

מִכְשׁוֹל לְפָנֶיךָ

י־אֶס יר הַגִ'י־פִּ מַכְשִׁ
מַזְהִיר

ל  נֵי רוּחוֹת שֶׁ מִפְּ
עַם פַּ

י פִיסִיקָה  נֵי חֻקֵּ וּמִפְּ
ל סְרָטִים שֶׁ

רִים. מְצֻיָּ

ירָה מַמְלָכָה אַדִּ

קְצֵה בִּ מַלְאָכִים 
הָעֵט,

רוֹקְדִים עַל אוֹתִיּוֹת 
קְלֶדֶת. הַמִּ

י אוֹטוֹסְטְרָדַת צִדֵּ בְּ
מַן הַזְּ

ים גְרֵי מִלִּ פִּ
מוֹת. מֻנְשָׁ

ענת זגורסקי שפרינגמן

אנשים. איור: ערגה גרנות-אשר
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ספרים מן העבר

ההומור אינו משתבח עם הזמן
על "שלושה בסירה אחת )מלבד הכלב(" מאת 

ג'רום ק' ג'רום )כולל אחרית דבר ומסלולי טיול 
בעקבות השלושה(, תרגם והעיר — דני קרמן, 

הוצאת אריה ניר, 368 עמ'

ני קרמן, אנגלופיל מוצהר, טוען ב"אחרית דבר" של הספר ד
ההומור,  בספרות  דרך  אבן  הוא  אחת"  בסירה  "שלושה  כי 
והוא הספר הכי מצחיק שנכתב אי־פעם. אני, הסבור שהומור טוב 
הוא פסגת היצירה הספרותית, ובעקבות כך הנני צרכן אובססיבי 
על  עלה  לא  הספר  כל  קריאת  שלאורך  בזה  מודיע   — הומור  של 
שפתיי חיוך אפילו פעם אחת. מסתבר שטרגדיות אינן מתיישנות 
ואילו  וכו'(,  ליר  המלך  פדרה,  מדיאה,  אנטיגונה,   — )ראו  לעולם 

ההומור, מתיישן במהרה משום שהוא תלוי זמן, מקום ולשון.
וג'רום  האריס  ג'ורג',  של  הרפתקאותיהם  את  מספר  הספר 
עצמו היוצאים לשוט על התמזה — שלושה שייטים שלומיאלים, 
היפוכונדרים,  הם  השלושה  מונמורֶסני.  הכלב  מתלווה  שאליהם 
וכל מחלה שהם שומעים עליה, או קוראים עליה, הם משוכנעים 

שהיא פגעה בהם.
ובכן, מה אמור להצחיק בספר? 

בשש  לקום  החליטו  שהשלושה  העובדה  להצחיק  אמורה 
ולא  קורט,  המפטון  של  למבוך  שנכנסו  בתשע;  וקמו  וחצי, 
על  מקובל  כך  כי  בנג'ו,  מביא  שג'ורג'  ממנו;  לצאת  הצליחו 
השייטים — הוא מנגן עליו, למרות שאיננו יודע, והכלב האומלל 
הקרים,  המים  תוך  אל  נופל  שג'רום  ביללות;  לנגינתו  מגיב 
חרדל;  ללא  קר  בשר  לאכול  שנאלצים  לשחות;  שירד  וטוען 
שמכינים  אננס;  שימורי  קופסת  של  בפתיחתה  שמתפלנטרים 
מוסיף  והכלב  המעיים,  לבני  שמכאיב  ליד  הבא  מכל  אירי  נזיד 
בלהקת  נלחם  שהאריס  כך  על  מת;  עכבר   — לנזיד  תרומתו  את 
ברבורים, ומסתבר שזה היה רק חלום; על כך שהאריס השתיין, 
זוכר את המילים;  איננו  הוא  שר שירים שאמורים להצחיק, אך 
על כך שהם מאבדים את המשוטים ונאלצים להיות נגררים; על 
שהיא  בטוחים  והם  עצובה,  גרמנית  לבלדה  מאזינים  שהם  כך 
לשקר  היא  הדייג  של  העיקרית  שתכונתו  כך  על  מצחיקה; 
ולהגזים באשר להצלחות ציד הדגים; על כך שהשתדלו לעמוד 
נפלו  הם  הצילום  ברגע  ובדיוק  אותם,  שיצלמו  כדי  יפה  בפוזה 
למים. כמובן, מתוארת בספר מסכת ארוכה של תקלות שקורות 

להם משום חוסר המיומנות שלהם.
כגון  להצחיק,  שאמורות  אנקדוטות  מספר  גם  מביא  הספר 

שג'רום הביא פעם גבינה לחבר, וזאת כל כך הסריחה, שהנוסעים 
ברכבת ברחו, וכך עשה גם הסוס שהיה אמור להביא את המטען, 
ואילו אישתו של אותו חבר עזבה את הבית והלכה לגור במלון 
או  מהקברים;  ברחו  המתים   — באדמה  הגבינה  את  כשקברו   —
והלכו  כהוגן,  שהשתכרו  וחברו  ג'ורג'  של  אביו  על  הסיפור 
לישון יחד במיטה אחת. כל אחד מהם חשב שאיש זר פלש אל 
הון  כל  לשלם  מוכן  שהיה  הרים  מטפס  של  סיפורו  או  מיטתם; 
שבעולם עבור כוס בירה, וברגע שמצא קיוסק, ובו בירה — הקים 

שערורייה שבעל הקיוסק הפקיע מחירים.
מונמורנסי:  הכלב  של  הרפתקאותיו  את  גם  מתאר  הספר 
אותו  מהפנט  אמיץ  שחתול  עד  וחתולים,  תרנגולות  הורג  הוא 
שאר  עם  להתקוטט  יכול  הוא  כאשר  מאושר  הוא  במבט; 
הכלבים; הוא עוין את הקומקום הרותח, נובח עליו ונושך אותו 

— אחר־כך, משום הכוויה והכאב, הוא בורח ממנו ביללה.
כיוון שהתמזה עוברת דרך אתרים היסטוריים, המחבר מתעכב 
על סיפורים ואנקדוטות על המקומות השונים: מסופרים תולדות 
שהיו  מחסומים  של  תערוכה  שם  ולטון  כנסיית  קינגסטון,  העיר 
של  בחזקתו  שהיה  פארק  אוטלנדס  נשים;  של  בפיותיהן  שמים 
בולן,  אן  עם  השמיני  הנרי  של  פגישתו  על  מסופר  השמיני,  הנרי 
אותה הוציא להורג לאחר אלף ימים, ובעקבות כך החרים את טירת 
מוזכרים  מקליב;  אן   — החדשה  אישתו  את  בה  ושיכן  משפחתה 
)בשנת  קרטה  המגנה  על  לחתום  ג'ון  המלך  על  שלחצו  הברונים 
1215(; מוזכר הרוזן גודווין שהואשם ברצח אחיו של המלך אדוארד 
המאמין )שנת 1306(, הרוזן פלש לאנגליה, ואדוארד נאלץ להיכנע 
לו; מוזכר הכפר דוצ'ט הכומן זיכרונות מימי ויליאם הכובש; ויליאם 
שם  בישם,  המנזר  מוזכר  במרלו;  האחוזה  כגוזל  גם  מוזכר  הכובש 
שם  בפונינג,  הארמון  למוות;  שלה  הילד  את  הולי  ליידי  היכתה 
המלכים  של  מקומם  ברדינג,  האתר  הראשונה;  אליזבט  התגוררה 
ה־16,  מהמאה  מייפלדרוהם  אחוזת  התשיעית;  במאה  הסקסוניים 
שם התאכסן אלכסנדר פופ; וילינגפורד — שם בילה הנרי השמיני 
בעוון  זמן  כעבור  ערף  אותה  הווארד,  קתרין  עם  הדבש  ירח  את 
בגידה; הָעיר לי, שלראש העיר שלה היו 197 צאצאים ועוד ועוד. 
לא כל הקביעות הגיאוגרפיות וההיסטוריות מקובלות על המתרגם, 

והוא מעיר כל פעם שהוא תופס את ג'רום ג'רום בטעות.
מעוררי  קטעים  מעט  לא  יש  להצחיק  האמור  זה  בספר 
פלצות, כגון גוויה של כלב במים שהשייטים היו אמורים לשתות 
מהם, או גוויה של אישה שאיבדה עצמה לדעת משום שאהובה 

זנח אותה עם פרי בטנה, ומשפחתה התנכרה לה.
רבים  בתחומים  ובמידע  בהרפתקאות  וגדוש  מלא  הספר 
מאז  שעבר  הזמן  אבל  עניין,  מעורר  בהחלט  הוא  וברובו  ומגוונים, 
התחבר )1889( לא היטיב עם ההומור שבו, וזה, לצערם של הכותבים 
�.והקוראים גם יחד — הוא גורלם של רוב היצירות הומוריסטיות

מעיין בן־יהודה
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רשימות מן הגנזך 

אוצרות בערימת הזבל

זמן מה אחרי שמודעות האבל ח יזיון תל אביבי מוכר: 
צצות ליד אחד הבתים, מתייצב במקום קבלן שיפוצים 
שהזמינו הבעלים החדשים. מן הדירה עולה הלמות פטישים 
של הפועלים המקעקעים את הקירות וברחוב נערמים שרידי 
החיים שאבדו: שברי קירות, משקופי דלתות וחלונות, ארונות 
על  וקבלות  חשמל  חשבונות  מלאות  ושקיות  מפורקים  קיר 
אליהם  רבות.  שנים  מה  משום  שנשמרו  ארנונה  תשלומי 
וספרים. חיים שלמים מתקפלים  בגדים  בית,  כלי  מצטרפים 
לגל אשפה. סקרנים מרימים ספר או צלחת מעוטרת בפרחים 
ששימחו סועדים בימים עברו, ולעתים גם מוצאים אוצר של 

ממש שהושלך ביד גסה לרחוב. 
ל"גנזים"  נכנס   — נובמבר  שלהי  עבודה,  יום  של  בסופו 
לעיניו.  עגולים  משקפיים  בג'ינס,  לבוש  ארבעים,  כבן  אדם 
אמר,  ברחוב",  אותה  "מצאתי  פלסטית  שקית  החזיק  בידו 
"נראה לי שהיא צריכה להיות אצלכם". הניח את השקית על 
בארכיון,  הצעירים  קדוש, אחד מהעובדים  יותם  שולחנו של 

סב על עקביו ונעלם. 
היו  בשקית  עיניהם:  למראה  האמינו  לא  הארכיון  עובדי 
של  ובחתימתו  ידו  בכתב  שירים   — באחד  אוגדנים.  שלושה 
"חופים  אף  )ובהם  יונתן  נתן  של   — בשני  שלונסקי,  אברהם 
הם לפעמים" — שזימנו לי הפתעה כאשר התברר לי שהנוסח 
באוגדן  וללחן(.  למקצב  להתאימו  כדי  שינויים  עבר  המושר 
שלישי היה אוסף מסודר וממוין של רשימות, דברי ביקורת 

ומאמרים של ראובן אבינועם.
אבינועם  ראובן  של  מותו  מאז  חלפו  שנה  מ־40  פחות 
)1905–1974(, חלפה בי המחשבה, וכבר צולל לתהום השכחה 
שמו של איש החינוך, הסופר, המשורר, המתרגם והעורך רב 
שכה  יצירותיך,  שאוסף  כדי  רב  זמן  צריך  לא  הזה.  הפעלים 

נחשבו בעיניך, יושלכו לרחוב. 
סיפור חייו של ראובן אבינועם מקפל בתוכו את תהפוכות 
הגורל היהודי. אביו היה אהרון ליב גרוסמן סופר ומורה עברי 

הפרעות  לאחר  לארה"ב  נמלט  נפשו  להציל  שכדי  מקישינב, 
שהיו בעירו. ראובן גרוסמן לא ויתר על החלום הציוני ועלה 
תרפ"ט,  מאורעות  בתקופת  ב־1929,  חנה  אשתו  עם  לארץ 
ברח  שממנו  המר,  הגורל  אך  ועדני.  נועם  ילדיהם  עם  יחד 

יצחק בר־יוסף

שיר בכתב ידו של אברהם שלונסקי

גנזים
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העצמאות.  במלחמת  נפל  נועם  הבן   — כאן  אותו  פקד  אביו, 
האב השכול שינה את שם משפחתו מ"גרוסמן" ל"אבינועם" 
גוריון לאסוף ולהוציא לאור את עזבונותיהם  והציע לדוד בן 
נולד המפעל החשוב  הספרותיים של הנופלים במלחמה. כך 

"גווילי אש". 

תרנגולת צלויה בחמאה ויין טוקאי 
המצויים  והמכתבים  האישיים  המסמכים  הם  מרתקים 
ספרותיות  ביוגרפיות  כותבי  פוקדים  לחינם  ולא  בארכיונים, 
את "גנזים". כזהו למשל ארכיונו של יחיאל היילפרין שבימים 
הוא   )1942–1880( היילפרין  בו.  אלה משלימים את הטיפול 
הוא  של..."  "אביו  הכינוי  את  להם  שמצמידים  מהיוצרים 
ורעייתו פנינה הוכברג הם הוריהם של אוריאל )יונתן רטוש(, 
מרים )הסופרת מירי דור(, גמליאל )הבלשן צבי רין( ועוזיאל 

)הבלשן עוזי אורנן(. 
מחלוצי   — עצמו  בזכות  זכויות  רב  היה  היילפרין  יחיאל 
הילדים  גן  את  ב־1909  בוורשה  שפתח  העברי  הילדים  גן 
שנה  כעבור  בעברית.  שהתנהל  ישראל  לארץ  מחוץ  הראשון 
יעקב  היו  בו  המורים  ובין  בעברית,  לגננות  סמינר  פתח  אף 
נודע בזמנו וסופר  פיכמן והלל צייטלין. הוא היה גם משורר 
לילדים, ואפילו כיום אין כמעט אם עברייה כשרה שלא שרה 
טיפות  המון  קול  משמיים,  גשם  )"גשם  "היורה"  את  לילדיה 
המים" — ולא "כל היום טיפות המים" כפי ששרתי בעוונותיי 

לילדיי( ו"נומי נומי ילדתי". 
לאשתו  והצטרף  ב־1920  ישראל  לארץ  עלה  היילפרין 
קהילות  בין  סבב  ב־1928  לכן.  קודם  שנה  שעלו  וילדיו 
הנראה  ככל  תרומות  וגיוס  הרצאות  במסע  בליטא,  ישראל 
איגרת  שלח  הדרך  מן  לישראל.  הקיימת  הקרן  מטעם 
של  רשמי  מכתבים  נייר  על  למשפחתו,  געגועים  מלאה 
"קק"ל  כתובת:  מופיעה  שבשוליו  לישראל  הקיימת  הקרן 
וליטא  ליש"ט,   750,000 היובל,  שנת  השנה,  לקבץ  צריכה 
500,000 ליש"ט. התאמצו למלא את  צריכה להשתתף בסך 

החסר!". 
משפחתו  בני  בפני  היילפרין  יחיאל  התלונן  במכתבו 
מבלי  השדה,  בערי  שלו  המתיש  ההרצאות  מסע  על 
ולציין  השערה"  מכל  "למעלה  הצלחתו  את  להזכיר  לשכוח 
היום, בחדרו במלון,  סוף  נס".  על  אותי  ש"העיתונות מרימה 
אליכם  מתגעגע  אני  בלילות,  "ובלילות,  העצב.  זמן  הוא 
להירדם,  יכול  אני  אין  נאום  כל  אחרי  כי  מאד,  מאד  מאד 
חושב  ואני  ובודד,  יחידי  במלון  אשר  במיטתי  מתהפך  ואני 
לסיום  מכם".  אחד  כל  על  מתגעגע  ואני  מכם  אחד  כל  על 

לו  הוא מעודד עצמו בחלומות על הארוחה החגיגית שיכינו 
חבריו ומשפחתו כאשר יחזור הביתה: "הכינו דגים ממולאים 

ותרנגולת צלויה בחמאה ויין טוקיי". 

אהבת נעורים ושברון לב
שנמסר   )2012–1931( שפרה  ש.  של  הגדול  ארכיונה 
יצירתה של המשוררת  ל"גנזים" חושף את מגוון  באחרונה 
המסופוטמית  לספרות  בתרגומיה  שנודעה  והיוצרת 
לאותה  העברית  קוראי  בפני  צוהר  שפתחה  וכמי  הקדומה 

תרבות עשירה. 

 9( לפטירתה  שנתיים  מלאו  אלה  שבימים  שפרה  ש. 
בפברואר 2012( פרסמה גם שני קבצים של סיפורים קצרים. 
בארכיונה,  הרבות  והטיוטות  היד  כתבי  על  שיעברו  חוקרים 
שלה  בסיפור  והבוסרית  המוקדמת  ליצירתה  עקבות  ימצאו 
"גם  המודפסים.  בקבציה  מופיע  שלא  לערך,   18 מגיל 
תמה  כתיבה   — והטקסט  הסיפור,  נקרא  מניחים"  אין  למות 
לטיול  היוצא  צעיר  הוא  הסיפור  גיבור  צעירה.  עלמה  של 
באירופה ב־1939 וכאשר הוא מגיע לעיר הולדתו הוא פוגש 
לבנה.  הייתה שמלה  "לבושה  נעוריו.  מי שהייתה אהבת  את 

ש. שפרה
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בסרט  ואנוצות  אוזניה  לאחורי  סרוקות  השחורות  שערותיה 
עברי...  כל  את  מאחורי  השארתי  סחפתני.  עליצותה  לבן... 
צריך  זמן  כמה  ססגוניים".  בר  פרחי  אספנו  בשדות.  שוטטנו 
אחרות:  שורות  תכתוב  משוררת  שאותה  עד  לחלוף  היה 
אותה  לפתות  לירקן   / מרשה  בלחיות  שמתאמנת  "אשה 
באדמה,  מרובבות  צנוניות  באגודת  בשרניות,   / בעגבניות 
בפרות / טרופיים שאת שמם היא שוכחת" )אשה שמתאמנת 

בלחיות, זמורה ביתן, 2001, עמ' 46(. 

פילוסופיית העלבון של ז'בוטינסקי
הצצה מעבר לכתפיהם של חוקרים היושבים ב"גנזים" דומה 
להצצה מבעד לגדר קרשים ופחים המקיפה אתר בנייה. את 
תופסים  והברזלים  הבטון  יציקות  היסודות,  החפירות,  מקום 
לימים  שיהפכו  ומכתבים  יד  כתבי  קטעי  אישיים,  מסמכים 

לעבודות מחקר או ביוגרפיות מרתקות. 
לי לאחד התיקים בארכיונו של הסופר  הייתה  כזו  הצצה 
החוקרים  שאחד   )1970–1890( המאירי  אביגדור  והמשורר 
עיין בהם. על השולחן היה מכתב ששיגר אליו זאב ז'בוטינסקי 
אולי  שבור'.  'לב  על  אדוני  כותב  שהנה  לי  "צר  ב־11.12.29. 

התכוון ללב הפצוע של יהודי שראה את המאורעות, אז מובן 
לי הדבר. אך אם יש בדבריו רמז לפצע פרטי של חבר אשר 
המרובע  ראשי  לי.  צר   — ביותר  הקרובים  חבריו  העליבוהו 
על  מקרים  בתשעה  כמובן  חברים.  בין  עלבון  מבין  אינו 
וגם  מעליבים  אותי  וגם  חברינו,  את  אנחנו  מעליבים  עשרה 
אני מעליב: שוואם דריבער )שכח זאת, י. ב.( ואין חשבונות. 
באופן אחר אי אפשר לעבוד. מאד אשמח אם יקבל אדוני את 
)גנזים  האישיים..."  מכשוליה  כל  למרות  הזאת  הפילוסופיה 

 .)38849 ,119

ללא כסיות משי
במהלך עבודת הסידור של ארכיונו הגדול של ישראל זמורה, 
נתגלה מכתב מלא חן של משורר בתחילת דרכו, מי"ג תשרי 
תשי"ח )1958(, שנשלח למערכת "מאזנים": "שולח אני לכם 
בזאת שניים מבכורי־שירי ורוצה אני לדעת מה היא דעתכם 
את  לקבל  מאד  אשמח  להדפס.  הם  ראויים  ואם  עליהם 
בכסיות־ עטופות  תהינה  ואל  בנדון,  והארותיכם  הערותיכם 
פרי־ מנחם  רב,  בכבוד  בגילי(.  תתחשבו  אל  )כלומר  משי 
 פרוכטר )בן 15(, גבעת הפועל בנימינה". �

נוף נורווגי. איור: ערגה גרנות-אשר
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סיום עם חיוך

חוויה אישית עם משורר הפלמ"ח
במלאות שנה לפטירתו של חיים חפר

איש ח או  הפלמ"ח  כמשורר  בעיקר  זכור  חפר  יים 
דרכו  שבראשית  יודעים  מעטים  רק  הצ'יזבאטרון, 
בהרבה  והשתתף  מלבנון,  מעפילים  בהברחת  עסק  בפלמ"ח 
קרבות שהתבטלו ברגע האחרון. אנשים רעי לבב והולכי רכיל, 
אמרו עליו שהצייקנות היא חלק מאופיו, אבל אני לא חשבתי 
כך, ודווקא חיבבתי אותו ואת לשונו החדה. לפני כשש שנים 
במלאת  שעכשיו,  וחשבתי  די משעשעת  חוויה  איתו  חוויתי 
זמן  באותו  אחרים.  גם  בה  לשתף  העת  הגיעה  למותו  שנה 
ולהכניס  שכזאת"  "חבורה  ספרי  את  לשדרג  רציתי  מדובר, 
מאירקה  עם  נפגשתי  כך  לשם  קרבות.  סיפורי  כמה  אליו 
פעיל, שאול ביבר, וחיים חפר, וביקשתי לשמוע מהם סיפורי 
לספר  ולהוסיפם  שריפה,  אבק  של  ריח  בהם  שיש  פלמ"ח 
מישהו  לי  אמר  חפר,  עם  להיפגש  שהלכתי  לפני  המחודש. 
שחיים אוהב שבאים אליו עם בקבוק קוניאק. לא התעצלתי 
אך  בפעמון,  צלצלתי  אליו.  ובאתי  יקר  ויסקי  בקבוק  קניתי 
איש לא פתח את הדלת, הרמתי את הבקבוק אל מול העינית, 
קול:  בת  שמעתי  ואז  ריקות  בידיים  באתי  שלא  שיראה  כדי 

"תיכנס כבר, הדלת פתוחה!".
את משורר הפלמ"ח מצאתי יושב יחף ברגלים משוכלות על 
הספה בסלון. לבוש היה בגופיה ומכנסיים קצרים, לצדו הייתה 
נושר  מונחת בצורה מרושלת שמיכת צמר משובצת, שחלקה 
מוזנח  די  נראה  החדר  בודדת.  בית  נעל  אל  ונצמד  הרצפה  עד 
)זה היה לפני שהגיעה אליו הפיליפינית מהכשרת מנילה( ללא 
והתנצל  מאופק,  פנים  במאור  פניי  את  קיבל  חיים  אחד.  פרח 
כי לא חש בטוב. הושטתי לו את הבקבוק  שלא קם לקראתי, 

והוא ביקש שאשים אותו על השולחן שניצב באמצע הסלון.
ממנו,  לשמוע  רוצה  אני  מה  לו  להסביר  שהתחלתי  לפני 
עשיתי  כי  בנימוס,  סירבתי  קפה.  רוצה  אני  אם  אותי  שאל 
ואני כשומר  לו עוגה בבית,  אין  חשבון שאיש החי לבדו בטח 
דיאטה, לא שם סוכר בקפה וממתיק אותו בעוגה שאני מקפיד 
אותי  שאל  מאוד,  מעניינת  שהייתה  השיחה  במהלך  לקחת. 
יכול  סירבתי.  תמיד  ואני  קפה,  רוצה  אני  אם  פעמים  כחמש 

את  פותח  היה  ויסקי,  שותה  לא  שאני  יודע  היה  שאם  להיות 
חתום  נשאר  והבקבוק  ידע,  לא  הוא  אבל  שהבאתי,  הבקבוק 
שהמשורר  לב  שמתי  דיבורים,  של  כשעה  אחרי  השולחן.  על 
כבר הסתכל פעמיים על שעונו והצעתי להפסיק ולהיפגש שוב 

בשבוע הבא. הצעתי התקבלה ברצון ואנחנו נפרדנו לשלום.
מאוד,  מעניינת  הייתה  שהפגישה  לאשתי  סיפרתי  בבית 
קפה.  שאשתה  הזמן  כל  רצה  חיים  מדוע  יודע  לא  אני  אבל 
לפני  אז   — ממני  חכמה  יותר  הרבה  והיא   — לי אשתי  אמרה 
עוגת  את  אכין  אני  בבית,  קפה  תשתה  אל  הבאה  הפגישה 
השוקולד שאתה אוהב, ותשתו ביחד קפה עם עוגה. וכך היה. 
את  והיללתי  למרחקים  נדף  הטוב  שריחה  העוגה  עם  באתי 
אשתי שהמומחיות שלה היא אפיית עוגות. חיים קיבל אותי 
העוגה  את  להניח  למטבח  סר  כיאות,  לבוש  כשהוא  הפעם 

והזמין אותי לשבת לצדו ליד השולחן בסלון.
כשריח  זיכרונות,  והעלינו  בסלון  ישבנו  וחצי  כשעה 
וחצי  כשעה  אחרי  עבר.  מכל  אותנו  אופף  השוקולד  עוגת 
נפרדנו  השלישית,  בפעם  בשעונו  מסתכל  שהוא  כשהבחנתי 

לשלום ולא קבענו שום פגישה נוספת.
במקרה  נפגשתי  יום,  אותו  לאחר  וחודשיים  המזל  רצה 
עם חפר בבית הפלמ"ח, הוא הושיט לי יד ואני ראיתי בזאת 
מחווה של רצון טוב. אזרתי עוז ושאלתי אם מותר לי לשאול 
אותו שאלה שמאוד מסקרנת אותי. מתוך סקרנות לדעת מה 

השאלה המסקרנת אמר לי: "תפדל, תשאל!"
אמר:  חודשיים?"  לפני  שנפגשנו  זוכר  "אתה  לו:  אמרתי 

"זוכר".
חמש  אולי  אותי  שאלת   — המשכתי   — פגישה  "ובאותה 
פעמים אם אני רוצה קפה. למה כל כך רצית שאשתה קפה?"

הרגשתי  לא  יום  באותו  האמת.  את  לך  "אגיד  לי:  אמר 
טוב, ורציתי נורא קפה, אז חשבתי שאם גם אתה תרצה, אגיד 

לך ללכת למטבח ולהכין גם לי."
לשאול:  והעזתי  כוונתו  לסוד  אז  ירדתי  שלא  התנצלתי 
קפה  רוצה  אני  אם  שאלת  לא  השנייה  בפגישה  למה  "אז 

אפילו פעם אחת. האם אז לא רצית קפה?"
אמר לי: "רציתי ועוד איך, אבל אתה הבאת עוגה ולמחרת 
היו צריכים לבוא אליי הנכדים, אז לא רציתי לקחת סיכון..."

מאז אותו יום החלטתי שכל פעם שאלך לבקר את משורר 
הפלמ"ח, אבוא אליו תמיד עם שתי עוגות, הצרה היא שיותר 
הוא לא הזמין אותי אליו. איזו החמצה! אני בטוח שאם היה 
 יודע על כוונתי, היה מזמין אותי יותר מפעם...�

פוצ'ו
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קצרים

הכול בראש
"הרקטור  במשיבון.  הודעה  לי  חיכתה  למשרד,  כשהגעתי 
מבקש להיפגש איתך בלשכתו. נא להתקשר לתיאום פגישה". 
גם  האמת,  )למען  ממשיבונים  להתעלם  נוהג  אני  כלל  בדרך 
הזה,  במקרה  מה,  משום  מהאי־מיילים(.  אחוזים  מחמישים 

נראה היה לי שיהיה זה לא נבון להתעלם. 
שלי  השלישי  הגַיס  מהלשכה,  למירית  התקשרתי 
שסטודנטית  רק   — מדיי  יותר  ידעה  לא  היא  שלו.  והחמישי 
בהטרדה  שמדובר  להיות  יכול  אם  שאלה  עלי.  התלוננה 
קלה  על  מקפיד  אני  הזה  "בנושא  עניתי.  מצב",  "אין  מינית. 
הרי  שלה.  מהראש  בטח  זה  התלוננה,  מישהי  אם  כבחמורה. 
מים  כמו  זה  ואני  שלי  שהליבידו  יודע  אותי  שמכיר  מי  כל 

ושמן. לא מתחברים". "כן, כן, שמענו", אמרה וצחקקה.
בעיה  ידו הרפוסה.  בזמן. לחצתי את  חריג הגעתי  באופן 
של טונוס שרירים, כנראה. הזמין אותי לשבת בקול לחשושי 
אירועים  ממספר  אותו  הכרתי  הלחיצה.  עם  טוב  במתאם 
סיכוי  שאין  בנפרד  לעצמנו  סיכמנו  שבהם  באחרון  קודמים. 

שנהיה חברים. 
חמורה".  האשמה  שם  יש  הסטודנטים.  במשוב  "מדובר 
קושרים  אליו  עמוד־קלון  אותו  האנונימי,  בטופס  הסתכלתי 
בעודם  עגבניות  בהם  להטיל  מנת  על  תוקף,  פגי  מרצים 
ומתנסא.  יהיר  שהמרצה  חושבת  אני   ..." מבורדסי־עיניים. 
ההרצאות".  באחת  אנאלפבתים  לנו  קרא  שהוא  היה  הסיא 
וקטנה  הלכה  שם  שהונחה  הכבדה  האבן  לליבי.  הקשבתי 
במהירות. היא לא נגולה, היא נגוזה. אפילו הרקטור לא יכול 
אותו  קורות  את  פרטתי  עת  חיוך,  בדל  להגניב  שלא  היה 
אירוע, שבו, על מנת לעודד את הסטודנטים לקרוא את ספרי 
עד  ספרים,  שאהב  הגדול  קארל  על  להם  סיפרתי  הלימוד, 
לכול, הקיסר  כידוע  כבכרית.  כך שנהג להשתמש בספר  כדי 
אנאלפבית.  כמעט  מת  ולפיכך  הכרית,  את  פתח  לא  מעולם 
"בסך הכול ייעצתי להם שלא לנהוג כמו הקיסר אלא לפתוח 
תמימה  באמירה  מדובר  סגל,  "פרופסור  הלימוד.  ספרי  את 
שכפי הנראה התפרשה בצורה מעוותת. עם כל הכבוד, אני לא 
כשמשמיעים  להיזהר  כדאי  זאת  "בכל  שלה".  לראש  אחראי 
הערות בכיתה", יצא סגל ידי חובתו. נפרדנו כמעט כידידים. 
חזרתי הביתה. עכשיו משהוסרה עננת החשד יכולתי סוף 
סוף להתפנות לבדיקת המבחנים. החלטתי לשלב בין זה ובין 

זורק שתי קוביות,  ב'(. אני  )כיתה  זמן איכות עם הבן הצעיר 
בגיליון  הציון  את  כותב  ואני   37 ומוסיף  בחמש  מכפיל  הוא 

האקסל. הוא מחשב נהדר הבן שלי. הכול בראש. 

עניין של עיקרון
"תרצה עיתון?"
"כן, תודה." 

"אני מצטערת, אבל באנגלית יש לנו רק את דיילי מקאו".
"שיהיה".

אדמה  רעידת  האירופי.  באיחוד  צרות  הרגילים.  הדברים 
בפיליפינים. איומים הדדים בין צפון קוריאה לדרומה. בעמוד 
על  סמים  ברון  של  חיסולו  סיפור  אדומה,  בכותרת  השני, 
מטרים  מאות  כשלוש  שעגנה  שבבעלותו,  הימורים  ספינת 
מהים  הגיח  כלשהו  שכיר  שרוצח  נראה  מקאו.  של  החוף  מן 
בחליפת צלילה בעת שהברון עישן סיגריה על הסיפון, דפק 
דיווח  בהמשך,  החשיכה.  אל  ונעלם  מהירים  כדורים  שני  בו 
נוסף על שיחות השלום הבלתי מסתיימות בארץ אחת קטנה 

במזרח התיכון. עולם כמנהגו נוהג.
אין  הנוסעים.  שאר  לפני  לי  הוגשה  הצהריים  ארוחת 
לפריבילגיות.  נרדף  שם  היא  צמחונות  באוויר,  לעשות,  מה 
הצגתי  לא  סליחה,  הא?  "צמחוני,  בעניין.  בי  הסתכל  שכני 
את עצמי. חורחה הידאלגו, פרופסור לאתיקה באוניברסיטת 
בואנוס איירס. הייתי כאן בכנס. מעניין מאוד. מעניין מאוד." 
נימוס.  מטעמי  החרשתי,  אבל  כך,  כל  לא  שלי  לומר  רציתי 

כזה אני, מנומס וחרישי.
"סליחה על ההטרדה אבל אתה צמחוני מתוך עיקרון או 

מתוך בריאות?"
רציתי לומר לו שהעיקרון המרכזי של חיי הוא לא לדבר 

עם זרים, אבל שוב החרשתי.
ולהמעיט  בשר  באכילת  להרבות  משתדל  בעיקרון  "אני 
שכעיקרון,  חושב  "אני  הקרניבור.  המשיך  ירקות",  באכילת 

צמחונות היא בלתי מוסרית".
כל העניין הוא לשמור על  "בלתי מוסרית? שאלתי. הרי 

חייהם של בעלי החיים, לא ככה?"
פרופסור הידאלגו הושיט אלי צרור דפים.

"הנה, פה ישנו הפיתוח של התזה החדשה שהצגתי בכנס. 
שצמחים  יודע  בוודאי  אתה  אז  מילים  במספר  לסכם  אם 
עושים פוטוסינתזה, ממירים אור שמש וחומרים אנאורגניים 

למולקולות מועילות."
"ברור, ברור."

"הם גם אינם תוקפים ואינם מגינים על עצמם".
"מן הסתם", אמרתי.

ירון פז
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"הם אפילו אינם יכולים לברוח מפני אויבים".
חיוך  בדל  הופיע  כבר  היו צמחים" הפעם  לא  "אחרת הם 

על פניי.
"על כן אתה וודאי מבין את מידת הנפשעות שיש בפגיעה 
ביצורים עדינים אלו שכל תכליתם היא אלטרואיסטית", אמר 

הפרופסור.
"נו, טוב, אבל חייבים להתקיים, לא?"

זה  הוא  מוסרי  קיום  שערכתי,  הניתוח  שלמיטב  "זהו, 
המתבצע ללא פגיעה בחפים מפשע. בהתאם לכך, אם לצורך 
שמידת  הרי  בפושעים,  לפגוע  אמיתי  צורך  יש  התקיימות 
הפגיעה במוסר היא נמוכה יותר. ועל כן )ירה המלומד אל בין 

עשבים  כלפי  בתוקפנותן  הידועות  פרות,  באכילת  יש  עיני(, 
רכים בשנים, משום מינימליזציה של הרוע. חוץ מזה, הן גם 
טעימות, תנסה. כנראה שהרוע עושה אותן טעימות יותר..."

תמיד  זה  איתה  לג'נט.  התקשרתי  הנחיתה  לאחר  מיד 
רחוקה.  מארץ  חוזרים  כאשר  שיש  לתחושות  מתאים  פרוע. 
שלך  הטעם  על  מתה  "אני  דם.  זוב  עד  אותי  לעסה  היא 
את  איתי.  ביחד  נאנקה  האלה,"  מהנסיעות  חוזר  כשאתה 
ותיק  הבגדים  עם  יחד  הסיגריה.  לאחר  רק  פרקתי  המטען 
מדגם  צלילה  ווסת  גם  לו  נח  העבודה המתוחכמים שלי  כלי 
לשכור  מוכן  אני  הכול   .Mares MR22 Abyss Navy
 ממקומיים. רק לא ווסת. עניין של עיקרון. �

ספרים שהגיעו למערכת / סקירת ספרים ינואר 2014

פרוזה
צפורה לביא, עקבים בחול, אסיף, ◄◄

2013, 159 עמ'.
של  בוורשה  מוכרת־כובעים  של  חייה  סיפור 
ראשית המאה ה־20, מבוסס על סיפור אמיתי.

צ'ארלס דיקנס, בית קדרות, כרמל, ◄◄
2013, כרכים א' וב', 1020 עמ'.

רומן הנחשב לפסגת יצירתו של דיקנס בתרגום 
ראשון לעברית של אמציה פורת.  

חיותה כצנלסון, לחיות את העתיד, ◄◄
2013, 191 עמ'. אלרום, 

ומרגלת,  מאמינה  צעירה,  אם  של  סיפורה 
המתרחש סמוך לפרוץ מלחמת־העולם השנייה.

יעקב בוצ'ן, צרחה אילמת, עם עובד, ◄◄
2013, 149 עמ'.

ספרי־ בעבר  שפרסם  המחבר  של  נוסף  ספר 
פרוזה למבוגרים ולנוער.

מתיאס אנאר, האזור, מודן/חרגול, ◄◄
2013, 411 עמ'.

מנבכי  סוכן־מודיעין צרפתי המעלה  מסעו של 
זכרונו אירועים מעברו הקרוב והרחוק. 

שולמית הרטל, תרנגולת עיוורת, ◄◄
2013, 224 עמ'. אלרום, 

אמנית־פסלת מחפשת נואשות את החוליה החסרה 
בקורות חייה. ספרה החמישי של המחברת. 

מאיה אלרואי בלקין, האיש שהתיישב ◄◄
2013, 171 עמ'. בו ציפור, כרמל, 

ספרה השני של המחברת שגיבוריו מתגוררים 
בכניסה אחת של בלוק־רכבת בישוב־ספר.

יעל פליישמן, אותיות שקטות, עקד, ◄◄
2013, 292 עמ'.

הניצבת במרכזו של  סיפורה של אישה צעירה 
משולש רומנטי בארץ ובצרפת.

נתן דונביץ, אריות ברחוב הירקון, ◄◄
2013, 178 עמ'. כרמל, 

יוצאי־דופן  ומעשים  אנשים  על  סיפורים   25
שקרו בתל־אביב. ספרו התשיעי של המחבר.

◄◄ ,2013 אלי אילון, הרף־עין, כרמל, 
351 עמ'.

סיפורו של מרדף אחר אלמוני המחבל במנגנונים 
העתיקים של שעוני המגדלים באירופה.

הדסה אשדות, גלגוליו של אלמוות ◄◄
2013, 115 עמ'. שקט, כרמל, 

של  אוטוביוגרפיות  בנגיעות  אישי  ספר 
מלחמת  מאז  בטראומות  מטפלת  המחברת, 

לבנון הראשונה. 
◄◄ ,2013 עידית כנפי, המחלה, כרמל, 

181 עמ'.
הופרה  ששלוות־חייהם  בני־זוג  של  סיפורם 

כשהתגלתה באיחור מחלתו הקשה של הבעל.
יולי מרגולין, מסע לארץ האסירים, ◄◄

2013, 543 עמ'. כרמל, 
חייו של המחבר כאסיר במחנות־עבודה בצפון 

ברית־המועצות בשנים 1945-1940.

עיון
◄◄ ,2013  דן מירון, עוד!, אפיק, 

478 עמ'.
באופן  הישראלית  השירה  אל  דרך  התוויית 
אלתרמן,  של  בעולמותיהם  המקובל  מן  שונה 

גורי, עמיחי וזך.

רומן כצמן, "נבואה קטנה", בר אילן, ◄◄
תשע"ד, 469 עמ'.

על כנות ורטוריקה ב"עיר ומלואה" לש"י עגנון, 
ספר חדש בסדרת אופקי מחקר.  

שמואל דוד לוצאטו, ה"ויכוח", כרמל, ◄◄
2013, 137 עמ'.

ספר  קדמות  ועל  הקבלה  חכמת  על  ויכוח 
הזוהר, וקדמות הנקודות והטעמים, מאת אחד 

מגדולי פרשני המקרא במאה ה־19.

גיל זוהר, נגוע בחסד עליון, קונטנטו, ◄◄
2013, 147 עמ'.

עמוס  הקולנוע  במאי  של  ויצירתו  חייו  תיאור 
מחלת  ובקבלת  החיים  בקבלת  המסייע  גוטמן 

האיידס.

רבקה שכטר, עולם בתוך עולם, ◄◄
2013, 402 עמ'. כרמל, 

מסעה של המחברת, יוצרת פילוסופיית הלשון, 
מאור  היוצאים  ומלוויו,  אברהם  בעקבות 

השומרית בצו האל.

שירה
ישראל אלירז, פינצ'יק, הקיבוץ ◄◄

2013, 118 עמ'. המאוחד, 
ספר־שירים חדש של המחבר שפרסם עשרות 

רומנים, ספרי־שירה, מחזות ותסכיתים.

 דליס, לחזור ולגעת, עקד, 2013, ◄◄
63 עמ'.

ייחודי של המחברת,  נושא חותם  ספרה שישי 
משוררת, מספרת ומבקרת ספרותית ותיקה.

דוד מלמד
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מלכה חפץ־טוזמאן, גוהרת על עצמי, ◄◄
2013, 184 עמ'. קשב לשירה, 

מיידיש  מתורגמים  המשוררת  משירי  מבחר 
לעברית בידי חמוטל בר יוסף. 

מרסלה לונדון, בראשית היה געגוע, ◄◄
2013, 90 עמ'. שופרא, 

ילידת  המחברת  של  הראשון  ספר־שיריה 
ארגנטינה הכותבת בעברית ובספרדית.

יורם ורטה, קיץ וחורף, קשב לשירה, ◄◄
2013, 115 עמ'.

של  החמישי  ספרו  המרובעים.  בסגנון  אסופה 
המחבר.

מיכל סנונית, אני אומרת זאת ◄◄
2013, 62 עמ'. מאהבה, מודן, 

של  בכייה  את  שומעת/  אני  ובקומי  "בשכבי 
לילה  "לילה  הספר  משירי  אחד  פתיחת  לאה". 

לאה".
נעמי גוטמכר, נוגעת בידיים חשופות, ◄◄

2013, 74 עמ'. פיוטית, 
בידיים  "עתה איני פוחדת מחיידקים אלימים/ 
אחד  מתוך  נוגעת".  החיים/  ברקמת  חשופות/ 

משירי הספר. 
ז'קי ברקן, מגהץ מחשבות, צבעונים, ◄◄

2013, 96 עמ'.
בבית  תפילה  במקום  בבוקר/  שבת  "בכל 
השלישי  ספרו  מחשבות".  מגהץ  אני  הכנסת/ 

של המחבר.
רחל מדר, שירת האדמה, שופרא, ◄◄

2013, 57 עמ'.
המחברת כותבת שירה מזה חמש־עשרה שנים. 

זהו ספרה הראשון.

◄◄ ,77 עצמון ד. יניב, צפור על בד, עיתון 
2013, 147 עמ'.

ספרו השלישי של המחבר. "הזמנתי את הזמן/ 
למסע/ ונסע אתי/ ואני נשאתי אותו/ ונשאתי 

על כנפיו".

מכבית מלכין, מחרוזת אזמרגדים, ◄◄
2013, 51 עמ'. כרמל, 

"איש מושלם, ספדו לו חבריו./ אך אנחנו ידענו 
אחד  ניומן,  פול  על  בכוכב".  נגענו  אז:  כבר 

משירי הספר. 

גאולה הודס־פלחן, אין מונה ◄◄
2013, 63 עמ'. לחלומות, עקד, 

ומתרגמת,  משוררת  המחברת,  של  שישי  ספר 
ילידת מוסקבה, תושבת ירושלים.

◄◄ ,2013 דורית ויסמן, נורמל, פרדס, 
73 עמ'.

"הזמן דוחק. עלי לחזור אליו ולהתפייס". ספר־
שירים תשיעי של המחברת.

ריקי רפופורט פריזם, מקורקעת, ◄◄
2013, 62 עמ'. עקד, 

אוסף שירים של המחברת, משוררת ישראלית 
הכותבת אנגלית, מתרגמים לעברית.

הדס גלעד, כל אור בעצם, פרדס, ◄◄
2013, 81 עמ'.

ספר־ביכורים של המחברת. "קלו המים/ וקשה 
הלב/ הרחקנו נדוד".

רחלי ולך, קערת הפירות מגישה את ◄◄
2013, 38 עמ'. התפטרותה, כרמל, 

אני  בוקיצות/  זה  נלך לבדוק במילון מה  "מחר 
מבטיחה". אסופת שירים.

 טלי וייס, כמו נוצה, עקד, 2013, ◄◄
77 עמ'.

אלי  "חייכת  המחברת.  של  השלישי  ספרה 
לפתע/ וענן שהעיב עלי מיד הסתלק". 

כתבי־עת
עתמול, עיתון לתולדות א"י ועם ◄◄

231, נובמבר 2013.  ישראל, גיליון 
עורך: ניר אורטל.

בין  ובו,  המגוון,  כתב־העת  של  חדשה  חוברת 
היתר, מאמרים על יומני תחנות המשטרה ביום 
הרבנים למושבות בשנת  הקמת המדינה, מסע 
ממילא  הקברות  בבית  האריה  ומערת   1913

בירושלים. 

◄◄ ,8 מראה, אוניברסיטת אריאל, גיליון 
נובמבר 2013.

יהודית,  והגות  אמנות  לספרות,  כתב־עת 
זיוה  עורכת:  ושירים.  סיפורים  מאמרים,  ובו 

פלדמן. 

ילדים
נילי דגן, ילדה של פעם, אבן חושן, ◄◄

2013, 61 עמ'.
עם  משולבת  המדינה  ראשית  של  ההיסטוריה 
קצרים  סיפורים  המחברת.  של  ההיסטוריה 

ושירים.
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