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Aus Bruchstiicken rekonstruiert: Ein Bernsteinkistchen der Gothaer Kunstkammer

Eine verloren gegangene Kostbarkeit nach Jahr-
zehnten wieder zu finden ist ein grosses Gliick.
Wenn das Fundstiick jedoch als Konvolut unzihliger
Bruchstiicke im Kunsthandel auftaucht, kommt zu
diesem Gliick viel Arbeit. Im Depot des
Schlossmuseums Friedenstein waren die weit iiber
hundert Bruch- und Einzelteile aus Bernstein und
Elfenbein zur Begutachtung ausgelegt. Auch nach
vielen Jahren Restaurierungserfahrung mit
unterschiedlichst stark beschidigten Bernstein-
kunstwerken des Barock entmutigte der elende
Zustand der verschmutzten, verklebten und
broselnden Teile. Es war kaum einzuschitzen, ob
und nach wie langer Zeit eine Restaurierung/
Rekonstruktion des weitgehend zerstorten
Prunkkéstchens gelingen wiirde. Doch die fachliche
Herausforderung stand schlief3lich iiber den
Zweifeln und ein Werkvertrag kam zustande.

Das Gothaer Prunkkdstchen befand sich bei der Begutachtung
in dramatischem Zustand.

Nicht nur einmal war das Ungliick geschehen, dass
der Kasten komplett zerbrach. Mehrfach wurde in
vergangener Zeit versucht, Briiche zu kleben und
fehlende Teile zu ersetzen. Ein wichtiger Aspekt bei
einer erneuten Restaurierung war demzufolge die
vorhergehende schonende ,,Entrestaurierung* der
Einzelteile, d.h. Kittmassen, Klebstoffe und Uber-
ziige mussten soweit moglich entfernt, Fehlklebun-
gen gelost oder korrigiert werden. Manche Schiden
wie z.B. durch Losungsmitteleinfluss vernarbte
Oberfléchen verbleiben jedoch als Zeugen einer
bewegten Vergangenheit.

Beispiele altrestaurierter, verklebter Bruchteile der oberen
Kastenwand.

Fiir mehrgeschossige Prunkkistchen, wie sie Ende
des 17. Jahrhunderts in der Danziger Werkstatt von

Michael Redlin entstanden, wurde mit unglaublicher
Kunstfertigkeit kostbarstes Material verarbeitet.
SchlieBlich sollten die sogenannten Kronungs-
schatullen den hochsten Anspriichen von Kurfiirst
Friedrich III. geniigen, der sie anlédsslich seiner
Ko6nigskronung verschenken wollte (SEIPEL, W.,
Hrsg., Bernstein fiir Thron und Altar, Kunsthisto-
risches Museum Wien, 2005: 66).

Es kamen bei der Herstellung eines solchen mehrge-
schossigen Kastens zwei Techniken zur Anwendung:
Ein Holzkorpus bildet die Kistchenbasis, die in der
Inkrustationstechnik vollflichig mit Bernstein- und
Elfenbeinelementen beklebt wurde.

Die Kastenbasis nach Abnahme der lockeren Besatzteile und
alten Erginzungen. Grundfliche des Kastens: ca. 25 x 16 cm.

Die darauf aufbauenden Wénde wurden ausschlief3-
lich aus geometrisch zugeschnittenen Bernstein-
platten gefertigt; mit Feder und Nut sind sie ineinan-
der gesteckt und zusitzlich verklebt. So entstanden

in sich stabile grossformatige Bernsteinflidchen, von
denen im Durchlicht ein faszinierend leuchtendes
Farbspiel ausgeht. Einem harten Schlag, wie z. B.
einem Aufprall am Boden kann eine solche Konstruk-
tion jedoch unmoglich standhalten. Entsprechend
stark beschédigt sind die oberen Kastenetagen.

Hier wurde versucht, die Bruchstiicke der Riickwand auf einer
Kunststoffplatte zusammenzufiigen. Die verwendete Montage-
platte ist heute jedoch stark verformt, vergilbt und instabil.In
Mitleidenschaft gerieten die daran haftenden Bernsteinelemente.

Fiir den Wiederaufbau des Késtchens fehlen zahl-
reiche Elemente aus Bernstein und Elfenbein:
verschiedene Profilleisten, flache Platten, Sdulen
und Postamente aus Bernstein sowie Felder mit
Miniaturschnitzerei und Sdulenpostamente aus
Elfenbein. Mit Ausnahme vom Schliissel und
mehreren Schrauben sind die Metallteile komplett
und original vorhanden.



In unterschiedlichster, meist minderwertiger Ausfiihrung wurden
ehemals fehlende Teile nachgebildet. Als Materialien traten
Kunststoff und Holz an die Stelle von Bernstein und Elfenbein.

Alle fehlenden Teile (ca. 5 % des Originalbestandes)
wurden nun in Bernstein und Elfenbein neu
angefertigt. Den Zuschnitt und Schliff dieser Teile

iibernahm Helmut Jéger, Elfenbeinschnitzermeister
in Erbach.

Verschiedene
Elemente aus
Baltischem
Bernstein und
Elfenbein
wurden fiir die
Restaurierung
neu angefertigt .

Die Bernstein-
sculen wurden
aus klarem
Bernstein ge-
drechselt,
graviert und.
mittels Wiirme-
alterung ge-
brdunt.

Bei den vier fehlenden Miniaturschnitzereien aus
Elfenbein an der Késtchenbasis wurde auf eine freie
Nachempfindung der Schnitzerei verzichtet. An die
Fehlstellen wurden originalentsprechende Elfenbein-
radhmchen vor schwarzer Folie gesetzt.

Eine besondere Herausforderung war auch die Kle-
bung der stark beschéddigten Bruchteile, denn die
Bruchfugen waren stellenweise mehrere Millimeter
breit. Um eine gute Stabilitit der Verbindungen zu
erreichen, wurden Kunstharzbriicken erstellt und die
Fugen anschliessend mit eingefirbtem Hartwachs
gekittet. Die besondere Schwierigkeit lag in der

exakten Positionierung der Bruchteile, so dass
schlieBlich auch die Teile der Metallscharniere und
Schlosser wieder zueinander passten. An einer
Metallschiene wurden die Einzelteile zur Verkle-
bung ausgerichtet. Um unterschiedliche Plattenstir-
ken auszugleichen, wurden sie individuell unterlegt.

Die Wiinde der ersten Etage wurden auf die Basis gebracht,
nachdem sie in Einzelteilen liegend zusammengefiigt worden
waren.

Alle vorhandenen Originalteile wurden bei der
Restaurierung wieder verwendet. Einzig eine stark
beschédigte Bernsteinleiste, die das vordere
Schlosschen tragen soll, wurde durch eine neue
Leiste ersetzt.

Dargestellt sind drei
Arbeitsschritte:

Klebung der
Originalteile

Erginzung mit
Baltischem Bernstein

Angleichung der
Bernsteinfarbe und
Fixierung des
Schldsschens.

Das Zusammenfiigen der Einzelteile wire jedoch
undenkbar gewesen, hitte man zuvor nicht auch
die Oberfldachen der Bernsteinteile behandelt.
Durch Schmutz, Verwitterung und Verklebungen
waren die Einzelteile teilweise kaum als Bernstein
erkennbar. Mit bernsteinschonenden Losungsmit-
telgemischen, leichter Politur und einer konservie-
renden Paraffinbehandlung liessen sich die Ober-
flachen soweit regenerieren, dass Glanz, Transpa-
renz und Farbtiefe der Bernsteinvarietiiten heute
wieder einen Eindruck von der leuchtenden
Schonheit des Materials vermitteln.



So wurde die originale Farbgestaltung im Zusam-
menspiel von triiben, gemaserten und klaren
Bernsteinvarietidten und in der Komposition mit
Elfenbein und vergoldeten Beschldgen wieder
nachvollziehbar.

Links glitzert unter dem Schmutz das Verwitterungscraquelée
im oberflichennahen Bernstein. Rechts wurde der Schmutz
entfernt und niedrigschmelzendes Paraffinwachs eingelassen.

Ein Scharnier vor und nach der Entfernung der Korrosions-
produkte und galvanischen Vergoldung.

Es war einer einzigen Fotografie in Otto Pelkas
Bernsteinbuch von 1921 zu verdanken, dass die
Bruchstiicke der oberen Kistchenetagen wieder
originalgetreu zugeordnet und aufgebaut werden
konnten.

Das Gothaer Prunkkdstchen fotografiert vor 1921 (PELKA,
OTTO, Bernstein,1921: S. 90).

Leider nicht mehr vorhanden ist die Deckelfigur
des Kistchens; bereits auf Pelkas Abbildung
handelt es sich nicht mehr um das Original.
Vorstellbar ist eine dhnlich gestaltete Szene mit
einer Figurengruppe, wie sie Michael Redlin in
einem Entwurf fiir einen mehrgeschossigen
Bernsteinkasten zeichnete. Auf eine freie
Nachbildung einer solchen Bekronung wurde

jedoch verzichtet. Dieser Verlust verdndert die
Proportionen des restaurierten Késtchens ungiinstig,
gibt jedoch der Hoffnung Raum, dass irgendwo ein-
mal eine Deckelfigur mit dem Vermerk
,,Prunkkistchen Gotha“ auftaucht.

Nach iiber einem Jahr Arbeit war die Restaurierung
und Rekonstruktion des Prunkkistchens
abgeschlossen und eine Fiille von technologischen
und kiinstlerischen Details gesammelt und
dokumentiert. Nun konnte das Prunkkistchen die
Heimreise von der Heidelberger Restaurierungs-
werkstatt nach Gotha antreten. In der Stiftung
Schloss Friedenstein Gotha/Schlossmu-seum wurde
es mit der Ausstellung ,,Das Gold des Nordens — Die
Riickgewinnung eines Bernsteinkidstchens*
(2008/2009) bedacht.

Das Gothaer Prunkkdstchen nach der Restaurierung.
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