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LA CRITICA TEATRAL EN LA PRENSA ESPANOLA
O LA INEXISTENCIA DE UNA TRADICION

Antonio Sanchez Trigueros
Universidad de Granada

Si bien se puede afirmar con todo rigor que ldicailiteraria en los diarios espafioles tiene
una larga historia apenas interrumpida, en la quen todas las polémicas que se quiera, ha
estado a la altura de los movimientos literariostemporaneos, con los que ha dialogado o a los
gue ha apoyado desde la militancia, no se podr@rde mismo de la critica teatral que se ha
ejercido y se ejerce desde las columnas de la préiasia.

Este tipo de critica teatral, salvo muy contadasepciones (cuya funcion, por otra parte, ha
sido casi nula entre el gran publico), no ha estadda altura de los cambios que se han
producido en el teatro desde la revolucion nat@tali En unos casos porque el critico, aun el
especialista, se ha mantenido anclado en unosricstelasicistas, a menudo disfrazados, mas
apegados al texto que a una concepcion del teatroocespectaculo, y en otros porque las
labores criticas han sido encomendadas con todssaiencia a aves de paso o criticos
circunstanciales que, con nula preparacidn en mlaeno saben hacer sino crénicas destinadas
al rincon de las gacetillas mas superficiales aewvek apuntaciones criticas de filiacion realista.

Claro que el problema de la critica teatral en BSa no esta en estos Ultimos sino en los
primeros, que son los que marcan la pauta que eiségundos se presenta degradada. Pero, de
todas maneras, la razon de este estado de cossiflse como siempre, mas alla del presente
inmediato, porque, aunque es evidente que la dativcritica existe y en casos muy concretos
esta llena de interés (un buen ejemplo de ell@esdritoria labor de Manuel Pérez recogida en
este volumen), me resulta mas evidente que, unaareelado el romanticismo, no se ha
construido en Espafia una verdadera tradicion aitasentada y construida en paralelo a la
evolucion del arte teatral.

&Y cual seria, a su vez, la razén de esa auselecieadicion critica a que aludimos? Creo
que la razdn esta en que, mas alla de la indistutiialidad del teatro espafiol del siglo XX, no
se ha construido una tradicion teatral moderna, tradicion inspirada en la concepcion del
teatro como espectaculo que evoluciona y se ero@&de signos. Sencillamente en Espafia no se
produjo en su momento la renovacion del teatro nrazlque en otros paises de Europa comenz6
aproximadamente a partir de 1880 con Antoine, Stawski y Copeau, los primeros de una larga
serie. De todo esto, en nuestra historia teatréb $a habido ecos momentaneos y discontinuos o
enormemente tardios, como es el caso paradigmdgtonétodo naturalista, que de una forma
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sistematica y rigurosa no es conocido en Espafisahaace apenas treinta afios y gracias al
norteamericano William Layton. Entre nosotros hailla, si, una brillante tradicion textual
moderna (Valle-Inclan, Garcia Lorca, y después Bu&lmo, Arrabal, Nieva, Romero Esteo,
etc.) que paraddjicamente no ha conseguido comserén espectaculo habitual entre nosotros,
mas bien no pasa de ser objeto de representaciéepeional en nuestros escenarios, lo que
determina que toda renovacion que se ha intentaeldel el mundo teatral o bien se ha
construido permanentemente sobre el vacio o biémspira con exclusividad en otros aires, con
lo que me temo que la ausencia de tradicién segbéep

Habra quien diga que como se puede hablar asi dwarsotros contamos con la mejor
tradicion teatral europea: el teatro del Siglo deoOIndudable, pero es una tradicién que ha
debido renovarse y lo ha hecho en muy poca medaldna quedado anquilosada, como pura
arqueologia, y sobre todo ha impedido con su ceasieirismo que el espectaculo se transforme,
con lo que al final también ella acaba desaparedierpor falta de vida nueva en su
representacion.

En una sociedad teatralmente muy conservadonmdgoria de los criticos de prensa no han
sido sino el reflejo pasivo de ese horizonte. Tamo® les podia pedir mucho mas cuando, por
ejemplo, un claro representante de la vanguarditisica, Federico Garcia Lorca, preferia
guardar celosamente sus obras mas arriesgadasrgganta los empresarios sus eéxitos seguros.
Una revolucién burguesa siempre aplazada, una vartia que no luché por un nuevo teatro,
como lo hizo en otros frentes, y cuarenta afiosictadlrra, quiza expliquen definitivamente esa
ausencia de tradicion teatral moderna entre nosotygpor tanto la ausencia de una tradicion
critica que solo podria existir si existiese acaéll

Pero leyendo los trabajos reunidos en este voluguenprologamos, quiza todavia haya un
lugar para la esperanza, aunque verdaderamenteahafélta una legién de criticos como el
profesor Manuel Pérez, que, esparcidos por todaaBapy con su formacion, su profundo
conocimiento del fendmeno teatral y su absolutorendmiento del caracter prioritario de la
representacion, diesen la batalla definitiva freatemayoritario conservadurismo de la critica
teatral de nuestra prensa diaria.

%&% Universidad Manuel Pérez Jiménez
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Introduccién

Este libro nace como respuesta a un hecho cadad®evidente: el de la consolidacion de la
practica teatral como actividad habitual en AlcdéadHenares. En efecto, si resulta facilimente
comprobable que durante el periodo que comprergledpectaculos aqui resefiados el Teatro
Salon Cervantes, principal lugar teatral de laailjdha venido realizando una permanente oferta
de representaciones dramaticas cuya frecuenciaroeificide aproximadamente con el término
de una semana, no es menos cierto que otras awdidadnstituciones alcalainas ofrecen
espectaculos teatrales en nimero considerablee Esitas Gltimas, el Aula de Estudios Teatrales
de la Universidad ha unido a sus finalidades depver la investigacion dramética y de formar
profesionales del teatro a partir de unos planesstiglio rigurosos y coherentes, el desarrollo de
una actividad que, fruto de la formacion teérigargctica impartida, esta llegando a convertirse
en programacion regular y en oferta teatral permten®e toda esta variedad de manifestaciones
del hecho dramaético quiere dar cuenta este estuiintado a la compilacion exhaustiva de la
memoria de los espectéculos teatrales desarroleadddcala de Henares durante las dos ultimas
temporadas.

Ciertamente, la concepcion actual del teatro, Weesencia y naturaleza, tiene en cuenta
primordialmente el caracter escénico del mismopldeando la atencion del analista desde el
estudio de los textos dramaticos a la considergmidnitaria de los aspectos de la representacion
y del desarrollo de aquellos textos a través dmaterializacion como espectaculos teatrales. El
objeto de este trabajo, ademas, exigia la adopl@dnstrumentos de andlisis que dieran cuenta
apropiada de la actividad de creadores y colectiigssos que, en nuestra ciudad, han llevado a
cabo manifestaciones artisticas conformadas preeit®@ como espectaculos escénicos
destinados a un receptor muiltiple y plural. Talessaleraciones justifican, a nuestro juicio, la
articulacion de un estudio global sobre el teatoalaino a base del conjunto de datos que
describen cada uno de los espectaculos, asi conas deflexiones y apreciaciones surgidas en
torno a estos. La organizacion del libro en formaapitulos dedicados monograficamente a cada
espectaculo teatral, la presentacion de una fieberigtiva de las circunstancias espaciotempora-
les y de los medios humanos que han hecho posidie representacion y el ofrecimiento, por
ultimo, de diversos indices alfabéticos en lasmagfinales constituyen, creemos, un instrumento
idoneo para la descripcion externa del fendmentatean su conjunto y en cada una de sus
manifestaciones. La consulta de programas de manarces de programacion ha servido de
rigurosa fuente para la obtencion de estos datos.

%Q% Universidad Manuel Pérez Jiménez
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El andlisis intrinseco de las obras teatralesrge de un tipo de acercamiento a las mismas
estrechamente relacionado con los variados eles@ute intervienen en su recepcion por un
publico destinatario del fenébmeno comunicativo ee,cen Ultimo término, todo espectaculo
dramético viene a consistir. En este sentido, Vastigacion teatral se esta sirviendo de modo
creciente de las criticas teatrales como privithgga textos elaborados reflexiva y aun
rigurosamente por un tipo especial de receptor gjttdo en el mismo plano que el destinatario
general de la obra, sirve de enlace entre éstai§l dfija en su comentario la memoria de los
contenidos conceptuales, de las circunstanciasnaréas y de los cédigos expresivos emanados
del escenarioDiario de Alcalanos ha facilitado amablemente la reproducciénadectiticas y
comentarios teatrales a cuyo través habiamos alddéa modesta cronica del ejercicio draméatico
llevado a cabo en nuestra ciudad y cuyo conjurttstiaye el cuerpo central de este libro.

Algunas consideraciones finales podran facilismrnuestro entender, la consulta de este
volumen, si bien el lector dispone de una desd@ipde la metodologia seguida y de una
explicacion de los conceptos de andlisis aquizatibs en el nimero 3/4 deatro (Revista de
Estudios Teatralgsque editan el Aula de Estudios Teatrales y elifle de Publicaciones de la
Universidad de Alcala de Henares. Con todo, semaecoente advertir aqui que, en aquellas obras
cuyo estudio aparece dividido en varios paragrafiastulo general se repite en el que constituy6
en su momento la critica teatral publicada sobrespkectaculo, mientras que el resto de los
parégrafos preceden a comentarios periodisticadrde 6rdenes, tales como previas, crénicas o
breves resefias de aspectos especificos. El astéese, en este libro, el exclusivo valor de
sefalar la doble representacion de una obra, esed@nes distintas, dentro de una misma fecha.

Alcala de Henares, 1 de enero de 1995

%&% Universidad Manuel Pérez Jiménez
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1 Aladino y la lampara maravillosa

TEXTO

AUTORIA: Anénimo

AD. ESCENICA: Carlo Formigoni
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 18, 19*y 20 de Diciembre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Carlo Formigoni

REALIZACION: Compafiia de Teatro "La Trepa" (Bamws)

INTERPRETES: Resu Belmonte, Marc Cartes, MatiameBo, Lluis Graells,
Josep Mota, Maria Agustina Solé

PROGRAMACION: Festival de Otofio 1992

OBSERVACIONES
Adaptacién escénica del cuento tradicionalLag mil y una
noches Espectaculo concebido y realizado para el publico
infantil

Teatro popular, espectaculo infantil

La historia de Aladino forma parte de la tradicidrentistica europea desde que la Edad
Media incorpora al acervo narrativo de occidentplaccion oriental de que forma parte. En este
tiempo,Las mil y una nochesigue la suerte de otros repertorios com8egidebaro Calila e
Dimna, y viene a enriquecer de manera definitiva logiaotes ambitos literarios romances con
numerosos relatos que no tardarian en ser asimijaoiola poderosa dindmica de la tradicién
oral.

La anécdota es bien conocida de todos y el mita @&tuna que se muestra propicia a quien
no la persigue a toda costa conoce igualmente otraerosas formulaciones en el extenso
espacio del arte occidental.

%&% Universidad Manuel Pérez Jiménez
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El montaje dramatico efectuado, a partir del cuérstdicional, por “La Trepa" se caracteriza,
en primer lugar, por la rigurosa fidelidad a lag#s basicas de la trama narrativa. A través de una
sucesion de caracter lineal, la obra dramaticalleva desde los dias de juegos infantiles del
protagonista hasta su casamiento final con la gsenael reino, tras haber superado distintas
peripecias en el camino intermedio. El joven esgkxtdebe presenciar asi un desarrollo escénico
gue se apoya en una experiencia imaginaria yaqaseh anterioridad, a menos que la creciente
influencia del televisor haya conseguido removeque deben ser las bases de una formacion
literaria e imaginativa, aprendida y transmitidgpemer lugar en el seno de la propia familia.

A partir de aqui, la puesta en escena puede besa@slumbramiento de la sensibilidad
infantil por medio de una bateria de efectos eafgcue intente competir (siempre sin éxito, ya
lo entrevié muy bien Grotowski) con los medios awmtdiuales, o bien mostrar la desnudez de un
qguehacer dramético apoyado exclusivamente en meeldsales. Esta linea deatro pobre
parece ser la elegida por Carlo Formigoni para rhdisfrutar y educarse (lodelectare et
prodesseclasicos) a los espectadores mas jovenes y a ldsosdque tienen la suerte de
acompaniarlos al teatro.

La obrita muestra unas condiciones escénicas ajlmaden capaz de ser representada, sin
retoque alguno, en cualquier lugar teatral imadahcluyendo el genuino y primitivo espacio
abierto al aire libre. Para ello, cuenta con urcilertelén de fondo, de baja altura, que adopta a
lo largo de la representacion las mas diversasdnalidades. El resto de los elementos escénicos
pueden contarse con los dedos de una mano y, g@innaaso, restan protagonismo a la humilde
lampara iluminadora de maravillas. Un corto nunegdnstrumentos musicales, de resonancias
orientales y aspecto rudimentario, completa la igardcion de un espacio que debe ser asi
conformado en su totalidad por el trabajo de lésras. Estos responden a la tipologiaaabr
completo que canta, baila, salta atléticamente y encanrelardes diversos personajes.

Con todo, lo méas notable, desde el punto de wdtzativo, viene de la realizacion del
espectaculain trampa ni cartbnmostrando a pecho descubierto las entretelasdds tiquellos
elementos constitutivos de la teatralidad: entrgdsalidas, sustituciones de personajes, efectos
sonoros y evoluciones sobre el espacio son reakzadh vista del espectador, que, atraido por la
magia de la representacion, aprende sin darse symemata los signos de un lenguaje tan
complejo y sugestivo a la vez como lo es el drayoati

Consecuentemente con la linea global adoptagaydsta en escena renuncia a recursos que
habrian contribuido tal vez a realzar sus cualislag#éticas (matizacion luminosa, provocacion
de respuesta inmediata en el publico infantil),qagnhabrian desvirtuado al mismo tiempo la
coherencia de un trabajo impecable, que agradaraimente a los chicos y les hace sentir la
magia del arte teatral auténtico.

% Universidad Manuel Pérez Jiménez
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Las reacciones y comentarios (siempre desinhipideslos pequefios rubricaron, ya en el
vestibulo del Cervantes, la aprobacion sin resgpess una velada teatral como ojala que se
repitan muchas otras.

%‘a‘% Universidad Manuel Pérez Jiménez
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2 Algo especial

TEXTO

AUTORIA: Jim Cartwright (Inglaterra)
ADAPTACION: Juan José Arteche
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 27, 28*y 29* de Mayo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Angel Garcia Moreno

INTERPRETES: Lola Herrera, Angel Garcia Martinigivel Alcubilla, Angel
Pardo, Karola Escarola, Miguel Arribas, Angel Tarr6

Canciones y tostadas

Al Teatro Salon Cervantes ha llegado Lola Hernevds madura y arrebatadora que nunca en
su trabajo de actriz, con una actuacion tan deshmtd como las de sus mejores tiempos, vy al
frente de una labor teatral extraordinaria en syucwo y en la actuacion de cada uno de los
intérpretes. El texto elegido, la obra del dranggubritdnico Jim Cartwright titulad&lgo
especial constituye el primer factor determinante del ohahle atractivo que el resultado final del
trabajo escénico produce en el publico. Se tratardecomedia de tematica y corte actuales,
profundamente enraizada en el que se ha denomfnaéwo teatro inglés", el cual hunde sus
bases realistas en la espléndida generacion datmrgos comprometidos de los afios setenta.

En este caso, sin embargo, no se trata de un gnanmasino de una pieza de humor, en la que
los propésitos de conectar y reflejar el entornmuciionan Gnicamente como marco y contexto
donde situar un conflicto que, aunque implica yuethte a un conjunto de personajes dispares,
reviste una intensificacion individualizada enrledmunicacion incontrovertible entre una madre
vitalista y hasta vividora (Lola Herrera) y unaahigontraimagen de su madre, cuya timidez
encuentra puerto y consuelo Unicamente en la @ndecimitacion solitarias de su coleccion de
discos.

%&% Universidad Manuel Pérez Jiménez
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Una vez planteado el conflicto, el desarrollo diico avanza apoyandose en una comicidad
franca y en elementos coadyuvantes tales comadgpietacion de canciones. Efectivamente, al
tema principal se le superpone enseguida el sulidema nacido una estrella”, en forma de un
promotor de artistas, amigo de la jocunda madme dggcubre unas insélitas cualidades musicales
en la timida muchacha.

Jugando con los planos receptivos del espectgadavirtiendo el patio de butacas en sala de
cabaret, se ofrece al publico la posibilidad dstiagi un excelente recital de bellas canciqrogs
bien interpretadas por la joven cantante/actrie, apnstituyen una singular fuente de placer para
el espectador. La musica sintética en vivo y urenbwoz hacen que el espectaculo musical,
inserto en el espectaculo dramatico, funcione €icaaa y deleite sin paliativos. Entre tanto, la
anécdota se complica y la comedia avanza cada &szletididamente por el camino trazado. Es
entonces cuando cobran de nuevo sentido las rdfeesaticas de la comedia de Cartwright,
cuando entre risa y risa descubrimos a unos sasedepmbulan en medio de ambientes sociales
relativamente soérdidos y que se hallan demasiatiidss en la gris cotidianidad. El tostador que
funde los fusibles, la vieja nevera y el apartamentina anclan la pieza en el género del
neorrealismo teatral, pero hay un elemento quangerie sobre todos y confiere un caracter
esencialmente moderno y actual a la comedia: |@l@hsfalta de toma de posicion del
dramaturgo y, en consecuencia, la huida de todacién de moralizar. El espectador contempla
el proceder egoista de los distintos personajes, jpmas recibe del escenario una insinuacion
gue le oriente en su toma de postura. Es esta misimataria neutralidad moral la que deja cierta
sensacion extrafia en un publico acostumbrado ecestis dramaticas cerradas y bien trabadas
desde el punto de vista l6gico. Cartwright no eieqn obra y elige precisamente como final un
nuevo nimero musical, que en buena medida resuia, @ero que sera sin embargo el elemento
que el publico va a recordar de esta representatigto con el movimiento y la gestualidad
arrebatadores de Lola Herrera y con una escenagnafiy atractiva, estructurada en dos niveles
superpuestos, que da un juego interpretativo etddenesulta bien aprovechada por la direccion
escénica. Y, a proposito, es preciso destacar taniéisna el mérito de haber sabido dotar de
individualidad a cada uno de los personajes, hdoieque los actores integren y fundan
plenamente en ellos las imagenes dindmicas prakipiat sus cuerpos sobre el escenario.
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3 Anfitridon

TEXTO

AUTORIA: Plauto - Moliére
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 28, 29 y 30* de Abril de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Francisco Ortufio
REALIZACION: Compaiiia Teatro del Sur (Granada)
INTERPRETES: José M? Castilla (Chefra), Lola NarSantiago Rodriguez,

Chari Sanchez, José M2 Martin Penela, Pepe Rissis Je
Herrera, Constantino Renedo, Joaquin Ramirez; Metham
Moutawakil (musico)

En el umbral de la comedia clasica

El Teatro Salén Cervantes ha dado fin a la progcain de la campafia escolar de teatro para
la presente temporada con la oraitrion, representada por la compafiia granadina Teatro del
Sur, en sesiones matinales destinadas a los esgkalide ensefianzas medias y en funcion
vespertina para el publico alcalaino en general.

En esta Ultima, los aficionados, que ocupaban itadndel aforo del Cervantes, rieron
moderadamente los chispazos histridnicos de algdedss intérpretes del elenco y pudieron
admirar sorprendentes detalles escenograficos dcaless pero hasta las butacas no llego la
verdadera esencia de un género teatral tan antgowm el arte de Talia y perfectamente
codificado ya en el tiempo que tocé vivir al adédino.

Entre los singulares aderezos con que cuentadstgpen escena ofrecida por el Teatro del
Sur, destaca por sobre todos el recital ritmicaddieb llevado a cabo durante casi toda la obra
por el musico Mohamed Moutawakil, quien de formeeata y completamente a la vista del
publico (desde un sugestivo y rustico tabladillbiltado al efecto) desparrama diestramente un
virtuosismo que se sirve de diversos instrumemaiante los que logra transmitir bellos y
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sugeridores contrapuntos a la accion dramaticaadoade una voz profunda, evocadora de ritmos
exoticos de filiacion arabe las méas de las vedeéstéeprete brilla con intensidad similar cuando
actlla como oculto solista que cuando acompafa adgde las melodias cantadas por otros
actores a lo largo de la funcién.

No acaba aqui el protagonismo concedido a la (& Moutawakil en la version del
Anfitrion dirigida por Francisco Ortufio. Ya desde el conmoette la pieza, la recurrente percusion
del timbal invade todo el ambito de la escena, ycen@&n numerosas ocasiones tanto los
movimientos de los actores como las evolucionesrdeoro omnipresente en el escenario. Por
este camino, el montaje se aproxima manifiestaneetdedanza y la coreografia se convierte en
elemento primordial de la puesta en escena. Upastesulares mascaras a la manera clasica y el
recurso a varias planchas de apariencia metalsdobadas en funciones y empleos diversos,
siempre manejadas por los actores secundarios letampa utilizacion en cierto modo gratuita
de un coro inexistente en la comedia romana e @¥ae® de todo punto en las numerosas
creaciones plautinas.

Musica y coro imponen al trabajo del Teatro del Buhacer escénico bien caracteristico de
los otrora colectivos independientes y parcialmgmigterido en los usos teatrales de hoy:
movimientos veloces y agiles saltos, gritos al amisy multiples cabriolas, desplazamientos
atléticos y numeros arriesgados, que convierteact@r en un remedo del atleta que quisieron
eminentes tedricos y al director en el protagonititsmo del espectaculo teatral. En efecto, este
tipo de direccién escénica parece adolecer dealteade equidad un tanto esquizoide: mientras
sobre la escena se realiza un verdadero -y, efoneasnotable- alarde de técnicas y de signos, de
gran rendimiento en si mismos, son descuidados etesnentos mas primarios y, por lo mismo,
esenciales para la adecuada expresion dramaticdaAbra ofrece una escenografia (imponentes
arcos de mamposteria y muro con la efigie solaeleioro) de caracter evocador, ligeramente
inclinada al aspecto decorativo en detrimentowetibnal, y uratrezzogque cuenta con lamparas,
baculos y otros elementos bien realizados, sittiesrticulados en un plan coherente.

Pero, junto a esto, la interpretacion adolecendeantofonia defectuosa y de una vocalizacion
no bien trabajada, que produce la pérdida reahdeonsiderable nimero de réplicas importantes
y de recursos humoristicos verbales. Algunas denkgeres escenas, como el primer encuentro
entre Mercurio y Sosia, quedan desnaturalizadagnycanfundidas ante el espectador por la
preferencia de un histrionismo facil sobre un respelas posibilidades cdmicas y situacionales
del texto. Numerosos gestos no pertinentes, algopeovisacion y patentes modificaciones de
los textos de partida (Plauto y Moliére, seginrepmma de mano) acaban de configurar un
panorama que parece buscar la complacencia inmed&t espectador actual, a veces con
recursos de humor poco exigentes, a costa deljlibgo del enorme potencial comico de que es
capaz la creacion plautina. Incluso las mejoresrescde este montaje del Teatro del Sur, como el
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encuentro entre Alcmena y el verdadero Anfitriostde marcadas por un sello que las
individualiza en exceso y las desgaja del conjdetta comedia.

Pese a la notable interpretacion del conjuntdosarillantes destellos de algin actor como
Santiago Rodriguez (en un Sosia que, pese a todant), el especticulo cuenta con otros
detalles que lo alejan del tratamiento ideal deolmedia clasica. De esta forma, se convierte la
apoteosis del encuentro de todos los personajes eorrecalles de comic, que, tras hora y media
de representacion, busca la carcajada con exastlencia; o se imprime al producto el dudoso
barniz de una moralina absolutamente inexistentesleariginal: el recurso atarpe diem
toscamente expresado como timida invitacion a ga go bien materializado en la escena.

Nada de esto requeria un texto tan magnifico @muoe Francisco Ortufio y el Teatro del Sur
han elegido para su exhibicién en el Teatro Sakmwahtes y, antes, en diversos lugares teatrales
madrilefios. La enorme carga humoristica de lag@ingropuesta por Plauto (Jupiter y Mercurio
suplantan a Sosia y Anfitrion, para que el pringreda gozar de la bella Alcmena) constituye un
vehiculo dramético tan portentoso que, para sudoamiento, no necesita ni tan siquiera de una
conduccidén primorosa: hubiera bastado con no esttatrarrera de los soberbios corceles que lo
transportan. Quiz4 asi, a lo encomiable del emgefrescatar autores clasicos cuando casi nadie
hoy lo hace, el Teatro del Sur uniria otro méritdudable: el de hacer géafitrion encontrara,
mas alla del umbral, la verdadera morada de ladiame
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4 Asalto a una ciudad

TEXTO

AUTORIA: Lope de Vega

ADAPTACION: Alfonso Sastre
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 3,4, 5%y 6 de Marzo de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Fernando Urdiales

REALIZACION: Teatro Corsario (Valladolid)

INTERPRETES: Jesus Pefia, Pedro Vergara, RosaadanBeatriz Alcalde,
Javier Sempran, Luis Miguel Garcia, Fernando Uedial
Miguel Bocos

PROGRAMACION: Ciclo5 Lopes 5

OBSERVACIONES
Adaptacién deEl asalto de Mastrique por el Principe de
Parma de Lope de Vega

Una leccion de teatro

Sastre y Lope, ante Maastricht

El Teatro Corsario, de Valladolid, cierra en Afcale Henares el cicld Lopes 5con una
accion espectacular: la representacion en el T&aan Cervantes de la tragicomedwalto a
una ciudad en veladas de noche para el publico general sesiones matinales de este nuevo
episodio del asalto a la fortaleza europea, casepi@a de los alumnos de nuestros institutos.

La comedia de Lope, en origen tituldelaasalto de Mastrique por el Principe de Pagri@ana
pie en un veridico suceso historico (ocurrido €f9}5uno mas de los muchos episodios tristes de
las guerras de Flandes llevadas a cabo por laanngldriosos tercios espafioles bajo el reinado de
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Felipe II: el cerco, asalto y posterior saqueocadeilidad de Maastricht (Mastrique) por las tropas
espafiolas, mandadas por Alejandro Farnesio, PeirdgpParma. A la actualizacion del texto
barroco se ha consagrado con particular entreggir(seonfiesa en la edicion del mismo) el
dramaturgo Alfonso Sastre, figura tan prestigiosan@ evitada en el teatro espaiiol
contemporaneo, mentor junto a Buero de la granrgeida realista de posguerra y una de cuyas
Ultimas obras, representada por el grupo Alcorastehido ocasion de presenciar hace pocas
semanas el aficionado alcalaino.

En el texto de la obra, Lope realiza una sinésitas esencias mas pristinasAléé Nuevo
alternando genéricamente la intriga amorosa coelab épico e imbricando en una Unica trama
una accioén de caracter dual (histérica e intraficgt}) en la linea de obras coffeenteovejuna

Junto a los atractivos que tal caracter le otoegtas representaciones conllevan el interés
afiadido por la naturaleza de la labor dramatirglea Alfonso Sastre, autor ducho en
aproximaciones dramaticas a la realidad historitaveés de criterios actualizadores y reveladores
de connotaciones siempre pertinentes para la deteildel espectador de hoy.

El Teatro Corsario, que estrené este montaje &1,1® ha paseado triunfalmente por
numerosos teatros y festivales de la geografiafielpaen medio de una acogida unanimemente
entusiasta por parte de la critica especializadgpdsibilidad de atender a un amplio reparto de
personajes con un elenco de actores mas bien dedutas dificultades de plasmar
escenograficamente escenas plenas de accion biidagitimidad del empleo de efectos
especiales en las representaciones clasicas trdduncion de marionetas como complementos
del montaje constituyen, sin duda, otros tantosivemtpara reclamar la asistencia a las
representaciones del Cervantes de los numerosoenafilos al teatro clasico con que cuenta
nuestra ciudad.

Una leccién de teatro

Las representaciones del drama de Lope de Xsgho a una ciudadlevadas a cabo durante
toda esta semana en el Teatro Salén Cervantesphatituido un espectaculo teatral de muchos
quilates y un afortunado cierre del ciéld.opes Tjue, desde el pasado mes de enero, ha venido
desarrollandose en el coliseo complutense.

La obra, poco conocida hasta el momento, estéadlana convertirse (con la ayuda de las
magnificas aportaciones realizadas por Alfonsor&aspor el Teatro Corsario) en uno de los
titulos punteros de la comedia barroca. En elljyeLofrece una demostracion perfecta del
rendimiento escénico de la ruptura de la unidadab®n, dosificando sabiamente patetismo y
humor, desencanto bélico y erotismo, orgullo nadieringenio verbal, desengafio barroco y sutil
juego lésbico. Aparecen famélicos soldados y zagenerales, figuras sefieras de la historia y
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del drama del Siglo de Oro, entre ellas, el indlitm Lope de Figueroa, con los mismos comicos
achaques de cojera que le llevan a disputar coroRetspo en el calderoniaddcalde de
Zalamea La profunda humanidad con que estén tratados thastpersonajes secundarios, los
alardes de su ingenioso dominio lingliistico depsrapgor la convivencia bajo un mismo
estandarte de soldados de distintas nacionalidadesgcurso a técnicas tan genuinamente
teatrales como las escenas reflejas, la descripledas costumbres de la tropa y el retrato, entre
compungido y admirado, de las ensofaciones defes: jfodo contribuye a dotar a esta comedia
de los mas valiosos atributos del verdadero te#igico nacional.

La puesta en escena llevada a cabo por el valiisw Teatro Corsario sorprende
agradablemente en muchos de sus elementos y agastilobalmente considerada, un perfecto
trabajo teatral. El sometimiento de todos los measirescénicos a los presupuestos de la
teatralidad barroca sintetiza la extensa gama @et@E con que cuenta la representacion. El
profundo respeto de la historicidad de la comediansuestra, en primer lugar, en el
mantenimiento (contra viento y marea, y a difermlg la tabla rasa realizada en este punto por
buena parte de las representaciones de teatracclakiuso) de la estructura en tres actos,
rematados ademas con la feliz invencion de compoaosajuntos pictdricos conocidod g
rendicion de Bredasobre todos) a base de la disposicion estétit@sdectores. El tratamiento del
espacio manifiesta una sabia interpretacion dedda escénica, tras la que se adivina la dilatada
experiencia del hombre de teatro que es Sastesdehario es aprovechado, de manera siempre
pertinente, en toda su extension y profundidaghodiendo diversos planos de proscenio a foro,
situando actores y elementos escenograficos caisidre bien estudiada y deslindando las dos
ramas de la accion mediante cortes escénicosagadizpor un teldén corto. De éste se extraen,
ademas, posibilidades tan enormes como la simulat@dmurallas, la diseccién en secuencias o
la sustitucién de los clasicos balconcillos delralode comedias. Todo el elenco realiza un
magnifico trabajo, no exento de cierto fregolisfador en la que se ven ayudados por la
ocurrente utilizacion de marionetas en laboresati#aje de innegable eficacia teatral. Perfectos
de diccion, aunque inclinados un punto hacia elqeoblismo recitativo con cierto detrimento de
la musicalidad del verso, resultan particularmesii@ctivas las interpretaciones de las dos
actrices, en un juego cuasi léshico que resueloaracfrescura y sutileza que las creaciones de
Lope merecen.

Por lo demés, son desplegados los mas valiosassoscque el arte del teatro es capaz de
deparar: actuaciones en el patio de butacas, \@ces#f, empleo directo de instrumentos de
musica militar, efectos sonoros del mejor gustodés musicales adecuados y una luminotecnia
gue se constituye por si misma en elemento indiside de la sorprendente recreacion de
escenas bélicas que el montaje consigue realizestuslrio yatrezzoayudan finalmente a
componer un conjunto de enorme fuerza plastica, womrfecto global proximo a la estética
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cinematografica, punto éste que viene a ser parpatrte el Unico aspecto discutible de la puesta
en escena.

La direccién de la sala se mostraba contrariadalgpaescasa demanda que, para las
representaciones incluidas en la campafa escalhfa suscitado la obra entre la poblacion
estudiantil de nuestros institutos, mas numerosdasnobras del ciclo representadas con
anterioridad. Es lastima, porque la valoracionlfoia lo visto sobre el escenario del Cervantes
requiere un admirado reconocimiento de la obra ojgel de la dramaturgia de Sastre y de la
puesta en escena del Teatro Corsario. Entre tofiegen al publico alcalaino una lecciéon de
teatro de la mejor calidad.
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5 Cats

TEXTO

AUTORIA: LLOYD WEBBER, Andrew (EE.UU.)
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Antigua Iglesia de San Cirilo (del AH& la UAH)
FECHAS: 25-05-94

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Heidi Méndez
REALIZACION: Alumnos de Teoria y Practica del Treat
INTERPRETES: Carlos Alba, Amanda Diaz Cobo, Ardbdes, Ana Peinado,

Angel Briones, Antonio Blas, Barbara Razola, Befalazar,
Daniel de Castro, Esther Gutiérrez, Fernando Qelaribén
Santos-Olmo, José Luis Duce, Juan Carlos P. Arétalcen
Zamp, Lola Bernardino, Marcos de la Pefia, Mariad®sjo,
Marta San Luciano, M2 Jesus Torres, Natalia debPNicole
Kastrinoes, Pablo Vicente Andrés, Raquel Rodriguez,
Samantha Redondo, Silvia Sanz, Susana Séaez, SPsat@
Vicente Pérez Espinosa, Victor M. Salvador, Vi€ervigén,
Virginia L6pez
PROGRAMACION: Aula de Estudios Teatrales de laydrsidad de Alcala

OBSERVACIONES
En el espectaculo se incluyeron también fingos: José el
sofiador (del mismo autor) ¥Entrevista(de Jean Claude van
Itallie)

Fin de curso en el Aula de Estudios Teatrales

La representacion de la comedia musiCats por los alumnos de la asignatura Teoria y
Practica de Teatro (impartida, dentro del plan deudios de Filologia Hispanica, en la
Universidad de Alcald), puso fin al curso del Ad&aEstudios Teatrales de esta Universidad. La
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funcion (que incluy6 ademas fragmentosldse el sofiadodel propio Lloyd Webber, y la puesta
en escena d&ntrevista de Jean Claude Van ltallie, traducida por losnals del curso y
representada por primera vez en Espafia) se hddleveabo a partir de las ensefianzas tedricas y
practicas recibidas por los estudiantes en los adiatrimestres del curso escolar que ahora
finaliza. La puesta en escena ha estado dirigidaHedi Méndez, profesora colaboradora de
teatro, responsable durante estos meses de |d%aBpnas de practica teatral seguidas por estos
alumnos, que asi culminaron con un monteg su aprendizaje en el curso de Teoria y Practica
del Teatro.

Este espectaculo ha sido producido por el Aulgstadios Teatrales, que estas semanas esta
exhibiendo con gran éxito otra de sus produccidaesbraPic-Nic (en Sarajevg)de Fernando
Arrabal, escenificada igualmente por alumnos ddhADe este modo se pone en practica la
filosofia enunciada por el Aula de Estudios Teafrale intentar la formacion de los alumnos
desde la practica escénica, asi como la posibitigadfrecer a la comunidad universitaria, y a la
alcalaina en general, espectaculos que supongamuestra abierta de las distintas opciones
escénicas existentes tanto en los teatros alteveatdomo en los teatros comerciales.
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6 iCojamos el micropunto!

TEXTO

AUTORIA: Luis Alonso
REPRESENTACIONES

1° ciclo:

ESPACIO: Casa de la Juventud
FECHAS: 20y 21 de Noviembre de 1993
CARACTER: Estreno

2° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 19y 20 de Marzo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Luis Alonso
REALIZACION: Teatro Independiente Alcalaino (T.))A
INTERPRETES: Miguel Angel Pérez, Margarita Torietaribel Rollon, Ana

M2 Sanchez, José Laso, Mercedes Gil, Javier Bl&awm|ina
Noriega, Eloy Garcia, Luis Alonso, Margarita Torrdssé
Duefias, Rall Ramos, Francisco J. Piris

Todos tras de la carta

El Teatro Independiente Alcalaino (T.I.A.) consté un grupo humano (hoy es, formalmente,
una asociacion cultural) dotado de gran potencialecampo de la actividad dramatica. Basta,
para confirmarlo, con reparar en la cadencia ylagigiad de sus montajes teatrales o con asistir a
cualquiera de sus concurridos espectaculos, llsvadgabo ante un publico numeroso, con
frecuencia afin a los miembros del grupo y siemgeeptivo a las funciones del mismo.

Ahora, en dos divertidas funciones, T.l.A. ha pues escena, en el sal6n de actos de la Casa
de la Juventud, la piez&€ojamos el micropuntobriginal de Luis Alonso, quien también dirige la
representacion. Se trata de una comedia constreidégno parddico, sobre el universo mas o
menos convencional del espionaje, elevado pomel @ila categoria autbnoma de lo artistico, y
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parcialmente periclitado hoy debido a la remisiées-la caida dehuro- del estado de guerra fria.
Precisamente es éste el motivo generador de lal@aégue desarrolla una intrincada historia de
planos secretos y carta codificada, frenéticanetseguida por comicas tipificaciones de espias,
contraespias y espias dobles. El traslado a Maf#lidugar en el que va a desarrollarse la
enconada contienda por el control sétropuntoconferira a la intriga una dosis de localismo que
contribuye grandemente a resaltar las tintas né@®htes del asunto.

Formalmente, la pieza sigue las huellas del vb@evisu composicion a base de equivocos,
entradas y salidas de personajes que no debentemsencon el sorprendente condimento de
varios muertos, alguno verdadero y otros fingicods algin otro que se apunta a Ultima hora.
Son evidentes las dificultades narrativas, matesidas en la desproporcion entre las distintos
cuadros y actos, mientras flota sobre el conjunteiarto aire de intranscendencia que aleja el
asunto de la sensibilidad del espectador actual.

Sin embargo, el texto contiene elementos queiseeav perfectamente con los propdsitos y la
labor mas recientes del T.l.A. Ejemplo de ello s varias jocosas letras de canciones que
contrapuntean oportunamente el trazado argumémsimiembros del grupo tienen tradicion de
interpretar melodias en escena, y se aplican aatlalesinhibicion y decoro. De esta forma Ana
M2 Sanchez, que realiza una meritoria labor erxtensa interpretacion de la excéntrica Marta-
Ari, salpica sus intervenciones con fragmentossaimente cantados, mientras Miguel Angel
Pérez transmite -micr6fono en mano- las abuliasulerofesion de agente, y Maribel Rollon,
dotada de una atractiva voz, constituye sélo um@pe de las indudables capacidades del grupo
en este campo. Por otra parte, los indudableg@Eiedmicos -tanto verbales como situacionales-
deparan una funcion tremendamente entretenida,coiecebida y realizada en la linea evasiva
fijada de antemano. La simulacion del acento ejgranno por consabida menos lograda en la
mayor parte de los intérpretes, constituye a swredemento humoristico de primer orden.

El plano escenogréafico muestra a su vez el esfudglzgrupo, creador de su propio decorado,
gue elabora aqui una serie de paneles desmonyaigiesrsibles, cuya funcionalidad logra incluso
paliar la terrible estrechez del escenario de kEaG@e la Juventud. La audacia emprendedora del
colectivo se manifiesta nitidamente en el segurdo, a&on la figuracion, de sorprendente y
aséptica blancura, de un depésito de cadaveresto@ontras las primeras composiciones a base
de caja negra, el cuadro central muestra un redresiiicional en la figuracion de la mohosa
oficina decimondnica. En linea similar parecenasga elementos textuales tales como los
apartes, que refuerzan la impresion de un quelesoénico al margen de los codigos teatrales
actuales.

El conjunto parece resentirse de falta de unadde de actores coherente, que, en el plano
interpretativo, aune las innegables capacidadeswdshos de sus miembros. Estos recurren a
elementos de oficio o se refugian en estereotiposiempre validos pero que, por lo mismo, se
corresponden con las zonas de menores fisurascamdeterizacion de los personajes. Asi, Eloy
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Garcia, José Laso o el mismo Luis Alonso consigueaciones mas solidas que el resto, a base
de tics personales o de capacidades histrionieas deéterminadas. Sin embargo, una auténtica
superacion en la linea teatral del T.l.A. pareceapaa tenor de lo visto en este y otros
espectaculos- por el cultivo y consecucion de ¢ésninterpretativas tan basicas y esenciales
como la manera de acercar una silla, el gestortarse teatralmente, la correcta ocupacion del
espacio escénico, el empleo de la frontalidad,rdaagion intensiva de las voces, la correcta
inteleccién de todos los didlogos o, sobre todmt&xpretacion continuada mas alla del momento
de emisién de las réplicas propias.

Una pequefa dosis de énfasis en las posibilidadsgales del espectaculo, una depuracion
del vivo ritmo impuesto por la accion en el teroeadro y una atencion preferente a la
imaginaciénescénica mas alla de la mera imaginacién situacional dalercontribuird en
representaciones posteriores a configui@ojamos el micropuntolcomo un espectéculo
francamente divertido, sorprendente en muchos sl@spectos, y netamente apto para propiciar
la carga de coOmica evasion con que parece halgedisiefiado.
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7 Cuentos a la lumbre de San Juan

TEXTO

AUTORIA: José Jiménez Lozano

A. ESCENICA: Isabel Ordaz
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Sala Triangulo (Madrid)
FECHAS: 27,28y 29 de Enero de 1994
CARACTER Estreno

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Isabel Ordaz y Asuncién Diaz Alcuaz

REALIZACION: Rio Producciones

INTERPRETES: Isabel Ordaz

PROGRAMACION: Colaboracion del Aula de Estudiosiffales de la Universidad
de Alcala

OBSERVACIONES
Adaptacién escénica de la novélh mudejarilla de José
Jiménez Lozano

El resplandor leve de la inmediatez

El Aula de Estudios Teatrales coproduce un mondlogeatral sobre la figura
de San Juan de la Cruz

La iglesia de San Cirilo est4 a punto de ser @ga y convertida en teatro de la Universidad
de Alcala de Henares. Un proyecto de readapta@éfista en el plano econémico y funcional en
el planoteatral, se ha puesto en marcha para dotar a este esjgtis elementos capaces de
convertirlo en un lugar teatral paradigmético, lrecursos necesarios para albergar la practica
escénica complementaria de las ensefianzas teqtieas partir del curso 93-94, han quedado
oficialmente incluidas en los planes de estudids diniversidad de Alcala.
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Mientras la antigua iglesia de San Cirilo se certgien sala permanente, capaz de deparar una
oferta teatral regular a la poblacion alcalain#®g de Estudios Teatrales ha comenzado a hacer
sentir de forma sistemética el caracter practicaeactividad a través de la coproduccion de
varios espectaculos, entre los que se cuentangegdla presente temporadd, Arquitecto y el
Emperador de Asiriade Fernando Arrabal, representado en nuestradietl pasado mes de
diciembre; elDon Juande ambientacidn mendocina, escenificado en Gyadalg ahora estos
Cuentos a la lumbre de San Juaspectaculo recién estrenado en la sala Triarguldadrid,
tras su presentacion en el Certamen Nacional déldgos Teatrales.

Precisamente, con este Ultimo espectaculo se tigaecion de inaugurar, en un futuro
inmediato, la nueva etapa de la actual sala deteaiversitario, tras su inminente remodelacion.
La figura de San Juan, de tan honda densidadriderdaumana, se constituira asi, a través de su
evocacion teatral, en el motivo central de la recagién, para la cultura universitaria y
ciudadana, de un espacio que el insigne misticefgrmador ya regentara de forma real
coincidiendo con el periodo de maximo esplendorladeentenaria institucion universitaria
alcalaina.

El resplandor leve de la inmediatez

En la obra que esta siendo representada en |al Batgulo, tituladaCuentos a la lumbre de
San Juanel espectador es sumido de golpe, a la vez exd@myt cautivado, en una atmoésfera
inflamada por los versos de Juan de Yepes AlvaBam, Juan de la Cruz, hombre y santo,
religioso y poeta, activo y sofiador, reformador istito. Sobre un fondo de iluminacion
sugestiva, intensamente evocador, se escucharibillestle las coplas "a lo divino", recias y
liricas a la vez, cantadas a corazon abierto pardiavillosa voz de Isabel Ordaz: "Tras de un
amoroso lance,/ y no de esperanza falto/ volé Itartam alto,/ que le di a la caza alcance." Una
doble faceta vertebrara todo este espectaculordeterlirico/escénico, de intensa evocacion y
eficaz recreacion intrahistérica: la encarnaciénie vida intensamente apegada a su tierray a su
tiempo, brutalmente mediatizada por los confliaiessu momento histérico y expresada, sin
embargo, en escena mediante los mas sutiles sisnti@lintimismo teatral, desde la cotidianidad
y sobriedad de los signos escénicos hasta la fiiddeun tono perfectamente mantenido por la
voz y el gesto de la actriz.

El espectaculo ha sido creado a partir de la adijot dramética de la novelth mudejarillg
de José Jiménez Lozano, texto que se muestraés tlal prisma de esta puesta en escena, como
obra atractivamente moderna, en la que se conjsghiamente la veracidad historica y la
evocacion eficaz del entramado intrahistorico, diatio, intensamente sugeridor del conflicto
humano de un hombre y de una sociedad tan compliejoss como la Espafia renacentista.
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La labor de dramaturgia, un prodigio de saberréssgécoloca, a través de un doble plano, los
elementos de la teatralidad al servicio de loserodbs textuales. Isabel Ordaz ha disefiado un
desarrollo dramético articulado en cinco cuadroggespondientes a otros tantos momentos de la
vida de la mujer castellana del siglo XVI (infancipventud, matrimonio, maternidad,
ancianidad), intensamente simbolizados a travativéesas labores domésticas (hacer la colada,
amasar el pan, vendimiar la uva, tender la ropasgahsar en una piedra del camino), a cuyo
través son evocados distintos momentos de la liagranjuanista. Para los momentos de gozo y
plenitud vital se eligen ambientaciones luminosa®iyoras de exterior, de intensas mafianas o
mediodias cargados de vitalismo natural; otros mdmseestan evocados a través de una
tenebrista ambientacion de interior o mediant@tapticidad evocadora de la noche.

La figura de la mujer de Duruelo actia asi contataea o introductora, en cada uno de los
cuadros, de distintos momentos de la biografiausaigta: infancia y educacién en Medina, con
el generoso aprendizaje en el hospital; prisidcgsa a cargo de losstablecidogle su propia
orden; creacion poética y recelos subsiguientesetdelicioso motivo de la perdida; ataques y
acusaciones, por poeta y por piadoso; muerte ejengi Ubeda, entre el fervor popular
representado por la nifia que trae una rosa pawiletito.

Isabel Ordaz, verdadero origen y alma del espglctéacierta plenamente en las varias labores
de seleccion y dramaturgia del texto, disefio dphae y direccion escénica, esta Ultima
compartida con Asuncion Diaz Alcuaz. Pero dondéraiajo se muestra tan cautivador como
deslumbrante es en su faceta interpretativa: calistaeta resolucion de quien es duefio de su
propios recursos, la actriz actla encarando cdeshamte al publico, al que prende y transporta
de una palabra bellisima, sencilla y arrebatadargada -merced al genial trabajo interpretativo-
de resonancias castellanoviejas de Medina, de Begte/Duruelo, de los lugares que prestaron
su lenguaje a San Juan. Relatora del espectionldfaen si toda la sabiduria del relato oral, del
contador de historias, capaz de recrear ante ulicpibdo un universo. Mientras, sus manos
retuercen la ropa limpia, salpican el agua deldfi@aramasan con delectacion, tienden y recogen
la colada, sostienen apenas la rosa cargada dednséambolismo: funcionan, en sintesis, como
signos escénicos de un coédigo paralelo, intensamemiregnado de lirismo, cotidianidad y
humor.

Hay, en suma, una perfecta correspondencia esgrdds planos de la obra, entre un texto
fresco, ocurrente e intencionado, y unos signadngses que subrayan sus cualidades cifiéndose a
aquel, pese a su independencia de origen, conaaenadecuacion.

Resulta de todo ello un espectaculo de vivasaarlsimanas, cotidianas e inmediatas, tras las
qgue se adivina sin embargo una inmensa carga deagioh transcendente. Y, subrayando
ritmicamente la intensidad de estos momentos itables, la recurrencia de los versos expresivos
del arte de cetreria amorosa: "Esperé solo este/lgren esperar no fui falto,/ pues fui tan alto
tan alto,/ que le di a la caza alcance".
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8 Dar tiempo al tiempo

TEXTO

AUTORIA: Pedro Calderon de la Barca
ADAPTACION: Miguel Lagos
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 14, 15y 16 de Mayo de 1993
CARACTER: Estreno

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Eduardo Vasco
REALIZACION: Don Duardos
INTERPRETES: Marcial Alvarez, Antonio Molero, dssCalvo, José Luis

Mass6é, Adolfo Pastor, Yolanda Pallin, Jorge Meriferesa
Hidalgo, Carmen Godoy, Pedro G. de las Heras

Don Duardos urde una brava trama calderoniana

Nuevo y feliz regreso de un clasico al escenagloTéatro Salon Cervantddar tiempo al
tiempq comedia de capa y espada original de D. Pede@al de la Barca, se reencarna en las
voces y gestos de la compafia alcalaina Don Duardwebre de inequivocas resonancias
teatrales desde que Gil Vicente lo incorporararatagonista y al titulo de su tragicomedia
renacentista. Sobre las tablas, lances imprevidbeias tapadas, billetes interceptados,
embozados y espadachines ante un fondo de honvermmional y de amorios entrecruzados.
Entre bastidores, el encomiable respeto al clédegarte de un elenco que asume seria y
dignamente su tarea.

La compafia Don Duardos ha elegido para su pgesént pablica un precioso texto
calderoniano, que al atractivo de la complejidadsd@efica une breves retazos de caracter
costumbrista y ambientacion urbana (rondas e intégenocturnos en el Madrid del diecisiete),
asi como una sutil seleccion de motivos incidestglan conjunto de excelencias estilisticas con
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las que Calderodn lleva a su cuspide el género media de enredo y la misma estética dramética
barroca.

La comedia se inscribe plenamente en las direstrfwropiciadas por la formula teatral
inventada por Lope, aunque acentuando notableniemteasgos genéricos de la intriga y la
complicacion argumental: asi,driamatis personaefrece una alteracion del equilibrio a base de
presentar el conflicto entre tres galanes y dosadam en la rama secundaria de la accion, la
oposicion entre criada y pareja de donaires. lredravanza apoyandose en una doble accion que
reposa, a su vez, en el doble plano social dedmopajes que la sostienen. El equivoco preside
de esta forma las relaciones entre las parejasitnageun concepto de la honra notablemente
reducido a simple elemento convencional generagl@ochplejidad dramética sirve de cafiamazo
en el que se tejen los mil y un episodios (algunotblemente sorprendentes, como la aparicion
de un recién nacido) a cuya perfecta ordenacidepbea con destreza la carpinteria teatral de
Calderon.

El espacio imaginario, tipicamente urbano, se coraple tres interiores (estancias de otras
tantas casas) y de sus respectivas porciones lds.ddady asi un constante juego entre accion
interior y exterior, que origina un sugestivo caste muy del gusto barroco.

Para resolver adecuadamente tales exigenciasieetod, Eduardo Vasco, ha dispuesto un
segundo nivel escénico formado por una tarima stzbrgue un vistoso decorado figura los
interiores domésticos, dejando el resto del espamioo marco de desarrollo de las escenas de
calle. El ingenioso dispositivo escenografico, queleja de presentar algln inconveniente por el
caracter semitransparente de las celosias y puatlaaleza algo forzada de entradas y salidas,
sirve no obstante con eficacia al propésito clzador que el grupo ha llevado a cabo en buena
parte de los elementos escénicos.

Don Duardos ha realizado un encomiable trabajageesu presentacion en publico, esfuerzo
que se trasluce en perfecto dominio del texto,i@icde intachable diafanidad y acabado estudio
de cada escena, lances de esgrima incluidos. iiticebsienta su seguridad interpretativa en una
buena labor de direccién y en la mas que aceptableacion actoral de muchos de sus
intérpretes. Si Yolanda Pallin y Teresa Hidalgo ponen con acierto dos atractivos personajes de
galanas o damas, Marcial Alvarez y José Luis Masgten la réplica adecuada en figura de
enamorados galanes. Antonio Molero caracterizaomaice 0 gracioso muy aplaudido y del que
extraera con el curso de las representacionesndginmento comico aun mayor. Adolfo Pastor
lleva a cabo, con resolucion parecida, su dobletéade enamorado y depositario del honor
familiar. Particularmente notables resultan lagrprietaciones de Jorge Merino, barbas de
mediana edad, y de Carmen Godoy; ambos estan dotedportentosas voces y llenan con su
buen hacer los espacios escénicos que se les emclamj seria deseable, no obstante, un mayor
grado de homogeneizacion con el resto del repdetfiorma que el grupo consiga un tono propio
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que suavice las leves disonancias. Jesus Calvosipgrarte, cumple sin desdoro el papel
secundario que se le ha encomendado.

El vestuario, de precioso disefio y bella factesayna muestra méas de la voluntad de trabajo
serio que ha animado el quehacer del grupo, cones lambién una iluminacién de notable
plasticidad y eficaz poder diferenciador, que iitligliza tanto los diferentes momentos de la
accion como las distintas figuraciones de espaesagnicos. Precisamente, la flexibilidad del
disefio luminotécnico podria haber sido aprovecltatasimilar rendimiento para establecer el
doble plano escénico, evitando de este modo lasitel de un teloncillo que no por mas vistoso
deja de resultar menos innecesario.

La atencion a la perfecta comprension del textogaote del puablico, el ligero propdsito
actualizador y el afan de hacer accesible a laitskdesd actual un texto no exento de
complejidades sintacticas y estilisticas constitufactores que pueden explicar el que en la
propuesta escénica se ralentice un tanto la ag@érespacien en demasia las pausas versales, de
forma que se pierden en parte las calidades nmgtielatexto. De resultas, se produce una cierta
falta de ritmo en las réplicas, acentuada parci@ien@or un leve estatismo en determinados
momentos y por una leve pasividad de los actoreslas intervenciones de los comparieros de
reparto. El afdn de fingir naturalidad lleva a csetrificar el dinamismo de voz y gesto, que
pierden vuelo y gracia. Sin embargo, es sabido ejjueatro clasico estd hecho de juegos y
convenciones que no precisan fingir que se sisimmie fingir que se finge.

Se trata en todo caso de aspectos manifiestamefbeables, que en ningdn momento llegan
a impedir que la comedia de capa y espada se aprapyi pliegue sobre si misma, en un
virtuosismo episodico que solamente el transcueda dccion llegara a resolver al final del tercer
acto.

Don Duardos, que ha otorgado al texto calderonglndebido respeto, merece que se le
conceda el muy poco tiempo que requiere para ldagcgu produccion un trabajo teatral clasico de
primera linea. El trabajo realizado por la compaitiae a sus miembros en la senda de alcanzar
sin grandes dificultades el nivel 6ptimo deseal&nvenidos sean Don Duardos y su
calderoniandar tiempo al tiempal mundo magico y azaroso de la escena actual.
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9 De miedo y oro (Soledad)

TEXTO

AUTORIA: Rafael Herrero Mingorance
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 13y 14 de Marzo de 1993
CARACTER: Estreno

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Dionisia Garcia
REALIZACION: Compaiiia Tabanque-Imagen 3
INTERPRETES: Chisco Amado, Javier Cruz, DionGacia

Entre la poesia y la tibieza

En el Teatro Sal6n Cervantes de nuestra ciuddzhat= producirse un acontecimiento teatral
quea priori reviste un gran interés para todos los aficionafleste de Talia: el estreno absoluto
de una nueva obra, cuyo titulo Bs miedo y oro (Soledad) cuyo autor es Rafael Herrero
Mingorance.

El texto de la obra toma pie en la narracion desmcuentro ficticio entre dos figuras de
nuestra historia reciente, de tan gran calado hargaimura artistica como son el pintor Julio
Romero de Torres y el torero Manuel Rodriguez "Nted. Es un magnifico pretexto para que
Rafael Herrero realice una intensa evocacion deekygectivos halos legendarios que envolvieron
la vida y la obra (plastica, en el primero; tauriera el segundo) del pintor y del torero andaluces.

El encuentro tiene lugar en Cérdoba, en una Ipefldrugada cuajada de presagios, negros
para quien va a morir al dia siguiente corneada efaza de Linares, difusos para quien no logra
aprehender en su lienzo el desvelo de unos ojaesfiEn la recia y misteriosa conversacion
entre ambos visionarios tercia la que es el verdadmor de los dos: la Soledad, personaje
simbdlico que los subyuga y que anuncia al torardrdgedia de las préximas horas. En la
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segunda parte de la obra, el personaje-idea s&@dwuh el personaje-mujer que representa a la
novia condenada en vida a la desesperanza dediedad.

Sobre el cafiamazo de esta escueta y vagameniisiatanécdota, el autor construye un texto
gue cuenta con muchas cualidades excelentes. &ldss un lenguaje verbal de gran altura
literaria, transido todo él de poesia y de bellresion de las mas profundas interioridades del
alma humana. Cada fragmento, cada réplica es urga dmncentracion de recursos literarios,
desde la metafora al epiteto, desde el simil eféaiencia alegdrica.

No son menores ciertamente los valores escénicmamente teatrales, de la propuesta de
Herrero. Destaca por sobre todo la increible riguge los signos escenograficos (clavel, farol,
crucifijo, cancela, surtidor), todos ellos de ptgéerapacidad connotadora, con los que el autor va
construyendo una imagineria de claro regusto ned@omndaluz, que sigue el rastro tan
magistralmente trazado por figuras como Albertiame Lorca. En una linea de creacion
dramética fuertemente tefiida de modernidad, elgegescénico realiza una sugerente mezcla de
artes afines al teatro, desde la danza al cangsdeck! arte pictorico al toreo, éste Ultimo tratad
aqui como arte principal. Resulta de todo elloseraé de estimulos muy gratos al espectador, que
permiten deleite a vista y oido en cada uno denlamentos del espectaculo. Una luminotecnia
minuciosa y sugestivamente disefiada ytwezzocuidado y primoroso, sorprendente en algunos
de sus elementos, contribuyen eficazmente a rdgadansibilidad del receptor.

Lo cierto es, sin embargo, que el desarrollo deitaje escénico transcurre falto de pulso, mas
irregular que lento, con evidentes faltas de ritjue dificultan a veces el mantenimiento de la
tension. Gran parte de la explicacion de esta pga® explica por la floja actuacion de los dos
actores que componen el reparto, de deficientaigesicion e inaceptable recitado del texto,
cuyas réplicas se van quitando de encima, a veoesla atropellada fonética del atolondrado
principiante. Ni se entiende, por momentos, lo djgen, ni evolucionan por el escenario con el
aplomo que las situaciones requieren, ni encararsald vez el patio de butacas buscando en la
lontananza el misterio de las ideas que atormeatans personajes. A mayor altura queda la
interpretacion de Dionisia Garcia, directora dgdeetaculo, quien se ve favorecida por los
fragmentos musicalizados del texto, en los querd@sadotes para la danza muy superiores al
resto de su trabajo actoral, digno con todo y diobate atractivo. Sus zapateados, el mimo de la
suerte taurina, el contrapunto ofrecido por suspdsilados constituyen sin duda las mejores
esencias escénicas de la representacion.

Se echd en falta, en el Teatro Cervantes, laprsde muchos de los verdaderos aficionados
al teatro con que cuenta nuestra ciudad. Hubo esitrplblico quien, al parecer, busco
errbneamente un acercamiento narrativo al mundintauypor lo que no falté espectador que
abandono su butaca antes del final. Con todo, wdnsker botadura, en nuestro teatro alcalaino, de
una nueva nave teatral es de por si suficientevendé reclamo. Esta obra, pese a lo vacilante de
su singladura y pese a los evidentes retoquestrde & interpretacién que toda feliz travesia
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requiere, constituye en si misma una creacion dieenéealmente bella, plenamente escénica,
intimamente teatral.
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10 De noche justo antes de los bosques

TEXTO

AUTORIA: Bernard Marie Koltés (Francia)
TRADUCCION: José Maria Marco

A. ESCENICA: Pedro Marfa Sanchez
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 11, 12*y 13 de Junio de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Pedro Marfa Sanchez
REALIZACION: Proyecto Madrid Escena
INTERPRETES: Pedro Maria Sanchez

Lluvia, susurros y teatro intimo

Un pléstico negro cubre el escenario. Una docenblatjues de construccién, todos grises,
alineados sobre él. Una Unica farola. Caja negseu@ad. Lluvia. Lluvia. Oscuridad.

Bajo la dura luz de la farola, simbolo descoradonale una soledad inabarcable, el Unico
personaje del drama nos desgarra poco a pocottasi@s nos envuelve en su niebla de tristeza
mientras la lluvia va envolviendo sus ropas y do;peos arrastra inermes por un mundo muy
proximo a nosotros y, sin embargo, ignorado en d&ma

El texto de Koltés ofrece muy varias lecturas, @dexto poético que al fin y al cabo es, como
genial creacion de la palabra en la que los valpsignificados se multiplican y superponen. Una
profunda rabia subyace en lo mas hondo del mensagerabia contenida, presentida, rescatada
con paciencia de entre la ceguera de la costumbekasgpor de la comodidad. La injusticia de la
marginacion, la radical desesperanza de la soledlalksprecio sin rostro de la insolidaridad,...
Hay momentos de rebelde sublevacion, de acusaegreldda al sistema, a la vidalias a los
gue también nos consideralios a nosotros, en definitiva. Bernard Marie Kolteza muy bien
la divisoria, muestra claramente a los culpableSals. con la ambigua claridad de los poetas las
razones inmediatas del dolor.
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Sin embargo, la dimension mas auténtica del testda intima, la humana, la individual
comun -pero no compartida- a miles de seres. Deseat#hlas ciudades, habitantes de los puentes
y de las orillas sucias de los rios urbanos, residiel sistema, virutas de una cadena de
produccién cada vez mas ciega, mas deshumanizadajmformadora.

El drama se convierte de este modo en teatroajedryreflexion clarificadora sobre lo mas
intimo de la condicibn humana: soledad, desesparamsteza inmensa y un anhelo de
comunicacion tanto mas imposible cuanto mas busddmmino viene trazado desde antiguo.
En este siglo viene sefialado por hitos eminentdaud, Beckett, lonesco, Arrabal. Creaciones
draméticas cada vez mas intemporales y promingoss, a los zafios embates de un realismo
cada vez mas plano, mas chato, menos auténtico.

Pedro Mari Sanchez ha entendido perfectamenteatames de los dramaturgos del yo, las
razones de los visionarios que, como Koltés, malestalladamente la auténtica realidad del ser
humano. Su labor de dramaturgia se sirve de unosspeignos escénicos, escasos, pero
inmensamente evocadores. La fina lluvia que va peno el escenario al principio y al fin de la
representacion; la farola confidente e insensibi&dgrrama una luz tan inhdspita como la ciudad
que simboliza; la escueta pero demoledora utitirade los focos sefialando los momentos de
mayor angustia; y el silencio insobornable. Todotriouye a crear esa atmoésfera inquietante,
entre la que va surgiendo la voz calida de Pedro BEnchez, el mondlogo articulado como
didlogo imposible con un ti tan irreal como inapiele.

Y qué decir sobre el trabajo interpretativo... if@aual espectador desde el inicio, prende la
atencion y el sentimiento sin retdrica, sin gestggerfluos, sin un grito. Es una hora y cuarto de
trabajo sobresaliente, de perfecta adecuacion dezly el cuerpo del actor al texto que les da
sentido, que los envuelve hasta casi la identificacCubierto por el gris de su ropa empapada,
rodeado por el negro de su soledad irredenta, MddroSanchez se nos muestra como un actor
excelente y como un hombre de teatro convencidio gee busca.

Entre la amarga sensacion de autenticidad quéijszon los pocos espectadores presentes en
la representacion del sabado, pudieron estos glititas sefias de un trabajo teatral exquisito, de
una funcién de teatro que parece destinada a @$rcetiucidos, a sesiones de iniciados. En todo
caso, el publico asistente, mucho o poco, compbepdipitd e hizo salir tres veces al actor para
recibir los aplausos mas hondamente sentidos ddaddmporada.
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11 Digaselo con valium

TEXTO

AUTORIA: José Luis Alonso de Santos
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 23, 24*y 25 de Abril de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Gerardo Malla
REALIZACION: Pentacion Espectaculos
INTERPRETES: Diana Pefialver, Jesls Fuente, M@ace, Tina Sainz, Javier

Camara, Andoni Gracia

Obra de equivocos y risas

La representacion de sus obras en el Teatro &dorantes estd convirtiéndose en un buen
indice del ritmo creador de José Luis Alonso deid@arautor teatral del que el publico alcalaino
pudo ver, hace tan s6lo dos meses, la comédia vis en Haway que nos ha ofrecido ahora la
pieza, de sugestivo titulbjgaselo con valium

Alonso de Santos es, ante todo, un comedidgrdfoyypor hoy, el mas prolifico y tal vez més
exitoso de cuantos consiguen aflorar a la resquaxfitie de este desierto yermo que es la autoria
dramética en el teatro espafiol de ahora mismopi8usros triunfos en el campo de la creacion
teatral, y muy especialment&ajarse al morp han condicionado el caracter genérico de su
produccion, desarrollada a menudo bajo la modakdgidiulce del sainete urbano, rabiosamente
actual, en el que personajes extraidos del subsweial entran en relacién con otros bien
establecidos en cualquiera de las innuUmeras ravifices del sistema.

La evolucion de la sociedad que le sirve de refagaey, es de suponer, su propia evolucion
personal han ido modificando levemente la iniciakd dramatica del autor, orientando sus
ultimos titulos por el camino de una comedia qubien conserva rasgos populares, halla en los
sectores mas pudientes de las actuales clasessnsediavero tematico méas fértil. Edigaselo

%&% Universidad Manuel Pérez Jiménez
de Alcald 37



con valium el tipo social de moda en la ultima décadgueli, sirve al autor para producir cierto
deslumbramiento en el publico ante la sofisticada de sus conciudadanos mas privilegiados y
para construir, al mismo tiempo, una pieza de daceldulcorada, final amable y recursos
escénicos muy del gusto moderno.

Uno de los rasgos mas llamativos de esta obral-yildmo teatro del autor- quiza sea la
capacidad de reunir resuelta y directamente médtip}, a veces, dispares- elementos de la mas
impenitente cotidianidad. En la obra se mezclaagi@sividad del ejecutivo/funcionario con la
aburrida frustracién de la mujer no realizada, leinento carcelario (recurrente en el teatro de
Alonso de Santos) con la espafiola prestancia @sbrinspector de policia. Muebles y objetos de
aséptico disefio comparten el espacio escénicolcamcaco motivo del angel vencedor, grupo
escultérico que preside el conjunto, sobre un fodeloventanal con torre6n de oficinas vitro-
metalicas. Corbatas de seda y americanas en lasacmeuga es bella contrastan sus tonos
cromaticos con los volantes del traje de sevillém#&)ancura del uniforme sanitario o el vestido
de noche ultimo modelo. En esta fantastica coetelerfaltara ningin elemento edulcoratdp;
lessincluidos, con tal de que la mezcla resulte dtragtlos componentes sean de ahora mismo.

Estructuralmente, la comedia lleva también ebsa# un productstandard especialmente
disefiado para el consumidor de hoy, con entreadtom,Umateria dramatica bien equilibrada en
dos partes de similar duracion y tiempo de reptas&m homologable al de la mayor parte de las
peliculas modernas. Un fino trabajo de carpintiedral, en el que el autor ha ido desarrollando
una habilidad notable y el director es un verdaéeperto, constituye la trabazén de un producto
rico en recursos tipicos del género: equivocoslgmtendidos, entradas y mutis, humor trepidante
y remansos cuasi moralizantes, escenas de acgidla raralentizaciones alternadas en pequefias
dosis.

En medio, problemas no muy relevantes o supdrfieiate tratados, analisis un tanto frivolo
de modos y conductas sociales singulares, amamipifano destilados en finas porciones y el
valium como simbolo de una felicidad méas perseggigalograda. EI humor, suprema aspiracion
de la comedia, brota espontdneo en buena parta deisma y brilla ocurrente en ciertos
momentos especialmente brillantes. Para hacerloatnéstivo, la compafia que dirige Gerardo
Malla combina con acierto la experta interpretaaénTina Sainz con las dotes histribnicas de
Moénica Cano y el encanto de Diana Pefalver. Jegént& y, en interpretaciones mas breves,
Javier CAmara y Andoni Gracia, completan un repgusalva con acierto el mantenimiento de
un tono divertido durante toda la obra. Asi lo edi& el publico que, en discreta proporcion,
aposté por la velada teatral en las desapacibd®esalel fin de semana alcalaino.

Entre este publico, el propio director de la olarardo Malla, y figuras de relumbre en el
teatro actual, como el actor Rafael Alvarez, elj@rilcala va descubriendo, de este modo, una
parte de sus posibilidades en el terreno teatyaklias que derivan de su proximidad a la capital:
autores y compafiias velan sus armas en el Cervante$speras de sus apariciones en los
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escenarios de Madrid. Aficionados y profesionakdgehtro, venidos de alli, comienzan a acudir
a estas representaciones. Es deseable que, esnte mmiedida, el publico local haga suya esta

referencia a la panoramica teatral del momentolajpeogramacion del Teatro Salén Cervantes
va permitiendo obtener.
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12 Don Juan d'origine

TEXTO

AUTORIA: Tirso de Molina
ADAPTACION: Louise Doutreligne (Francia)
TRADUCCION: Leonor Galindo-Frot
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 17 y 18 de Octubre de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Jean-Luc Paliés (Francia)
REALIZACION: Fievet-Palies/La Coupole (Francia)
INTERPRETES: Claudine Fievet, Leonor Galindo-FrBva Vallejo, Zazie

Delem, Nathalie Ortega, Inna Clemente, AnouchergtRose
Ruiz, Nadine Berland, Charlotte-Pascale Pose, Asmat®
PROGRAMACION: Festival de Otofio 1993

OBSERVACIONES
El titulo completo de la obra @3on Juan d'origine por las
sefioritas del Colegio de Saint-Cyr en el afio 1688p{rado
en Tirso de Molina y la correspondencia de Madamee d
Maintenon) La representacién del dia 18 fue realizada en
lengua francesa.

Una cautivadora muestra de imaginacion escénica

¢ Es posible imaginar, dado el actual estado debten Espafia, que una compafiia francesa se
presente en Alcala de Henares -mas tarde, en Maddoeando ante nosotros uno de los mitos
teatrales mas emblematicos de nuestra historia aica ¢ Cabe, en ese caso, esperar un
tratamiento exquisito del texto clasico y una paest escena absolutamente sorprendente y
singular en nuestros pagos teatrales? ¢Podriaegzs lh suponer, ain, que de la mencionada
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representacion resultara un bellisimo espectacuwioay auténtica leccion de teatro? ¢Llevaria,
finalmente, todo este encadenamiento de supuestors conclusiones mas bien negativas,
avergonzantes incluso -vergiienza ajena- para lesoSuaficionados al teatro, dado el contraste
frontal con algunos montajes de textos clasicazifnetes en Espafia, incluido alguno de ellos -en
insolito parangén con la pieza que comentamosa erelsente edicion del Festival de Otofio?

Son reflexiones, las que anteceden, a las que posible sustraerse tras haber presenciado el
magnifico trabajo que, bajo el titulo &®n Juan d'origine (Don Juan de origeta llevado a
cabo, en el Teatro Salén Cervantes, la compafvatFRalies en los Ultimos tres dias.

El nucleo central del espectaculo, firmado poris@uoutreligne, es -y no es- el textokle
burlador de Sevilla'y convidado de piedde Fray Gabriel Téllez, antecedente dramaticwm-pe
sélo eso, sino mucho mas- dalnoriode Zorrilla y de todos los Tenorios que, en el doudel
teatro, han sido. ¢Hay quien dé mas, en un moneent que nadie apuesta por Tirso, pese al
auge de Lope y Calderdn, y pese al éxito Eevergonzoso en palacibace unas pocas
temporadas?

Pues bien, este grupo francés se ha atrevideaaes Tirso de Molina y, a dos semanas de la
apoteosis ritual deDon Juanzorrillesco, ha proclamado en voz alta y sirviGsedadel Unico
lenguaje posible en el arte dramético -la perfexdajuncion de verbo y escenografia- las
excelencias de un texto lleno de encantos, pogeném las transiciones entre lo lirico y lo
burlesco, lo aventurero y lo filoséfico, perfecjereplo de comedia barroca y depurada muestra
de drama universal y eterno.

Louise Doutreligne ha envuelto el drama de Tinsdos ropajes de un procedimiento -el del
teatro en el teatro- que, si no enteramente ofjgiaesulta particularmente atractivo y, sobre
todo, absolutamente pertinente a lo largo de tadagdresentacion. Emprendida la escenificacion
de El burlador por un grupo de jévenes residentes en un interfeadenino francés de fines del
siglo XVII, quedara plenamente justificada la cosipidn del elenco por diez estupendas
actrices, que se reparten la multiplicidad de pe&igs resultantes del doble plano teatral. La
interpretacion de los tipos clasicos del teatroduar-el caballero y el gracioso, el rey y el vitta
cobran de esta manera matices sorprendentes, asieqie la arrogante y temeraria figura del
burlador bien podria ser el resultado de una afisef@menina, con interesantes efectos
psicoldgicos puestos de manifiesto por el excelieabajo actoral llevado a cabo por cada una de
estas consumadas intérpretes.

Se crea, ademas, un doble plano significativo,resultados distintos derivados de cada uno
de los cddigos draméaticos empleados: la densidddingsmo del texto de Tirso se enriquecen a
cada paso con la ironia desprendida de la situadiématica que lo envuelve, deparando
abundantes momentos de fina comicidad. La direc$@®@nica no oculta en ningln momento el
punto de partida inicial, y tanto el acento idiao@tde las actrices como la presencia de una
contrafigura de Don Juan que recita sus réplicaagmcés, nos devuelve en todo momento al
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punto de origen. Apoyadas en la ventaja de la diddedn dramatica establecida, el trabajo de
interpretacion se muestra explicitamente antepelatador, y la creacion de cada personaje y de
cada escena se realiza a 0jos vistas; el publiedagentonces aténito ante la perfeccion del juego
y percibe con nitidez los matices de un trabajo icabie. Los versos de Tirso -sonoros o
delicados- pueden asi ser enfatizados a partiradeotvencion aceptada, de forma que los
fragmentos cimeros se depuran de todo peligro elgaaion o anacronismo y los instantes mas
delicados quedan subrayados merced a la condemerfina del reparto. No estamos juzgando a
partir de las versiones en lengua francesa ofrecata dias sucesivos, pero es facilmente
presumible que, en ellas, las esencias teatralgeadp dramatico resulten mas reforzadas que
mermadas.

Don Juan d'originees un despliegue de imaginacion teatral, perfemgmtransmutada sin
solucién de continuidad en un recital de imagina@écenografica. Teatro muy moderno, basa
sus encantos mas reconditos en la creacion demaginieria, en el desarrollo constante de una
Unica y multiple imagen escénica, visual y audjtpldstica y sonora, cromatica y compositiva. El
espacio escénico es constructivista, inusual estrseusos teatrales de hoy, articulado en torno a
un motivo Unico, el de la escalinata, tan funcionaobria como imaginativa y fantastica. La
musica, un repertorio muy bello, marca bien lassidones y es a veces delicado contrapunto de
la accion. La luminotecnia acaba de componer, potraste o por afinidad, los acordes de una
sinfonia teatral que pone en juego todos los el@mattamaticos. Un aire ligero de 6pera comica
se aviene muy bien con el tratamiento global agtiqaor la compariia Fievet-Paliés/La Coupole
al texto de Tirso. A su través descubrimos el aride Don Juan. Excelente preambulo -y sano
desafio- para los interesantes montajes del mi& e nuestro entorno, se avecinan en muy
proximas calendas.
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13 Don Juan en Alcala '92

TEXTO

AUTORIA: Zorrilla - Byron - Montherlant
ADAPTACION: Teatro del Azar
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Plaza de los Santos Nifios y aledafios
FECHAS: 30y 31 de Octubre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Agapito Martinez Paramino
REALIZACION: Teatro del Azar (Valladolid)
INTERPRETES: Francisco Mateo, Javier Juarez, s Asenjo, Maria Luisa

Dapena, Marta Ruiz; miembros de grupos de Alcain(®
rello, Finikito, Grupo de Teatro del CEl, Miosotutacion,
Schola Cantorum)

PROGRAMACION: Fundacion Colegio del Rey

Don Juan no es hoy Zorrilla

Este afio, las representaciones denomin@dasJuan en Alcaldan constituido, sobre todo,
un bello espectaculo teatral. El vallisoletano fieeatel Azar ha trasplantado a los gélidos y
suntuosos decorados naturales inmediatos a la 8akes Santos Nifios, una version del mito
debida al propio grupo, pensada -y representadavayms veces- para lugares teatrales
convencionales.

Por los entresijos del texto-tejido, en términesRbland Barthes, han aflorado numerosos
retazos de diferentes versiones artisticas, cameligntes a otras tantas recreaciones de las muy
numerosas generadas por la leyenda del eternotgedaescindiendo de cualquier indicio de
temporalizacion anecdética o de episddicas locatinaes, Teatro del Azar ha propuesto una
reflexiéon en torno a los perfiles mas lacerantedadieyenda, insertando en ésta, junto a los
consustanciales temas del amor indeterminadodéacamo frenético juego al borde del abismo o
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el desafio a toda norma social, otros motivos celmacesto de reminiscencias byronianas, la
voluntaria destruccion de la memoria o la aceptad®@ suicidio como alternativa liberadora.

Los referentes de tal complejo simbolizador hdn,sen todos los casos, de caracter artistico.
Tirso junto a Zorrilla, Byron junto a Montherlanar nutrido de contenidos un mosaico entre
cuyas preciosas teselas escénicas han brilladondrags delDon Giovanni mozartiano, la
funebre reflexion hamletiana ante la tumba de @fgiliones del ritual carnavalesco y hasta un
tétrico aquelarre de estética cinematografica.

El director escénico, Agapito Martinez, ha logratismar tal combinado en una puesta en
escena con muchos elementos notables. Resultansr pugar, acertado el aprovechamiento de
porticos y cancelas, fachadas y patios como deosraptos para albergar los cuadros referidos a
la casa del comendador, convento y casa de dofiaalcaba de la hermana de don Juan y
pantedn. Un elemento tan esencial para este tipeplesentaciones como es la luminotecnia ha
resultado plenamente adecuado para crear los aedbigmortunos y para salvar, con la ayuda del
milagro de los micros inalambricos y con el respald una eficaz plastica en el vestuario, los
inconvenientes de una puesta en escena realizagta lbre y pretendidamente multitudinaria.

Especialmente brillante ha resultado la direceiétoral, atenta en todo momento a procurar
una cuidada disposicion de las figuras sobre eneso, en composicion casi pictérica, y a
organizar las evoluciones y movimientos individeatede conjunto con un esmero no ajeno a la
técnica coreogréfica. Buena prueba de ello han Isidescena de la seduccion de dofia Ana,
eficazmente sugerida por el dio bailadddde Giovannj las varias secuencias de esgrima o la
evolucion de personajes y animas en el cuadrodiglatementerio. Tan convenientes condiciones
han propiciado unas mas que aceptables interpyatecide los varios actores y grupos locales,
todos vocacionales, incluidos en el reparto, asioconos magnificos trabajos de los actores
principales, desde un convincente Francisco Mateo gobresaliente Javier Juarez hasta unas
sugerentes intervenciones de Mercedes Asenjo, Mariga Dapena y Marta Ruiz en sus
respectivos papeles de Augusta, dofia Ana y dofi@Elv

Con todo ello, Teatro del Azar ha ofrecido su @agcreacion del mito, de tan intensa
plasticidad como se ha descrito, pero al mismopesin especial sujeciéon a ningin determinado
canon estético -ni tan siquiera al romantico, pelseque insinda el programa de mano-, si no es a
los dictados de un proceder muy representativestdersomento artistico finisecular, en el que el
arte converge sobre si mismo y el artista elabosacseaciones desde y para otros universos
intraartisticos. Postmodernismo, en sintesis, quamsmuta sus objetivos de recepcion,
abandonando la trasnochada pretension de impresibespectador por novedad o por efectismo,
y procurando la presentacion de una propuestéicatésticulada en torno a un proceso mental de
caracter reflexivo y materializada a través de emgliaje artistico especialmente complejo,
intensamente eficaz desde el punto de vista ptagtalaborado a base de signos procedentes de
otros ambitos de la creacion estética.
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Asi las cosas, no cabe hablar de fidelidad a megekcedentes, ni tan siquiera de la supuesta
pertinencia de haber acentuado la eficacia dramatédiante la sonora plasticidad de fragmentos
versificados, en vez de haber practicado prosificas rigurosamente fieles pero desprovistas de
musicalidad. Huelga también considerar la adecoacaigumental de las canciones,
magnificamente interpretadas por la Schola Cantaleimuestra ciudad, cuya sugerente melodia
lleno de calor a cada poco una atmdsfera excesitargélida. Ni procede, por Io mismo, hablar
de recuperacion anual de un rito que durante uo big unido la fiesta de difuntos con la
representacion del drama de Zorrilla.

Si debemos, por el contrario, atender al fenémeceptivo, consustancial al arte dramatico, a
propésito del acto final, tristemente malogrado, tanto por su ubicacion en un espacio
excesivamente reducido, cuanto por su emplazamiemt un lugar que desciende
progresivamente a partir del espacio escénicartiento el angulo de percepcion del pablico y
acabando de cegar eficazmente la vision del esjgeatserced a una tupida cancela profusamente
embutida de gruesos pilares de piedra, coronadssniias bolas de singular poder de ocultacion.

Sin duda, en las representaciones de @steJuanha predominado el mito sobre el rito, el
espectaculo sobre la fiesta, el arte escénico dabtécnica de implicacion y captacion del
espectador. La calidad artistica se contuvo ere@piente Unico del escenario. Lo demas:
pasacalles, charanga, carnaval, resultaron tas fitmo la vitrea atmodsfera de noviembre,
haciendo patente lo anacronico de un intento geéemde organizar un ritual, de funebres
reminiscencias, en el seno de una sociedad querhertido el recuerdo a los muertos en un
floreciente complejo de intereses, en el que narfdh cafeteria de lujo, los lagos artificiales o
mas plastificado confort de césped y marmoles.

Y..., para teatro, en noviembre, las célidas yllesibutacas del Cervantes.
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2 1
14 Don Juan en Alcala '93
TEXTO
AUTORIA: José Zorrilla
REPRESENTACIONES
ESPACIO: Plaza de los Santos Nifios y aledafios
FECHAS: 31 de Octubre y 1 de Noviembre de 1993

PUESTA EN ESCENA
DIRECCION:
INTERPRETES:

PROGRAMACION:

OBSERVACIONES

Guillermo Baeza

Pedro Mari Sanchez, Esther RodrigDeballero, Antonio
Dechent, Antx6n Jiménez Almonacid, Isabel de Amtpni
Gonzalo Merelo, José Francisco Garcia, Félix Dondssé
Manuel Ayala, Antonio Saenz, Juana Maria SanchesaR
Pradanos, Maria Luz Burgos, José Manuel Burgos, Ana
Llorente, Antonio Ponce, Valentin Gascén, Diego €pm
Victor Agutera, Javier Torrenteros, Néstor Sanchiean José
Asenjo, Juan José Rabanal, Angel Garcia, Sisendnds,
Benedicto, Carmen Jabonero; Grupo de Teatro del.C.E
Fundacion Colegio del Rey

IX Representaciones Itineranteslim Juan Tenoripde José
Zorrilla

Las excelencias del divan

Don Juan, entre el mito y el ritual

Hay conductas colectivas que se enquistan ba@lale los grupos sociales con firmeza tal,
gue acaban por convertirse, insensible pero inbl@rente, en ritos. En la circularidad que la
reiteracion de los mismos conlleva, el grupo codifiespuestas uniformes a problemas comunes,

Universidad

i de Alcald

Manuel Pérez Jiménez

46



con frecuencia supra-naturales, de cuya soluciperae el propio ser de la colectividad, y cuya
conceptualizacion adopta generalmente la formanitel. Este se convierte pronto en ejemplar
alegoria de patrones de conducta determinadosyezlgue en eficaz instrumento de cohesion
social.

El mundo antiguo inaugurdé una linea ininterrumpiia expresion del mito a través del
ceremonial y, desde Grecia, a través del espeotdcainatico. Uno de los mitos mas universales,
el delburlador, toma cuerpo en el teatro de nuestro Siglo de YDpasa -conservando siempre su
impronta espafiola- al rico caudal del arte occaleMozart y Byron, Dumas y Moliere, ofrecen
sendas recreaciones del seductor en sus respdetingpmjes artisticos, proximos en todo caso a
la configuracion escénica de la propuesta elegiaarilla, que tiene ante si antecedentes
hispanicos tan notables como Tirso o Zamora, acéedonectar con las preocupaciones y medios
del romanticismo una version del tema envueltadenezos de éxito seguro. Ban Juansupone,
en cierto modo, el ultimo estertor de los tratatugmramaticos del mito centrados en el analisis
del valor de éste. El esteticismo se aduefia popletondel tema. Paradojicamente, su propio
drama -la representacion del mismo en torno adaafelel dia de difuntos- entra en la rueda
inexorable del rito.

Resulta evidente que el pensamiento y la semkbilimodernos han acabado de cegar toda
suerte de ejemplaridad en la figura del Tenorio Slorepeticion afio tras afio parece rebrotar, en
cambio, la inmensa fecundidad de su presencia esmgbo de las artes escénicas. La reposicion
se convierte asi erecreaciony -como fue el caso del Teatro del Azar, el pas#im en ella
concurren elementos operisticos, musicales, literar draméticos procedentes de las diversas
manifestaciones artisticas.

No es el Unico camino. La fuerza de una tradicj@e, el afio préximo, cumplir ciento
cincuenta afos, se prolonga en un publico que eueta y otra vez a la cita con lo conocido, al
reencuentro con el texto zorrillesco, al placerudes réplicas y unas rimas que se sabe de
memoria, de unos personajes que le son familiadesynos cuadros escenograficos a los que ha
terminado por rebautizar, sustituyendo los titdie&orrilla por expresiones mas directas.

Una y otra actitud, recreacion y rito, tienen atekener- consecuencias fundamentales para la
puesta en escena. Proponer al espectador nuettaadatel personaje o proporcionarle la imagen
mas pristina del Don Juan que conoce. Allegar dasitmes procedentes de la 6pera, del verso,
del esteticismo, de la postmodernidad, o verteresebescenario los efluvios mas depurados del
romanticismo del que fue poeta -y dramaturgo- metio

Otros condicionamientos planean sobre un proyeatoo el que ya cumple una década en
Alcala. Aire libre, caracter multitudinario, espaes condiciones de alejamiento y perspectiva,
imponen un tributo que no ha sido salvado por iguatodas las ocasiones. La opcion de la
fidelidad al drama zorrillesco sale perjudicada este punto. Hacerlo llegar con nitidez y
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diafanidad a varios cientos de personas ya supomeesa solo para audaces. Serd, si asi
acontece, un bello rito, un sugerente rito civico.

Las excelencias del divan

La presente edicion de las representaciones #laalaelDon Juan Tenoriale Zorrilla, se
han desarrollado el domingo y lunes pasado eralePRle los Santos Nifios, en horario adelantado
a las siete de la tarde, en medio de una acogigeéllezo verdaderamente excepcional. Con la
puesta en escena, en cierto modo espectaculagdevcabo por el equipo de Guillermo Baeza,
las funciones del Tenorio se consolidan en Alcalaauna tradicion capaz de conseguir, junto a
niveles cualitativos muy notables, un extraordmasito de espectadores.

José Zorrilla, romantico reaccionario, pero roreéngl fin y al cabo, gusta de situar a su
protagonista en una esfera de irrealidad. El catepmonnotaciones que, aludiendo a Don Juan, se
desprenden del texto, gira obsesivamente en totnodabdlico, convertido el seductor en un
infernal aliado de la suerte hasta que los crigiaarreboles de las mejillas de Dofia Inés lo
transforman en una victima de la inercia produ@dalos que le rodean por su luciferina
trayectoria anterior. En este ambito se sitlanctamdenadas de un universo romantico por
excelencia, inverosimil para el hombre de hoy, pevestido de los mas acendrados atractivos
teatralesque el juego escénico es capaz de deparar. Acelptexto de Zorrilla tan fielmente
como lo ha hecho la compafiia dirigida por GuillelBa@za implica beneficiarse, y someterse al
mismo tiempo, a los efectos y pautas de una estétidral regida por el concepto romantico de la
teatralidad.

Una voluntad did4ctica, bien acorde con el caragiepular a que obedecen las
representaciones del Don Juan alcalaino, parecer h&ilo el presupuesto béasico en el
planteamiento y ejecucién de la presente edicibdir&ctor ha pretendido, antes que nada, que el
publico oiga, vea y entienda. Era el propio textwiltesco, en toda su integridad, el que debia ser
ofrecido, con su carga completa de sonoridadesalesrby de situaciones de efecto, y la
transmision de ese texto no debia sufrir mermanalgds mas, los espectadores debian sentir los
versos y conceptos del clasico tan proximos conpetoitiera la fidelidad al propio texto.

Superadas con gran acierto las condiciones iegigtacias al eficaz despliegue de medios
técnicos, se imponia establecer las pautas derdeetinterpretacion de cada escena. El afan
didactico parece haber dejado sentir su fuerzaiéamen este aspecto: el didlogo debia ser
desgranado verso a verso, frase a frase; el sefgidada palabra debia ser puesto de relieve con
el verismo que solo la naturalidad interpretativade ofrecer; las réplicas debian ser enteramente
mimadas, aparentemente sentidas, convincentemepnesadas por los actores. La frontalidad y
el efectismo quedaban de esta forma postergads®l&mentos verbales se tornaban enteramente
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interactivos. El verso perdia asi gran parte dalsica pero, gracias a un punto de coloquialismo,
resultaba enteramente diafano y altamente comwricad

Resulta sorprendente el grado de efectividad ppregste camino del verismo interpretativo,
ha logrado conferir a ciertas escenas la linedlestda por Baeza. Donde la tradicién de los
donjuanes estaba ofreciendo diferentes gradostdesismo a partir de la interpretacion efectista
de escenas inverosimiles, el director consigue iemac a publicos heterogéneos a base de
inyectar dosis de realismo en escenas como lactwknto o la de la quinta de Don Juan. El
divan, las armas, cada uno de los elementos essémitablecidos por Zorrilla, buscados y
reconocidos después por todos los publicos quesvanuel rito, se tornan asi profundamente
significativos en la puesta en escena. El especttutiiene de esta forma la mas convincente
escena del divan que pudiera desear.

El protagonista de esta linea de direccién esaéssg indudablemente, el actor. Guillermo
Baeza demuestra creer ciegamente en las posil@fidaterpretativas de sus actores y actrices.
Estos pueden desplegar, a partir de las premisddexsdas, todo el caudal y todos los matices de
Sus recursos interpretativos. No resulta entonggaf® que el conjunto brille a una altura de
sobresaliente. La mencion de los principales r@sadjui imposible. Pero todos sentimos que
Pedro Mari Sanchez es capaz de llenar con su piasenescenario y capaz, al mismo tiempo, de
las mas conseguidas inflexiones en la encarna@®ugapel. Que Antonio Dechent es un muy
buen actor muy bien dirigido. Que Esther RodrigDaballero puede transmitir arrebatos liricos
con una fuerza y emotividad realmente sorprende@es Antxén Jiménez puede componer un
personaje con una rotundidad y perfeccion plenanemtvincentes. Y que Isabel de Antonio,
dotada de actitudes ortofonicas portentosas, ez cagemas, de infundir en su personaje matices
procedentes de su insondable profundidad de adtnizo al resto de actores principales, todos
magnificos, velaron sus armas multitud de jovertsres, a veces en periodo de aprendizaje,
también alcalainos, en un espectaculo que mereciueconjunto el rotundo éxito que logré
recabar.

En clave de superproduccion

Los signos externos con que el publico devoldargresiones recibidas desde el escenario
constituyen un muestrario, tremendamente elocudetégs claves en que se cifré el éxito de la
fiesta teatral, el cual merece ser calificado denao. Los aplausos que sucedian a cada final de
acto, las ovaciones y gritos con que un publicoariyiamente joven jaleaba a unos artistas
draméticos equiparados por una vez con los mitesnjles de la musica, los comentarios de
admiracién con gque publicos tal vez no iniciadasvettian el especticulo dramético en centro de
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su interés, obedecen en su conjunto a razonesude@iento y ejecucion de la puesta en escena
en términos de absoluta diafanidad y de maximaxapexion a un receptor multitudinario.

A la atencion del director escénico hacia los esseecnoldgicos se debe una parte del éxito
similar, cuando menos, a la labor del equipo @tistanto mayor si consideramos el caracter de
fundamento y condicion de aquellos para el lograrges idoneas condiciones comunicativas.

El equipo de produccion del montaje ha hecho dmlana generosidad a la que no estabamos
acostumbrados en recientes ediciodgsezzoy vestuario pueden ser calificados de suntuosos,
exentos de cualquier vestigio de esa ranciedaduglen tener en ocasiones los trajes de época y,
al tiempo, alejados de todo asomo de ornamentacidesiva 0 amanerada. Figurinistas y sastres
parecen haber puesto en ello un empefio solo pabtke la mas apasionada ilusion.

La construccion del decorado es, antes que kedlmendamente funcional. La suficiente
elevacion de las plataformas sobre las que se mueseactores parece haber sido la condicion
obligada y previa a cualquier otro propdsito. Ebufado fue notoriamente aceptable,
consiguiéndose dptimos niveles de visibilidad estroude los seis escenarios establecidos, y una
solucion cuando menos airosa al desnivel que ttdida vision del publico ante la cancela de la
Iglesia Magistral. Una vez salvado el problemaaleekepcion visual, el equipo de Guillermo
Baeza ha podido recrearse en el disefio de loeniéer ambitos escenogréaficos, beneficiandose
correctamente de la plasticidad de los escenadtgates, permitiéndose golpes de efecto tan
notables como la apertura del muro en la esceneodelte, manteniéndose en unos limites mas
convencionales en los actos centrales y consigoiemta bellisima escenografia en la
composicion del cementerio.

Pero las bazas fuertes de esta lograda infrags@uteatral han estado constituidas por el
sonido y la iluminacién. Aquel era elemento esdraziauna propuesta que habia hecho del texto
el eje principal de la representacion; hacer llegarnitidez cada silaba del verso de Zorrilla a un
publico que esperaba precisamente esto, era queligida o0 muerte que, finalmente, se saldo
con toda la brillantez que la eficacia puede depara&fectos de viento ni interferencias de lluvia
ni estruendos ambientales lograron deslucir undsompeerfecto, servido por una megafonia
nutrida, dispuesta con tanta inteligencia como ciomento del lugar teatral. No es cuestion, por
otra parte, de medir en watios de potencia ladaddis de una iluminacién convertida en estrella
de la puesta en escena: baste decir que a la reltada nitidez con que, incluso a distancia, se
percibian hasta los mas nimios elementos escésga@iadio el sorprendente juego de unos
transiciones luminosas cuya capacidad de disamatices podria competir con el canon usual en
las salas y locales cerrados.

Una temperatura benigna y estimulante, cuyos lgssilgjores habian sido prevenidos ademas
por el adelanto en varias horas con respecto @pdipasadas; una lluvia ligera que, jugando a
veces con la aficion del espectador, no llegé anaee en ninglin momento cruel; una brisa que
recordd por momentos los origenes del teatro capectaculo al aire libre; y un pablico, muchos
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publicos a la vez, jovenes y adultos, habitualesasionales, conocedores y catecimenos, todos
imbuidos de idéntico respeto hacia un especta@atizado muy dignamente por y para ellos,
acabaron de completar las razones de un éxitoamoeaba asi el premio a una edicion [deh
Juanalcalaino tan inteligente como generosamentezeskli
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15 El alcalde de Zalamea

TEXTO

AUTORIA: Pedro Calderon de la Barca

REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 9,10, 11*, 12, 13, 15, 16, 17, 18* ydi9Febrero de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Francisco Portes
REALIZACION: Compaiiia Francisco Portes
INTERPRETES: Mariano Venancio, Carmen Robles,uvértAcero, Emilio

Marco, Aurora Romero, Mercedes Lezcano, Francismte,
Salvador Buero, Servando Carballar, Jestis MoliabloHsasi

La palabra enfatizada

Pedro Crespo, en Alcala

Con un excelente reparto encabezado por FranBisdes, la compafiia que dirige el propio
primer actor representa en el Teatro Cervanteanebrital drama calderoniano, con puesta en
escena estrenada en la pasada edicion del FeliValatro Clasico de Almagro.

Con El alcalde de Zalame&uelve a la escena contempordnea una pieza teatratimer
orden, verdadero paradigma de construccion draanééigun la formula de la comedia barroca,
intensamente reforzada por el rigor conceptual dfaimaturgo que lleva el género a su
culminacion.

Una perfecta exposicion del cédigo del honor vigem el Siglo de Oro se alna, en esta obra
de Calderdn, con la materializacion de un univelrsonatico que reproduce en profundidad la
estructura jerarquizada de la sociedad barroca.

Las irreductibles figuras de Pedro Crespo y de Dope de Figueroa, personajes vivos a
fuerza de haber sido inmortalizados en los esamde todos los lugares y culturas de la Era
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Moderna, llevan a cabo -una vez mas y para nuexiroirativo deleite- su sempiterno
enfrentamiento, en las tablas, ahora, del colikztedno.

La palabra enfatizada

EnEl alcalde de Zalameaealiza Calderdn de la Barca un rotundo alardegde conceptual,
inserto en la visiéon del mundo que caracteriza sodedad barroca. El drama es, entre otras
muchas cosas, una magistral leccion juridica y pewdecta ejemplificacion, a partir de una
anécdota altamente llamativa, de los principiogglas que conforman el cédigo clasico del
honor. El conflicto entre las jurisdicciones ciyinilitar, el proceso de ejecucion de una sentencia
en el limite mismo de la legalidad vigente, el dbeea la honra wpinién como privilegio
inherente al estamento en el que se nace, halldoseversos del clasico su mas coherente
exposicidn, en términos comprensibles y atractigof para el ciudadano de ayer como para el
hombre de hoy. El mismo nlcleo anecdético congtjtagntemplado desde la perspectiva actual,
una vivida diseccion del delito de violacion y des £onsecuencias. En el drama, Calderon
reflexiona y ensefia, argumenta y demuestra conaka aplastante de las l6gicas humanas. El
didactismo se manifiesta también, ahora sentencisdos consejos que el prudente Pedro
Crespo regala a su hijo cuando éste parte a sreiy.

Genéricamentds| alcalde de Zalamese inscribe en el tipo de las comediasillang uno de
los nucleos argumentales en los que se sostiatesairollo de la formula dramatica que, llevada
a su apogeo por Lope de Vega en cimas tan embéamamdl villano en su rincéro como
Peribafiez es ahora elevada por su discipulo Calder6n ankasmas cotas de rendimiento
dramético. El labrador honrado, por supuesto,ianstviejo, resulta de este modo asimilado a la
rigida estructura de la sociedad barroca a tragésnd peripecia que le obliga a enfrentar su
statuscon un sistema en cuya cuspide se halla el propiarca.

Calderdn adensa sensiblemente la carga de tedrsigvatica emanada del conflicto, limitando
de forma notable la presencia de elementos lincegcidentales a la trama, los cuales son
sustituidos, en cuanto se refiere a mantener &idad a la formula de tragicomedia, por un
humorismo destilado de los chispeantes crucesplieag que se producen entre dos personajes
de entidades tan compactas con son las de PedpaGréon Lope de Figueroa. La presencia de
una segunda accién dramatica se desdibuja y eliatordiparece desarrollado a través de una
trama articulada en dos periodos temporales, cancstrespondientes nulcleos teméticos,
separados ambos por la partida de la compafhiapddlacion de Zalamea.

Francisco Portes y su elenco de actores realizanator interpretativa digna de todo punto,
notable en ocasiones y coherente siempre, hatda Bmitaciones que esta actitud impone, con la
linea escénica adoptada. En conjunto, la represéntpone todo su acento en los aspectos
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verbales del texto, haciendo de la palabra el elanesencial en el juego dramatico. El propio
primer actor compone su personaje del ultrajadalddca partir de una amable naturalidad inicial
gue se desliza posteriormente hacia una crispacidas réplicas mas tragicas, a base de dotar de
verismo interpretativo a los distintos elementogu&es, renunciando desde luego a cualquier
tentacion de exageracion de la sonoridad del vedsm hilvanar sus réplicas en el hilo brillante y
pretencioso de la declamacion. Estos rasgos, caramgeneral al trabajo interpretativo de toda
la compaiiia, tiene su causa y efecto en la dispos&scenografica adoptada, cuya base es un
decorado volumétrico, casi constructivista, enwa gl reconocimiento a la teatralidad clasica
viene dado sobre todo por la plataforma que cogstiel segundo nivel escenografico. Un pozo
desmontable, altamente simbolizador del elemerstica) pone contrapunto al esquematismo del
conjunto, mientras la colocacion de una tarimaugmar central acaba siendo quiza el principal
elemento perturbador de la disposicion escénica daasable. Reducido asi sensiblemente el
espacio de actuacion, la frontalidad y el estatitastran con frecuencia el movimiento de los
actores. Una luminotecnia profusamente utilizada, &l reparo del excesivo nimero y duracion
de las transiciones, acaba de configurar, junto aaestuario acertado y unos efectos sonoros
discretamente evocadores, los rasgos de una prestscena que, con ser notable, no acaba de
poner de manifiesto -quiza, por voluntad explidigala direccién escénica- toda la enorme carga
de brillantez que el texto calderoniano es capategarar.

Francisco Portes, gran actor y simpético hombreed#&o, viene realizando una méas que
estimable labor en pro de la recuperacion y exdande las principales piezas de nuestro teatro
del Siglo de Oro. Asi parecen corroborarlo, comadmiracion y con su aplauso, los espectadores
gue han llenado el Teatro Cervantes durante e¢bdiaperiodo en quel alcalde de Zalameha
permanecido en la cartelera alcalaina.
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16 El Arquitecto y el Emperador de Asiria

TEXTO

AUTORIA: Fernando Arrabal

REPRESENTACIONES

ESPACIO: Antigua Iglesia de San Cirilo (del AH& la UAH)
FECHAS: 2, 3y 4 de Diciembre de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Miguel Ponce

REALIZACION: Teatro Iberoamericano

INTERPRETES: Miguel Ponce, Federico Castillo
PROGRAMACION: Aula de Estudios Teatrales de lavérsidad de Alcala

Una apasionante ceremonia de la modernidad

Rehabilitacién universitaria de sala y obra

El grupo que dirige el venezolano Miguel Poncdui@ en el programa de la presentacion
madrilefia de la obra -el pasado mes de octubrdrodeel Festival de Otofio- la siguiente
consideracion referida al creador EleArquitecto y el Emperador de AsiridAutor maldito por
meéritos propios en el antiguo régimen". En realidasl avatares del periplo espafiol de esta obra
muestran bien a las claras como dicha afirmacibe der extendida casi por igual a los gobiernos
de nuestra democracia.

Escrita en 1966, esta pieza fue estrenada de iatnezh Paris, bajo la direccién de Jorge
Lavelli. El estreno espafiol de la misma, diez afias tarde, en Barcelona, hace derramar rios de
tinta en la prensa de la época, generando una jgaléme acaba con la retirada inmediata de la
obra, ante la demanda que el autor se ve obligadtegoner contra la compafiia de Adolfo
Marsillach, quien habia asentado su espectacute sohtexto no reconocido como definitivo por
el dramaturgo.
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El incidente es bien ilustrativo de la falta déicdeleza con que, en los mejores casos, se ha
tratado en nuestro pais a este espafiol univeesalafido Arrabal, creador espafiol y en idioma
castellano, cuenta, entre otros, con el prestigiosmio de la Academia Francesa, amén de varias
menciones como auttirancés"mas representado en el mundo. Broadway, Tokiojddéx por
supuesto, Paris, se cuentan entre las grandesquag honran con espléndidos montajes de sus
obras. La novela, el cine, la poesia y el ensaystitoyen otras tantas facetas de la enorme
capacidad creadora de Arrabal que alin permanesetdeszonocidas para el publico espafiol.

Ahora, el Aula de Estudios Teatrales de la Unidas de Alcala de Henares produce este
ciclo de representaciones de una de las mas impestabras del teatro espafol del siglo XX. Las
funciones, dirigidas fundamentalmente a los estieauniversitarios, pero abiertas a todos los
aficionados teatrales de nuestra ciudad, contamdmelcatractivo de una nueva sala, especialmente
acondicionada para la ocasién, y asimismo inclugéndos coloquios en los que, tras cada
funcion, se abordaran las mas relevantes cuestielativzas al texto y a la puesta en escena.

El evento coincide con una labor anterior de reagon del texto d&l Arquitecto vy el
Emperador de Asiriaque habia sido origen del conflicto en el fruiddrastreno de Barcelona, y
que desde la Universidad de Alcald de Henaresdeacsinvenientemente fijado, de acuerdo con
la voluntad del autor, y publicado en la revistaversitaria dedicada a la investigacion teatral en
la que ya podemos considerar edicion definitivadsora.

Maria del Carmen de Lucas, que ha llevado a cab@tmjo de edicidon critica del texto,
escribe a propoésito de la rehabilitacion alcalai@asta obra estrenada en los cinco continentes:
"Arrabal, partiendo de la crueldad como expresidgraple la condicion humana, organiza una
ceremonia como Unica respuesta posible ante eldibdel mundo. EI Emperador reescenifica en
este psicodrama el viaje alucinado de su vida, eratla en su propia demencia; el lenguaje
funciona como un juego, como una mascara disefe@danantener el delirio de grandeza".

Una apasionante ceremonia de la modernidad

Enfrentarse a cualquiera de las numerosas cresciartisticas (no sélo dramaticas) de
Fernando Arrabal constituye un encuentro ineluddde la modernidad. Sus obras poseen la
virtud de situar al espectador en una perspectesariamentactual en la percepcion del
hombre y del universo, absolutamente ubicada guiéa de lanza del pensamiento moderno,
radicalmente volcada sobre la clarificacion dekprge -y del inmediato futuro- del ser humano.
En El Arquitecto y el Emperador de Asirfgarecen conjugarse la ciencia antropoldgica con la
reflexion filosofica, la fantasia creadora con mardaspeccion psicoanalitica, la composicion
geométrica con el primitivismo preldgico de loscios de la humanidad. El drama es una
meditacién, magistralmente transmutada en lengii@matico, sobre la vida y la muerte, los
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mitos y la ciencia, la religiosidad y Darwin, latigiedad y Freud. Tematica y tratamiento
(virtuosismo cuasi barroco, apoyado en el trandg&mwo interpretativo de los personajes)
convierten la recepcioén de la pieza en una apasi®@aentura intelectual. El cuestionamiento de
la divinidad, el complejo de Edipo, el sentido gy de ser de la justicia, el papel de la vida
sexual y afectiva, la revision de los ritos trilsalprimitivos,... constituyen otras tantas
sorprendentes ramas del rico arbol ideoldgico debta. EI pensamiento antiguo y clasico, la
crisis del cambio de siglo, la nueva vision del daleparada por el 68, recorren la trabazon
compleja de este microcosmos sorprendente, vealademogonia de la modernidad. Se trata, en
esencia, de un incontrovertible enfrentamientcedatrefinada intranscendencia de la civilizacion
y el ingenuismo mégico y creador éstado naturatousseauniano.

El rito final de la antropofagia sintetiza, alregrel circulo estructural y conceptual de la obra,
la union de las mas profundas lineas de la psi@lugmana, la logica y el afecto, el consciente y
el impulso, la condiciéapolineay la condiciordionisiaca

Arrabal construye esta obra, verdadera perla ddirsiamento creador, a través de un
procedimiento esencialmente metadramatico, sostgrddos personajes polisémicos, envueltos
en una suerte de delicioso fregolismo interprataiilesde el que recrean continuamente nuevas
personalidades que se superponen a su verdadetaade EI hombre que, procedente de la
civilizacion urbana, aterriza en una isla habitadaun Unico ser -el buen salvaje en estado puro-
impone al hombre primitivo la practica de unos fggle simulacion y figuracion (se
autoproclama Emperador de Asiria, nombrando a spafiero Arquitecto del reino) que van a
permitirle objetivar su propia vida y recuperasehtido de su personalidad psicopética, que es la
de un ser fragil, sometido a los mecanismos y sigmes de la vida social.

En el ejercicio de estos psicodramas, el Arquitdca iniciandose en las sutilezas y
banalidades de una vida que no mejorara su estdrmh ir4 adquiriendo un vocabulario que se
agotara en si mismo, e ira, al tiempo, perdiendprspia identidad, olvidando tanto sus poderes
naturales como el valor de su limpidez original.

El ceremonial, la repeticion de conductas predigagl dotadas de sentido Unicamente en el
seno del entramado social, como respuesta a-ldgid@ombre a un universo privado a su vez de
sentido racional, se convierte en el mecanismo aneatal del lenguaje dramatico y de la
progresion del conflicto. Finalmente, la recreaaéhjuicio, alucinante proceso de depuracion de
la personalidad, acabard por materializar el poodesautentificacion que el Emperador habia
inexorablemente comenzado en su soliloquio anterior

Susceptible de grandiosos montajes, plenos depkectacularidad que mostraron en su dia el
de Tom O'Horgan o el del mismo Marsillach, la obeapliega también a una puesta en escena
desnuda, inserto en la retorica del teatro pobsta Es precisamente la opcion elegida por el
grupo Teatro Iberoamericano, que -deferente cdimadidad didactica de su representacion ante
alumnos del Aula de Estudios Teatrales- conviedadcursos actorales en el verdadero centro y
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motor de la obra, soporte de su desarrollo y codigsi Unico de su expresion dramatica.
Verdadera piezde actor el texto pone continuamente a prueba la capaddattentiva y las
dotes de interpretacion de Miguel Ponce (el Emmejag Federico Castillo (el Arquitecto),
quienes hallan en su larga experiencia y en sdasfidrmacion actoral los mejores recursos para
afrontar brillantemente el reto. El dio de excemgies actores practica permanentemente una
gestualizacion precisa en cada musculo del lendaeial, rotunda y acertada en el dominio del
cuerpo. Su trabajo escénico, plenamente técnide, létea de excelentes mimos o de los grandes
clowns suscita la admiracion decidida de los numera®aenges, amantes del teatro, presentes en
la representacion. La puesta en escena se condierssta forma en una exhibicion actoral,
verdadera sinfonia interpretativa, en la que losawiléosos efectos de los que la obra es
susceptible quedan obviados voluntariamente, eggldt enaltecido el elemento gestual, elegido
como signo fundamental del lenguaje escénico. lavsentos de vestuarioagrezzg atenidos a la
funcionalidad casi mateméatica que preside la coimigosdel drama, articulan una auténtica
poética del objeto, complemento indispensable gedtica del actor.

La palabra, que, junto con el gesto, es el otfpie basico de la accién dramética, se
manifiesta multiforme y proteica, bien a travéséjaicas vivisimas entre los personajes, bien en
forma de soliloquios en los que el Emperador dejglucir, como en astilo indirecto librede la
novela moderna, el hilo zigzagueante de su sub@msc bien mediante laelacion o
presentacion verbal de sucesos no realizados enaduien a través de fragmentos recitados y
juegos formularios perfectamente coherentes caarcter ceremonial de la forma dramética.
Los intérpretes afrontan, hasta quedar exhaustespétencialidades dramaticas del lenguaje
verbal a través de un continuo trabajo de matigadi la voz, que les obliga a desplegar mil
registros y tonalidades, haciendo de la palabraganaa paralela al gesto en la recreacion de
personajes y situaciones. Los actores miman, hablgran constantemente, en un trabajo que
los absorbe y los eleva al plano de dignidad gleelss grandes dramaturgos saben incluir en sus
textos. El actor se desborda, invade la escenaaldallena el espacio escénico con su presencia
y con su gesto, incita constantemente la imaginatgdos espectadores.

En el marco sugerente de la capilla de San Cicibtm, reminiscencias de la practica casi
degustativa de lasalas de ensayda Universidad de Alcalé recupera asi una tradjajue halla
sus precedentes en el teatro aulico renacentistajngular feracidad en la historia dramética
espafiola. La linea pasa necesariamente por la Edmarrollada en este campo desde la
universidad norteamericana, en donde la sistero#iizale los estudios teatrales en el seno de
planes especificos esti nutriendo de grandes atiesctintérpretes y técnicos los cuadros del
teatro profesional. En esta linea, el Aula de Bstud@eatrales de la Universidad de Alcala de
Henares muestra una coherencia en la que teoréciga vienen a complementarse como partes
de un todo comun. El montaje BeArquitecto y el Emperador de Asirés un fiel exponente de
tal proceder.
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17 El baile

TEXTO

AUTORIA: Edgar Neville
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 18, 19*y 20 de Septiembre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Jaime Chavarri
REALIZACION: Compaiiia Cristina Higueras
INTERPRETES: Cristina Higueras, Joaquin Hinojdsmy Isbert

Un trabajo actoral consolidado

El atractivo encanto de la ranciedad

Para la reapertura de la temporada teatral ericalaBno Teatro Salon Cervantes, La
Fundacion Colegio del Rey apuesta por la arquemldg)i proximo fin de semana se ofreceran
representaciones de una obra que conserva el adoaatractivo de ser teatro de otra época.

Edgar Neville, fallecido en 1967, es autor tamhilennovela y ensayo, y realiz6 guiones
cinematograficos combrente de Madricb Novio a la vistapero la ocasion presente nos da pie
para recordar especialmente su obra dramaticainglusre una docena de titulos y se extiende
desdeMargarita y los hombregestrenada en 1934) haktextrafia noche de bodas

"Creo que el teatro es un modo literario o unetatimiento”. En esta declaracion, respuesta
del autor a quienes apostillan el éxitoEddaile hablando de "teatro de evasion", hallamos buena
parte de las claves constitutivas de la teatralitaths obras de Neville: comedia que se pliega a
los canones de lgiece bien faitetendente mas a lo cémico que a lo critico, y a@farencia
bésica es el universo burgués, tanto en sus cdoodmo en sus potenciales receptores.

La formula es comun a dramaturgos como Lopez Ruolitaiz Iriarte, cuya postura estético-
ideologica, alld por los primeros afios cincuent,ben diferente de la sostenida por las
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realizaciones iniciales de Sastre y Buero, y psedéduminada por estas palabras del autdglde
baile: "Afortunadamente, el Ministro tenia sentido deirtor y comprendié que mi comedia no
iba a destruir el Estado espafiol, ni siquiera @lidtterio de la calle de Alcala, sino que iba a dar
salida humoristica a unos humores contenidos @s tod contribuyentes".

El juego teatral de este tipo de comedia bien togida se asienta en el complejo de
convencionalidades escénicas (desde el tiempo entaadas y mutis), tan propias de un arte
imaginario como lo es el dramatico, que aqui lleg@onstituirse en la verdadera razén de ser de
lo teatral.

Los aficionados que acudan, de viernes a domiagwesenciar las representacionestle
baile (obra de éxito desbordante en el tiempo de serestralla por el afio 1952) y llevada
posteriormente a la pantalla), disfrutaran a busgu® con las evoluciones de un didlogo
literariamente impecable, salpicado de momentdsid®r y pintiparado para el lucimiento de los
tres conocidos actores (popularizados una vez neksenh a la television) que componen el
reparto. Podran también regalarse con las exqesitde lgpreciositéeescenogréfica, pero no
hallaran vestigios de las profundas innovacion@gmxentadas por el lenguaje draméatico en la
segunda mitad de nuestro siglo. Al cabo, hay pieaaqueoldgicas que resultan
extraordinariamente bellas y, por supuesto, eleplaie dos horas de despreocupado paladeo
intelectual, de sabor cierto y familiar, bien vafe visita al recinto del Teatro Salon Cervantes.

Un trabajo actoral consolidado

La visién del mundo materializada sobre el eséeres el primer elemento que se resiente
ante el paso del tiempo por la obra de Edgar NetitllladaEl baile. La trama se sostiene, en
buena medida, sobre la persistencia de categomasal®s que asignan a los sexos papeles
especificos y arquetipicos, a todas luces insddésndesde la perspectiva de una mentalidad
actual. Por eso, resulta dificilmente digeriblepdmer acto cuyo amable conflicto se centra en la
edulcorada pugna entre el abierto coqueteo dedtagunista -resueltamente entregada a la
seleccioén del vestido con el que mejor gustaremhehto masculino en el baile de turno- y el dio
(entre grotesco y tolerante) formado por el masdel amigo enamorado, quienes esgrimen
constantemente el argumento de la autorizacion qasibilidad real de que las aspiraciones de
la dama puedan llevarse a efecto. El acto es fpmotde lo que Juan Ignacio Ferreras denomina
comedia burguesa de evasi@ersonajes que, de tan acomodados, resultaremifsr (y hasta
frontales) al espectador de hoy, que dan por hatgadte resueltas las preocupaciones materiales
y que desarrollan conflictos banales, carentesedéde fuera del universo de merengue de sus
personajes. La comedia, pese a lo que presumegrhpra de mano, no subvierte nada; tan sélo
propone al espectador de su tiempo el juego, naligrgso por lo declarado de su naturaleza, de
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dar por supuestas unas relaciones basadas masngeraidad que en la inocencia, tras cuya
aceptacion puede la escena entregarse a la comsalwesion de situaciones y didlogos capaces
de despertar mas la complaciente sonrisa quedatidia carcajada.

La puesta en escena de Jaime Chavarri salvaraieaga los escripulos derivados de la falta
de una rabiosa actualidad y afronta la realizadi®ta obra sin la menor concesion a cualquier
tentacion actualizadora que pudiera desvirtuarextot de Neville; con un notable grado de
fidelidad a la propuesta contenida en el guiéndite del dramaturgo, tanto en la letra como en el
espiritu. El espectador, pues, asiste a la regeesén de una obra cuyo presente discursivo se
sitta (en el ultimo acto) en 1952, y que ha sidgada, estrenada y pensada para la sensibilidad
del espafiol de ese tiempo de posguerra.

La eleccion, por una companfia profesional, de alra de este tipo supone cultivar con
esmero las semillas, escondidas pero segurassdes$bilidades de éxito teatral que la obra
conlleva. En efecto, el montaje no desaprovechacksion de exhibir a los actores con un
elegante vestuario, especialmente variado y desamtéden el caso de la actriz; el decorado, de
sencilla y funcional concepcién (como lo requid@navatares de la itinerancia de la compafiia),
hace recaer su preciosismo particular sobre unliamdbirefinado y una utileria perfectamente
acorde con el pasatiempo preferido de los persaindge entomologia. La técnica actoral,
manifiestamente cuidada, logra salvar con altur@dponsabilidad de una primera parte basada
en un dialogo que, muy pronto, ha dejado de inter@sespectador. Pese a leves inflexiones del
tono general, Joaquin Hinojosa acierta en la aaiaation de un personaje entre ingenuo,
cOmico y disparatado, mientras que Tony Isberetimds dificultades para transmitir el caracter
de un marido que oscila entre la aburrida toleeagiain apasionamiento mas o menos divertido.
Cristina Higueras exhibe un buen hacer en su fatethella dama, declaradamente coqueta y
abiertamente seductora, siempre dentro de loeBrdié una decencia ambiguamente contestada.

El tercer acto constituye lo mejor de la obra ¥ rdentaje que vimos en el Teatro Salon
Cervantes. Los protagonistas masculinos, ahorggentwios, son perfectamente asimilados por
los actores, cuyo ritmo de actuacion parece tamudi@msformarse bajo las nuevas
caracterizaciones, mientras Cristina Higueras eacaon acierto a una Adela puber, atractiva
muestra de juventud y generosidad. La obra pdsikilora una verdadera situacion dramatica
que despierta resueltamente la risa del publice antltitud de equivocos, alusiones y
comentarios humoristicamente seniles. El confliatojque minimizado en toda la obra, queda
ahora esbozado en grado suficiente como para dmsperternura del espectador. Un final
resueltamente feliz, dorado broche de kg well madejue se precie, deja en el espectador un
agradable sabor de boca, apto para hacerle olviclaso la desmesurada duracion de la primera
parte o la artificialidad del primer entreactoineluso, la excesiva intensidad de una iluminacion
incesantemente blanca, de caracter plano, o eb@sgaovechamiento del elemento musical,
distribuido con cuentagotas a lo largo de la repregion.
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En El baile las escenas evocadoras de los elegantes bailsscidglad, el despliegue de
vestuario a la moda de la época por parte de fiz,detimpecabilidad del didlogo, no consiguen
disolver la barrera psicolégica del publico, naateresado en el contenido de los mismos y un
tanto desconcertado ante algo que no pertenecaraanlel teatro clasico ni al suyo propio. Pese
a todo, resulta encomiable el empefio por resatalrh de un autor que, pasada su época, no ha
encontrado acomodo en los escenarios espafolesdurdnte la incontenible marea
experimentadora del periodo de la transiciéon palithi en las ocasiones propiciadas mas tarde
por el rescate de obras aisladas de otros draroatdigy su generacion. Pero resultan ain mas
resueltamente plausibles las condiciones de abssduiedad teatral en que esta restitucion se ha
llevado a cabo, generando un trabajo draméticoequsy conjunto, reviste suficiente dignidad en

el tratamiento por parte de unos profesionalesigdejdualmente y en conjunto, demuestran que
lo son.
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18 El caraqueio
TEXTO

AUTORIA: José Martin Recuerda
REPRESENTACIONES

1° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 17 y 18 de Abril de 1993
CARACTER: Estreno de la puesta en escena

2° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 27,28, 29 y 30 de Diciembre de 1993

PUESTA EN ESCENA
DIRECCION:
REALIZACION:
INTERPRETES:

OBSERVACIONES

Guillermo Baeza
Producciones Teatrales ComplutenSes.

Guillermo Baeza, Isabel de AntoniAntxén Jiménez
Almonacid

Las representaciones del 1° ciclo contaronl@gresencia en
la sala del autor de la obra, José Martin Recuerda

La apuesta feliz por un teatro recio

La apuesta feliz por un teatro recio

La representacion d&l Caraqueficen la noche de su estreno alcalaino acabd poexosg
en un acontecimiento dramético muy especial. Hreatro Salon Cervantes, una nueva compafia
teatral iniciaba su andadura por el mundo azaresla @&scena profesional y, en el que era su
bautismo de fuego, recibié del numeroso publico rf@ximos galardones que conforman el
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verdadero éxito: un seguimiento entregado de la phunos restallantes aplausos al final de cada
acto.

El ambiente de butacas y pasillos, vibrante dematia expectacion, contaba con la presencia
de figuras sefieras en la historia reciente dabtespafiol. Entre ellas, dos nombres que resumen
toda una época y una tendencia: José Martin Rexusutbr de la obra, y Lauro Olmo, testigo
feliz en esta recuperacion de una obra prototigdada la produccion dramaticzalista

El éxito del reestreno dd Caraquefices el justo premio a una actitud decididamenteva
y arriesgada de la compafiia que dirige GuillermezBaEl grupo apuesta por un drama fuerte, un
teatro de contenidos, en un momento de desoriéntagéneral en el que el mundo de la
produccion dramatica estd dominado por una friaolichds 0 menos llidica o por las sucesivas
recreaciones de obras clasicas bajo un propési fiel, disimulado bajo el dudoso marbete de
postmodernidadBien al contrario, Producciones Teatrales Corepkgs ha ofrecido una lecciéon
de respecto absoluto al texto dramatico, realizdekde el estudio minucioso de las claves
teatrales ofrecidas por el autor.

El empefio comportaba ademas el riesgo de halmgt@lena muestra genuina del teatro de la
palabra, en el que el didlogo se convierte en elEm@imario de los elementos escénicos, a cuyo
través se destila, desde el escenario a la sghap@gleso de la accion. Por ello, ésta fluye lenta,
reposada, discursiva; la historia y el conflictotreesmiten a través de cada réplica y el gesto
acompafia subsidiariamente al habla de cada urus detérlocutores. La articulacion y el tono de
los actores se convierte de este modo en el reduespretativo fundamental y el trabajo de los
actores se torna sumamente arriesgado a base denerardurante largos minutos, al publico
pendiente de sus palabras. Obra de actores, miasgée exigia de los tres que componen el
reparto unos niveles de saber hacer y de tempdmiesca los que el conjunto hace frente con una
completa seguridad en sus posibilidades. Resgenta la actuacién de Guillermo Baeza quien,
en la obra que él mismo dirige, representa un pgpele obliga a estar ininterrumpidamente en
escena, consiguiendo plasmar un trabajo sobretabkentitmo y en matices. Antxon Jiménez se
pliega muy bien al caracter mas plano de su pegesaajue consigue dotar, sin excesivos alardes
ni efectismos, de una autenticidad y conviccionspresus mejores cualidades.

En este teatro, eminentemente verbal, desempei@afuncion de primer orden los elementos
que Lope, en sirte Nuevo llamarelaciones el relato aproxima al presente del espectador
momentos anteriores a la propia accion, sustituyentbs juegos temporales tan usuales en el
teatro y el cine Ultimos. Este teatro se conviastieen ejercicio privilegiado de la narracion oral,
en el que el actor ha de poner en juego sus majotes de narrador, recuperando de este modo
el arte mas antiguo y cotidiano del mundo: la trasi®n, mediante la palabra desnuda, de los
tesoros de la memoria colectiva y de las verdadda gida. En la obra que comentamos, Isabel
de Antonio ofrecio un recital de la mejor técnieh @lato oral, con el que culmind una noche de
aciertos interpretativos mucho méas que brillangta Ectriz controla perfectamente los recursos
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expresivos de gesto y voz, y sabe matizar su etitonaon una inteligencia sorprendente. Sus
réplicas resultan igualmente atractivas cuandastnéte dureza y resolucién que cuando ruega
mendigando la ternura que la vida ha ido negansio personaje. Cuando al final de un largo
monologo nos dice: "Te conté mi historia. La mdjmmtoria de mi vida", Isabel de Antonio se
habia hecho acreedora al mejor aplauso interpretdé toda la temporada en el Cervantes. El
gusto moderno ha eliminado las ovaciones entrenascees lastima, pero Guillermo Baeza
recogio, tras otro primoroso mondlogo final, loavws que todo el conjunto habia merecido con
creces durante toda la noche.

Tan excelente trabajo teatral, detras del cuahdigina una seriedad y dedicacion por
desgracia poco comunes, justifica la seguridad quom la compafiia aborda, en crudo y sin
actualizacion edulcorante, la puesta en escenandexto quiza excesivamente anclado en el
momento histérico en el que se escribe y algo disee, por lo mismo, con la sensibilidad del
publico mas joven de hoy dia. El director, coherenin la estética predominante en la generacion
de Martin Recuerda, plantea la escena como uniwrgmomo, completamente al margen del
espectador, en el que los personajes viven intergansus propios conflictos. Desde los
principios del naturalismo interpretativo, se llevaabo una comunién absoluta entre personaje y
actor. Se adopta una escenografia realmente addumue conjuga las exigencias realistas y
funcionales (separacion de varios planos de adjpcbn un leve esquematismo muy del gusto
actual. En la segunda parte, el director realizdaspliegue de signos escénicos, en el que objetos
y mobiliario, prendas del vestuario y pinturas t@#liaje, arena del suelo y hierro de la cancela
emiten una atractiva variedad de sugestiones sblagpectador. Una acertada luminotecnia que
acota los dos diferentes momentos de la acciorog afectos musicales tan variados como bien
seleccionados completan las principales lineasndeabajo que no desmerece ni un apice de la
importancia del texto elegido.

Noche feliz para el teatro alcalaino y para dtéeaspafiol mas reciente. La compafiia que ha
rescatado esta pieza de José Martin Recuerdadidoe autor -y atealismo sociable los afios
sesenta- el homenaje que la justicia draméaticadesiéndo y negando a tantos y tantos autores de
nuestro pasado reciente y de nuestro presentalt&att homenaje no cabe méas que en la actitud
gue ha animado el trabajo de este grupo: entradarstes al texto adoptado y fidelidad absoluta
a las inmensas posibilidades en él contenidas.

Una reposicién de calidad
Hace exactamente cien afos, en el estre@ defiorita Juliaacaso la mas importante obra

del naturalismo teatral, se quejaba su autor, Augtisidberg, de la resistencia de los actores a
interpretarpara el publico y no de cara al publico, como era costumbre eardaica practica
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teatral anterior. La demanda de que el actor neisrspalda cuandoaturalidadescénica asi
lo requiere se convertia de este modo en el simibelda reivindicacion de la teatralidad
contemporanea, inicio del concepto de teatro actual

Como emblema de la asuncién de este credo estétitelon se abre, en la reposicionkle
caraquefip sobre una escena que muestra de espaldas, mdgusa guitarra, al Emilio,
protagonista de la obra. El actor que lo interprétgillermo Baeza, dirige también la puesta en
escena y mantiene su principio de modo coherdotéaego de toda la representacion.

El denso drama de José Martin Recuerda, incluida ereacién de los llamados dramaturgos
realistasde los afios sesenta, inflama su estética nataralisla explosiva presion ejercida sobre
el autor y su entorno por la circunstancia politiooial concreta que contempla el momento de su
composicion. El conflicto se articula a base deubdis concéntricos, a partir del nicleo individual
de una convivencia imposible padre/hijo, ampliaatravés de una oposicién generacional- hasta
el enfrentamiento irreductible de dos visiones mdahdo, dos actitudes ante la vida y ante la
concreta realidad historica del franquismo, trartsgas finalmente al ambito colectivo y
nacional.

El dramaturgo se cifie asi a los imperativos céalserde la posguerra, envolviendo en una
anécdota particular el verdadero drama espafioldéempo. La fuerza de este Ultimo rompe
frecuentemente las angostas paredes de su enyglteadbre el escenario restallan latigazos y
saltan chispas que van mas alld de la historisoparsde Emilio y Gabriel. Es esa fuerza
subyacente la que tifie de aspereza verbal y deneial fisica el ambito de la escena, generando
un conflicto que se hace universal por su autgatithistdrica. A modo de esperanzada solucion,
el personaje de Paula dara una respuesta afirrohdala rebelde clarividencia del hijo, pero sin
recurrir, como él, al destierro voluntario comaidta de huida.

El dialogo funciona como elemento centrifugo, gl@ador, que aglutina y describe todo un
contorno espacio-temporal superpuesto al momeramatico de la accion. Este empleo de la
palabra confiere al naturalismo del teatro de pesgudel que este drama es excelente muestra-
un caracteexplicativg en el que las causas Yy efectos son cuidadosamesteados, dotando al
principio fundacional de esta escuela artisticBuemcia del medio en la conducta del individuo-
de una dimensién politica manifiesta.

Por lo demas, la funcion transcurre con la fluidémirable de aguellas obras que han sido, en
cierto modoyepertorizadascircunstancia por desgracia poco frecuente dadasondiciones de
la produccion teatral espafiola de hoy. Por esméassloable aln que la compafiia Producciones
Teatrales Complutenses nos ofrezca -depurado pormpractica notable desde la fecha de su
estreno- este producto en el que los intérpreteanhsuyos a sus personajes, cuya figuracion han
perfeccionado tan ostensiblemente que maticesgcsis llegan a ser tan elocuentes como las
propias y bien sostenidas réplicas verbales.
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19 El color de agosto

TEXTO

AUTORIA: Paloma Pedrero
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 21y 22 de Mayo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Danilo Nieto
REALIZACION: Tantalo Teatro
INTERPRETES: Luisa Gavasa, Maria José Moreno

Dos mujeres en libertad

El color de agostoobra que acaba de ser representada en el Tedfno Gervantes, es un
drama denso. Su autora, Paloma Pedrero, escrile gegosicion de mujer un teatro por y para
mujeres, que habla con diafanidad del mundo dalgeres de hoy.

De esta postura, ante todo ética, nacen las péailes calidades del drama. Dos personajes
femeninos, dos mujeres de hoy, colocadas en umac&ih dramatica Unica, autébnoma,
exclusivista, se comportan y se expresan con wogta libertad, de autenticidad, poco frecuente
en nuestros escenarios. En el drama de Palomar®edrdnay sombra de convencionalidad, de
sumision del ser femenino a un universo exterialewwado por y para los varones. Los dos
personajes, Maria y Laura, Laura y Maria, se muewean mundo (el de la escena) cuyo Unico
referente es la presencia de la otra, de la am@ks compafiera entrafiable, de la rival, de la casi
enemiga.

El punto de partida, un reencuentro tras proloagacencia, propicia un desarrollo draméatico
simple, homogéneo, estructurado en una sucesiémad@stancias con las que la autora, apoyada
en el poder condensador de las unidades clas@agyicne un conflicto cargado de alusiones, de
recuerdos, de momentos retroactivos que van expdmiante el espectador los antecedentes de
una confrontacion que se antoja resumen de dos.\Vidgos quedan los afios de convivencia
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juvenil y, en lontananza, la sombra de un hombeeailaza un pasado y un presente comunes. El
futuro compartido se tornard, no obstante, impesibhs mujeres se destrozan mutuamente, en
una suerte de psicodrama sostenido por un verbralae y cruel.

Considerada desde una Optica exclusivamente lte@ti@olor de agost@s una obra de corte
tradicional. El didlogo, el intercambio constangeréplicas cargadas de amor y odio, de recuerdos
y confesiones, se convierte en el elemento prihdpau lenguaje escénico. No estan explotados
otros de los muchos componentes del arte dramsitieo misma gestualidad de las actrices
responde esencialmente a una finalidad subsidiariaespecto a la transmisién del componente
textual. El elemento verbal lo llena todo. Como ptamento de aquel, la direccion escénica
subraya el desgarro psicologico al que se sometdprocamente las dos mujeres mediante un
proceso de desordenacion escénica, que acabagrar abmpletamente la ordenada placidez de
un espacio sembrado finalmente de despojos figidedragmentos de personalidades heridas.

Los valores teatrales de la pieza provienen aétter sintético, adensado, de la comunicacion
dramética que propone al espectador y, sobre welojnteresante reto que, como ejercicio
interpretativo, plantea a las actrices. El textotieme todos los tonos, matices e inflexiones
propios de un proceso actoral completo, asi conso pluralidad de momentos ritmicamente
diferentes. InterpretaEl color de agostcsse convierte en una buena demostracion de técnica
actoral y las dos actrices, Luisa Gavasa (Marid)ayia José Moreno (Laura), cumplen muy
notablemente su tarea, sin un momento de vacil@i&@u labor ni de infidelidad a las directrices
establecidas por el director, Danilo Nieto de Lesatbste por cierto, ha acentuado en esta versiéon
escénica del drama, sensiblemente distinta a teptada tiempo atras en el teatro Alfil, los tonos
secos Yy sobrios del conflicto, a través de un jueggEnico en el que destacan con nitidez los
perfiles mas asperos de la particular tragedia atia ersonaje. Han perdido de este modo
intensidad escenas como la del bafio en la fuelsedel embadurnamiento policromo. Por este
camino ha evitado los crescendos emotivos y las\edsiones estridentes, con lo que, de paso,
ha contribuido a enfriar notablemente la atmostaralente, de calor y de color, que el espectador
podria con razon haber esperado de una teméticadmmotada por el titulo de la pieza.
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20 El perro del hortelano

TEXTO

AUTORIA: Lope de Vega
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 21, 22, 23*y 24 de Enero de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Francisco Portes
REALIZACION: Compaiiia Francisco Portes
INTERPRETES: Marisa de Leza, Arturo Acero, Jos#rd®, José Antonio

Fernandez, Francisco Portes, Aurora Romero, PetlrereC
Emilio Mango, Pilar Lambarri, Alejandra Guerreropéni
Martinez (arpa)

PROGRAMACION: Ciclo5 Lopes 5

Lope se hace aplaudir

Las representaciones Héperro del hortelana@n el Teatro Salon Cervantes han contado con
una notable asistencia de espectadores, tantosesetdones matinales, dedicadas al publico
juvenil, como en las funciones de tarde y nocheadlas a cabo durante el fin de semana.

El mejor elogio que puede hacerse del espect@sultecir que, a su través, hemos podido
disfrutar del teatro de Lopé&l perro del hortelan@ondensa en si gran parte de las esencias de
uno de los sectores tematicos de la comedia barfdcanula que, como es sabido, es
materializada por el gran dramaturgo madrilefioemu& convierte en instrumento estructural y
expresivo capaz de generar una enorme cantidadrdmtes tematicas y situacionales sin que
merme por ello la calidad artistica de las produes.

La obra es un prodigio de dinamismo draméatico grdeia en cada uno de los elementos que
la conforman. A fuerza de dar por descontadasdlszis literarias del buen teatro, podriamos
haber olvidado que, en la comedia clasica, la palads fuente inagotable de recursos
conformadores, en el plano lingiistico, de aquglie ha dado en denominarsatralidad
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Escuchar a Lope es redescubrir un niumero infirétéates recursos, desde las excelencias de la
polimetria (jqué variedad de excelentes sonetossém obra!), hasta los juegos de palabras,
pasando por los destellos humoristicos, las satilexpresivas y la increible variedad de registros
empleados en los parlamentos y réplicas de losmaes. Y, sobre todo ello, la fértil recurrencia
del concepto transmutado aqui en ejercicio de ingenio quegaeirheredado de la tradicion
poética castellana, adquiere en el universo literdel Fénix una agilidad y frescura que nos
cautivan a cada paso.

El juego dramatico se establece a partir de ufealite opuestos articulado en torno a la
pareja amor/celos, desarrollada en una extensa damariantes que van del més logico "celo
porque amo" al cautivador "amo porque celo". Estws los polos entre los que se mueven los
afectos de la condesa Diana hacia su secretaraoi@gamplicando en el conflicto a Marcela, su
criada, y a los pintorescos marqués Ricardo y céederico. Lope profundiza hasta lo increible
en los matices de un sentimiento amoroso desatoplan embargo, en el estricto ambito de una
convencionalidad de raigambre esencialmente liggraunque la capacidad introspectiva del
autor es tan portentosa que podemos acabar persatfalpropia experiencia biografica de Lope
como escuela del amor en donde tanto aprendiénet.F nucleo principal se unen otras lineas
tematicas tan significativas en la psicologia dolac de la época como el juego
apariencia/realidad, genialmente metaforizado ewa#dr convincente de un idioma griego
simulado, que ilumina las claves de la aceptac#fabdoro en un estamento no permeabilizado
a individuos de inferior condicion.

No son ciertamente menores los valores intrinsectanteatrales que el trabajo de la
compafiia de Francisco Portes permite entrever taxtel del clasico. La intriga, de subyugante
atractivo, que se desdobla sobre si misma hastiéimb tercio de la obra, desplegando nuevos
motivos que aguijonean hasta lo indecible el istetél espectador (conjura contra Teodoro,
aparicion subita del conde Ludovico como elemeesplutivo de la trama), tiene su digno
correlato en una alternancia de entradas y mutissédiamente dosificados que los hubiera
firmado con gusto el propio Calderén. El humoragtanal no ensombrece al deparado por los
recursos verbales: asi, cuando escuchamos ladeenembres de rufianes, a cual mas expresivo,
o cuando somos regalados con un ingeniosisimaarézele remedios aplicados por los amantes-
boticarios, nuestra capacidad de admiracion aloalnzeis dificil todavia, y el publico interrumpe
sin poderlo remediar un discurso o una réplicaeléssique Lope (su texto y su obra) reclama y
recaba las mas calurosas salvas de aplausos.

Es en este punto donde el buen hacer del diresténico se empafia levemente a causa de un
planteamiento contradictorio en cierta medida: fexste, la convencion de "teatro en el teatro”
que el montaje propone desde el comienzo (y que bodmite de tan buena gana como que lo
suyo es puro juego teatral) no halla continuacibprepuestas de complicidad al espectador, ya
predispuesto a ellas desde el comienzo y deseosqueerar la frontalidad impuesta al
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movimiento de actores. El teatro de Lope, plengui@os al publico, aceptaria -y agradeceria- las
miradas interpeladoras del actor o que éste diaigi€publico la lectura de los péarrafos de una
carta o las confidencias de un soneto amorosood@sidad del juego dramatico es parcialmente
enfriada por el mantenimiento a toda costa de wmata pared, de la que se prescinde sin
embargo en los cortes y ralentizaciones afiadidasaacion en la puesta en escena de Portes.
Queda cierta sensacion de frialdad en el ambieniesiguiera el buen trabajo de Arturo Acero
consigue traspasar del todo la barrera del distanento.

El resto del elenco brilla a gran altura, con atractiva interpretaciéon de Marisa de Leza,
unas convincentes apariciones de José Cardif sejuiala obra parece remontar el vuelo- y unos
matices interpretativos bien diferenciados en glioreque consiguen dotar a la accion de rasgos
grotescos de buen gusto. José Antonio Fernandézndoia mas reparo que el de su excesiva
contencion, bien patentizada en los pasajes derrf@ymlirico.

Verdaderamente, es este uno de los puntos casddmitia interpretacion de nuestro teatro
clasico. Es innegable que propuestas como la mieskenen el Cervantes aproximan al publico de
hoy un universo expresivo ciertamente diferencidelda sensibilidad actual, pero no es menos
cierto que el juego de la versificacion constitupe de los elementos artisticos mas genuinos y
atractivos de las obras clasicas. Comprendimosfeéezo de aproximacion del teatro clasico a
publicos tan dispares como los que han asistidstas eepresentaciones, y aln aceptamos la
presumible razén didactica que subyace a estasslingerpretativas; pero nos hubiera gustado
regalarnos con la musica cadenciosa de las déontam el ritmo vibrante de los romances.
Echamos de menos el verso de Lope.

Ello no obstante, el genio hizo valer sus razgnelspublico premié con encendidos aplausos
la labor de un equipo artistico cuya cabeza vigipléva) sigue siendo Lope.
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21 El Picaro... Lucas Marafa

TEXTO

AUTORIA: Fernando Fernan Gémez
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 5y 6 de Noviembre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Gerardo Malla
REALIZACION: Pentacion Espectaculos
INTERPRETES: Rafael Alvarez "El Brujo", Javierr@dra, Jesus Bonilla, Jests

Fuente, Olga Margallo, Jorge Amat, Carlos Bernaiddi
Gracia, Ifiaki Arana, Gonzalo Merelo, Enrique Ciaraltene
Sanz, Rosa Estévez, Vicente Parra, Juan ViadasaEDotmen,
Isabel Serrano, Francisco Portillo, Luis Barbero

OBSERVACIONES
El titulo completo esEl Picaro, aventuras y desventuras de
Lucas MarafiaLa obra habia sido estrenada el 24 de Julio de
1992, en esta misma sala

Entre el mimetismo y la gratuidad

El dificil reto de un género periclitado

Como es bien sabido, la novela picaresca surge gemero a través de un proceso que, en lo
esencial, tiene su inicio en la aparicion Hetarillo y su materializacion, dentro de la serie
literaria, cincuenta afios mas tarde, cuando Matemn&n hace suyo el molde y crea, en los
albores del claroscuro barroco, el atractivo y degqrotagonista de SBuzman Desde entonces,
el género picaresco surtio de desenvueltos anéhéobrillante mundo literario del Siglo de Oro
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y muy pronto realiz, desde el campo de la nagaiivteresantes guifios destinados al ambito
teatral.

Alguna de las novelitas afines, corba Lozana adoptd incluso la forma dialogada como
cauce expresivo fundamental y no es de extrafiatapto, su recuperacion para el teatro gracias
a la intervencion afortunada del genio de RafabéAi.

Por su partek| Lazarillo, ensefia del género, ha conocido repetidas teagate transposicion
al plano dramatico, alguna de ellas verdaderamettble y debida, ademas, a parte del equipo
creador y artistico que ahora presentanks@roen el Teatro Salén Cervantes.

Rafael Alvarez, que encarna de nuevo al picara testoria, es tan sélo la primera figura de
un reparto cuya amplitud resulta sorprendente &s @omentos y que parece relacionada con el
variado plantel de entidades que intervienen soparproducciérmel espectaculo.

El autor no necesita presentacion, ni en el caegoal ni en el cinematografico. En efecto, el
nombre de Fernando Fernan Gomez ha quedado asacédims como los deas bicicletas son
para el veranom Los domingos, bacandktn el campo de la picaresca se ha mostrado como u
autoridad artistica por sus adaptaciones paraagbte la television. Esta vez, sin embargo,
anuncia: "Lo que les ofrecemos a ustedes es, lseneiite, un trabajo teatral que sin ser
adaptacion de ninguna novela picaresca espafotaetanintenta trasladar ese género de las
paginas del libro al ambito del escenario." Deetecelencias draméaticas de tal intento el pablico
alcalaino tendra una muestra en las representaaitenestos dias. Un publico que, por otra parte,
ha tenido ya la oportunidad de presencias, el pag#id, el estreno de esta obra en el Teatro
Salon Cervantes.

Entre el mimetismo y la gratuidad

En la representacion dg Picaro, aventuras y desventuras de Lucas Marédiaubida del
telén nos sitla de subito, a partir de una compsisellamente conseguida desde el punto de
vista pictérico, ante una escena que parece adardmla paleta de Murillo: los tipos y estratos
mas menesterosos de la Espafia barroca, abigarratdaiigpuestos en torno a la conventual sopa
boa, componen un retablo plenamente expresivoesdelrso de aquella medalla profusamente
reproducida en los retratos de corte velazquefios.

Es el primero de los muchos elementos precioststasgue cuenta la representacion de un
texto escrito sobre la picaresca, sin haber daddasosefias de identidad del género, y compuesto
desde una perspectiva fallidamente autbnoma y \a@ganactual, sin haber logrado tampoco la
suficiente entidad diferenciadora como creaciomdtica.

La figura de Lucas Marafia surge inmediatamenterdee el conjunto con la intensidad
inconfundible que el mejor Rafael Alvarez sabe impra sus personajes y sus palabras de
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presentacion aluden enseguida a la terrible divieglablecida en la sociedad de la época por la
poderosa frontera del hambre. Es s6lo un motivadanezo mas: a partir de aqui, el hambre sera
mas pronunciada que sentida, mas aludida que espeels. Su posible eficacia dramética -tan
bien probada en nuestros relatos picarescos- qua@damediablemente diluida en un texto que
también engulle, pero no digiere, escenas tan naiesr en sus creadores como la consabida
narracion de los origenes del picaro, el cervantiatio de Monipodio o los banquetes entre
parejas de amantes al estilo de Lozana, pero que pagrden fuerza y motivacion, hasta
convertirse en desdibujadas sombras de las omginal

El hilo argumental que pretende ensartarlas no deja de ser original, ni se sostiene por si
mismo, ya atendamos a su circularidad mal resaltaga itinerancia mas verbal que escénica, 0 a
unos motivos de tan dudoso nuevo cufio como lampasibel juego o la recurrencia al poder de
la luna de mayo, usados y tirados con la mismareesppacion que los convierte en irrelevantes.

Idéntica falta de pertinencia preside la utilibactdramatica de los recursos por parte de una
direccion escénica que ha contado con tantos canguidrido, en un alarde de erudicion artistica
tan dilatada como la concurrencia de medios conetjugontaje parece contar. Luces, musica y
vestuario poseen tanta belleza individual com@ fdé coherencia colectiva. Cada detalle de la
utileria, cada disefio del movimiento actoral -iftduel nimero, mas coreogréafico que teatral, de
la exhibicion de esgrima en la mas confusa secaalila obra- son admirables por su valor
estético, pero a efectos draméticos podrian muyhzber sido de otra manera.

Provisto de un numeroso plantel de actores, algdacellos de sobrada calidad y demostrada
experiencia, la direccion escénica parece apostagelpdir la imposicién de un patron o criterio
comun, resultando de ello que las actrices griteecas inconvenientemente, que Javier Camara,
el hermano portero, exhiba una diccién excesivagneeloz y por momentos ininteligible, que
JesuUs Bonilla no consiga dotar de personalidad pessonaje hasta el final de la obra vy,
finalmente, que el buen hacer de Vicente Parratitoys solo un aspecto menor de todo el
conjunto. En esta linea de libertad interpretatikatael Alvarez "El Brujo" se convierte en el
soporte de toda la obra, merced a una interpretaciprendentemente rica en inflexiones de voz
y gesto, inconmensurable en la transmision de swmtig tremendamente eficaz en la
comunicacion inmediata con el espectador. Al igped texto y puesta en escena, tampoco su
trabajo llega a brillar completamente y, en lo tbeaa punto de humor, tiende a mimar en los
remates de discurso modos y entonaciones no debjedas a la escuela espafiola en general y a
Quique Camoiras en particular. Se gano6 los meppkzisos de la noche, pero arrancé carcajadas
sonoras so6lo con algun final improvisado o conragéplica de naturaleza escatoldgica.

La comedia parece responder mas al pintoresquisanmsamente sugerido por un presunto
error tipografico del programa de mano, tan lujoemo prefiado de anotaciones teatralmente
vacuas y literariamente inexactas- que a las pa@tas género cuyas motivaciones y esencia no
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parecen haber sido la razén de ser de un trabajdigumirado al hoy mas que al ayer y mucho
mas que al mafana teatral.

Gerardo Malla, en definitiva, no logra vestir attamente la creacién, dramaticamente
endeble y genéricamente fallida, de Fernan Goémeeomsigue imprimirle las sefiales que le
confieran el pertinente valor teatral. No la vigtero la colma profusamente de vistosos lazos y de
detalles ornamentales. El producto final no quedlane@jorado, pero al menos ostenta suficientes
sellos para ser exhibido en un mercado donde lasnteaciones de origen son garantia, ya que
no de exquisitas calidades, si de un més que gdeoéxsito comercial.
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22 El retablo de las maravillas

TEXTO

AUTORIA: Miguel de Cervantes
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Aula de Estudios Teatrales
FECHAS: 12, 13 y 14 de Marzo de 1993
CARACTER: Estreno de la puesta en escena

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: César de Vicente Hernando
REALIZACION: Alumnos del Aula de Estudios Teatsale
INTERPRETES: Manuel Alcazar, Rocio Castro, Rosalal Torre, Concha

Elena, Dolores Fernandez Villodre, Mariano Garcépdta,
Oscar Gutiérrez, Antxén Jiménez Almonacid, Yolahdaa,
Carmen Martin, Pilar Minsa, Javier Pazos, SoledamhizR
Raquel Rodriguez Rubio, Esther Rodriguez Caballdigam
Schworer, Ménica Trullengque, Oscar Vazquez Ranz
PROGRAMACION: Aula de Estudios Teatrales de laydrsidad de Alcala

OBSERVACIONES
Trabajo final del primer cuatrimestre delstui992-1993

Un retablo actual y divertido

Cervantes cierra el ciclo del Aula de Estudios Terdles

Dentro de la tradicion de los trabajos dramatiedinal de curso, que tan buenos productos
ha aportado a los escenarios desde las escuds® dizamatico y desde los centros de formacion
de actores, el Aula de Estudios Teatrales de lavdikidad cierra su ciclo formativo
correspondiente al Ultimo cuatrimestre con la @uestescena del entremés cervarfiiheetablo
de las maravillas
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Esta breve pieza, el mejor tal vez del conjuntoa® entremeses (publicados conjuntamente
con las ocho comedias, en 1615), encierra una agatifa de los prejuicios de legitimidad y
limpieza de sangre y, por extension, de toda teémtale sectarismo en cualquier lugar, sociedad o
tiempo.

El tema, en cierto modo una inversion de fuerdah@entro de la deformacion de la realidad
que configura la visién del mundo dglijote, reviste todas las connotaciones de comicidad que
la aparicién de un elemento exdégeno en un medib dergran conservadurismo ideoldgico puede
deparar, generando de inmediato un encadenamientocttlentes que, en grado creciente,
desembocan en un final ciertamente sorpresivogniente ejemplarizador.

El Aula también cuenta en su haber con la prodacdeHistoria de una escalerale Buero
Vallejo, asi como de otro entremés de Cervahisleccion de los alcaldes de Daganzoya
singular y atractiva adaptacion propicio la repéticde las representaciones durante todo el
pasado afio, bajo la direccion de César de Vicestaedndo, quien también dirige este nuevo
montaje.

Las funciones, totalmente gratuitas, tienen lugrarla sala de clase del Aula de Estudios
Teatrales, situada en el nimero 8 de la calle Sistaa.

Un retablo actual y divertido

Las representaciones del entremés de Cervehtresablo de las maravilladlevadas a cabo
por el Aula de Estudios Teatrales de la Universidhath contado con numerosos atractivos que
han suscitado la complacencia de los diversos grdpaaficionados que, durante todo el fin de
semana, han pasado por la sala de ensayos del Aula.

La presentacion del espectaculo se ha realizgdaiba modalidad que recuerda las funciones
de arte y ensayo: una sala de reducido aforo,svegj@esentaciones seguidas en una especie de
"sesion continua" y animado transito de espectadaasi todos iniciados, que se acercan un
breve rato a degustar el sabroso aperitivo tegiahlli se ofrece.

El propésito, sin embargo, de este montaje deh Aighe un caracter manifiestamente abierto
y didactico, interesado sobre todo en popularizaraéin es posible hacerlo mas- esta joya
dramética cervantina y, al mismo tiempo, en aprexisu mensaje -ya de por si universal- a la
conciencia inmediata del espectador actual.

Se recurre para ello a una breve escena intratycém la que se establece un paralelismo
situacional entre una problemética vivencia contadmea y el intenso -aunque jocoso- conflicto
planteado por Cervantes y referido a su tiemp@dtisa de unos prejuicios concretos, dominantes
en el Siglo de Oro, cobra asi sentido en parafekjsicios de nuestro tiempo, cuyo significado va
siendo revelado por la recurrencia de situacioregyesiones a lo largo de la representacion.
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El montaje, dirigido por César de Vicente Hernapdealizado por el colectivo de actores que
han venido tomando parte en los cursos del Auld, datado de un dinamismo interpretativo
propiciado por el caracter intercambiable de tddsgpersonajes del reparto, que en las sucesivas
representaciones van siendo interpretados por eactdiferentes, con una desenvoltura
verdaderamente notable y una participacion genelesado el grupo.

Con evidente rotundidad se cumple aqui el princif@ que una extension reducida permite
una mayor comprension e intensidad: el grupo cledpuesta en escena hasta el detalle,
extrayendo el méximo partido de una escenografiesagiamente sencilla y elemental, mimando
con especial atencion cada instante de la actuae@dodos los actores, transmitiendo con una
diccion perfecta el texto de Cervantes en su iittedry procurando que los términos y giros de
1615 lleguen con toda diafanidad al espectadooge h

El resultado se traduce en una hilaridad constante fino humor destilado -bajo capa de
honda sabiduria y conocimiento del alma humana-lg®mobras y acciones de aquellos seres
prototipicos y, sin embargo, nitidamente bosquajaio la pluma sagaz de Cervantes. Una breve
pero intensa fiesta teatral que permite al afidon@encontrarse, en la ciudad de Cervantes, con
el mejor teatro cervantino.
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23 El Ultimo amante

TEXTO

AUTORIA: Neil Simon (EE. UU.)
ADAPTACION: Amparo Valle
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 25, 26*y 27 de Marzo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Gerardo Malla

REALIZACION: Pentacion Espectaculos

INTERPRETES: Gerardo Malla, Isabel Mestres, Lar&@arcia, Carmen de la
Maza

El dltimo amantey el Dia Internacional del Teatro

El pasado domingo han tenido lugar en todo el mungbortantes actos conmemorativos y
concienciadoreselacionados con el Dia Mundial del Teatro. Lasppalidad encargada este afio
de redactar elensaje Internacionaldestinado a ser leido publicamente en todoshisos del
mundo, es todo un simbolo de la profunda interi@haexistente entre teatro y vida, del caracter
comprometido de la creacién teatral con la ciramsa concreta del hombre de hoy. Vaclav
Havel, dramaturgo y Presidente de la Republica &Habla en su mensaje de la elevada tension
dramética existente en el mundo de hoy y de corteatio, cualificada y exquisita expresion de
la vision del mundo de creadores que viven y seig@han con su entorno, constituye uno de los
mas importantes vestigios de la autenticidad humana

Al escaso publico que ha asistido en el TeatrérS@lervantes a las representacioneglde
ultimo amantde han contado desde el escenario una anodirgifide aventuras sentimentales,
ni siquiera sexuales, que no resulta verosimilnoreible, sino simplemente indiferente a la
sensibilidad y al pulso vital del hombre y de lgjenale nuestro tiempo. El autor del texto, Neil
Simon, organiza su desvertebrada comunicacion tespectador en forma de tres episodios
sucesivos en los que un cincuentdn que, segunuspgacél mismo, no ha infringido nunca los
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codigos de la fidelidad conyugal, recibe en el gdco pisito de su mama a tres sucesivas
mujeres halladas como clientes del negocio quentagllinguno de los personajes femeninos se
relaciona con las demés sefioras y la obra qued#ango, en la suma de tres dialogos a los que
Unicamente presta unidad, aparte del lugar dedalaipresencia de un mismo galan, ese amante
ultimo (no sabemos por qué) que tampoco ahora consduwier llegar al rio de la minima
transcendencia dramatica la sangre de su no logradascuidad.

El texto queda asi como juguete comico, con tdedstranscendente buen humor, al servicio
del particular trabajo de los actores. Interprétaciorrectisima, eso si, y brillante por momentos,
aunque apoyada en una excesiva estereotipia éoug de los personajes. Hallamos asi el tipo
de seductora terrible interpretado por Isabel Mssirel de layonqui descerebrada con el que
Lorena Garcia consigue las cotas mas elevadasaar ldnamatico en toda la obra, hasta el punto
de que, en el entreacto, el telon baja en medaplirisos. Carmen de la Maza, por ultimo, hace
destilar sus mejores cualidades interpretativasngpersonaje mas serio, pero tocado igualmente
de la intranscendencia de la caricaturizacion.drdadera parte del leon la lleva, en este terreno,
Gerardo Malla, director de la funcién e intérpreéemanente de la misma, desde que se abre el
tel6n hasta los saludos finales. Es evidente qubriaesta elegida por su virtualidad de favorecer
el lucimiento del intérprete masculino y Malla mesepara si este papel que a cualquier actor de
la vieja escuela le gustaria interpretar. El lasaielante airosamente, sin excesivos brillos y con
algunos fragmentos menos convincentes, pero entteg@ al texto con un respeto y una
dedicacion verdaderamente profesionales.

A la comediaEl ultimo amantepueden sin duda serle reconocidos algunos notableses
teatrales. Pero entre estos no se cuenta, ni des, l[dp cualidad destacada por el
dramaturgo/presidente Havel en su mensaje: "Ekd.ees verdad, no es solamente una forma de
expresion ajena. Es la Unica expresion en la queonmbre se dirige a otro hombre, cada dia,
ahora y sin pausa. Por eso el Teatro no es Uni¢arnarlugar donde se cuentan historias. Es un
lugar de encuentro entre los hombres, un espaciexid¢encia auténtica que sobresale para
testimoniar sobre el mundo".

A punto de concluir el milenio, hay quien aln pietker que ir al teatro seria encontrarse con
un extrafio mundo, situado tras la barrera del esicey alejado miles de kildbmetros de las
conciencias y las razones vitales del espectadordificil aceptar, si se tiene como Unica
referencia el texto de Neil Simon, que el teatnastituya uno de los medios fundamentales para
llevar a cabo la rehabilitacion del ser humanoaenue reposa, segun Havel, la esperanza del
mundo.
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24 Entre tinieblas, la funciéon

TEXTO

AUTORIA: Pedro Alimodévar

AD. ESCENICA: Fermin Cabal
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 26, 27*y 28 de Marzo de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Fermin Cabal

REALIZACION: Primer Paso

INTERPRETES: Julia Martinez, Rossy de Palma, €arRossi, Pilar Ruiz, Gloria
Mufioz, Flavia Zarzo, Carmen Losa, Amelia del Vafieisana
Martins

Incomunicacién draméatica densamente tenebrosa

De la pantalla al escenario

La cartelera del Teatro Salon Cervantes nos oflearaEntre tinieblas, la funcidnde
paternidad compartida por dos grandes del espéatd®edro Almodovar, creador del texto, y
Fermin Cabal, adaptador del mismo para la escena.

El espectaculo se presenta, ante todo, como ummplde nombres: desde las actrices Rossy
de Palma y Beatriz Carvajal, hasta la ayuda deddr, confiada a Santiago Ramos, son muchos
y muy conocidos los famosos del cine y del teatre gsocian su quehacer artistico en esta
ocasion, en parte como continuacion de la laborignealizada en la pelicula de Almoddvar
Entre tinieblas

El guion de ésta ha sido precisamente el puntpadida desde el que ha realizado Fermin
Cabal el doble trabajo de dramaturgia y direccldn.transposicion dramatica de una historia
creada especificamente para el celuloide resuitaeswlente en cierto modo por lo que supone de
inversion del proceso (hasta ahora, han sido netsidntes las filmaciones de dramas), y es
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reveladora de un fenémeno de innegable actualldaalitonomia del cine como medio artistico
propio y su capacidad de surtir de argumentosas afttes afines.

En todo caso, las modificaciones técnicas que reupsta transmutacion no dejaran de
interesar tanto a los partidarios del arte dramdiico como a los numerosos incondicionales del
cine de Almoddévar, que ya conocen la version cinegnafica de esta historia.

Fermin Cabal parece el hombre de teatro aprogiaci este desafio. Sus propias creaciones
draméticas, de gran éxitd(( estas loco, Brioneg Fuiste a ver a la abuelaEsta noche, gran
velada entre otras), asi como sus trabajos de puestscmakl bufalo americanpde David
Mamet, es quizd el mas memorable) constituyen,sés €entido, una inmejorable tarjeta de
presentacion al frente de un buen reparto, femesnirgu totalidad.

La obra, estrenada el pasado verano, ha realizadosu estancia en Madrid el pasado otofio,
una gira por numerosos escenarios de nuestra ieogra

Incomunicacién dramatica densamente tenebrosa

Las representaciones del guion cinematografida dbera de Pedro Almoddévar, adaptado para
la escena y dirigido por Fermin Cabal, se handlevacabo durante todo el fin de semana en el
Teatro Salon Cervantes, con un gran éxito de milice no se ha correspondido en justa
proporcién con las calidades teatrales del espdotéac

De resumir la anécdota narrativa contenida erbdla nos dispensa la propia insustancialidad
de la misma, cuyas lineas, de tan endebles y dgadés, no llegarian a llenar el espacio que
ocupan en el programa de mano y ni siquiera sufieroscabo por la evidente torpeza discursiva
con que aparecen dispuestas en este montaje. IBasitejos, llegamos a olvidarnos (empresa, a
la que desde luego, ayuda no poco la insufribledidn de la representacion) de la marquesa, de
sus motivos y pretextos, de su misma existencanaw vuelve a aparecer, al final de la obra, casi
ni lamentamos que se la coma el tigre.

Por encima de este entramado, planea el humdnaiéd Almodovar, bien conocido por sus
numerosos éxitos cinematograficos, y condensad@ aroocurrencias y alusiones de aqui y de
alla, y asociaciones de elementos dispares, coornemypefio en la busqueda de una actualidad
"rabiosa" que de una minima originalidad.

Este clima de farsa se ve quebrado en variasonessien las que el guionista parece hablar en
serio y bordea de forma insoportable los limiteslalanoralina o de la profundizacién en
problemas como el de la droga. Este motivo, portgiese repite con una sorprendente
recurrencia.

Fermin Cabal muerde con candidez el anzuelo yiemesningln rubor al presentar varias
escenas de inyeccion intravenosa que, quiza, oltaran insufribles si no estuvieran aderezadas
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con el mas empalagoso y melodraméatico de los fomimscales que pensarse puedan. Por este
camino precisamente transcurren buena parte qaifdss débiles del trabajo teatral: los efectos

sonoros (rugido del tigre, fondo urbano, acompaéatos musicales) son tan excesivamente

intensos como toscamente exagerados en la megaleinizervantes. Es sélo el primero de una

serie de rasgos que parecen denotar la mas elémardacia de esfuerzo por adaptar a un

lenguaje nuevo (el del teatro) una historia qudéhalzistido antes expresada en otro lenguaje
técnicamente bien distinto: el del cine.

Para esa transposicion, poner -méas que dispotms-agztores sobre un escenario no basta. La
historia pretende ser contada como en el cine: gamgefio. Sobre un escenditsch en el que
cada parcela es independiente del resto, se qepresentar cualquier tipo de situacion y de
escena, sin mas auxilio que la ayuda torpe y abudév la iluminacién. Cada dialogo, cada
secuencia, quedan enmarcados en el haz lumindsog@ plano e inexpresivo) de un potente
foco cuya intensidad, sin embargo, no basta pandtaocen cada momento los elementos no
utilizados de la escenografia.

El espacio escénico es asi un platd, en brutorgieiatura, que mezcla sin gracia ni gusto las
camas con el érgano, el escritorio con las mesa®fdetorio, la balaustrada del coro con la
figuracion del aposento de la madre superiora.aBbn-piedra de paredes y arcos resulta poco
convincente y de dudoso color, mientras los esagsogentos del mobiliario llegan a convertirse
en obstaculos que las actrices rodean y esquivamenos gracia que fortuna.

El lenguaje escénico, en conjunto, adolece deelgraentalidad intolerable: el director se
limita a colocar a las actrices bajo el foco lursmaque las hieratiza y condiciona, al igual que en
el teatro son situadas ante el plano de la carhagtransiciones entre escenas, excesivas en
ndmero, constituyen la forma més imperdonable tiegrsceso: su lentitud sélo es comparable a
la indeterminacion, entre semipenumbra y ocultaaon que son llevadas a cabo.

Falta incluso una planificacion minimamente rigaralel aprovechamiento del espacio, de
forma que, sélo cuando (ya muy avanzada la repsesén) dos actrices miman malamente una
escena bajo el sol de la huerta del convento, caemta cuenta de que la absoluta ignorancia de
la existencia del proscenio puede responder dtiada altura con que han sido planteadas las
escenas. Quiza por eso las actrices no encuentraa el centro del escenario, quiza por ello la
mayor parte de la accion sucede muy al fondo (dex@sy quizé por ello se producen en la sala
largos tiempos muertos en los que las toses y sp@wa se constituyen en respuestas
inconscientes a la enorme distancia que parecdirde$cena y platea. So6lo las contundentes
intervenciones de Rossy de Palma, a modo de cui@snpano de hielo, son indefectiblemente
coreadas por explosiones de risas que parecemimtagehasta esperar un guifio connivente de
quien tiene al publico pendiente de sus comicadasal

% Universidad Manuel Pérez Jiménez
de Alcald 83




Por este camino de rosas, se llega al abuso desoscfaciles: después de un tramo final
realmente tedioso, la primera parte se cierra cancancion que garantiza -en contra de los usos
escénicos minimamente corteses- los aplausos tdeheto.

El reparto de la obra es realmente interesargénercalidad contrastada (Carmen Rossi, Julia
Martinez) con valores de futura calidad. El tralidgolas actrices es uno de los elementos mas
vélidos de la obra, si bien se les imponen senfitam(a veces, parecen hablar como preparando
el chiste de la comparfiera) y ademanes facilones|legan al publico en el caso de Rossy de
Palma pero que malogran por momentos las excelentdslades de Pilar Ruiz. Mayor altura
alcanza Flavia Zarzo en la interpretacion de lagioaes que en el trabajo actoral propiamente
dicho.

Ni la ocasion del Dia Internacional del Teatraglnnanifiesto leido publicamente al comienzo
de la representacion, consiguen mitigar un intemdallido en el plano dramético como fecundo
en el reclamo del publico (las localidades delngsrse habian agotado con mucha antelacién). En
esa misma funcién, una espectadora sufrié un desivaiento, por lo que debi6 ser llevada fuera
de la sala. Como quiera que, para entonces, |as lueclos espectadores llevaban mas de veinte
minutos bostezando, podriamos sin riesgo conjetiurey en todo caso, el incidente nunca pudo
ser debido a que la sefiora se habéizorde de un ataque de risa
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25 Escorial

TEXTO

AUTORIA: Michel de Ghelderode (Bélgica)
ADAPTACION: Luis Olmos
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 14*y 15 de Mayo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Luis Olmos
REALIZACION: Teatro de la Danza de Madrid
INTERPRETES: Héctor Alterio, Roberto Alvarez, AiméDchandiano, Alicia P.

Mantaras, Gabriel Nistal, Lola Greco (baile)

Una joya de las artes escénicas

La compafiia Teatro de la Danza se ha presentad® €eatro Salén Cervantes con un
soberbio espectaculo, que ha llenado de admiradido muy numeroso publico que tuvo la
suerte de acudir a presenciarlo. Un elenco de exctole primera fila y una bailadora
verdaderamente extraordinaria, bien dirigidos pais IOImos, recrean a la perfeccion el tipo de
drama, precioso e inquietante a la vez, que caizt® mejor de la produccion teatral del
dramaturgo belga Michel de Ghelderode, esta veainditulo de resonancias provenientes de la
Espafia profunda y alucinada del reinado de Fdlipe |

Escorial en efecto, condensa en su asunto y en su lendpzegetico las notas esenciales del
concepto teatral mantenido por Ghelderode. Situadaoldgicamente en el epicentro de la
polémica sobre la intencionalidad politica o indidal del drama de posguerra, este autor subraya
los aspectos visionarios e irracionales de unqurgelo es mas del instinto que de la razén. Esta
obra, estructurada en tres breves actos que artglmente materializan casi una leve anécdota
de cuento tradicional, desarrolla en su parte akuir sutil, acerado y cruel juego de alternativas
entre un rey y su bufén -eterna metafora de lasimies de poder y sumision- en el que la I6gica
gueda destrozada por la superior capacidad amgtegatimental del segundo. La muerte, en su
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version folclérica y turbadora que el autor atridw} ser espafiol, viene a sancionar una union
post-mortem tras cuyo final feliz se ocultan unffer&n casi existencialista sobre la crueldad
humana y un propdésito moral de poner fin a los medigos aspectos de nuestra leyenda negra. En
este tramo de la representacion, Héctor Altera, di si mismo incluso en la genialidad de su
expresion y en el aplomo de su presencia escéeita, magnificamente acompafiado por un
Roberto Alvarez que compone de modo admirable ssopaje de bufon, a la vez abyecto y
sublimado por su capacidad de amar.

El preludio y el epilogo de la obra obedecen cactitud al caracter esencialmente visual,
antes que racional, del concepto dramatico de asgier que afirma que el teatro comienza
siempre por los ojogscorial desde luego, es un espectaculo de extraordibelteza plastica,
una intensa atraccion para la vista, que derivio tde una escenografia recamada, tenebrosa y
bellamente barroca, como de un vestuario sorpréad@eimhabitual por su acertada utilizacion de
la forma y del contraste croméatico. Sin embarge ni@jores calidades de esta auténtica joya del
arte teatral, dos veces excelente por huir dexosses de la sobreabundancia, provienen de los
fragmentos musicales (Bach y los clasicos espgfiglesobre todo, de las partes de danza
interpretadas, a partir de aquellos, por Lola Grgcalicia P. Mantaras. La primera, autora
también de la coreografia, hace realidad ante jlos atonitos del espectador, a través de un
excelente dominio del baile clasico y de una exydesl corporal que subyuga y comunica
intensamente, la intensa fuerza dramatica de dwsegitos escénicos que se sobreponen al texto y
gue se muestran esplendorosamente cuando solseeslado reina el silencio verbal. Amelia
Ochandiano, actriz que interpreta brillantemente Badre Muerte, y Lola Greco, que encarna
con su arte admirable a la Muerte Espafiola, compamme didlogo mixto, verbal aquella y
corporal ésta, que el publico dificilmente podréidalr y que se cuentan entre los efectos mas
sobresalientes del teatro de hoy. Todo un regalpaista, para el oido... y para la mente.
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26 Farsa de Maese Patelin

TEXTO

AUTORIA: Anonimo (medieval francés)
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 29 y 30 de Mayo de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Marisol Trevifio
REALIZACION: Pandora
INTERPRETES: Eva Calvo, Felipe Andrés, Marisokviio, Luis Alonso,

Javier Blasco, Raul Ramos, Ana Sanchez, AntonigaPar
Angelines Villanueva, Maribel Rollén, Marisol OrtiZarlos
Serrano, Juan Antonio Borrel

Una funcién de teatro-concierto

Curioso espectaculo el ofrecido por los gruposdBany Saltarello en el Teatro Salén
Cervantes. Las actuaciones de los mismos conformmara funcion mixta de musica y teatro, sin
mas conexiones aparentes que el caracter sucesiga grogramacion conjunta dentro de una
misma funcion.

Ante un publico que ocupaba mas de la mitad dabattompuesto en buena medida por
socios de Juventudes Musicales, entidad patrodiaadel concierto, los cinco musicos de
Saltarello comenzaron ofreciendo un recital de lpertenecientes en su mayor parte al siglo
XVI, andnimas algunas de ellas y debidas otras@eaicomo Juan del Enzina, T. Arbeau o T.
Susato.

Sin mas preambulo, hicieron su aparicion los astalel grupo Pandora, que ofrecieron su
version de ld-arsa de Maese Pateliffras el descanso, y después de otro breve rdeitgrupo
Saltarello, la representacion fue completada tsastanal.

El grupo teatral Pandora, filial del Teatro Indegiente Alcalaino (T.l.A.), pone en escena un
clasico del teatro francés, la anonifRarsa de Micer Pathelinconsiderada como una obra
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maestra del teatro profano medieval. Para su reqmeson, el grupo mantiene las lineas béasicas
del quehacer teatral que ha venido caracterizamdis @spectaculos del T.L.A. en todo lo
referente al caracter trabajado y minucioso con egte Ultimo grupo, nodriza del Pandora,
acomete siempre la realizacion de su labor dramdade esa forma, hallamos una escenografia de
factura propia, sencilla en sus lineas y elemeatge, convencional en su disefio y realista en su
efecto final. Junto a ella, un cuidado similar pbvestuario, con unos figurines que se esfuerzan
por ser de época y una realizacion tras la quelissa un trabajo paciente y diferenciado para
cada personaje. Unos fondos musicales variadogup@ nimeros de danza distribuidos a lo
largo del espectaculo completan el activo de ubarlgeatral de mérito, si consideramos las
circunstancias vocacionales del colectivo.

El reparto se compone de actores experimentagmsieintes en anteriores representaciones
del grupo matriz, junto a jovenes intérpretes dusw la presencia de varios nifios entre los
actores secundarios. Todos muestran un dominiegterélel texto, que donota insistente trabajo
anterior por perfilar todos los detalles de estsgmtacion en pablico del nuevo colectivo.

La version que el grupo Pandora ofrece del clasiedieval francés es, no obstante, algo
diferente de la que una lectudnamatica del texto haria esperar. El colectivo yerra en la
percepcion y transmision del aire farsesco, clawdadteatralidad de la obra, y no consigue
aproximar al publico las cualidades esenciales agisma. De esta forma, se pierden los encantos
de la astuta y fingidora Guillermina, mientras Pateiene a resultar un abogado un punto menos
ladino y habil de lo requerido. En la representaaid se evidencian las claves histérico-
espaciales que prestan a la farsa su relevancieciBsp y la direccion actoral permanece
aprisionada en un realismo plano, en la misma pecipo en que las principales escenas se
asfixian en el reducido foro de un decorado coid@ren trampa para el adecuado vuelo
escénico. Faltan las complicidades necesariasdenftmsa y son varias las escenas resueltas a
base de procedimientos excesivamente faciles esual de sentar a los actores- que retardan el
ritmo dramatico y contribuyen al tono ligeramertaraido de la farsa en su conjunto.

Resulta encomiable el esfuerzo de este nuevo goopaproximar al puablico textos que
vienen a ser auténticas joyas dramaticas, aundgeeepefio habra de pasar en lo sucesivo por
una mayor penetracion en la teatralidad espedfiuatorica de cada obra. Por esta misma senda
habrd de discurrir, ademds, su excelente propdsitiiciar a los jovenes actores en el arte
escénico, empresa dificil que siempre constituyepuateso bastante mas complejo que una
simple operacion de inmersion.
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27 Filtro de pasion

TEXTO

AUTORIA: David Sanz y Teatro del Finikito
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Ateneo Cultural 1° de Mayo
FECHAS: 27 de Junio de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: David Sanz
REALIZACION: Teatro del Finikito
INTERPRETES: Ernesto Filardi, Javier Finiki, Ewdel Campo, Antonio

Lizcano, Begofia Garcia, David Sanz, Chumi Porcel

El encanto de la intriga y de la pantomima

La importancia del génermommedia dell'arteen la evolucidn del teatro castellano es bien
conocida ya desde los referencias cervantinas @&dpsctaculos semijuglarescos de Lope de
Rueda. Un fruto curioso -y cercano en el tiempotatkss comedias vino dado, en los comienzos
de este siglo, por la operacion de ensamblajeaguetan vistosos y atractivos resultados, realizé
don Jacinto Benavente ¢ms intereses creadokas Ultimas décadas han conocido un notable
interés entre los investigadores por poner deveelas claves teatrales de esta actividad dramatica
que, con el Renacimiento, nos vino de ltalia y I@@elos contemporaneos los secretos de un
teatro profano, distendido y esencialmente espdatac

En el terreno de la practica teatralctammedia dell'artdha experimentado menor grado de
desarrollo, si bien los Ultimos decenios registna@morables puestas en escena de algunos
clasicos del género. Por lo que se refiere a Aldalllenares, el aficionado teatral cuenta en estos
momentos con las creaciones de un grupo que ha pechia la especializacion endammedia
dell'artey que ahora acaba de presentar, como muestréicagdi la tituladdiltro de pasion

En el sal6n de actos del Ateneo Cultural Primerd/dyo, y con entrada gratuita para todos
los espectadores, el publico que tuvo la suertasidir a esta representacion pudo disfrutar sin
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reservas con las evoluciones del Teatro del Finikilyo espectaculo constituye un muestrario
intachable de los rasgos propios del género.

Filtro de pasion(Commedia dell'Arte Comica, Divertida y Tragicantene en su argumento
todos los lances y elementos de intriga caradtaréstlel género, los cuales se articulan en una
trama esencialmente humoristica, parodica a vecepennanentemente divertida. Los
melodraméticos amores de la princesa Tullia y detgOttavio, el interés material y la grosera
lujuria de Pantalone, las fanfarronadas del Cap@aéecodrilo, las intrigas de la Cortesana
Lucrecia y de la Bruja Matilda o las angustias msitales de Franca Tripa propician material
abundante para una progresion dramética consabjmt@wsible, pero desarrollada con ritmo
trepidante y con unas exigencias técnicas que ugogdirigido por David Sanz afronta con
brillantez.

La convencion, motivo esencial de toda la obr& psesente en los graciles movimientos de
los actores, en la deformacion estereotipica devdass, en la utilizacion de unas bellisimas
mascaras de cuero y en la exhibicién de unas eaimtiones conseguidas merced a labores de
magquillaje muy meritorias. El grupo se ha esforzada acierto por presentar un vestuario
especialmente rico y colorista, que se correspa@utzuadamente con el resto de elementos
escénicos. Un tabladillo elevado sobre el niveledekenario acota convencionalmente el espacio
de representacion y evoca con gran eficacia los us época. El teloncillo de fondo,
deliciosamente confeccionado a partir de una motia de fragmentos textiles, acaba de
informarnos sobre la naturaleza eminentemente qalble los origenes del género y sobre sus
posibilidades de representacion al aire libre.

La complicidad del espectador, perfecto consentii las convenciones que el género
propone, se mantiene gracias a intervencionesavzdss de los actores, que suplen la funcion
del narrador, y a las frecuentes evoluciones pgradb de butacas. Es asi como llega a los
aficionados el verdadero sabor dedenmedia dell'arteque los miembros del Teatro del Finikito
han sabido transmitir en toda su pureza y recreacderdo con las claves teatrales que el género
requeria, poniendo de esta manera un final féiz@mporada teatral que ahora expira.
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28 God

TEXTO

AUTORIA: Woody Allen (EE.UU.)
REPRESENTACIONES

1° ciclo:

ESPACIO: Casa de la Juventud
FECHAS: 8y 9 de Mayo de 1993

2° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 11y 12 de Diciembre de 1993

PUESTA EN ESCENA
DIRECCION: Paz Carrero
REALIZACION: Grupo T.E.L.A. (Teatro Escuela Libde Alcald)

OBSERVACIONES
Las funciones del Teatro Salén Cervantes fuamunciadas
bajo el tituloDios (una comedia)

New York y el Olimpo

En la Casa de la Juventud, el grupo T.E.L.A. #etéando a cabo sus representaciones de
God comedia de Woody Allen cuyo montaje, obra detctilo alcalaino, habia sido estrenado el
pasado mes de abiril.

Los jovenes miembros de TELA han fijado su intezésla obra del autor neoyorquino,
atraidos con toda razon por las intensas positdégldumoristicas del texto, asi como por la
sorprendente fluidez en el entramado de situacipmeterencias que destila. La comedia resulta
tremendamente ocurrente, absurda, libérrima, iradiga y rupturista con respecto a las
convenciones teatrales y a las barreras que defirdis espacios tradicionales de escena y sala.

En un marco argumental articulado en clave dedpmrde una comedia griega, Allen
introduce un variopinto repertorio constituido pon desenvuelto coro, unas parcas
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tremendamente sexys y unos esclavos que se plajreass problemas metafisicos... Entre estos,
la existencia de un dios, simbolizado en un Zeusnaigrgencia, cuya incidental muerte final sitia
el desenlace en la orbita del desenfadado escEpticgue caracteriza buena parte de la
mentalidad del hombre ultraurbano actual.

Componiendo una digestiva mezcla de ingredientdtsirales de no muy problematizada
solucion, el autor reflexiona en voz alta (él misamarece en el reparto, a través del hilo
telefénico) y en tono cémico sobre cuestiones t@deso realidad y existencia sofiada, capacidad
realizadora del arte, naturaleza creadora debtgatquiparacion entre las criaturas dramaticas y
las de la propia vida. Recurriendo a personajesr#cion propia y a otros preexistentes en la
historia del teatro norteamericano (Tennessee afifli por ejemplo), Woody Allen hace gala de
un pirandellismo doméstico y pseudometafisico,pyopicia en el espectador el placer estético de
lo intranscendente.

El grupo T.E.L.A. y su directora, Paz Carrero, teardo el acierto de elegir una obra divertida
y de crear un atractivo espectaculo combinandoaf@cronismos de un vestuario vistoso y
colorista (clamides y tlnicas, junto a modeilogsy los atractivos de unos numeros de baile
modernos y desenvueltos. Precisamente, este désemeoto parece haber sido la pauta
interpretativa seguida en el trabajo actoral, ddarque los jévenes participantes muestran una
naturalidad bien alejada de cualquier inhibicioe gudiera entorpecer su movimiento escénico.
Los miembros del T.E.L.A. muestran disfrutar alaiertnte con su actuacion y comunican su
regocijo a los espectadores, directamente incadpsraa la funcibn en un ambiente de
familiaridad que no excluye los cuchicheos y cosaeiones en voz mas que medianamente alta
en muchos momentos de la sesion.

Un elemento de gran ayuda para el logro de ektada tensién dramética lo constituye el
caracter infame de la sala, desprovista de corirdes mobiliario minimamente adecuados, con
un escenario de techo intolerablemente bajo, gdigaola una iluminacion invertida y al
inadecuado empleo de los focos como luces de eggidjue deslucen toda posibilidad expresiva
de la luminotecnia.

Sin mostrar excesiva cohibicion por las condiciomeateriales de la representacion, los
jovenes de T.E.L.A. se inician en el arte escéaitavés de una toma de conciencia del caracter
ludico del teatro, dentro de una atmoésfera de goZofranscendencia y de cierta feliz
despreocupacion.

El desenfado acaba erigiéndose en referenciaalliieneste original espectaculo, llevado a
cabo por este colectivo de gran tradicion y mecegicestigio dentro de la actividad teatral de
nuestra ciudad. A su directora le cabe, junto altmmde este montaje, el honor y la deuda de una
larga trayectoria formativa de muchos de los astgreolectivos que conforman el nutrido vivero
teatral alcalaino.
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29 Historia de un pechicidio

TEXTO

AUTORIA: Lauro Olmo
REPRESENTACIONES

1° ciclo:

ESPACIO: Casa de la Juventud

FECHAS: 15y 16 de Junio de 1991
CARACTER: Estreno de la puesta en escena
2° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 19y 20 de Octubre de 1991

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Guillermo Baeza
REALIZACION: Teatro Independiente Alcalaino (T.))A
INTERPRETES: Ana Maria Sanchez, Luis Alonso, Klasabel Rollon, Noelia

Hernandez, Sara Martinez, Guillermo Baeza, Elenaréf,
Sonia Jiménez, Javier Blasco, Maria Alcocer, YdaaRditos,
Eva Calvo, Miguel Angel Pérez (2° ciclo)

OBSERVACIONES
La critica publicada se refiere a las represéones del 1°
ciclo. Las del 2° ciclo contaron con la presenadaesala del
autor, Lauro OImo, y de Pilar Enciso.

Un divertido trabajo teatral realizado con amor

Pese a todo, el sofoco ambiental de la nochea#theaho ha conseguido deslucir el buen hacer
del grupo T.lL.A., de nuestra ciudad. De igual manet avance técnico y teérico producido en el
campo teatral durante las dos Ultimas décadas nrikiado de eficacia dramatica a un
espectaculo concebido y realizado (bien realizadwey concebido, desde luego) a partir de
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presupuestos estéticos enmarcados en la tradidénteconocida fecundidad en el teatro
occidental, de la dramaturgia brechtiana. Dentresfia linea de creacion que, en nuestro pais, va
desde los autores realistas -Sastre y Olmo, soble hasta buena parte de las obras de sus
sucesores generacionales -el denominado, un tanbig@amente, "nuevo teatro"- debe ser
inscrito este texto del autor de obras tan imptetaoomd_a Camiseo El cuarto podertanto por
fechas de composicion y estreno, o por voluntadhdiiga explicita del autor, cuanto por la
técnica teatral que lo articula, basada en recuses como el distanciamiento o el del teatro
dentro el teatro.

Precisamente, el director Guillermo Baeza (quérdizajado con grupos como Tabanque y el
Teatro Estudio Lebrijano) da sus primeros pasdsalea dentro del magisterio brechtiano que
informa el quehacer de los colectivos de teatrepeddiente durante los Ultimos afios del
franquismo y la transicion politica. La labor del.A. ha consistido, ahora, en crear un
espectaculo que recoge los presupuestos dramdéqoertida, vivificAndolos a base de una labor
de modernizacion que persigue aproximar al inteagusto del espectador de hoy una anécdota
farsesca situada en el Medievo y una realidad xtwakeque alude al talante coercitivo y represor
de ciertas formas, tipos y sectores sociales detianrégimen.

La anécdota que, en el montaje de Baeza, envelhigleo farsesco original, es, si no menos
imaginaria que éste, si mucho mas verosimil. Ahmisiempo, y enlazando con las propuestas
del autor del texto, este espectaculo rinde hojaenta labor de tantas compafiias de revistas y
variedades -comicos de la legua de la posguemrase linea parecida (sin dejar por ello de ser
original) a la que el gran publico conoce a tralg@peliculas comil viaje a ninguna parte La
corte de Faradn

El espectaculo del grupo alcalaino explota adenuadte los ingredientes que su punto de
partida dramatico les brinda: los cortes argumestgbropician momentos de regocijado
humorismo; los arreglos musicales potencian, gteeb tan actual de la revista o del musical, las
letras de canciones abundantemente intercaladaktexto por el propio autor; la escenografia
logra reproducir los diversos planos y perspectexigidos por la accion y muestra, a la vez,
eficazmente la trastienda de las vidas de los assactores. Y todo ello, teniendo en cuenta que
los decorados originales han sido reducidos a mdndadas las condiciones de la sala en que el
grupo ha debido realizar una labor no exenta, eriosi momentos, del heroismo que supone
actuar con trajes de época en medio de una atraGa$fixiante, apenas soportable para los
espectadores -los abanicos no dejaron de funciotize) parodia del inexistente aire
acondicionado, durante las dos horas de la repees@m-, sin que el abundante sudor de los
rostros de los actores llegara apenas a alteriamel de algunas escenas.

Y es que el trabajo actoral realizado por GuillerBaeza y su grupo fue otra de las notas
sobresalientes de la noche. Junto a actores \cextuieteranos, cuya labor roza a veces la
perfeccion, es no menos destacable la interpretad® los jovenes -algunos de reciente
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incorporacion al elenco-, que deja bien patentes aiirectrices claras y un entrenamiento serio
por parte de los encargados de su adiestramiemteste sentido, aspectos tan esenciales como la
dicciéon del sugerente verso del texto o el ritmoladeccion fueron asignaturas airosamente
salvadas por éstos y por aquellos.

El pablico disfruto sinceramente con el espectagydudo apreciar los resultados de una labor
bien hecha, en una linea de coherencia que cotjugabido y lo actual, hasta el punto de
convertir a este grupo, de abnegada labor en pteateo, en acreedor de condiciones mucho mas
dignas para realizar su amoroso quehacer teatral.
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30

Historia de una escalera

TEXTO
AUTORIA:

REPRESENTACIONES

1° ciclo:
ESPACIO:

FECHAS:
CARACTER:
2° ciclo:
ESPACIO:
FECHAS:

PUESTA EN ESCENA
DIRECCION:
REALIZACION:
INTERPRETES:

PROGRAMACION:

OBSERVACIONES

Antonio Buero Vallejo

Aula Magna del Aulario Maria de Guzn{&miversidad de
Alcald)

27,28y 29 de Marzo de 1992

Estreno de la puesta en escena

Ateneo Cultural 1° de Mayo
17 y 18 de Octubre de 1992

Guillermo Baeza
Alumnos del Aula de Estudios Teatsle

Rosa de la Torre, Fernando BallesteTarmen Martin, Esther
Rodriguez Caballero, Julian Paniagua, Rocio del Gstro,
Lola Fernandez Villodre, Guillermo Baeza, Elena &an
Amapola Cabrera, Angeles Trevifio, Champi, Angelc@ar
Antxén Jiménez Almonacid, Oscar Vazquez, Ana Baeza,
Marisol Cerrato, Mariano Garcia Espada, Sara Maxrtif2°
ciclo), Vicente Carbajosa (2° ciclo)

Aula de Estudios Teatrales de laydrsidad de Alcala

Los comentarios que siguen se refieren aelaesentaciones
del 2° ciclo.
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Escudrifiando en las fuentes del género

Buero, en Alcala

El antiquisimo recurso del seudénimo impidié aehqurado del Premio Lope de Vega, en
1949, saber que afios atras otro jurado, compederdecisiones alin menos libres y si mucho mas
terribles, habia dictaminado sentencia capitalraoelt autor del manuscrito ddistoria de una
escalera ex-combatiente republicano, hermano de prisionHdenandez y, hoy, dramaturgo
galardonado con infinidad de distinciones, enteedae se encuentra el Premio Cervantes, de
ambito hispano y regusto alcalaino. La inabarcdinieension teatral y humana de Buero resulta
s6lo comparable al carisma logrado piistoria de una escalerauyo éxito fue capaz de quebrar
la tradicion delTenorioen ese afio y cuya eficacia dramética permaneékime cuatro décadas
mas tarde.

El montaje que ahora ofrece el Aula de Estudicstrakes de la Universidad de Alcala de
Henares pone al alcance del publico alcalaino ta ¢dd vez mas emblematica, no sélo de
Antonio Buero Vallejo, dramaturgo de nuestro tiengp@ la vez, clasico del siglo XX, sino de
todo un nuevo modo draméatico que, surgido a finddelws afios cuarenta, habria de renovar con
fecunda descendencia el anquilosado panoramatde péedra del teatro de posguerra.

Se iniciaba asi una tendencia, radicalmente &réiin el sistema politico-social, que hallaria
brillante continuacién en dramaturgos como Alfor&astre y Lauro Olmo, o en el llamado
posibilismg actitud artistica y moral a la que Buero Vallb permanecido ejemplarmente fiel
hasta hoy. La corriente dramética dehlismo espafiol, generadora de un universo teatral
indefectiblemente revelador de la coyuntura histdrposee el incalculable mérito artistico de
haber adoptado un patron escénico de plena vigdocimte los mismos afios en la dramaturgia
occidental. Buero, no obstante, transciende parerate este horizonte concreto, enlazando con
una dimension tragica que admite, sin embargo,speranzador resquicio de confianza en la
esencia del ser humano.

El colectivo que lleva a cabo esta puesta en asagmta con actores que alnan experiencia 'y
formacion tedrico-practica (el montaje es una ¢éeesurgida de la actividad docente del Aula de
Estudios Teatrales) y con un director, Guillerm@®a que ha sabido imprimir un eficaz sello
personal a los notables trabajos escénicos qua bhshomento ha presentado al publico de
nuestra ciudad. Las circunstancias de la represéntdcaracter gratuito y lugar teatral con
amplio aforo) constituyen otros tantos atractivesedtas representaciones, a las que muchos
conciudadanos no consiguieron acceder en el esdlsmspectaculo durante la primavera pasada.
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Escudrifiando en las fuentes del género

Las representaciones alcalainasHifgtoria de una escaleraecientemente llevadas a cabo
bajo la direccion escénica de Guillermo Baeza, thaido la virtud de mostrar los tejidos mas
descarnados de la magistral obra de Buero. El feorpaoducido por el Aula de Estudios
Teatrales de la Universidad de Alcald de Henarasjnhidido de un modo especial en la
circunstancia histérica que rodea las vidas dén#dstantes de esa emblematica escalera que ha
presenciado, con muda fidelidad, el desarrollo aigb vital de las clases medias espafiolas
durante este siglo.

Baeza ha realizado una original lectura de la dbrBuero, con una modificacion cronolégica
que sitta el inicio de la accién en el tiempo dSdgunda Republica y, tras la continuacion de
posguerra, la lleva a concluir en los desarroflistdos sesenta. El proceso de frustracién de todo
un grupo social queda resaltado de forma paralela &volucion de una circunstancia
sociopolitica que, a partir de la anulacion ddilestades basicas, desemboca en la negacion de
toda perspectiva de mejora en las condiciones ial@de la existencia.

La exigencia de una maxima precision en la citeuntsa historica, al modo del teatro épico
brechtiano, es resuelta en primer lugar medianiillaacion de cortes en los que, aprovechando
los entreactos, son proyectadas diapositivas gmifisativas escenas de la progresiva ebullicion
politica durante la dictadura, resaltadas en stiefor una banda sonora que, ademas, mitiga los
saltos temporales entre los actos.

La concepcion escenogréafica coadyuva eficazmeattaatarea de concrecion, a través de un
decorado cuyo disefio constructivista, apto paraessrmado y trasladado facilmente, permite a
la vez hacer patentes a los ojos del publico kamiolades intrahistdricas de unos hogares, en los
gue se gesta el conflicto que viene a estallarogieamente en el asfixiante recinto de la
sempiterna escalera de vecindad.

Las ultimas consecuencias de una estética realist@oncesiones se materializan en un
vestuario cuya norma parece ser el imposible dederona cotidianidad excesivamente gris, e,
igualmente, en un trabajo actoral basado masmatlmalidad desgarrada que en cualquier indicio
de artificiosidad contenida.

La pieza muestra, de esta forma, los entresijogrgms que la emparentan con la mejor
tradicion del sainete, recuperado con orientaditaologica muy distinta por los autores que,
desde el mismo Buero hasta la cumbre que supai®dade Lauro Olmo, hacen del viejo género
un eficaz aditamento del mej@atro realistade nuestra reciente historia dramatica.

No puede resultar del todo ajena a tal estéticariéatacion de unas producciones -las del
Aula de Estudios Teatrales- entre cuyos objetives cdmunicacion teatral se cuenta la
representacion de textos notables del teatro esgafisiglo XX, concebidos en su momento y
ahora recuperados, para una amplia diversidacci@og y publicos teatrales.
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31 Historias de la puta mili

TEXTO

AUTORIA: Ramon Tosalva
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 25, 26*y 27 de Septiembre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Angel Alonso
REALIZACION: Catalana de Gags
INTERPRETES: Ramén Teixidor, Enric Boixadera, &idscobar, Kike Ferragut,

Xavi Ortiz, Chimo Serra, Angel Rovira

Humorismo de bolsillo

Buscando al publico joven

Hace ahora casi un afio, en una preciosa nochal a@teftomienzos de temporada, el Teatro
Salon Cervantes alcanzaba uno de sus mas memoaftnies de aficionados teatrales desde su
rehabilitacién como centro neurdlgico de las att@®spectaculo de nuestra ciudad.

Aquel viernes de octubre de 1991, minutos antdasdaueve de la noche, ascendia hasta los
palcos de platea el hirviente rumor de una actividan bullicio inusuales en el patio de butacas;
una multiple palpitacion de blusas multicoloredppéitos y pantalones tejanos animaba todo el
ambito de la sala; y el alegre chisporroteo dedmversaciones denotaba una espontaneidad que
convertia en gloriosa la espera del comienzo fietzaon.

El tépico de la indiferencia del publico juveniddia el fendmeno teatral estaba siendo
estrepitosamente quebrado por la actitud de unvesgd que, con su masiva afluencia en grupos
0 en parejas, pretendian dejar bien sentado queo diépico debe ser matizado muy
cuidadosamente. Ellos, al menos, se hallaban disgsia no perderse lo Ultimo en teatro joven y
a pasar un buen rato devorando las peculiaridaglda guesta en escena Makinavaja, "el
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Ultimo choriso” Del cumplimiento de tal disposicion dieron exprascuenta los llenazos del
Cervantes durante todo aquel fin de semana.

Muchos de los espectadores de aquellas nochesianremn anterioridad las lineas generales
de la historia, asi como a su protagonista, graaidas contorsionadas vifietas y al texto
apocopado de su creador, Ramdn Tosas, Iva. Laiadsaternura del antihéroe y la simplicidad
estructural de dibujos y dialogos se habian mashbegm la transposicion escénica, propiciando un
juego teatral novedoso e interesante en todosdo®atos de su configuracion.

Seran también muchos los que conozcan a otrorzgesde lva, no menos genuino que su
gemelo Maki, aunque sin duda mas propiciador de entws de humor incontenible. En efecto,
los esqueméticos trazos de rotulador negro que ammanpel bosquejo del sargento Arensibia se
van llenando de animada humanidad gracias a larer@ién que realiza Ramoén Teixidor, quien
completa reparto con un nutrido equipo actoratyit® pertenecientes a la compafiia, de nombre
anfibolégicamente comico, Catalana de Gags.

LasHistorias de la puta milno son méas que la culminacion de un paciente geelea el que
producciéon dramatica y reflexién sobre el hechdraédan caminado unidas. Surgida como
centro de investigacion teatral vinculado a la &laresa Sala Villarroel (un clasico de la
geografia dramatica de la ciudad condal) Catalan&ags tiene como objetivo prioritario la
bldsqueda de lenguajes teatrales diferentes amegrcionales. La marginalidad, tanto expresiva
como de contenidos, ha sido la constante de uma b doce afios que se ha interesado por
autores como Bichner y Arrabal, entre otros.

El director, Angel Alonso, explica asi este mesaui teatralizador: "Pretendemos ampliar a
todo un espectaculo la indiscutible funcionalidad adjuella escena, dar 'voz y carne' a unos
personajes feos y mal hablados sin que pierdamfehidad que Iva les transmite en todas y cada
una de las vifietas y, sobre todo, dotar a lasrtastde la poética que justifica el hecho teatral."

El universo temético de este proceder artistiomosesponde con lo que se ha dado en llamar
“"cultura urbana”, esto es, "un amplio movimientiécdide teorizar pero que, en nuestro caso, se
reducia al compromiso de inscribir nuestro teatraretiempo y espacio concretos y reconocibles
por su inmediatez."

Este fin de semana, la programacion del TeatrénS@lervantes vuelve a brindar a los
paladares mas jovenes la degustacion de un chispeambinado, cuya fantdstica composicion
ha podido ser ya contrastada en cientos de essgnaor otros miles de jovenes que han
presenciado las representaciones Historias de la puta milien todas las Comunidades
Autbnomas.
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Humorismo de bolsillo

Los modos teatrales ddistorias de la puta mildeben ser inscritos en un contexto estético
preciso, que rescata para la creacion artisticelémsentos mas postergados en una consideracion
convencional de lo bello: el llamadtirty realismeo realismo sucipque elabora sus productos
artisticos sirviéndose de categorias que en logt@srdte la plastica, la expresion lingtistica o la
psicologia conductual son considerados residuales.

Estructuralmente, el espectaculo se compone deattss, de las que la segunda tiene un
caracter méas profundo y reflexivo, en contraposieibtalante predominantemente entretenido y
desternillante de la primera. Hay en aquella unsaiende poso levemente ideoldgico, que a buen
seguro conecta con fibras muy sensibles del subiemis colectivo. Tras divertir de modo
preferente en los inicios del espectaculo, todeqeindicar que el grupo intenta transmitir al
joven espectador su particular vision de esa @hlidncreta que son las relaciones del joven con
el mundo de la milicia.

Durante las representaciones, el Teatro Sal6rna@&y registrd varios llenos absolutos. Parte
del secreto de este éxito hay que buscarlo enhlachlo de que el espectaculo habla al publico de
lo que a éste le interesa y en el lenguaje quetdeeisa. Caben, ademas, otras explicaciones del
fendmeno, tales como el sorprendente y casi cantastado de comunicacién reciproca entre
escena y sala. El publico rie constantemente [dkaé y los gags de los actores, subrayando
muchas veces con sus aplausos los momentos deéa¢spetcidad. El grupo, experimentado en
muchas representaciones de parecido tenor, hadigwemnadaptar el comienzo de cada réplica o
gesto al momento de la finalizaciéon del aplauso spiacaba de producir o de la carcajada que
acaba de estallar.

Es preciso anotar, también, entre los méritoggreativos del grupo la correcta realizacion
de la considerable dosis ffegolismoexigida por la puesta en escena y llevada a ealgmas,
por un reparto muy joven, encargado de encarn@sveecenas de personajes que, lejos de ser
diametralmente opuestos, presentan numerosasdEmeas entre si: todos jévenes, todos de la
milicia, todos en el limite de la bufonada. De est®&lo, las calidades teatrales del espectaculo
tienen su mejor baza en el trabajo actoral, aguitahasta el mas minimo detalle gestual, ritmico,
tonal o kinésico. Ramdn Teixidor, en particulagli® un trabajo pleno, igualmente brillante en
los momentos de intervencion directa que en léugctie espera ante réplicas ajenas.

En ultimo término, el trabajo de Catalana de Gamysee como referencia basica inicial la
técnica del clown, bien conseguida en algunas depkates de la pieza, tales como las
denominadas "Ensefiando a matd" y "Gran parada’.ddagste sentido, alguna reminiscencia del
quehacer dramético de Els Joglars, sin que faltementos que tratan de imitar los modos
brechtianos.

% Universidad Manuel Pérez Jiménez
de Alcald 101



Los elementos escenograficos son resueltosligorias de la puta milisin exquisiteces de
ningun tipo, con telén de fondo permanente y juggggado en los minimos elementos escénicos y
en una luminotecnia igualmente sencilla y bien mzeion el predominio abrumador del color
caqui del vestuario.

Se trata, en sintesis, de una divertida muesk@dedeminado teatro clip o teatro comic; teatro,
en definitiva, de hoy dia, dotado de la mas inawetttible actualidad técnica y temética, que
consigue entusiasmar a amplios sectores de npedti@cion mas joven.
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32 Jesucristo Superstar

TEXTO

AUTORIA: Rice, Tim; Lloyd Webber, Andrew (misjo&EE.UU.)
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Instituto de Bachillerato "Ignacio Ellaia"
FECHAS: 10y 11 de Junio de 1993

CARACTER: Estreno de la puesta en escena

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Angel Padilla
REALIZACION: Alumnos del I.B. "Ignacio Ellacuria"
INTERPRETES: Abraham, Fernando Vidal, Susana aamia, Juanma

Martin, Mercedes Gonzalez, Raquel Duran, Quiquanda
Loiro, Yolanda Calvo, Silvia Soriano, Begofia DamaSema
Garcia, Raquel Sanchez Gil, Inma Loépez, MaribelldRol
Pedro J. Garrido, Javier Corvillo, Jesis Mayor, hn
Castafion, Sofi Ruiz, Soti, Smara Iglesia, Ameliaarydol
Alcocer, Silvya Riveira, Almu, Raquel Martinez, 8na,
Cristina Garcia, Teresa Navarro, Elena, NievesmgatRadl
Ramos, Daniel, Antonio, Isaac, Sergio, Sergio Corrail
Mufioz, Reyes, Elena, Josué

Dos décadas de poesia escénica

El estreno en Espafia de la obra de Tim Rice, algbtexto, y Andrew Lloyd Webber,
compositor de la musica, tuvo lugar en 1975. El&ide noviembre de ese afio, el madrilefio
teatro Alcala Palace presentaba la version espai@otstadpera rock que iba a mantenerse en
cartel, con gran éxito de publico, durante maseiferseses. Las voces de Camilo Sesto y Angela
Carrasco obtuvieron el privilegio de encabezaraparto de grandes solistas, mostrando asi el
énfasis de los productores en la faceta melddicestie que la critica del momento calificd de
comedia musical
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Al respaldo de un éxito multitudinario en los esr@s europeos y americandgsucristo
Superstarafiadia la enorme popularidad que le proporcionpragduccion cinematografica. Un
discreto matiz desmitificador de la figura de Jedimsn sintomatico de los nuevos tiempos de
libertad que estaban empezando a vivirse, compldtabatractivos de una obra joven, expresada
en las melodias mas proximas al gusto de los jévdaentonces.

Dieciocho afios despuédesucristo Superstacontinla suscitando la admiracion de buen
nimero de nuevos jovenes alcalainos, que han so&ldusiones poniendo en escena la famosa
Opera rock Con un reparto de mas de cuarenta y cinco acyopedarines, la obra puede verse
estos dias en el salon de actos del Instituto deiBaato "lgnacio Ellacuria”.

Durante mas de seis meses, estos chicos y clindsabajado duramente para poner en pie un
bellisimo espectéaculo que dura més de dos horakgud, colectivamente, son responsables ellos
mismos en las diferentes facetas de la represéntdentres estas responsabilidades se cuentan la
escenografia, iluminacion, sonido, vestuario, mkg&iy, por supuesto, una atractiva coreografia
en la que los nimeros de baile se funden con $analeion escénica de la anécdota narrativa.

Precisamente, la iniciacion de muchos de ellosaemagia del teatro ha sido el objetivo
perseguido con mayor ahinco por Angel Padilla,jadieector de esta version, quien insiste en el
caracter eminentemente escénico del trabajo rdaligaen los progresos alcanzados por el
numeroso elenco que un buen dia aceptd dirigir.

Alumno hasta hoy del mismo Instituto "Ignacio Ellda", como casi todos los actores que
participan en la representacion, Angel Padilla tueon meritorios trabajos interpretativos en su
aun incipiente carrera teatral, el ultimo de loalesi fue realizado por el grupo Mutacion, al que
pertenece y con el que recientemente ha actuadistérios &mbitos escénicos de nuestra ciudad.
En visperas de su participacion en un festivatmaigional de teatro con la obdm dia mas... o
menos Padilla nos ofrece una faceta mas de su labolaadineccién delesucristo Superstar
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33 La alondra

TEXTO

AUTORIA: Jean Anouilh (Francia)
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 29, 30* de Abrily 1 de Mayo de 1994
CARACTER: Estreno de la puesta en escena

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Esteban Polls
REALIZACION: Compaiiia Aranburu-Polanco
INTERPRETES: Jaime Blanch, Enrique Ciurana, Ké&mranburu, Carlos

Marcet, Ana Frau, Camilo Rodriguez, Miguel Zufidaan
José Otegui, Claudio Sierra, Tomas Saez, Ana Malave
Carmen del Valle, Gary Piquer, Flora Maria Alva@arlos
Velasco, Carlos Manuel Diaz, Camilo Rodriguez, Aitto
Iranzo, Carlos Manuel Diaz

El estreno alcalaino de un excelente montaje teatr

Una admirable obsesién. Un inmenso acto de aratratecon entrega absoluta a la obra largo
tiempo anhelada. Un irreductible acto de fe hacigpersonaje con el que se ha sofiado desde
siempre. Todo esto ha constituido la presentac#rKadrmele Aranburu en el Teatro Salén
Cervantes.

Alcala ha contado, una vez mas, con el privilegiain estreno absoluto, no del texto esta vez,
sino del montaje dka alondrg del dramaturgo francés Jean Anouilh. Pero, addifga de otras
ocasiones, el numeroso publico que -local y fordllepaba la sala durante las representaciones
del fin de semana, encontrd, no un flojo hilvdnapsim propia conversion en cobaya, sino la
generosa oferta de un inmenso especticulo telrghmente elaborado y cuidadosamente
acabado, sin las premuras de quien Unicamente @tgmavecho rapido de una subvencién
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publica, antes bien, con la reposada y paciente ldd quien cree en el valor del texto hasta el
punto de estar dispuesto a dar al espectadomgdgier uno, ya desde el estreno.

La alondra subtitulada en este montdjeana de Arcorecrea el proceso previo a la ejecucion
de la doncella de Orleans, a manos de un compéefibderes interesados y representados por la
politica inglesa, el fanatismo inquisitorial y letdresada desidia del que Juana habia llegado a
promover y coronar como rey de los franceses. Bagidor metadramatico constituido por el
desarrollo del juicio a la joven quedan dibujadistimtos momentos del camino seguido por la
heroina francesa, especialmente aquellos que mecgelevacion desde un estado visionario-
religioso inicial hasta la cima de una posicionstaética, de indudable eficacia politico-militar.

Todo este intenso conglomerado de elementos dcarm@otan al texto de un fuerte potencial
narrativo, de manera que resulta un drama de earifatégrador, articulado a base de la
alternancia de tonos y géneros distintos, lo coafiere a la progresion dramética una grata
variedad y toda la riqueza prevista en los propsdiistorico-religiosos del autdra alondraes
proceso inquisitorial y juicio politico, evocaci@e escenas rusticas y momentos de intensa
comicidad, discurso teoldgico y recreacion histgrifarsa galante y ejercicio de profundidad
receptiva no exento de ciertos toques de teatahtia@o, contemporaneo en su apogeo a la fecha
de composicién del drama.

De todos estos elementos, aquel que permanedetébie en la retina del espectador es el de
la intensa sensacion de desvalimiento deparadé pmiocacion de una joven, tan vivaz como
ingenua, en medio de un vendaval de hombres arsbgiferoces, inmisericordes y, pese a todo,
inferiores a ella. De ahi deriva buena parte deleimso atractivo que el personaje de Juana
despierta en el espectador y ha despertado en swgchiades actrices, entre las que Karmele
brilla desde ahora con luz propia merced al innegabfuerzo y dedicacién con que se ha
entregado a su personaje. En medio de un elenejogdeonstituido por grandes individualidades
cuya omision en la lista de destacados seria,dmazs0, un flagrante acto de injusticia, Karmele
descuella con una interpretacion que esta destmadavertirse en una de las mas importantes de
la escena espafiola actual.

La escenografia presenta varios planos horizantgleneradores de otros tantos niveles de
representacion, y unos fondos de cortinas dispmiestao estilizadas o sugeridas columnas. Una
iluminacion muy bella acentda los tonos simbolisigs un espacio escénico esquematico y
funcional, que por lo mismo no siempre se corregpatebidamente con la linea interpretativa
marcadamente naturalista que caracteriza las @rteianes de algunos de los principales actores.
El drama resulta por ello algo enfatico en las mssalel proceso, mientras alcanza en varios
momentos de la primera parte un grado de genialctted y de aciertos interpretativos que
culminan con cerrados aplausos por parte del miblic

Esteban Polls ha realizado una concienzuda ledglreexto, desde esa actitud de respeto que
ha caracterizado por igual a todos los particigaateel montaje. Esa fidelidad inquebrantable al
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texto sera a buen seguro un punto central en Biar@ost-estreno que la compafiia debe realizar
sobre su trabajo escénico. Aunque en el montaje fadta y nada es provisional o inacabado, el
hecho es que resulta un espectaculo generoso, duugaion excede con mucho los habitos
levemente triviales del espectador actual. Pocessvencontramos, en los tiempos teatrales que
corren, que al publico se le dé mas y mejor deuk @spera. Pocas veces una oferta teatral se
presenta con la inmensa generosidad que han peesia tarea Karmele Aranburu y todo el
equipo que tan brillantemente recrea el rico drdenanouilh.
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34 La barca sin pescador

TEXTO

AUTORIA: Alejandro Casona
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 16 y 17 de Octubre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Luis Alonso
REALIZACION: Teatro Independiente Alcalaino (T.))A
INTERPRETES: Javier Blasco, Noelia Hernandezg¢ Josso, José Duenias,

Enrique Socias, Luis Alonso, Miguel Pérez, Ana $Bémc
Yolanda Frutos, Sonia Jiménez

Un Casona lleno de aciertos

ElI T.I.LA. y su oferta de un valor teatral seguro yatractivo

Las preocupaciones didacticas y reformadoras ataigpor Alejandro Rodriguez Alvarez, en
una época tan fecunda en ilusionados idealismos
como lo fueron los primeros afios treinta, hallamtiooacion en la actividad dramética de aquel
asturiano que, director del teatro de las Misidhedagdgicas, adopta el seudénimo de Alejandro
Casona para una labor creadora cuyo principal rdggmtivo es, en sus tramos finales, la
permanente caricia del éxito.

Premiado con el Lope de Vega pja sirena varadaya antes de la contienda civil, sigue
estrenando durante la misma, ahora en MéjicopsitiainteatralescomoProhibido suicidarse en
primavera de éxito solo superado por otros cdooes arboles mueren de pid.a dama del alba
de entre la docena larga de los estrenados dwsarggilio argentino hasta 1964. El regreso a
Espafia, poco antes de su muerte, se vio realzaddb @streno deiEl caballero de las espuelas de
oro, articulado en torno a la persona de Quevedo fugamente repuesto tanto en salas de teatro
como en la pequefa pantalla, cuando en ésta adurglean las buenas costumbres teatrales.

%&% Universidad Manuel Pérez Jiménez
5@ 4
AN, de Alcald 108




Prueba reciente del triunfal paseo por sobre gsemxilios y censuras la constituye la
presencia en las carteleras comerciales madrildfieante la Ultima temporada, de sendas puestas
en escena dea dama del albdTeatro Bellas Artes) ia casa de los siete balcond&®atro Reina
Victoria).

El teatro escrito por Casona durante su exilio tima@ una constante que lo vincula
definitivamente a un tiempo concreto (su forzosjaahiento de Espafa durante la inmediata
posguerra) y a un posicionamiento estético quefiasta su radical desacuerdo con el sistema,
no mediante una critica mas o menos directa, sitnavas de la introducciéon de elementos de
orden fantastico (personificaciones del diablsueiio o la muerte) que posibilitan una actitud de
evasion en el planteamiento y solucion de lasditnas dramaticas.

Una de estas comedidsa barca sin pescadofl945), es traida al teatro municipal por el
Teatro Independiente Alcalaino, grupo de trayeztdramatica tan dilatada como abnegada y que
ha paladeado mieles teatrales tan reconstituyeotes la representacion, el pasado otofio, de
Historia de un pechicidiopor cuyo trabajo recibié el grupo los sincerosbpeenes de un hombre
de teatro tan sagaz como Lauro Olmo, autor dena plexcepcional espectador de la misma en
los palcos del Teatro Salén Cervantes.

Estamos seguros, por tanto, de que el montajeagiefrece el grupo T.l.A. dara cabal cuenta
de los encantos compositivos de la obra de Casmraeniendo a la vez las excelencias literarias
gue contribuyen a hacer de este autor un valor@egn esta nueva apuesta del Teatro Saldn
Cervantes por el teatro bien hecho de los grupoacimnales de nuestra ciudad.

Un Casona lleno de aciertos

Las representaciones Ha barca sin pescadpgue el grupo Teatro Independiente Alcalaino
ha ofrecido en el Teatro Salon Cervantes, han rogadio la notable linea teatral en la que el
T.ILA. esté inscribiendo sus ultimos trabajos.

Se trata de un quehacer cuyo secreto puede gsietietizado en esta breve méxima: amor
teatral. El conjunto del grupo y cada uno de losmanentes del mismo parecen transidos de muy
considerables dosis de eso que se ha dado en lmaneno del teatrgpasion que aqui se
traduce en sincero respeto por las obras elegidasbye todo, en creativo afan por realizar
puestas en escena que enaltezcan o, cuando meu@nitan sin desdoro las cualidades
draméticas de aquellas.

En esta ocasion, T.I.LA. ha elegido un texto, sianceolado de rabiosa postmodernidad, si
pleno de posibilidades y adornado de todos esoseates que configuran la teatralidad més
dulce. Las casi cuatro décadas transcurridas desestreno no han mermado los encantos de una
carpinteria teatral diestramente equilibrada esut@sion de escenas, personajes y trama, ni de
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una accion amable en la que momentos de leveztrigteeflexiones morales no constituyen sino
otros tantos sabrosos condimentos.

Lo méas notable del empefio del T.l.A. ha venidoadsgo por el elemento escenogréfico,
aspecto verdaderamente destacable teniendo emapentel grupo ha concebido y realizado dos
decorados distintos, especialmente bello el segupeoo similares ambos en cuanto a
funcionalidad: cada elemento de la utileria o debitario -por no hablar de aciertos como el de
la chimenea, la ventana o los motivos marinerassltie justificado por una alusion, por un gesto
o por el mismo desarrollo de la accion. El buertayasjui exhibido es aplicable también a un
vestuario que consigue transmitir limpia pobrezauicro sabor local sin concesiones al trapo
descuidado o al lampardn hortera. Un mesurado endgldéa luminotecnia, con predominio de un
agradable blanco ambarino y oportunas transiciamesosas para acotar el tenue limite entre
fantasia y realidad, completan en el plano plasicoherencia de una feliz puesta en escena.

El T.LLA. reservo alguna otra grata sorpresa, ctarsemostracion de un cambio de decorado
realizado a telon abierto, con perfecta conjundgmovimientos, musica y penumbra, o como la
recurrente presencia de la cancién marinera, plennevocadora, que subraya la curva emotiva
y define eficazmente la ambientacion de la segpada.

Lo demas, fue dejar que Alejandro Casona se amcantonsigo mismo y llegara hasta el
publico: una interpretacion, en su conjunto, magigsi tal adjetivo no se contrapusiera con el
caracter vocacional del grupo), que fue resolviecolo primor la mayor parte de las escenas,
alcanzando por igual a los tres o cuatro actorgsramos y a las jovenes actrices, muy
convincentes incluso en una escena tan dificil ctangel primer encuentro entre las hermanas.
Liberado por este trabajo actoral fluido y mesuradanejor Casona se hizo presente sobre el
escenario: ternura, humor, fantasia, calidad fiteraeflexion y amor, todo en acertadas

proporciones, dando por resultado una intriga afédque tafie sutiimente las mas sensibles
fibras del sentimiento humano.
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35 La bella Dorotea

TEXTO

AUTORIA: Miguel Mihura
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 23y 24 de Octubre de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Martin Ferrer
REALIZACION: Compaiiia Calder6n de la Barca
INTERPRETES: Pastor Serrador, Concha Goyanestireri Reparaz, Mara

Goyanes, José M@ Rueda, Carmen Herrero, Enriquezl.6p
Manuel Duque

Buen teatro de ayer

Resulta dificil eludir un comentario abiertameategioso de la obraa bella Dorotea de
Miguel Mihura, representada durante el fin de semen el Teatro Saldén Cervantes por la
compafia Calderon de la Barca.

Es dificil escamotear el elogio al titulo que kaegrado el primer lleno absoluto del Cervantes
en la presente temporada teatral alcalaina. Ebealetaquilla vio agotados sus billetes y tanto
butacas como palcos y anfiteatro rebosaban coheggser que compensa el animo de los buenos
aficionados por tantas funciones en las que abpaihs que de butacas, viene a serlo de familias
0 de vecindad.

La dificultad se agrava si se piensa en que Milpasee un prestigio en el teatro espafiol
contemporaneo que resulta, cuando menos, indikegitse tiene en cuenta el conjunto de su
obra y si, en el caso del publico alcalaino, seidena el encanto déelocoton en almibaipieza
de vivo humorismo y atractiva construccion sobrédealel género policiaco, representada con
gran éxito en nuestra ciudad la temporada anterior.

Hay otra razén de peso en lo dificultoso de ewuitiaa paréafrasis laudatoria de bella
Doroteg razon que pasa por el trabajo de puesta en eHegado a cabo por una compaiiia
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netamente profesional, con un reparto cuajadogiga$ y de actores de reconocida solvencia,
una trayectoria tan dilatada como brillante en twartitulos y autores representados, y una linea
de trabajo escénico perfectamente consolidadargeamn unos supuestos bien establecidos de
antemano. El publico admira sinceramente la iné¢gpion de Pastor Serrador, se divierte con la
precisa ejecucion de efectos comicos desarrollad€iistina Reparaz o Mara Goyanes, reconoce
en Enrique Lopez el tipo dkscotan comudn en el teatro espafiol de este sigleptsenece con

la comica candidez del personaje que encarna dertca€oncha Goyanes. Estos y los demas
actores se muestran altamente seguros en sus reOBIY mas aun en su diccidn, precisos en el
desarrollo de unos papeles que les son muy faesligr bien afianzados en la experiencia

aportada por sus dilatados oficios.

Pero, a pesar de todas las consideraciones eapllesbella Doroteano es teatro de hoy y ni
siquiera es una de las obras mas perdurables dgdviil tema es en cierto modo una inversiéon
del conflicto deTres sombreros de coppero ahora el ambiente provinciano deja sensir su
efectos sobre la novia abandonada al pie del #tgartir de ahi se perfila una situacion de
considerable poder comico y aun dramatico, peefeglto se diluye entre la indeterminacion de
una critica social sin blanco ni norte, en la quéetocidad de las costumbres ahoga los fulgores
de una rebeldia puramente individual, y un toneg@re ternurismo que resulta excesivo para la
sensibilidad actual.

Los logros, en todo caso, no van mas alla de sinasras carcajadas en el primer acto, al hilo
de los destellosodornicescogie la genial vena humoristica del autor, y de media sonrisa
durante el resto de la obra. El didlogo se corevientel eje de la trama y del humor, mientras el
plano escénico permanece en la mas inconfundiéticionalidad: mesas en primer término y
réplicas de personajes sentados ante ellas, dis@ebluciones en torno, entradas y salidas por
laterales y foro figurativos, algun fragmento arécio con especial énfasis, algin poema -
pedestre, casi cursi- declamado para lucimientactek. La compafia respeta hasta el exceso la
ranciedad de la linea escénica, a base de pareshexmmas y de la evocadora cretona a juego
en tapetes y cortinas. Quedan, por lo mismo, alutésrto detalles estructurales mas propios de
ayer, como las mutaciones a telén corrido (y cansige ruido de martillazos) o los dudosos
efectos producidos por un surtidor real o una ihawion frontal en alguna escena. Por lo demas,
se afronta la interpretacion a cuerpo limpio, dic@nplemento simulador de mdsica u otros
aderezos, modulando con acierto el calado de cad®maje y componiendo finales y mutis
propiciadores del aplauso.

Es probable que este tipo de obras coincida emslancon la idea de teatro que posee una
buena parte del publico, el cual se muestra selisfeon las suaves lineas de un conflicto
tragicdmico tan ajeno al espectador que éste jegfgsa inquietarse y tan didfano en su sencillez
que su trama es percibida sin esfuerzo. Hay, adeattas literaria en el didlogo y ausencia de
cualquier elemento perturbador o disonante emel discreto del conjunto.
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Es de temer, sin embargo, que no sea éste el p@jono para atraer a amplios sectores de
espectadores que se han ido alejando progresivaaherteatro como opcion de cultura y de ocio.
Entre ellos y el momento dea bella Doroteahan transcurrido tres decenios de inigualable
intensidad en casi todos los ambitos de la vidaamamY, aunque no queramos seguir
enterandonos, de superior intensidad en la evalugblenguaje teatral.
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36 La caja de Pandora

TEXTO

AUTORIA: Frank Wedekind (Alemania)
ADAPTACION: Jesus Alviz
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 7 y 8* de Mayo de 1993
CARACTER: Estreno de la puesta en escena

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Joaquin Vida
REALIZACION: Fila 7
INTERPRETES: Victoria Vera, Pepe Martin, Miguelaléhzuela, Alberto

Fernandez, Maite Brik, Fernando Huesca, José Meafhero,
Antonio Duque, Juju Mulie, Jesis Ruyman

De Eros a Thanatos, en brazos de Morfeo

Con el cartel de "no hay localidades" expuesttagnquilla del Teatro Salén Cervantes, ha
tenido lugar en Alcala de Henares el estreno atisdklLa caja de Pandorade Frank Wedekind,
obra que ha sido presentada en Espafia con todpsolosnciamientos de novedad importante y
con todas las subvenciones de los principales ismgas publicos competentes en la materia.

La historia de Wedekind se inscribe en el contextmpeo del cambio de siglo y contiene
numerosas claves relacionadas con la revisionmteptos individuales y sociales que se llevan a
cabo durante el periodo: una aristocracia decadenge prensa cada vez mas sofisticada y
poderosa, un arte que desde el postimpresionistagksteando una ardua batalla en pro de la
independencia del artista y todo un universo, ffiregite, de ventajistas, especuladores y bailarinas
de can-can. Esta es la tela de arafia que aprisidnal, quien se debate en medio de los
zarandeos de su momento historico buscando swptepécho al amor y a su auténtica condicion
de mujer.
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Todas las claves del texto da caja de Pandorgueden ser aprehendidas por el espectador si
éste lee atentamente algunas paginas del lujogogpna de mano, pero dificilmente llegan a él a
través de la mera contemplacién de lo que sucebiee s escenario. El adaptador del texto
original, Jesus Alviz, es el primer responsabldaddesproporcion de un montaje que se alarga
mas all4 de las tres horas, que transcurre lemitano, y en el que un didlogo monétono y
sobreabundante anega toda posibilidad de tens@matica. Baste afiadir una absoluta carencia
de seleccion de situaciones, una estructuraciéouadros tan confusa como falta de ingenio
dramatico y la inclusion insufrible de varios y g@gninos apartes, para completar el panorama de
una labor de adaptacion notablemente desafortunada.

En realidad, las representaciones en Alcala addia producida por Fila 7 han reunido casi
todos los ingredientes propicios para hacer delkeatdpulo blanco facil de una critica
minimamente rigurosa. Sabido es que todo nuevoajeowiene a ser criatura que -aunque tan
prematura como ésta, alumbrada al parecer muy detésmpo- puede y debe ser perfeccionada
con el transcurso de cada nueva representacioesBastamos seguros de que muy pronto todos
los actores acabaran de aprender correctamentep®l p de que su interpretacion se oira
nitidamente en todo el ambito del teatro. El doecioaquin Vida, habra de pulir con cuidadoso
trabajo y paciente esmero cada escena, hasta cangag broten de ellas todos los matices y
emociones que han faltado en el montaje del CexsaRbr ese camino quiza pueda ser restituido
el verdadero sentido de un naturalismo escénicaterpretativo traicionado en numerosas
ocasiones y mal trabajado casi siempre, con trde@fecto demasiado visibles para el espectador
o frustrados en su realizacion.

Menores posibilidades de modificacion ofrece, pbrcaracter definitivo del disefio, una
concepcidn escenografica concebida como mero dmépt de la accidn, extremadamente
ornamental y dotada de un complejo repertorio dgnehtos de efecto, como biombos y
mamparas semitransparentes, brocados y terciopetws doquier, escaleras, rampas Yy
semibovedas, amén de atrezzovariado Yy rico, pero tan irrelevante como la rdgidminacion
adoptada.

Todo parece indicar un aterrizaje en la escengetdées venidas de otros mundos, de las
faciles y efectistas regiones del celuloide. Eligguue ha realizadba caja de Pandorae ha
presentado en los escenarios pertrechado con emiwmso equipaje de unos estudios
cinematograficos, sin haberse enterado de la ddolwdel teatro en el ultimo medio siglo, sin
saber que desde Grotowski es posiblearo pobrey sin haber comprendido que el lenguaje del
teatro pasa ante todo por contar bien y dar vidiaa historia, incluso prescindiendo de todo
elemento superfluo.

Ni Luld ni su mundo tragicobmico consiguieron ao@nuna sola risa a los espectadores
alcalainos. Emocion y sentimientos huyeron delrdeatda méas abrirse el telon. Ni un solo
aplauso interrumpio el renuente silencio de lasarosas transiciones entre cuadros. Claro que la
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obra atisba alguna innovacién dramatica: su prigterte presentar como teatro lo sufrido en el
Cervantes evoca sin dificultad el apelativo de Uads' y permite ademas descubrir nuevas
posibilidades dramaticas a las transiciones: laahnnasiva de espectadores al cobijo de cada
oscurecimiento de la sala.

No palpitaron sensaciones en la representacidradenja de Pandorani tan siquiera ese
amor que constituye la ensefia liberadora de lagwotsta. No encontramos a Lult ni pudimos
entrever el sentido de Pandora. Eros, aburridd, siejpuesto a un Thanatos irresistible: el de la
lenta muerte por aburrimiento, tosca e incOmodaeneanhsportados en los brazos adormecedores
de Morfeo.
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37 La eleccion de los alcaldes de Daganzo

TEXTO

AUTORIA: Miguel de Cervantes

REPRESENTACIONES

ESPACIO: Patio de San lldefonso de la Universigia Alcala
FECHAS: 21 de Mayo y 22 de Junio de 1992
CARACTER: Estreno de la puesta en escena

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: César de Vicente Hernando
REALIZACION: Alumnos del Aula de Estudios Teatsale
INTERPRETES: Raquel Arias, Carlos Barroso, Cafasal, Rocio Castro,

Dolores Fernandez Villodre, Mariano Garcia Espadarta
Garcia Sanchez, Antxén Jiménez Aimonacid, CarmeriihMa
Julian Paniagua, Soledad Ranz, Esther Rodrigueall©ab
Rosa de la Torre, Angeles Trevifio, Oscar Vazqueds L
Manuel Caro, Olga Ruiz, Lazaro Tello, Marisol Treyi
Begofia Gomez

PROGRAMACION: Aula de Estudios Teatrales de lavgrsidad de Alcala

Lectura escénica y universitaria de un entremés pgantino

Los nobles sillares del Patio de San lldefonsedeate haber vuelto a sentir -si es que a la
piedra le es dado experimentar algun singulardgatemporal sensacion- emociones afiejas, ya
vividas siglos atras, ante la presencia en susrgsr@mbitos de la actividad que ha conformado
buena parte de las sefias de identidad de la @idtitwniversitaria: la representacion teatral
ofrecida por estudiantes, en el marco de una l@oorativa llevada a cabo dentro de los propios
programas universitarios y destinada a un publiedgminantemente compuesto por estudiantes.

La obra elegida ha sido, ademas, un entremés @kellustre alcalaino que ha dado el genio
espafiol a la literatura universél eleccion de los alcaldes de Daganano de los ocho que
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componen el repertorio de entremeses que Cerveni de publicar en un volumen conjunto
con sus ocho comedias.

Los alumnos del Aula de Estudios Teatrales, adet®anostrar un riguroso respeto al teatro
clasico, han seguido cursos de formacion que iraltigorias y técnicas de las grandes figuras del
teatro de nuestro siglo. Conocen, pues, a PetessWeson conscientes de la transcendencia
histérica de suMarat-Sade asi como de la eficacia del procedimiento metadtiso tan
felizmente explotado por el genial director alemAsi pues, la representacion del entremés
cervantino ha puesto en juego, a modo de ejertgeitral de conjunto, una puesta en escena
realizada también por simpaticos locos, recluidosléncomparable marco del patio principal de
la Universidad. Deambulando por sus losas centealds actores del Aula asumen ante el
espectador las personalidades dementes que vavirleseen un segundo estadio, para encarnar
a partir de ellas las auténticas figuras del tesivantino. La comicidad del entremés se ve, de
este modo, reduplicada y sus discretas notas titacsocial adquieren un sentido distinto al ser
transferidas a otro contexto.

El espacio escénico se presta al tipo de ejerpimpuesto por el director de la puesta en
escena, César de Vicente Hernando, quien estimida actores para que ocupen libre, pero
organizadamente, el ambito central y las galeri@sicadas, mientras se desenvuelven por
momentos muy cerca del publico y encaran las nmgrealactas de aquel.

La percepcion de la accién escénica es siempo@par el espectador pierde desde el inicio
su condicion privilegiada de observador omnipresesametido como esta a sucesivos efectos de
aproximacion y alejamiento de acuerdo con las eimhes individuales de los actores.

La puesta en escena, ostensible y acertadaméatadei a partir de la brevedad del texto
cervantino, resulta finalmente un espectaculo imsahotablemente interesante y estrictamente
atenido al rigor que a toda labor de lectura dédri®s clasicos debe preceder.
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La Espafa de la casa llana...

TEXTO
AUTORIA:
AD. ESCENICA:

REPRESENTACIONES
1° ciclo:

ESPACIO:

FECHAS:

CARACTER:

2° ciclo:

ESPACIO:

FECHAS:

PUESTA EN ESCENA
DIRECCION:
REALIZACION:
INTERPRETES:

OBSERVACIONES

Miguel de Cervantes
Taller de Teatro Didactico "Don Juan

Casa de la Juventud
26 de Junio de 1993
Estreno

Teatro Salén Cervantes
5y 6 de Febrero de 1994

Miguel Mayoral Moraga
Taller de Teatro Didéactico "Don Julin

Lazaro Tello, Rebeca Tello, PetrlfRguez, Juan Jaraiz, Marisol
Ranz, Julia Corredor, Raquel Rodriguez, ManuelaezpfEva
Martinez, Ernesto L. Filardi, Jests S. Sanfrutaéa Eernandez,
Raquel Gémez, Noelia Gonzélez, Ana Garcia, Marcow@lez

El titulo completo eksa Espafia de la casa llana o puta para un
rufidn. El espectaculo incluye la adaptaciéon escénideadenen-
tos del entremégl rufian viudoy de la novelaRinconete y
Cortadillo
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Un Cervantes reflexivo y expresionista

Un Cervantes reflexivo y expresionista

Interesante espectaculo teatral el ofrecido pofradler de Teatro Didactico "Don Juan I".
Grato y encomiable el interés de los grupos del&loar la obra de quien es su hijo predilecto.

La Espafia de la casa llana o puta para un ruinun trabajo teatral realizado esencialmente
a partir de dos textos de Cervantebrufian viudq uno de los ocho entremeses publicados en
1615, y la popularisima novela coRinconete y Cortadillola mas afin al género dramatico de
todas ladNovelas Ejemplareg, por lo mismo, la més repetidamente llevadasafzenarios desde
la publicacion del volumen en 1613.

El Taller de Teatro Didactico "Don Juan I" ha agehado con gran habilidad la comunidad
tematica entre ambas obras, que coinciden en paeseinmundo del hampa sevillana como
universo narrativo y eje de los respectivos arguogertyna oportuna y simbidtica transposicion
de personajes ha permitido fundir ambas histoli@sertando toda la escena del patio de
Monipodio entre los tres cuadros del entremés yehdo posible la salpimentada reunion de
Trampagos y Vademécum con Chiquiznaque y Manifeme la Repulida y la Mostrenca con la
Pipota y la Cariharta.

Resulta de todo ello un espectaculo lleno de arami el que se escenifican motivos tan
regocijantes como el pésame, la eleccion de nu@weacel encuentro entre los dos picaruelos, el
ritual de la iniciacion en el patio sevillano ackebracion final del retorno del antihéroe Esearra
man.

La direccion escénica de Miguel Mayoral se sireeud lenguaje dramatico tejido de una
accion trepidante, de rifias y disputas, de insu#itgaciones comicas, tintes fuertes, nitidez de
matices y un tono de conjunto vagamente expresiprie innegable eficacia. La escenografia
resuelve acertadamente los inconvenientes de wmas$e tan duro y desangelado como sélo
puede serlo el actual de la Casa de la Juventladesda que se representd el espectaculo. Aun
asi, la austera plasticidad conseguida a baseide gisacos, de arpillera y grises cortinajes de
fondo acabo por reducir un tanto el espacio deaaidin, empequefiecido en exceso en algunas
escenas de gran afluencia de actores.

El elenco queda autométicamente elevado a laaéede los héroes con sélo haber resistido
impertérrito la elevada humedad relativa de la gala sofoco ambiental de muchisimos grados.
Con todo y con eso, es evidente que el grupo eealiztrabajo actoral mas que aceptable en su
conjunto, si bien algo falto de ritmo en algunaseaas, y mas evidente aln que algunos de sus
miembros llevaron a cabo breves interpretacionesxdelente calidad y, en casos concretos, de
perfecta ejecucion.
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El valor didactico del espectaculo, al que aludenifrestamente el nombre del grupo,
constituye quiza la nota mas sobresaliente dedjibgiresentado por el Taller de Teatro Didactico
"Don Juan I" y deriva directamente de la encomiddib®r de estudio de un ambiente y de una
época, a partir de una concepcion previa del mantestérico, coherentemente materializada en
un codigo expresivo compuesto por elementos adgstiiversos. Partiendo de la precisa fecha en
que se produce el 6bito del rey-emperador Felipel ljrupo ha explotado con gran eficacia el
simbolismo de un afio 1598 que se convierte eroigi¢in de dos épocas, de dos siglos, de dos
momentos en la historia de Espafia, de dos visidelesiundo muy diferentes. Para expresar la
enorme paradoja de un imperio que alimenta en strafias las cotas de mendicidad mas
espantosas, el universo de hampones de las dasdbfzervantes ha sido reforzado con vistosas
composiciones pictdricas, tan develadoras de larmisespafiola como lo sdRos nifios
comiendo meldn y uvade Murillo, o el expresivo y parédico cuadro dedazquezEl triunfo de
Baco o Los borrachgguya reproduccion viva por los actores abre graigignificativamente el
espectaculo.

Pintura y literatura se unen asi en una creaciénaprovechando la utilizacion por Cervantes
del jaque Escarramén, genial creacion de Quevedao|uwye con una emotiva recitacionafhdel
inolvidable sonetdliré los muros de la patria mia...

El Taller de Teatro Didactico "Don Juan |" conéinde esta manera en su linea de revision de
expresivas creaciones de nuestro Siglo de Oroaglgue la titulad&l siglo de los cuernoke
valié su participacion en el Festival Internaciod@l Teatro de Guanajuato. Lastima que, en esta
ocasion, una deficiente produccion -en la que lla fde carteles anunciadores o programas de
mano deslucieron menos que la indignidad de laipregla- no contribuyese a prestar el brillo
debido a su meritoria actuacion.

El Taller de Teatro Didactico "Don Juan I", en el Teatro Salén Cervantes

El Teatro Salén Cervantes ofrece este fin de serahaspectaculo tituladea Espafia de la
casa llana o puta para un rufiarreado y representado por el Taller de Teatr@ddicb "Don
Juan I, bajo la direccion de Miguel Mayoral.

Con esta escenificacion de textos de CervantenfetmésEl rufian viudo yla novela corta
Rinconete y Cortadillo)el grupo alcalaino prosigue su tarea creadogati fde textos de nuestro
Siglo de Oro, cuyo ultimo episodio lo constituyGeg@samente, el estreno de este mismo
espectaculo en la Casa de la Juventud de Alcadttedares durante la primavera pasada.

El espectaculo, graciosa y salpimentada recreag@nsevillano patio de Monipodio, se
presenta ahora, para solaz y regocijo de todosflomnados al teatro del Siglo de Oro, en el
principal escenario de nuestra ciudad.
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El excesivo brillo de la plastica

Lleno absoluto en las representaciones de la@adéptdramatica realizada por el grupo Taller
de Teatro Didactico "Don Juan I" a partir de vatgos de la narrativa y el teatro cervantinos.
Ovacionada subida de telon, mostrando una compasde gran fuerza plastica en la que los
actores, inmoviles, figuraban la primera de lasslpictéricas barrocas que serian reproducidas
en vivoa lo largo del espectaculo. Fue ésta la principald del montaje y, paraddjicamente,
también su méas notable carencia. Cierto excesazdeun decorado mas llamativo que sugerente
desvirtuaron un tanto las estimables cualidadesajobra habia mostrado en representaciones
anteriores, mas sobrias, impidiendo la certeraesifan de ese tenebrismo barroco o de esa
marginalidad ambiental que asunto y época estadraamtiando intensamente. El elenco acusé en
la noche del estreno en el Cervantes las imposiside una gran sala, mostrando un tono general
algo vacilante, acentuado en cierta medida podireacion escénica que no siempre acerto en la
distribucion de los actores sobre el espacio. Sabezon claramente del conjunto Lola
Fernandez y Ana Garcia, bien de ortofonia y gesta, cuya presencia en escena se elevo
ostensiblemente la tension dramética. El espedaq@édse a todo, dejo entrever todas las
posibilidades que, de una dramaturgia tan intetesaacertadamente recreadora del mundo de la
picaresca de la Espafilroscuradel Siglo de Oro, podran ser extraidas de forraagokton el
transcurso de las representaciones.
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39 La estacion

TEXTO

AUTORIA: Umberto Marino (Italia)
ADAPTACION: Fermin Cabal
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 1y 2 de Octubre de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Jaime Chavarri

REALIZACION: Drama Producciones

INTERPRETES: Carlos Hipdlito, Alexandra Fierroakcis Lorenzo
PROGRAMACION: Festival de Otofio 1993

El encanto naturalista de un buen melodrama

El tren expreso del Festival de Otofio ha vuelpasar por Alcala de Henares, dejando ahora
un eco de buen teatro que cautivé resueltameméhdico que habia acudido al Cervantes. Una
vez mas, entre los aficionados se contaban nunemeaonas desplazadas profesodesde
Madrid, atentas a una oferta teatral que no sienpgea prender como merece en los
innumerables alcalainos amantes del arte dramatieme, como en el caso de la obra que
comentamos, presenta excelencias dificiles deaslyidr quien haya tenido la suerte o el acierto
de incluirla entre sus opciones de ocio y cultana el pasado fin de semana.

Entre los atractivos dea estaciorfigura, en primer lugar, la interpretacion llevadeabo por
Carlos Hipdlito, llena de encanto, lograda en loatices, que da un personaje de calida
autenticidad, fuertemente asido a la piel del atims espectadores rien con sus réplicas, ingenuas
u ocurrentes, y sienten el pélpito de la hondumsybyace a la cotidianidad de su vida. Junto a
él, Alexandra Fierro compone una Flavia acertadarnyincente, que comunica con nitidez las
transiciones entre ¢ipo representativo de una clase social y el persanagedeja entrever sus
afectos y reacciones mas humanos. Francis Lor@rm éncomendado un papel mas lineal, algo
esquematizado por su funcion de contraste con risopalidad del protagonista, que el actor
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resuelve con la precision necesaria y las oportinfiexiones requeridas por el desarrollo de la
historia.

Jaime Chavarri ha realizado una excelente direcd&® actores, perfilando los personajes,
estudiando con detenimiento cada secuencia y, ot alejando a los intérpretes de toda
concesion al efectismo o al exceso. Esto Ultime, quiza hace saber a poco la enorme carga
melodramética del argumento, constituye sin emblargaejor garantia deuen teatrade todo el
espectaculo, en cuanto que mantiene la accion stanet todo momento a los presupuestos de la
estéticanaturalista consciente y coherentemente elegida por el direNi@turalismo es, en esta
obra, la excelente escenografia, atenida al anpgncipio de la cuarta pared; los fragmentos
monologados que transmiten el didlogo del persoc@isigo mismo; la gestualidad detallada
como medio de componer una ilusion continuada tendcidad. Durante muchos minutos, los
actores practican un juego que se basa en el piarseutuamente, a base de palabras y acciones.
La presencia de los objetos y elementos escénioogpleta el disefio de un universo
pretendidamente homologo del real. Lugar destaosefece, en este sentido, el juego ofrecido
por los efectos especiales, de discrecion y peeceimirables, asi como el empleo impecable de
la luminotecnia.

Parece que el texto del italiano Umberto Marinotigda ese germen de realismo en su
propuesta teatral. Es una comedia en dos actosgdategurosamente a las unidades de accion,
tiempo y lugar, que nos ofrece una historia confpuashase de ternura y humor, con ligeros
ribetes de una tragedia que, se sabe de antenmtiegara a aparecer. Hay, frente a frente, dos
figuras humanas, dos posturas ante el mundo, zegibn y primitivismo, complicacion y
sencillez, con ligera inclinacion hacia la segurMartin es un arquetipo de hombre de mente y
sentimientos no complicados, amante de la estzaligtitento a los detalles de la existencia hasta
el punto de sorprender a quienes hemos olvidadar rmimuestro entorno, y conocedor de las
personas sin necesidad de saber sus apellidoseist@able jefe de estacion rural ha olvidado,
sin embargo, el sabor de los momentos maravillogas, la irrupcion de Flavia le hara
fugazmente recuperar. No falta un cierto sentidocwlento fantastico o fabula clasica, ni la
concesioén agridulce a un final de regusto roméantabrayado por el onirismo de un amanecer
inflamado de luminosidad.

Fermin Cabal, en una estupenda labor de adaptd@dreforzado el realismo del texto con
diversas alusiones que vinculan la anécdota alyaghbra del espectador. El resultado final es
una muestra de como el buen gusto y el conocimagitoficio pueden hacer brotar un magnifico
teatro de unos medios discretos, un reparto redueidjuego conveniente entre los elementos de
la escena y los provenientes del mundo exteriar saivia mezcla de humor y verdad, y una linea
estética que, si no novedosa, si aporta al teatvalauna estupenda leccién sobre como seguirla
con la debida coherencia.
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40 La mujer de negro

TEXTO

AUTORIA: Susan Hill (Inglaterra)

AD. ESCENICA: Stephen Mallatratt

TRADUCCION: Ana Gimeno y J. Vicente Martinez Lared
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 20, 21, 22, 23 y 24 de Octubre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Rafael Calatayud
REALIZACION: Pavana Espectacles
INTERPRETES: Pep Cortés, Juli Canté

Técnica del sobrecogimiento

El espectaculo representado durante el pasaddefisemana en el Teatro Salén Cervantes
pertenece a un género que persigue abiertameritases el publico una emocion suprema: en
este caso, el terror. La exacerbacion de estarsentd no deriva aqui de ninguna amenaza a la
propia integridad, sino que brota en forma de umaensa y desconsoladora tristeza ante la
contemplacion de una desgracia ajena cuya inabard@mhension se nos hace irresistible.

Nunca, como en este tipo de teatro, se hace areas relacion tan intimamente directa entre
los estados de animo que se pretende crear erbkitqy los elementos dramaticos de toda
especie puestos en juego para conseguirlo.

La tensién animica del espectador recorre unaagi@ul sabiamente dispuesta en sucesivas
etapas, hasta alcanzar un climax dificilmente $abplersin el recurso al grito espeluznante o a la
contraccion muscular mas o menos consciente. Hicpldonvencional, mayoritariamente adulto
y asiduo a las veladas del Cervantes, reprime asdugnas su desasosiego y solamente algun
movimiento reflejo o cambio de postura en la butdekatan la alteracion cardiaca de cada
asistente; pero, en las funciones matinales, lesngs bachilleres se muestran resueltamente
incapaces de contener la terrorifica ascensioniempteaccionan abiertamente, convirtiendo la
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representacion en una sucesion de chillidos sdte@nrtada por frenéticos aplausos de descarga
nerviosa en los momentos argumentales de cievio.aRealmente merece la pena vivir esta obra
en medio de este publico desinhibido, que llegkeatificar ficcion y realidad, teatro y vida, en un
grado gue a los adultos nos es negado alcanzar.

Los recursos draméticos que tan eficazmente llegeam diferentes publicos se cuentan por
otros tantos aciertos, atribuibles por igual akctior escénico y al corto pero magnifico reparto
actoral. En efecto, Pep Cortés hace gala de uvatadil experiencia escénica, que traduce en un
alarde de transformismo, encarnando con idénticeuraemuy diversos personajes que oscilan
entre el abatido narrador y el cémico oficinist@asando por un ingenuo y recalcitrante aprendiz
de actor o por un muy conseguido cochero britA@nte otros. Por su parte, Juli Canté exhibe
una voz y diccion admirables, sin cuyo concursohidiera sido imposible exteriorizar
magistralmente la increible gama de estados ardmide un personaje que penetra
progresivamente en la mas angustiosa psicosisaqureeincia del terror puede deparar.

A Rafael Calatayud, director escénico, le cabereénso mérito de emular ventajosamente el
lenguaje del mas recio cine negro, sirviéndosesdémde artificios exclusiva pero genuinamente
teatrales. Es cierto que transcribe la sintaxiematografica de planos (aqui, espacios de
actuacion acotados por telones transparentes yapedias antepuestas) y de secuencias (los
fundidos en negro, esenciales para el juego dellonén el espectador). Pero no es menos
admirable su magnifica utilizacién del elementoosor(sonidos grabados, plenamente creadores
de ambientes), de la iluminacién en sus mas varipdsstaciones artisticas (desde la sugestion de
atmosferas hasta el hurto cuasimagico de parteealidad), de una escenografia tan escueta
como funcional y de una disposicion de los movitdsrde los actores de la cual se extrae el
maximo partido.

Huelga decir, después de esto, que la obra cumjgadamente la pretension con la que fue
programada en sesiones matinales dentro de la GanggaTeatro Escolar para estudiantes de
Medias: la leccion de como contar draméaticamengehistoria, convirtiendo un texto narrativo-
descriptivo en materia escénica representada, inawgl mejor recurso didactico en el ejemplo
constituido por la progresion de la propia obraddNanejor, para ensefiar a hacer teatro, que
producirlo auténticamente ante los estudianteang golmo, conseguirlo de la mejor calidad.
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41 La plaza

TEXTO

AUTORIA: Carlo Goldoni (ltalia)
TRADUCCION: Mariano Ands
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 27y 28 de Febrero de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Pilar Laveaga
REALIZACION: Teatro de la Ribera (Zaragoza)
INTERPRETES: Pilar Laveaga, Pilar Delgado, Pil@oce, Laura Plano,

Yolanda Serrano, Mari Galindo, Nacho Embid, Jorged3al,
Pedro Rebollo, Carlos Vega

Un Goldoni francamente divertido

Este afio se cumple el bicentenario de la muer@ade Goldoni, circunstancia que sin duda
ha dado pie al Teatro de La Ribera para intentaragmoximacion del autor a la préactica teatral
del grupo y al gusto del publico convencional. @&ijanto zaragozano, de bien merecido prestigio
en esta plaza alcalaina y en el coliseo complutérsespresentado durante el fin de semana la
comediala plaza en medio de una aceptable asistencia de afiasnatl teatro y con un
encendido reconocimiento de los mismos materiadizadcalurosos aplausos.

Carlo Goldoni, veneciano de nacimiento y de vangdue dramaturgo centenario en su obra
y en su vida, habiéndose extendido ambas casogorld largo del siglo dieciocho. El gran tema
de su teatro es Venecia: sus calles, sus costunsiigeBestas, sus carnavales, sus burgueses y sus
tipos populares, sus gentes mas vivas. La apréimedsila vida ciudadana esta tan lograda, que la
obra de Goldoni escapa a cualquier riesgo de dcristr localista y se eleva al rango universal,
convirtiendo al mismo tiempo al autor en un clasion todos los honores de tal. Goldoni es,
ademas, heredero de la gran tradicion dramatiangaque arranca -y se nutre aun, cuando
aparece nuestro autor- de la enorme capacidadséarske lacommedia dellarteComo todo
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genio -y Goldoni lo es en el terreno dramético-pkta hunde las raices en esta tradicion previa,
pero acaba indefectiblemente realizando una rei@vac sefialando un nuevo rumbo en el
antiguo género. La captacion de la vida cotidigdeapalpito de las innumerables vidas de tantas
personas sencillas que viven fundamentalmente ewilaso presente, es ahora la meta de la
renovada comedia veneciana.

La plazaconstituye con toda justicia una de las muestras significativas del teatro del
autor. El afable recinto urbano, recoleto cualgdé vecindad, es el verdadero protagonista de la
obra. En el seno de la plaza, cobijados por sund#iez pero no sofocados por ella -la aplastante
imposicion del medio sobre el individuo no llegatdteatro hasta el naturalismo-, bullen sus
presencias unos personajes de los que nos llegeosale vida, entrecruzados con mil motivos
cotidianos: amor, celos, vanidad, intereses mésripruritos de juventud, afectos sinceros. Del ir
y venir -devenir, al fin- de madres e hijas, prdientes y enamoradas, brotan los tributos de
rendida admiracion a la idiosincrasia de la ciudadlos canales: juegos populares (loteria,
sémola), oficios cotidianos (pescaderos, mercegfesjoras), manjares tipicos, fiestas y bodas. Y,
en medio de todo, el motivo veneciano por excetergli carnaval, génesis y marco de tantas
obras de Goldoni. Todo contribuye a configuraretreto peculiar, un costumbrismo sincero y de
buena ley, que no llega a estereotipar a los pajesomi sacrifica la fidelidad realista en aras de
un simbolismo esquematizador. Gracia e ingenuardigcahaldeo y gesto rpido, algarabia y
entrecruzamiento de voces, dialogos rapidos ydleleosal cohabitan sin desdoro con el atisbo de
didactismo delectareet prodessetan caros al siglo de las luces) que suponedsepcia del
protector/padrino, caballero méas notable por seadas personales que por su hacienda, arbitro
de los conflictos domésticos y garante del buel tpride la amable confianza en la bondad
humana.

La plazaes una comedia aclimatica, sin un conflicto gedmrae tensién cuyo desarrollo y
desenlace conduzcan el curso de la accion. Lalidatt se dispersa en multiples fragmentos de
cuya perfecta articulacion depende el juego drama8in una puesta en escena adecuada, tal tipo
de obras pueden resultar francamente aburridas lpasensibilidad del espectador espafiol,
habituado desde la comedia barroca a la concedracamética como vivencia fundamental de
la recepcion teatral.

El trabajo del Teatro de la Ribera ha conjurado aderto tal peligro. Su directora, Pilar
Laveaga, nos tiene acostumbrados a espectaculoerpsamente creados desde el estudio
pormenorizado ddkxtoy de su circunstancia. En este caso, el grupamtemdido perfectamente
cual podria ser el talon de Aquiles de la obraame ha ocurrido- la fontana de oro de una
magnifica teatralidad. Se han calibrado perfectéeniss entradas y salidas, los tonos y matices
expresivos, las ralentizaciones y aceleracionesureritmo cambiante. Un equipo actoral
perfectamente adiestrado y bien dotado de elemaptos para la interpretacion ha ejecutado con
arte y rigor las propuestas de la direccion esaénic
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No cabe apenas mencionar algun instante de aréntie escenas o el escaso rendimiento de
una iluminacién que no consigue crear matices g@onel purpura de la plastica escénica. Mas
discutible resulta la solucién escenogréafica imug®r las dimensiones de boca del Teatro
Cervantes, que han obligado a una colocacion pdiqéar de las fachadas laterales de la plaza
figuradas en la escenografia. Algun otro detabbena el reclamo del aplauso final mediante el
recurso de la musica, apartan levemente aln ab gtelpcenit del perfecto quehacer teatral. Pero
eso es todo.

Por esfuerzo de asimilacién y transmision de d&radidad de un clasico tan universal como
Goldoni, asi como por calidades interpretativatad®ayor parte del elenco, con la propia Pilar
Laveaga a la cabeza, el Teatro de la Ribera mereetogio: nos ha regalado un Goldoni
francamente divertido.
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42 La sombra del Tenorio

TEXTO

AUTORIA: José Luis Alonso de Santos
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 8, 9y 10 de Abril de 1994
CARACTER: Estreno

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Rafael Alvarez
REALIZACION: Pentacion Espectaculos
INTERPRETES: Rafael Alvarez "El Brujo"

Charanga pseudocultural, muy televisiva

El pasado fin de semana ha sido brillantementerexta en Alcala, con lleno absoluto en las
tres representaciondsa sombra del Tenorjmbra de José Luis Alonso de Santos, interpretada
dirigida por Rafael Alvarez "El Brujo", actor prigbso como pocos en el panorama teatral de
nuestros dias y creador de inolvidables compossiate personajes tan celebrados como lo
fueron Lazarillo de Tormes, en el escenario, y sotde no menor éxito, en el celuloide
multitudinario de la television.

La sombra del Tenoriesta dotada de un argumento cuya imposibilidadedereducido a
sintesis resulta explicable Unicamente si se cersith desalentadora inanidad del mismo. El
tema podria haber dado pie, y asi parece sugetititulo, para una leve pero intensa tragedia
personal del actor fracasado metaféricamente slagpor el drama de Zorrilla, o bien para una
comedia cuya carga histridnica hubiera reposadiedatparodia del texto romantico realizada a
partir de la apropiacion y presentacion paradéjwero coherente, del universo dramético
donjuanesco. Nada de eso ocurre. El tema se hésatepal espectador por su inclusion en el
programa mensual de la sala, antes que por lbdidalil de su presentacion escénica. El rango
del texto dramatico, de indeterminada adscripciégéaero comico, queda solamente en leve
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bastidor para hilvanar algunos gags verbales y iparatener el lucimiento del Unico actor. Ni
rastro, por supuesto, de la esperable referentriatéatral al recuerdo de un viejo actor que,
rememorando su vida desde la autenticidad de wéticassutil y de un desarrollo rigurosamente
atenido a las exigencias del arte teatral, hulliegado a palpar con tenue sobrecogimiento fibras
muy sensibles del corazén humano.

La parodia es aqui de tan bajos vuelos como s@depsugerir el hecho de que los versos de
la escena del divan malsuenan tristemente contiegudms por la referencia a un auditorio de
vacas que mugen al escucharlos. Ni faltan momemtossolo faciles, sino simplemente
deplorables, como la vulgaridad en que se ahogdstd relato parddico del argumento del
Tenoriointentado por el actor en las primeras escenas.

Compositivamente, la funcidon se estructura a mpald faciles recursos que dulcifican
esencialmente el riesgo del mondlogo y despojama@hodrama de los valores escénicos
consustanciales al género. El intérprete, en efpetece dirigir su soliloquio a un maniqui cuya
resultona condicion de monja es moderadamente egitada para ensartar una serie de chistes
faciles relacionados con su mudez. Por este casenmvalida toda posibilidad de contacto
directo con el publico, de confrontacién a florpilel entre un actor situado solo en la inmensidad
de un escenario y un publico colocado frente atétgdo de la magia interpretativa de ese cuerpo
humano que actla. Por si fuera poco, la converdgdmuptura entre escenario y sala, subrayada
incluso en el texto con una imprecisa alusion@uéata pared, se quiebra arbitrariamente en algin
momento a base de un no bien comunicado intentamgicacion del publico real en la
representacion llevada a cabo por el personajertiauMorales.

Hay, eso si, una ruptura forzada y nada teatr&d denvencion aludida: "El Brujo", tras una
sucesion de efectos que sugieren el entreactocianynrealiza abiertamente, y no como su
personaje, sino como él mismo en colaboracion tanter Alonso de Santos, el sorteo entre los
espectadores de un jamon, valiéndose de una pqbee no parddica) réplica de la vulgar
parafernalia de los concursos televisivos. Por amemto, un sector del publico siente proxima la
presencia del actor en el patio de butacas, pezntiaga del galardon al afortunado y la relacion
de alguna trivial anécdota referida a la vida &ato consiguen (ni intentan) devolver un atomo
de auténtico calor interpretativo a la comunicadi@matica.

El hecho que no admite ningln género de dudaa adrhiracion que un numeroso publico
profesa al actor Rafael Alvarez. Un continuo bugbuje risitas nerviosas, mas que de auténticas
carcajadas, prueba la fidelidad de muchos espeetadayo aplauso, por otra parte, es a su vez
estimulado artificialmente en alguna escena deeleapA la frecuencia de tales risas responde, en
parte, el caracter entrecortado de un discursaigade otra trabazon intrinseca que no sea el
proposito de ir provocando aquellas risotadas.

Sin embargo, el intérprete deja escapar irrengisibhte, quiza imposibilitado por la falta de
altura del texto, una fenomenal ocasion para égergimostrar las dotes y recursos actorales que
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una presencia continuada y solitaria en el esaesadle siempre propiciar. En esta obra, Alvarez
esconde su trabajo interpretativo tras la indeteoidn de un personaje espurio, que nunca
intenta ser Saturnino Morales ni Don Juan, Ciutfbofia Inés, ocultandose las mas de las veces
tras la figura de un anciano en cuya composicidrBYHo" se imita a si mismo. Aqui funcionan
Sus gestos y sus guifios, sus inflexiones fonicas yics, en una gama que a lo largo de su carrera
le ha granjeado rendidas aclamaciones y lo ha dighwen un actor de renombre. Interpretando a
"El Brujo", Rafael Alvarez halla bula para rehuir ¢onsiderable posibilidad de desdoblar en
varios planos su labor interpretativa a travésadencarnacion sucesiva de varios personajes, en
esa suerte de fregolismo en el que si llegarianiade manera genuina las cualidades de un actor
de altura.

Rafael Alvarez "El Brujo", director e intérpreteicb de un espectaculo a medida de lo que sus
incondicionales esperan de él, estd en su perfimtecho de organizar la representacion de
acuerdo con sus intereses y los de su publico. @ Luis Alonso de Santos no debié firmar
nunca un texto que, juzgado al través de la versga@nica que comentamos, lo Unico que
muestra es la posibilidad, vista cada dia en rgesscenarios, de despojar al arte del teatro de
toda capacidad de clarificacion de los procesosiithdhles y colectivos que constituyen la
experiencia de vida del espectador, su confrormamasigo mismo o con el lugar y el tiempo que
le son propios. Lo visto en el Cervantes pareca dbralguien que no hubiera sentido jamas cerca
de si el halito de las ricas experiencias tedgiqascticas producidas en el teatro occidentalalesd
hace mas de treinta afios. Antes bien, diversoseates de la funcién, y no Unicamente el
numerito del sorteo, parecen desvelar una evidefitiencia, en la estética de la obra, de la recia
corriente del telecinquismo audiovisual.

Es perfectamente posible, bien se demuestra @wolest, difuminar con la presentaciéon de una
realidad abstrusa toda posible referencia delaeatia intima realidad del ser humano o a la
comun realidad constituida por la convivencia estmejantes. El intento de Alonso de Santos,
Su juego, no de humor, sino de humo, insulso yo@eua los ojos desorientados del espectador,
no parece admitir una facil explicacion ni en susppsitos ni en sus logros. Tal vez la
circunstancia de tratarse de una produccion sulbrada, ostensiblemente proclamada en el
numerito del jamén, pueda servir de poértico a whl@ma de creacion/recepciéon dramatica cuyas
claves, por inexistentes o por irrelevantes, goizéca nadie se entretenga en indagar.
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43 La viuda valenciana

TEXTO

AUTORIA: Lope de Vega

ADAPTACION: Jorge Mérquez
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 3,4, 5*y 6 de Febrero de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Helder Costa
REALIZACION: Teatro Estable de Céaceres
INTERPRETES: Pepa Pedroche, Olga Estecha, Car@ei@mgo, Candido

Gbmez, Manuel Calderén, Leandro Rey, José Viceried,
Juan F. Quesada, Clara Sanchis
PROGRAMACION: Ciclo5 Lopes 5

Los modos de Chupagrifos

¢Sera casual la coincidencia de siglas -el greppraesenta como TEC- con el prestigioso
Teatro Experimental de Cali, aquel extraordinagmjento que durante la primera transicion
politica fecundo los escenarios espafioles con fittes®e montajes de obras de ambas orillas del
Atlantico? En cualquier caso, la propia comparaci@mderia al fundador del grupo colombiano,
Enrique Buenaventura, decidido impulsor e invedtigaiguroso del arte del teatro, creador de un
método interpretativo y de puesta en escena dengeitld prestigio mundial y autor de
importantes obras, alguna de ellas repuesta acosren Madrid.

El espectaculo ofrecido en el Teatro Salon Ceegapor el "TEC" extremefio, dentro del ciclo
5 Lopes 5fue lo mas parecido al fenémeno resultante denanaposicion de los presupuestos y
contenidos de la férmula teatral barroca a los model popular e infantii Chupagrifos
guifiolesco. Desde el trabajo actoral (saltos, wioles, asmas mal simuladas, voces ridiculas)
hasta la escenografia (puentes en miniatura jurdtsoade tamafio natural y estilo moderno),
desde el atropellado ritmo de actuacién hasta lsica((con soneto transmutado en letra de
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ranchera mejicana, y todo), la versionldeviuda valencianafrecida por este grupo no llega a
aspirar ni uno solo de los deliciosos aromas entandel la magia teatral de Lope.

El aire de concurso televisivo y bufonadas antésaacabo, tan felizmente como habia
comenzado, en medio de una hortelana (no sélorlp@poteosis, con lanzamiento de frutas y
hortalizas al publico, e incluso con algun retoraj vimos que volvié del patio al escenario-
amenizado por la musiquilla final reclamadora dausgws.

En fin, un espectaculo de teatro clasico simpléeneachornoso.
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44 Las bicicletas son para el verano

TEXTO

AUTORIA: Fernando Fernan Gémez
ADAPTACION: Maria del Mar Rebollo
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 2 de Abril de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Maria del Mar Rebollo
REALIZACION: Taller de Teatro del C.E.I.
INTERPRETES: Maria Jesls Garcia, Jesls S. SaosFrngel Garcia, Radl

Romero, Béarbara Pérez de Lema, Gema Pablo, Vanessa
Arroyo, Ernesto L. Filardi, Sisenando Carretermi&d.opez,
Néstor J. Sanchez, Javier Torrenteras, Raul deoPéilginia
Garcia, L. C. Freire, Sergio Gémez, Monica GonzEigka
Maroto, Marimar Sanchez

Mucho mas que una funcién escolar de teatro

En la tarde del viernes, el Teatro Salén Cervaptesentaba un nivel de concurrencia muy
proximo al lleno absoluto. EI numeroso publico, pogsto en buena medida por adultos y
aficionados habituales al teatro, contaba a la a@z decenas de jovenes, a buen seguro
estudiantes del Centro de Ensefianzas Integradaspresencia imprimia al ambiente esa gozosa
vivacidad, necesaria por reveladora del pulso gighteatro presente y futuro. Aquellos y estos, si
formaban un colectivo mas bien atipico en las fumes habituales del Cervantes, mostraron en
todo caso una actitud de impecable expectaciongrado de identificacion con el mundo ficticio
de la escena no menos admirable que espontangaudél que asi concitaba tan saludable interés
era el Taller de Teatro del C.E.l. La historia eacta sobre las tabldsas bicicletas son para el
veranqg de Fernando Fernan Gémez.
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Se trata de la obra mas conocida de este hombteatte por excelencia que es Fernan
GOmez. Pese a ser practicamente la primera credcdmatica totalmente original del autor, es
con mucho la mejor de su repertorio, unanimemeaitelada como gran obra por la critica en su
estreno -producido en 1982- y de igual modo apdlecor el jurado que, cinco afios antes, le
habia otorgado el Premio Lope de Vega, circunsagcie automaticamente le otorgaba el
derecho a ser estrenada en el Teatro Espafiol. Bagaliecesl.as bicicletas son para el verano
ha recorrido una trayectoria jalonada por el ésto,que una difusion de caracter multitudinario
(a la que su filmacion ha contribuido no poco) haypuesto menoscabo en la valoracién
cualitativa de la critica e historia teatrales 1ty gue los afios transcurridos hayan mermado la
autenticidad de una propuesta teatral perfectameméempordnea. La obra, que narra las
repercusiones que, en la cotidianidad de una tamiidrilefia, tiene el estallido y desarrollo de la
guerra civil, adopta un punto de vista voluntariateeeservado e intrahistorico, casi intimista,
que, juntamente con su estructuracion en secuesioiares a las cinematogréaficas, impone un
ritmo de representacion que entrafia una difictétenica considerable.

A este desafio han acudido el grupo Taller derdeadsl C.E.I. y su directora, Maria del Mar
Rebollo, con una resolucién que denota un altoay@el autoconfianza en las posibilidades
teatrales del colectivo. El grupo, joven por surfacion y por la edad de sus miembros, posee sin
embargo un aplomo que cuenta con el aval de hiavadb a escena varias obras de dramaturgos
espafioles contemporaneos.

En su actuacion en el Cervantes, el grupo del.@khibe, sobre todo, un nivel interpretativo
de conjunto mucho mas que aceptable, meritoridgemes casos, brillante y resuelto en la mayor
parte de sus jovenes actores y actrices. Entiguidslesarrollan papeles protagonistas, Ernesto L.
Filardi imprime un caracter tan personal a su atbmaque el personaje de don Luis acaba por
pegarsele a su propia piel, adquiriendo su fisoagmademanes, y haciéndonos olvidar otras
recreaciones del mismo por actores de rasgos wliésrelgual de segura acaba por mostrarse, tras
unos inicios algo recitativos, Vanessa Arroyo, gperta al personaje de dofia Dolores los tonos y
modos de una madre plenamente convincente. Encaatgdlena de humanidad es la Manolita
encarnada por Gema Pablo, asi como Barbara Péleante confiere a su personaje los tintes
tragicomicos adecuados. JesUs S. San Frutos cenpigge al toque infantiloide que su personaje
le impone, sacarlo adelante sin fiofierias y si coy awertada capacidad humoristica en los
momentos mas comicos. Si el resto de los estudiasteres cumple con gran altura su mision, el
verdadero toque de calidad lo ponen dos breves@ohes tan arrebatadoras cuanto bien
realizadas: Virginia Garcia encarna a una Dofia &élaradmirable y Raul de Pedro consigue
mantener al publico absolutamente pendiente depalabras en la enumeracion, tocada de
quimérica melancolia, de las excelencias de ldueim anarquista.

Si el buen trabajo de la directora, Maria del NRa&bollo, se adivina facilmente tras las
notables interpretaciones de sus alumnos, iguagmemtomiable resulta su labor de lectura y
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puesta en escena (mas que, pese al programa,sitinvée la obra, pensamos) del notable texto
de Ferndn Gomez. La eleccion del escenario denegjen, la disposicion (tan sencilla como
eficaz) de dos nlcleos escénicos basicos en tordaon@esa camilla y al sofa familiares, la
utilizacion de un mobiliario absolutamente funciofrads que decorativo) y el empleo de una
luminotecnia sin excesivas ambiciones de matizn palida y didfana, son otros tantos aciertos de
adecuacion de las posibilidades de un grupo vogalk#las exigencias de una programacion ante
la que la directora no se arredra.

Son otros muchos los méritos que caben a estamén dd.as bicicletaspero los himnos y
canciones de época, asi como los efectos sonamaseg grabadas ofrecen a veces un juego mas
ornamental que dramatico y no siempre aportandgdiad atractivo tono medio de autenticidad y
humanidad que la representacion, en su conjurittaa transmitir.

Hay, como es légico, alguna arritmia en el procedgin grado de vacilacion en las
transiciones, alguna falta de resolucion en loalds de escena. Son, en todo caso, cuestiones
menores en el conjunto de un trabajo teatral deligmédad intachable.

La directora se mostraba discretamente orgullessed el suyo el primer grupo escolar que
accede a la programacion del Teatro Salén Cervahtezgar por lo visto en esta ocasion, no le
faltan razones para tan sano orgullo ni, a losoresgbles de la programacion del Cervantes,
motivos para seguir incluyendo tan encomiableadtiica en la agenda teatral alcalaina.
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45 Las bizarrias de Belisa

TEXTO

AUTORIA: Lope de Vega

REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 25, 26, 28 y 29 de Septiembre de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Alicia Sanchez, John Strasberg y EorButiérrez Caba
REALIZACION: Teatro del Mundo
INTERPRETES: Kitti Manver, Anna Brians6, Aliciaaschez, Margarita

Lascoiti, Marina Molano, Felipe Vélez, Rafael Didtanuel
Monteagudo, Mundo Prieto, Francisco Olmo
PROGRAMACION: Festival de Otofio 1993

Lope, de entrada, no

La compafiia Teatro del Mundo representa en etd &atlén Cervantes la pieza de Lope de
Vega tituladd_as bizarrias de Belisa

Se trata de una comedia llena de atractivas fidsithes para ser apreciada por el espectador
actual, entre las que destaca la presentacion dencentador tipo femenino: el de la dama
resuelta y emprendedora que, en su proposito deorhacia si los afectos del galan que ella
ama, afronta situaciones de moderado riesgo ydaguago teatral, que componen una deliciosa
intriga en la que los lances trepidantes se altecoa la placidez de escenas casi bucdlicas, entre
las que la pasion amorosa despunta con tonosdafimente liricos.

La intrépida Belisa, que cuenta con parientes fiamas en algunas de las mejores comedias de
Calderon y de Tirso, toma la iniciativa en un ceidl sentimental que no rebasa el marco de la
convencion literaria, puro juego de afectos finamertaborados y tratados con exquisitez, pero
gue muestra a un Lope -en el Ultimo afio de su ddi&do de un completo dominio de la técnica
qgue él mismo habia creado y poseedor al mismo tietagda profunda sabiduria del hombre que
ha vivido. Su heroina se disfraza con atuendo rfinscisale de noche a rondar a su rival e
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interviene en un tumulto de galanes. Pero en tarelta el Fénix teje un universo de referencias
verbales que recrean, con portentoso detallismiessiuidado alifio del aposento del soldado, la
deliciosa séatira del Manzanares o las puntadasicaatia la complejidad estilistica del
culteranismo.

Tras lo dicho, este comentario quiere quedar @mca optimista de un acontecimiento teatral:
la inauguracion de una nueva temporada en Alcaldetiaares y la vuelta del arte de Talia a las
tablas del Cervantes y, esperamos, de otros muahbgtos culturales de nuestra ciudad. La
funcion del estreno mostraba una esperanzadorangiasde aficionados, tocados por la ilusién
del reencuentro con un espectaculo que cuenta@iaAdon muchisimos amantes, deseosos de
ver colmadas sus expectativas por una programagiénsea digna de ellos. El paso de las
semanas Yy la sana actividad de tantos grupos yatoagalcalainos ira desvelando el horizonte
del afio teatral que ahora se inicia.

Sobre la version ofrecida por el Teatro del Mupdsaremos, esta vez, como sobre ascuas. La
impresion general que, sintetizadamente, ofrec@spéctaculo fue la de un confusionismo que,
partiendo de la direccidn escénica, alcanz6 coiasigrado de patética indeterminacion a todos
los elementos de la representacion. Desde una cggedia pretendidamente esguematica y
falsamente funcional, hasta un vestuario tan ectéatomo gratuito en cuanto a posibles
connotaciones por él generadas; desde una ilurimédesuficientemente estudiada hasta unos
movimientos escénicos carentes de cualquier semfidmatico, todo contribuye a la més
indiferente perplejidad del espectador. Los frago®npoéticos del texto se ofrecen
descompensados y privados de su adecuado cortestagncioncilla aqui, tres sonetos alld) y el
encadenamiento de elementos narrativos avanzéoa.ddb es sélo que algun intérprete trabaje
francamente mal, es que la carencia de una vealdidea de actuacion (pese a figurar en el
programa de mano nada menos que tres directomesgladauce para que cada uno camine por su
lado, mostrando sus propias carencias y virtudes;epo Kitti Manver, pese a su innegable
encanto como actriz, no logra transmitir los maticg&s resueltos de la protagonista; por eso,
Rafael Diaz recurre a su dilatado oficio para campdos Unicos momentos comicos de la
funcion; y, por eso mismo, las positivas cualidadesrpretativas de Francisco Olmo, Margarita
Lascoiti o Anna Brians6 quedan flotando en un igeeral mas que discreto.

No creemos que, para su presentacion en Maddadwstma semana, el fruto haya madurado
convenientemente. Sin haber entendido en absdutealralidad del texto, este grupo nos ha
traido un Lope incipiente, diametralmente opuedtoratidez de lineas de una comedia que es la
Ultima de su autor. El Festival de Otofio nos hgicderun Lope nonato que, de entrada, sabe a
crudo como principio de la nueva temporada.
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46 Los gatos

TEXTO

AUTORIA: Agustin Gémez Arcos
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 4 de Diciembre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Carmen Portacelli

INTERPRETES: Héctor Alterio, Francisco Casaresa A&rau, Gabriela Flores,
Joaquin Solano, Concha Leza, Anabel Alonso

PROGRAMACION: Festival de Otofio 1992

Buen teatro expresionista

Reencuentro -uno mas- con dramaturgo actual olvidaul

La edicion del Festival de Otofio de este memors®82 tuvo a bien realizar una pronta visita
de cortesia a la ciudad de Alcala de Henares cuandos primeros dias de octubre, se estrenaba
en el Teatro Salén Cervantes la primera de las greducciones que al aficionado teatral
alcalaino iba a deparar la muestra otofial. Ya digrej ciclo se despide con una obra capaz de
competir, a través de las veladas vespertinas el®laBtes, con los primeros dias de un puente
laboral tan incierto en sus previsiones meteoroficomo falto de oportunidad ante la
proximidad de otras fechas vacacionales.

El autor de la pieza, el almeriense Agustin Gémezos, concita las mas genuinas
asociaciones mentales que, en el campo de la @reliteiraria, puedan tener lugar: si su origen,
infancia y primeras ocupaciones campesinas evaxmrafios de pastoreo y letras de Miguel
Hernandez, su posterior autoexilio francés, tamntalio cuanto la negacion de una realidad
espafiola no deseada permita suponer, lo sitanestdla de figuras tan importantes en el campo
dramético como Martin Elizondo o Fernando ArraBdligual que este dltimo, el autor des
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gatoslogra el rendido reconocimiento de los circulterdirios del pais vecino y, como él, conoce
en nuestro suelo una intemporal postergacion gquédernte a ambos, primero, en autores malditos
de una censura dotada del poder ciego de la irgeamtsa y, mas tarde, en olvidadas sombras a
quienes se niega una y otra vez un pan y una saldegpilfarrados que administrados. Entre
tanto, Gomez Arcos tiene escritas una veintenabdasadraméticas, casi todas inéditas, y una
produccion novelistica en lengua francesa que Imér@cido los mas prestigiosos premios del
género narrativo.

Hablar, a estas alturas, de recuperacion de wr axpatriado parece, cuando menos, una
muestra de cinismo que so6lo una programacion sidigende su interesante obra dramética
podria desmentir. Quiz4 sea mas cabal decir qudacoeposicion dé.os gatos(estrenada en
1965 y principio de su irresoluble conflicto corcensura franquista) se nos brinda la oportunidad
de conocer una interesante muestra de la mas ivarkasuntad de transgresion que, en el campo
dramético, ha sucedido a la deformadora estétitaesi@erpento tras la genial produccion
valleinclanesca.

Héctor Alterio encabeza un reparto que, hastaoehento, ha tenido la oportunidad de hacer
suya la propuesta escénical@s gatosdurante sus representaciones en la capital déi&spa

Buen teatro expresionista

El tema del fanatismo religioso como caldo deivmlte una intolerancia extremadamente
recalcitrante, instalada en las fibras mas intidesamplios sectores de la sociedad espafiola de
este siglo, cuenta en la historia del teatro edpafitemporaneo con precedentes de recia estirpe,
gue se remontan cuando menos a 1901, afio en qdésGahntea, en su drarkdectra el
conflicto entre una joven vida que quiere ser étyisimplemente vivida y unas voluntades que,
a partir de intereses diversos, intentan por temosedios coartar las posibilidades de realizacion
de aquélla. El tono de directa denuncia, bien patemlas reacciones de la opinion publica ante el
espectaculo, requeria de don Benito una propueateética de caracter realista que el autor,
buen conocedor de la escuela de André Antoinetéaaematerializar en un texto de impecable
factura artistica y probada eficacia ideoldgicao#\fnas tarde, un simbolismo de trazos intensos,
aprisionado entre el asfixiante contraste de bycoegros, servird de soporte estético a Garcia
Lorca para materializar, dra casa de Bernarda Albéa tragedia de un instinto sofocado en aras
de las miras sociales y del autoritarismo masnsigente.

Cuando Gomez Arcos escribes gatosla intolerancia se ha convertido en norma ofidal
todas las manifestaciones, publicas y privadata denvivencia social espafiola. El texto, de una
estremecedora virulencia en sus postulados ided$giesenmascaradores de una moral hipdcrita
y extremadamente cruel, apunta resueltamente aitade aquella norma, desmontando la
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coartada de una confesion religiosa como cobemromdtivaciones tan inconfesables como
patoldgicas, peligrosamente capaces de arramblalasomas inofensivas manifestaciones de
espontanea disidencia. Jugando tragicamente condlegspeluznantes evocaciones de la atavica
fiereza de estos animales domésticos, el autor Hacdéos gatos un complejo ndcleo de
significaciones diversas en el que se funden lesshde unas frustraciones que se mueven entre el
sadismo mas repugnante, la mas obscena represidal, sl objeto de una venganza imprecisa y
el arma ejecutora de un castigo transido de rebgsnipersticion.

El rendimiento dramético de la obra de GOmez Aesid estrechamente relacionado con la
voluntad desenmascaradora aludida, que permite sgect&dor convivir, un tanto
despreocupadamente, con el universo de las doshasimPura y Angélica, durante casi toda la
obra, sin mas sobresaltos que la terrible preselifeidda de los gatos y los escapes de humor que
la grotesca existencia de las solteronas propeiged en vez. La profesion de fanatismo esta mas
en las palabras que en los hechos, es mas apquenteal, mas enunciada que vivida e, incluso,
desmentida por las conversaciones intimas de égasviPor momentos, el autor nos hace creer
que son incapaces de rebasar el limite de unasfagatecandalizada o de una maledicencia cruel.
Pero, llegado el momento de la verdad, aquellostnors grotescos aparecen, ante los incrédulos
ojos del espectador, despojados de cualquier ¢oreleaafecto o ternura (momento muy bien
resuelto cuando los dos actores arrojan sus pelec@ninas) y la violencia latente se muestra
capaz de sacrificar de la manera mas cruel a gsigenfrentar su mundo de carencias.

Un expresionismo ligeramente tocado de localisisttico parece ser la opcion elegida por
la directora escénica, Carmen Portacelli, parap@mer al escenario el universo concebido por el
autor. Elementos escénicos bien reconocibles (imagaigiosa, bandera nacional) vy
sobredimensionados cercenan desde el primer moitegtstosibilidad de concesion al realismo,
remitiendo a un abrumador predominio del conflebbre la anécdota. La misma inclinacion de
la superficie del espacio escénico y la interpiétapor actores varones de los personajes de las
solteronas son factores que refuerzan el poderrdafmr de unas realidades inmateriales e
ideologicas que desbordan los cauces de toda welitgl estética. Una luminotecnia
predominantemente plana, con preferencia por um litanco cruel, desenfoca la contemplacion
de un homicidio que no debe quedar en mera créleicaicesos. El acierto de la puesta en escena
se completa con la parquedad de unos elementososamee, reducidos a su minima expresion,
dan tan solo el imprescindible indicio de conexgam la realidad de una Espafia profunda,
inequivocamente arraigada en las catacumbas dglismo inexorable.

Héctor Alterio y Francisco Casares realizan suorlainterpretativa en la linea de una
contencion cuyas Unicas inflexiones son de car&ctetoristico, huyendo de todo efectismo que
pudiera desentonar de la linea escénica elegidgahla mostrarse simplemente naturales cuando
es necesario y terriblemente malvados en el monfiealo sin innecesarios alardes de femineidad
grotesca o de brutalidad hombruna. Frente a élcyriela Flores realiza un sugestivo trabajo de
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contraste, encarnando a una joven sobrina cuyeimewitalismo se ve reforzado por una bien
transmitida debilidad bioldgica.

La representacion des gatosse muestra asi como un trabajo dramatico coheraeteed a
una puesta en escena que subraya la violenciasexmsta del texto y permite entrever la
influencia del esperpento en esta obra de Agusimez Arcos, quien declara resuelta admiracion
por el maestro Valle-Inclan y, a su vez, mereceagmairacion que, desde que le fue negada en la
Espafia de los afios sesenta, estd debiéndolerelgspafiol contemporaneo.
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47 Los hombres y sus sombras

TEXTO

AUTORIA: Alfonso Sastre
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Ateneo Cultural 1° de Mayo
FECHAS: 24 y 25 de Octubre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: César de Vicente Hernando
REALIZACION: Grupo Dramatico Alcores
INTERPRETES: Esther Rodriguez Caballero, Mari@wrcia Espada, Rocio

Castro Martinez, César de Vicente Hernando, C&&rsoso
Garcia, Santiago Viher

OBSERVACIONES
El titulo completo ed:0s hombres y sus sombras (Terrores y
miserias del IV Reich)

Grandeza y miseria del teatro politico, hoy

El Ateneo Cultural 1° de Mayo ha auspiciado lgsegentaciones de la obra de Alfonso Sastre
Los hombres y sus sombraen montaje llevado a cabo por el Grupo Dram&lilcores, en el
salén de actos de CC.0O. de nuestra ciudad.

Precisamente, a este colectivo se debe el estrendial de la pieza durante la primavera del
pasado afio, en Leganés.

Sastre ha creado un texto ante el cual resulteil gfermanecer impasible y que plantea el
conflicto entre un sistema politico-social quebhisin situado en la Alemania de un mas o menos
remoto IV Reich, es sin embargo representativdiplelactual de democracias liberales europeas,
con alusivas referencias a la espafiola, y unosidldis excluidos de tal sistema por propia
voluntad ideoldgica y por opresion politica de dggee les niega toda expectativa vital hasta el
punto de abocarlos a desenlaces siempre tragicos.
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Estos hombres y mujeres, que comparten ideascpslitipicas de las izquierdas radicales
modernas, ofrecen por ello, en la omnimoda intetige cibernética del aparato del estado,
proyecciones encefalograméticasambrasgue los sitlan de inmediato en la 6rbita de loejue
sistema cataloga como terrorismo. La obra pretahelesta manera, una reflexion mas o menos
desapasionada sobre la esencia de un fenémenenenalocual han sido vertidas demasiadas
dosis de irracionalidad. Especialmente significagg el cuadro titulado "Antigona-84", en el que
Sastre procede, como lo hizo ya en obras anteriarkss reelaboracion del mito con propésitos
distintos del original. El paralelismo entre ladiaa clasica y la protagonista es ahora puesto al
servicio de la afirmacion irrenunciable del dereah@mar a cualquier cosa y persona, por dificil
que sea la situacion o la opinion que éstas llegudespertar.

Por su tematicd,os hombres y sus sombisesinscribe de lleno en la linea ti=tro politicq
categoria estética de tan fecunda produccion dutastafios sesenta y setenta en el &mbito de la
llamadaliteratura social o comprometid&in embargo, la perspectiva ha variado en eéius §
Sastre parece mostrarse consciente de albergarctinad mas o menos minoritaria en la dptica
actual, lo que le lleva a adoptar un discurso ualimmente contenido y pretendidamente
desapasionado, estéticamente distinto del tonadrgemente encendido o acremente parddico de
la aludida y ya casi extinta literatura de protesta

El resultado de tal proposito halla un adecuadeutito en una puesta en escena que ha
contado con el visto bueno del propio autor. Ertefda direccion escénica de César de Vicente
Hernando parece hallar su norma primera en la hidgdaualquier asomo de efectismo en el
tratamiento de la accion. Es cercenada en suadéztentacion de aproximacion estética a los
canones del realismo social en los que se basdtelagrebatador dea taberna fantasticacuyo
mensaje de desesperada denuncia aparecia envoelts enas descarnados ropajes de una
interpretacion y escenografia hiperrealistas.

Por este mismo camino, se evita a toda costalighgele una escenificacion de caracter
magquinista, basada en el realismo tecnoldgico degoccine ha sabido tan eficazmente
transmitir.

Este empefio por conseguir ante todo la recre@gma atmdsfera teatral se ve continuado
en la direccién actoral, de talante predominantéenietimista, cuyo mejor exponente es el tono
medio que Mariano G. Espada logra conferir a susopajes, y que alcanza momentos de
especial brillantez en la escena arrolladorament@aha del interrogatorio, con calida e
irreprochable interpretacion de Esther R. Caballeren la tragica parodia del cuento clasico, en
la que un brillante planteamiento de caracter expnésta permite a Rocio Castro desplegar una
gesticulacion que acaba por llenar todo el amldttaascena.

La direcciéon escénica afronta con acierto el dsoresolver otras numerosas dificultades
técnicas, impuestas por el texto, que son salvagakndo a recursos tan teatrales y variados
como las proyecciones de diapositivas para resabanentos de especial intensidad, las escenas
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en clave de sombras chinescas, el empleo de lojessacentuadoras de la peligrosidad ambiental
y de una bateria de pantallas y aparatos tecnokgn el cuadro final, o la reiteracion de la

cancién "Los hombres y sus sombras”, tema cengrdd @bra, en las complicadas transiciones
entre cuadros.

Con todo, queda flotando una sensacion de cieaigkl entre un texto ambicioso en sus
pretensiones de relacion con el espectador, aintgemta transmitir la inconmensurable magnitud
de un sistema de poder amenazante, y una puestcemna que transcurre entre los moderados
cauces de la voluntaria contencién y de la pargliddanedios escenogréaficos puestos en juego.

La obra no queda tampoco exenta de cierta estiadedeparada por el contraste entre un
tempoy tono conscientemente moderados y un efecto sotemte de toma de postura que acaba
por calar en el espectador. Los personajes maggiadisistema son enfocados a través de planos
tan directamente humanos que sus angustias llegetiraar a su favor la balanza del afecto del
publico, que desearia finalmente un tono méas deslyao rebelde en el tratamiento dramatico.
Claro, que no todas las reacciones se producedéetida direccion afectiva. En la funcion del
sabado hubo dos espectadores que, en medio derésemntacion, abandonaron sus asientos
mientras proferian gritos de repulsa y hablabaapdéogia del terrorismo.
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48 Los melindres de Belisa

TEXTO

AUTORIA: Lope de Vega

ADAPTACION: Susana Cantero
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 17, 18, 19*y 20 de Febrero de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Susana Cantero
REALIZACION: Producciones Micomicén
INTERPRETES: Aurora Herrero, Rafael Campos, Maidaé Arjona, Isabel

Gaudi, Adolfo Pastor, Santiago Nogales, Juan Josgrod
Laila Ripoll, Mariano Llorente, JesUs Hier6nides\@teno
PROGRAMACION: Ciclo5 Lopes 5

Lope no sufre melindres

Tercera entrega del ciclo de teatro clasico "5elsdp’, en el que se da la paradoja -misterios
de la programacion- de que, habiendo visto tretahglsmomento, ya sélo nos falta un titulo.
También esta obra ha sido programada en funcioaéinaies destinadas al publico de nuestros
institutos, amén de sendas representaciones viasgepara el publico general. Al menos por el
orden en el que el ciclo esta siendo presentaddcata de Henares, la trayectoria del mismo va
trazando una curva cualitativamente decreciente.

Si la primera de las obras de Lope traidas aldbeeg El perro del hortelanpmantenia un
tono mas que aceptable y suponia -pese a alguatidiscpunto de partida estético- una
presentacion digna del teatro clasitos melindres de Belisse sitian muy por debajo de los
minimos teatrales requeridos, quedando lejos dstitiin un trabajo teatral de calidad, aunque
mas lejos aun, bien es verdad, de los desafuerlaspieza representada entre las dos anteriores,
tituladaLa viuda valencianade la que tuvimos que soportar el destrozo enredlizado por el
Teatro Estable de Céceres.
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En Los melindres de Belisha habido, al menos, el esfuerzo por respetar leotira del
texto, ofreciendo una version practicamente infegemteniendo la estructuracion en jornadas y
entreactos, y destacando el recitado de los sooetosatices de luz (si bien, con menor sutileza
y variedad de los requeridos).

La puesta en escena (no decimos la propuestairdetad, puesto que éste no consta) se
sustenta en un planteamiento miniaturista, farsessd de guifiol. Se desrealiza a los personajes
y se convierte la escena en una arbitraria suced#mestos, gritos, matices vocales. Un
ornamentalismo exagerado invade y estorba el @dlsade la accién: se multiplican las musicas
de época, los cojines policromados, los elemergosnegraficos varios (un culto al objeto nada
pertinente), con predominio de los tonos rojos saceos, con proliferacion de bucles, encajes,
pelucas, risas y lazos, resultando de todo ellplasiica demasiado masticable y de no muy buen
gusto. El publico podréa reir los gestos afiadidas,chbriolas y saltos, pero se ve impedido de
disfrutar con nitidez del juego dramético, de laaw#losa sucesion de secuencias propiciadas por
la libertad de la férmula de la comedia nueva, aléntreible belleza del conceptismo, de las
excelencias del elemento verbal.

Se practica una excesiva reduccion del espacémiescy los personajes pululan alrededor de
un estrado que no ofrece espacio suficiente pagaseusienten todos y que dificulta ademas la
correcta percepcion visual por parte del espectddiy actores acaban haciendo melindres al
texto (sufren, mas que disfrutan, su papel) y blipt acaba sufriendo las dos horas largas que la
ausencia de un ritmo escénico adecuado y la sabréahcia de elementos extra-textuales acaban
imponiendo a la funcion.

Hacer teatro "para todos los publicos” no puediehe significar nunca escamotear la esencia
de la verdadera teatralidad del texto representBaiw.buen teatro clasico como el elegido para
configurar este malhadado ciclo viene a ser comopartentoso vehiculo cuyo perfecto
funcionamiento requiere, tan soélo, que el condymomita (jsin estorbarla!) la propia marcha del
automovil.
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49 Maese Pedro y el capocomico...

TEXTO

AUTORIA: Miguel de Cervantes

ADAPTACION: Adriano lurissevich
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Aula de Cultura de la Caja de Madrid
FECHAS: 23 de Junio de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Adriano lurissevich
REALIZACION: Pequefia Compaiiia de Actores
INTERPRETES: Eva del Campo, M. Angel Coso, Adsidurissevich, Gonzalo

Merelo, Carlos Pérez, Javier Pérez, Manuela Roelzigu
OBSERVACIONES

El titulo completo esMaese Pedro y el capocomico y los

comediantes vagabundos y los otros...

Preparando el festival

Otro grupo alcalaino viene a engrosar las huetde$alia en nuestra ciudad: la Pequefia
Compafia de Actores. Bienhallado sea y venturosoaamtos de deleite traiga para todos los
aficionados al teatro en Alcala de Henares.

Ahora que, en el umbral de los rigores estivadésTeatro Salon Cervantes suspende su
actividad hasta que el académico septiembre acuaugurar la nueva temporada, el Aula de
Cultura de la Caja de Madrid ha servido de marca [zapresentacion del espectéculo, de titulo
tan largo cuanto sugerentdaese Pedro y el capocémico y los comediantes veghas y los
otros...

La funcidn, a la que acudié no muy numeroso pablevistio muy evidentes caracteres de lo
gue en términos teatrales viene a denominarsayo general con todg, por tanto, con
espectadores incluidos. La Pequefia Compafia deeActque presentaba asi su obra, es un
colectivo basicamente radicado en Alcald y muclkosu$ miembros se honran con trayectorias
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teatrales de mérito en el grupo Telémaco o entabbEinikito. Nombres como David y Juan
Sanz, Carlos y Javier Pérez, M. Angel Coso, Eva @hhpo, Gonzalo Merelo, Manuela
Rodriguez y M2 José Ruiz componen un equipo irg&fivo y artistico que, para este
espectaculo, se ha acogido a la direccién de Aaliaissevich, experto en montajes clasicos y
verdadero especialista en el género d®famedia dell'arte

Es esta una circunstancia que se deja notar egpektaculo, como sucede también con el
caracter musical de la formacion de algunos dedosponentes del elenco o con la calidad de
investigadores y estudiosos del teatro clasicoogtentan en su curriculum algunos otros.

En efecto, géneros teatrales del Siglo de Or@btetrepertorio de melodias y canciones de
época y, finalmente, abundantes referencias a ramavgriedad de textos dramaticos vy literarios
de nuestra literatura clasica son los tres érddeesdementos que sustentan la naturaleza de este
Maese Pedro y el capocémico y los comediantes vegials y los otros...

El espectaculo de la Pequeiia Compafiia de Actaretdb seleccionado por el Festival de
Teatro Clasico de Almagro, donde sera represerdagolartir del proximo dia diez de julio. En
medio de una programacion compuesta fundamentanmit montajes de obrale autor la
propuesta del grupo alcalaino presenta la partidath de ser un montagee dramaturgiacreado
a partir de la adaptacion escénica de una pluchtidaextos cuya mayoria, sin embargo, se deben
a la pluma del genial alcalaino universal.

Asi, Adriano lurissevich y los miembros del colect Pequefia Compafiia de Actores
escenifican conocidos pasajes Qeiijote (aventura de los molinos, combate con el de ladla
Luna, Retablo de Maese Pedro), en cuyo nicleo angiainse inspiran también para hilvanar la
anécdota de su espectaculo, a base de una ambgui#figacion entre el capocémico y el
inmortal hidalgo contemplada desde una O6ptica reasral que literaria. No faltan otras
aportaciones cervantinas, como el entrefingéscueva de Salamanc@ue, sin embargo, no
pudimos ver en esta funcién), pero en todo casablar dramaturgica del grupo alcanza ribetes
eruditos al aparecer enriquecida con otros notaesentos: géneros teatrales del Siglo de Oro,
fragmentos de preceptistas draméticos, referedoi@smentales a la vida de los cdmicos y de las
compafiias italianas, alusiones al amor cortésustationes musicales en forma cncé
provenzal o de villancico castellano y un animadoestrario de personajes, situaciones y
ambientes de época.

Un vestuario tan vistoso como apropiado yatrezzoen el que se dan por igual belleza y
pertinencia escénica permiten obtener el maximdimganto de una escenografia de caja negra,
en la que los distintos ambientes de esta com@de&ante van siendo recreados con evidente
eficacia a través de un trabajo actoral bien cddoep apto para alcanzar el punto conveniente
antes de su presentacion en Almagro.
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Hay momentos de la obra muy bien conseguidos grmeglizados, tales como el aire de farsa
del cuadro inicial, la interesante inversion despectiva de la primera escena o el ritmo
trepidante, perfecto, de casi toda la primera parte

Quedan algo mas diluidos los fragmentos en loslajuieamaturgia se muestra en crudo, asi
como el verdadero punto de tension de algunasiésaeiones deQuijote El grupo ha realizado
una apuesta con riesgo evidente, imprimiendo spigi@ncepcion del teatro en un mosaico de
elementos culturales de caracter heterogéneo. TdeEamos que el intenso trabajo de revision
al que, a buen seguro, ser4 sometida la obra dlastamento de su estreno acabe por poner al

descubierto la totalidad de los innegables atrastgue sin duda contiene este clasico y original
retablo deMaese Pedro...
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50 Mariposas negras

TEXTO

AUTORIA: Jaime Salom
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 17, 18*y 19 de Junio de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Manuel Canseco

REALIZACION: Pro Aimarc

INTERPRETES: Manuel Gallardo, Charo Soriano, MigwWMolina, Silvia
Tortosa

Decorado Unico

Ante una obra comdlariposas negrasde Jaime Salom, muchos de los aficionados que
acuden al Teatro Salén Cervantes deben de expésimem buen seguro, contradictorias
sensaciones provenientes de su relacion con lemt&rminos generales cada cual conceptualiza
como hecho teatral, como teatro.

El espectador se encuentra, indudablemente, amstecampariia de reconocido prestigio e
innegable calidad dramatica en cada uno de susar@nies, desde las dos parejas de actrices y
actores hasta el equipo escenogréfico o la prop@aciibn de escena. El trabajo de todos ellos es
correcto en todos los casos y notable en algumodpmue el montaje se presenta con la marca
indudable de una tarea bien elaborada por autémiicdesionales del teatro.

Ahora bien, el objeto de tan aceptable labor dkasta constituido por un texto cuya
exhibicion en el contexto teatral de este fin déosio puede por menos de suscitar serios reparos
en cuanto a su calidad artistica y a su relevasmidal. Mariposas negra®es una pieza a la
antigua usanza, un drama de posguerra, una comediaesa de los afios cincuenta, idéntica a las
gue en esa década abren la imparable carrera @ecsstde su autor, Jaime Salom. Es mas,
Mariposas negrase inscribe, y no sélo por su titulo, en una litegdral que parte del mejor
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Benavente de comienzos de siglo, se estanca eanalvBnte igual a si mismo de las décadas
siguientes y rebrota con fuerza en la posgueraladprma genérica que ha dado en denominarse
comedia burguesa de evasid@onflictos amables entre personajes bien aconosddaisqueda

de la media sonrisa del espectador, aceptabladitierraria en los didlogos, predominio absoluto
de la palabra como forma de comunicacion dramgtiajuetipico decorado de pulcro disefio y
nula funcionalidad escénica son algunas de las mpta anclan esta pieza de Salom en el océano
gris de laserieteatral. No importa que, como viene haciendo sniltmos veinte afios, el autor
salpique sus didlogos de alguna expresion gruelisingule el reaccionarismo de su visiéon del
mundo con la inclusién de motivos escabrosos, uperficialmente tratados como propiciadores
del reclamo facil. Homosexualidad, incestognage a troise inclusoa quatre explotacion
econdmica del erotismo,... son temas que, al matgesu posible vigencia en el universo vital de
nuestra sociedad, quedan automaticamente desmddificpor un tratamiento dramatico que
inautentifica cuanto toca. Tal vez por eso, Sili@tosa y Miguel Molina hallan dificultades,
pese a su excelente oficio, para realizar unapirggrcion que llegue a ser tan convincente como
atractiva. Y, quiza por lo mismo, brillan desde oragltura los personajes que Manuel Gallardo y
Charo Soriano consiguen incorporar a si en vezaderHo contrario. La direccion de Manuel
Canseco sabe sacar partido a un texto que, siestéente puesta en escena, quedaria privado
de toda altura dramética y de toda posibilidadraestnitir por si mismo una historia que hoy,
simplemente, no llega ya a interesar.
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51 Melocotdn en almibar

TEXTO

AUTORIA: Miguel Mihura
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 4, 5*y 6 de Junio de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Antonio Diaz Merat

INTERPRETES: Aurora Redondo, Marta Puig, Avelibanovas, Alicia Ledn,
Ricardo Arroyo, Paco Bernal

Aurora Redondo, Mihura y una monja detective

A la actriz Aurora Redondo le fueron aplaudidatotosus mutis en el Teatro Salén Cervantes.
El publico alcalaino, que en nimero considerablediac durante el fin de semana a las
representaciones déelocoton en almibamo sélo estaba rindiendo un merecidisimo homemaje
una de las mas estimables y dilatadas aportaciameanas y profesionales a la escena espafiola,
sino que ante todo se dejaba llevar por las exdeeme una interpretacion actoral de las que
instintivamente emocionan al espectador entendidosgitan de modo espontaneo los aplausos
mas irreprimibles.

La veterana actriz, que ya celebr6 en escena kadas temporadas su nonagésimo
cumpleafios, parece hallarse en un estado de icipircromparable al de sus mejores momentos
y, por lo visto en el Cervantes, superior si cdl#easus Ultimos trabajos interpretativos. La suya
fue una actuacion sin un fallo, sin un titubeogarttien, dotada de un prodigioso dominio del
propio personaje y perfectamente consciente delnilegeneral de la comedia y de cada uno de
los instantes precisos de la accion.

En realidad, la entera labor interpretativa deteldelenco fue de un sobresaliente muy alto.
Esta comedia de Mihura exige necesariamente untoegapaz de sacarla adelante con soltura, de
hacerla funcionar con la delicada precision delavikoso mecanismo de relojeria teatral que la
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propia obra es. No cabe, pues, individualizar lésitos interpretativos de un conjunto que, con
mucho, ha venido a ser el mejor de los trabajosrales llevados a cabo en el Cervantes por
compafiias foraneas durante esta temporada, auntpmt de cada uno de estos grandes actores
es de por si una garantia de calidad para la mpeeson. Sin embargo, es necesario resaltar el
profundo atractivo del personaje interpretado ntiadisente por Marta Puig, con una soltura, una
contencion en los momentos mas propicios paracdsexcomico y un mantenimiento del tono
durante su larguisima presencia en escena queddacan al publico y propiciaron los multiples

y espontaneos momentos de humor esparcidos @todartoda la obra.

Marta Puig hace una Sor Maria, monja pediglefthadhchera, voluntariamente ingenua y
tremendamente observadora que, ya en el texto lgrdlise convierte en personaje central de la
comedia y controla prodigiosamente todo el amhéttacescena y de la accién. Mihura rodea a su
personaje de una atractiva ambigiiedad en su pegsentsu pasado, jugando constantemente con
el espectador, el cual no llega nunca a sabersvéaenda hermana es lo que es u otra cosa, si va
deduciendo o sabe de antemano, si esta dotadapulerstentes dotes adivinatorias o si posee la
mas asombrosa capacidad inductiva que detective@ldel celuloide haya exhibido jamas. En
verdad, esta comedia posee numerosos puntos detwoodn el mundo del cine, empezando por
su propio titulo y siguiendo por el caracter ligeeate convencional de sus personajes/gangsteres,
sin olvidar el fondo de intriga que articula toddrema.

A partir de una situacion de caracter detectivebtiguel Mihura hace alarde de toda su
habilidad para provocar encuentros determinadose gérsonajes determinados, de toda su
maestria para calcular eficazmente todo el prodsoentradas y salidas, para distribuir
sabiamente la materia dramatica en los tres cEsitamentos de planteamiento rapido, nudo
dilatado y desenlace diferido, y para mantenefirerl interés por un dialogo que se constituye
por si mismo en el principal cauce expresivo dibla.

Enorme ha sido la contribucion, para éxito indiglale la comedia, del planteamiento debido
al director de escena. Su labor, volcada de llehoesel trabajo actoral y sobre la milimétrica
construccion de todos los elementos de la tramasohaedido a los recursos escenograficos
Unicamente la importancia que merecian. Asi, uord€lo presentado en perspectiva angular, sin
mayores pretensiones de innovacion, permite ennmtoento la mas adecuada presentacion de
los personajes y una composicion de las escenaanpémte diafana y atrayente. La iluminacion
no ha perseguido otra cosa que la perfecta petredeitodo el ambito escénico desde el patio de
butacas y los Unicos elementos sonoros puestegga han sido justamente los requeridos por el
juego dramético. Esencialidad y funcionalidad millesas, que han corroborado las cualidades
de una direccion escénica que, a falta de prognraano -una vez mas, en Alcala-, hemos de
contentarnos con calificar como excelente.

Muchas de las obras de Miguel Mihura y de otresnditurgos de esta segunda mitad del siglo
estan atravesando esa edad dificil que les niegattgoria de clasicos y no les otorga el
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reconocimiento de actuales. Uno de los principaleteos de interés de la comedia estribaba en
comprobar si, mas de treinta afios mas tarde, dim@nto comico y dramatico de la misma
resultaba apreciable. Mihura ha prescindido eax@ébtde la enorme capacidad humoristica de las
réplicas que salpicafires sombreros de copa las que alguien ha relacionado con el absurdo y
que poblaron también las paginaslde Codorniz Sin embargo, los rendidos aplausos que el
publico alcalaino prodigé en muchos momentos degdeesentacion y las abundantes carcajadas
gue animaron el patio de butacas durante todark mineban sobradamente la eficacia de una
comedia que, contando con excelentes medios humyanors un trabajo dramatico modélico,
sigue divirtiendo y admirando hoy sin menoscabaradgle sus muchas excelencias.
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52 No hay camino al paraiso, nena

TEXTO

AUTORIA: Charles Bukowski (EE.UU.)
AD. ESCENICA: Jesus Cracio
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 2 de Octubre de 1992

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Jesus Cracio

INTERPRETES: Juan Diego, Celia Bermejo, Rober@rd&, Pilar Puente,
Sandra Toral

PROGRAMACION: Festival de Otofio 1992

Virtud y vicio de la dramaturgia

Bukowski, en el Festival de Otofio

El Festival de Otofio extiende sus actividadeseste afio de gracias de 1992, a varios
municipios de la Comunidad de Madrid, entre lodesube ha cabido a nuestra ciudad un lugar de
cierto privilegio. Tal permite deducir el conjuntie siete espectaculos que, de Octubre a
Diciembre, tendran cabida en el Teatro Salon Céegerajo el patrocinio de la muestra otofial.

El primero de estos espectaculos, tituldiohay camino al paraiso, nems de naturaleza
teatral y vamos a poder presenciarlo en una Unigzdn.

No hay camino al paraiso, nepasee la particularidad de ser un espectacul@teatlizado
a partir de un texto no especificamente dramatiies,haber sido sometido a una posterior labor
dedramaturgig en este caso, por el propio director escénico.

Significa esto que lo que vamos a presenciar parta creacion (literaria, no teatral) de quien
figura como autor (Charles Bukowski), la cual sitem s6lo como base sustentadora de la
representacion. Hay por medio, pues, una importiier de "teatralizacién", consistente en
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establecer los mecanismos necesarios para quévetamliterario original pueda ser expresado a
través de la complejidad del lenguaje dramatico.

La técnica, ya antigua y coincidegt®sso modaeon el concepto de "adaptacion escénica”, ha
permitido la generosa transmisién colectiva de nmenables producciones literariamente
relevantes, pero no concebidas para el teatroadias por una pléyade de insignes plumas que
van del anonimo autor delazarillo a don Manuel Azafa, por no citar sino dos ejemplos
significativos.

La dramaturgia ha conocido en los ultimos afiosextiordinaria proliferacion, que incluye
tanto la labor de las voluntariosas creacionesctieéss de los grupos independientes durante el
periodo de la transicion politica como -por habirpresente- los dos espectéculos (realizados y
aireados al calor presupuestario del noventa y gigs)han venido a depositar sobre las flacas
espaldas de actores de carne y hueso la tareaeedemvificar al inmortal hidalgo cervantino.

La cara oculta del fendmeno trata de ser iluminaalaquienes asocian la frecuencia del
procedimiento con la actual crisis de autores dkstre, incluso, por aquellos que relacionan la
multiplicacién de adaptaciones de clasicos conel@gpcion de un sustancioso porcentaje, en
concepto de derechos de autor, por quien se laméalizar modificaciones insustanciales en una
inmortal creacion, pongo por caso, de Calderémadialca.

Lo dicho afiade un picante interés a la obra queentamos y presta ojos para una
visualizacién especialmente atenta de la acciaredés Cracio sobre el texto de Bukowski.

Este, por su parte, ofrece el indudable atractvsu contemporaneidad, ya que se trata de un
escritor norteamericano, nacido en 1920, que edoble faceta literaria de poeta y narrador
practica una revision extremadamente acida y, cecuéncia, autobiografica de la sociedad
americana de las Ultimas décadas. Los aspectossgngges mas depravados de tal universo,
verdadero reverso del "Gran Suefio Americano", suat@arte tematica de su obra, cuya estética
estd bien lejos de disimular tanta crudeza, acedtugor el contrario la diafanidad de su
presentacion a base de un lenguaje de duro, a secies realismo.

Los frutos draméticos de este nueealismo norteamericanban llegado a los escenarios
espafioles con autores como Marsha Norman o corembrableBlfalo americanpde David
Mamet, dirigida por Fermin Cabal y, no hace muchpresentada con gran éxito en el Teatro
Alfil.

Teatro fuerte, pues, apto para el arte de un aotssumado, como lo es Juan Diego, en cuyo
extenso haber se incluyen inolvidables interveresaen la pantalla, pero cuya valia, en el terreno
especificamente teatral, quedaria suficientemerdta@da aunque solo fuera par beso de la
mujer arafia de Manuel Puig, que represento junto a Pepe Mautiante mas de dos meses en el
teatro Martin y, posteriormente, en los escend@oseloneses.
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Desde aqui, el espectaculo recorrera durante fdies otros municipios madrilefios, para
instalarse después en el Teatro Alfil de la capikptovechemos, pues, este leve posar, sobre el
Teatro Saldn Cervantes, de la que parece ser ciaayreermosa ave teatral.

Virtud y vicio de la dramaturgia

Mientras se alzaba lentamente el telon del Teaalon Cervantes, los no muy numerosos
espectadores que asistiamos a la representacifiio thay camino al paraiso, nempiedamos
completamente enfrentados a un universo residuséidss derrotados y perdedores. Una mdsica
desgarrada y profunda, plenamente evocadora, poedba sobre un espacio concebido desde
una estética invertida, que mostraba en posicigtraldas plantas de los pies de un ser (Charly
Chinaski) derrumbado sobre una vieja cama enthedtds efluvios alcohdlicos.

A partir de ese momento, iniciamos un patéticoomgo por los mundos, a cual mas
deprimente, habitados por diversos personajesiger sendas historias de soledad. Las vidas de
todos ellos aparecen fundidas con la de su cre@tamaski, del que vienen a sster egotanto
como éste lo es del autor real, Charles Bukowslon hombres y mujeres tan hundidos en el
fango que esta miseria y suciedad vitales les agbes sus palabras, quedando tocados en su
capacidad de relacion, que se vuelve asi angustasta en las reacciones y funciones humanas
mas elementales, desde la conversacion al sexsdg @baseo a la vida cotidiana.

La presentacion de estas historias se realizangldtcuidadosamente toda narracion directa,
tanto verbal como escénica, y recurriendo de foexzusiva a unos signos y una sintaxis
especificamente teatrales, que poseen la eficagie-gresentar (no de contar). Esta es la cualidad
basica del espectaculo.

La puesta en escena se sirve de un espacio juntivade caja negra y distribucion capaz de
figurar varios &ambitos imaginarios. Una eficazizaition de la luminotecnia permitird aislar
zonas autonomas como la del bar, pero la unidade vamnferida por la recreacién de la
habitacion del escritor bohemio: una cama revuelima mesa repleta de botellas dominan un
abandono que habla de alcoholismo, tabaco y cultbiana.

Junto a este lenguaje escenografico, plenameptesianista, el director exhibe un dominio
de recursos propiamente dramaticos, algunos ds stigprendentes. No lo es tanto el de las
entradas por la luna del espejo de los seres Hgok ficcion de Chinaski, pero resulta tan
pertinente para separar las diversas historias ebitecleo automatico de la maquina de escribir o
la ampliacion de la voz de los interlocutores teiefos, que son convertidos asi en verdaderos
personajes ausentes, subrayando por lo mismoitakadledad de los presentes. Mas discutible
resulta la utilizacion por uno de los personajesef@inos de una jaula con hombrecitos que, si
bien constituye un contrapunto metaférico de lasermas de la especie humana, entrafia una no
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resuelta quiebra de la verosimilitud en un discupge apuesta desde el comienzo por los mas
crudos trazos realistas.

A la accién se le impone un ritmo predominantemédeanto, frio a veces, que reposa en el
trabajo actoral de un Juan Diego a cuya medida@am@ncebida la dramaturgia del espectaculo.
Su presencia en escena, constante, consigue ttiarefioazmente las evoluciones semioniricas
de un ser atormentado, entre la depresion y lainadidad. Encuentra un adecuado complemento
en el resto del reparto, sobre todo en la atragtizade Pilar Puente, recreando ambos una escena
vibrante en la barra del bar, y en la actuaciors sdil, de Sandra Toral, que mantiene a la
perfeccion el tono levemente grotesco en la esoefi® cOmica de la obra. Las sucesivas
representaciones supondran, a buen seguro, laipjatatl de un rodaje que uniformard al alza el
ritmo del conjunto.

El didlogo deja mas al descubierto los riesgodadadaptacion escénica. Los fragmentos
originales de Bukowski, con frecuencia @) contrastan por su calidad literaria con las ¢égli
afadidas, que vienen a coincidir precisamente aanentos de mayor tension escénica y accion
mas rapida. Falta aqui armonia literaria y abuhdecarso facil al taco y al grito estridente. Hay,
ademas, una contradiccion no resuelta: la utilirade giros de raiz espafiola, casi castizos, en un
contexto de connotaciones predominantemente ncgté&samas.

Quedan asi en evidencia las dificultades paragliar unos contenidos originariamente no
teatrales. La labor de dramaturgia resulta, poddmas, teatralmente coherente: utilizacion
creativa de los recursos sonoros y de la excetetitica de Tom Waits, empleo evocador de una
iluminacion muy bella y de una escenografia sugereoncepcion moderna de las categorias de
espacio y tiempo. Una estética dunagergroungdbasada en la crudeza y en la accion directa, con
evidente influencia del cine, logra transmitir eséverso que parece resumirse en estas palabras
del protagonista: "Me gustan los hombres de dientesrebros rotos". Hay, sin embargo, algin
riesgo de confusion en el discurso narrativo yltesevidente la diferencia de nivel entre dos
textos de categorias muy desiguales.

Existen notables obras de dramaturgos espafiajestamente necesitadas de este tipo de
montajes creativos y ricos; cuando se produzc@dajuncion de elementos, quiza cesen los
vientos que musitan voces de crisis en nuestroteat
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53 Noche de reyes

TEXTO

AUTORIA: William Shakespeare (Inglaterra)
ADAPTACION: José Maria Valverde, Maurici Farré
TRADUCCION: José Maria Valverde
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 7,8y 9 de Enero de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Konrad Zschiedrich
REALIZACION: El Talleret de Salt
INTERPRETES: Ferran Madico, Rosa Vila, Pilar ®r&tristina Cervia, Janot

Carbonell, Xicu Mas6, Xavier Morte, Pep Tosar, J&armis,
Pep Comas, David Bagés, Richard Borras, Pep MoBiw,
Llopis

Un Shakespeare moderno y respetado

Excelente espectaculo, primero del nuevo afiofretido por el Teatro Salén Cervantes al
publico alcalaino. El grupo catal&i Talleret de Salpuso en escena su versionNieche de
reyes comedia de William Shakespeare cuyo texto rewigtes los encantos y connotaciones de
la obra genial del clasico inglés.

En torno a una trama montada sobre el juego deeape/realidad, tan grato a la obra
shakespeariana, se desarrollan una serie de pasipde naturaleza fundamentalmente amorosa,
entre las que no faltan equivocos y transmutacidagsersonalidad, que desembocan en el feliz
emparejamiento multiple, comun a la formula de traesejor teatro barroco. No acaban aqui las
analogias con Lope y sus seguidores: motivos come ke mujer disfrazada de hombre, el doble
plano en etiramatis personae la excelente técnica propiciadora de un sorgmieddinamismo
basado en la fluidez espacio-temporal de escewaadros, acaban por configurar una creacion
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dramética de poderosos atractivos y segura efichdéalectura practicada por el director logra
penetrar y transponer a cddigos escénicos actaaiestralidad intrinseca de la misma.

Asi ha ocurrido en este cat). Talleret de Saltbajo la direccion de Konrad Zschiedrich, ha
comenzado por aprovechar al maximo las portentosalédades interpretativas del actor Xicu
Maso quien, entre otros diversos personajes, egizectmagnificamente la figura de un bufén que
en la puesta en escena es potenciada hasta cdayextionizada, en eslabon intermedio entre
publico y escenario, verdadero introductor y actadbr de la anécdota e ingeniosa justificacion
de otros anacronismos, de gran rendimiento hurmwigiresentes en el montaje. El argumento
shakespeariano resulta asi esencializado, queddmdelieve el juego de oposiciones entre
locura/cordura, humor/reflexion transcendentaliiéaeza/conceptismo barroco, de manera que,
en detrimento de los aspectos anecdéticos, soltadss los aspectos de accién y conflicto
dramatico.

Todo ello es posible gracias a la excelente técté que hace gala el grupo. No ya sélo el
altisimo nivel interpretativo de todos sus actd¢hesta el punto de que, puestos a destacar, habria
que ofrecer la lista completa del reparto), sinankgnifica utilizacion de la luz, el dominio
integrador de todo el espacio escénico, el ac@rtta eleccion de sencillos y vistosos mantos y
jubones como elementos de vestuario intensamemtetedzadores o, incluso, el empleo
funcional de unos cuantos elementos de tramoyarsgecten en otras tantas muestras de buen
hacer teatral, cuya tonica general es de ritmosagmen el desarrollo dramatico, a la vez que de
intensa comunicacion del universo representado.

Algun punto de frialdad en la relacion escena/saleco aspecto cuya modificacion supondria
mejora en el montaje del Talleret de Sajtno desvirtia lo mas minimo el profundo respeto
mostrado por el grupo hacia el texto y hacia elipdipa través de una acertada lectura del clasico
expresada, siempre, por medios eminentemente essgaspecificamente teatrales.

Un buen espectaculo en esta que se adivina iateeesi bien, siempre corta para el paladar
de los buenos aficionados teatrales de nuestradjiwdapa invernal del Teatro Cervantes.
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54 Naque o de piojos y actores

TEXTO

AUTORIA: José Sanchis Sinisterra
REPRESENTACIONES

ESPACIO: La Capilla del Jazz
FECHAS: 18 y 20 de Marzo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Colectiva (Grupo Dramético Alcores)
REALIZACION: Grupo Dramatico Alcores
INTERPRETES: Carlos Casal Alvarez, Mariano Gasipada

Naque o el juego teatral en carne viva

Ya desde el propio titulo, el texto dramatico deéJSanchis Sinisterra muestra una referencia
a nuestro teatro clasico que sera recurrenteaado e toda la obra. Estrenada y premiada en los
que fueran prestigiosos festivales de teatro dgShlaque o de piojos y actoree cuenta entre
las piezas mas representadas del teatro espafaolitiena década. Obra concebida y desarrollada
con una dimension histoérica precisa, la visionndehdo que transmite muestra el evidente poso
contestatario que en buena parte de las nuevasiarres dramaticas depositd la leve
efervescencia del periodo de la transicion poliéispafiola en el que la pieza ve la luz. A la
escena alcalaina ha llegado ahora, bajo la inteeessodalidad comunicativa del café-teatro, de
la mano del madrilefio grupo Alcores, que la haesgmtado bajo las singulares bambalinas de la
Capilla del Jazz.

Naque o de piojos y actoress, ante todo, un texto polisémico y riquisimotémtico
muestrario de efectos tleatro dentro del teatranosaico de piezas dramaticas del Siglo de Oro y
verdadero reto interpretativo para la pareja derestque, como el térmirfiaqueindica, deben
abordar reciproca y mancomunadamente el desadellona funcién que en conjunto viene a
durar casi dos horas. La comedia, el auto, el mésey otros géneros de nuestro teatro clasico
exigen, cada uno por si mismo, otros tantos patrdadeatralidad que imponen a los intérpretes
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variaciones de ritmo corporal e impostaciones de quee convierten el trabajo de direccion
escénica en una delicada taredegéurasespecificas de cada una de las partes de lalaisrdos
actores del grupo Alcores salen airosos de unébarper la que demuestran haber pasado con
éxito muchas otras veces. La linea interpretatd@pt@da se mantiene todo el tiempo en los
limites de una introspeccion que interioriza elfiicio dramatico y consigue transmitir verismo a
las palabras y gestos de los intérpretes. CarlamlChlvarez compone un Rios activo y
comunicativo, transmisor de un humorismo que Ifégdmente al espectador en forma de guifios
y actitudes de diafana significacién. Mariano Gais$pada encarna, por su parte, un Solano mas
ingenuo y existencialista, sensible en mayor gaadis duras aunque divertidas condiciones de
marginalidad a las que implacablemente relega deedad espafiola de la época a comicos y
profesionales de la farandula.

Malvestidos con una indumentaria plenamente canaatora del tipo de nomadismo teatral
denominadale la leguabien acorde con los mensajes verbales que klrteldidlogo de Sanchis
Sinisterra hace fluir constantemente, y provistelsndis depauperado bagaje escenogréafico que
pensarse pueda, los personajes del drama dejawearix cara oscura de un imperio cuyos bajos
fondos tan magistralmente la novela picaresca s lemcargado de testimoniar y queNegue
o de piojos y actoregarecen revestir un cierto transcendentalism@pgalable a cualesquiera
época, la nuestra incluida, a través de una inteatigad bien evidente en las partes prologal y
epilogal de la pieza.

Sinisterra, que recoge buena parte de sus metem®El viaje entretenidpestructura la
accion dramética siguiendo la enumeracion de lpsstide agrupaciones profesionales que
Agustin de Rojas sefiala para el oficio dramati@.irtrahistoria teatral llega al espectador a
través de una gradacion que va dedapafiiaal bulul(, a través de esfequeo pareja de actores
gue parecen sacados de la propia grandeza y misdassociedad barroca.

El modo de recepcion disfrutado por los especesdgue presenciaron la representacion conto
con un aliciente al que, desgraciadamente, laildision convencional de los espectéculos
teatrales nos tiene muy poco acostumbrados: ehctondirector con el actor, la proximidad fisica
de un teatro en carne viva, transmitido en la désesencia que solamente pueden deparar la voz
y el gesto del intérprete.
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55 Othello

TEXTO

AUTORIA: William Shakespeare (Inglaterra)
ADAPTACION: Jordi Mesalles
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 8y 9 de Enero de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Pedro Antonio Penco
REALIZACION: Suripanta Teatro (Badajoz)
INTERPRETES: Pedro Rodriguez, Pedro Antonio Pebota Gragera Roque,

Fermin Nufez, Pilar Gémez, Memé Tabares, AlbertcoSa
Fernando Esteban, Alfredo Rubio, Cito Yen, TorreigezD
Fernan Lloyds, Fermin Nufez

Un lago con polainas ajustadas

No es la primera vez que Suripanta Teatro visitealA de Henares, y los aficionados
recuerdan con especial carifio el trabajo del gaipBerfume de mimosade Miguel Murillo,
algunas de cuyas claves escénicas se adivinan epladtica de esta version déltelo
shakespeariano que la compafiia pacense preserdacahel Teatro Saldén Cervantes de nuestra
ciudad.

A partir del texto de Shakespeare, realiza Joeiafles un proceso frecuente en la historia del
arte: la re-contextualizacion de los referentesisdg de las obras. Es evidente que nuestro siglo
va mas alld de la simple actualizaciéon de los ahose draméticos de caracter plastico
(decorados, vestuario) y, bajo el marbete de "dmangia”, hallamos versiones de obras clésicas
que afectan al mismo texto dramatico, reemplazéoglsignos temporales o histéricos por otros
equivalentes, pero pertenecientes a contextositdistipor lo general mas préximos al momento
de la nueva recepcion.
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En este caso, los nuevos referentes del confiiatiico deOteloson los dias de la finalizacion
de la guerra civil, un lugar meridional no conatetapero rememorador de los lares pacenses de
la compaiiia, y un personaje de Otelo ahora capitém del ejército franquista. La homologia
lograda entre el universo shakespeariano y la ntefesencialidad de la obra es aceptable, de
modo que todos los elementos coadyuvantes de maatndenen a quedar integrados sin
estridencias destacables, salvo alguna como lagcassca figura de Roderigo, soldado raso
enamorado -y no desesperado- de la esposa dércdpitmodificacion introducida en la solucién
final del conflicto y, sobre todo, el contrasterer& grandilocuente sabiduria de los parlamentos
de Shakespeare (respetados en su literalidad)dydasa condicion intelectual de sargentos y
oficiales mas entregados a las pistolas automajicas las exquisiteces humanistas. Se trata, con
todo, de disonancias casi obligadas por el nua®node cosas y que, en cualquier caso, no llegan
a ser chirridos, como tampoco crujen en los pejssmie Shakespeare las marciales botas de cafia
alta exhibidas en esta version.

Enseguida la obra alza el vuelo y los maticesadadquinacion de lago, sabiamente trazados
por el maestro elizabetiano y eficazmente teafrddiz por el trabajo de Suripanta, invaden toda la
escena, remontandonos a la universalidad de undsictas dictadas por pasiones e inspiradas en
el profundo conocimiento de la complejidad del almanana y de sus poderosas capacidades
para subvertir, mediante el odio y la ambiciérgpgacibilidad de otros sentimientos (amor y sexo,
camaraderia y amistad) finalmente anegados enatmatéla de arafa (acertada alegoria gréafica
inserta en el programa de mano).

Se produce un sugerente juego alternativo entigogmniversos, y por un momento el
espectador esté tentado de extraer consecuenaraatilras a partir de una situacion historica tan
proxima y violenta como la propuesta. Es sélo Umsidn: la equivalencia establecida por la
nueva versidon no resulta extrapolable al andlisiscdntexto histérico presentado; su carga
significativa se encierra y realiza (plenamente,gsen la transmision del universo inmaterial de
reacciones humanas trazado por el dramaturgo indt&sllega de esta forma la enorme riqueza
del texto, el perfecto disefio de la maquinacidtagde, la dualidad de valores de la tragi-comedia
shakespeariana, la profundidad en el tratamientosdsubtemas o temas secundarios. El trabajo
de dramaturgia adquiere asi un valor casi dida¢ipooximacion de la enorme potencia de la
tragedia barroca mediante una acercamiento adansitancia vital del receptor), con resultados
plenamente satisfactorios: el puablico percibe ealedrio de esta sensacion (hipocresia tan
perfectamente calibrada que anula el resto de dogpartamientos) y se obliga a responder
(ligeras sonrisas, comentarios irreprimibles) coaglccinismo de lago llega a resultar grotesco de
puro paradgjico.

Una propuesta como la descrita no habria sidsitiakl excelente trabajo de la compafiia
Suripanta. En él resultan ya clasicas las cualglafeenograficas: una luminotecnia agil y
evocadora; un decorado de plastica plenamente m@dentre abstracta y neopopular; una
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utilizacion perfectamente pertinente del sonidizya musica. La imaginativa sintetizacion de los
distintos lugares escénicos indicados por Shakesggaun decorado Unico resulta plenamente
convincente y posibilita la clasiemidad de lugamque, en este caso, contribuye a intensificar el
elemento tragico. Direccion y trabajo actoralescasi perfectos y, por momentos, brillantes, con
efectos muy ensayados y evoluciones perfectameteblecidas, a través de un naturalismo bien
aprendido y coordinado. El director, Pedro AntoRi&nco, realiza como actor un brillantisimo
trabajo, no desmerecido sin embargo por el redteegarto, y no suficientemente resaltado en la
salva de aplausos con que premia la bajada del teiublico que aguanta encantado las dos
horas y cuarto (sin entreactos) que dura la repiasén.
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56 Perdidos en Yonkers

TEXTO

AUTORIA: Neil Simon (EE.UU.)
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 22 y 23* de Mayo de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Angel Garcia Moreno

INTERPRETES: Carmen Bernardos, Ana Marzoa, JaiBlanch, Juan
Meseguer, Teresa Cortés, David Zarzo, César Lucendo

Una bella comedia neoyorquina

Antes de su representacion en el Teatro Sal6re@@wPerdidos en Yonkerde Neil Simon,
ha salvado con éxito las mas diversas vicisitudespuablicos, idiomas y paises. Tanto en
Broadway, de donde salid, como en Madrid, a dohdesaretorna, asi como también en nuestra
ciudad, el favor suscitado en los espectadoresissta sobre unas bases draméaticas bien precisas
y tremendamente atractivas para el gran publico.

La anécdota dePerdidos en Yonkersse halla enraizada en unas circunstancias
espaciotemporales bien establecidas, cuales soarm@ obrero neoyorquino de Yonkers y los
afos de la segunda guerra mundial. Debemos a Beeghista valoracion de las coordenadas
histéricas del conflicto dramatico mediante la mgm del mismo en un contexto
socioecondmico bien dibujado. No se trata de la®lfs alusiones a la actualidad politica y
publica del momento, como parecen entender muaktosea pseudorrealistas al uso, sino de la
mediatizacion de las vidas de los personajes p@ntorno cuyas condiciones aparecen diadfanas
ante el espectador. Tales mediaciones estan néittantrazadas en la obra de Simon, hasta el
punto de que el conflicto que con lineas tan célltaesbozado el autor brota espontaneamente
de su tiempo y de su medio. En ellos se desarrtdmwidas individuales y colectivas de esta
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familia de emigrantes judios alemanes que, peses afios neoyorquinos, conservan clara
memoria de su pasado familiar.

Otro elemento de gran valor en la comedia provilrigerfecto trazado del caracter de cada
personaje, de forma que sus acciones y reacci@sedtan sumamente convincentes para el
espectador. La abuela, con toda su carga de seffitiosi que han acabado por revestirla de una
corteza de insensibilidad, no posee sin embargongspecificidad que cualquiera de sus nietos,
tan unidos entre si y, sin embargo, tan inconfuesipor separado.

Posee, ademaBerdidos en Yonkensna habil dosificacion de humanidad y humorisn®, d
conflicto y comicidad, de ternura y simpatia, cesuftado final ligeramente feliz y levemente
tefiido de sentimentalismo. El humor no oculta ddbtel palpito de unas vidas en cierto modo
patéticas, cuyo dramatismo tampoco impide el suegito fluido de la vena cémica.

La obra, por dultimo, adopta una construccién paldrmente atractiva, capaz de
compatibilizar la verosimilitud que la aproximanalevo realismo norteamericano de esta segunda
mitad del siglo con la modernidad de una estructbinade los materiales un tanto liberada de
trabas genéricas. Aunque tradicional por su congepmte espacio (escenario Unico y unidad de
lugar) y tiempo (disposicion cronoldgica de lasusecias), la pieza presenta una division en
unidades de duracion e intervalos diferentes ea cago, separadas mediante fundidos en negro
con voces emff procedentes de los fragmentos de cartas que \éergio, sobre inacabable
fondo de vagon de tren, el padre ausente.

El montaje que dirige Angel Garcia Moreno se hesgmtado en Alcala tras un largo e
ininterrumpido periodo de representaciones, pajue ha llegado hasta nosotros con el ritmo
suelto y acabado de producto bien perfilado, degzmmuy rodado y dotado de inercia propia.

Por ello, mas que enjuiciar las condiciones dereqresentacion, cabe hablar de las
caracteristicas de unos papeles bien fijados & edfiaras por la direccion actoral y por el
transcurso de las representaciones. Se produga astable tono interpretativo en todo el elenco,
cuyos siete miembros han hecho suyos los persamagesncarnan, adhiriéndolos a su propia piel
y alcanzando ese infrecuente e interesante estathaleterminada fusion entre actor y personaje,
en el que cada uno esté transido de los rasgagrdelAlun asi, no pasa desapercibida al publico
la elevacion del tono cémico que conlleva la agamicle Jaime Blanch figurando un personaje
profundamente humano, a horcajadas entre el pgliggentido y la simpatia mas irresistible. De
especial rendimiento humoristico, compatible coma pnofundidad enternecedora, resulta la
personalidad prestada a su personaje por Ana Mamoehas de cuyas réplicas desatan las
mejores risas de la funcion. Finalmente, los coararg de los dos adolescentes, salpimentados
por la fina ironia que su particular percepcionrdaehdo adulto les confiere, se erigen a lo largo
de toda la obra en el principal dispositivo comieda misma. Excelentes y precisos trabajos los
de todo el elenco que, sin embargo, no pudierodagusonvenientemente individualizados para
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los espectadores ni valorados en su justo mediausa de la inexistencia de los preceptivos
programas de mano.

Bien es verdad que, a estas alturas del rodajdadeomedia, deberian haber sido
definitivamente limados algunos detalles desmemesd como la pérdida del significado de
ciertas réplicas por el caracter excesivamente maxéel dialogo; pero se trata en todo caso de
factores que no restan eficacia a la puesta ema&scayo progresion viva y perfecto tratamiento
del ritmo de la accién relegan al plano anecddi@quier elemento residual de ejecucion no tan
lograda.

La disposicion del espacio escénico se preseetadistante de cualquier experimentalismo y
muy apta para servir de soporte a la concepcidisteedel universo dramético. De esta forma, el
director ha dispuesto una bella escenografia quegenta la sala doméstica, con escalera que
figura el acceso desde la calle y desde la tiemdala familia regenta y con varios planos de
accion muy bien aprovechados por el movimientoodeattores. Un vistoso decorado de fondo
figura un ventanal sobre los rascacielos neoyooguip dota al ambiente escénico de las
referencias contextualizadoras oportunas. La dengfl variedad del vestuario, asi como una
iluminacién blanca, abundante y uniforme, cumplen gran eficacia los propdsitos de creacion
de atmosfera Unica y de caracterizacion de pem®najsituaciones que la puesta en escena
acomete.

Las reacciones del publico que acudi6 al Cervambtan sobre todo de apreciacion sensible
de una historia bella y de satisfactorio disfrigbaite escénico. Los calurosos aplausos finales no
hicieron méas que corroborar el excelente gusto rie noche de teatro de las que todavia
mantienen y crean aficion.
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57 Perdonen la tristeza

TEXTO

AUTORIA: Creacion colectiva (Teatro la Zaranda)
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 10, 11 y 12 de Abril de 1992
CARACTER: Estreno

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Paco Sanchez
REALIZACION: Teatro la Zaranda (Cadiz)
INTERPRETES: Gaspar Campuzano, Enrique Bustas, 8anchez

Excelente muestra de teatro del individuo

La singularidad del producto artistico ofrecidoebMeatro Salon Cervantes por el grupo La
Zaranda podria, tal vez, explicar, pero nuncafjcati el escaso nimero de espectadores que se
enfrentaron con este hecho teatral, ciertamengeesdnte y presentado, ademas, cesieno
absolutg etiqueta ésta cuyo valor encomiastico solo efngiad en la medida de la transparencia
de su significado.

Quienes tuvieron la fortuna de presenciar la sgpr@cion dé€erdonen la tristezan Alcala
de Henares quizé recordaran durante mucho tiengpgarsu calidad de anecdoética referencia
intrateatral al recuerdo de un viejo actor que reora su vida sobre las tablas, sino sobre todo la
autenticidad de una estética cuyo sutil desarrdjoyosamente atenido a las exigencias del arte
teatral, llega a palpar con tenue sobrecogimigbtad muy sensibles del corazén humano.

Los tres actores/creadores que forman el colegaitano presentan un trabajo teatral tan
plenamente coherente como eficazmente realizadwirBéro de los rasgos apuntados deriva de
la perfecta ordenacion de todos los elementos di@yaale acuerdo con la naturaleza del objeto
teatral. Nos hallamos ante una genuina muestraad®tdel individuo, en una linea que parte de
modo proximo desde Artaud y pasa -entre otros@votowski, incluyendo realidades draméticas

Universidad Manuel Pérez Jiménez
#%2% de Alcald 171




tan valiosas como el primer teatro de Fernandobair&on éstos antecedentes cuya cita resulta
aqui pertinente de todo punto, dadas las especiaddislades que caracterizan al espectaculo que
comentamos: abundante presencia del rito y de ctaly dialogos recurrentes, elementalidad de
los personajes (tanto en sus mentalidades comosecosportamientos), intranscendencia de la
anécdota, desarrollo dramético situado en el lmdentre la logica y la subjetividad,
desmembracion de la categoria logica del tiemp@sidémde toda referencia al entorno y al medio
social y, sobre todo, concepcion y realizacion gled del hecho teatral como acto unitario de
comunicacion, de experiencia transmitida en térsmimés adecuados a la recepcion animica que
al andlisis conceptual de sus elementos.

Para comunicar su desasosegadora percepciorfulgatadad, de la pérdida irreparable de la
esencia del ser humano en la sima profunda debtieouya Unica referencia es la muerte (de ahi,
pues, la pertinencia del titulo del espectacutig,dreadores traman una rica superposicion de
cadigos diversos, mas 0 menos relacionados tolbssceln el universo teatral, comenzando por la
misma ambientacion de la pieza en el almacén deya de un antiquisimo teatro, cerrado hace
no se sabe cuantos afios. De este modo, la riqeezatisa del espectaculo proviene de la
pluralidad de simbolos y de elementos significativempleados para reforzar el acto de
comunicacion: el abundante y casi obsesivo poly®,viejos retratos de actores famosos, los
baules que, con la mecedora, constituyen el decdyasico; las mascaras, los viejos recortes de
periddico, la edad y estado de semiembriaguezsdedisonajes... y tantos otros signos llamados a
reforzar el tono adoptado por la propuesta escénica

Parecida eficacia significativa poseen el hablaadia por los personajes (una imitacion de la
mas cachazuda norma linglistica gaditana, con gaedominio del ceceo), los elementos
carnavalescos (musica de charangas, momento de resdiva) y, sobre todo, los abundantes
elementos metateatrales presentes en el texte tragmnentos dBon Juany deHamlet(ambos,
con la muerte como referencia), hasta los juegosatonetas, de vestuario o de disfraces y las
nostalgicas alusiones a los buenos momentos,aokgjde una pasada vida de esplendor teatral.

Desde una concepcion plastica que se emparentdacestética de loseady-madede
Duchamp y con dkeatro pobre basada en la cotidianidad y degradacion de Iggasbescénicos,
el buen hacer de los actores se muestra al travamadvelo de contencion y morosidad de
movimientos y didlogos, cualidades impuestas poprégpia esencia del objeto teatral: cada
palabra y cada tono, cada gesto y cada movimiesittaih del respaldo de un trabajo previo,
riguroso y aquilatado, sin el cual no habria sidsilge un espectéculo de este tipo.

Se trata, en sintesis, de una propuesta teatfecfmmente valida y completamente digna -
tanto por su singularidad como por su concepci@jegucion- de atraer la curiosidad de un
publico alcalaino que, sin embargo, esta vez neab@o (a juzgar por su ausencia de la sala)
estar a la altura de la misma.
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58 Pic-Nic (en Sarajevo)

TEXTO

AUTORIA: Fernando Arrabal

REPRESENTACIONES

ESPACIO: Antigua Iglesia de San Cirilo (del AH& la UAH)

FECHAS: 13, 14, 20, 21, 27 y 28 de Mayo y 3,@y 11 de Junio de 1994
CARACTER: Estreno de la puesta en escena

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Miguel Ponce

REALIZACION: Compaiiia Teatro Estudio de Alcalal(dET de la UAH)

INTERPRETES: Marcos de la Pefia, Emilio GarciapAio Blas, Lydia Navarro,
Alicia Rodriguez, Maribel Mayoral, Carlos Alba, @ Galvez

PROGRAMACION: Aula de Estudios Teatrales de lavgrsidad de Alcala

El ballet de la muerte

Un clasico de hoy en el Teatro de la Universidad

Pic-Nices un clasico. Pocas obras del teatro espafi@mpntaneo cuentan, como el texto de
Fernando Arrabal, con un innumerable caudal deeseptaciones, de todo tipo, alli donde el
teatro, libre de la marafa asfixiante de@iaduccion surge por si mismo con aquella portentosa
naturalidad que torna en populares las obras quplesnente eran geniales en su creacion:
escuelas elementales y colegios mayores, conjurdoacionales y grupos de aficionados,
certamenes, festivales y -cuando, como en Frageiigne la suerte de contar con tan envidiable
tradicion- practicas intimas de teatro familiar hprogramado con asombrosa frecuencia
representaciones del texto arrabaliano.

Tal diversidad en sus condiciones de represemtagéhe deparada, en el casdRiteNic, por
la asombrosa pluralidad de lecturas propiciadaupar obra que es, ademas de conmovedor
manifiesto antibelicista y de impecable materigiiza escénica de las relaciones problematicas
entre individuo y entorno, tantas otras cosas ocglnd@rector escénico -0, en su caso, el animoso y
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entusiasta grupo de amantes del teatro- quierdbjpeyc transmitir a partir de la aparente
simplicidad constructiva de la pieza. No en vanoaBal reelabora su texto, con la aplicada
dedicacién que requieren las grandes obras maestir@vés de un largo proceso que va de 1952
a 1961.

La increible situacion de paradoja que se halatkiaen la escena espafiola actual, en su
relacion con el teatro de Fernando Arrabal, seotkpre integramente en esta obra, ya paraddjica
en si misma por el inmenso potencial dramatico cionigho en su sencillez estructural.

El montaje del Aula de Estudios Teatrales de lavéssidad de Alcala, se dispone a desvelar,
a partir de una lectura de la obra derivada diglaasa sintesis entre reflexion tedrica y practica
esceénica, las profundas vetas significativas dexto que hoy se nos presenta con mayor viveza
gue nunca.

El ballet de la muerte

Excepcionalidad. Esta es la cualidad que mejaneefl montaje déic-Nic, de Fernando
Arrabal, llevado a cabo por el Aula de Estudiostiedes de la Universidad de Alcalad de Henares.
El texto, que desde su lejano estreno en los poBnafios sesenta ha conocido numerosas
representaciones por grupos profesionales y afidimsy nos llega ahora en una version,
autorizada por el autor, que de cierto pasardstaria de la dramaturgia arrabaliana, tanto @or |
recontextualizacion que la vincula al presenteachajo el subtitul&En Sarajevly como por el
nivel artistico, notable en calidades teatrales,aftece esta nueva puesta en escena.

Una de sus grandes virtudes, y punto de partitiandadable interés suscitado por este
montaje, es la eleccion de un espacio de repres@mtgue impone y condiciona los rasgos
fundamentales de la lectura llevada a cabo pogeibe que dirige Miguel Ponce. ElI ambito
esceénico (la I6brega galeria de la antigua caeehuieres, anexa a la capilla de San Cirilo, sede
ésta del teatro universitario del AET) determina uglacion entre publico y escena de la que el
montaje sabe extraer un partido excepcional. Ebatador, apretado contra el frio muro
carcelario, anonadado bajo pisos de angostasamlednfrentado con unos actores que le pisan
constantemente las puntas de los pies, se hallersomen un dmbito polisémico, cargado de
significaciones, que es ante todo escenario urbehdesarrollo de una guerra cruel, transmutada
dramaticamente deampo en calle de batalla Las sordidas celdas y las tétricas barandas
conforman un espacio que es al tiempo calle y mioecindad, reducto familiar y escenario
cruel de guerrilla urbana; y simbolo, finalmente la imponente reclusion fisica y espiritual que
la brutalidad de la guerra comporta para los sewnesanos que tienen la desgracia de sufrirla.
Espacio opresivo, en fin, asfixiante, que se opankes actores y se impone al espectador
reforzando el mensaje de angustia que ya destilaipmismo el texto arrabaliano. Es un buen
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primer paso en el propdsito, fundamental en estarke de la obra, de dotar de significado actual
a un texto universal, imperecedero, proclama alitémista y condena de la guerra llevadas a cabo
desde el enfrentamiento, a partir de actitude#dgitas, con el enorme sinsentido de un mundo
constantemente dispuesto a destrozarse a si mismm@e/oragine absurda.

El @mbito escénico elegido impone otra condiciemdamental, que altera el modo
convencional de recepcion: el punto de vista fragam®, parcializado, que necesariamente
soporta, mas que posee, el espectador. A travéedies eminentemente teatrales, inherentes a la
propia representacién, se consigue sin estridemgiasel espectador no sea nunca observador
privilegiado, dominador en panoramica de toda taeasion, sino que, situado en un punto
cualquiera de un espacio escénico longitudinal, fmima de pasarela, se vea obligado
constantemente a elegir el objetivo de su percepeibactor que le interesa o el aspecto de la
representacion que €l mismo va seleccionando, ulErda con la linea interpretativa, de caracter
simultéaneo, elegida por Miguel Ponce.

En efecto, la interpretacion responde satisfatogite al caracter de resultado de un proceso
formativo, en Teoria y Practica del Teatro, seguithire otros muchos, por estos jévenes actores,
en el seno del Aula de Estudios Teatrales de laddsidad de Alcala. En este montaje se ha
procurado, sobre todo, que los actores y actripgsiten en escena todos los recursos de la
gestualidad y de la voz. La accion de cada uno sshilividida en mdltiples unidades
fragmentadas que se alejan de cualquier inten@@pdyo naturalista al texto hablado. Inmersos
en un permanente juego de recursos kinésicos ynfiiexiones vocales, ninguno de los
participantes en la representacion mantiene, nupaegundo, la actitud pasiva de quien escucha
una réplica o aguarda su turno de intervencion.p@eluce de este modo una pluralidad
comunicativa basada en la actuacién, que se comdepa la perfeccion con la pluralidad de
estimulos emanada del espacio escénico y de |lagotisa parcializada del espectador. El
procedimiento resulta, por lo demas, enormemengeuadio para la expresion del universo
arrabaliano contenido en esta imposible y trdgiedenda en campo de batalla: la denuncia no
brota Unicamente de la incoherencia de unas régiiga no se corresponden con la situacion que
viven los personajes, sino, sobre todo, de la didgrh existente entre lo que los actores dicen y lo
qgue hacen en cada momento, con el evidente logtordede desquiciamiento, de falta de l6gica,
gue se desprende del propio texto de Arrabal. &degatimiento depara uno de los efectos mas
sorprendentes del montaje y el espectador se w@nggate inmerso en la verdadera atmoésfera
creada por aquellos maestros que, en el mejopteatopeo de posguerra, llegaron a subvertir
con su discurso irracional la radical falsedadmenundo mas irracional todavia.

Esta lectura d@ic-Nic guarda asi una evidente proximidad a la técnicaogoafica, que se
manifiesta ya desde el predmbulo, formado por wicasin de escenas estaticas con que los
actores componen elocuentes y fragmentadas inmgknenuerte y desolacion, préximas al
reportaje fotografico y cuyos efectos fantasmagériguedan resaltados por el empleo de la luz
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baja y azulada. Luego, en el transcurso de lageptacion, cada gesto, cada objeto, obedece a un
plan rigurosamente trazado, disefiado segin unzepcida cuasioperisticadel movimiento
escénico, que revela un intenso trabajo prepangbori parte de director y actores, y compone en
su conjunto un sobrecogedor ballet de la muerte.

Dicho recurso impide, a su vez, cualquier posiid@ de diccion, de modo que todos los
actores dicen bien sus réplicas, tomandose el ¢tiempesario y permaneciendo, en todo caso,
alejados de ese tono recitativo, falsamente ingequmtantas veces se ha aplicado a este tipo de
textos préximos al lenguaje infantil. Antes biemahtilégica queda aqui subrayada por la aludida
disparidad entre texto y accion, entre réplica wiminto individual. La ortofonia es casi
perfecta, siempre audible, bien trabajada, ale@&laoda inhibiciobn y atenta a la correcta
exhalacion de la voz, hecho que aleja tambiénra dé cualquier asomo de funcién escolar.

Hay, ademds, una correcta ocupacion del espamémies en toda su extension y diversidad
de pasarelas y galerias, mientras la proximiddadafisntre actores y publico permite a éste
contagiarse de la magia del teatro. Y un pormeadoizestudio de la teatralidad del objeto
escénico, en una tipologia que, al igual que ¢Lge®, se corresponde con la clasica en el teatro
del absurdo (tripode, paraguas, teléfono y sing)are

Este montaje, antes que nada, suscita emocioivess@s elementos contribuyen a ello, desde
una iluminacién correcta y efectiva en su simpédidblanco, rojo, azul) hasta unos fondos
musicales y efectos sonoros que, en algunos mosaqiooximan el movimiento escénico a lo
operistico, a lo eminentemente escénico, destaramh peligro de realismo plano y dotando al
movimiento escénico de gran modernidad y dinamismo.

Pic-Nic emociona, sobrecoge, subyuga, pero también delpran humor humano y
entrafiable que brota del propio juego escénigailglico se conmueve ante unos personajes casi
autistas, sustraidos a la I6gica de una situadi@ng llegan a dominar y de la que se apartan
mediante conductas que los alejan del contextosopréarcos de la Pefia, Emilio Garcia,
Antonio Blas, Lydia Navarro (ésta, sobresalienfdijcia Rodriguez, Maribel Mayoral, Carlos
Alba y Carlos Géalvez merecen, con el resto delpemgujue ha hecho posible esta entrafiable
version de un clasico de nuestro tiempo, el masserdta de los aplausos y la mas efusiva de las
felicitaciones de los aficionados al noble y prafoarte del teatro.
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59 Por los pelos

TEXTO

AUTORIA: Paul Pértner (Suiza)
ADAPTACION: Nacho Artime
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 3*y 4 de Abril de 1993

PUESTA EN ESCENA

REALIZACION: S.C.

INTERPRETES: Angel de Andrés Lopez, Angel Pardtitedo Alba, Pilar
Barbera, Gonzalo de Castro, Esther Gala

Carcajadas compartidas y consensuadas

Un comienzo de la representacion a teldn abiéribiente de movimiento y actividad en el
escenario. Plenamente iluminado el patio de butgcescendidas todas las luces de la sala.
Poderosa iluminacién y colores chillones en el chm. MUsica moderna a elevado volumen. Iry
venir de actores entre muebles y utensilios degpehajueria unisex. Varios clientes que esperan -
como el publico de la sala- el comienzo de la fumci

Tales son los elementos singulares con que fueliwartidamente sorprendidos los
espectadores que acudieron al Teatro Saldn Cesyaeseieltos a pasar una agradable velada con
la comediaPor los pelosde Paul Pértner.

La obra, que toma pie en un relato de tradicidicipoa creado por el mencionado autor
suizo, ha descrito hasta el momento un extensplpgror los escenarios norteamericanos que, en
nuestro pais, recorre su tramo inicial, en vers@ialana, con el grupo Tricicle.

La adaptacion al castellano ya pudo ser presemcims temporadas atras, por el publico
alcalaino y, en su forma actual, muestra una sali@ate labor de Nacho Artime. En efecto, el
texto fluye con una diafanidad mas que notableadocde un nivel linguistico de altura y
reforzado con alusiones, dilogias y referenciagme pertinencia humoristica, sin el menor
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asomo de oportunismo chabacano o de faciles -pgutubkes- recurrencias a los famosos del
mundo de la politica o del corazon.

Genéricamente, la obra es un hibrido ingeniosdademodalidades teatrales habituales: la
intriga procedente del género negro (con asesinatuelto incluido) y la quiebra de la ficcion
mediante el didlogo sistemético con el publicoptither elemento, pretexto y soporte de la linea
argumental de la obra, esté trazado sin grandeplicagiones, salpimentado con ciertos detalles
entre contradictorios y evidentes, que permitenabac la ayuda del espectador en la
reconstruccion de los hechos y responder a lasieues y sugerencias formuladas desde el patio
de butacas con un adecuado nivel de previsibilgise evite tornar el juego en un callején sin
salida.

La parte novedosa y verdaderamente divertida elelmo de la condicion de testigos que se
otorga a los espectadores y que permite, a partindnomento bien preciso, volver a encender
las luces de la sala, convertir el descanso endwgd vis a vis con el actor-comisario y retomar
el hilo de la representacion en un clima de int@éscescena/sala que reduce considerablemente
la preponderancia del guién previo, convierte lprowisacion en la norma suprema del trabajo de
los actores y exige una reordenacion de la tranea sguadecle al orden de intervenciones
propuesto por el publico.

Es en este momento cuando Angel de Andrés Lopemestra como el grandisimo actor que
es, yendo y viniendo continuamente de la realidadraerpretacion, del didlogo con el publico a
la prosecucion de la historia, y dando pie, tralgaueva cuestion, a sus comparieros de reparto
para que entre todos (cada uno segun el papet queresponde) vayan completando el puzzle de
modo conveniente.

La comedia, que habia tenido un inicio fulguramtieno de ocurrencias humoristicas y
desencadenante de un humor tan lidico como fleiatoa ahora en un terreno resbaladizo por el
que el conjunto actoral se mueve bordeando sieeiphmite y, desde luego, sin tropezar ni una
sola vez. La improvisacion no vacila nunca, lagicép son a cual mas ocurrente y el espectador
se muestra encantado en medio de un juego deleggertbce cuando es ficticio y cuando vivido.
Hay incluso un momento en el que la espontaneidd@iathzalo de Castro -divertida recreacion de
un joven peluquero unisex, la suya- crea una siinasbviamente novedosa: el elenco (Angel
Pardo, Alfredo Alba, Pilar Barbera y Esther Galauymbien todos ellos) reacciona
admirablemente, sumandose al publico en una cdecaampartida y conteniendo la risa con la
misma actitud divertida que, para entonces, yasalbefiado por completo de los espectadores.

Estos deciden -a mano alzada- la solucion delictmy la representacion contintia ofreciendo
la opcion elegida. El desenlace no deja de senioge pero, a partir de entonces, comenzamos a
echar de menos los recursos comicos que nos hddl&tado hasta ese momento.

A las funciones del Cervantes acudié un publicenms numeroso de lo que la comedia se
merece, todo hay que decirlo- no muy habitual,wiisto a incluir en su agenda de ocio para el fin
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de semana la asistencia a un espectaculo divgrtiésintoxicante. Esta vez, a fe que acertaron y
pudieron disfrutar de una actividad teatral plenameatisfactoria. El teatro vive y esta ahi como
una oferta plenamente vélida, cuando es realizadaledicacion y talento. Son muchos los que
esperan reencontrarse, en las condiciones de @¢glidedernidad que lo hagan competitivo, con

el arte mas noble y antiguo del mundo.
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60 Retablo jovial

TEXTO

AUTORIA: Alejandro Casona
REPRESENTACIONES

1° ciclo:

ESPACIO: Casa de la Juventud
FECHAS: 5y 6 de Marzo de 1994
2° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 7'y 8 de Mayo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Marisol Trevifio
REALIZACION: Pandora
INTERPRETES: Antonio Parra, Juan Diego Garciacafima Armero, Berta

Carbonell, Eva Calvo, Angela Padilla, José Vallearisbl
Trevifio, Miguel Angel Simal, José Manuel Burgos)igee
Andrés, Juan Manuel Lépez, José Manuel EspinosardRi
Lujan, Marisol Ortiz, Julio Padilla, Daniel Parrana Valle,
Maria Valle

OBSERVACIONES
Espectaculo compuesto por tres pieEablilla del secreto
bien guardadp Farsa del cornudo apaleado y contenyo
Sancho Panza en la insula

Pandora abre su caja de sorpresas teatrales
en la Insula Barataria

Con su escenificacion dgancho Panza en la insylaonsigue el grupo Pandora un bello
espectaculo teatral, basado tanto en la eficac@ummidad y humorismo contenidos en la
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situaciondramaticaplanteada por Cervantes, como en la notable iet&igon llevada a cabo por
varios de los actores y actrices que componemsiderablemente numeroso reparto. Entre éstos,
José Valle destaca especialmente por su composieidm Sancho Panza que, si algo tristén,
resulta sin embargo convincente en el talante belwda con que imparte su salomonica y
popular justicia. Junto a él, Berta Carbonell malina interpretacion de gran fuerza y soltura,
mientras José Manuel Burgos (el mayordomo), Antétaora (el doctor) y Felipe Andrés (el
cronista) sirven de adecuado contrapunto tragicri@sta particular "corte de los milagros"
cervantina. Cumplen decorosamente su papel el dmteelenco y resultan particularmente
encantadoras las intervenciones infantiles. Assdelda individual y desenfadada de Miguel
Angel Simal (graciosico), hasta la colectiva derf@smitones y galopines portadores de viandas
(vistoso y grécil cortejo regido por las leyes da elemental y atractiva coreografia), el trabajo
de Pandora con los mas jévenes coincide en estdnceon el tipo de educacién escénica
deseable: correcta ocupacion del espacio, iniciamidas cualidades del movimiento escénico.

Esta labor, que con encomiable dedicacion aboedenado permanente el grupo filial del
T.LA., no guarda exacta proporcion con los trabajgerpretativos llevados a cabo por los
mayores. Las dos primeras fardas Fablilla del secreto bien guardagcel Cornudo apaleado y
content) combinan notables actuaciones (como la de Mafigelifio, quien es, ademas,
directora escénica de la funcion) con palmariascidetias de planteamiento general. Toda
parece indicar que el grupo escamotea la asunedasdespeciales condiciones de teatralidad
impuestas por el génefarsa, pues eso son en ultimo término las piececillasatbor popular que
componen eRetablo jovial de Alejandro Casona, de cuyo conjunto ha selpadm Pandora las
tres que componen su espectaculo.

Renunciando a las convenciones de ritmo y movimiescénico que el género exige, el
trabajo queda en los difusos &mbitos de un natamalimuy elemental y, con todo, no asimilado
tampoco en su integridad, si se atiende a la edddiatta de verismo con que son afrontadas
muchas escenas importantes (desde hacer la colaga® sin mimar convenientemente el efecto
del agua, hasta tafier sin conviccion una vihuelairdge menos aln convincente corporeidad).
Todo queda, pues, en los linderos de una conveaxlied, realista sélo en los modelos y
actitudes mas estereotipados por la tradicién, pemfiesta con gran explicitud en el terreno de
la composicion escénica: los actores se miran aoteshente entre si, ignorando al publico, al que
no guifian jamas; permanecen estaticos cuando ftanresu propia réplica, mantienen una
sujecion servil al texto, sin que la direccion ctenmente esta fidelidad con las convenientes dosis
de imaginacion escénica; su colocacién, por Ultiresponde también a los convencionalismos
mas superficiales (no dar nunca la espalda o aieezn diagonal, por ejemplo). Segun esto,
Pandora debera aprender que apostar por el natooaimplica, entre otras cosas, mostrar sin
reparos la espalda cuando proceda y actuar sirapen®ar clavado al suelo, mientras que optar
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por la farsa exige danzar y hablar con la entonagi@l ritmo no naturales (si hiperbdlicos y
expresionistas) que el género demanda.

Los aspectos sefialados, junto a la renovaciédisiefio escenogréafico que, aunque meritorio
por la realizacion artesanal de los decoradosyesinta, sin embargo, excesivamente proximo a
una concepcion predominantemente ornamental y atstuson las principales asignaturas
pendientes para que el buen trabajo del grupo adalsesprenderse, definitivamente, de ese
sabor, algo rancio, a teatro de ayer cuya superasoelemento de importancia en el logro -
deseable tanto para grupos profesionales comeormdidos- de un lenguaje dramatico actual.
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61 Suefo de una noche de verano

TEXTO

AUTORIA: William Shakespeare (Inglaterra)
ADAPTACION: Helena Pimenta
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 3,4y 5 de Junio de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Helena Pimenta
REALIZACION: Ur Teatro (Renteria)
INTERPRETES: Ana Pimenta, Arantxa Ezquerra, Ger§uintana, José Tomé,

Lierni Fresnedo, Victor Criado

Dramaturgia imaginativa, de sorprendente modernidad

Numerosos aficionados al teatro han presenciadd €aatro Saldén Cervantes una excelente
muestra de arte teatral. Al final de la represémade Suefio de una noche de veraobra de
William Shakespeare, el publico aplaudio, en pengrebravos los saludos de la compaiiia Ur
Teatro, que la habia puesto en escena. Sus tmseacy tres actores recogieron, ain algo
asombrados, unas ovaciones que les vienen siemil@fas desde el estreno de su espectaculo,
hace ya mas de dos afios. El homenaje de los edp@staentusiasta e impregnado de buen gusto
teatral, fue el justo reconocimiento a un trabagueltamente brillante.

No es de extrafiar en absoluto, visto el espectaall importante caudal de premios
cosechados por éste desde su estreno, como tarepquende la atenta y favorable acogida
dispensada al mismo por toda la critica madrilebagna parte de la critica nacional. Lo que si
llama un tanto la atencién, desde luego muy agladente, es la respuesta multitudinaria de un
publico que acierta plenamente en la manifestaigdsu gratitud.

Ambas circunstancias poseen una explicacion, aptesnada, de caracter eminentemente
teatral. La labor de dramaturgia realizada sobtex¢d de Shakespeare por la también directora
escénica del montaje, Helena Pimenta, consistenenlectura de la propuesta del clasico
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esencialmentescénicaque demuestra haber sido llevada a cabo destenetimiento de las
técnicas y corrientes mas sobresalientes del teatt@mporaneo. El montaje es, de este modo, el
feliz resultado de la aplicacion a la anécdota ati@a de un nivel paralelo de signos y
connotaciones que actualizan estéticamente sunpgegin escénica, sin estorbar con ello la
esencia comico-fantastica del conflicto.

El conjunto de los elementos de esa dramaturdja $1a punto de partida en una concepcién
muy inteligente del espacio, que se apoya a sueweain disefio escenografico flexible,
plurivalente y muy funcional, consistente en und@slutos/bastidores geométricos mediante los
cuales son recreados eficazmente los distintociespianaginarios exigidos por la obra, a la vez
que se hace posible la ampliacion del movimientirak incluso en una casi inverosimil
dimension de verticalidad. Una serie de objetogrésos muy imaginativamente utilizados y un
vestuario y una iluminacién tan vistosos como detuao hacen sino facilitar, en este contexto, el
despliegue de un muestrario de recursos interjwatatiue constituye uno de los aspectos mas
relevantes del montaje. Los seis intérpretes, ect@fse multiplican y doblan cada uno en dos y
tres papeles, dentro de los cuales se desenvumnemna precision gestual que los individualiza
plenamente y que muestra, ademas, el alto gradegleacion alcanzado en algunas escenas por
el trabajo de la directora. Un notable componertdédnica coreografica ayuda, en efecto, a
aquilatar hasta el detalle un movimiento escénicoan las escenas finales subyuga por completo
y arrebata con su ritmo impecable al asombrada s

Y todo esto, sin alterar sustancialmente el ergidande peripecias y de juegos metateatrales
implicito en el texto de Shakespeare. En el momtaj&r Teatro estan, en efecto, los tres niveles
narrativos que articulan la complejidad receptiwaida pieza que resume muchos de los topicos y
elementos culturales de su época. La fiesta nypelatuento fantastico y el motivo de la
representacion teatral de caracter bufo son rexsgaat Helena Pimenta en claves escénicas que
se sirven de signos expresivos muy actuales.

De los tres aspectos mencionados merece sobnteabe eficacia dramatica la version
folclorizada y farsesca de la representacion dillala mitolégica de Priamo y Tisbe: aqui
Shakespeare se torna espafiol/autonémico y el adpeske troncha de risa en una de las escenas
cOmicas mas conseguidas teatralmente que puedsmpi@se hoy en nuestros escenarios.
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62 Travesia

TEXTO

AUTORIA: Fermin Cabal
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 11y 12 de Marzo de 1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Fermin Cabal
REALIZACION: Calenda
INTERPRETES: Emilio Gutiérrez Caba, Luisa Marzin®antiago Ramos

Metafora social en clave de comedia

En el Teatro Salon Cervantes se ha represeiiiai@esia de Fermin Cabal, obra, tal vez, la
mas interesante de las ofrecidas en la cartelestafida en lo que va de temporada. La favorable
respuesta del publico ha reconocido de esta farnalidad de un autor, que es tal vez el primero
entre un importante grupo de jovenes (aunque ysagpados) dramaturgos espafioles, asi como
el excelente trabajo interpretativo de un fenomémalde actores y la grata apariencia de una
pieza que se cuenta entre las més atractivas rsiestnuestro teatro de hoy.

En Travesia Fermin Cabal construye una metafora degradaatequivocidad del término,
que transmuta su habitual referencia a un crucerdujd por la de un incomodo viaje en
mercante, se corresponde, en el plano de signdéitaeneral de la obra, con la precariedad del
universo dramatico que aquella nos transmite. Cadxsdribe -y casi propone- una huida de esa
sociedad que, en muchos casos, no ha colmado fmctativas de quienes se han visto
defraudados por el sistemay, a la vez, se haauwtifdo a si mismos. Es una sociguiagten la
que caben las claves mas evidentes de la sociesjgaficda actual: postrrevolucionaria,
postcapitalista, postprogresista y, casi, castdeasocratica. El trio de perdedores -en la prjctica
desechos de esa sociedad- camuflan su desengagieata Hajo actitudes y propésitos diferentes
en apariencia pero idénticos en la raiz Ultimaugensotivaciones: Lucas (Emilio Gutiérrez Caba)
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cree haber encontrado la felicidad en dmbitos alsirextremadamente alejados en el espacio;
Mariana (Luisa Martinez) y Domingo (Santiago Rantes)an sin ninguna fe el enésimo proyecto
de vida en comun a partir del refugio africano uerueldad del sistema administrativo les ha
deparado. Es una historia rica en posibles lectuedsato generacional y reflexién sobre la
condicién individual; divertida anécdota en medéb @céano y sutil critica de nuestros modos de
convivencia.

Fermin Cabal es el director escénico de su papia. Si como autor cuenta con una larga y
notable trayectoria que arranca de los grupos Hamandependientescomo director ha
demostrado sobradamente su condicion de hombread ta través de algunos excelentes
montajes ajenos. Ahora, el resultado de esta iadiGo dramaturgo/director es, €ravesia el
logro casi completo de la perfeccidn teatral. e escénico es, incluso, original, dividido en
tres ambitos convertibles (borda, camarote, cubiertermedia), de modo que permiten el
surgimiento de un juego escénico que aprovechttascas de carpinteria teatral del vodevil,
ahora ingeniosamente funcionalizadas a travéssdenkaadas y salidas de los personajes. En ese
espacio, Emilio Gutiérrez Caba, Luisa Martinez yntBgo Ramos llevan a cabo una
interpretacion sin un pero, precisa como un meganie relojeria, distante de cualquier exceso 'y
acorde por ello con el discreto tono que aureota ta obra. En ese espacio, también, son
posibles los efectos con que Fermin Cabal logreoadernos todavia: una partida de ping-pong,
perfectamente mimada por los actores, en la gpereénir de cada uno de los tres personajes va
a quedar tan pendiente como antes de la intransceiadde unas vidas pequefias y, por desgracia,
excesivamente comunes.
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63 Un dia mas... 0 menos

TEXTO

AUTORIA: Creacién colectiva (grupo Mutacion)
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 1 de Mayo de 1993

PUESTA EN ESCENA
REALIZACION: Mutacion (Alcala de Henares)
DIRECCION: Angel Padilla

Mutacion o las figuras del silencio

La irrupcion dekilencioen los escenarios es un acontecimiento teatmbhijeste siglo, mas
aun, de la segunda mitad de esta centuria nugategonizante. Nombres egregios de la teoria y
la préactica teatrales jalonaron una senda, a memuizada por la incomprension o el desprecio,
gue acabd conduciendo a la progresiva eliminaciénlad palabra como elemento rey del
espectaculo teatral. Numerosas formas de un exgetafismo renovador impactaron en este
rompeolas desverbalizador y durante decenios laguaadias teatrales tuvieron su norte en la
recuperacion de la escena como receptaculo dessigng diversos, mas alld del mero didlogo
dramético. Figuras como Artaud, Arrabal o Bob Wilsmcarnan hoy actitudes modélicas en el
empefio por rescatar la escena de la servidumbbalyeestituyendo a su verdadero rango la
concepcidn del teatro como fendmeno eminentemeptctacular.

La etapa de mayor radicalismo antiverbal quedisaton el paso de los afios y con la propia
evolucion del arte escénico, pero la leccion fuenbaprendida por todos aquellos autores y
directores que tuvieron algo que decir y que apatéa historia del teatro del siglo veinte.
Solamente los mas mediocres o serviles parecerergoeunltar ain hoy lo que constituye un
secreto a voces: al silenciar la incontenible eaté verborreica, afloran a la epidermis del
espectaculo dramatico los demas signos que sévdmallzcultos por los tirdnicos excesos de la
palabra; gestos y movimientos, ritmo y color, fasrgasonidos no verbales, musica y vestuario,
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escenografia y luminotecnia levitan con la libegaficiente para constituir una sinfonia escénica,
un variado abanico de sensaciones o el espesignds slel que hablé Barthes.

Un joven grupo teatral alcalaino, Mutacién, haiado su periplo por el azaroso mundo de la
escena siguiendo la estela que con tanta nitidezanaa los pioneros del teatro vanguardista.
Ahora se han presentado en el escenario del T8atém Cervantes con la temeraria seguridad
gue solo una ilusion sin limites y un duro trabdgoaprendizaje pueden deparar. El espectaculo
por ellos ofrecidoUn dia mas... 0 menpse caracteriza por la absoluta carencia de diaiq@pr
ensartar una serie de historias que son comuniehgablico poniendo en juego los capacidades
visuales, antes que auditivas, del espectador. dlutg varios cientos de aficionados, jovenes en
gran medida, que no pestafiearon -y, mucho menogsspeaaron o tosieron- a lo largo de los
cincuenta minutos que durd la representacion. Soltes el peligro del posible aburrimiento o de
la rareza de su empefio, en medio de un lamentablergma teatral que rinde culto al verbo
vacuo o al ornato impertinente, los jovenes actpi@strices de Mutacion cautivaron los sentidos
de su publico y mantuvieron hasta el final una cashpa mas propia de profesionales avezados
gue de intrépidos principiantes.

El grupo es, ademas, creador de su propio espémtactravés de esa maravillosa forma de
autoria que, cuando florecié hace dos décadasp smdlamar “creacion colectiva”. Sirviéndose
eficazmente del pretexto temético propiciado pgdespectiva Unica que ofrece cualquier banco
de cualquier parque, en cualquiera de nuestrasuhestizadas ciudades, los miembros de
Mutacién nos ofrecen su particular visién de losnbies y mujeres urbanos, bajo una éptica
ligeramente critica y marcadamente reivindicadoea lal mas valioso de estos seres: su
sobrecogedora humanidad. Desfilan asi ante nosetspectadores situados tras un objetivo
inmavil- figuras andnimas en las que, sin embargoenocemos a los tipos mas cercanos: desde
el deportista al inadaptado, desde el jardinenirdbr, desde los gamberros a los enamorados,
pasando por una galeria de figuras dibujadas itoitaitia ternura, como el amigo de los pajaros o
los vagabundos que abren y cierran cronolégicantehistoria.

El humor tifie con frecuencia la vision del homioaidiano que Mutacion nos quiere
transmitir, empleando para ello unos medios esogrntre los que el lenguaje del cuerpo resulta
primordial. La mimica, el dominio y la creacién dspacio por medio del gesto, la ocasional
emision de sonidos onomatopéyicos y una perfeatalasion del movimiento escénico explican
gue los actores de Mutacion, habiendo caminadelpfilo de la navaja, recaben finalmente un
éxito indiscutible. Su espectaculo es un teatrsemisaciones, que -en la mejor linea de la practica
simbolista- sugiere mas que explica, muestra méglgauncia, llega al sentimiento antes que al
raciocinio.

El grupo se ha presentado en el Cervantes convensidon muy mejorada de su propio
espectaculo, que ha sido pulido en relacion cogriangs representaciones y que ha ganado sobre
todo en estilizacion de gestos, precision de mavitos y un sorprendente dominio de las pausas
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y de los periodos de silencio gestual. El vestuasigganado en expresividad y la escenografia
permite en todo momento el lucimiento de unos astarlos que ningin rincén del escenario les
resulta ajeno. En los minutos finales, sobre urddode proyecciones vegetales altamente
evocadoras, asistimos alecrescendomas portentoso que haya podido presenciarse en el
Cervantes en la presente temporada: la tenue laeaayendo con una maestria modélica para
muchos grupos profesionales y un leve fondo dedesrénmarca la composicion de una escena
final que es la misma soledad y ternura.

Los jovenes actores y actrices de Mutacion tiear@e si un largo camino en el mundo del
teatro, para cuyo recorrido habran de necesitadgsadosis de entusiasmo y una inquebrantable
voluntad de aprender a toda costa. Sin duda les&ele ardoroso estimulante su invitacion,
como Unico colectivo espafiol seleccionado, particigsar con esta misma obra en un festival
internacional de teatro joven que tendra lugar @giBa el préximo verano. Pero resulta
asimismo indudable que una adecuada formacion ieacéistematicamente llevada a cabo, les
descubrira sin duda ambitos insospechados eniplpque ahora comienzan. De momento, han
iniciado su aprendizaje por una via adecuada:llsildacio verbal, que por si mismo les desvela
otras muchas de las verdaderas dimensiones dehésrmddramatico.
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64 Ven y sigueme

REPRESENTACIONES
ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 11 de Abril de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Nicolas Rocha Nufiez
REALIZACION: Grupo Cultural Triana (Alcala de Hewras)
PROGRAMACION: Asociacién "Moros y cristianos”

Opera evangélica en clave flamenca

El Teatro Salon Cervantes ofrecid el Domingo dsuReccion un espectaculo singular en
muchos sentidos y adecuado, por su tematicaezla fen que tuvo lugar. La Asociacion "Moros
y Cristianos", de nuestra ciudad, que habia artenldasala para la ocasion, producia este festival
dramético/musical con el propésito de atender @oproducto de taquilla- a las necesidades
econdémicas que conlleva el ejercicio de su actiiiddreciendo de paso una oportunidad de
actuacion ante el publico a uno de los numeroagmgrque, en Alcala de Henares, cultivan con
encomiable dedicacion el siempre ingrato ambitadel en cualquiera de sus manifestaciones.

El encargo recayd sobre el alcalaino Grupo Cultniana, de larga trayectoria dedicada a la
practica y ensefianza del folclore andaluz en gewyefamenco en particular. De entre los
numerosos alumnos que han recibido ensefianzagiada institucion o que asisten actualmente
a la misma, su director, Nicolds Rocha Nufiez, lecsi@nado un conjunto formado por mas de
treinta jovenes bailadoras, de edades diferentes ge uniforme calidad, con el que ha
configurado el reparto déen y sigueme

La capacidad de convocatoria de los espectacakedbs en el texto biblico es bien conocida
por los aficionados a la musica y al teatro, muat®dos cuales recuerdan titulos de éxito tan
rotundo como lo fueroodspell El diluvio que viene, mas préximo en su temética a la obra
gue comentamoggesucristo Superstaproducciones todas ellas que llenaron durante afi@ros
las carteleras de los teatros que tuvieron laesderacogerlas.
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Ven y siguemeonstituye, en el panorama de los titulos mendasiaun intento menor, de
mas modestas miras, pero de gran belleza plastida innegable atractivo para todos los
aficionados al flamenco.

Estructuralmente, la obra se divide en varios msaque, sucediéndose en orden cronolégico,
componen distintas etapas de la vida publica désJgsnarran de este modo los incidentes
esenciales de la historia evangélica. "Nazaretg famada" o "El mercado” son titulos que
componen la primera parte, tras la que se sucddas @ue reviven integramente la etapa de la
Pasion.

La seleccion de escenas, entre las que se cuantams tan populares como las invitaciones
a pobres y a nifios 0 como la Ultima Cena, se aw@mecon el tono ligeramente populista que se
desprende del mensaje de las canciones, con liggemmente inclinadas a la faceta sentimental,
levemente didacticas por cuanto rescatan los masenés representativos del mensaje
desvalidogjue brota de las paginas del Nuevo Testamento.

Las canciones, eplay-backtodas ellas, que sirven de fondo a la interprétadel Grupo
Cultural Triana, combinan los tonos y aires masd#pdel cante jondo con las tonadas de ritmo
pop de mayor éxito popular actualmente, algunas belis y sugestivas, como las baladas
amorosas puestas en boca de Maria.

Las jovenes artistas del grupo, con Nicolas Radmo primer bailarin, realizan un trabajo
esencialmente ritmico, en el que la danza se tayesten elemento expresivo fundamental
mediante el que se da vida a los distintos peresnagituaciones de la anécdota recreada. Todo
en el escenario es baile, ritmo, movimiento acoagi@as los tonos de la musica y configurado a
base de los pasos mas bellos del baile andaluz.

Por este camino, el espectaculo enlaza con buema ¢e las experiencias dramaticas que,
alejadas de una concepcion eminentemente verbaled&b, practican un lenguaje escénico
desprovisto de palabras, en el que el cuerpo séectmnen esencial recurso en torno al cual
destacan otros signos escénicos.

El director del grupo, responsable también deotaagrafia y de la puesta en escena, plantea
un proyecto escénico sin grandes complicaciones,qu la seguridad de estar fundamentado en
recursos muy efectivos, plenamente asimilados poomunto. Asi, junto a la policromia del
vestuario, sencillo y vistoso, destacan los aget® unatrezzovariado, de raigambre popular,
que incluye redes y carretas de mercado junto tarcén macetas y un vistoso ajuar para la mesa
en la escena del lavatorio.

Las jovenes artistas -y algun bailarin que, j@hidirector/protagonista completan eficazmente
el reparto- realizan muy acertadamente sus moviogese baile, tanto individualmente como en
grupo, hasta el punto de componer los cuadros carperfecta sincronia en la que no desentona
ni uno solo de los taconazos que marcan contragtigathente el ritmo de la accién.
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Se desprende de todo ello un resultado gratamsatiggactorio, que denota un trabajo previo
realizado con un grado de seriedad al que el esrégotacional de cualquier colectivo no deberia
renunciar en ningdn caso, como tampoco lo han hecheste vistoso espectaculo los miembros
del Grupo Cultural Triana.
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65 Vida y muerte del poeta Cervantes

TEXTO

AUTORIA: Josef Szajna (Polonia)
ADAPTACION: Francisco Ortufio

TRADUCCION: Lesek Bialy

REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 16, 17, 18 y 19 de Diciembre de 1993
CARACTER: Estreno de la puesta en escena

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Josef Szajna

INTERPRETES: Fernando Vegal, Antonio AssuncachiPlagarde, Guillermo
Antén, Antonio Molero, Jesls Calvo, Carmen Roskhilige
Krajak, Luzia Parames, Claire Puygrenier, Habilfdras

Los fantasmas de la modernidad

Los fantasmas de la modernidad

La creacion de Josef Szajvimla y muerte del poeta Cervanesante todo un trabajo creador
de caracter escénico, concebido y realizado desdptica de un artista que materializa, a través
de su obra, una respuesta a la percepcién del nameloumbral de la nueva centuria.

En la obra, casi carente de argumento en el semédicional, predomina el conflicto, esencia
del hecho dramatico, articulado aqui en torno &leatamiento -mas eterno que histérico, mas
universal que anecdotico- entre el ser creativitealista -epoeta y el contexto, materialista y
determinante, limitador de la personalidad indigidu

Los términos en que tal conflicto es desarrolladiian su inspiraciéon en el universo vital,
ideoldgico y artistico del hombre Cervantes, creatle si mismo y -aqui- criatura atormentada y
positiva del hombre Szajna. Las categorias quentaio lo mas especifico de la mentalidad del

%’?‘% Universidad Manuel Pérez Jiménez
#95 de Alcals

193



hombre actual completan la estructuracion del bastmideoldgico en que tal oposicion se
sostiene.

La expresion dramatica de esta vision de Szamaaturgo halla su plena consonancia en el
trabajo de Szajna-director, perfecto conocedoadeahguardia teatral -hoy, tradicion- de nuestro
siglo, quien conduce todo el proceso y lleva dedao -paso a paso- el desarrollo del mismo bajo
la forma de espectaculo.

Asi pues, el autor/director concibe -y construge-obra teatral desde una concepcion del
espacio y del lenguaje dramaticos que se alimeraat@mente en las fuentes de la avanzadilla
teatral de nuestro siglo. Alli tenemos, desdemeldrey la provocacion de Jarry, hasta la
fantasmagoria détatro de la muertde Kantor, pasando por la recurrencia ciega grafsiativa
de Beckett e lonesco.

El conjunto de signos escénicos en que se mdaiflaspropuesta dramatica encuentra su
unidad -antes que en una anécdota, por lo densmsjaata y, desde luego, no figurativa- en el
hilvan de una linea estética que recorre toda féentporaneidad y que atraviesa las distintas
elaboraciones del teatro del individuo, teatroymdb, teatro, en definitivael ya

El escenario es convertido, de esta forma, entanmgeterminado para una acciéon dramatica,
transmitida a través de imagenes pertenecientédigos muy diversos de la percepcion humana,
cuya conexion se rige por las leyes -0, mas bienJgpausencia de éstas- de la irracionalidad.
Espacio y tiempo teatrales son sometidos a traténsiealejados de toda convencionalidad,
situados en un plano de equivalencia al del resteleimentos escénicos, texto entre ellos. El
trabajo interpretativo de los actores, inserto kenoajunto general de los medios expresivos,
discurre casi siempre por los cauces de la armenitggrada consonancia con el ritmo general
del espectaculo. Tramoya y utileria son puestaeralcio de una estética que convierte el objeto
en signo plenamente significativo, dentro del cptweleteatro pobreexplicitado por otro genio
del teatro de nuestro siglo, el también polacoyJérotowski.

Una propuesta, en definitiva, que constituye wadadsible remocion de las aguas, un tanto
pantanosas y excesivamente tranquilas, del teetvalay de la dormida sensibilidad dramatica
del espectador.

De patrocinios y omisiones

Esta recreacion délervanteg1977) del dramaturgo polaco Josef Szajna inini&leTeatro
Salén Cervantes de Alcald de Henares un periplmatieo -estreno absoluto- amparado por
todos los augurios -y predicamentos- necesarioa panvertir la sesion inaugural en un
acontecimiento.
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Aungque necesidades escénicas de caracter técaimpa en progresion hacia el patio de
butacas- habian reducido parcialmente el aforoegb de las localidades -muchas de ellas,
invitaciones- ofrecieron un aspecto de lleno haftanomento en que un quinto de la sala
abandoné -aprovechando el entreacto- su asieraapaetornar a él.

Los que se quedaron siguieron con atencion elrdiisadel espectaculo y aplaudieron
animadamente al final de la representacion.

Josef Szajna, satisfecho y emocionado, atendia deluna delegacién de compatriotas
afincados en nuestra ciudad.

En el programa de mano, una larga lista de cadaimres y entidades patrocinadoras, varias
de ellas de caracter local.

Sin embargo, el proyecto que acoge esta produnddm incluido a la mas significativa de las
instituciones teatrales con que cuenta Alcala deakss. De esta forma, el Aula de Estudios
Teatrales de la Universidad constituye una ausengia exclusion por parte de las entidades
organizadoras resta a esta iniciativa el rigor ycaacter ecuménico que la declaracion de
intenciones expuesta en la presentacion de la nfigbviara podido hacer presumir.

%&% Universidad Manuel Pérez Jiménez
de Alcald 195




66 Vis a vis en Hawai

TEXTO

AUTORIA: José Luis Alonso de Santos
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 12, 13*y 14 de Febrero de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Gerardo Malla
REALIZACION: Bastanis
INTERPRETES: Joaquin Kremel, Julia Torres, FednaRansanz, Rafael Calle

La alta comedia, entre rejas

Un comediégrafo de hoy

La oferta teatral del fin de semana en el TeattorSCervantes es la obvés a vis en Hawai
de José Luis Alonso de Santos, que bajo la direcde Gerardo Malla sera interpretada por
Joaquin Kremel y Julia Torres. El Cervantes, poguel han pasado esta misma temporada el
director de esta obra y parte del equipo actoeddichacogido antes alguna otra muestra del teatro
de Alonso de Santos, como la titulali@mpa para péjarosque merecio la complacencia del

aficionado de nuestra ciudad.

Alonso de Santos ha vivido el teatro en muy vaagectos y durante muchos afios. Profesor
de la Real Escuela Superior de Arte Dramatico,uslnacer teatral pasa por la etapa y los modos
del Teatro Independiente de los afios 60, en graposmblematicos como Tdbano, TEI o Teatro
Libre de Madrid. Su trayectoria posterior es regméstiva de otros miembros del Teatro
Independiente trasplantados y readaptados, coansicurrir del tiempo, a lugares importantes de

las instituciones teatrales de caracter publico.

De su etapa inicial como dramaturgo destacanbeas¥iva el duque nuestro duefjoLa
verdadera y singular historia de la princesa y egbn el cine ha continuado el éxito del sainete
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La estanquera de Vallecasas el paréntesis estético supuestoFicélbum familiar en 1985
llega su consagracion como dramaturgo Bajarse al morpcentrada en el mundo de la droga y
en el tema de las relaciones humanas en un ergonmentemente urbano.

Duefio de una produccion de sello marcadamentergdrsas claves de su teatro se relacionan
con el tratamiento de temas de candente actualidade un punto de vista mas préximo a la
vision del ciudadano medio que al andlisis rigurgsprofundo del tema, asi como con la
utilizacion de un registro idiomatico voluntariarteedirigido a reflejar el habla mas coloquial de
las clases medias y populares de nuestras ciudades.

EnVis a vis en Hawael autor vuelve a apostar por el humor y por tadt&a actual como
elementos de seguro interés para el espectador.

La alta comedia, entre rejas

Las representaciones, en el Teatro Salén Cervad&e¥is a vis en Hawaiobra del
dramaturgo espafiol José Luis Alonso de Santosamsesircedido en medio del regocijo de los
aficionados que, en numero considerable, aungeigular segun las sesiones, han acudido estos
dias al coliseo complutense.

La comedia parte, ya desde el titulo y la situagicial, de un ingenioso equivocovi a vis
es carcelario y Hawai, una de las salas toscarhabititadas para tal funcion en cualquiera de los
edificios penitenciarios mas decrépitos del passirbnia de los reclusos ha dado en denominar
con nombres de paraisos exoticos a cada una desetda y el encuentro erético al que nuestro
protagonista tiene acceso una vez al mes se ctaneer el principal recurso generador de
comicidad. La visita femenina que recibe, sin egano es exactamente la que habia esperado...

La pieza tiene una primera parte francamentewfada, en la que al humor situacional se
unen una serie de réplicas y alusiones verbalesansguen desatar todo el tiempo la carcajada
del espectador. Se trata de un humor facil, sabikres, lo cual no empafa la oportunidad de su
utilizacion ni la perfecta adecuacion a la situag@tanteada.

El buen hacer de Joaquin Kremel se constituyegaige en principal sostén de la comedia,
cuya eficacia pasa a depender enseguida de loarttda matices e inflexiones de voz del primer
actor, asi como de una interpretacion del trioaieres especialmente valiosa por su voluntaria
discrecion. La moderacion y la huida casi absotigacualquier hipérbole gestual o verbal
constituyen precisamente el principal atractivoaelireccion de Gerardo Malla, quien acierta
igualmente en la materializacion escenograficafigarando un lugar teatral mitad motel mitad
prision, con altas paredes pintadas en rosa, desooes y humedades por doquier y angostos
tragaluces enrejados. La protagonista femening Jdrres, no llega sin embargo a resultar
convincente en un papel excesivamente uniformadapa forma de comicidad que se mueve
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entre la ingenuidad y el idiotismo, pese a lo quesonaje y actriz consiguen ser finalmente
atractivos. Mas féacil, pero bien realizada, esdeacterizacion del funcionario realizada por el
tercer actor del reparto.

Tras el entreacto (resuelto como los antiguosidiosdde cierto cine de suspense) la comedia
pierde altura y el espectador olvida su risa elaisevueltas y revueltas de una trama que ha
perdido su linea y que deambula (asomando y desagado) entre momentos de sensibleria y
moralinas mas o menos pretendidamente serias Isolida carcelaria, el machismo u otros temas
ligeros, de mayor actualidad que pertinencia ese@hto de la obra.

Descontados los hallazgos y el buen tono generia primera parte, la comedia de Alonso de
Santos cuenta como valor principal el mérito deeHalintentado, de hacepmedia dramatica
(en expresiodn de antafio) cuando nadie se arriesgangnte a ello en el teatro espafiol contempo-
raneo. No llega a constituir, sin embargo, una tda&ral de calidad (quiza no lo ha pretendido
tampoco) y por recursos y situacion es deudoraoda tina corriente de alta comedia que ha
inundado los escenarios espafoles menos exigantas pasadas décadas. Nada aporta, pues, al
lenguaje dramatico ni al teatro de nuestros dihasya el recurso de la unidad de tiempo se le
vuelve del revés. Nada importa que localizacion ityasion de partida sean nuevas (y
rabiosamente comerciales, porque actuales). Nies@jpuede evitar la tentacion de un mensaje
menos sutilmente destilado de lo que la sensibilidiamatica suele aconsejar: el de dejar la
sensacion en el espectador de que la situacionsdprésos en las carceles del pais no es tan
dorada como pudiera parecer; aunque sea, eso shonmejor gueantes(como se reitera
demasiadas veces en la obra) porque, entre otsas,@gunos presos pueden disfrutavideh
vis y, ademas, no hay ya pena de muerte. Ni el tedgrdumor debe someterse a tales
servidumbres, ni la situacién de las carceles papeestarse a simplificaciones frivolizadoras
como la propuesta por este dramaturgo que, aquerabs, parece que da, pero es que toma.
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67 Yerma

TEXTO

AUTORIA: Federico Garcia Lorca

REPRESENTACIONES

1° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 8,9, 10, 11* 12*y 13 de Diciembrel$92

2° ciclo:

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes

FECHAS: 12, 13, 14*, 15* 16, 18, 19, 20, 218*% 23 de Enero de
1994

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Santiago Meléndez

REALIZACION: Teatro del Alba (Zaragoza)

INTERPRETES: Pilar Molinero, Santiago Melénderstha de Inza, Antonio

Magen, Luisa Gavasa, Luz Gabés, Mariles Gil, Fiardo,
Elena Gil, Mari Galindo, Miriam Ginés, Juan Saearidl
Herreros; (2° montaje: Susana Buen, JesuUs SeseanarBes,
Maite Yerro, Sol Jiménez, Pepa Barroso, Ana LatdBleria
Lerin, Aurora Domingo, Natalia Cubero, Menchu Eateb
Laura Villafranca, Ana Continente, Juan LOépez, Basc
Montenegro)

Una Yerma muy aplaudida

La interpretacion que, de la heroina lorquianap Hilar Molinero fue acogida con una
ovacion tan célida como muy pocos trabajos actwialdabian merecido, hasta entonces, en la
reciente historia del Teatro Salon Cervantes. ltdzage habia ganado el aplauso del publico a
través de todos los momentos de su actuacion,oll@mdo elevadas dosis de interiorizacion y
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fuerza dramética que, unidas al profundo y envitdvdéimbre de su voz, lograron recrear
intensamente la angustia desesperanzada del gersona

A tal grado de éxito habia contribuido, desdedydaypuesta en escena disefiada por Santiago
Meléndez. Este ha realizado, sin lugar a dudas/aatara del texto dramatico y, a la vez, un
estudio pormenorizado de cada uno de los element®d$o conforman. Cada escena denota un
desarrollo pacientemente meditado por el direcergdupo Teatro del Alba, y profusamente
trabajado por el equipo actoral. El empefio se teén una transmision del textiperexpresiva
en la que cada palabra ha sido recubierta de oganatices y de precisos gestos; y, a la vez, en
un desarrollo de la accion dempolento y pausas espesas. Precisamente, el tratandierios
silencios dramaticos constituye uno de los rasgescqnfieren a este trabajo del Teatro del Alba
cualidades de aplomo dramatico y de saber estae dab tablas: el texto no es, en ningin
momento, recitado y despachado, sino intensamersgrahado y transmitido incluso en sus
fragmentos minimos. Pero, por este camino, se tegdién a bordear el filo del exceso. Los
gestos adoptados no son siempre los mas acertadbsdgsmenuzamiento del texto torna
inconexos algunos elementos singulares del mismos. ftagmentos liricos, primorosamente
versificados por Lorca, pierden todas sus connmmtasi poéticas en aras de una diccion
excesivamente morosa, hasta el punto de quedadpswde su funcion primigenia de coloracion
expresiva y contrapunto dramético. Similar faltaattara lirica manifiesta el tratamiento de las
partes musicalizadas: echamos de menos la sugésiieza que, cuando son adecuadamente
cantadas, tales composiciones son capaces de evocar

El planteamiento escenogréfico se articula erotaran simbolismo plastico perseguido a todo
trance, que desnuda el escenario hasta el gradpereromendando la configuracion del espacio
escénico al imprescindible concurso de la luzgoder evocador de la gesticulacién actoral. Esto
se traduce acertadamente en el empleo permanémandeama transllcido, completado a veces
con ingeniosos recursos de transparencias o deradmhinescas. Sin embargo, la escenografia
se queda a medio camino por causa de una ilummapidesivamente plana e intensa en la
primera mitad de la obra, que no logra reprodugir k& suficiente sensibilidad los humerosos
matices requeridos por la situacion draméatica.dsmddez del escenario es complementada con el
empleo de un recubrimiento que, si bien evoca &fieaite la presencia/ausencia fertilizadora de
la madre tierra, ancla parcialmente el movimiendolas actores, quienes se ven obligados a
abusar del giro estatico para paliar otras carsmiigamicas.

Por este camino se llega a destacar los elememmsadores del texto, las referencias
simbolizadoras que soportan la recepcion emotidacdeflicto. Sin embargo, se descuidan
elementos imprescindibles en esta misma linea:oetaje del cuadro cuya accién sucede en el
torrente es resuelto con estética excesivamentratadora, con ritmo casi de sainete; falta la
adecuada utilizacion del elemento sonoro (la medafaeficiente en general, hubo de ser cortada
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de improviso en esta escena debido a la inadecudeidsonido de fondo emitido) y se malogra
de todo punto el simbolismo del agua como elemduificador y sugeridor de fertilidad.

La puesta en escena deja irresueltos, finalmettes elementos de absoluta pertinencia
dentro de la estructura de la tragedia, tales darascena en casa de la conjuradora, montada con
mas efectismo tele-cinematogréafico que atenci@padpuesta supersticiosa/religiosa de Lorca, o
el ritual de la fecundidad, que olvida su vincudacbenética con los ditirambos dionisiacos y
deriva hacia la practica dudosamente estéticaedeshow

De resultas, l&ermarepresentada recientemente en el coliseo alcah@invisto diluidos sus
nexos, patentes en el texto de Lorca, con unagid¢rddiciones draméticas que la nutren (la
tragedia griega clasica) y ha quedado privada, ldimeamente, de los mas genuinos elementos
(jcuéan irreconocibles las viejas lorquianas!) queihculaban a la realidad mas honda ("tragedia
de la tierra"), primando una estética simbolistas n&terna (vestuario, decorado) que
interiorizada.

La obra ha sido también programada, con gran édtoecepcion, en funciones matinales
dedicadas a los estudiantes de bachillerato. EleBmpy hasta los resultados, en un nivel
superficial- es decididamente plausible, si biertieso que la programacién intencionalmente
didactica de una obra exige un grado de fidelidscEmica tan elevado como para que la
representacion permita poner de nitido relievelitesas teatrales basicas configuradoras de la
propuesta creadora del dramaturgo.
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68 Yo amo a Shirley Valentine

TEXTO

AUTORIA: Willy Russell (Inglaterra)
ADAPTACION: Concha Alonso
REPRESENTACIONES

ESPACIO: Teatro Salén Cervantes
FECHAS: 7y 8 de Marzo de 1993

PUESTA EN ESCENA

DIRECCION: Javier Aguirre
INTERPRETE: Esperanza Roy
PROGRAMACION: Dia Internacional de la Mujer

Shirley Valentine descubre a Shirley Valentine

Esperanza Roy, reflexion en voz alta sobre la coruidbn femenina

Gran aceptacion de critica y publico estan recitiehasta el momento las creaciones de
Willy Russell, el autor d&ducando a Ritaquien ha visto como varias de sus obras recorrian
felizmente el camino que lleva del celuloide akeseio y de éste al primero. Tal es precisamente
el caso de¥o amo a Shirley Valentineomedia que el espectador alcalaino puede vea aho
representada en el Teatro Salon Cervantes de agasiad.

La puesta en escena, dirigida por Javier Aguimagana el indudable interés de tratarse de un
montaje revestido de la forma dramatica del morlgge en este caso aparece como un medio
expresivo 6ptimo para la exteriorizacion incontenibde toda la carga de frustraciones y de
anhelos reprimidos que la condicién social de lgemien tantas situaciones de manifiesta
discriminacion por razon de su sexo, es capaz pierale He ahi la perfecta adecuacion del tema
de la obra a la ocasién que ha promovido sus reEEsones: la celebracion del Dia Internacio-
nal de la Mujer el proximo ocho de marzo.
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Ya en el plano teatral, el empefio acometido peqelpo artistico que produce Justo Alonso
resulta digno de elogio, toda vez que los riesgogste tipo de obras, se ven considerablemente
incrementados. Sin embargo, los mondlogos dransatamaban por convertirse en bocados
exquisitos para el buen catador de teatro y, a&ia sirven de piedra de toque para calibrar la
auténtica valia interpretativa de los actores guatreven con ellos. En este caso, Esperanza Roy
garantiza, con su sola presencia, el buen hacesaggo para convertir en deleites estéticos los
peligros inherentes a toda obra de actor Gnico.

Shirley Valentine descubre a Shirley Valentine

Con lleno absoluto de su aforo, el Teatro Saléwaees ha acogido las representaciones de
la pieza de Willy Russel¥o amo a Shirley Valentinmterpretada por la actriz Esperanza Roy. En
el Dia Internacional de la Mujer, varios gruposafieionados/aficionadas quedaron sin poder
presenciar la funcién, por haberse agotado conmpétte las localidades que quedaban a la venta
en la taquilla del teatro.

Dentro, en la sala, un publico mayoritariamenteefigino abarrotaba los palcos y butacas,
siguiendo con deleite las peripecias de la herdén®Villy Russell, que iban siendo desgranadas
con oficio singular por una Esperanza Roy plenagnenisciente de la circunstancia que envolvia
la representacion y de la especificidad de un atidicompletamente entregado. Desde el primer
instante, la actriz tejié sabiamente los vinculos debian unir escena y sala, realizando varias
aproximaciones al proscenio, afrontando directaenéod cientos de miradas que se hallaban
pendientes de la suya y empleando continuamersiegianda persona femenina, explotando asi
sagazmente un recurso brindado en bandeja porid@l dramatico: el dialogo unilateral con la
pared de la cocina doméstica, convertida aqui artacpared doblemente transparente, que une,
en vez de separar, las visiones del mundo de fagmoista y del pablico.

Este, por su parte, se mostro receptivo como paass sucede en el espectaculo dramatico e
incluso llegd a convertir el proceso en interagtavdase de asentimientos, sonrisas, murmullos,
exclamaciones y carcajadas que materializaban erfecfa empatia con el universo transmitido
por las palabras y gestos de la actriz. EsperaoyafRofesional ante todo, no iba a dejar escapar
tan propicia ocasion: a medida que avanza la abese el grado de complicidad con los/las
espectadores/espectadoras y se multiplican losoguiironias, alusiones y referencias
especialmente significativas para iniciados/iniaedcomo solo pueden serlo quienes son
particularmente sensibles ante la probleméaticdladsten el tema de la obra. La maestria de una
gran actriz comienza a brillar a cada paso: perfécminio de las pausas y silencios, temple para
reanudar tras cada risa colectiva, olfato paractietdas mas pequefias reacciones del publico,
talento para adecuar a las mismas las réplicaestgs.
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Y, en el centro de esta preciosa tarea, la infiacomnipresente de una norma suprema: la
contencion en el tono, la moderacion en el geatbulda promediada de los dos extremos de un
histrionismo facil o de un efectismo melodramatiebdirector, Javier Aguirre, ha impuesto con
gran eficacia dramatica el criterio que permitediangte la eliminacién de elementos accesorios,
la depuracion de lo verdaderamente teatral: encara mujer gris de mil ciudades grises,
rescatar el arte del relato oral con virtud de geem los oyentes, suplir mediante el gesto y 1a vo
la ausencia fisica de otros personajes de la kisttgsplegar en cada movimiento el virtuosismo
de una naturalidad muy costosamente ensayada,rtioeveun breve rato placentero los ciento
veinte minutos que dura la representacion.

Todo esto lo consigue Esperanza Roy y asi lo fabjpdo el pablico del Cervantes. Claro es
gue contaba a su favor con un buen texto, queiaftat tratamiento del tema mas sabio que
espectacular y mas humanista que desaforado. Riilbsell nos propone un reencuentro con la
vida, una reconciliacion con todo lo que la persposee de digno y de maravilloso. Entre la
ironia de su final abierto, la historia que nosnta®frece un regalo plenamente emotivo: la mujer
se reencuentra a si misma y Shirley Valentine desale nuevo a Shirley Valentine.
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El baile

El caraquefio

El color de agosto

El perro del hortelano

El Picaro... Lucas Marafia

El retablo de las maravillas

El dltimo amante

Entre tinieblas, la funcion
Entrevista

Escorial

Farsa de Maese Patelin

Filtro de pasion

God

Historia de un pechicidio
Historia de una escalera
Historias de la puta mili
Jesucristo Superstar
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José el sofiador

La alondra

La barca sin pescador
La bella Dorotea

La caja de Pandora

La eleccion de los alcaldes de Daganzo

La Espafia de la casa llana...

La estacion

La mujer de negro

La plaza

La sombra del Tenorio

La viuda valenciana

Las bicicletas son para el verano
Las bizarrias de Belisa

Los gatos

Los hombres y sus sombras
Los melindres de Belisa

Maese Pedro y el capocomico...
Mariposas negras

Melocotén en almibar

No hay camino al paraiso, nena
Noche de reyes

Naque o de piojos y actores
Othello

Perdidos en Yonkers

Perdonen la tristeza

Pic-Nic (en Sarajevo)

Por los pelos

Retablo jovial

Suefio de una noche de verano
Travesia

Un dia mas... o menos

Ven y sigueme

Vida y muerte del poeta Cervantes
Vis a vis en Hawai

Yerma

Yo amo a Shirley Valentine
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Antigledad Cléasica3

Teatro Medieval,26

Teatro Renacentista?2, 27, 37

Teatro Clasico Espafiol, 12, 15, 20, 43, 45, 48

Teatro Isabelino,53, 55, 61

Teatro del siglo XVIII,41

Drama Romantico,13, 14
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. . . Manuel Pérez Jiménez
#£2% Universidad
218




