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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

1. JAKOVSKY Anatole, « Prologue a H. Erni »,

Lucerne, Archives Hans ERNI

Ce document, inédit, est conservé dans les arckivggeintre Hans Erni. Anatole Jakovsky y
épilogue sur la destinée de la peinture contemparaCelle-ci est replacée dans le contexte
de I'entre-deux-guerres, entre découvertes scigngs et progrés techniques. La tache qui
lui est assignée consiste en I'élaboration d’'unveau langage pictural capable de recréer la

réalité.

Alors, quelle interminable nuit... La nuit démesyréésorbitée, peuplée par les ames
errantes.
Egaré parmi les extrémités lyriqgues, parmi touts éxcentricités incontrélables de I'art
actuel, on se demande : la peinture — doit ellstexiou non ? Et quel est alors son réle ;
guelle est la fonction des peintures des époquesadsition, déterminées par la nécessité
historique. Toutes prises de la beauté ancienng perdues, tout le courant de la beauté
précédente étant anéanti définitivement ou sontc degs racines et son air — I'ere ou
s’épanouiront ses fleurs ?
Et les nuages ? Et les astres ? La nature et samb@®@ Se rencontreront-ils encore une fois,
s’entrecroiseront ils encore une fois sur une teifeinte » - dans toutes leunségrités — le
monde inerte — objectif et 'homme toujours appnaxiif et irrépétable créant toujours le

monde a son gré ? Oui, le rapport entre l'indivielula réalité rélativequi I'entourre,

correspondant a un moment social donné — le rapure le particulier et le général se
posent vigoureusement a I'ordre du jour.

La machine a révolutionné le monde. La civilisati®ectro-métalurgique et aero-
dynamique, évoquée, ébauchée par la société ineagabse rendre compte de son propre
developpement et de sa destinée ; incapable deisaaies forces et ses rythmes s’accelerant
en permanence — la machine a bouleverse, a déaluofiscience de cette société en déclin.
Les embryons des découvertes scientifiques quededt toujours la réorganisation de la vie,
et par consequant les transformations des repedsmTd optiques et esthétiques de cette vie
réfractée, refletée par I'art deviennent de plupkis de I'énigme. L'image du monde réel
s’obscurcit de toutes les haleines mortes ; ilgestverné rien que par la loi du hasakd
philosophie acclame linutilité, I'impossibilité tale de déchifrer ces lois en gestation, elle

renonce au sens exacte des choses.
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Ainsi, les savants brisant I'atome — unité infrasshble et derniére du monde précédent, du
monde, hélas, encore d’hier, ont uniguement phafiigé les traces les traces d’électrons,
sans pouvoir déterminer leurs orbites. La décoewvéihfiniment petit enrichit la vision et la
conscience qui ne savent pas encore organiser ndemmouveau et ces vues nouvelles ne
font que_rappetissae qui existe déja.
L’art, - superstructure la plus immédiate, enregisatalement, trop facilement, ce trouble
momentané.
Les sensations, les sentiments — unités inélugaldda psychique ancienne — se brisent aussi
projettant un peu d’'artifice, traces illuminées desnieres finesses des derniers éclats d'ame
James Joyce, décomposant la pensée et les seashtitves de ses personnages plongés
dans l'introspection sans limites, enfoncés dass#s-fonds du subconscient ne sait plus ou
tombera la fin de sa phrase. Le tableau cubiste mdnde analysé au bistouri, devient
chaotique et archaique ; il marque la fin d’'uneggeoet signale le commencement d’'une
autre.
Les lignes fumigantes de Mir6... Equivalence la ppesfaite de ce dernier « Moi » -
equivalence d’'une image de Paul Eluard :

« Veux te voir

La forme obscure du soleil

Les contours de la vie

Ou bien te laisser éblouir

Par le feu qui méle tout »

Cette image m’évoque irrésistiblement une autregeneelle de Breton : « ni le crépitement
du bois d’'une horloge que je jette au feu, poureail@ meure en sonnant I’heure » (Nadja)
L’art « moderne » ne désertant, ne trahissant paidestinée de sa société, ne quittant guere

son poste historique meurt en sonnant son hdluneeurt oubli€ comme cette sentinelle de

Pompel, il meurt en jouissant comme ces deux andtBomperl, trouves enlacés sous la
lave. L’art faisant amour, faisant son devoir, tMa vie jusqu’a sa derniere goutte.
Et le cinéma ? En effet c’est le seul art qui gasa fonction initiale, la fonction

primordiale de tous les arts, la connaissance dwdeo

Lui, crée par la machine et par la collectivité @fferts de ses réalisateurs — le cinéma seul,
sans doute, réalise le déroulement de la vie dansnps. Les arts archaiques, les arts des

départs ne réalisant d’habitude que le princigein changement a venir, le principe de la

transition d’'une forme de la vie a une autre. Tauthure ascendante veut concevoir la vie
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dans son mouvement, car chaque chose viviasta passeé, son présent et son avAiisi le

langage idéographique du vrai cinéma n’est pas dofatit nouveau, si 'on admet certains
parallélismes dans I'histoire, surtout dans le domdes modes d’expression.

La vie des saints, la vie du Christ, racontées lparimages composites du Moyen-Age
équivalent le montage d’'un Eisenstein ;

Les trois épisodes déterminants et les plus carstiggies d’'une vie, les triptyques ogivaux
les offrent au spectateur, par le moyen d’'un maniatellectuel (qui met les intermédiaires
inutiles)

L’écriture hieroglyphique : ceil+ eau = larme ourbie bout du fusil, I'éclat de fumée et le
corps qui tombe = assassinat — c’est la méme cl@seavait, on a le méme besoin de
raconter ce qui se pasdee placer chaque évenement dans le temps, -age@agnhorme qui
permet d’utiliser un avenir.

Mais j'en reviens a mon sujet principal : la de&éinde la peinture actuelle. Elle, la plus
progressive, qui [illisible] en ce moment, tentdéraduire abstraitement les transitions des
choses — le déroulement de leurs éléments damsripst C’'est encore peu pour la variété
infinie de la vie réeelle.

Epurées et pures, dépouillées de toute surchaggdomique, les couleurs et les formes en
liberté n'attendent plus que de prendre corpssHlteendent pour transmettre les symboles et
les idées. Refleter, réfracter, je le répete laevistante déja, c’est trop tét. Il faut d’abord la
creer. Il faut qu’elle soit mdrie.

La peinture doit devenir porteuse des symbolets que le « poisson » du Sauveur, ouvrant

le cycle chretien. Nous sommes devant les porias alitre, la peinture commencgera, comme
toujours, par peu de formes qui exprimeront la dean de I'époque. Elle doit devenir grande
comme tout appels aux masses. Dynamique comme levem@nt des masses.
Aerodynamique, comme toute science qui lutte colatrgravitation, contre la lourdeur du
monde qui ne connaissait point la T.S.F. et 'asratPhotogénique, comme toute beauté, la
seule possible actuellement — celle qui s’adagte r@production mécanique. Comme toute
vision transformée par les nouvelles découvertéiswgs.

C’est vers cette monumentalité dynamique versdéguend la meilleure jeunesse de

'époque.

A. Jakovski
6 octobre 1934
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2. JAKOVSKY Anatole, Lettre a Hans Erni,
Lucerne, Archives Hans ERNI.

Cette lettre, inédite, est actuellement conservéacerne, dans les archives du peintre Hans
Erni. Il s’agit de notes relatives a I'expositiotdse-Antithese-Synthese. Anatole Jakovsky y
manifeste un certain éclectisme dans le choix distes proposés pour exposer — ceux-Ci
sont répartis en trois sections, respectivementeldgpement formel, développement
antithétique et les jeunes. La volonté d’Anatol&alasky est de faire valoir une dialectique
historique, ayant pour point de départ les origirges I'art contemporain, mais aussi ses

manifestations actuelles et futures.

9 rue du Sommerard
5° Mercredi le 5.

Mon cher Erni

Je vous écris, car je viens de voir Hélion qui mantré les trois listes d’exposants qu'il vous
a envoyeé il y a quelques jours.

Je lui démontrais I'absurde de cette chose : gpat principeon prend Domela, Leger, M

Arp etc. et on les mélange dans une salade ? EbrHedgrette ca. Vraiment, c’est fini le
temps des confusions, quand on faisait n'importel qwisinage. N'oubliez pas que l'art
modern est mort, nous n’avons plus rien a faire & gens qui ont déja 50 ans. Dans 10 ans
ils créveront et nous comme les pauvres parentygainage seront aussi morts, sans étre
jamais nés. Pensez bien a cela. Il est bien ledatarendre la conscience de I'époque, de
tout ce qui se passe actuellement et surtout dee rmsition Les manifestations sans
tendance ne servent a rien. Ecclectisme, de mélamgiedans une salade est la spécialité des
pauvres critiques d’art qui ont rammassé les ndettapollinaire. Les choses vivantes ont

toujours leurs préseréur passét leur avenir C’est a cause de cela je propose de faire une

exposition rétrospective c’est-a-dire, celle quintne le processus de développement de I'art
actuel, son évolution jusqu’a ses dernieres limitieensuite les possibilités pour les jeunes.
Quand on a 25 ans on peut faire le crédit. Maimgerefuse de prendre un type qui dans I'age
de 40 ans n’a rien fait de substantiellement nouvBdaut prendre uniquement ceux qui ont

créeequelque chose. Pas de profiteurs. Le sens de éfacpr qui sera absolument concrete,
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scientifique et sans fausse poésie sera le ménoa Sduvait arranger une conference — c’est
encore mieux. Je vous le répete, si nous ne faigassin grand effort pour_précissr que
nous_cherchongar il faut dire la vérité, nous n’avons pas @aame peinture nouvelle, nous
seront vite balayé avec cette réaction qui s’augenpartout. Une exposition sans principe,
une préface sans doctrine fondamentale, sont aglleg pour I'instant. Je suis aussi bien
changé le dernier temps. Je ferai plus pas une seahpromissions ; c’est fini. Il vaut mieux
de crever de faim que de vendre sa plume ou palies voyez d’ailleurs bien ¢ca d’apres
mon livre, qui est en préparation. Il marche triempet jespere qu’entre temps j'aurai aussi
votre réponse. J'ai recu la photo de Herdeg, akirgpus n’avez rien contre, je la mettrais
dans le livre — c’est du tableau qui est chez Mais revenons donc au début. Voici ma liste :

Destruction du volume
Developpement formel Picasso { époque beige

cubisme 1909

Braque cristalisation

des surfaces

1) 1913.
Gris Accentuation des
Surfaces
Leger les conséquences
de Gris

Mondrian } la création

Kandinsky} de la forme

absolument
abstraite.
Developpement antithétique :} Kléee
le sujet subconscient comme Arp
2) la déstruction des anciennes Miro
croyances — de la raison Torres Garcia
etc. Destruction totale Ernst
et nécessaire pour la {Chiriabléau
réconstruction de la nouvelle Dali  ulsenent de
vidion — celle qui viendra. Chacun
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Table-rase de toutes les valeurs
ou le nouveau champ a

cultiver.

3) Ceux qui pressent la récreation ] Hélion

du tableau : les plus avancés Erni
1) Les jeunes: Nicholson
Ghika

(Ici je vous répete ou Fernandez
prend seulement ceux Tauber-Arp
qui peuvent nous étre Schiess -
utiles pour votre mouvement.
Ceux qui peuvent se développer
ou présenter de possibilités sculpteurs
réels pour votre action. Arp, brancusi,
comme Ghika, Fernandez Nicholson surtout) Gonzé&lalger

Giacomettio, Pevsner.

C’est tout.

J'espére mon vieil Erni, vous comprendrez bientlaaion comme I'a compris tout a I'heure
Hélion. C’est seulement comme c¢a en unissant naedgp et les bien utilisant qu'on peut
arriver a quelque chose. Ce que concerrieDMHeloig, j'espére qu’il comprendra aussi.
D’ailleurs une exposition comme ¢a, bien organi$&e, I'honneurs a n’importe quelle ville.
Arranger moi bien le catalogue et la conférenge gbus défendrai aussi bien.
Repondez moi vite (j'espere que vous l'avez fajadg
au sujet du livre.
Mes amitiés a ¥ Gertrude.

Cordialement votre

Anatole Jakovski
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3. Jean Hélion Journal d'un peintre Carnets 1929-168P2. Paris, Maeght éd., 1992.

Paris, Bibliothéque de l'institut national d’histoire de I'art.

Cette entrée dans le journal de Jean Hélion, er dat 37 novembre 1934, rend manifeste
une tension palpable entre le peintre et Anatolkovaky. Ce-dernier, introduit par Jean
Hélion aupres des milieux d’avant-gardes britanmgua contribué a la revue Axien
janvier, avril et juillet 1935. Sa participation agpremier numeéro porte pour titre
« Inscriptions sous les ceuvres [images] ». Danpajygier se cotoient les plus importants
artistes de I'entre-deux-guerres, qu'ils soienttdadance abstraite géométrique, abstraite

biomorphique ou surréaliste.

27 novembre

« Aujourd’hui jai refait le fond (gauche et badl).était déja juste en ton, mais je
I'avais peint (deuxiéme couche) un jour si somhue favais laissé de larges trous. A peine
avais-je recommenceé a le peindre, vers 11 heuresatin, que le temps s’est obscurci et j'ai
eu grand mal a voir ce que je faisais. Je m’en eufin tiré. Ce tableau est splendide
maintenant. Ce que j'ai fait de mieux. Pourtantdaleur n’est pas encore assez éclatante,
guoique parfaitement inscrite dans la lumiere.

Anatole Jakovsky, arrivé sur ces entrefaites,démlaré magnifique, extraordinaire,
etc. Puis il m’a montré le fameux article éclatgutil devait écrire sur moi (dixit) pour le
numéro un de la revue anglaisg’. Mais au lieu de ¢a, il avait recollé ensemblexdearticles
datant de plusieurs mois et dont il m’avait dithu&éme, voici une semaine, qu’ils n’étaient
plus bons devant ses progres et les miens. Spagies, une demi-page ou deux tiers de page
me concernaient directement. Le reste, de plus @nswvagues — mais assez intéressantes —
considérations générales. Ca m’a été une rudelutsil ! Et quand, avec sa fausseté
habituelle, il s’est mis a prétendre que c’étaitarticle magnifique, il m’a profondément
dégolté. J'ai fait beaucoup pour lui ; je I'ai @B partout, défendu, lavé de ses gaffes tant
gue j'ai pu ; je I'ai encouragé, conseillé, souteiha dit monts et merveilles de mes tableaux,
m’a assuré de son amitié, etc., et le jour venm@a donner une simple preuve, il y manque

aisément. Sans doute fus-je stupide de le présantes Anglais et de I'accepter comme

! En faitAxis (janvier 1935).
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auteur de cet article sur moi. Je suis si dégoétsadlacheté et coquinerie qu’il fallait que je
m’en soulage, méme sur ce cahier qui ne devraiteletiue mes joies et mes soucis de brosse.
Peu me chaut un article de plus ou de moins ; mdisn en fait un, qu’il vaille mes
efforts. J'ai tant fait depuis trois mois que matiier — lui, mon intime — d’un article datant
de mes premiers tableaux de I'année, c’est une dodehe. Comment peut-il croire que je

I'accepterai ?
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4. Lettre d’Anatole Jakovsky a Gertrude O’Brady, non datée,

Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».

Cette lettre, inédite, est conservée dans les aeshieguées par Mme Jakovsky a la ville de
Blainville-Crevon. Rédigée par Anatole Jakovskytreis exemplaires, elle est destinée a
Gertrude O’Brady, peintre naif américain. Le critigjla menace de réveéler son secret : tous

deux seraient en effet les auteurs des tableamési@’Brady, réalisés avant 1945.

Anatole JAKOVSKY,
10 rue Guisarde

Paris. Vie

Madame Mac Brady,

Depuis mes deux dernieres lettres, assez préceggsndant, jai cri a un
moment donné que vous aviez enfin compris votieueret que vous alliez me laisser en paix.
Or, c’était méconnaitre les trésors et les resssuntépuisables de votre bassesse. Jusqu’a
présent, je me suis défendu comme jai pu; cominfallait le faire. Avec une certaine
indulgence, néanmoins. J'ai agi comme un « gentlemg@ien que ce mot ne doit rien vous
dire) envers vous et jai eu, sans doute, tort.sAiaussitét aprés votre retour de Vittel,
lorsque j'ai appris par ci et par la les calomréesa bave que vous répandiez sournoisement
sur mon compte, j'ai cessé petit a petit de m'oecufe vous et de vous présenter mes amis.
Le refus de vous donner le nom du photographe it’paa d’autre explication.

Les amis, a leur tour, vous ont mis a la porteutesapres les autres ; vous le savez aussi bien
gue moi. Finalement, — et c’était le comble ! — yom’avez avoué que vous avez fait une
enquéte sur moi, inutile a tous les points de eaeglle ne vous a rien révélé. Profondément
€cceuré, j'ai cessé de vous voir. Je ne connaisgas qui vous conseillent en ce moment,
mais ce que je sais c’est qu’ils vous conseillemt fnal. Probablement, parce qu’ils ne
connaissent pas la vérité. Ces méthodes polic@mesrs des amis intimes ou non sont tres
peu goltées en France.

Mais cette fois-ci, il s’agit d’'un fait infinimenplus grave et qui s’appelle de la

diffamation Comme tel, il est répréhensible par la loi frapgales personnes devant
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lesquelles vous avez présenté les paroles diffaanion égard sont prétes a déposer contre
VOus.

Aussi, sachez-le bien, je vous écris a l'instigatile mon avocat qui ne demande pas
mieux, d’ailleurs, que d’infliger une lecon et ubenne correction a ceux ou a celles qui se
conduisent si mal en France. Cette lettre, dop&etan 3 exemplaires, conformément a la loi,
et dont il posséde une copie, (remise a ce jourdmbre 1947) sera envoyée par moi a un

des journaux parisiens dés l'instant ou j'entendma@ fois de plus une de vos calomnies.

C’est mon dernier avertissemeavant de commencer le proces.

Si je ne le fais pas tout de suite, c’est uniqudrpar charité, car, inutile de vous dire,
je serai obligé de rendre public, alors, et de tlngte la vérité concernant l'origine des
tableaux a I'huile datant d’avant 1944 et signéBRADY. Je ne l'ai encore dit a personne, et
je ne le ferai pas, si vous ne m’y forcez pas.

Ces tableaux-la, concus uniqguement par moi, de angmexécutés matériellement
fort souvent a moitié par moi, ne sont, somme togie mes créations propres et dont vous
n'étiez qu’'une exécutante manuelle, assez paressiaifieurs. Rien qu’a vous encourager a
travailler cela m’a colté bien des efforts et ldes ennuis. Sans parler déja que c’est moi qui
achetais les toiles, les couleurs et les pinceauxest moi encore qui payait votre loyer a
Mme. Lebastard. Le seul fait que, depuis notre radioa, vous n'avez pas peint quelques
tableaux de valeur le prouve suffisamment. Vougaduout cela, vous le savez fort bien et
c’est cela qui est grave ; c’est cela qui prouveevonauvaise foi et votre malhonnétetée. |l
vous sera d’'autant plus impossible de nier tousfaies que, prétendant d’étre croyante, les
juges vous feront juger devant Dieu. Moi, par cenfétais bien trop scrupuleux et honnéte,
généreux méme en vous accordant la moitié de bésatax et en vous laissant toujours les
plus beaux. N’était-ce pas convenu ainsi entre netisceci depuis le déebut de notre
collaboration ? Je le répéte : moiti€, moitié...

Non, il ne faut tout de méme pas me croire plugepgue je ne suis, que de penser que
jallais vous donner comme ¢a, mon temps, ma seintéute ma poésie ; bref le meilleur de
moi-méme pour vos beaux yeux ? Méme si par la,stitause de vos gaffes de plus en plus
fréquentes, ces tableaux ne valaient rien, — c&atroompletement égal, — j'y tiens quand-
méme, a cause des souvenirs. Mes souvenirs. Cajernei renie pas le passé. Je ne crache
pas sur ces moments qui avaient leur passagéer&beau

Ce partage, donc, diment consenti par vous et jdogarde la liste faite en votre

présence devait mettre fin définitivement a ce mtaledu. Ainsi, le_dernietableau vous

appartenant, « le manége » — je vous I'ai appopéine remis de mon opération, malgré les

12
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douleurs encore assez vives a ma cicatrice. Hélas, votre égoisme féroce et votre rapacité
sordide vous n'avez jamais pu apprécier ce geste. .sdbt ces qualités fonciéres, pourtant,
de votre caractére qui permettent a vos amis, miémplus « angéligues », comme vous les
qualifiez autrefois, de vous traiter d’intriguantis sombre brute et de saleté. Je n’ignore pas
tout cela, car tout se sait a Paris. Ce n’est pa$ante vraiment, que partout ou vous passez,
vous suscitez des courants violents de haine omégris et qui incitent les gens a me
raconter tous vos exploits. Il n'y a que vous, @uec I'obstination de I'autruche, ne vous
apercevez de rien. Mais assez de sentiments. Batéoohoses précises.

Je posseéde une lettre de vous datée du 3 mai d®44ttel ou, en réponse a mes
plaintes sur la situation matérielle précaire emmbarras que me causait I'encombrement de
vos tableaux, vous me dites textuellement : « Ndaizardez-les donc...Etc». C’est ce que
jai fait. J’ai vendu quelques tableaux a des prgs bas, de 150 frs. A 300 frs., car personne
n’en voulait et ils n’avaient aucune valeur. J’andé également quelques tableaux a M.Mrs
LEFRANC et DUBUFFET, entre autres, de méme qu'algques critiques, toujours dans
votre intérét, afin qu'on parle de vous ou pourilgufigurent dans de bonnes collections.
Comme résultat, ce ne fut qu’'une ingratitude ndievotre part. Heureusement encore que
jai conservé cette lettre, bien que je ne me deytas une minute qu’elle pat me servir. Ce
n'est pas dans mes habitudes. Et mes articleseEtpréfaces ? Et mes efforts prodigués
inlassablement pour vous lancer ? Rien, n'est-eg?pa

Pour ne prendre qu’un seul exemple, votre porénaithat, qui était vendu encore de
votre temps a la librairie Bresseau pour la somen2ad frs. Et que plus tard Mr. LEFRANC
a racheté je en sais méme pas a qui, pourquagitawydus appartiendrait-il ? Le chat, le fond,

la robe étaient peints entierement par.nvmus, vous n'avez fait que le visage, assez mal,

entre nous soit dit. Encore une preuve de votrevaiae foi, puisque vous n’avez jamais 0se
le dire directement a moi. De toute fagon, toustabkeaux, vendus ou donnes, je les ai pris a
ma charge dans le partage, en vous donnant d’aatresm.

Une autre lettre de vous, datée de Paris cette (it, noir sur blanc, que vous me
devez tout, absolument tout et que sans moi vousenez_rien du touet que vous me

garderez une reconnaissance éterndides souligne exprés vos propres paroles. Addies-

Vous nier maintenant vos propres écrits ? Dréleedennaissance !
Tout cela serait plutét ridicule évidemment, comiaméameuse histoire de mes deux
portraits que vous ne m’avez jamais donné malgeemoltiples promesses. Tout cela serait

ridicule et triste si vos calomnies ne me portajad un préjudice dans ma carriere.
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C’est pourquoi je suis obligé d’agir. A vous deidlr. Cette lettre n'a d’autre but que
de vous avertir. Il est encore temps que vous €essis sales calomnies.

Encore une chose pourtant. Puisque je suis mégielque sorte a I'affaire Courmes,
je tiens absolument a la régler loyalement. C'esiidrnier service que je vous rends. Je me
suis rendu par conséquent chez Mr. Courmes etgfais le tableau que je porterai ces jours-
ci a la galerie du Bac. Comme il a failli a ma pesse de le donner au Musée de sa ville
natale, et comme il a agi incorrectement enversyowne s’'agit donc plus de lui remettre
'autre tableau au ciel rose, m’appartenant a mhaijleurs, selon la liste de notre partage. Il
ne l'aura pas. Dans d’autres conditions je vouaugais fait probablement cadeau, comme de
tant d’autres choses, mais plus maintenant. Jartiegai pour moi. C’est tout.

Ne me répondez pas. C’est inutile. Je vous prévieéme que je jetterai votre lettre
sans la décacheter.

Bien a vous

Anatole Jakovsky
P.S. Quant a vos livres, papiers et quelques @o8#ms importance, je les déposerai

€galement a la galerie du Bac dés qu’il me serailplesd’accéder au placard ou ils étaient

cachés pendant I'occupation. Je vous dispensentiErceements.
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5. DIEUDONNE Julien, JAKOBI Marianne, Correspondance 1944-1968 : Jean Dubuffet,
Jean Paulhan, Paris, Gallimard, coll. Les cahiers de la NRF, ZIB, p. 193.

Le document suivant est une lettre de Jean Dutaffean Paulhan, directeur de la Nouvelle
revue francaise. Le peintre y affirme sa volontépdélier un livre sur I'art des fous. Il

cherche pour cela un acolyte capable de I'aideoaarétiser ce projet. Daniel Wallard a été
dans un premier temps envisage ; toutefois Duhufee au dilettantisme du pharmacien,
propose l'alternative de s’allier avec Anatole Jakky. Celui-ci est en effet fermement

engagé dans la défense de la peinture naive dépdia.

Vendredi 16 nars 194%

Bien merci mon cher Jean pour ce trés beau liorg dous privez a mon profit votre
Kunstbibliotheque. J’ai toujours eu grand goQt poeipeintre. J'ai pris copie de passages de
la trés passionnante lettre de Joé Bousquet qulanee une grande joie. Ainsi jai composé
un élixir qui est efficace, MR Dorival dira qu'il tart d’étre efficace mais enfin I'aspirine a
peut-étre tort de lacher la migraine mais si eélehasse grand salut a I'aspirine — grande
journée pour moi élixir que ce dimanche a Carcassode n’ai pas réussi a déceler s'il
s’agissait des rochers ou du village, ils ont letnl'autre des bleus soulignés par des traits
Noirs.

Bien entendu que je veux offrir a Joé Bousquetsaitien faire si bon usage un tableau que je
voudrais vous voir une fois choisir pour lui : ppes date pour cela voulez-vous ? Et en
attendant dites lui ma gratitude. Dites-lui aussmbien m’enchante son petit récit de
’lhomme de sucre cheminant avec 'homme de lardue2de grandement de ma part. Je
travaille toujours a mes lithos d&turs, n’étant pas encore venu a bout d’en sortir traize
mon goQt. J'ai fait aussi une grande peinture ailthd’'un mur. Jai décommandé la
conférence Calmy. Parrot m’a offert de publier tagment duProspectusdansL’Eternelle
Revueet j'ai répondu par I'éternel refus. J'ai lu enéigrent I'entretien Entretien[sur des
faits divers] ; je vais le relire pour vous en pannieux. Et déméler mieux le vertébrage et
tout. A premiére lecture je suis surtout charmélpaerve, le caractére entrainant irrésistible
plein de seve comme dNeveu de Rameanu duParadoxe sur le Comédign’est rudement

réussi. C’est d’'une lecture facile et fort attragarl n'y a pas un seul endroit qui traine le
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moindrement, ou I'attention du lecteur puisse faibt’est parfait comme un ceuf. Je crois a
un immense succes aupres du grand public. Jequeise livre fera un trés grand bruit. C'est
trés sensationnel. Vous voyez bien que quand Jdeharou tels autres auteurs m’ennuient et
m’irritent ce n'est pas que la psychologie ou s&uchie me soient si contraires ; c’est
seulement la leur qui m’est contraire ; puisquehiaurgie de IEntretienelle me passionne au
plus haut degré et — je veux vous dire aussi ceslle-formule, en nombreux endroits, des
constatations et idées qui font partie de mon gr&ystéme, de mon propre Thesaurus. Mais
je vous en reparlerai mieux quand jaurais relu.udfez-vous avoir la bonté de vous
entremettre (si toutefois vous le jugez opportunpras de Fautrier pour avis sur cette
guestion de fixation d’'un anneau d’accrochage #@hwd pincées entre deux vitres ? Il me
semble que Daniel Wallard ne s’occupe pas du todivee sur les peintures de fous ; je n'ai
plus de ses nouvelles depuis trois mois. Qui fdrigih cela a sa place ? Jakovsky ? Je n'ai

toujours gqu’'une main, et 'autre en sautoir (od@urragere). Trés vives amitiés.
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6. DIEUDONNE Julien, JAKOBI Marianne, Correspondance 1944-1968 : Jean Dubuffet,
Jean Paulhan, Paris, Gallimard, coll. Les cahiers de la NRF, 4TB, p.205.

Cette lettre, datée du 17 avril 1945, est écrite y@an Dubuffet et a pour destinataire Jean
Paulhan, directeur de la Nouvelle revue francaike. peintre évoque la publication sous
forme de fascicules d’'une somme sur I'art des feusieprise initiee avec Daniel Wallard,

pharmacien, poursuivie avec Anatole Jakovsky aipaet1945.

Mardi L7 avril 1945
Cher Jean

Je suis bien content avec mon koan. Je sors awame un chien avec son os de
gigot. Un dur os d’ailleurs, on s’y ébréche lestden

J'étrenne en votre honneur ce nouveau ruban déineadOh c’était bien pénible de
vivre sans ruban.

Vous avez omis de me dire I'heure pour demainf Bawtre ordre je m’amene a midi
pétant ; et jeudi au gala Gould, a 2 heures (de@abour qui m’a dit gqu’il fallait aller a 2
heures).

J'ai vu hier Jakovsky. Notre enquéte sur les peas de fous est en route. Le projet
est de procéder par fascicifle®t nous voudrions que le premier paraisse rapété sans
tarder. Je lui ai transmis votre commission — qoesvacceptiez de le recevoir — il va donc
Vous écrire.

Comme ce sont des fascicules , tout le mondefpeatle sien, et donc en particulier
Daniel Wallard peut faire les siens.

A demain cher Jean, bien étroitement & vous.

J
Voulez-vous nous signaler tout ce que vous pourgennaitre comme documents,

renseignements, indications ou pistes, sur nosrdeds fous ?

2 Premiére mention du projet d€ahiers de I'Art Brut Dubuffet, quoiqu'il en ait, devra étre patientaston
Gallimard ne le recevra a ce propos qu’en octoBdblet le premier (et unique) cahier ne paraieguctobre
1947.
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7. DIEUDONNE Julien, JAKOBI Marianne, Correspondance 1944-1968 : Jean Dubuffet,
Jean Paulhan, Paris, Gallimard, coll. Les cahiers de la NRF, Z2UB, pp. 213-214.

Ce document est une missive envoyée par Jean Buluffean Paulhan, directeur de la
Nouvelle revue francaise. Il y évoque son alliaaeec Anatole Jakovsky, critique d’art, dans

le but de publier un livre sur I'art des fous.

[Mai 1945]
Salut et fraternité mon bon Jean, merci pour p®die. De quoi écraser le Belge. Lili

a eu hier un premier long entretien avec le Dr @hewr dont elle est revenue extrémement
réconfortée ; elle est enchantée de lui. Moi augsici un article destiné a une revues
Etoiles du Quercyui est éditée a Cahors (dirigée par le remuamitqgeiurcat). Ce Jakovsky
est un juif des confins de la mer Noire, il esstsympathique et attachant. Il collectionne
depuis longtemps des peintures naives, et c’estjluiavait organisé une exposition de
tableaux de cette sorte, il y a quelques mois @alarie Visconti, rue de Seine (une bonne
moitié des peintures exposées étaient sa propri@®gt un vrai pur juif, rabbinique, qui est a
ces juifs abatardis et dégénérés qu’on rencordpede que sont les vrais purs indigénes de I’
Algérie du Sud aux voyous arabes du boulevard dedbime ou d’Aubervilliers. Je trouve
son article fort plaisant, et vous ? Sauf que @meé pas trop le langage que me préte Arland,
et qui revient encore la.

Vives amitiés.
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8. DIEUDONNE Julien, JAKOBI Marianne, Correspondance 1944-1968 : Jean Dubuffet,
Jean Paulhan, Paris, Gallimard, coll. Les cahiers de la NRF, ZIB, p. 270.

Cette lettre, envoyée par Jean Dubuffet a Jean Hawl directeur de la Nouvelle revue
francaise, est le point final d'une collaborationiar’a finalement pas eu lieu entre le peintre
et Anatole Jakovsky. Unis dans un premier temps tamut d’écrire un livre sur l'art des
malades mentaux, Jean Dubuffet et Anatole Jakawslgientendent finalement pas au sujet
de leur projet commun. Le premier Cahier de I'anith rédigé par le peintre, ne parait qu’en
1947.

Mercredi matin [26 décembre 1945]

Ce que c’était plaisant ce petit diner nous ddbfaudra, veux-tu ?, que nous fassions
cela souvent. J'ai eu la visite du répugnant Jakpws lui ai formulé trées clairement mes
impressions sur son activité journalistique ; jelemeeverrai plus j'espére. J'ai demandé a
Michaux d’étre des nétres lundi soir prochain esst’entendu. Il y aura aussi je pense la petite
Edith [Boissonnalset Charles-Albert Cingria] et le gracieux et élégant Abdul Wahab ( un
peu délabré mais ce délabrement est gracieuxgdré)e Michel Tapié jessaierai qu'il puisse
manger une bouffée de dinde avec nous avant d’leer de la trompette aAdrien’s
(pendant que le cadavre de son fils dernier néiellement agonisant , refroidira dans sa
maison) et peut-étre y aura-t-il aussi ma filleeUrommeée Mina, issue de mes reins, que je
n'ai pas encore il est vrai 'agrément de connaitmais qu’il est question de me présenter
demain. J'espere qu’elle est bonne réveillonnekfie.a dix-sept ans, me dit-on. Je ne suis
pas bien enthousiaste du texte Kandinsky ; c’esh damelote juive ; rien de sérieux (comme
sa peinture). Ah ce que c’était rigolo ce corpsbdbet qui nous est tombé dessus au petit
restaurant, et I'émerveillement de ce bon Guérioodérant que tous les membres de la
famille de sa femme sont si intelligents, si ouveaux productions de l'esprit, etc. Je

t'embrasse mon cher Jean.
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9. Lettres de Sonia Delaunay a Anatole Jakovsky,

Blainville-Crevon, Association« La Siréne ».

Ces deux lettres, rédigées a moins d'une semaiigetValle, sont écrites par Sonia
Delaunay. Robert Delaunay, son mari, est, a cepeqée, mort depuis onze ans. Anatole

Jakovsky, comme le témoigne le texte inédit igtiRbbert Delaungys’interroge sur les

origines des Contrastes simultangs peintre décédé. En vacance a proximité de Garmha

visite la petite 1le de Gavrinis et remarque la gne parenté stylistique entre les tableaux de
Robert Delaunay et les reliefs celtes. Il écrit d@nSonia Delaunay afin de prouver que le
peintre s’est effectivement inspiré de ces scudistult s’agit ici de deux réponses qui valident
cette hypotheése dans la mesure ou Sonia Delaunafirroe leur séjour a Carnac, en

compagnie du couple Arp et de Tristan Tzara.

Paris, 12-1-55

Mon cher Jakovsky,
Je vous envoie le livre que je croyais que vouszadéja. En méme temps une photo d’'un
relief de Robert. Les vacances a Carnac daten92@. 1
Je serai contente de vous revoir et bavarder urapetivous. Téléphonez-moi pour que nous
prenions rendez-vous.

Meilleurs vceux pour 1955.

Sonia Delaunay

Littré 68-70
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16 r. St. Simon
Paris VII

18-1-55
Cher Jakovsky,
Excusez encore pour la date. Nous étions a Camaemgembre 1926n compagnie de Arp
et de sa femme. Rencontré la-bidissiple) chez qui était en visite Tzara. J'ai de hombrsuse
photos tres rigolottes de cette rencontre.
A bient0t et excusez

J'ai une vie  Sonia Delaunay

trés agitée ce

qui explique

ma distraction.
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10. Lettres de Sonia Delaunay a Anatole Jakovsky,

Paris, Bibliotheque Kandinsky.

Ces deux lettres, écrites a douze ans d’intervalb@dent manifestes les rapports tendus
gu’'ont entretenu Sonia Delaunay et Anatole Jakav€lglui-ci lui reproche, dans le texte

intitulé Robert Delaungyde plagier 'ceuvre de Robert tandis qu’elle qu la comparaison

gu’'ose le critiqgue entre les fresques de Saintibaviles peintures de son mari décédé. La
deuxieme lettre confirme, par une demande de dausmies liens qu’ont entretenus Robert

Delaunay et l'art naif.

6-12-45
16, rue Saint Simon
Paris 7
Monsieur Anatole Jakovsky
10 rue Guizarde

Paris 6eme

Mon cher Jacovsky,

Je ne sais par quel privilege une partie de I'mitéaa le droit de dire n'importe quoi
et l'autre doit se taire.

Vous en ferez ce que vous voudrez, mais cettgddiens a vous dire ce que je pense
sur votre article dans le journal suisse.

Premierement je ne dois pas beaucoup me trompgreersant que vous étes trop
intelligent pour croire vous-méme a ce que VOUug &0gis.

Deuxiemement je trouve que c’est une profanatimsicbien de I'ceuvre de Delaunay,
gue des pauvres fresques de Saint Savin, quddatm@mparaison que vous avez faite.

J'aime bien Lhote, je trouve qu’il a du talentgele I'on est injuste avec lui, mais en
exagérant on nuit aux gens plus que I'on leurdaibien.

Pour reprendre et continuer I'ceuvre de Delaungauil Etre pénétré du sens de ce qu'il
a trouvé. Attendons les jeunes, qui donneront lguesives. Mais ce n’'est pas avec du

conformisme académique rafraichi par des coulpluslumineuses que 'on arrive a ¢a.
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Il ne suffit pas de parler de la Nouvelle Réaldle existe et elle se développera, mais avec
des moyens nouveaux, avec des moyens que Robernvemté, mais que d’autres
développeront. Ce sont des moyens de la couleer gtuplane. Toute une science se groupe
autour de cette technique.

Mais au dessus de tout il y a le génie poétiquecule sujet par la poésie intérieure des
nombres et des rythmes. Un domaine ou la peintejant la poésie, la musique et les
mathématiques.

La Nouvelle Realité sera recréée, mais pas dévge des moyens académiques, laissons ca
a ceux qui courrent, courrent pour arriver, magvent jamais.

Je crois que dans la vie, il n'y a que la vérité paye dans le temps. Si on est pour les
résuétats immeédiats, il vaut mieux laisser les dgaproblémes de c6té et surtout ne pas

mélanger les torchons et les serviettes.

Ceci dit, si vous voulez que Robert repose en paire se retourne pas d’indignation dans
son cercueil, ne faites plus de déduction paréilldsst dommage parce que votre article est
bien concu, bien travaillé, mais aussitét devantvéxité, il se dérobe ou déraille
volontairement. Une fois de plus je vous dis erié@mitiée que Robert vous portait que vous
pourriez mieux faire et ¢a vous profiterait davgeta

Amicalement et a bient6t

Sonia Delaunay

Paris, le 13 mai 1957

Monsieur Anatole JACOVSKY
8 Rue des Mariniers
Paris 14

Cher Monsieur,

De la part de Mme Delaunay, je vous prie de trousieinclus les documents
photographiques que vous lui aviez demandé de canfer :
- Portrait de H. ROUSSEAU par Robert Delaunay

- Robe simultanée — Sonia Delaunay Terk — PARIS 1914
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- Deux gilets simultanés — Paris 1913

Je suis chargé de vous adresser le bon souvervtnie Delaunay, et je vous prie de
croire, Cher Monsieur, a I'expression de mes maiflesentiments.

Pour Sonia Delaunay

Guy Weelen
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11. Lettres d’Anatole Jakovsky a Sonia Delaunay

Paris, Bibliotheque Kandinsky.

Cet ensemble de documents comprend des lettres efades postales envoyées par Anatole
Jakovsky a Sonia Delaunay, ainsi qu'un poéme dé&iiéRobert Delaunay. Cette
correspondance met en avant un point déja repérs das lettres de Sonia Delaunay, a
savoir le voyage a Carnac effectué par les Delawrag 929, en compagnie de Tristan Tzara
et du couple Arp. Il y est également questionrdpports entretenus par Anatole Jakovsky et
Robert Delaunay, qui semblent avoir été beaucoup pkreins que ceux liés par le critique

avec la femme de I'artiste.

Carte postale du 18.08.1942

« Chére Sonia, je viens de trouver votre carteeatrant de Chinou, ou je suis allé
faire un tour pour voir les fresques de TavantdEriment, je vous autorise a publier mon

poeme sur Robert sous la signature d’Anatole J&igo\s livre entier va étre réédité aussi,

sans doute, vers la fin de 'année. Comment alters\? Etes vous déja allée en Suisse ? Ici, il
fait un trés vilain temps alors je profite pourveidler. Je rentrerai, hélas !.. vers la fin du
mois. A tres bientbt donc et je reste votre togdidéle Anatole Jakovsky. »

Carte postale du 19.07.1945

« Ma chére Sonia,

Me voici depuis plus de quinze jours dans ce beays de [illisible] dont parle
Rabelais et ou je peux travailler [illisible] saBse dérangé. Je viens de recevoir une
convocation pour le 26 juillet afin de constitues lamis de Robert. Hélas... Je ne pourrais y
étre aussi je vous donne carte blanche en monYious du moins, vous ne trahirez sirement
pas les intéréts de sa mémoire. Quand partez-&u&us vouliez m’envoyer un petit mot,

cela me ferait un grand plaisir. Mon adresse : éh&z Mr Barbé a Mornay par Lignieres de
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Touraine Indre et Loire. A bient6t, c'est-a-dire dgébut de septembre votre fidele Anatole

Jakovsky.

8, rue des Mariniers

Ce jeudi

Chere Sonia,
Je vous ai dit, a I'exposition Allais, que jallareus écrire... Et voici pourquoi : je prépare
actuellement un livre sur Carnac. (dans la mémieat@n que celui sur Belle-lle ; peut-étre
'avez-vous vu ?) Pour cela je vous serais rec@saait si vous pouviez me donner une
photographie de disques en relief de Robert et@éine en quelle année avez-vous passeé les
vacances la-bas. Est-ce qu’on parle de cela ddisdesur Robert ? Savez-vous que vous ne
me l'avez jamais donné ? Peut-étre pourrait-onragocore un ex. in extremis... Cela me
ferait bien plaisir.
Nous partons pour les fétes dans le Nord, mamusilébut de I'année, si le voyage a la Porte
du Douanier Rousseau ne vous effrayait pas trags reerions trés heureux ma femme et moi
si vous veniez un jour manger avec nous. Je n'ai qublié les bonnes soupes dfi B
Malesherbes... A tres bientdt donc, n'est ce pastatez, chére Sonia, a votre trés fidele et
dévoué

Anatole Jakovsky

Bonnes fétes. Bonne et heureuse année...

Ce mercredi

Chere Sonia,

Merci de vos deux lettres que je recois coup supcéh ! que ¢ca tombe mal pour ce samedi-
ci... Comme par malchance, c’est le seul jour deetaagne ou nous sommes invités ! Mais le
samedi prochain ? C'est-a-dire le 29 ? Est-ce qus @tes libre ? Je le marque déja sur mon
calepin et sauf le contrordre de votre part, noagsvattendons. Vite un mot pour nous
rassurer. Apportez, si vous pouvez, les photosatedC. Cela me ferait un grand plaisir d’y
jeter un coup d'ceil. Est-ce qu’il y en a parminesnhirs ?

Et au plaisir, enfin, de passer bientét une boroies avec vous, croyez ma chéere Sonia a

votre fidéle et trés dévoué
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Anatole Jakovsky

8, rue des Mariniers

Ce mercredi

Chére Sonia,
Vous avez di recevoir déja, sans doute, une irtate la galerie de I'Institut pour mon
« dernier » naif.
La propriétaire de cette galerie prépare pour lesmoochain une exposition du Cubisme, et
je lui ai dit qu'il fallait inclure les Delaunayedui ai donné votre téléphone et votre adresse :
elle ira vous voir de ma part. Elle s’appelléMevesque. Peut-étre méme vous achétera-t-
elle quelque chose.
Si vous étes dans le quartier le jour de mon vsagis, c’est-a-dire ce vendredi-ci, venez, je
serai tres heureux de vous voir. J'y serai vefslde la journée : vers 6, 7 heures.
A tres bientbt, n'est-ce-pas, de toute facon, eyex, chere Sonia, a votre toujours aussi
fidele et dévoué.

Anatole Jakovsky

Merci pour la date !

Ce samedi

Ma chere Sonia,

J'ai recu ce matin vos deux envois ; le livre epleto... Merci, merci. Et je me suis plongé
aussitét dans la lecture, malgré le boulot qui tetad. Je n'aurais pas da le faire, d’ailleurs.
Trop de souvenirs saignants rédent encore parmpagss ; il y a de quoi attraper le cafard.
Puis, le texte n’est pas trés bon. Peut-étre ggutlen’est pas achevé. Il n’y a pas d’envol la-
dedans. Descriptions (ternes) d’'un bon archivistéggraphe. Il fallait parler de Robert un
peu autrement. Mais je suis tres content de I'agjoand méme. Merci encore.

Or il y a une chose plus grave. Je reviens a magans... Il ne parle pas du voyage a
Carnac Pouvez-vous me dire 'année vous y étes allés ? Ca commence a urger.

Et quand venez-vous voir ma « Mariniére » a lad’da Douanier Rousseau ? Venez diner
tres simplement ce samedi, vous nous ferez un gukaisir. Est-ce que vous irez a N.Y au

mois de Février pour votre exposition ?
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Alors a tres bientdt, n'est-ce-pas ? et, de toater, un petit mot en attendant. (au sujet de
Carnac.) et croyez, ma chére Sonia, a votre tosijaussi fidéle et dévoué
Anatole Jakovsky

Ce mardi

Chére Sonia,

Je suis absolument navré, je viens de rentrer tebje votre lettre... De toute fagon, je ne
Crois pas vous avoir été utile, je crains mémejgue pouvais pas retrouver le manuscrit du
poeme. Déja, il y a quelque temps de cela, je ikacherché mais sans succes. Tant pis...
J'espeére toutefois que vous avez le votre. Ousuje navre, croyez-moi ; il me ferait un tel

plaisir d’entendre les poemes dédiés a Delaunais woais ferez, sans doute, la réedition de
cette soirée et m’inviterez. Avez-vous déja les ieppdes textes de Delaunay et
d’Apollinaire ? Faites moi signe s.v.p et je viemdrles chercher.

A bient6t donc, et au plaisir de vous lire je regifre tres fidele et trés obéissant serviteur.

Anatole Jakovsky

Ce lundi

Chére Sonia,

Mon livre sur la Peinture Naive est enfin sortjeeprépare une grande exposition de tous les
naifs, depuis Rousseau, par le lancement de ee.livr

Qu’avez-vous encore de ce « gentil » Rousseawaurirait figurer dans une espéce de petit
autel élevé a sa mémoire ? Le portrait par Rob&h Du plusieurs ? — Et comme papiers ?
Est-ce que vous avez toujours ces cataloguessteades Muséees Nationaux, etc. ?

Soyez gentille, dites-le moi assez vite. Par laitrgar fil.

Vous serez récompensée par quelque chose ou gedeaRobert. ..

Et encore ! Si vous saviez seulement ce que jeesuisain de pondre actuellement... Mais
chut !

Je n'ose plus vous inviter. Le temps des cerisepasse, et vous n’étes pas venue diner en
plein air, devant les rosiers...

A bientét quand méme ?
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Votre bien fidele

Anatole Jakovsky

Jakowsky répondu le 19-7-58

Ce vendredi

Chére Sonia,
Je rentre de Belgique, ou j'ai organisé une exjposlhternationale (la premiere) des peintres
naifs, et voila que je vois partout, dans les mitsi, le livre des écrits de Robert. Et tous les
critiques I'ont recu déja depuis longtemps ! Taayf moi...
Je sais que vous n’attachez pas grande importaceajae j'écris ni a ce que je fais, puisque
Vvous n'‘avez jamais daigné a me remercier de mequias et que je suis probablement le
seul parmi les vraiamis de Robert a ne posséder aucun souvenir dedis de la, a ne pas
m’envoyer ce livre, je crois qu'il y a plus qu’usenple négligence. Enfin, tant pis !...
Je voudrais le consulter pourtant, ne serait-cedagnes I'intérét de mon livre sur I'Art Abstrait
gue je termine en ce moment. J'aimerais, a cet, eff®ir, également, deux photos : I'église

Saint-Séveriret le 'tableau vraiment abstrale Robert.

Et croyez, chére Sonia a votre quand méme bienugévo

Anatole Jakovsky

Post-Face a la Tour

A ROBERT DELAUNAY

L’an deux mille

Monde

Monument

La Tour sous un globe de verre

Philtre le nom de son poete préféré
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A Citroén
D-E-L-A-U-N-A-Y

D- comme Delaunay

E- comme Eiffel

L- comme Laurier
A-comme amour

U- comme un

N- comme Nuage
A-comme Avant comme Apres
Y- comme Yeux

Rouge Orange Vert
Vert- printemps Violet
Noir comme aujourd’hui
Et encore ROBERT

Recommence AIR-lumiére

(barré)
Tandis qu’en bas
Le rideau se léeve lente la marée se retire

Remuent doucement les galets
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12. Lettre d’Henri Berlewi a Anatole Jakovsky,

Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».

On peut d’étonner dans ce courrier de la préseriekeari Berlewi, peintre abstrait revenu a
la figuration, en tant gu’intercesseur entre Micl82uphor et Anatole Jakovsky dans la vente
du Mondrian ayant appartenu a ce-dernier. Ce tablesigné P.M. 32, et mesurant 41 x 33
cm, reste introuvable. La consultation du catalogaessonné du peintre hollandais reste

définitivement muette sur ce point.

Henri BERLEWI
1, rue Leclerc Paris, le 22 Décembre 1959
Paris14
Monsieur Anatole Jakowsksig]
8, rue des Mariniers
Paris — 14
Cher Monsieur,

A toutes fins inutiles, je tiens a confirmer par présente la transaction effectuée
samedi dernier, le 19 ct., chez vous, a savoivamieM. Jean Neveux, restaurateur du tableau
de Mondrian, je vous ai remis pour M. Michel Seuphn chéeque numéro 4.939.493 PD
Série J sur le Crédit Lyonnais ; Agence Z-426, mrsom, de 150.000 francs, représentant le
prix exigé par lui pour le certificat d’authentiitle ce tableau. Ce certificat que vous m’avez
remis en échange vous a été délivré par M. Seuplest, écrit de sa main.

Vu les conditions dans lesquelles se solde, par cette affaire « lucrative » (vous
en connaissez bien les détails) cette somme d@AGa's est hors de toute proportion.

En ce qui concerne le supplément de 78.000 fgsiiet’ajouterait des 300.000 frs que
je vous dois en cas de vente (voir notre accortiziNovembre 1959), ce reglement est, bien
entendu, fonction de la vente prochaine du tabiaMondrian qui doit se conclure avant le 3
Janvier 1960.

J'ai remis le méme jour (samedi 19 ct.) le cexdifia Madame de Gavardie, 47, rue de
'Université pour le joindre au tableau. L’affaise fait officiellement par I'Office des
Changes et avec I'approbation des Beaux-Asit§.[Toutes ces opérations sont effectuées par
une Maison d’Expédition. Madame de Gavardie s'atespendant les Fétes et rentre a Paris

au début de Janvier 1960. Ce n’est qu'a ce mondeqtraura lieu le reglement définitif.
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Espérons que ce malheureux tableau ne nous réprsede nouvelles surprises
désagréables et que tout ira pour le mieux.

Si M. Seuphor fait le malin et se montre mainténgénéreux en offrant pour ce
tableau deux millions — vous me l'avez dit — il belpeut-étre, qu’au moment ou je lui ai
montré, il y a deux ans et demi, ce tableau pairen miettes et je lui ai indiqué le prix de
500.000 frs, il s’est exclamé : « mais c’est unezadque vous faites au propriétaire » M.
Neveux était présent et vous l'a relaté. Enfin,spas. Plus tard, lorsque I'affaire terminée,
nos « amis » a vous et a moi seront lassés de temaes intrigues, j'écrirai « I'histoire d’'un
petit Mondrian » ou « six personnage en quéte dfartane » (illusoire). Ce sera une histoire
amusante.

Bien amicalement

Henri Berlewi
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13. Lettre d’Anatole Jakovsky a Jules Lefranc,

Blainville-Crevon, Association « La Siréne »

Il est question dans cette lettre, envoyée par dleatakovsky, du secret du peintre naif Jules
Lefranc. Celui-ci réalise en effet ses tableauxpdes des reproductions photographiques. Le
critigue le menace de tout révéler si le peintrecesse de le calomnier. Ce genre de lettre
pose la question du principe d'originalité en pei tel que I'a défendu Anatole Jakovsky

avec la peinture abstraite puis avec l'art naif.

Anatole Jakovsky
8, rue des Mariniers, Paris X1V Ce 6 Mai 1965
A M. Jules Lefranc
304, rue de Belleville, Paris XX

Monsieur,

Pendant des années, vous devez le savoir, aeaucoup d’indulgence envers vous,
vu votre age — votre seule excuse ! — et, surtmatude de Berthe-Sophie que nous plaignons
et a qui nous avons gardé toute notre sympathr@ethpéche qu'il arrive un moment, ceci
pendant I'exposition des peintres naifs a la Maidena Pensée Francaise, c’est-a-dire en
1960, ou, a la suite d'une lettre de vous, adreadaealirection de cette maison, qui constitue
la premiére preuve formelle de votre malveillancma@n égard, et dont je possede la copie,
jai d0 rompre mes relations avec vous. Ce n'‘es Bannée derniére, toujours pour faire
plaisir a Berthe-Sophie, que j'ai accepté a cooteetr de me réconcilier avec vous, lorsque,
VOUS VOous souvenez, peut-étre, devant les témains me demandiez pardon, en sanglotant
sur mon épaule et en me répétant sans cesse de'est faute. Tout est de ma faute ! Un
mois plus tard vous recommenciez vos petites sal€étte fois-ci, j'ai rompu définitivement
avec vous. Ce n’est pas vous, par conséquentyops BEompu avec moi, mais bel et bien moi
avec vous, et c’est le premier mensonge sur ledgielite votre lettre adressée a M. Gaston
Diehl, a la date du 8 Avril 1965.

Cette lettre rondotypée, tirée a plus de 300 erstitue donc un acte diffamatoire
prémédité, injurieux et calomnieux, tombant aipsiir toutes ces raisons, sous le coup de la

loi. Vous ne vous y trompez pas, du reste, en 8patigu’elle ne devait tomber en aucun cas
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entre mes mains. Prudent d’habitude, pourquoi Z'axis pas consulté quelqu’un de
compétent avant de I'envoyer ?
D’autant plus gu’elle en contient, je vous le tépéue des mensonges dont voici
'essentiel :
1) Je n’ai pas donné la photographie de Lucas repa#ela maison natale du
Douanier a Laval pour la plaquette « ART NAIF »tédipar les soins de M.
G. Diehl pour cette simple raison que je ne I'angés eue ; ce n'est donc pas

moi, non plus, qui aurait pu la légender ;

2) Je n’ai écrit aucune notice sur cette plaquettég wotre, ni celle de Boyer, ma
collaboration se limitant strictement a mon artigléleures et malheurs des
Naifs » en tout et pour tout. M. Diehl a d0 vousdiee, puisqu’il m’'a écrit

aussitot pour me mettre en garde contre des agesgsraussi bas.

3) Je n'ai présenté d’excuses a qui que ce soit aita de mon article paru dans
« Arts », au contraire : ce sont vos amis, desrsgmmalités », comme vous les
appelez, qui m’'ont envoyé des lettres assez endsadea, afin de se justifier de
cette scandaleuse exposition de Rotterdam ; diadleet article a été traduit et

publié par la suite aussi bien en Hollande qu’ahdt

Et ainsi de suite...

Tout est donc faux dans cette lettre, exceptétigdi@ vous étiez témoin a mon mariage. Mais
gue voulez-vous, j'étais encore assez jeune et MoOs connaissais pas assez. Aussi ce n'est
pas a moi a vous rendre des comptes, mais a vouspahs ce que prétend mon avocat, qui
est déja en possession de tous les éléments deaffaite, et sur I'instigation de qui je vous
envoie la présente lettre. Autrement, vous pens&z fue j'avais autre chose a faire qu’a
vous écrire.

En attendant, pour rire un brin, de méme que poouver la véracité de ce que javancais,
entre autres, dans mon article de « ARTS », je ropgse de publier une série de tableaux de
vous, accompagnés chacun de son original, c’egededdocument photographique que vous
aviez plagié, le « Chateau avec la piece d’eau Masee d’Art Moderne y compris.

Certes, d’aucuns parmi nos amis communs me preeniedpas le faire et avoir pitié de vous,
en affirmant que vous étes plus béte que méchamhntQa moi, et que ce soit de la

méchanceté ou de la bétise, j'en ai assez. Doat act
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14. HUGONOT Marie-Christine, « Anatole Jakovski, céui qui a découvert I'art naif »,
Marie-France, Paris, avril 1978, n° 263, p. 16-19: 75.

Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».

Cet entretien, réalisé pour le magazine Marie-Franest I'unique témoignage recueilli du
vivant d’Anatole Jakovsky. A cette occasion, |\éir revient sur son parcours en tant que
critigue d’art abstrait puis d’art naif et émet yugement critique sur les milieux artistiques

des années soixante-dix.

« Anatole Jakovsky, celui qui a découvert I'artfmai

Anatole Jakovsky, écrivain depuis I'age de 21 ansassé la majeure partie de sa vie a
se battre pour défendre I'art naif aprés I'avoicaléert. Nous I'avons rencontré, chez lui,

entouré de toutes ses collections.

Anatole Jakovsky, qui est-ce ? Que sait-on d€ IQu’'il a préfacé de nombreuses
expositions et consacré a l'art naif d'importantsrages dont le plus connu « Le Lexique
Universel des Peintres Naifs » constitue pour teasamateurs, une véritable Bible... Que
dans le milieu artistique, il s’est fait plus d’@mis que d’amis, ayant toujours refusé de faire
des concessions et de ne pas dire la vérité dandoomaine qu’il connait mieux que
personne... Mais encore sait-on pourquoi ? Sait-ateseent qu’il est le pére spirituel et que,
sans lui, il ne serait pas actuellement un artmeacen tant que tel. Dans un de ses ouvrages,
A. Jakovsky explique pourquoi l'art naif a susaité tel engouement. « Comme on les
comprend alors, tous ceux qui, las de ferrailledues sur des socles, ainsi que des taches
informes encadrées en guise de tableaux, se jedastla peinture naive comme dans un bain
de jouvence. »

Passons au-dela des querelles de chapelles etneeadd. Jakovsky I’'hommage qu’il mérite

en faisant avec lui le point sur l'art naif.

- Comment étes-vous venu a l'art naif ?

- Par hasard, car jai commencé avec les critigessdraits. En 1932, j'étais le seul critique

d'art en France s’intéressant aux abstraits. Jes tien connu Mondrian, Kandinsky,
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Delaunay, Calder, Gonzalez, etc. Et puis lorsqugukare est arrivée, je me suis retrouve tout
seul et comme il fallait tout de méme gagner sa &igrement qu’'en écrivant dans les
journaux, je me suis fait « chineur ». C’est-a-djte j'allais sur les quais, et aux « Puces » et

c’est la que j'ai découvert les naifs.

- Y avait-il beaucoup de naifs a I'époque ?

- Certainement. Imaginez que I'on pouvait trouvieilge six, dix tableaux naifs par marche,
mais vraiment d’une tres grande qualité. Avant u@nier Rousseau, on trouvait déja des

naifs, peut-étre pas aussi beaux, mais de la nm@pm@tance. Alors vous voyez !

- Pourquoi vous étes-vous intéressé aux naifs ?

- Ces découvertes aux Puces et dans differentshésmant été pour moi une révélation. Et a
partir de 14, il y a eu bien sOr pas mal de réiatat sur la question, et je me suis rendu
compte que les naifs constituaient vraiment I'aptrase de notre art d’aujourd’hui parce que
chez les abstraits, il n’y avait que le cervealagnain, la science donc. Alors que chez les
naifs, il y avait le cceur et cette absence de seien

Les premiers tableaux que j'ai découverts a I'égodes abstraits étaient faits par une
américaine, Gertrude O’Brady. Et je ne pensais p&xy sOr, quils puissent vraiment
constituer une forme d’art. Je considérais alad haif comme quelque chose de marginal.
Apres la guerre, je continuais encore a écrirdesiabstraits mais avec I’ « inflation » de I'art
abstrait... ca m’en a complétement détourné et dutreacote, les naifs se sont emparés de

moi. Alors, comme je ne pouvais pas me déchiraterrx...

- L’art naif n’était pas connu, alors comment fe#svous pour organiser des expositions ?

- La, voyez-vous, il faut comprendre la situatias dinnées d’apres-guerre : c’était vraiment
la confusion la plus totale. Les gens ne savaiast ge qu’ils devaient penser. Les uns
misaient sur l'art abstrait, les autres sur I'amitbd’autres sur le surréalisme. Et il y avait
beaucoup de petites galeries tenues par des fengaess « dames patronnesses », et qui
exposaient les gens comme ¢a. Vous savez qu'tl Bgaucoup plus facile d’exposer a cette
époque que maintenant. Comme il n’y avait pas dé gominant, n'importe qui exposait
n’importe quoi, et gratuitement. Les premiéres axpans ont eu lieu a Paris. A I'époque, il y

avait plus de naifs francais qu’il N’y en a mairten

36



La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

- En lisant vos livres sur l'art naif, ce qui semliolouveau, c’est que vous le libérez de son
étiquette. Grace a vous, les peintres naifs peuvenpas étre incultes et exercer d'autres

professions que concierge ou charbonnier !

- C’est vrai. Car on ne devient pas naif, on naiifpe naif ou on ne le sera jamais. C’est un
don comme un autre. Et ¢ca ne dépend ni de la @iofesni de I'age, ni du sexe. Je crois que
ce don est bien plus répandu qu’on ne le croimdhque seulement « la mise a feu », des

encouragements en quelque sorte.

- A votre avis, il y a donc beaucoup de gens rgifs’ignorent ?

- Oui, je crois que si I'on faisait passer a chagna espéce de test, on pourrait découvrir des
peintres naifs. J’'en ai eu la preuve en Yougoslpaiee que dans ce pays avant la guerre,
dans les années 32-33, il y avait en tout et pouir;, 8 peintres naifs. Et ils étaient toujours 3
(ou 4) a la fin de la guerre. Comme ils avaientuioeap plus de possibilités pour exposer et
se faire connaitre qu’en Occident, ¢a a fait \atghe d’huile. Il y a eu une émulation. Et vers
1950, le village natal de Généralic par exemplajtaléja une dizaine de peintres. A I'heure
actuelle, on peut dénombrer environ 100 bons pntraifs yougoslaves, aussi bien en

Croatie gu’en Serbie. Cette derniére moins coneperdant en dehors des frontieres.

- Et comment reconnait-on un vrai naif d’'un faux ?

- Il n'y a pas de secret scientifique. Mais on sgrgz le vrai naif une révélation, c’est-a-dire
guelgue chose que vous n'avez jamais vu. Tandichee le faux, vous voyez « les trucs ».
André Derain a dit : « un vrai tableau naif, cestcoup de fusil recu a bout portant. » Et cela
est parfaitement exact. Quand je commencais alesipremiers naifs, c’était vraiment a
chaque fois une surprise totale. Il y a l1a uneovisiriginale. D’ailleurs ¢a s’explique, parce
gu'’ils n'ont jamais rien appris. Alors quand etairaient-ils eu cette vision-la ?

Ici se pose le probléeme auquel personne, je crass’est intéressé : d’ou viennent ces
archétypes ? Parce qu’il s’agit certainement d’iesagrogrammées dans nos génes. Par
exemple, Picasso qui dessinait aussi bien a dowge@@dapres, la aussi c’est un don transmis
de quelque part, héréditairement. Mais chez leseayteintres, ce sont des images, des
écritures et des symboles plus récents que ceuxalés qui sont enracinés dans le Moyen
Age. Parce qu'il y a tout de méme des ressemblaasssz flagrantes entre les naifs et les

primitifs. Troublant n’est-ce pas ?
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- Les paysans yougoslaves n’ont peut-étre jamais vu, mais les peintres plus cultivés

comme Barka, par exemple ?

- Barka a vu les miniatures persanes, c’'est certagis seulement elle n’a pas étudié la
technique. Ses tableaux ressemblent, ou plutbtuardgles miniatures persanes, mais la
technique est tout autre. Je me rends bien comegogur un néophyte, reconnaitre un vrai
tableau naif d’'un faux est chose difficile. Carpense qu’il faut avant tout, plus que des
critéres, une longue expérience. En voir beauctepseul critere, somme toute, c’est la
gualité. Parce qu'’il ne faut pas oublier non pludly a maintenant, la mode aidant... des
faux naifs, des demi-naifs et des quarts de n&#s Mrais deviennent rares. Les authentiques
talents ne courent pas les rues. Il y a plus derkduilleurs » que de peintres. Or la peinture
naive ne peut prétendre au rang de peinsig | part entiere que si elle est bonne
plastiquement, aussi bonne que n'importe quelleeaalheureusement, la plupart des faux

naifs se recrutent parmi les gens qui ont étudieiature.

- Avoir étudié la peinture, voila un point sur lefjwous étes trés intransigeant. Pourquoi ?

- Il est difficile, & mon avis, d’étre ancien étai des Beaux Arts et un vrai naif ! Par contre,
il est plus évident qu’un ancien étudiant des BeArg puisse étre un peintre raté. Ce n’est
pas une raison pour se rabattre sur la peinturentiute de mieux. La peinture naive n’est
pas le refuge des « barbouilleurs ». Ou du moindes reconnait, aussi facilement, quant a
moi, que chez les abstraits. De méme que I'on @gatun autodidacte sans étre un bon naif
pour autant. Je trouve que la France, hélas, estdaiuvre en art naif.

- A quels facteurs attribuez-vous la pauvreté de haif en France ?

- Il y a plusieurs facteurs déterminants. D’aband,a fait croire aux gens gu'il fallait acheter
des abstraits et pas autre chose. Il y a eu ladrae la presse et des médias, et I'hostilité des
musées. Ca, c’est tres important. La France eseul pays ou il n'y a pas eu de grandes
expositions d’art naif ; Vous savez ce qu’il s'gstssé : le collectionneur voulait faire un
placement, or, quel placement pouvait-il faire sutableau de 500 f. Il préférait donc acheter

un Vasarely de plusieurs millions...

- Quel est le réle des musées ?
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- Les museées..., celui de Laval représentait un esjpioa éte tres vite décu. Quant aux autres
« musées », ils n'ont de musées que le nom ! Es fly a eu un autre facteur important —
cette espéce de veto mis par Georges Pompidolétajtiicontre la peinture naive. Il s’est
épris de la penture abstraite, qui est devenuenaépoque l'art quasi officiel de la®V
République. Au Musée national d’Art moderne, ilwai deux salles magnifiques de naifs.
Environ trois cents tableaux parmi les plus beaawddant, Vivin, Séraphine De Senlis, que
tout le monde enviait a la France. Et lorsque Pdoypia nommé « son » conservateur, la
premiere chose qu’il a faite fut de les descendtes tdans les réserves, ou ils demeurent
toujours. Ca a éteé trés grave parce qu'il a en&nsi le dernier stimulus. Lorsque les naifs
voyaient qu'il y avait quelque chose, ¢a les excita peu, sans arriere-pensée commerciale.
Alors que maintenant, on ne voit plus des naifs daes des endroits commerciaux, les

galeries. Bref, cela a porté un coup terrible & haif.

- Dans quel pays la peinture naive est-elle la mieaonnue comme peinture a part entiére ?

- En Yougoslavie, et pour cause ! Mais aussi €iejJtan Allemagne et en Suisse. En ltalie,
on trouve les habitants les plus passionnés, lesggontanés. lls n’achetent pas pour investir
mais parce que ¢a leur plait. En Suisse, c’estrdifft, ils agissent de fagon plus méthodique,
comme les Allemands. Et en Yougoslavie, ce sontiiesix organisés. L'Etat les soutient, les

musées aussi...

- Découvrez-vous encore des naifs maintenant ?

- Avant, j'en voyais cinq a six par semaine, qunaient de partout en France pour me
montrer ce gu’ils faisaient. Il y en avait beauconoyais de bons. Alors, je faisais tout pour
promouvoir leur art. Je n'orientais pas leur mami@e peindre, mais je leur montrais ce qui, a
mon avis, était moins bon. A eux de comprendre insuA présent, le combat a changé.
Avant je me battais pour défendre I'art naif, mam@nt je me bats contre les faux naifs. Car
ils ont envahi le marché. Encore une fois, j'aisptle contacts intéressants a I'étranger qu’en

France, ou les naifs, les vrais, sont si abandonnés

- En général, a quel moment de leur vie, les rEfsennent-ils peintres ?
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- La retraite et les loisirs comptent beaucoup a®jours. Les meilleurs naifs étaient ceux du
XIX® siécle, qui prenaient le temps de peindre au méjerieur santé et sans espoir de vendre
un jour. lls peignaient pour eux. Parce qu’ils @noé@vaient le besoin. C'était de véritables

« possedes ».

- D’apres vous, quels sont les meilleurs naifsramée a I’heure actuelle ?

- Vieillard, Rimbert, Van Der Steen, SchwartzenbdBgrka, sans oublier Patricia Barton,
Américaine et I’Anglais Vincent Haddelsey, qui disiat en France. Il y en a d’autres qui
étaient bons mais qui ont mal tourné, ou qui njpas su se renouveler. Maintenant, vous
savez, quand il y a des expositions internationgiEEsbeaucoup de mal a réunir quinze bons
peintres, alors qu’avant j’en avais cinquante &ugnt et la difficulté résidait dans le fait de

ne pas commettre d’injustices.

- On a tendance a penser, lorsqu’on aime I'art, o@ifl ne peut déclencher d’autres réactions

gue l'indifférence ou la passion, mais on envisagél'investissement.

- Je vais vous raconter une bien bonne histoireai.fdit ma premiére grande exposition en
Belgiqgue, au moment de I'Exposition universelle #i858. La-bas, j'ai rencontré un
collectionneur d’Anvers. Les naifs, c’était unemfination pour lui. Il y avait Ia des Bauchant
superbes qui codtaient 20 000 F (anciens), autrediewraiment pas cher. Il en avait choisi
plusieurs, ainsi que d’autre grands naifs. Et paispout du compte, il a dit en voyant la
somme globale : « Mais tous ¢a ne fait méme pasixed’'un Vasarely ! » Alors il n’a rien
acheté... Mais rassurez-vous, a I'heure actuellg,ailun nouvel engouement pour les naifs,
parmi les jeunes. Et ceux-la sont vraiment pasgsn@e qui est direct, pur et sincere leur
plait, ils sont las des barbouillages. Et cela peéitne éveiller de nouvelles vocations. Ce ne
sera peut-étre pas des naifs, mais le point dertdegra le méme. C’est pourquoi je pense de

plus en plus gu’il n’est pas impossible qu’il y ait nouveau mouvement primitiviste.

- Avez-vous penseé a un autre terme pour définit &anaif » ?

- Non, c’est une étiquette que I'on ne peut pasolEc Vous savez que tous les autres
surnoms, sobriquets, étaient péjoratifs au dépast « impressionnistes », les « pointillistes »,

les « fauves » ou les « cubistes » en sont quekexmsples célebres. Et finalement on ne les
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a pas modifiés. A maintes reprises, on a essayéodeer autre chose que le terme « naif »,
mais finalement on n'a pas réussi, sauf aux U.SA.pn les appelle les « primitifs » (par
besoin de se démarquer, sait-on jamais, du termeétgqit francais!). Il y a des choses
indéracinables. Le terme « naif » I'est. Le zestndépris, ce n'est pas mauvais. Et puis le mot
se crée toujours au moment de la création des faiysa la par conséquent, et l'air et la
couleur du temps. C’était donc spontané et tontdade I'a adopté d’amblée. Alors pourquoi
le changer ?

- Quels sont les naifs que vous préférez ?

- Les Francais malgré tout. lls sont nettement pkistres que les autres. C’est quand méme
la France qui détenait le réle de gardienne desuvslpicturales depuis Poussin. Le vaine
créatrice en ltalie s’étant éteinte avec Venisestcla France qui a repris, qu’on le veuille ou

non, le flambeau.

- Dire que vous préférez les Francais parce gsiilg « plus peintres » peut sembler ambigu.
Vous savez bien que lorsque le public voit un tbleaif bien peint, il dit que ce n’est plus

un naif.

- Ah voila! Mais ¢a c’est encore par ricochet, unaniere (peu habile) de discréditer I'art
naif. Pour Lucien Vieillard, on a dit : « Ah | maisintenant c’est un vrai peintre ! », comme
en Belgique en parlant de Boyadjian : « mais elestnplus naive ». Qu’est-ce que cela
signifie ? Un naif, je I'ai dit, n’est pas un pemtaté, ni un « barbouilleur ».

Quand je dis qu’ils sont « plus peintres », caifigmu’ils sont plus pres d’un Boudin ou

d’un Utrillo que d’un tartampion !

- On entend souvent aussi : I'art naif ressemiilrades enfants. Qu’en pensez-vous ?

- C’est totalement faux. C’est-a-dire que le pemtaif redevient enfant a n’importe quel age,
des qu’il se met a peindre. Ce qui suppose toetgérience de sa vie, plus le travail. Il y
joue sa vie au sans propre et au sens figuré. 3aodi chez I'enfant, c’est un acte ludique. Ce
n'est qu’un jeu pour lui de peindre ou de dessikkis le résultat na aucune consistance. Il y

a des promesses mais aucune réalisation.
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- Le public se pose tout de méme beaucoup de quesdu sujet de I'art naif, pourquoi ?

- C’est normal. On commence a expliguer un phénen@nsqu’il est mort. Alors on disseque
le cadavre. Or l'art est bien vivant. Voila pourgpersonne n’arrive a le définir, ni a le

classer.

- Vous avez écrit : « Le plus important pour mosoet les ceuvres et pas le chemin parcouru

pour y aboutir. » Pouvez-vous nous expliquer ceaglee signifie ?

- Je voulais dire que le chemin parcouru dansdanest pas important. Ce qui m’importe,
c’est ce qu’un peintre a fait avant, du point de purement artistique, le reste ne me semble
pas primordial. Les ceuvres des naifs ne refletasit @n général le peintre, 'homme. Ce qui
prouve, une fois de plus, que tout vient d’ailleymsisque la peinture ne reflete que rarement
lindividu. Lucien Vieillard, par exemple, était issier. Est-ce qu’l y a un rapport
qguelconque entre lui et sa peinture ? Vraiment pooir il y a avant tout un mystéere de I'art
naif. Un mystére que I'on finira tét ou tard paonctler. En attendant, je ne trouve rien de
mieux a dire que « ces gens sont habités ». Jiaiwcain peintre qui était tres bon, c’était
Léon Greffe, originaire de Charleroi et conciefglais quand il peignait les quais de la Seine,
ils étaient d’'un raffinement extréme que I'on neitpeomparer qu’avec les ciels de Boudin.

Vous voyez !

- Les naifs aiment-ils peindre sur un sujet donné ?

- Non, et ils en sont souvent incapables. Si ilp@&ignent pas ce qu’ils ont envie de peindre,
ce qui leur tient a cceur, c’est mauvais, raté dapsupart des cas. Et puis certains ne savent
pas peindre des personnages, d’autres des anim@uxoujours est-il par exemple, qu’'un

vrai naif est incapable de faire un portrait reslant, pas plus qu'une creche sur commande.

- Aimez-vous d’autres formes d’art figuratif, vogsi parles de la « misere de la peinture

figurative » ?

- Actuellement non. Pour moi, une peinture qui aerenouvelle pas, c’est la misére ! Les
suiveurs qui se survivent! lls répetent les mérnmmules, généralement politiques ou

freudiennes, mais sans grande innovation plastig@aucoup plus d’idéologues que de
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peintres. Il y a également, c’est vrai, une appeochtique de la réalité et des qualités
potentielles. C’est insuffisant dans la plupart d&s, mais pas désespérant.

- Dans vos écrits, vous semblez maintenant unatétrade I'art abstrait, pourquoi ?

- Non, jaime toujours I'art abstrait mais si onngote les bons peintres abstraits, il y en a
peut-étre cinquante alors que trente mille envehis¢e marché. Alors, vous comprenez,

non ! Et puis il y a I'orientation. L'abstractioeprésentait la fin d’'un systéme culturel. Et les

naifs sont tout a fait a 'opposé, méme si on nepss ce que ¢a va donner. Peut-étre une
flambée passagére ou peut-étre que de la partesmouveaux primitivistes ? Qu’est-ce que

I'avenir nous réserve ? Moi je n’en sais rien, gdin pas dans le marc de café !

L’avant-garde actuelle, ce n’est plus de la pestde ne nie pas ¢a. J'aime mieux certaines
recherches actuelles que la mauvaise abstraction.p@rce que c¢a fait avancer. Autrement

c’est du plagiat, du ressassé. Tandis que les rgifésentent une espéce d’antipollution de la
« chose peinte ». Et cela est pergcu maintenantouer ceux qui ne sont pas conditionnés.
Mais il y a malheureusement beaucoup de gens auirmsanipulés par les tenants de l'art

actuel et par la critique qui ignore toujours les#f$, ou les dénigre si elle daigne s’y intéresser

par obligation.

- Vous avez beaucoup écrit, non seulement en Frawai® aussi a I'étranger des préfaces te

des livres, que préparez-vous en ce moment ?

- Cela va vous étonner, je prépare un livre sut Hastrait. Je vais essayer de démystifier pas
mal de choses. Vous voyez, j'ai vécu avec, jellian connu. J'ai vu beaucoup d’erreurs, de

falsifications. Mais je vais parler aussi de I'art général, de la peinture naive. Ce sera non
seulement un livre de souvenirs, mais aussi ur Isur I'histoire de I'Art, sa fonction, sa

genese.

- Sous forme de pamphlet ?

- Non, pour cette fois, je suis trés calme, ceara pas un pamphlet, rassurez-vous. Bien que,

comme disait Henri Guillemin : « Pamphlet ? ce st a désigner la vérité qui déplait ..
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15. Lettre de Jean Hélion & Renée Jakovsky

Blainville-Crevon, Association « La Siréne »

Ce courrier fut envoyé par le peintre Jean HéliolRanée Jakovsky suite au déces de son
mari. Il témoigne de I'amitié qui a lié le peintet le critique jusqu’a la mort de celui-ci. A
cette occasion, Hélion revient sur ses souvenits@tse le portrait d’Anatole Jakovsky.

28170CHATEAUNEUFEN THYMERAIS —CIDEX 1815
TEL (37)51.61.12

Madame A. Jakovsky
134, rue de la Tombe Issoire
75014 PARIS

Chere Renée,

J'ai bien regu votre lettre et j'essaierai tom@ement de vous raconter mes
premiers souvenirs d’Anatole. Je I'ai rencontrél®32 Place Saint Maichel. Je partais pour
I’Ameérique, lui arrivait de Tchécoslovaquie. Quandn vieil ami Gorchakov nous a présente
[sic], Anatole s’est incliné a I'horizontale, Anatolest incliné a I'horizontale en disant : « la-
kovs-ky ». Nous sommes tout de suite devenus Ings a

Je l'ai revu a mon retour d’Amérique. Il a applésfrancais a une vitesse
extraordinaire. Je l'ai présenté a tous les pesnédestraits du groupe dont je faisais partie
« Abstraction Création » et il est devenu notrentiga Je puis affirmer qu'il était le premier
écrivain sachant parler de la peinture abstraitsgude la il n'y avait eu que des discours
pompeux et partiaux de Seuphor.

La langue d’Anatole était vive, précise, rebogdige. Trés vite je I'ai amené a
écrire I'admirable plaquette : Arp, Calder, Miro.élidn, Pevsner, publiée par Jacques
Povolosky.

En ce temps la il y avait une assez grande ofipsntre les abstraits et les
surréalistes. Bien qu’il fut trés prés de nous, tAlease mit a flirter avec ces derniers. Cela lui

a valu bien des disputes avec les uns et les a@rgs crois que ce fut la l'origine de sa
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rupture avec nous tous. En ce qui me concerndugllees provisoire, un an a peine, et nous
nous retrouvames. Moi je I'aimais et j'avais confia en lui, mais il perdit rapidement son
intérét pour l'art abstrait que moi-méme j'allaigitter et il se mit a s’intéresser a 'art naif.

Il y eut la guerre, je ne sais pas comment ipbgsée, moi ce fut d’abord deux
ans de captivité en Poméranie d’ou je m’échappar petourner en Ameérique en 1942.
Quand je revins en 1946 je peignais justementdisst qui sont exposées Galerie Flinker
jusqu’a la fin du mois. Elles furent tres mal regpar la presse et je ne crois pas qu’Anatole
I'ait compris tout de suite. Il écrivait alors dams journal communiste « La Marseillaise »,
mais bientét il s’éloigne lui-méme des communiskds nous nous retrouvames tres
cordialement. C’est lui qui m'emmena a Belle llej@iiacheté une maison en 1954. Tout le
reste vous le savez.

J'espére que ces petits souvenirs eclairerom¢rtgps ou vous ne l'avez pas
connu. Il y a eut de sa part quelques enfantillatyed certains lui ont tenu rigueur, moi pas,
et je vous assure que je pense toujours a lui bamnitié et I'estime les plus profondes. A
VOUS aussi.

Affectueusement.

Jean Hélion
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lllustration n°1 : Schéma inaugural de

I'exposition « Cubism and AdzstArt »

in Cubism and Abstract ArBARR Alfred H. Jr. dir., cat. expo., New York, eum
of Modern Art, 2 mars-19 avril 1936, [éd. or. NeworK, 1936], Cambridge

[Massachussets], The Bellknap Press
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of Harvard eysity Press, 1986, 249 p.
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lllustration n°2: Dans I'atelier de Jean Hélion, impasse Nansoutys P&4), 1933.

De haut en bas: Jean Hélion (1904-1987), Anatalowsky (1907/1909 ?-1983),
Alexander Calder (1898-1976), William Einstein (Z91872), Louisa Calder (?).
Photographie de Jean-Blair Hélion.

© Calder Fondation.
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||

Illustration n°3 : Léonce ROSENBERG (1879-1947) posant au rez-de-sbaude la
galerie « L’Effort moderne », aprés 1932. A gaucteux détails de peintures de Jean
METZINGER (1883-1957), un contraste de Fernand Lége droite, un grand dessin de
Francis PICABIA (1879-1953) eGladiateurs a I'écolede Giorgio DE CHIRICO (1888-
1978).

in Giorgio de Chirico, la fabrique des réyeBIUNCK Jacqueline dir., cat. expo.,

Paris, Musée d’'art moderne de la ville de ParisfélBier-24 mai 2009, Paris, Paris
Musées éd., 2009, p. 147.
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lllustrations n°4: JAKOVSKY Anatole (1907/1909? — 1983)
Premieres pages du manuscrit « Robert Delaunay »

Non publié, non daté (1970 —19807?)

Blainville-Crevon, Association «La Sirene.
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JAKOVSKY Anatole (1907/1909? — 1983)

Premieres pages du manuscrit « Robert Delaunay »
Non publié, non daté (1970 —19807?)

Blainville-Crevon, Association «La Sirénex».
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JAKOVSKY Anatole (1907/1909? — 1983)

Premieres pages du manuscrit « Robert Delaunay »
Non publié, non daté (1970 - 19807)

Blainville-Crevon, Association «La Sirénex».
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lllustration n° 5: JAKOVSKI Anatole,Arp, Calder, Hélion, Miré, Pevsner, Séligmann:

six essaisParis, Jacques Povolozky éd., 1933, 47 p.
CL. Arnauld PIERRE.
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lllustration n° 6: JAKOVSKI Anatole,Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H.
Taeuber-Arp, Gérard VulliamyParis, Abstraction-Création éd., 1934, 65 p.
CL. Arnauld PIERRE.
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lllustrations n°7: JAKOVSKI Anatole,Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H.
Taeuber-Arp, Gérard VulliamyParis, Abstraction-Création éd., 1934, 65 p.
CL. Arnauld PIERRE.
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lllustration n°8: DELAGRAVE Anatole [pseudonyme de JAKOVSKY Anatole,
(1907/1909? — 1983), DELAUNAY Robert (1885 — 194Qlefs des pavésaris, [s.n.], 1939,
37 p.

couverture de rhodoid, brochage de fil de rhodddai@e, gravure a la pointe seche, In-12°
Signé et daté : «A André Breton. Créateur de laiette — I'objet noir qui sonne le glas de notre
temps. CePREMIER témoignage de I'admiration et de la sympathiglitas mais sincéres et a

toute épreuveAnatole Jakovski 27 — V —XXXIX»
Paris, Atelier André Breton.
CL. © Atelier André Breton.
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lllustration n°9: DELAGRAVE Anatole [pseudonyme de JAKOVSKY Anatole,
(1907/1909? — 1983), DELAUNAY Robert (1885 — 194lefs des pavedlaris, [s.n.], 1939,
37 p.

Paris, Atelier André Breton

CL. © Atelier André Breton.
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[llustration n°10: DELAGRAVE Anatole [pseudonyme de JAKOVSKY Anatole,
(1907/1909? — 1983), DELAUNAY Robert (1885 — 194lefs des pavedlaris, [s.n.], 1939,

37 p.
CL. Arnauld PIERRE.
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lllustration n°11 : DELAGRAVE Anatole [pseudonyme de JAKOVSKY Anatole,
(1907/1909? — 1983), DELAUNAY Robert (1885 — 194lefs des pavedlaris, [s.n.], 1939,

37 p.
CL. Arnauld PIERRE.
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lllustration n°12: DELAGRAVE Anatole [pseudonyme de JAKOVSKY Anatole,
(1907/1909? — 1983), DELAUNAY Robert (1885 — 194lefs des pavedlaris, [s.n.], 1939,

37 p.
CL. Arnauld PIERRE.
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lllustration n°13: CENDRARS Blaise (1887-1961), DELAUNAY Sonia (1885-
1979),

La prose du transsibérien et de la petite Jehare€&rdnce

Paris, Hommes nouveaux éd., 1913, 1 p.

Paris, Bibliotheque littéraire Jacques Doucet
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lllustration n°14 : « L’amitié de JAKOVSKY (1907-1983) et du peintre HEN
(1904-1987), née de leur rencontre en 1932, ne¢ Eewis démentie. Photo prise a
Belle-Tle ol les deux hommes ont chacun une maidepuis 1948 pour JAKOVSKY
et 1954 pour HELION. HELION est devenu aveugleA{QVSKY mourra peu aprés
la photo prise par Mme Renée JAKOVSKY-FRERE. »

Texte de M. Philippe MONART.
Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».
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Illustration n°15 : Vue de I'expositionThese Antithese Syntheae Kunstmuseum de
Lucerne, 1935.

in MALDONADO Guitemie, Le cercle et I'amibe, le biomorphisme dans l'artsde
années 193(Paris, CTHS-INHA éd., 2006, p. 136.
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[llustration n°16 : ARP Hans (1886 — 1966%ans titre non daté, pointe-séche, H : 265 mm,
L: 207 mm.

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Erngrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, dréd.ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration n°17 : CALDER Alexander (1898 — 1976%ans titre non daté, pointe-séche, H :
266 mm, L : 194 mm,

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ernkrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, dréd.ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration n°18 : DE CHIRICO Giorgio (1888 — 1978%ans titre non daté, pointe-séche,
H:242 mm, L: 200 mm

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Erngrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, drég.ipchitz, Magnelli, Mird, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration n°19 : ERNI Hans (1909 -)Sans titre non daté, pointe-séche, H : 319 mm, L :
248 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ernrnst, Fernandez,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgis.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration n°20 : ERNST Max (1891 — 1976)Sans titre non daté, pointe-seche, H : 192
mm, L : 240 mm

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Erngrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, dréd-ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgis.

Blainville-Crevon, Association «La Siréne».
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[llustration n°21 : FERNANDEZ Luis, (1900 — 1973%ans titre non daté, pointe-séche, H
216 mm, L : 136 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Miré, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torr@xi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures pailgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration n°22 : GIACOMETTI Alberto (1901 — 1966)Sans titre non daté, pointe-
seche, H: 287 mm, L : 245 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Miré, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torr@xi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration n°23 : GHIKA Nicolas (1906 — 1994)Sans titre non daté, pointe-seche, H :
203 mm, L : 160 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Miré, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Siréne».
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lllustration N°24 : GONZALEZ Julio (1876 — 19425ans titre non daté, pointe-séche, H :
154 mm, L : 100 mm
in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Miré, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torr@xi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures pailgs.
Blainville-Crevon, Association «La Siréne ».
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lllustration n°25 : HELION Jean (1904 — 1987%ans titre non daté, pointe-séche, H : 237
mm, L: 179 mm

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Erngrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, drédg.ipchitz, Magnelli, Mird, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torxi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures pailgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

[llustration n°26 : KANDINSKY Wassily (1866 — 1944)Sans titre non daté, pointe-séche,
H:230 mm, L: 198 mm

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Erngrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, dréd-ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@si@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Siréne».
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lllustration n°27 : LEGER Fernand (1881 — 1958ans titre non daté, pointe-séche, H :
231 mm, L:178 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ernsrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégiipchitz, Magnelli, Mird, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torr@xi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures pailgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».

75



La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

[llustration n°28 : LIPCHITZ Jacques (1891 — 197®ans titre non daté, pointe-séche, H :
266 mm, L : 214 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ernkrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, dréd.ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgis.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration n°29 : MAGNELLI Alberto (1888 — 1971)Sans titre non daté, pointe-séche, H :

216 mm, L : 166 mm

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Erngrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, dréd.ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgis.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°30 : MIRO Joan (1893 — 1983%ans titre non daté, pointe-séche, H : 310 mm,
L:232 mm

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Erngrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, dréd.ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@<i@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Siréne».
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

[llustration n°31: NICHOLSON Ben (1894 — 1982%ans titre non daté, pointe-séche, H :
160 mm, L : 200 mm

in JAKOVSKI Anatole, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ernkrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, drédg.ipchitz, Magnelli, Mir6, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torxi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures pailgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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[llustration Nn°32 : OZENFANT Amédée (1886 — 19663ans titre non daté, pointe-séche,
H:148 mm, L: 149 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ernrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Mird, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Siréne».
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

llustration N°34 : SELIGMANN Kurt (1901 — 1962)Sans titre 1933, pointe-séche, H : 256
mm, L : 195 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Mird, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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lllustration n°35 : TAEUBER-ARP Sophie (1889 -1943%ans titre non daté, pointe-séche,
H:210 mm, L: 272 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Miré, Nicholson,

Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torr@xi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures pailgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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lllustration n°36 : TORRES-GARCIA Joaquin (1874 -19443ans titre non daté, pointe-
seche, H: 173 mm, L: 133 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Mird, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

lllustration n°37 : VULLIAMY Gérard (1909 -2005) Sans titre non daté, pointe-séche, H :
147 mm, L : 197 mm
in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ermrnst, Fernandez,

Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégipchitz, Magnelli, Miré, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Tor@xi@, Vulliamy, ZadkineParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures palgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirénex.
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lllustration n°38 : ZADKINE Ossip (1890 -1967)Sans titre non daté, pointe-séche, H : 245
mm, L: 172 mm

in JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Errrnst, Fernandez,
Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky,drégiipchitz, Magnelli, Mird, Nicholson,
Ozenfant, Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torr@xi@, Vulliamy, ZadkingParis, Jacques
Povolozky éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gravures pailgs.

Blainville-Crevon, Association «La Sirene».
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°39 : DE CHIRICO Giorgio (1888 — 1978)

Portrait d'Anatole Jakovsky 936, huile sur toile, H: 0.59 m, L:0.43 m

Blainville-Crevon, Association «La Siréne».

CL. © Adagp, Paris 2006

in En quéte de paternité, Opus | : Art Naif, Art MaueDEVROYE-STILZ Anne dir.,
cat. expo, Nice, Musée international d’art naif #af& Jakovsky, 23 juin - 30 octobre

2006, Nice, Direction des museées de Nice éd., 200613.
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T

lllustration n°40: O'BRADY Gertrude, Allen (1904 — 1970) et JAKOVSKY natole
(1907/1909-1982)

Anatole et Minou

1939

Huile sur toile

H:0.325m, L:0.425m

Signé et daté en bas a droite : A.O'B 39

Blainville-Crevon, Association «La Sirene»

CL. Jean-Paul NOEL

In Rérospective Gertrude O’'BradyDEVROYE-STILZ Anne dir., cat expo., Nice,
Musée international d’art naif Anatole Jakovsky, jih-30 septembre 1985, Nice,

Direction des musées de Nice éd., 1985, [n.p.]
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°41: O'BRADY Gertrude, Allen (1904 — 1970) et JAKOVSKY natole
(1907/1909-1982)

Portrait d'Anatole Jakovsky

1941

Huile sur toile

H:0.13m,L:0.23m

Signé en bas a droite : A. O'B, non daté

Nice, Musée international d'art naif Anatole Jakgv

CL. Musée international d'art naif Anatole Jakovsky

in Tétes a téteDEVROYE-STILZ Anne dir., cat. expo, Nice, Muségdrnational d’art
naif Anatole Jakovsky, 25 juin - 3 novembre 200R:elNDirection des musées de Nice
éd., 2003, p. 55.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°42 : Anatole Jakovsky chez lui, au 134 de la rue Torsbeite (Paris, T}

1978

Marie-France avril 1978, n° 263

Blainville-Crevon, Association «La Sirene»

in HUGONOT Marie-Christine, « Anatole Jakovski, cetiii a découvert I'art naif »,

Marie-France Paris, n° 263, avril 1978, p. 16-19; 75.

Page suivante :

lllustrations n°43 : «Intérieur de la maison d'Anatole et Renée Jakowsk 134 de la rue

Tombe Issoire»
in DEVROYE-STILZ Anne,Anatole Jakovsky, un écrivain pour convaincre,dpgdes naifs
Nice, Direction des musées de Nice éd., 1992, 224
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

lllustrations n°44 : Reconstitutions du bureau d’Anatole JAKOVSKY (190883)
Exposition du 27/06 au 31/07/08

Point info de I'agglomération de Rouen

Blainville-Crevon, Association « La Sirene »

CL. Jean-Paul NOEL.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°45 : Anonyme

La Siréne

Non daté

Cire, paillettes, tissu et cheveux

Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

Illustration n°46 : JAKOVSKY Anatole (1907/1909 ?-1983)
Gaston Chaissac, 'homme orchestre

1952

Tusson,

L’échoppe éd.,

51 p.

Paris, Atelier André Breton

CL. © Atelier André Breton.
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lllustration n°47 : JAKOVSKY Anatole (1907/1909-1983)
Gaston Chaissac, ’lhomme orchestre

1952

Tusson,

L’échoppe éd.,

51 p.

Paris, Atelier André Breton

CL. © Atelier André Breton.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°48 : CHAISSAC Gaston (1910-1964)
Crucifixion

1948

Gouache sur carton

H 0.65x0.50 m

Signature en bas a gauche “#®rence de |'oie, 1-10-48, Gaston Chaissac d’kwab

Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».
CL. Emmanuel GRANCHER.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°49 : CHAISSAC Gaston (1910-1964)
Triptyque

Peinture avec collages, carton entoilé, cadre atetie métallique de style gothique avec
incrustation de pierres.

H 0.28mxL 0.46m

Signé en bas a gauche.

Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».

CL. Emmanuel GRANCHER.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°50: FOUS Jean (1901-1971)
Les Puces des Lilas

1945

Huile sur toile

HO0.51mxLO0.73m

Signé en bas a droite : « Jean Fous »

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jadtor

In Catalogue diMusée international d’art naif Anatole JakovskOURNET
Claude dir., Nice, Direction des musées de Nicel382, p.74.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°51 : YORDANOV Dimitri (1926-?)

Portrait d’Anatole Jakovsky

1968

Huile sur toile

H0.81 mxL0.60m

Signé en bas a gauche : « Dimitri Yordanov, 1968 »

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgvs

In Catalogue diMusée international d’art naif Anatole JakovskOURNET
Claude dir., Nice, Direction des musées de Nice¥382, p. 203.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

lllustration n°52 : VERZELLONI Aldo (1933-?)
Portrait d’Anatole Jakovsky

1977

Huile sur toile

H0.40 mx L 0.60 m

Signé en bas a droite : « Aldo Verzelloni »

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakagvs

In Catalogue diMusée international d’art naif Anatole Jakovsk®@URNET
Claude dir., Nice, Direction des musées de Nice&82, p. 201.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°® 53: BENOIT Jacqueline (?)
Portrait d’Anatole Jakovsky

1965

Huile sur toile

HO0.48xL0.40m

Signé et daté en bas a gauche : J. Benoit 1965

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jad{qy
In Catalogue diMusée international d’art naif Anatole JakovskQURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 198243 ; 211.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n° 54: HADDELSEY Vincent (?)
Portrait d’Anatole Jakovsky en cavalier mexicain
1966

Huile sur toile

H0.48xL0.39m

Signé et daté en bas a gauche : VH

In Catalogue duiMusée international d’art naif Anatole JakovskOURNET
Claude dir., Nice, Direction des musées de Nice382, p. 161 ; 226.
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lllustration n°55 : JAKOVSKY Anatole (1907/1909-1983) €'BRADY Gertrude, Allen

(1904-1970)a Ruelle 1940
Huile sur toile, H0.33 x L 0.55 m
Nice, Musée international d’art naif Anatole JakgysCL. Musée international d'art naif

Anatole Jakovsky

lllustration n°56 : JAKOVSKY Anatole (1907/1909-1983) &BRADY Gertrude, Allen

(1904-1970)e Tandem1941
Huile sur toile, H0.23 x L 0.13 m
Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgy<CL. Musée international d’art naif

Anatole Jakovsky.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°57 : JAKOVSKY Anatole (1907/1909-1983¢t O'BRADY Gertrude, Allen
(1904-1970)

Portrait d’Anatole Jakovsky

1941

Huile sur toile

HO0.75mx0.95m

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgvs

CL. Musée international d’art naif Anatole Jakovsky

In Rérospective Gertrude O'BradyDEVROYE-STILZ Anne dir., cat expo., Nice,
Musée international d’art naif Anatole Jakovsky, jaih-30 septembre 1985, Nice,

Direction des musées de Nice éd., 1985, [n.p.]
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

lllustration n°58 : JAKOVSKY Anatole (1907/1909-1983) et O'BRADY Gartle
(1904-1970)

Le moulin « & la bonne galette »

1941

Huile sur toile

HO0.77 x L0.95 m

Daté et signé en bas a droite : A.O'Brady 41

Nice, Musée inetrnational d’art naif Anatole Jakgsv

CL. Musée international d’art naif Anatole Jakovsky

In Catalogue duMusée international d’art naif Anatole JakovskURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 198204 ; 238-239.
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lllustration n® 59 : POUGET Thérése (?)

Le musée international d’art naif Anatole Jakovsky
1986

Acrylique sur toile

HO0.60xL0.73m

Signé en bas a gauche : Th. Pouget

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakavs
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°® 60 : Anonyme francais du XIXe siecle

Souvenir des iles

Dates et dimensions inconnues

Nice, Musée international d’art naif

In Catalogue duMusée international d’art naif Anatole JakovsigODURNET
Claude dir., Nice, Direction des musées de NiceJB2, couverture.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n° 61: BARTON Patricia (1928-?)

Le Ruban

1980

Huile sur toile

H.0.73x L 0.54 m

Signé en bas a gauche

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgvs

In Catalogue diMusée international d’art naif Anatole JakovskQURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 19888 ; 209-210.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°62 : BAUCHANT André (1873-1958)
La Servante et les chévres

1938

Huile sur toile

HO.32xL0.55m

Daté et signé vers le milieu a droite : A. Bau¢H:88

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jaoy

In Catalogue duMusée international d’art naif Anatole JakovsigDURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 19889 ; 210.
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lllustration n°63 : HERJIE (1920-1999)
La Saine Chapelle

1980

Acrylique sur toile

HO.55xL0.46 m

Signé en bas a gauche : Herjie

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgvs

In Catalogue duMusée international d’'art naif Anatole JakovsigDURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 19883 ; 226.
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La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle.

lllustration n°64 : LA GIRAUDIERE Mady (1922-)
Le Jardin du curé
1963
Huile sur toile
HO.64xL0.50m
Signé en bas a droite, inscription au dos sur &ssilk : « Le Jardin du Curé/ La
Giraudiere 1963/ Le mois de Mai »

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgvs

In Catalogue duMusée international d’art naif Anatole JakovsigDURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 19893 ; 231-232.
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lllustration n°65 : LAETITIA (1940-)

La Ronde

1979

Huile sur toile

H0.60xLO0.73m

Daté et signé en bas a droite : LAETITIA 79

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgvs

In Catalogue duMusée international d’'art naif Anatole JakovsigDURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 19892 ; 231.
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lllustration n°66 : RABUZIN Ivan (1919-?)
La fleur soleil

1967

Huile sur toile

HO0.75xL0.94m

Daté et signé en bas a gauche : lvan Rabuzin 1967

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakavs

In Catalogue diMusée international d’art naif Anatole JakovskQURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 198208 ; 243.
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lllustration n°67 : VIVANCOS Miguel Garcia (1895-1972)

Vase a la nappe de dentelle

1958

Huile sur toile

H 0.64 x L 0.52

Daté et signé en bas a droite : Vivancos 24-7-58

Nice, Musée international d’art naif Anatole Jaioy

In Catalogue duMusée international d’'art naif Anatole JakovsigDURNET Claude
dir., Nice, Direction des musées de Nice éd., 198224 ; 256-257.
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