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Avy J.

MUSIQUE CONTEMPORAINE EN FRANCE

Chacun percoit combien les mots jouent

un role essentiel. Les mots peuvent aider a

une meilleure compréhension d’une idée, dun

concept. Avant de parler de lamusique

ukrainienne je voudrais parler de la musique

francaise. Car il peut arriver, que I’emploi d'un

mot dans une culture, peut vouloir dire

le contraire de ce qu’il signifie dans une autre.

Tout d’abord, pour ne pas faire de confusion,

précisons parmi l'inventaire de la terminologie,

ce que nous entendons par “musique contem-

poraine”. En France, se dit “musique contem-

poraine” qu'une musique exclusivement

vouée a larecherche. Mais est-ce 1a une

vérité, un non-sens ou une évidence? Car

enfin toute ceuvre d’art est une recherche;

notamment la recherche par un créateur

d’'une expression de sa propre personnalité.

Pourtant ce n’est pas dans ce sens que la

recherche est concue par les artistes. Il ne

s’agit pas d’aller de I’esprit a la matiére, mais

de faire le chemin inverse, c’est en manipu-

lant le matériau sonore selon des moyens

techniques sans cesse renouvelés, que

I'homme se relie aux forces cosmiques. Cest ainsi, que le substantif “Recherche” appris

depuis quelques décennies une signification mythique qui fait d’elle 'objectif majeur de

la création musicale. Je me souviens, il y a une trentaine d’années, le musicien “chercheur”

n’avait le sentiment de mener autre chose que la recherche de lui-méme, et c’est elle qui

le mener au langage par quoi s’exprimait ce qu’il avait a dire. Souvenons nous que Schoenberg,

devait déclarer un jour devant les étudiants de Los Angeles “je n’ai fait que développé une

méthode afin de résoudre mon propre probléme”. Je me souviens aussi, que les trop fortes

concentrations de musique contemporaine dans un méme concert étaient évitées le plus
possible, 'auditeur saturé ayant des moyens trop faciles de rompre le contact.

Il existe en France a Paris 'IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique) qui est aujourd'hui le plus grand institut au monde de recherche
publique dédié a la musique et au son. Ce centre francais de recherche scientifique d’innovation
technologique et de création musicale, a été fondée par le compositeur francais Pierre
Boulez en 1969, pour répondre au potentiel créatif du compositeur et concrétiser ainsi
les multiples expériences conduit par sa recherche avec un grand choix de moyens techniques
mises a sa disposition et une grande liberté d’action. Ensuite, le compositeur se doit de
réfléchir sur les formes de diffusion moderne de son ceuvre, sur ses interlocuteurs potentiels et
par-la sur son art. En effet, le public a le droit a ’écoute de toutes les options culturelles car
en définitive, et historiquement, c’est lui qui juge et qui tranche. Cela dit, “la musique
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contemporaine” n’est qu'un aspect trés limitée est tout a fait singulier de la musique
actuelle. Parallelement, nous assistons depuis plusieurs années a une sorte de réhabilitation
de la musique tonale. Car finalement, la tonalité au 20-e siecle n’était morte que pour ceux
qui voulaient la tuer, si bien que la méthode dodécaphonique mise au point par Schonberg
en 1923, est maintenant remise en question dans notre 21-e siécle.

Les régles sont faites pour étre dépassées par toutes les pensées et les sensibilités
nouvelles qui les ont toujours transgressées pour leur donner un aspect nouveau et les diriger
sur des voies nouvelles. Mais, soyons bien attentif a une chose; nous savons maintenant
que si la musique de Georg Philipp Telemann, correspondait bien a la mode de son temps,
mais c’est I’ceuvre de Bach qui pour nous est restée moderne. Cela signifie que la seule
nouveauté ne peut étre acceptée comme un critere de qualité, méme partiel, puisqu’il était
précisément reproché a Jean-Sébastien Bach de ne pas en avoir.

Donc, nous pouvons en conclure que la modernité est I’'expression sincere d’un
artiste vivant pleinement dans son époque, sans chercher a insérer dans son ceuvre des
effets artificiel dicté par la mode du moment. De ce fait, nous pouvons distinguer entre une
nouveauté artificiel, gratuit, et celle qui représente un dépassement de la tradition.

Précisons ici, que le dépassement de la tradition n’est pas son reniement, mais au
contraire un point de départ pour une élévation progressive. Dans le domaine de la musique
européenne occidentale, la stabilité n’a jamais existé: nous sommes en présence d’un art
évolutif par nature. Par conséquent, cette évolution se traduit a chaque époques par
Papparition de musique ‘nouvelles’ par rapport aux époques antérieurs.

Dans son état créatif, I'artiste voudra retrouver dans ’'homme de nouveaux pouvoirs,
donnés au langage musical de nouvelles dimensions, étre a ’écoute passionnée de notre
temps pour répondre a ses interrogations, pour ne rien oublier de ce qui fait notre vie
quotidienne. Notons aussi, que si la science, I’économie, la politique, la vie sociale sont
faconnées par et pour le service du temps présent, il n’en est pas de méme pour les ceuvres des
artistes. Leur recherche étant tout au contraire d’atteindre l'intemporel par l'universelle.
Nécessairement tout homme ne peut appartenir, ne peut étre que de son temps, qu’il
refuse, qu’il accepte ou le subisse. Mais l'artiste, lui, doit dépasser ce stade pour s’intégrer
au monde des idées, des formes des sensations qui relient I’étre tout entier a I'univers.

Une société quelle qu’elle soit ne peut vivre sans musique. Mais de quelle musique
ont besoin les individus qui composent cette société... Car nous avons besoin dune
musique actuelle. Et qui peut nous la donner, si non ceux dont la fonction est de 'inventer.
La seule chose inquiétante serait que les compositeurs s’obstinent, selon la boutade
d’Arthur Honegger, a fabriquer un produit dont personne ne veut. Nous ne croyons pas un
instant a 'artiste écrivant son ceuvre pour lui seul; ce ne serait pas de ’art mais du suicide.

Il y eut de grands musiciens en toutes les époques et les lois de probabilités les plus
élémentaires nous prouvent qu’il doit y en avoir aussi dans la notre. Mais I'histoire ne se
répete jamais telle quelle. L’artiste réfléchi, il observe et analyse la musique comme
le reste, puis, peu a peu la notion du “beau” se fait jour. Si une création nouvelle vient de
I'intérieur, si cette nouveauté est vraie, soyons rassurés: nous seront suivis.

L’Ukraine musicale comme valeur stire. Par son langage musical universel, la musique
académique ukrainienne offre des perspectives d’épanouissement, d’exaltation, de
transcendance de ’humain, qui présente un intérét incontestable dans I'univers musical
international. J’ai pu le constater a plusieurs reprises, par ’écoute de nombreux concerts,
tous dédié a différents compositeurs ukrainiens, comme par exemple: Boris Liatochinski,
Ivan Karabyts, Anatoli Kos-Anatolski, Vasyl Barvinski (merveilleux compositeur au destin
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tragique), Myroslav Skoryk, Valentyn Sylvestrov, concert pour le centenaire de I’Académie
musical de Piotr Tchaikovski de Kyiv présenté par son recteur , qui a proposé au public
francais une brillante palette des meilleurs réalisations musicales ukrainiennes, etc. dans
le cadre du projet “Les pages d’or de la Musique Ukrainienne” présenté en France au Centre
culturel et d'information de ’Ambassade d’Ukraine a Paris dans la période de 2011-2014.

Dans le comportement qui caractérise I'écriture musicale des compositeurs ukrainiens
en général, j’ai remarqué deux éléments importants:

— d’une part “'authentique expression de notre temps”;

— d’autres part “les prémices des comportements musicaux des temps futurs”.

Par exemple: la musique actuelle de Ivan Karabits, Myroslav Skoryk et de Valentyn
Sylvestrov, redéfinit le monde sensible en donnant a la mélodie un caractere essentiel et
primordial. Par ce choix celle-ci se positionne en un véritable centre d’intérét qui articule
P'ceuvre. Tout au long de son cheminement, le compositeur ajoute ses idées et son expérience
empirique a tout ce qui s’est édifié jusqu’ici, créant ainsi son propre langage qu’il met
a la disposition de sa sensibilité et de sa pensée.

La route est toujours ouverte, comme une vie permanente de I’art en constant état
de devenir. Ici, il n’y a pas plus de passé que de présent, il y a cette tension continue, perpétuelle
des ceuvres des hommes vers un temps idéal. Une sorte de combat de I'esprit sur la matiere.

Je voudrais souligner un intérét particulier pour le mono opéra “Les lettres d’amour”
de Vitali Houbarenko. Dans cette ceuvre singuliere le compositeur montre dans une forme tres
avancé, une sorte de “théatre musical” pour apporter sa solution personnelle au probléeme
scénique indissociable d'une conception du théatre lyrique. Il y a comme un brouillard, créé
par des dissonances réussies, qui établit des rapports étroits entre le texte d'Henri Barbusse et
la musique de Vitali Houbarenko. Ainsi le compositeur se joue des divers éléments qu’il
dispose de facon a projeter son imaginaire dans les structures verbales et sonores.

Le destin tragique du compositeur Vasyl Barvinski donne un visage héroique a sa
création musicale d'une grande poésie. Bien qu’il ne fit pas conforme aux criteres
idéologiques soviétiques, lesquels cherchaient a fagonner la grande masse des auditeurs de
son époque, la persécution dont il fut I'objet (10 ans de goulag et ses partitions briilées) n’a
jamais altérer la qualité et la force de sa musique. Malgré tout il est resté fidele a lui-méme.
Apres avoir certainement mesuré les probables conséquences de son acte, Vasyl Barvinski
a réécrit certaines de ses compositions de mémoire. C’est a 'occasion d'un récital a Paris,
que jai pu découvrir 'une de ses ceuvres brillamment interprété par un pianiste et
compositeur Ukrainien Olexandre Kozarenko. Malgré les obstacles sérieux qu’il a rencontrés
de la part de ce que les plus acharnés d’entre eux proclamé ouvertement vouloir abattre,
le compositeur reste pleinement vivant par sa musique profondément poétique, révélant
un vrai tempérament, et a ce titre, mérite d’étre joué partout.

L’itinéraire d’un artiste, dépend surtout de la personnalité de chacun qui trace son
chemin et se trouve en le cherchant. Tout artiste, quelle que soit son orientation, s’il croit a
son ceuvre, s’il se jette corps et ame dans I'aventure qu’il assume, et pour prouver qu’il est
attaché a son ceuvre, voudra se faire entendre. Dés lors, il réclame I’audience, une audience
aussi grande que possible.

Bien siir c’est aux interpretes qu’il revient de démontrer en exercant pour le bien
les pouvoirs de cette musique. Mais je crois aussi, quune mission s’impose, sans laquelle
I'interprétation musicale serait incompléte. Cette mission est la communication verbale.
En effet 'accueil du phénomene sonore (qui est la définition tres large de la musique
comme fait culturel) et d’abord soumis a la contrainte d'une théorisation, d'une explication.
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Celle-ci traduit le désir de situer la culture d'un pays dans I'univers musical, et de définir
ensuite, le sens de la recherche interprétative dans son contexte musicaux-social.

Cette action a pour but, non pas de conditionner le public pour un “pour ou contre”,
mais plutot de le préparer a discerner des différences de valeurs ayant pour finalité, de
reconnaitre puis de témoigner d’'un certain sentiment national et en méme temps de
souligner les particularités stylistique a travers lesquelles la musique s’exprime.

En Europe, et en France en particulier, le public cultivé aime se sentir le témoin de
I’événement rare; lorsque I’ceuvre musicale est réticente a s’avouer chef- d’ceuvres, les mots
aident aux déchiffrages de I'événement. Le rationnel rassure. Le cérémonial est propitiatoire.
Pourtant, rappelons nous que le grand musicien francais révolutionnaire, Claude Debussy
n’a pas été particulierement bavard a son époque a I’égard de son ceuvre. Mais aujourd’hui,
I'importance des moyens de communication et de diffusion n’échappe a personne, tel que
la presse, la radio, la télévision, le livre, mais aussi et peut-étre surtout, I’événementiel de
toute nature.

Je pense et je crois, que pour faire connaitre et diffuser la musique ukrainienne en
France, il faut d’abord avoir affaire a un musicologue que le public connais bien, animant
réguliérement une émission musicale a la télévision et a la radio, pour présenter et expliquer
dans son contexte référentiel la musique ukrainienne a des mélomanes. Comme Alain Duault,
par exemple. Ainsi, le public et donc rassuré par les explications et les conseils d’'un spécialiste
qu’il reconnait comme une valeur stire ukrainienne. Il y aurait d’'une part une nouveauté
admise, celle que les auditeurs parfois conservateurs, recoivent sans problemes de la part
d’'un musicologue médiatisé connu par tous, et d’autre part, la place serait créée pour un
public qui a besoin d’'un certain temps, pour que la nouveauté musicale pénétre dans son
esprit. Peu a peu, serai créer un nouveau public, la curiosité et I'intérét grandirait, et
finalement, le milieu musical n’aurait plus qu’a répondre a la demande. La musique
ukrainienne s’ouvrirait au monde entier dans sa particularité, avec son esprit
profondément national, héroique et inébranlable.
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ABI K.

HOBITHA MY3UKA Y (I)PAHI_IIT
(IEPEKJIAZL H. M. HABOKOBO1)

Kosxen posymie BasKIUBY pOJib C7I0BA — CI0BA MOKYTh IOLIOMAraTH Kpailie 3pO3yMiTh
ize10, KOHIEIIi0 BUKIafeHoro. Ilepest TuM, K rOBOPUTH PO YKPAIHCBKY MYSHKY, 5 XOTiB
6u poskasaru po (paHIly3bKy. OCKUIBKH 6yBae 10 BXKUBAHHA IIEBHOTO TEPMiHA B OHOMY
KyJIBTYPHOMY IIPOCTOPi MOKe O3HAauaTH IPOTWIEeKHe B iHmomy. Hacammnepen, mo6 He
IUIyTaTHCSA B TEPMIiHOJIOTII, 3’ICyeEMO, 10 MAaEMO Ha yBasi, KOJU HJEThCA MPO «musique
contemporaine» — HOBITHIO My3uKy. Y ®paHIii 1eif TepMiH 3aCTOCOBYIOTh BUKJIIOYHO [0
MY3HUKH, fIKa 3AIACHIOE TUIbKU HAyKOBHUH MOIMIYK. Tak 110 K y IbOMY KpHETbeA? leTuHa —
MO>KJINBUI HOHCEHC YU OUEBUIHUU q)aKT'P Bimomo, 1110 6yAb-SIKUIT MUCTEIIbKHI TBip e i
€ TOLIYK, GLIBII KOHKPETHO — Iie IOLIYK HOro TBOPILeM 3aco0y BUpaXkeHHs CBO€E 0cobuc-
tocti. IIpoTe >k He TUIBKU B IIbOMY Hanpﬁm MHUTII 1H1HIIOIOTI> CBOI TBOPYI IIOLIYKY 1 10T~
mkeHH:A. TyT He iieThes PO Te, 100 3AIMCHUTH 3BUYHUM JIJIs1 TBOPYOi OCOOMCTOCTI IIIAX
BiJl JyXOBHOTO JI0 MaTepiajlbHOTO, a HABITAKH, 100 JAOJIYUYHUTHCS /10 KOCMIUHUX CHUJI Y3Ke
HAsBHUM 3BYKOBHM MaTepiaJioM, MaHIIIYJIIOIOYN 3a JIOIIOMOTOK TEXHIYHUX 3aco0iB, SKi
HEBITMHHO OHOBJTIOIOTHCA. CaMe B IIbOMY CEHCI IMEHHUK «IIONIYK» HAaOyB IIPOTSATOM OCTaH-
HIX IeCATHIIITH JIETEH/IAPHOTO 3HAYEHHs, sIKe I GOPMYE TOJIOBHY METY CTBOPEHHS My3HKH.
41 npurazyio, AK TPUALATD POKIB TOMY My3HKaHT-AOC/LAHUK MaB TUIBKU Bi{UyTTs MOLIYKY
camoro cebe, IKUH BiB OTO 70 CTBOPEHHS MOBJIEHHS, 3aB/IsIK YOMY BiH MiI' BUPA3UTH Te,
mo MaB Ha Merti. 3rayaemo, sik A. Illenbepr ozHOTO pasy ckasaB cryaeHTam B Jloc-
Anmxeneci: «f TUIPKM BIOCKOHAJIMB ICHYIOUHMHM METOJ, OO BUPIIIUTH MOIO OCOOHCTY
mpobsieMy». fl mam’ATal0 TakoXK, IO CBOTO Yacy YHUKAJIM, HACKIJIBKH Ie OYJI0 MOKJIHBO,
CWJIBHOI KOHIIEHTPAIlil HOBITHHOI MY3UKU B OJHOMY KOHIIEPTI, OCKIJIBKU IlepeHAaCHUYeHUI
cJIyXad Jy»Ke JIETKO MIr BTPATUTH 3alliKaBJIEHICTb.

Y ®pannii, B Ilapuxi, € IHCTUTYT JIOCTIPKEHHS U CHIBKOOpJAMHAINl aKyCTU-
I{I/I/MyBI/II{I/I ('TRCAM - Institut de Recherche et Coordination Acousthue/Mu5|que) ChO-
TOZ[HI — Ie HalOIbINa y CBITI YCTaHOBA, AKA Creriasisy€eTbes Ha BUBYEHHI My3HKH 1 3BYKy.
Ieit dpaHIysbKHil HAYKOBO-OCTIAHAN IEHTP TEXHIYHHX IHHOBAIIH Y My3HYHINI TBOp‘-IOCTl
3acHyBaB 1969 pOKy KOMIIO3UTOP ITep Bynes Moro MeTa — BUSBUTH i HOCHIIUTH TBOPYMH
MIOTEeHIIia]T KOMIIO3UTOPA, 3a06e3MeYnTH Horo peatizaniio NUIAXOM IPOBeJeHHS YNCIeHHUX
eKCIIEPHUMEHTIB, fIKi CTaJ I MOXKJIUBUMU 3aB/AAKHU HAJI3BUUYANHO IIIUPOKOMY Jiala30HY TeX-
HIYHUX pecypciB 1 BeJUKiH cBOOOAI iX MPAKTUYHOTO BUKOPUCTAHHS. YHACTIZOK I[HOTO
KOMITO3UTOP Ma€ 3MOTy o0paTu cydyacHi (popMU MOIIUPEHHSI CBOTO TBOPYOTO MPOAYKTY,
3HAUNTHU CBOIO 3alliKaBJI€HY ayAUTOPIIO 1, TAKMM YUHOM, TJIUOIIIe IPOaHAJi3yBaTU CBOE MUC-
TerrTBO. CiyXadi TakO»K MAlOTh IPABO OYTH 3aJ[yYeHUMH [0 IIPOCIyXOBYBAHHSA OYIb-SIKUX
HasABHUX KYJIBTYDHUX BapiaHTiB, TOMY III0 OCTaTOYHO U iCTOPUYHO camMe BOHU BUHOCATH
CBill BUPOK. 3a3HAUEHUM JIOBOJIMO, III0 «HOBITHS My3HUKa» — II€ TUIbKU Jy?Ke 00MeKeHUH
aCIeKT 1 OKpeMHuH Iap y MexKax «Cy4JacHOi My3uKu» — «musique actuelle». Bomaouac, yxe
MIPOTATOM KUTBKOX POKIB MU € CBiJIKAMU CBOEPIJHOTO BiPO/IKEHHSA TOHAJIHHOI MY3UKHU.
Ypemrti-pemr, TOHAJIbHICTh Yy XX CTOJIITTI OCTaTOYHO IOMEpJIa TIIbKH JIJIA THX, XTO XOTIB
youTu ii, Tak 1o fofekaoHIYHUN MeToJ, AKUil po3poouB ApHoss llenbepr 1923 poky,
rocTae i mutanHa y XXI CTOTITTI.

IIpaBusia icHyIOTS, 11106 BUXOUTH 32 iX MeXi 3aBAAKY HOBUM MIPKYBAHHAM Ta HO-
BUM BiTUYTTAM, SIKi HaJ{ HUIMH 3aBXK/IH ITITHOCATHCSA, HA/IAI0YX IM HOBOTO aCIeKTY i crps-
MOBYIOUH JI0 HOBUX NUIAXIB. YTiM, OyZleMO YBaXKHUMU JI0 OJHOTO sSIBUINA — My3UKa ['eopra
®irina Tesremana mpekpacHO BiIIIOBiaIa MO/Ii TOTO Yacy, ajie He 0r0 TBOPH, a caMe TBOPH
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M. C. Baxa 3aJIMIIIUIHACD IS HAC cyuyacHuMH. Ile o3HaUae, 110 OJHA TITHPKM HOBHU3HA HE
MOyKe OyTH KpUTEPIEM AKOCTI, HaBITh YaCTKOBUM, MApa/0KCAIbLHO, IIPOTE CaMe BIICYTHICTIO
HOBUBHHU cBOro yacy sopikanu U. C. baxy.

TakuM YMHOM, MOHATTA CYy4aCHOCTI B MY3HIIi — IIe IIUPe CAMOBUPAXKEHHSA MUTIIS,
SIKUH BiJIIOBiZa€ /yXOBi CBOEI emoxu, Ta He IIparHe JI0 OOOB’SI3KOBOTO 3aCTOCYBaHHS
Yy CBOEMY TBOPI HITYYHUX e(EKTIB, TPOJAUKTOBAHUX MOJI0I0 MOMEHTY. Taka KOHOTAIis 10-
IIOMOXKe PO3PI3HATU WITy4YHY O€3IPYHTOBHY HOBU3HY 1 Ty CIPaBIKHIO, 3/IaTHY IiJITHECTHUCSA
HaJl TPAJUITIEIO.

3a3HauYnMO, 110, A0JAaI0UHN MeKi TpajiuIlil, KOMIIO3UTOP 30BCIM He BiJIPIKAE€ThCS Bif
Hel, HaBIIaKH, BiH CTBOPIOE HOBY BiJIIPABHY TOYKY JJIf MOJAJIBIIOrO IOCTYIIOBOTO 3pOC-
TaHHA. Y IIAPHUHI €BPOIIEHChKOI My3UKH CTAOLILHOCTI HiKOIM He Oys10: MU 3aBXKAu Oysu
CBiIKAMU PO3BUTKY MUCTENTBA IIij] BIUIMBOM HMOTO BHYTPIIIHBOI CYyTHOCTI. fIK HaCITIiZOK,
TaKa €BOJIIOI[i My3UUHOTO MUCTENTBA BUABJISAETHCA B KOKHY €II0XY IOSBOI0 «HOBITHBOI»
MY3HUKH, HOPIBHAHO 3 MONEPEAHIMHU €II0XaMU.

Y cBoeMy TBOpPYOMY CTaHi MUTElb IpParHe BiIHAUTH B JIIOAWHI HOBI MOTYKHOCTI,
BJIACTUBI My3WYHOMY MOBJIEHHIO HOBOTO BHUMIpYy, OyTH IIPUCTPACHUM CJIyXayeM CBOTO Yacy,
00 BiZIMOBiaTH HOTO BUKJIMKAM, HAMaralo4yuch HiYOro He BTpaTH 3 TOTO, i3 4oro Oy/y-
€TbCA HAIlle TTIOBCAKIEHHE KUTTs. BiZl3HAUNMO TaKOXK, SIKIIO HAYKOBI JOCATHEHHS, EKOHO-
MiKa, MOJIITHKA, COIliaIbHE KUTTSA (QOPMYIOThCS I/l BIUTMBOM ChOTOZIEHHS, 3 METOI0 Ha-
JIAHHSA MOCIYT Y KOHKPETHHH MOMEHT, TO /Il KOMIIO3UTOPIB yce CKJIaJacThCs 30BCIM I10-
inmromy. IxHi TBOpH, HaBIIAKK, MalOTh AOCATHYTH BIYHOTO 3aB/JAKHU yHiBepcambHOCTI. Camo
o600 3PO3YMLIO, IO KOXKHA JIOAUHA 000B’A3KOBO HAJIEXKHUTH CBOEMY Yacy, MOXOIUTb 3
HBOTO, HE3IEKHO BiJi TOTO, YU € BOHA B HbOMY OYHTIBHHKOM, YH, HABIIAKU, ITOBHICTIO
CIpHIIMa€e HOTO KOHTEKCT 260 % CTpPaXZla€ B HhOMY. BUHATKOBICTh KOMIIO3UTOPA IOJIATAE
B TOMY, II[00 IITH /ajIi, 32 TOPUBOHT CBOTO YaCOBOTO MPOCTOPY, MPOHUKHYTH y CBIT ifiei,
¢opM Bi4yTTiB, AKMMU 06 €AHYETHCA LITBHICTB JIIOZICBKOI icTOTH 31 BeeciTom.

Bynp-sike cycmisibcTBO HE MOXKe iCHyBaTu 0€3 My3HuKH. AJie IKO1 My3UKH IOTPEOYIOTh
IHAUBIAYYMH, KI GOPMYIOTH I1e CyCIiIbeTBO? I TyT i1eThes caMe MPO MOHATTA CydacHOI My-
3UKH «musique actuelle», BoHa Ham HeoOxigHA. I XTO 3k MOXKe 7aTH i HAM, AKIIO HE Ti,
QyHKITIS AKUX — i1 TBOPUTH. 3aHEMIOKOEHHS BUKJIUKAIO O Te, AKOM KOMITO3UTOPH YIIEPTO,
sIK jkapTyBaB Aptyp OnHerrep, ¢pabpuKyBasill IPOAYKT, AKUU HikoMy He moTpibeH. HasiTh
HEMOXKJIUBO MOBIPUTH, 110 KOMIIO3UTOP CTBOPIOE MY3UKY JJisI caMoro cebe, 1e Bike He
MHCTEITBO, a CAMOTYOCTBO.

lenianpHi My3uKaHTH OyJIM B yCi €1I0XH, i €JIeMeHTapHI 3aKOHH BipOTi/THOCTI JJ0BO-
ZIATh, 1110 BOHU HEMUHYYE € 1 B HAIll Yac. Ajie icTopis HIKOJIM He IOBTOPIOETHCA OTHAKOBO.
BaymimBuii KOMIIO3UTOP CIIOCTEPITaEe U aHATI3y€e My3HKY, SIK 1 BCe iHIIe, i TOCTYIIOBO, I10-
TPOXY MOHATTS «KPACH» BIJIKDUBAETHCA HOMYy. fIKIIIO HOBE TBOPIHHSA MPUXOAUTH 13 TIIHOU-
HU CYTHOCTI MHUTIIA, AKIIO I HOBU3HA CIIPABXKHA 1 Iupa, OyZieMo BIEBHEHUMH, III0 ¥ HAC
OyAyTb MOCIIIJIOBHUKU.

HenoxuTHa IiHHICTh YKpaiHChKOI My3uKu. CBOIM yHiBepCaJIbHUM MY3WYHUM MOB-
JIeHHAM yKpaiHCbKa aka/JieMiuHa My3WKa MPONOHYE HAaJ/I3BUUYANHO IIMPOKI MepCleKTUBU
JUTS TIOJTAJTIBIIIOTO PO3BUTKY, AYXOBHOTO MiTHECEHHS, JOBOAUTD TPAHCIEHEHTHICTD JIIOINH,
sIKa €, Oe3TIEPEYHO, IIKABOIO Y MIXKHAPOTHOMY My3UYHOMY BcecBiTi. CaMe Iie 51 Mir HeOHOpa-
30BO KOHCTATyBaTH, KOJIK OyB IPUCYTHIM Ha YHUCJIEHHUX KOHIEPTAaX, MPUCBAYEHUX PI3HUM
YKpalHCbKUM KOMIIO3UTOPaM, TakuM sk bopuc JlaromuHcbkuil, IBan Kapabunib, AHaTOTiH
Koc-Anaronbcbkuii, Bacunp bapBincbkuil (6/1MCKyIHil KOMIO3UTOP i3 TPATiuHOIO 0JIEI0),
MupocnaB Ckopuk, Basentun CuibBecTpoB, a Tak0X Ha KOHIEPTI A0 cropivugs HMAY
im. I1. I. YallKOBCHKOTO, SIKUH MPEACTABUB 1I PEKTOP i 03HAHOMUB (PPaHIy3bKUX CIIyXadiB
3 SICKPaBOIO MAJIITPOI0 HAMKpAIUX YKPAlHCHKUX MY3WYHHX 3700YyTKiB. Yci IIi KOHIEPTH
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MucteuTBO3HaBCTBO

BiJIOYBaJIUCh Y PaMKaX MPOEKTY «30JI0TI CTOPIHKU YKPATHCHKOI My3UKHU» B [HopMaIriitHo-
KyabTypHOMY IleHTpi [TocosbeTBa Ykpainu y @pantii npotsarom 2011-2014 poxis.

AHaTI3yI0UN CTHJIICTHYHI 0COOJIMBOCTI My3UYHOI'O TBOPY, XapaKTepHi ISl YKpaiH-
CHKHX KOMITO3UTOPIB, A BUJIUIUB JIBA HAWBAXK/IUBIIINX €JIEMEeHTHU:

— IepIINi — aBTEeHTUYHEe BUPA*KeHHA HaIllOro 4Yacy;

— APYTUU — 3apOJIKU MaOyTHIX IEPCHEKTUBHUX My3UUYHUX HATIPSIMIB.

Hampukian, cydacHa mysuka IBana Kapabursa, MupociaBa Ckopuka i BasenTnHa
CubBecTpoBa IMO-HOBOMY BU3HAYA€E CBIT BITUYTTIB, HA/IAI0YN MEJIOIIMHOCTI HAUBaYKJIHUBIIIIO-
ro 3HaueHHA. TakuM UMHOM, caMe BOHA CTa€ CIPAaBXKHIM LIEHTPOM TSKIHHA, HABKOJIO KOTO
¢opmyernes Beck TBIp. IIpOTArOM ychOro CBOro IUIAXY KOMIIO3UTOP /I0Aa€ CBOI izel, cBiid
eMIIPHYHHUI JOCBI/] J0 BChOTO paHillle CTBOPEHOT0, POPMYIOIH CBOE BIACHE My3HYHE MOB-
JIEHHS, SIKUM BiH Y TOAJIBIIIOMY KOPUCTYETHCSA JIJIsI BUPAXKEHHS CBOIX J[yMOK 1 TOUyTTIB.

TBopuMH NIAX Y MUCTEITBI 3aBK/U BIAKPUTUHN Yy BIUHICTh, KOHCTATYIOUH CTaH
OyTTA. Y HBOMY HEMa€ Hi MUHYJIOTO, Hi TeNEPIillIHbOTO, Y HbOMY € IIOCTiiiHa, Oe3KiHeuHa
€Heprisi KOMIIO3UTOPCHKUX TBOPIB, AKI MParHyTh /10 Oe3meskHocTi. Ile cBoepigHa 60poTrba
JIyXy 3 MaTepiero.

S 6 xoTiB 3BepHYTH 0COOJIMBY yBary Ha MoHoolepy Bitamnis 'ybapenka. Y mpomy
BUHATKOBOMY TBOP1 KOMIIO3UTOP 3aIPOIIOHYBAaB OPUTIHAJIIBHY HOBITHIO (pOpMy, CBO€EpPi-
HUN «My3UIHUH TeaTp», 1100 JOHECTH 0coOHCTe BUPINMIEHHS CIEHIYHOI ITPOo0IeMH K He-
B/’ €EMHOI CKJIaIOBOI KOHIIEMIIil JIIPUIHOTO TeaTpy. 3AAEThCSA, IO TOHKA ITOBOJIOKA, CTBO-
peHa JIMCOHAHCAMHU, HAJIaro/XKy€ TICHUH 3B'SI30K Mi’K TEKCTOM AHpI Bap6roca i MY3HKOIO
Biranis I'ybapenka. Kommosurop B/1aJI0 KOPUCTYEThCA p13HOMaHlTHI/IMI/I eJleMeHTaMU, SIKi
i1 1Oro Opy/10I0 POEKTYIOTh YSIBHUU CBIT HA BEPOAIIBHI i 3BYKOBI CTPYKTYPH.

Tpariuna gonsa Bacuinsa bapBiHChKOTO Hama€e repoidHOi 0Opa3HOCTI HOTO TBOPYIH
cnaanHi HaJA3BUYANHO MOETUYHIN. X0o4a BiH He BiZ[HOBiI[aB KpI/ITepiHM panﬂHCBKo'l' imeo-
JI0Tii, KA MparHysa BUXOBYBAaTH BEJIHKY ayUTOPIIO CIyXadiB BIATIOBI/IHO /IO CBOET CIIp#-
MOBAHOCTI 1 r[epe(;m,uyBaJIa 1oro (10 pOKlB I'VJIATYy, cnasieHi napTHTypH) BiH HIKOJIN HE
BI/ICTYIIMBCA Bi/f CTHUIIO i CHIM CBO€I My3HKH. HesBakarouu Ha BCI TPY/JHOIL, BiH 3ayu-
IIMBCA BIPHUM caMOMYy co0i. YCBIZOMJIIOIOUM MOXKJIMBI HAC/IIZIKU CBOTO BUMHKY, BiH BiJIHO-
BUB 10 ITaM $ITi JiesIKi cBoi TBopu. OJIWH i3 COJIbHUX KOHIEPTIB y [laprki Ha/laB MeHi 4ys10By
MO>KJIUBICTh O3HAHOMUTHCS 3 TBOPYICTIO I[HOTO KOMIIO3UTOPA, TBOPH SKOTO OJIFICKY4Ye BUKO-
HaB YKpaiHChKUH MmiaHicT 1 koMmmo3utop OsiekcaHap Kosapenko. Hespasxarouu Ha cepiio3Hi
MepPemKoan, AKUX B. Bapsincekuil 3a3HaB 3 GOKy THX, XTO BI/AKPUTO i 3aIleKJIO IPArHyB
MIOTO 3/1aMaTH 1 3HUIUTH, BiH HA3aBKAU 3a/TULINBCA JKUBUM /UL HAIIA/IKIB Y CBOIH ITIHOOKO
MIOETHUYHIN My3Uulli, pO3KPUBAIOYH CIIPaBXKHIN TeMnepaMeHT. CaMe 3aB/sAKU IIbOMY BOHA
3aCJIyTOBYE Ha Te, 100 3ByYaTH Ha BCixX crieHax. [IIIsgx MUTIA 3a71€3KUTh TUIBKHU BiJi HOTO
0COOMCTOCTI, BiH caM TOPYE HOT0, TOBHOILIIHHO CAMOBHUPAKAI0YHCh, KPOKYIOUH 10 HHOMY.

Byap-axuii MuTellb, HE3aJIEKHO BiJi CBOTO TBOPYOTO CIIPSIMYBAHH:A, AKIINO BiH Bi-
PUTH Y CBOE MUCTENTBO, SKIIO BiH TIJIOM 1 ZyIllel0 BI/ITAETHCA CBOIN TBOPUOCTI, 3a Ky BiH
BI/ITIOBIJIa€, SIKIIO BiH 0Oa)ka€ JOBECTH, IO JOPOKUTh CBOIMH TBOpPaMH, — XOTiB OH, 11100
HOro My3WKa BUKOHYBaJIACch. Buxomsuu caMe 3 TaKOTO IOCTYJIATy, BiH mOTpedye sikomora
IIUPIIOI ayJIUTOPIi CIyXadiB.

3BUUYAlHO, BUKOHABIII MAIOTh IIPO/IEMOHCTPYBATH HAWKpAIIli JOCATHEHHS] KOMITO3H-
TOPCHKOTO TeHisl. AJie TyT IIOCTa€ iHIa Ba)KJIMBa Micisl, ika 6 3HAaYHO JIOTIOBHIOBAJIa Maki-
cTepHe BUKOHABCTBO. | 1151 Micidg — BepbasibHe criiKyBaHHA. CIpaB/i, CIIPUMHATTA 3ByKOBOTO
aBuIia (a came Tak, y LIHPOKOMY CEeHCl, BUBHAYAETHCA MYy3UKA AK KyJIbTyPHUU (1)eH0MeH)
CIOYATKY Mi/ANIAZA€ M/ TeOpeTH3aniio, pos’sicHeHHs. e Bigobpakae 6akaHHA PO3MICTUTH
KyJIbTyPHI 37{00yTKM KpaiHK B My3HIHOMY BCECBITI i BUBHAYHTH HAIPAM IOJQIBLINX IHTEP-
MIPETATUBHUX JOCJII/IKEHD Y My3UYHO-COI[IaJIbBHOMY KOHTEKCTI.

122



3apybixHi 3B’A3KN

Mera TaKoro mxozy — MirOTYBaTH /10 KPAIOro PO3yMIHHA BI/MIHHOCTeH, Ha OCHOBI
AKUX HOPMYIOTCA LIHHOCTI, BUSHAIOTBCA, & TMOTIM 1 BUABJIAIOTHCA MEBHI HAIIOHAIBHI
MOYYTTS, MiIKPECIIOITHCA Ti CTHUJIICTUYHI OCO6J‘II/IBOCT1, 3aB/IAKH SAKUM caMe I My3HuKa
BUPAKAETHCA.

¥ €Bpori, ocobmBo y ®paHiiii, MIaHYyBaJIbHUKKA MHUCTEITBA JIIOOIATh OyTH CBiKaMH
HellepeciuHol MMo/ii; 0COOIMBO SAKIIO My3UYHHH TBIP € HEOPAMHAPHUM 1 IIPETEH/IyE Ha IIe/IEBP,
y IIbOMY BUIIQJIKy BepOajibHe MOBJIEHHS JIOTIOMAarae Kpaiie 3po3yMitu Horo. PamionaabHe
3aCIOKOI0E. YpOoUucTe 3A0XOUYE. BonHouac, Haraziaemo, 1m0 CBOTO Yacy BEJTUKUI ¢>paH-
Ly3bKUil My3HKaHT-peBosttonionep Kiox Jlebrocci GyB He Ayxe GalakyquM ILNOZAO CBOIX
TBOPIB. YTiM, CTOCOBHO CHOTOJIEHHsI, 3aCO0H CIIIKYBAaHHA 1 Mac-Me/jia J0CTYIHI KOXKHOMY —
1e mpeca, pafio, TesiebaueHHsA, KHUKKY, 1HIIA iHDOpMAIlisd PO MOZiIo.

A BBakaro, 11106 03HAHOMUTH (DPAHITY3HKOT0 CTyXada 3 YKPaiHChKOI0 MY3HKOIO, IIOTPi0-
HO 3al0YaTKyBaTH TICHY CITIBIIPAIIO 3 AKUMOCh IMEHUTHUM (PPAHI[y3bKHUM My3HUKO3HABIIEM,
sitkoro 6 ;1oOpe 3HAsA MyOJTiKA, SKUU PETYJISIPHO BHUCTYIAE HA Pajio YM Tejle0adeHHi, STKUN
3Mir OM y CBOEMY HaIlpaljbOBAHOMY KOHTEKCTI ITOSICHUTH IIaHyBaJIbHUKAM MYy3UKH YKPaiHCHKY
My3UYHY cliaAmuHy. 1le Takuii KpUTHK, K AseH /{100, Hampukiaz. Ak HACTIOK — ayAuTOpis,
IiZITOTOBJIEHA TTOSICHEHHAMH 1 IMOpaZlaMy IaHOBAHOTO CIIEIiasIicTa, 3MOKe 3pO3yMITH 1 OIli-
HUTU HETIOXUTHI My3U4Hi MiHHOCTI YKpainu. Takuii ¢opmaT Mir 61 I0ITOMOTTH KOHCEPBATHUB-
Hill ayIUTOpii Kpale CIPpUUHATA My3UUHY HOBU3HY, SIKY II0ZjaBaB OM Me[iaTU30BaHUN My3H-
KO3HaBellb, 3HAHUH yciMa, a 3 IHIIoro 00Ky, cTBOpuacs O CBOEpIIHA 3avinKa I ayAuTopil,
sIKa TIOTpebye MEBHOTO Yacy, 100 OCATHYTH My3W4YHY HOBU3HY. MaJsio-ioMasty crBopuiacs 6
HOBa ITyOJTiKa, 3pocTasia O 3alliKaBJIeHICTh, a My3UYHUH CBIT MaB OW BiJIIOBiaTH Ha HOBO-
CTBOPEHUH IOIUT. YKpaiHChKa My3HWKa BiIKpuiacs O I[JIOMy CBITY y CBOIH YHIKaJIbHOCTI,
y CBOEMY IJTHOOKO HAIlIOHAJIBHOMY JTyCi, y CBOEMY I'epoi3Mi i HEITOXUTHOCTI.

Agi 7K. HogiThst My3nka y ®panuii. OCMUCICHO TIOHATTS HOBITHBOI Ta Cy4yacHOT MYy3HKH,
SKi € B apceHasti My3H4HOi TepMiHosorii y ®dpaHuii. ¥ CHiBBIJHOIICHHI KX MOHATH PO3TIAHYTO
Cy4acHy akaJeMI4Hy My3HKY KUIbKOX YKPAalHCHKMX KOMIIO3UTODIB, a TaKoXk 3acodu ii mpomouii B
3apyODKHOMY KyIBTYPHOMY NPOCTOPI. BHIiNEHO TOMOBHI €1CMEHTH, XapaKTepHi I TBOPYOCTI
YKpaiHCBKUX KOMIIO3UTOpIB, sSIKI MPEACTaBIAIOTh MEPCHEKTUBHI HAMPSIMHU PO3BUTKY MY3UYHOIO
MUCTELTBA 3arajoM.

KrouoBi ci10Ba: HOBITHS My3HKa, TBOPU YKpPaiHCHKMX KOMIIO3UTOPIB, PO3BUTOK MY3HYHOI'O
MUCTELTBA.

ABu K. HoBeiimass my3pika B0 ®panuun. OCMBICIEHHO NMOHATHE HOBEWIIEH M COBpE-
MEHHOU MY3BIKH, KOTOPBIE €CTh B apCeHase MY3bIKAJIbHOW TEpMHUHOI0TUU BO Ppanunu. B cooTHO-
LICHUU JTUX IOHATUHA PACCMOTPEHBI COBPEMEHHAs aKaJeMHUUYeCKas My3blKa HECKOJIbKUX YKpauH-
CKHMX KOMIIO3UTOPOB, @ TaKKe€ CHOCOOBI €€ MPOJBIKEHUS B 3apyOeKHOM KYJIbTYPHOM IMPOCTPAHCTBE.
Bolnenensl IaBHbIE 3JIEMEHTHI, XapaKTEPHbIE [UIsl TBOPYECTBA YKPAUHCKUX KOMIIO3UTOPOB, MPE.I-
CTaBJIAIOLIMX NEPCICKTUBHBIC HAIIPABICHUS PA3BUTHS MY3bIKAJIBHOIO UCKYCCTBA B L[E€JIOM.

KiroueBble cjaoBa: HoBeHIIas MY3bIKa, IPOU3BCACHUA YKPAUHCKUX KOMIIO3UTOPOB, PA3BU-
TUC MY3bIKAJIbHOTO UCKYCCTBA.

Avy J. Contemporary Music in France. The article refers to the concepts of modern and
contemporary music that exist in the inventory of musical terminology in France. In relation to
these concepts, the modern academic music of a number of Ukrainian composers is examined as
well as means of its promotion in the foreign cultural space. The author identifies the main elements
characterizing Ukrainian composers' creative works and representing powerful long-term directions
of further development of musical art in general.

Keywords: contemporary music, works of Ukrainian composers, development of music.

123



