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- “O melhor efeito de um livro é levar o
leitor a atividade” (Thomas Carlyle).

- E obvio que esse homem nunca dirigiu
uma biblioteca, o principal efeito de um
livro de biblioteca é ser devolvido inteiro a
prateleira.

Um perigo de mulher (Allan Moyle, 1992)



RESUMO

Realiza uma andlise da imagem do profissional bibliotecdrio na sétima arte. Analisa a
imagem do bibliotecario por periodos, por tipo de biblioteca e por gé€nero
cinematografico, comparando-a com a literatura especializada da darea, relativa ao
periodo do filme estudado (1930-2007). Mapeia e define cinco esteredtipos latentes
presentes no Cinema: o bibliotecério tradicional, o profissional, o0 ambiguo, o fantéstico
e o informal. Contextualiza os seguintes assuntos: esteredtipo, imagem, imagindrio,
imagem do bibliotecdrio na Sociedade, além de delinear um breve histérico sobre o
Cinema e seu papel na Indistria Cultural. Emprega metodologia exploratéria com
abordagem qualitativa, baseando-se na andlise de imagens em movimento, com
contribuicdes tedricas sobre video, filme e fotografia como instrumento de pesquisa.
Utiliza instrumento de coleta de dados criado especificamente para este estudo. Conclui
a respeito do esteredtipo negativo do bibliotecdrio que é preponderante nos filmes
analisados. Recomenda a ampliagdo da amostra da pesquisa, bem como uma andlise
mais exaustiva da representacdo do bibliotecario por tipos de bibliotecas e géneros
cinematograficos.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Imagem profissional. Estereé6tipo. Bibliotecario.



ABSTRACT

It carries out an analysis of the librarian’s image on the seventh art. It analyzes the
librarian’s image by periods, library kinds and cinematographic genres, comparing it to
the specialized literature of the area related to the studied movie period (1930-2007). It
maps and defines five stereotypes that can be found on the Movies: the traditional
librarian, the professional, the ambiguous, the fantastic and the informal librarian. It
contextualizes the following subjects: stereotype, image, imaginary, librarian’s image
on Society, and also a brief movie’s history and its role on Cultural Industry. The
methodology applied was exploratory and qualitative, based on analysis of images in
movement, with theoretical contributions about video, movies and photography as a
research instrument. Concludes about the predominance of the librarian’s negative
stereotype on the analyzed movies. Commends a sample enlargement, as well as an
exhaustive analysis of the librarian’s representation by kind of library and movie
genres.

KEYWORDS: Movie. Professional image. Stereotype. Librarian.
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1 INTRODUCAO

O papel do bibliotecario na Sociedade estd se alterando devido as novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo. Novas formas de trabalhar surgiram porque
novas ferramentas foram criadas para o controle, organizacdo e disseminac¢do da
Informagdo. O profissional ndo estd mais limitado ao espaco fisico da biblioteca; agora
ele trabalha com vdrios suportes em que a Informacdo estd registrada, onde o usudrio
passa a ser o foco principal e ndo mais o acervo, ao mesmo tempo que a disseminacao
passa a ter mais importancia que a preservacao da Informacao.

Todas essas mudancas alteraram o modo como o profissional € visto pela
Sociedade e como ele é difundido pelos meios de comunicagdo em massa. Se antes o
bibliotecario era tido como um homem erudito, sem formacdo técnica, amante dos
livros, agora a profissdo € tida como um trabalho tecnicista, majoritariamente feminino.
Visdo esta que estd se transformando novamente com o "moderno" profissional da
informacao.

Os meios de comunica¢do em massa formam e manipulam a opinido do publico
e o uso de esteredtipos por parte deste pode prejudicar o profissional bibliotecério. Isto
se deve ao fato de que, geralmente, o que os meios de comunicagdo em massa
transmitem ¢é tomado como verdade podendo, assim, propagar uma imagem do
profissional que ndo condiz com a realidade.

Para tanto, este trabalho pretende investigar se o Cinema, como instrumento

pedagdgico, ajuda a propagar o esteredtipo do profissional bibliotecario.

1.1 JUSTIFICATIVA

O Cinema como instrumento pedagdgico e através de seus personagens criados
de forma a cativar o publico, ajuda na formacdo de opinido da Sociedade. Desde muito
tempo é comum que os meios de comunicagdo apresentem o bibliotecirio como um
profissional ranzinza, que prima pelo siléncio e, geralmente, € do sexo feminino.

Partindo desta justificativa, este trabalho pretende investigar se o Cinema retrata

o bibliotecirio de forma real ou se tende ao esteredtipo e se a caracterizagdo do
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bibliotecario no Cinema mostra-se como uma constante com o passar do tempo, ou se

ela vem sofrendo alteracoes.

1.2 OBJETIVOS

Os objetivos desta investigagdo foram divididos em objetivo geral e objetivos

especificos.

1.2.1 Objetivo Geral

Analisar a imagem do bibliotecério, no contexto da sétima arte.

1.2.2 Objetivos Especificos

Os objetivos especificos sao:

a) levantar, na literatura relacionada a Biblioteconomia, em cada um dos
periodos analisados qual a imagem do bibliotecério, desde o século passado
até o atual;

b) verificar se a imagem que o Cinema passa do bibliotecario é estereotipada

ou real;

c) analisar se houve mudanc¢a na imagem do bibliotecario, no Cinema, com o
passar do tempo;

d) comparar se esta mudanca de imagem coincide com a levantada na
literatura;

e) examinar, nos filmes pesquisados, o ambiente em que o profissional

bibliotecdrio esta inserido, como forma de melhor compor esta imagem.
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2 CONTEXTUALIZACAO TEORICA

Na contextualizagdo tedrica se conceitua 0s termos esteredtipo, imagem e
imagindrio. S3o elencados os principais aspectos da evolu¢do do profissional
bibliotecario, sua imagem na Sociedade, bem como sua representacdo na sétima arte.
Também se desenvolve um breve histérico do Cinema e seu papel como participante da

Industria Cultural.

2.1 ESTEREOTIPO

Ao se analisar, etimologicamente, o termo esteredtipo, se vera que ele se origina
do grego stéreos, sélido, firme, e fiipos, molde, modelo, sendo designado como uma
placa metdlica de caracteres fixos cuja funcdo € a impressao em série. Como muitos
outros termos, o esteredtipo veio se adaptando para um vocabuldrio mais corrente e
adquiriu uma conotac@o psicossocial, remetendo a uma generalizacdo de certo grupo.
Esta generalizacao, seja profissional, racial ou qualquer outra, ajuda o individuo a reunir
uma grande quantidade de informacdao, mesmo que para isso ele tenha que eliminar
algumas caracteristicas individuais dos membros deste grupo.

Segundo Simdes (1985, p.207 apud LIMA, [1994?], p.1)" estere6tipo remete a “[
. . . ] uma matriz de opinides, sentimentos, atitudes e reaccdes dos membros de um
grupo, com as caracteristicas de rigidez e homogeneidade.”, ou seja, € uma maneira
simplista de definir determinado grupo e que dificilmente se aplica a todas as pessoas do
mesmo.

Para Roggau (2006), os esteredtipos sdo rigidos, mas adaptam-se a sociedade
vigente, ou seja, apesar de a Sociedade ter mudado muito desde a Idade Média, o
esteredtipo do bibliotecdrio é heranca dos monges medievais, guardides, leitores,

conservadores, entre outras caracteristicas, que se aplica a qualquer profissional

“ SIMOES, A. Esteredtipos relacionados com os idosos. Revista Portuguesa de Pedagogia, XIX, p.207-
234, 1985 apud LIMA, [19947], p.1
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bibliotecario, independente do contexto social, cultural e histérico em que este estd
inserido, alterando-se apenas a aparéncia fisica.

Os esteredtipos, geralmente, sdo negativos, pois tendem a ser criados e
estabelecidos para demonstrar o poder de um grupo sobre o outro, de forma a depreciar
o concorrente (BAPTISTA, [20047]). Os esteredtipos positivos sdo menos freqiientes e
polémicos, pois ndo influenciam de forma discriminatéria os membros da Sociedade.

E muito comum que o esteredtipo torne-se uma verdade no inconsciente das
pessoas, principalmente porque a midia utiliza-se deste recurso para facilitar a
identificacdo de seus produtos ou personagens, ou seja, a midia, quando retira o
profissional de seu contexto histérico-social, distorce a realidade em prol da
estereotipia. Muitos esteredtipos sdo passados de geragdo a geracdo, ndao sendo
questionadas sua origem ou motivos.

Para se desvencilhar da imagem negativa criada pelo esteredtipo, os grupos
devem se impor de maneira a ganhar notoriedade na Sociedade. Quanto mais
informacdes se adquirem a respeito de determinado grupo, menos estereotipada é a
visao projetada sobre este.

Acredita-se que ainda hoje a Biblioteconomia nao tem bem definido seu campo
de atuacdo neste novo contexto, razdo pela qual os profissionais t€ém dificuldade de
impor uma imagem positiva da profissdo, visto que esta ainda estd em formacdo. A
visao deturpada que a Sociedade tem, em relacdo aos profissionais bibliotecérios,
reflete-se na imagem que nos € transmitida: uma mulher idosa, ranzinza, sempre
exigindo siléncio, fora de moda e que passa a maior parte do seu tempo guardando
livros nas estantes.

Algumas causas desta imagem negativa, segundo Pinto e Ochda (2006, p.35), ao

comentar acerca do profissional bibliotecario, sdo:

[ ... ] apouca compreensdo e o desconhecimento dos servicos
prestados pelo profissional de informagdo por parte do publico, a ma
percepcdo dos profissionais da sua prépria profissdo, a mad qualidade
da formagado [ ... ].

O esteredtipo negativo do bibliotecario nao serd revertido rapidamente; € preciso
que o profissional execute suas tarefas com prazer e efici€ncia, sempre voltando seus
objetivos a comunidade, além de realizar o marketing da profissdao (PINTO; OCHOA,

2006). Apenas desta forma serd possivel ganhar a credibilidade da Sociedade e a
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projecdo necessdria para que todos compreendam sua importancia, deixando de lado os
preconceitos.

Nas palavras de Roggau (2006, p.30):

Los bibliotecarios seguirdn cresciendo en la profesion y adecudndose
a los cambios permanentemente; mientras tanto, la sociedad ird
aprendiendo a ver la realidad con sentido critico y con independencia
de cualquier medio de comunicacién; se cuestionard las ideas
preconcebidas, las imdgenes impuestas y el origen de sus actitudes
discriminadoras.

2.2 IMAGEM E IMAGINARIO

A imagem € um recurso usado pela Humanidade desde os tempos pré-histdricos,
comprovado pelas pinturas encontradas nas cavernas para expressar a cultura humana,
até os tempos atuais, onde uma producdo vertiginosa de imagens nos atropela
diariamente, seja ela de cunho publicitario ou artistico.

Esta produg¢dao de imagens, seja individual ou coletiva, visa estabelecer uma
melhor relacdo com o mundo. Mas sabe-se que o 6rgao da visao ndo € neutro, ele possui
limitac¢des, além do individuo também afetar essa relacao imagem-percepcao, através do
saber individual, dos afetos, das crencas, entre outros fatores.

Segundo Silva ([19977], p.1), a imagem

[ ...] significa a representacdo de um objeto ou a reproducdo mental
de uma sensacdo na auséncia da causa que a produziu. Essa
representacdo mental, consciente ou ndo, ¢ formada a partir de
vivéncias, lembrangas e percepcdes passadas e passivel de ser
modificada por novas experiéncias.

A partir desta definicio pode-se concluir que a imagem divide-se em duas
vertentes: a percep¢ao e a imaginacdo. A percepc¢ao da imagem refere-se a realidade, ou
seja, a imagem como representacdo visual. Por exemplo: desenhos, pinturas, entre
outros, podendo ser “[ . . . ] objetos materiais, signos que representam o meio ambiente
visual.” (SOARES; FREIRE, 2005, p.5). A imaginagao refere-se a imagens mentais que

podem ser expressas por visoes, fantasias, entre outras.
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A semelhancga entre estas duas vertentes € que: “Material ou imaterial, visual ou
ndo, natural ou fabricada, uma ‘imagem’ € antes de mais nada algo que se assemelha a
outra coisa.” (JOLY, 2002, p.38), ou seja, imagem € representacdo. Sua fungdo é “[ . . . |
evocar, querer dizer outra coisa que ndo ela prépria, utilizando o processo da
semelhancga.” (JOLY, 2002, p.39). Assim, as imagens remetem “[ . . . | ndo ao que se V&,
mas sim ao que se sabe ou ao que se aprendeu a ver [ . . . |’ (CARDOSO; MAUAD,
1997, p.403).

Para Aumont (1999), a imagem pode assumir trés valores: um valor de
representacio, no qual a imagem representa coisas concretas; um valor de simbolo, no
qual a imagem representa coisas abstratas; e um valor de signo, no qual a imagem
representa um conteido que nao estd refletido visualmente por ela. Sabe-se que a
realidade das imagens é muito mais complexa e que uma mesma imagem pode assumir
um ou mais valores citados por Aumont.

Seguindo o pensamento de Aumont (1999), a imagem pode assumir trés modos:
o modo simbdlico, no qual as imagens servem de simbolos, como a cruz cristd ou a
foice e o martelo; o modo epistémico, no qual a imagem traz informagdes visuais sobre
o mundo, podendo este entdo ser conhecido - um exemplo significativo deste modo sdo
os livros de ornitologia, no qual mostram-se fotos ou ilustragdes de pdssaros para uma
melhor assimilagdo do conhecimento; o modo estético, no qual a imagem ¢é destinada a
agradar o seu espectador, ativando neste sensagcdes especificas - as obras de arte sdo
exemplos significativos deste modo.

A imagem, no que se refere a realidade filmica, é composta por trés fatores: o
movimento, o som e a cor. A partir das descobertas do fendmeno que permite que
imagens estaticas parecam estar em movimento, o Cinema comegou a desenvolver-se. O
som, implantado no Cinema em 1926, teve uma forte recusa de vdrios diretores
consagrados na época, como Charles Chaplin e Sergei Einsestein. Estes diziam que a
imagem por si sO ja era suficiente para expressar a idéia que lhe cabia, sendo o som um
elemento redundante. Tais diretores acabaram rendendo-se a nova tecnologia da época e
percebendo as melhorias trazidas pelo som para o Cinema. A cor, implantada no
Cinema em 1935, possibilitou uma melhor definicdo da imagem, ou seja, nos filmes em
preto-e-branco ndo se podia destacar o rubor das faces de um ator, demonstrando terror,
paixdo, entre outros sentimentos.

Outro fator que também faz parte da imagem cinematografica, segundo Cardoso

e Mauad (1997), sdo os textos, que nos remetem primeiramente as legendas do cinema
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mudo, mas que podem estar também presentes em diversas formas, como bilhetes ou
placas mostradas ao espectador, com finalidade de economia narrativa.

Imagem e imagindrio sdo dois conceitos que ndo podem ser analisados
separadamente. A imagem oferece “[ . . . ] uma visdo escolhida, composta, estética da
representacdo da natureza [ . . . |7 (SOARES; FREIRE, 2005, p.5), ndo uma cépia
simplista, mas uma representacdo do real. J4 o imaginédrio é “[. . .] composto por
imagens mentais [. . .]” (SILVA, [19977], p.1), que extrapolam a simples reproducdo da
realidade para a criacdo de uma representacdo nova, mas que ainda mantém suas bases

no real.

Castoriadis (1965, p.65 apud BARBIER, 1994, p.19)" enfatiza que

[ ...] nés falamos de imagindrio quando queremos falar de algo
inventado, ou quer se trate de uma inven¢do ‘absoluta’ (uma histéria
onde todas as pecas sdo imaginadas) ou de um deslizamento, ou de
um deslocamento de sentido, onde simbolos ja disponiveis sdo
investidos de outras significacdes distintas de suas significacdes
‘normais’ ou canonicas.

Para Arruda (1994, p.80), o imagindrio apresenta trés caracteristicas basicas: “[ .
... ] a consciéncia imagindria me remete a um objeto ausente [ . . . ]”, pois quando se
estd imaginando, ndo se vé€ o objeto real; “[ . . . ] a consciéncia imaginante coloca o
objeto como nada [ . . . ]”, através da imaginacao a mente humana cria significados para
o objeto-imagem; “[ . . . ] a consciéncia imaginante € uma espontaneidade que produz e
conserva o objeto em imagem [ . . . |”, essa espontaneidade significa que a consciéncia
ndo estd condicionada, ela é livre para criar e fazer as associagdes sem esbarrar em
determinismos.

O imaginério, portanto, ndo é o contraposto do real, mas sim a reconstrucao
deste influenciada pelos desejos sociais dos individuos. Assim Laplantine e Trindade

(1996, p.27) complementam:

O imagindrio, ao libertar-se do real que sdo as imagens primeiras
[como, por exemplo, animais, flores, ente outras], pode inventar,
fingir, improvisar, estabelecer correlacdes entre os objetos de maneira
improvavel e sintetizar ou fundir essas imagens.

* CASTORIADIS, C. L’institution imaginaire de la société. Paris: Seuil, 1965 apud BARBIER, 1994,
p-19
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Ou seja, o imagindrio transfigura e desloca o real, criando relacdes que eram
inexistentes no mesmo.

O imaginério social ndo € a soma de aspiracdes coletivas, mas

[ ... ] reflete praticas sociais em que se dialetizam processos de
entendimento e de fabulagcdo de crencas e de ritualizacdes. Producdes
de sentidos que circulam na sociedade e que permeiam a regulacdo de
comportamentos, de identificacdo, de distribuicdo de papéis sociais.
Isso € vivido de tal forma pelos agentes sociais que passa a representar
para o grupo o sentido de verdadeiro. (FERREIRA; EIZIRIK, 1994,

p.6).

Ou seja, as relacoes hierdarquicas da sociedade, que sdo vivenciadas
cotidianamente através de ritualizacdes, sdo tidas como verdadeiras e garantem o
privilégio de determinado grupo, que usa os meios pelos quais se difunde este
imagindrio, como o Cinema, para legitimar o seu poder diante das outras classes ou
grupos.

O imagindrio social mascara os problemas reais e os conflitos vivenciados pelo
individuo cotidianamente, garantindo a obediéncia deste ndo pela forga fisica, mas pela
coercdo “mental”, que o faz obedecer as imposicdes sociais. O controle do imagindrio,
da sua reproducdo, difusdo e gerenciamento asseguram um controle das atividades
individuais e coletivas, influenciando nas escolhas dos individuos (PESAVENTO,
1995).

No que se refere ao Cinema, o espectador é

[ ... ] hipnotizado pelas imagens jogadas na tela grande, dispondo-se
a sentir os acontecimentos, dominado por um processo psiquico de
projecao/identificacdio que ativa a imaginacdo [melhor dizendo, o
imagindrio] e suspende a racionalizagdo. (LUNARDELLI, 2002,
p-204).

2.3 CINEMA

Desenvolve-se um breve historico do Cinema e se analisa sua influéncia na

opinido publica, bem como seu papel de participante da Indudstria Cultural.



21

2.3.1 Historia do Cinema”*

O Cinema tem sua origem mais remota no jogo de sombras do teatro de
marionetes oriental, onde figuras eram projetadas em uma parede ou tela de linho,
produzindo uma narrativa através destas imagens que tinham como enredo histdérias que
habitavam o imagindrio da época, como dragdes, guerreiros, entre outros seres
mitologicos.

Mas uma grande contribui¢do ao desenvolvimento do cinema foi dada pelas
descobertas cientificas de Peter Mark Roger, em 1824, na qual o autor constata que “[ . .
. ] o olho humano retém as imagens durante uma fracdo de segundo posterior ao
momento em que elas desaparecem de seu angulo de visdo.” (GRUPO RASPA
CULTURAL DO BRASIL, [20077?]), ou seja, se imagens estdticas sdo passadas
sucessivamente em uma fracdo de segundo, a visdo humana as une em uma Unica
imagem em movimento. A esse fenOmeno intitulou-se persisténcia da visdo ou
persisténcia retiniana.

Em 1832, foi criado pelo belga Joseph-Antoine Plateau, o fenacistoscopio, que
“[ ... ] consiste em varios desenhos idénticos, em posi¢des ligeiramente diferentes,
distribuidos por uma placa circular lisa. Quando essa placa gira frente a um espelho, se
cria a ilus@o de uma imagem em movimento.” (WIKIPEDIA, [20077]). A partir dele
muitos outros aparelhos foram criados com o objetivo de captar e reproduzir a imagem
do movimento, como o praxinoscopio, o fuzil fotogrifico, a cronofotografia, o
cinetoscopio, até a criacdo do cinematdgrafo pelos irmaos Auguste e Louis Lumicre, em
1895, que € considerado o marco do Cinema.

O cinematdgrafo €, basicamente, a mesma camera que se usa hoje em dia, s6 que

seu funcionamento era manual, ativado por uma manivela. Este aparelho

[ ...] permite armazenar, previamente, por uma série de instantineos
(fotogramas), os movimentos que durante um certo tempo sucedem
diante de uma lente fotografica e depois reproduzir estes movimentos
projetando estas imagens sobre um anteparo (v.g.: tela, parede).”
(WIKIPEDIA, [20077]).

* Informac®es factuais retiradas da Wikipedia, a enciclopédia livre online.
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O que diferenciava o cinematégrafo dos inventos anteriores era a capacidade de
projetar as imagens captadas para um grande publico.

A primeira exibi¢do de cinema foi em 1896, na feira russa de Nizh Novorod, a
partir da idéia de exibi¢do de fotografias seqiienciais, desenvolvida pelos franceses
Irmaos Lumiere. Deles também foram os primeiros filmes produzidos e que tinham um
carater documental, ou seja, eram documentdrios que registravam a realidade sem
nenhuma alteracdo. “A chegada do trem na estagdo”, um de seus primeiros filmes,
mostrava um trem chegando a uma estacdo ferrovidria. Com o tempo, percebeu-se a
necessidade de trazer para o Cinema o entretenimento e George Meilés, em 1902, torna-
se precursor do cinema artistico, com o filme “Viagem a lua”, que explora o imaginéario
e ndo mais o real.

A Europa, e principalmente a Franca, foi o centro do Cinema até a eclosao da I
Guerra Mundial, quando os produtores, artistas e cineastas em geral migraram para os
Estados Unidos da América (EUA), especificamente a Califérnia, devido a problemas
econdmicos, sociais e politicos, causados pela guerra. Até esse momento o Cinema nao
tinha status de arte e era considerado um entretenimento das classes mais pobres da
populacdo, geralmente exibidos em casas de espetdculos entre as demais atragdes,
devido a seu curto tempo de duragdo.

Em 1913, D. W. Griffith, cineasta norte-americano, lanca “O nascimento de uma
nacdo”, primeiro filme considerado comercial. A partir deste momento, o Cinema deixa
de ser uma atracdo secunddria em casas de espeticulos, passando a principal atracdo,
que poderia render lucros para os seus produtores. Até 1926, os principais géneros
produzidos eram o documentdrio, a ficcdo, o melodrama e a comédia. Este ultimo
revelou grandes estrelas como Charles Chaplin, Buster Keaton, Mack Sennett, entre
outros.

O advento do som no Cinema, em 1926, reforca um maior interesse comercial,
ao ser constatado que este estava se desenvolvendo de forma rdpida e se afirmando
como arte. Procurou-se, entdo incorporar a classe média e a burguesia ao publico
cinematografico, pois estes tinham poder econdmico e tempo livre para lazer, maior do
que as classes pobres, que eram em sua maioria formada de imigrantes.

O primeiro filme a ter falas foi produzido pela Warner Brothers, em 1927,
intitulado “O cantor de jazz”, de Alan Crosland, que continha trechos cantados pelo
protagonista, além de pequenas falas. Nessa época multiplicaram-se os musicais e

comecaram a surgir grandes estrelas hollywoodianas, como Bette Davis e Clark Gable.
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Em 1935, foi produzido pelos estidios Fox, o primeiro filme colorido, intitulado
“Vaidade e beleza”, de Rouben Mamoulian.

As décadas de 1930 e 1940 s@o consideradas a Era de Ouro do Cinema em

Hollywood, pois os EUA estavam saindo da depressdo causada pela crise do

Capitalismo e usavam o Cinema como uma forma de

[ ... ] incentivo para a reconstituicdo moral da populacdo. Por isso,
grande parte dos filmes desse periodo enfatizam o lado humanista da
sociedade, declarando-se verdadeiras poesias em favor dos bons
valores humanos. (DALPIZZOLO, [20077]).

Nesse periodo, foram produzidos grandes cldssicos como “...E o vento levou”
(1939) e “O maégico de Oz” (1939), de Victor Flaming; “O morro dos ventos uivantes”
(1939), de William Wyler; “Luzes da cidade” (1931) e “Tempos modernos” (1936), de
Charles Chaplin; “Frankenstein™ (1931), de James Whale; “A felicidade nao se compra”
(1946) e “A mulher faz o homem” (1939), ambos de Frank Capra; “Cidadao Kane”
(1941), de Orson Welles; entre tantos outros.

Na década de 1950, com a concorréncia da televisdo, que comeca a se
popularizar, com as leis mais exigentes e severas do Cédigo Hayes, que era um estatuto
moralista que proibia a violéncia e o sexo no Cinema, pelo qual até mesmo Charles
Chaplin foi censurado, o cinema hollywoodiano entra em declinio perdendo espaco para
o cinema de outras partes do mundo, principalmente a Europa.

Cineastas asidticos e europeus despontam no mundo do Cinema, alguns
exemplos, entre tantos, sdo Ingmar Bergman, diretor sueco que produziu “O sétimo
selo” (1956) e “Morangos Silvestres” (1957); Akira Kurosawa, cineasta asidtico que
dirigiu obras-primas como ‘“Rashomon” (1950) e “Os sete samurais” (1956); Jean-Luc
Godard “O acossado” (1959) e Francois Truffaut “Os incompreendidos” (1959), ambos
cineastas franceses; Vittorio De Sica “Umberto D (1952) e Federico Fellini “Os boas-
vidas” (1953) e “As noites de Cabiria” (1957), estes diretores italianos.

As décadas de 1960 e 1970 sdo marcadas pelo fim do Cédigo Hayes e filmes
com cardter politico e com temadticas violentas passaram a ser produzidos por todo o
mundo. Alguns exemplos deste tipo de filme sdo “Laranja mecanica” (Stanley Kubrick,
1971), “O ultimo tango em Paris” (Bernardo Bertolucci, 1971); “O poderoso chefiao”
(Francis Ford Coppola, 1972); “Sob o dominio do mal” (John Frankenheimer, 1962);
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“Em busca do cdlice sagrado” (Monthy Phyton, 1975); “Solaris” (Andrei Tarkovski,
1972).

As décadas de 1980, 1990 e 2000 sdo caracterizadas pela crescente diminui¢do
na qualidade dos filmes produzidos. O fundo intelectual e politico € substituido pelo
simples entretenimento e géneros como a¢do, aventura e horror passam a ocupar grande
parte da produgdo cinematografica mundial.

No entanto, isso ndo significa que grandes obras nao continuaram a ser
produzidas. Filmes como “O Homem-Elefante” (David Lynch, 1980), “Os intocédveis”
(Brian De Palma, 1987), “Blade Runner, o cacador de andréides” (Ridley Scott, 1982),
“Mississipi em chamas” (Alan Parker, 1988), “Tempo de violéncia” (Quentin Tarantino,
1994), “Génio indomavel” (Gus Van Sant, 1997), “Dan¢ando no escuro” (Lars Von
Trier, 2000), ainda exercem grande influéncia sobre o imaginério das pessoas, pois mais

do que puro entretenimento, transmitem uma mensagem.

2.3.2 Cinema e Industria Cultural

As novas tecnologias de comunicagdo e informacgao alteraram o cotidiano das
pessoas. Passamos de uma cultura organizada hierarquicamente, majoritariamente
literdria, para uma cultura distribuida massivamente, baseada em imagens, onde a arte
estd diretamente associada a compra e venda de produtos.

Esta cultura de massa recebeu o nome de Industria Cultural, conceito empregado
pela primeira vez em 1947, por Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, na obra
“Dialética do Iluminismo”, que segundo Riidiger (2004, p.26) torna os consumidores “[
. . . ] parte de um tnico complexo mercantil, formado pelo conjunto das corporacdes
privadas e meios de comunicacdo e através do qual se processa e estrutura sua
subjetividade e experiéncia do mundo.”.

Continuando o pensamento de Riidiger (2004, p.25) a sua conceituacdo “[ . . . |
nao depende de sua base tecnoldgica: refere-se sobretudo ao emprego mercantil dos
veiculos de comunicagcdo, ao manejo das técnicas de marketing (promoc¢do) e a
padronizacao dos bens artisticos e intelectuais.”, ou seja, o importante nao € a industria
ou a empresa em si, mas o processo de transformacdo da cultura em um bem

mercadolégico.
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Essa industria tem como base trés caracteristicas: produ¢do em grande escala,
bastando ver as tiragens dos jornais; baixo custo, por sua producdo ser em grande
escala, seu custo fica reduzido significativamente; padronizacdo, pois € uma repeti¢ao
do mesmo. Através dessas trés caracteristicas basicas, os “frankfurtianos”, da Escola de
Frankfurt, que seguiam a mesma linha tedrica de Adorno e Horkheimer e que viam a
Industria Cultural como um meio de manipular consciéncias e reproduzir a ordem
social, entendiam a Indudstria Cultural como uma forma de perversdo da cultura e de
totalitarismo, pois numa sociedade de massa teoricamente “democrética” nao se percebe
até onde vai esta dominacao.

Abandonando um pouco os tedricos “frankfurtianos”, sabe-se que os
telespectadores ndo sdo guiados passivamente e que a produ¢do homogeneizada das
midias nao afeta igualmente a todos do mesmo modo, causando o mesmo efeito e
privando-os da imaginacdo em torno da obra. Existe uma mediacdo entre o produtor € o
receptor da informagdo para, a partir disto, acontecer a produ¢do de sentido.

Esta mediacdo, que compreende “[ . . . | todo um conjunto de fatores que
estrutura, organiza e reorganiza a percep¢ao e apropriacao da realidade, por parte do
receptor.” (BRITTOS, [19977], p.4), ndo se dd somente para produtos da Indistria
Cultural, mas para toda a realidade social em que estd inserido o individuo. Apesar do
receptor ser ativo, ndo se pode negar a influéncia dos meios de comunicagdo neste
processo.

Sendo o receptor ativo, as leituras ndo sdo homogéneas, ou seja, diferentes
pessoas podem ter niveis de interesse distintos e produzir sentidos dispares sobre a
mesma obra. Brittos ([19977], p.3) destaca trés premissas bdsicas no que se refere a
recepcdo: “[ . .. ] que a recepcdo € interacdo; que essa interagdo estd necessariamente
mediada de multiplas maneiras; e que a mencionada interacdo nao estd circunscrita ao
momento de ver TV [ou assistir a um filme no cinema].”, assim, o processo de recep¢ao
nao € linear (emissor-receptor), mas ciclico, englobando indiferentemente os dois pdlos.

Essa cultura massificada serve para propagar a ordem social e “[ . . . ] cristalizar
atitudes ou opinides nos individuos.” (ALEXANDRE, 2001, p.113), ou seja, a classe ou
grupo dominante, através dos meios de comunicacdo, propaga a sua dominacao nao pela
forca, mas englobando manifestacdes populares, regionais e locais, apropriando-se
destas culturas e seduzindo o espectador com seu poder de manipulacdo.

Mas os meios de comunicagdo de massa ndo possuem somente aspectos

negativos como a conformidade, passando uma visdo acritica da sociedade, ou o
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conservadorismo, trabalhando somente com o que ja foi assimilado pelo publico, sendo
guiada pelas leis do mercado. Esses meios t€ém um cardter democrético, divulgando atos
de corrupcao, além de proporcionar diversdo para as massas, levando cultura para
milhdes de pessoas (ALEXANDRE, 2001).

O Cinema, como um meio de comunicagdo de massa, participa desta Industria
Cultural. Adorno chegou a negar o Cinema como arte, pois tendo em vista as cifras
astrondmicas que recebem os diretores e atores, questionava-se como poderiam ter
algum tipo de preocupagdo com a Sociedade, com a cultura ou com a arte. Adorno nao
estava totalmente errado com esta afirmacdo. Atualmente, a rede comercial que se
formou através dos filmes possibilita a venda de todo tipo de material, jogos, roupas,
brinquedos infantis, entre outros, que muitas vezes sdo o objetivo principal da obra, e
ndo seu cunho cultural e artistico.

Hoje em dia sabe-se que existe o cinema comercial e o cinema que estd fora
deste circuito. O cinema comercial baseia-se na l6gica do mercado, na qual se faz uso
excessivo de esteredtipos e padrdes, com o fim de vender o produto mais facilmente,
sendo este uma mera técnica de reproducdo. J4 o cinema underground tem como
objetivo principal produzir uma obra artistica e com valor cultural e ndo uma obra
mercadoldgica, sendo uma expressdo artistica autobnoma. Ha também aqueles diretores
que circulam entre esses dois meios, como Martin Scorcese e Clint Eastwood.

Segundo Freitas (2003, p.27), para entender a relacdo espectador-filme ¢é
necessdrio entender dois processos, o de projecdo e o de identificacdo: na projecao “[ . .
. ] o sujeito expulsa dele mesmo e projeta em outro, pessoa ou objeto, as qualidade, os
sentimentos, os desejos, os medos que ele desconhece ou recusa nele mesmo.”. A
identificacdo “[ . . . ] consiste na assimilagdo pelo sujeito de um aspecto, de uma
propriedade do outro e a adesdo total ou parcial do modelo desse outro.”. Através desse
processo, o espectador projeta-se no herdi, imagina-se em sua posicdo. Por isso se
identifica com ele para, enfim, assimild-lo.

O mundo que vemos nas imagens cinematograficas é constituido de condicdes
materiais, como a sala escura do cinema, as poltronas confortaveis e o filme como obra
artistica e, através dessas imagens, o publico identifica-se e experimenta diversas
emocgdes. Assim, essas imagens substituem a vida, a experiéncia, pelo que ocorre na tela
do cinema, ou seja, ¢ a “[ . . . ] colonizacdo do inconsciente [ . .. |”, a “[ ... ]

substituicao da realidade pelo espetaculo.” (FRIDMAN, [19997]).
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2.4 PROFISSIONAL BIBLIOTECARIO

Buscando entender como se processa a imagem do profissional bibliotecario no
cinema, contextualiza-se a evolucdo deste profissional, sua imagem na Sociedade, bem

como sua representacdo na sétima arte.

2.4.1 Profissional Bibliotecario: da necessidade ao lazer

A profissdao de bibliotecario surgiu da interagcdo do homem com a informagao
registrada que, primeiramente, foi usada como fins de controle, caso da contagem de
animais dos rebanhos da Antiguidade. Com o desenvolvimento do conhecimento
humano, os tipos de suportes em que esta informacdo era registrada e a sua finalidade
mudaram. A Informagdo passou a ser usada, também, para o lazer, e ndo somente para
fins administrativos, € os suportes passaram de tibuas de argila a livros em cadernos
(codex). Esta informagdo registrada ajudou o homem a desenvolver-se cultural,
econdmica e tecnologicamente.

A partir de entdo, surgiu a necessidade de uma pessoa que ficasse responsavel
pela guarda e organizacdo para uma posterior recuperacdo destes registros. Segundo
Loureiro e Jannuzzi (2005, p.125) “[ . . . ] a organiza¢do de documentos transformou-se
de um comportamento individual para uma necessidade da sociedade.”.

A partir da Idade Média, a funcdo de guarda e organizacdo dos livros passou a
ser de responsabilidade dos sacerdotes catdlicos, pois estes eram 0s Unicos que
dominavam a escrita na época e, segundo Diaz e Valdés ([2003?]), “[ . . . ] su labor
consistia em reunir, transcribir, organizar y conservar los documentos.*. Nesta época os
livros tinham um cardter sagrado e muitas obras que eram consideradas pagas ou que
apresentavam idéias contrdrias as idéias da sociedade vigente eram queimadas
(LOUREIRO; JANNUZZI, 2005).

No século XV, com o desenvolvimento da imprensa por Gutenberg (1397-1468)
e o conseqiiente aumento na producdo informacional, além da criacdo de diversas
universidades, o bibliotecario passou a ter um papel mais ativo na sociedade e, para um

melhor desempenho de suas func¢des, comecou a utilizar procedimentos-padrao. Foram
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criados, também, instrumentos para auxiliar na organizacdo e na recuperacdo da
informacdo, como cédigos de catalogacdo e sistemas de classificacdo, que visavam
sanar problemas especificos de determinada biblioteca.

O século XVIII foi marcado por fortes mudancas no cendrio social, politico e
econdmico mundial. A Revolu¢do Francesa mostrou-se um marco na democratizacao da
informagdo, alterando de maneira significativa a forma de trabalho do bibliotecario.
Loureiro e Jannuzzi (2005) relatam que quatro fatores principais afetaram o
profissional: laicizacdo, a Igreja ndo tinha mais o controle da informagdo produzida;
democratizagdo, as bibliotecas tornaram-se publicas; especializacdo, cada vez mais os
usudrios tinham necessidades especificas e tornou-se impossivel uma institui¢do possuir
documentos com todos os assuntos em seu acervo; e a socializacdo, com a qual as
institui¢des tentaram atrair os usudrios para dentro da biblioteca. Nessa época, o
bibliotecario deixou de ser um mero guardido do patrimonio bibliografico e passou a ser
um mediador entre os sistemas de informacao e seus usudrios.

Até o inicio do século XIX, a profissdo biblioteciria era dominada por
bibliotecdrios eruditos, principalmente escritores e poetas, que tinham a fungdo de
guardar, organizar, conservar, classificar e catalogar os livros. Seu cardter era elitista,
tendo em vista o nivel de conhecimento desses profissionais que, por sua vez, atendiam
um publico com um nivel educacional também elevado. A imagem do bibliotecario
estava diretamente ligada a biblioteca e aos livros, mesmo havendo outras formas de
suporte da informagdo, como obras de arte. Até o século XIX, a formacdo do
bibliotecario foi extremamente empirica e, somente a partir deste momento, surgiu a
necessidade de desenvolver “[ . . . ] un conjunto de conocimientos sistematizados | . . .
]” (DIAZ; VALDES, [2003?]).

Muitos eruditos ficaram conhecidos como bibliotecarios. Um exemplo
representativo € Calimaco de Cirene (305 a.C. — 240 a.C.), poeta que, na
Antiguidade, organizou o catdlogo da Biblioteca de Alexandria, considerado por grande

parte dos estudiosos como o primeiro a ocupar efetivamente o cargo de bibliotecario.
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2.4.2 Profissional Bibliotecario: da maquina ao computador

Na segunda metade do século XIX, com o desenvolvimento tecnolégico
impulsionado pela Revolu¢do Industrial, um crescente numero de livros, assim como
de periddicos e outras publicagdes, passaram a ser produzidos em grande escala. A
instrucdo publica gratuita foi outro fator que exigiu do profissional uma postura
diferente perante a sociedade, pois a biblioteca passou a ser um local de estudo e o
bibliotecario assumiu a tarefa de educador, além das que antes j4 lhe cabiam.

A partir desta época, o bibliotecario passou a ser reconhecido como um
profissional essencial para o desenvolvimento da sociedade, sendo de sua
responsabilidade a preservacdo, a organizacdo e a disseminacdo da informacdo
produzida para sua comunidade.

A explosdo informacional obrigou o bibliotecdrio a mudar o seu jeito de
trabalhar. Como pode ser visto em Litton, autor consagrado na época, o bibliotecério é
um profissional “[ . .. ] que tiene a su cargo la direccion, conservacion, organizacion y
funcionamiento de alguna biblioteca, ou que desempefia funciones diversas, tanto
técnicas como administrativas.” (1973, p.19). Para tanto, foram criados c6digos e
sistemas de classifica¢do e catalogacdo que padronizaram o processo de tratamento da
Informagdo e que poderiam ser usados em diferentes bibliotecas.

Os autores estudados concordam que, com isso, o cardter erudito da profissdao
comecou a se perder, dando espaco ao tecnicismo puro que acabou tornando a profissdao
mondtona e com pouco status na Sociedade.

No entanto o bibliotecdrio nunca perdeu seu romantismo. E o que Litton (1973)
constata ao afirmar que um bibliotecdrio: tem a fun¢do de guardar os livros, sendo seu
companheiro e amigo; recebe um baixo saldrio, mas que pouco importa diante da
satisfacdo de ser um bibliotecério; atua como um colaborador oculto, ndo recebendo os
créditos que lhe sdo devidos, e nem por isso se desmotiva e desmoraliza; € cortés e
coloca a disposi¢ao de cada usudrio todo o seu conhecimento; desenvolve a capacidade
de memorizar; e sua constante leitura o pde acima do nivel intelectual comum.

Litton (1973) também ressalta as qualidades bdsicas que um bibliotecario deve
ter. Dentre elas estdo: inteligéncia, juizo, conhecimentos profissionais, cortesia,

simpatia, paciéncia, saide, desenvoltura, rapidez.
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Pode-se perceber que até o final da década de 1970, a imagem do profissional
bibliotecdrio estava diretamente ligada a biblioteca e ao livro. Apenas a partir da década
de 1980, ocorre a desvinculacdo da imagem do bibliotecédrio da biblioteca e surge uma
nova denominagao, “profissional da informacdo”, coexistindo com a antiga, e que sera

analisada no préximo tépico.

2.4.3 Profissional Bibliotecario: novas tecnologias, novos habitos

A sociedade vem passando por profundas transformacdes de ordem politica,
econOmica, social e, principalmente, tecnologica. Nesta nova sociedade, a informagao
desempenha um papel cada vez mais importante para o desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico e observa-se uma quebra de paradigma, tendo como pontos focais a
globalizacdo e as novas tecnologias de informacdo e comunicagdo, que provocaram
profundas mudancas nos hébitos das pessoas.

A explosdo informacional ocorrida no século XX devido, principalmente, ao uso
da Internet, exigiu uma nova postura do profissional bibliotecdrio. Seu ambiente de
trabalho extrapolou as fronteiras da biblioteca e o constante desenvolvimento das
tecnologias de informacgdo alterou significativamente o fazer e o agir bibliotecdrio.
Muitos servigos, que antes eram realizados pelo bibliotecdrio podem, agora, ser obtidos
diretamente pelo usuério.

O profissional trabalha, atualmente, com a informagdo, € ndo mais com o
suporte em que a informacao estd registrada. O usudrio passa a ser seu foco principal, e
nio mais o acervo, a0 mesmo tempo que a disseminagdo passa a ter mais importancia
que a preservacgdo da informacgao.

O termo bibliotecario mostrou-se obsoleto neste novo ambiente devido a sua
nomenclatura estar diretamente ligada a biblioteca. Segundo Ponjuin Dante (2000,

p.92):

[ ... ] profissionais da informagdo sdo aqueles que estdo vinculados
profissional e intensivamente em qualquer etapa do ciclo de vida da
informacdo e portanto devem ser capazes de operar eficiente e
eficazmente tudo que se relaciona com o manejo da informagdo em
organizacdes de qualquer tipo ou em unidades especializadas de
informacao.
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A partir desta defini¢do, podemos concluir que o profissional da informacao
abrange outras profissdes além da bibliotecdria, como jornalistas, musedlogos,
arquivistas, entre outras.

Segundo Guimardes ([19997]), Valentim (2000) e Santos (2000) novas
habilidades foram demandadas para este novo profissional, como: trabalhar de forma
globalizada, conhecer e utilizar as novas tecnologias de informacdo, aplicar técnicas
administrativas modernas, trabalhar de forma integrada, possibilitando o acesso local e
remoto, ser criativo, investigativo, de senso critico, inovador, empreendedor, flexivel,
dinamico, organizado, politico, entre outras caracteristicas que podem ser inatas ou nao,
e que cabe a este novo profissional desenvolvé-las caso ndo as possua.

O profissional da informagdo ndo atua mais apenas em instituigdes de carater
tipicamente informativo, como bibliotecas e arquivos, aplicando técnicas puras. O limite
geografico, definido pelas paredes que rodeavam uma biblioteca, bem como o ambito de
atuacdo, que se voltava a aplicacdo de técnicas para organizacdo e recuperacdo de
material bibliogrifico focado quase que totalmente no livro, d4 lugar a uma indefini¢io
geografica, pelo uso de Redes que conectam usuérios do mundo todo e de documentos
que ndo estdo mais apenas no suporte papel e que se mostram nas mais diferentes
midias.

Com isto, atualmente, o ambiente exige um profissional dinamico e flexivel que,
segundo Tarapanoff (1997), deve: desenvolver parcerias, inovar € competir por novos
espacos, globalizar a informagdo, organizar, recuperar e preparar a informacdo para o
uso, disponibilizar e acessar a Informagao em nivel mundial e assim por diante.

Essas habilidades e competéncias descritas por Tarapanoff (1997), Guimaraes
([19997]), Valentim (2000) e Santos (2000) apenas esclarecem um pouco acerca do
profissional da informacao, mas ndo delineiam o perfil deste profissional.

Dividir a Biblioteconomia entre antiga e moderna parece errado, pois segundo
Mueller (1989), o bibliotecario ndo pode ignorar suas antigas funcdes como: a
preservacdo do conhecimento humano, a organiza¢do da informacao para uma posterior
recuperacdo; a educagdo, o suporte a educacao formal; o suporte ao estudo e a pesquisa,
o fornecimento ao usudrio de fontes e materiais que supram as necessidades de
informacdo deste; além do planejamento e administracdo de recursos informacionais,

que sempre esteve a cargo do bibliotecdrio, pois este conhece o ambiente em que atua e,
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com um planejamento racional e uma administracdo competente, pode disponibilizar
servigos mais eficientes para seus usuarios.

Todas as fungdes efetuadas pelos bibliotecdarios devem ser realizadas pelo
profissional da informacdo de forma globalizada, utilizando as novas tecnologias de
informacdo e comunicagdo e ndo se limitando ao espago da biblioteca. O usudrio passa a
ser o objetivo principal do bibliotecario e ndo mais o acervo.

A funcdo da educacdo, seja como suporte a educacao das escolas publicas, que
carecem de bibliotecas e profissionais qualificados, seja como assisténcia a comunidade
carente ou a formacgdo de usudrios na prépria biblioteca, estd sendo desempenhada mais
ativamente hoje em dia, apesar das mesmas j4 integrarem o perfil do bibliotecario desde
a Revolugdo Francesa, com a democratiza¢do do ensino e das bibliotecas.

A fun¢do do suporte ao estudo e a pesquisa deve ser uma das principais
atividades realizadas pelo bibliotecdrio neste novo século, pois a producdo cientifica
cresce vertiginosamente e cabe ao profissional tornar-se parceiro do especialista, seja
dentro de uma biblioteca, ou como consultor autonomo, valorizando e qualificando o
que se produz de cientifico no pais.

E importante, também, estar ciente do que ocorre na comunidade em que a
Unidade de Informacdo atua, além de conhecer e entender os fendmenos que permeiam
a informagao.

As novas tecnologias apenas alteraram o agir bibliotecario, mas ndo a sua
esséncia. Novas habilidades e funcdes sdo demandadas porque novos meios de trabalhar

surgiram. De acordo com Almeida Junior (2000, p.46):

[ ... ] inserir no discurso bibliotecério o jargdao das novas tecnologias
traduz ndao sé uma necessidade de apropriacdo de ferramentas que
contribuem para a efetivacio dos objetivos da drea (idéia que
defendo), mas também, e infelizmente, como uma forma de aparentar
uma modernidade que inclua a biblioteconomia no rol de éareas e
profissdes ligadas e identificadas como demandas sociais da
atualidade [ ... ].
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2.4.4 Imagem do Bibliotecario

Associada a questao profissional, identidade pode ser entendida como pessoas
que agregam “[ . . . ] valores, competéncias, habilidades, visdes e perspectivas sobre
propositos semelhantes ou comuns.” (WALTER, 2004, p.287). Reunidos em torno do
mesmo ideal, os profissionais acabam assumindo uma mesma postura perante a
sociedade e a eles mesmos.

O que se percebe na literatura, acerca da identidade e da atitude do bibliotecario
com o passar dos tempos, € que aquele ideal anteriormente aceito, de um profissional
mais voltado para o acervo e para a preservacdo da informacdo, perdeu-se em meio a
tantas transformagdes e acabou gerando imagens distintas da mesma profissao.

Sem saber das mudancas que estdo ocorrendo e das dificuldades que o
bibliotecario tem encontrado para se inserir nesse novo contexto, muitas pessoas ainda
sdo atraidas pela idéia romantizada da Biblioteconomia, como a aquisi¢do de
conhecimentos ilimitada, o acesso a livros de todos os tipos, tendo a biblioteca como
unico campo de atuacdo e imaginando adquirir um status de intelectuais ou, ainda, pela
facilidade de ingresso no curso. Encarando a realidade do curso, que apresenta uma
grande parte de disciplinas de cardter técnico e outras de cunho de gestdo e
administracdo, muitas pessoas acabam frustrando-se e ajudando a construir uma
imagem negativa da profissao.

Confrontando-se 0os motivos que levam as pessoas a se tornarem bibliotecarios a
partir do que a profissao realmente oferece, imagina-se que possiveis decep¢des possam
influenciar na forma que o profissional desempenha seu papel. Aquele que esperava ter
acesso apenas a documentos impressos, terd que encarar uma realidade diferente, que
inclui novas midias e novas formas de tratamento da Informacao.

Esta imagem negativa, caricatural, que pode ser resumida pela “[ . . . ] senhorita
de 6culos e birote, velhinha, com um dedo na frente da boca, pedindo siléncio.” (SMIT,
1982, p.2), ndo € apenas propagada e externada pelos meios de comunicaciao ou pelos
usudrios, mas também é disseminada pelos préoprios bibliotecdrios que, através da apatia
e do acomodamento, identificam razdes externas a essa imagem negativa, como baixos
salarios, ma formacao, situacdo econdmica do pais que desfavorece o setor cultural.
Segundo Smit (1982), o profissional bibliotecdrio limita-se voluntariamente,

transformando meios em fins, ou seja, escondendo-se atrds de um tecnicismo puro e
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esquecendo o contexto em que esta inserido, ndo assumindo a responsabilidade que lhe
cabe.

Na opinidao dos profissionais bibliotecarios, segundo estudo de Ochda e Pinto
(2006), algumas competéncias sdo importantes para um bom desenvolvimento da
profissdo como: comunicagdo interpessoal; pesquisa de informacdo; relacionamento
com o usudrio; compreensao do meio profissional; identificacdo e validagdo das fontes
de informacgdo; acdes pedagdgicas; comunicacdo institucional; gestdo da informagdo;
entre outros. Neste mesmo estudo foi questionado aos profissionais quais seriam as
competéncias necessdrias para o desempenho futuro da profissdo, e como resultado,
surgiu apenas uma nova competéncia, além das que ja tinham sido citadas, que foi saber
utilizar as novas tecnologias. Isso mostra como os profissionais bibliotecarios sao “[ . . .
] pouco receptivos a mudancas identitérias [ . . . ]” (OCHOA; PINTO, 2006, p.169).

Para Ochda e Pinto (2006a) os usudrios esperam que o bibliotecdrio desenvolva
certas competéncias como: ser mediador da informacdo; gestor de relacionamentos; se
ocupar da organizacdo do espaco e dos equipamentos; saber utilizar as tecnologias da
Internet; dominar a gestdo de contetidos e conhecimentos. Também foi constatado que
usuarios com maior nivel de escolaridade, neste caso os doutores, dao uma maior
importancia e valorizam mais o profissional bibliotecario.

Segundo estudo realizado por Marquetis (2005), embora o usudrio reconheca a
importancia do bibliotecdrio para o bom funcionamento de uma unidade de informacao,
a maioria teve experiéncias negativas com relacdo ao atendimento. Isto se deve ao fato
de que essa atividade, muitas vezes, € delegada a pessoas sem qualificacio para tal ou é
desenvolvida por profissionais descontentes com sua profissdo, pelos mais variados
motivos.

O usudrio, tendo uma percepcao externa da situagio dos bibliotecarios, cria uma
imagem fundamentada nas suas experiéncias pessoais, como um bom/mau atendimento,
ou baseada no que a midia lhe apresenta, que muitas vezes sdao esteredtipos que
deturpam a imagem do profissional, resultando numa visao simplista e errénea da
profissao.

Segundo Walter (2004, p. 292) a profissdo mudou porque

[ ... ] ainda busca sua identidade conforme atestam os varios textos
que discutem papéis, funcdes, habilidades, curriculos ideais e,
principalmente, mercados potenciais de atuacdo. Contribui para essas
discussdes o macigo ingresso das tecnologias de informagdo, que
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ocasionaram mudangas profundas no modo de fazer bibliotecdrio e
tem provocado o repensar de perfis profissionais [ . . . ].

Dando continuidade ao pensamento do autor, o bibliotecério

[ ... ] demonstrou a fragilidade das identidades construidas talvez
pela formagao, talvez pela incapacidade de responder rapidamente as
mudancas ou ainda pela quase inexisténcia de forcas de ligacdo entre
seus profissionais. (2004, p.296).

O problema da imagem profissional do bibliotecdrio ndo € um assunto recente.
Oliveira, em 1982, publicou um artigo onde cita fatores fundamentais para a mudanca

da imagem profissional como a

[ . .. ] mudanca de mentalidade, conscientizacdo para o papel
desempenhado na sociedade e para os problemas especificos da
profissdo, mais curiosidade e criatividade intelectual, maior
preocupacdo com o usudrio e com a realidade social [ . . . ].

As mudancas deveriam ser encaradas como um processo natural de evolugdo da
sociedade. No entanto, alguns profissionais ainda demonstram resisténcia a essas
mudancas, receando perder seu espaco no mercado de trabalho.

Apesar das novas tecnologias de informag¢do e comunicacdo terem causado
transformagdes na drea da Biblioteconomia, a esséncia do trabalho, que € a organizagao,
tratamento e mediacdo da informacdo, continua a mesma, alterando apenas a sua
amplitude. As atividades realizadas pelo bibliotecdrio ndo se restringem mais ao espago
fisico da biblioteca ou a livros impressos; atualmente os bibliotecarios podem atuar nos
mais diversos campos, como editoras, oferecendo consultoria a empresas, como
trabalhadores autdbnomos, entre outras fungdes.

A imagem do profissional bibliotecdrio € apenas uma parte do imagindrio
popular a respeito da profissdo. O imagindrio bibliotecondmico, portanto, ¢ uma
expressdo individual ou coletiva que toma por base a imagem do profissional, seu
esteredtipo, a experiéncia adquirida pelo contato do individuo com este, somado a seus
desejos e aspiracoes.

No imagindrio popular o bibliotecdrio € visto como o guardido do saber, o
guardido de um mundo encantado cheio de aventura e conhecimento. Esta visdo tdao

positiva da profissdo ndo € igualmente retratada pelo Cinema, pois este usa o esteredtipo
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como forma de ser o mais verossimil possivel, mesmo que o esteredtipo nao retrate a
realidade. Isto gera um retorno financeiro garantido para os produtores, pois o publico
vé na tela caracteristicas que ndo lhe sdo totalmente estranhas, ou seja, o filme leva o
espectador a um ambiente que ele ja conhece, ja que este tende a rejeitar tudo que lhe
pareca falso.
O cinema é um meio pelo qual a sociedade expressa-se cultural, artistica e
ideologicamente, portanto é uma forma de dominagdo, de relacdo de poder entre um

grupo e outro. E a propagacdo de esteredtipos, seja de qualquer profissdo, € uma forma

de legitimar este poder.

2.4.5 Imagem do Bibliotecario no Cinema

O Cinema, como formador de opinido, manipula, mesmo que inconscientemente,
a opinido do publico. O uso de esteredtipos, por parte deste, pode prejudicar o
profissional bibliotecdrio, pois geralmente o que os meios de comunicagdo em massa
transmitem € tomado como verdade, podendo, assim, propagar uma imagem do
profissional que nao condiz com a realidade.

Na literatura pesquisada, o profissional bibliotecario é divido em género -
homem-mulher - para uma melhor andlise, mostrando dois esteredtipos bem
antagdnicos: 0 positivo e o negativo.

No que diz respeito ao esteredtipo negativo da mulher bibliotecéria, algumas

caracteristicas sdo comuns a todos os filmes pesquisados. Yanes (2002, p.120)

conseguiu reunir muito bem essas caracteristicas, que sio:

[ ... ] mujer de mediana edad o mayor, poco atractiva, con moflo y
gafas [ . .. ] y a veces mondculo, expresiéon preocupada y cara seria,
vestida com “hdbitos largos”, conservadora en el vestir, zapatos
cldsicos y medias, falda rweed y gesto tipico con la mano, haciendo
guardar silencio.

A autora completa logo a seguir: “[ . . . ] solterona — debido a que es presentada
como una mujer fea, severa, remilgada, aburrida y temerosa de los hombres -, y

29

cascarrabias, introvertida, torpe, pero también ‘tranqiiila’.”. Além das caracteristicas
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citadas por Yanes, Silva (2006, p.104), complementa este pensamento com novas
caracteristicas como: “[ . . . ] realizam quase que exclusivamente trabalhos técnicos,
como € ainda caracteristica da corrente americana da profissdo.”, e “[ .. . ] a negativa ao
desejo sexual e da sexualidade [ . . . ]”. Este esteredtipo negativo da profissional
bibliotecaria é comparado ao esteredtipo da Bruxa, encontrado na mitologia e nos
contos de fadas.

A bibliotecéria ndo € apresentada nos filmes somente como uma velha ranzinza.
Ela também pode assumir a forma de uma mulher sedutora e atraente, que segundo
Yanes (2002, p.122) possui as seguintes caracteristicas “[ . . . ] atractiva y sexy, sin
gafas, pelo corto o largo (no recogido), elegante y eficaz, con encanto, mujer de carrera,
soltera e inteligente, ordenada, honesta y trabajadora.” O que define bem o esteredtipo
positivo da bibliotecdria é o prazer em realizar o servigo bibliotecério e a facilidade de
comunicacdo usudrio/profissional.

No que tange ao profissional bibliotecdrio (do sexo masculino), ele também ¢é
perpetuado no cinema através de dois esteredtipos principais, 0 positivo e o negativo.

O esteredtipo negativo do profissional bibliotecario, segundo Walker e Lawson
([19937]) possui as seguintes caracteristicas: “[ ... ] fussy and timid [ ... ], poor[...],
and respectable [ . . . ]”". Completado por Yanes (2002, p.124) “[ . . . ] calvo y com
gafas; malvestido; descuidado em su ropa; solterébn quisquilloso; y sensible,
malhumorado y cruel [ . . . ]”. Estes tragos ndo sd@o de um her6i hollywoodiano, audaz,
rebelde e forte, mas sim de um trabalhador com caracteristicas intelectuais, como 0s
cientistas.

A vertente positiva do esteredtipo do bibliotecdrio mostra um profissional que,
segundo Yanes (2002, p.125), € “[ . . . ] una figura sabia, una autoridad, simbolo de los
mejores valores sociales, com conocimientos de la historia local [ . . . ], seductores [ . . .
]”. O profissional bibliotecirio é pouco representado pelo cinema se comparado a
bibliotecaria, sendo seus papéis geralmente neutros, ndo interferindo no enredo da
historia.

O profissional bibliotecirio é representado nos filmes geralmente por um
personagem solteiro, devido aos resquicios dos monges que exerciam a fungdo de
bibliotecarios na Idade Média, que por normas da Igreja, ndo podiam casar-se ou juntar-

se com uma mulher (LEMAITRE, 1982).

“[...]inquieto e timido [ ...],pobre [...],eintegro[...]
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A predominancia do sexo feminino na profissdo se d4 pelo fato de que, no século
XIX, quando a mulher comecou a ocupar postos de trabalho, a biblioteca estava entre
eles, pois era um ambiente que nao exigia esforcgo fisico e tinha uma baixa remuneracao,
0 que para os padrdes da época era um trabalho genuinamente feminino.

Com a crise econdomica ocorrida nos EUA, em 1930, muitas mulheres casadas
foram proibidas de trabalhar. Logo, as mulheres que continuaram trabalhando
comegaram a ser estereotipadas de solteironas, velhas, feias, entre outras caracteristicas,
como forma de “castigo” por elas terem abandonado o lar. Uma outra crise do sistema
capitalista, em 1950, refor¢ou o estigma da bibliotecdria solteirona, introvertida, severa,
pois as mulheres casadas estavam fora do mercado de trabalho e os postos ocupados
pelas mulheres solteiras recebiam uma remuneragao consideravelmente menor que a dos
homens.

Segundo Pinto e Ochda (2006), Samuel Green e Melvil Dewey foram os
promotores da formac¢do feminina em Biblioteconomia, pois era uma forma de produzir
trabalhadores especializados de maneira barata.

No Brasil, a predominancia do sexo feminino, da-se pelo fato de que, na mesma
época do inicio do exercicio da profissdo no pais, as mulheres podiam escolher entre
duas carreiras - magistério ou Biblioteconomia — portanto, uma profissdao de “[ . . . ]
mogas de boa familia resguardadas em ambientes fechados e em contato com criangas
(inofensivas) ou adultos preocupados com a cultura.” (SMIT, 1982, p.3).

O profissional bibliotecario, seja ele homem ou mulher, é pouco apresentado
pelo cinema se comparado a producdo mundial de peliculas. Os filmes geralmente caem
no esteredtipo negativo da bibliotecdria. No entanto, percebe-se um crescimento na
substituicao do tradicional ambiente fisico da biblioteca pela exposi¢dao do trabalho do
bibliotecdrio, através do acesso remoto a bases de dados. Com isso, aquela forma de
trabalho estereotipada do bibliotecario estd cada vez mais sendo esquecida, apesar de
estar, implicitamente presente, seja na catalogacdo, na indexacdo, na criacdo dos
mecanismos de buscas nas bases de dados.

Mas ndo € s6 a profissdo de bibliotecario que € estereotipada pelo Cinema.
Outras também sofrem este processo, entre elas o jornalista, que inaugura a

representacao estereotipada sendo normalmente retratado como um

[ ... ] boémio, andrquico, cinico e mercendrio, caracteristicas que
estariam ligadas a realidade da profiss@o nos primérdios do jornalismo
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— baixos saldrios, auséncia de regras rigidas por parte das empresas
jornalisticas, reduzido nivel de instrug¢ao dos profissionais. (CARMO,
2002, p.188).

Com a ascensdao da televisdo e de novas tecnologias de comunicacdo e
informacdo, o estere6tipo do jornalista comecou a se modificar para o de um
profissional mais qualificado, dindmico, capaz de atuar em um ambiente em constante
modificagdo.

Assim como na Biblioteconomia, ha uma forte separacao de géneros (masculino
e feminino) com uma predominancia feminina, no jornalismo o sexo masculino é que
predomina, devido a alguns fatores citados por Carmo (2002, p.189) como: “[ ... ] a
agressividade necessdria a obtencdo da noticia, a jornada de trabalho exaustiva e
possiveis riscos aos quais se expde o profissional da imprensa, situagdes tidas como
inadequadas ao éxito feminino.”

Para a mulher jornalista o esteredtipo € ainda mais agressivo, pois a retrata como
uma mulher submissa ao homem, sempre ocupando um cargo inferior; cuidados
excessivos com a beleza; inexperiéncia; descontrole emocional.

A enfermagem, profissdo majoritariamente feminina, apresenta um esteredtipo
que mudou muito durante o tempo. Entre 1920 e 1945, a imagem da enfermeira era
relacionada a filmes de acdo, mostrando uma pessoa altruista e destemida que trabalha
nos campos de guerra. De 1946 a 1965, devido ao periodo pds-guerra, a enfermeira
passou a ser retratada como protetora e devota. De 1966 a 1982, a enfermeira € retratada
como um simbolo sexual, que estd sempre ao dispor do médico ou do paciente
(RAMBOR, 2007).

Atualmente a enfermeira € mostrada como uma mulher bonita, geralmente loira,
de pele branca, trajando roupas brancas e touca para segurar e cobrir o cabelo. E uma
profissional subalterna a um médico, que geralmente € do sexo masculino, € sem
qualificacdo, ou seja, o servico prestado pela profissional € visto muito mais como uma
caridade do que uma profissao (RAMBOR, 2007).

Apesar de ndo se poder exigir do cinema uma reproducio fiel da realidade, os
esteredtipos apresentados deturpam a imagem do profissional e propagam uma idéia

que, muitas vezes, pode ser perniciosa para a profissao.
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3 METODOLOGIA

A metodologia empregada em uma investigacao visa delinear diretrizes para a
realizacdo da mesma. Na metodologia sdo descritos o tipo de estudo, o sujeito da
pesquisa, o instrumento de coleta de dados a ser adotado, bem como o plano de andlise
dos dados.

A metodologia utilizada foi de cunho qualitativo, pois se baseou na
representacdo, o mais fiel possivel, do objeto de andlise, sabendo que nessa
representacio ocorreria uma simplificagdo da informacdo analisada, seja esta visual ou
textual. E de cunho exploratério, pois teve o objetivo de proporcionar maior
familiaridade do investigador com o problema ou fendmeno em estudo, construindo
hipéteses e explicitando o problema pesquisado, com o intuito de explorar este
problema ou fendmeno para prover critérios € compreensdo, utilizando métodos
bastante amplos e flexiveis.

Foi feita uma selecdo de filmes em que a imagem do bibliotecirio é
representada, tendo como base a filmografia pré-selecionada por Martin Raish
([20077]), sendo realizada, em seguida, uma varredura nestes filmes que permitiu
selecionar os que seriam objetos de andlise. Logo, realizou-se uma transcri¢ao destes
objetos, delimitado pela unidade de andlise que, para fins deste estudo, foi toda cena em
que a figura do bibliotecdrio atuasse.

A transcricdo dividiu-se em duas partes: a dimensdo visual e a verbal. Na
dimensdo visual descreveu-se o ambiente onde estava inserido o discurso, além do
angulo da camera, iluminagdo, musica, entre outros elementos que fazem parte das
técnicas cinematograficas e que também produzem sentido ao objeto pesquisado. A
dimensdo verbal consistiu de uma transcricdo literal do material verbal — didlogos, por
exemplo - do objeto de andlise.

Utilizaram-se dados quantitativos como forma de melhor analisar as informagdes
pesquisadas e, complementando os dados numéricos, cita¢des ilustrativas foram feitas
com o intuito de exemplificar, confirmar ou negar os principios tedricos ou os dados
empiricos apresentados em forma de nimero.

As limitacdes encontradas na realizacdo do estudo encerram a secdo da

metodologia.
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3.1 TIPO DE ESTUDO

O estudo baseou-se em peliculas cinematograficas, pois estas foram a fonte
direta para a coleta de dados, sendo a ‘“Andlise de imagens em movimento”,
desenvolvida por Diana Rose, a metodologia utilizada, com contribui¢des tedricas de
Peter Loizos, “Video, filme e fotografias como documentos de pesquisa””. A “andlise de
conteido” também foi uma forma metodolégica empregada.

A “Andlise de imagens em movimento” € um método desenvolvido para a
andlise de dados através de meios audiovisuais, ou seja, além do texto, um amalgama
complexo de sentidos, imagens, técnicas, composicao de cenas e muito mais fazem
parte do objeto de andlise e € indispensdvel levar em consideragdo essas nuances
quando se pretende analisar seu conteido e estrutura no todo.

Segundo Diana Rose (2002, p.343): “Existirdo sempre alternativas vidveis as
escolhas concretas feitas, e o que € deixado fora é tdo importante quanto o que estéd
presente.”, ou seja, a transcricdo dos dados sempre acarretard uma simplificacdo da
informacao coletada, tornando-se necessario explicitar o maximo possivel os recursos
empregados na pesquisa.

A “Andlise de imagens em movimento” desenvolve-se em cinco passos: O
primeiro € a escolha de um referencial tedrico e a aplicacdo deste ao objeto empirico; o
segundo € a selecdo de um referencial de amostragem e a identificacdo do objeto de
andlise; o terceiro € a transcricao deste objeto; o quarto € a andlise dos dados; e o quinto
¢ a selecdo de citacbes que complementem a andlise e a aplicacdo de estatisticas
simples, quando apropriadas.

A “andlise de contetido” € uma técnica de pesquisa para a “[ . . . ] transcricdo
objetiva e sistematica do conteido manifesto da comunicacdo.” (RICHARDSON, 1999,
p-223), podendo ser quantitativa ou qualitativa e que, para fins deste estudo, foi usada
para complementar a metodologia descrita anteriormente.

Este estudo teve como base materiais ja publicados em livros, artigos de

periddicos e materiais disponibilizados pela Internet.

* Metodologias selecionadas do livro: BAUER, Martin W.; GASKELL, George (Ed.). Pesquisa
qualitativa com texto, imagem e som: um manual prético. Petrépolis: Vozes, 2002.
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3.2 SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos deste estudo foram filmes relativos ao periodo de 1930 a 2007
(APENDICE A), que retratam a imagem do profissional bibliotecario.

Na década de 30, foi analisado um filme; na década de 40, seis; na década de 50,
trés; na década de 60, dois; na década de 70, sete; na década de 80, quatro; na década de
90, nove; e nos anos de 2000 a 2007, foram analisados sete filmes. A quantidade de
filmes analisados por década, estd atrelada a disponibilidade dos mesmos.

Para cada periodo pré-determinado, 1930 a 1969, 1970 a 1989 e 1990 a 2007, foi
definido um filme representativo, que fosse o mais significativo e que possuisse 0 maior
nimero de caracteristicas do profissional. Este filme foi analisado em profundidade
complementado por observacdes, citacoes e dados numéricos retirados de outros filmes
da mesma época.

A andlise por periodos, foi seguida de uma anélise da imagem do profissional
bibliotecario no Cinema, que nao prendeu-se a época, mas baseou-se, principalmente,
em dados numéricos que visavam possibilitar uma posterior andlise dos dados
levantados.

Para a delimitacdo dos periodos de andlise, teve-se como base a literatura

especializada da area e a evolug@o da Biblioteconomia no Brasil.

3.3 INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

O instrumento de coleta de dados foi uma ficha (APENDICE B) criada
especialmente para andlise dos filmes selecionados que retratam o profissional
bibliotecario. Os dados registrados na ficha detiveram-se em aspectos de carater
qualitativo, buscando registrar com clareza todos os pontos caracteristicos acerca do
profissional.

A ficha de coleta dividiu-se em cinco partes: dados técnicos, contendo
informacdes técnicas acerca do filme, como titulo, diretor, roteirista, nome do ator que
interpreta o bibliotecdrio, o género, o ano e o pais onde o filme foi produzido; ambiente,

apresentando o ano ou a data provavel, o local e um resumo da narrativa do filme;
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biblioteca, abrangendo o tipo e uma breve descri¢cdo fisica da biblioteca, em que
contexto ela € utilizada, suas caracteristicas € como 0s usudrios apresentam-se na cena
analisada; bibliotecario, contendo o nome do personagem, sua descricdo fisica e
comportamental, seja esta profissional e/ou social; observagdes, espago para
peculiaridades sobre o filme, como curiosidades sobre atores e diretores, entre outras.

A elaboragdo desta ficha de coleta foi realizada com o objetivo de facilitar a
andlise dos filmes que retratam o bibliotecério, tendo em vista os objetivos especificos

desta pesquisa.

3.4 ANALISE DOS DADOS

A andlise, a fim de responder aos objetivos do estudo, foi feita na forma
descritiva e interpretativa, tendo em vista o esclarecimento ja realizado do termo
esteredtipo. A andlise dos dados permitiu concluir sobre o esteredtipo do profissional
bibliotecario em cada época estudada e sua evolugdao com o passar do tempo, mostrado
na sétima arte. O filme escolhido como o foco principal, em cada periodo, teve sua
andlise mais aprofundada, sendo os demais filmes estudados como fonte de apoio para
as conclusdes almejadas.

Apo6s a andlise por épocas, foi analisado o bibliotecario por tipo de biblioteca e
por géneros cinematograficos, para que fossem definidos os esteredtipos latentes,

presentes na cinematografia levantada.

3.5 LIMITACOES DO ESTUDO

Foram limitadores para a realizacdo da pesquisa a dificuldade em encontrar
determinados filmes, muitos ndo lan¢ados no Brasil, e a falta de traducio ou legendas
para o idioma Portugués, que inibiram a compreensao.

Outro aspecto limitador € a recente substituicdo do acervo das videolocadoras de

VHS para DVD, o que fez com que muitos dos filmes em VHS se perdessem, por nio
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haverem sido lancados no novo formato e, como esta pesquisa utiliza, em sua maioria,

filmes anteriores a década de 90, muitos deles ndo foram localizados.
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Analisou-se a imagem do bibliotecdrio na sétima arte, bem como sua evolugao,

durante as décadas de 1930 a 2000. Foram analisados 39 filmes, conforme mostrado no

Quadro 1 — Filmes analisados, que traz a relacido dos titulos estudados, agrupados por

periodos, e dados numéricos sobre o tema em questdo, como forma de melhor delinear a

pesquisa feita.

Os periodos aqui definidos foram delimitados pela evolug¢do da Biblioteconomia

no Brasil e pela literatura especializada internacional.

Periodo

Titulos

Total

Bibliotecarios

Bibliotecas

Filmes

1930 - 1969

A noite do demonio

Carta a uma desconhecida
O espido que veio do frio
Um rapaz do outro mundo
A felicidade ndo se compra
Lagos humanos

A sétima vitima

A sombra de uma duvida
Amor eletronico

A vitima do medo

A mulher proibida

Um sabado violento

15

13

12

1970 - 1989

O homem de palha

Martha

Debbie Does Dallas

Indiana Jones e a dltima cruzada
A casa do cemitério

UHF

Fuga de Alcatraz

O horror de Dunwich

Alice in Wonderland

Hammett: mistério em Chinatown
Céline et Julie vont en bateau

14

11

11

1990 - 2007

O Guardido: em busca da lanca
sagrada

O Guardido 2: retorno as Minas do
Rei Salomao

Mascara negra

Um plano simples

Stanley & Iris

Oleo de Lorenzo

A muimia

O dia depois de amanha

Mascara da ilusdo

21

16

16




48

Elefante

A méaquina do tempo

Cidade dos anjos

O sonho azul

Pagemaster: o mestre da fantasia
Filadélfia

Billy Elliot

Total 50 40 39

Quadro 1 — Filmes analisados

O Quadro 1 — Filmes analisados, mostra que 41% dos filmes analisados sdo do
periodo de 1990 a 2007, 31% sdo do periodo de 1930 a 1969 e 28% sdo do periodo de
1970 a 1989.

Em 42% dos filmes analisados o bibliotecério € representado entre os anos de
1990 a 2007, em 30% entre os anos de 1930 a 1969 e em 28% entre os anos de 1970 a
1989.

Em 39% dos filmes analisados a biblioteca € representada entre os anos de 1990
a 2007, em 33% entre os anos de 1930 a 1969 e em 28% entre os anos de 1970 a 1989.

Os periodos com maior nimero de filmes tiveram, obviamente, um maior
nimero de bibliotecas e bibliotecarios analisados.

A seguir se mostra a andlise feita, pelos periodos pré-determinados.

4.1 PERIODO DE 1930 A 1969

O primeiro curso de Biblioteconomia no Brasil foi implantado em 1911, na
Biblioteca Nacional, com forte influéncia da escola francesa no seu curriculo, contendo
disciplinas como paleografia, iconografia, numismaética e diplomadtica. Essa tendéncia
formou profissionais eruditos, preocupados com a cultura e com a guarda e preservacao
dos documentos (OLIVEIRA, 1983).

Em 1935, foi criado em S@o Paulo um curso de Biblioteconomia que tinha em
seu curriculo disciplinas mais técnicas, voltadas para o trabalho interno da biblioteca,
com forte tendéncia da escola norte-americana. A partir deste momento comegaram a
proliferar escolas de Biblioteconomia com o objetivo de suprir a demanda do mercado,
que ja ndo correspondia a realidade do profissional erudito formado pela Biblioteca

Nacional.
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Em 1938, foi criada a primeira associagdo de profissionais bibliotecdrios do
Brasil, em S@o Paulo; em 1962, foi criada uma legislacdo profissional, assegurando
assim o monopdlio dos servigos. No mesmo ano, foi elaborado um curriculo minimo
para o curso e, em 1963, lancado um cédigo de ética da profissdo. Todos esses fatores
contribuiram para dar a Biblioteconomia um carater de profissdo (OLIVEIRA, 1983).

A literatura especializada da area, de 1930 a 1969, acerca do profissional
bibliotecdrio, mostra-o como: guardido e amigo dos livros; simpdtico; inteligente;
organizado; trabalhador, desempenhando vérias atividades ao mesmo tempo, como
atender dois usudrios simultaneamente; boa memoria; detalhista; altruista, nao se
importando com sua remuneragao.

Um filme que retrata bem o perfil profissional que era almejado na época pela
literatura especializada é “Amor Eletronico” (Walter Lang, 1957), comédia romantica
que se passa na década de 1950, em Nova lorque, e apresenta como tema principal a
dicotomia moderno-antigo. Nesse filme, uma rede de TV, a Federal Broadcasting
Network, comega a informatizar todos os seus setores, inclusive o departamento de
referéncia, onde trabalham Bunny Watson, Peg Costello, Sylvia Blair e Ruthie Saylor,
todas bibliotecdrias.

Bunny Watson € a bibliotecdria-chefe da Biblioteca do Departamento de
Referéncia, administrando-a com muita eficiéncia. E representada por Katharine
Hepburn, famosa atriz norte-americana e uma das estrelas de Hollywood, na época.

Apesar de todas serem bonitas e atraentes, apenas Bunny tem um
relacionamento amoroso. As demais, ao que parece, sdo solteiras por op¢do, ja que
possuem diversas qualidades além da beleza, como inteligéncia, senso de humor,
simpatia, que certamente agradariam a um provavel parceiro.

Todas as bibliotecarias desempenham o seu trabalho com muita eficiéncia,
flexibilidade e desenvoltura, pois oferecem a informacdo correta, de forma rdpida e
remota, sendo a maioria dos usudrios atendidos por telefone.

As bibliotecérias, apesar de jovens, inteligentes e trabalhadoras, temem a
chegada de um computador que, no pensamento delas, prejudicaria e, inclusive,
acabaria com suas vidas profissionais. Este computador, que ocupava uma parede
inteira e era cheio de pontos brilhantes, foi proposto pela administracdo da rede de
televisao com o intuito de agilizar o processo de recuperagao da informacao.

Ap6s a instalacdo do computador na Biblioteca, verificou-se que ele nao poderia

responder a todas as perguntas dos usudrios, primeiramente porque as informacgdes
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deveriam ser adicionadas a ele, ficando implicito o trabalho do bibliotecdrio; em
segundo lugar, porque algumas informagdes eram muito subjetivas e necessitavam de
interpretacdo, ndo podendo ser resolvidas por uma maquina; e, para finalizar, porque o
computador era muito fragil, ou seja, era suscetivel até a mudancas de temperatura.

Bunny Watson e as outras bibliotecérias, apesar da recusa e do medo frente as
novas tecnologias em um primeiro momento, acabam percebendo que estas poderiam
ser utilizadas para otimizar e agilizar o trabalho, como se pode visualizar na cena

descrita no Quadro 2 — Amor eletrénico e no Anexo A — Seqiiéncia de cenas do filme

“Amor Eletronico”.

DIMENSAO VISUAL

A Biblioteca é organizada, limpa e bem
iluminada. Possui trés mesas onde trabalham
as bibliotecdrias, mais um espaco para o
computador, que ocupa uma parede inteira. O
acervo localiza-se no andar de cima.

Richard Sumner, responsdvel pela instalagdao
do computador, atende ao telefone, fingindo
ser Bunny Watson. Apds uma breve conversa
com o usudrio, eles utilizam o computador
para encontrar a resposta.

DIMENSAO VERBAL

Richard Sumner: Consultas. Habla la Srta.
Watson. ;Qué? Ah, totalmente en teoria, por
supuesto.

Bunny Watson: ;Qué? ;Qué?

Richard Sumner: ;Cudl es el peso total de la
Tierra?

Bunny Watson: ;Quién quiere saber?
Richard Sumner: ;Quién quiere
Promocién.

Bunny Watson: Ese es el tipo de dato que

saber?

puede llevarnos meses.

Richard Sumner: ;Por qué no darle la
oportunidad?

Bunny Watson: Digales que luego llamamos.
Richard Sumner: Luego llamamos.

Bunny Watson: Adelante.

Richard Sumner: Nimero uno.

Bunny Watson: Si.

Richard Sumner: Ahora, escribala.

Bunny Watson: ;Cuadl es el peso total de la
Tierra?

Richard Sumner: Ahora, la tecla para sumar.
Bunny Watson: ;Qué pasa?

Richard Sumner: Le estd haciendo una
pregunta.

Bunny Watson: ;Qué pregunta?

Richard Sumner: ";Con o sin personas?"
Bunny Watson: Qué buena chica. Qué buena
chica.

Richard Sumner: ;Le puedo decir que ése es el
cumplido mas bonito que CAME ha recibido?
Bunny Watson: Si puede.

Quadro 2 — Amor eletrénico
Nesta cena, o diretor usou poucos recursos cinematograficos para representar

algo implicitamente, além da luz, movimento de camera e cor que foram utilizados com
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o objetivo de passar realismo a cena; o som foi usado para modernizar o ambiente, pois
o computador fazia barulhos “espaciais” quando processava uma resposta, contrastando
com o siléncio, talvez obsoleto, da Biblioteca.

Também pode-se perceber que o ambiente da Biblioteca, antes da chegada do
computador, era mais desorganizado, com livros e materiais de escritérios espalhados
pelas mesas.

Este filme, além de apresentar as caracteristicas demandadas pela literatura da
época, como simpatia, interesse pelo trabalho, inteligéncia, memdria, possui outras,
avancadas para a época, como lideranca e geréncia, por parte de Bunny Watson;
cooperacdo e integracdo, uma vez que a biblioteca trabalha em rede com os outros
departamentos da empresa; utilizacdo de novas tecnologias com o objetivo de melhorar
o servigo prestado; trabalho em equipe, pois as bibliotecdrias sdo muito amigas e unidas
no trabalho; rapidez, dando ao usudrio a informac¢do de que ele necessita, de forma 4gil.

As bibliotecdrias em “Amor Eletronico” apresentam-se como pessoas jovens,
dinamicas, alegres, bonitas, bem sucedidas, com bons saldrios e interesse pelo trabalho.
Esse esteredtipo também pode ser visto em “A vitima do medo” (Michael Powell,
1960), filme no qual a bibliotecdria Helen Stephens apresenta as mesmas caracteristicas
positivas.

O contraposto deste esteredtipo positivo pode ser observado em “A mulher
proibida” (Frank Capra, 1932). Neste filme, Lulu Smith é bibliotecaria da biblioteca
publica de uma cidadezinha dos EUA e, entediada com sua vida monétona e sem
diversao, decide tirar umas férias em Havana, Cuba, onde se envolve com um amante
que acaba aproveitando-se de sua ingenuidade.

Logo no inicio do filme, Lulu demonstra sua indignacdo na cena que serd
analisada no Quadro 3 - A mulher proibida e poderd ser vista no Anexo B — Seqiiéncia

de cenas do filme “A mulher proibida”.

DIMENSAO VISUAL DIMENSAO VERBAL'

Lulu vem caminhando pela rua, lenta e | Amigo: Lulu, do you know what time it is?
timidamente, com livros embaixo do brago | Lulu: Spring time.

¢ uma flor na mdo. Ao chegar a porta da | Amigo: ClickClickClickClick (brincadeira do

* Amigo: Lulu, que horas sio?
Lulu: Primavera.
Amigo: ClickClickClickClick.
Lulu: Eu gostaria de ser dona desta biblioteca.
Amigo: Por qué?
Lulu: Eu pegaria um machado e a destruiria em milhdes de pedacinhos, entdio incendiaria a cidade toda
e dangaria ukulele enquanto ela estivesse queimando.
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biblioteca, é surpreendida por dois meninos | amigo e freqiientador da biblioteca, que apertou
que cagoam dela por usar 6culos. o pulso de Lulu para lembra-la que ele referia-se
Sem entusiasmo algum, Lulu entra na | as horas do reldgio e ndo as estagdes do ano).
biblioteca e se depara com trés pessoas | Lulu: I wish I owned this library.

conhecidas. Ela troca a flor do vaso, tira o | Amigo: Why?

chapéu e senta-se em sua mesa, sem dizer | Lulu: I'd get an axe and smash it to a million
uma palavra. pieces, then I'd set fire to the whole town and
play a ukulele while it burned.

Quadro 3 - A mulher proibida

Nesta cena, os recursos cinematograficos deram um efeito de monotonia e
passividade. A camera movimentou-se lentamente, dando a impressdo de calma e
tranqiiilidade, bem como o som, uma musica calma e serena.

No cinema, as vestimentas dos personagens, comumente denominadas figurino,
também produzem sentido a cena, e sdo usadas para ressaltar o lado psicolégico dos
atores e atrizes.

Lulu Smith, apesar de ser jovem, veste-se como uma senhora idosa, de coque,
vestido abaixo do joelho, 6culos, sem maquiagem, brincos ou anéis e nenhuma
sensualidade. Na segunda parte do filme, quando ela vai tirar férias em Havana, mostra-
se bem mais desenvolta, sensual, trajando roupas ousadas e sem Oculos, em uma figura
bem diferente daquela de profissional antes representada.

Frank Capra, em 1946, dirige outro filme que retrata a profissional bibliotecéria,
“A felicidade ndo se compra”, na qual Mary Hatch Bailey € uma bibliotecaria com o
mesmo perfil de Lulu Smith.

Algumas caracteristicas sdo tipicas de profissionais com esse estereftipo como
passividade, conformismo, pouca curiosidade, acritico, arredio com o0s usudrios e sem
interesse pelo trabalho.

O extremo desse esteredtipo pode ser visto em “Um sdbado violento” (Richard
Fleischer, 1955), no qual Dorothy, bibliotecaria da Biblioteca Publica de Bradenville,
rouba a bolsa de uma usudria que estava distraida, pesquisando no catdlogo. Dorothy,
além de antiética, atende pessimamente aos usudrios, ndo prestando um servigo de
referéncia eficiente.

Mesmo ndo havendo uma relacdo direta entre o cinema e a literatura
especializada da drea de Biblioteconomia, nas décadas de 1930 a 1969, alguns tracos
sao mais freqiientes que outros, sendo que algumas caracteristicas marcantes na imagem
deste profissional, como o uso de 6culos e a idade avangada, foram pouco representadas

neste periodo.
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Profissionais simpaticos, de comportamento cortés, cultos, inteligentes, com boa
relacdo com o usudrio, foram vistos em 32% dos filmes analisados; 35% destes filmes
apresentaram profissionais com interesse pelo trabalho que realizavam, sendo que todos
eram bibliotecdrios de referéncia.

Apenas em 12% dos filmes estudados o bibliotecério apresentou caracteristicas
de educador ou administrador. Em 87% os profissionais eram do sexo feminino e
apenas 13% do sexo masculino, correspondendo a realidade da profissdo,
majoritariamente feminina. Em 73% dos filmes o bibliotecario é solteiro.

Além da vida amorosa, hd outros estigmas que perseguem a profissional
bibliotecaria como a pouca sensualidade e as vestimentas conservadoras e tradicionais.
Os filmes analisados deste periodo mostram uma profissional que, mesmo sendo jovem
— 47% aparentaram ter entre 30 e 39 anos e 7% entre 20 e 29 anos — vestem-se como
senhoras idosas, com saia abaixo do joelho, sem maquiagem, anéis ou brincos e cabelo
preso, geralmente em coque.

Os homens deste periodo sdo representados por pessoas entre 40 e 49 anos, mas
que se vestem formalmente, de terno, gravata e calga social e aparentam ser inteligentes
e cultos.

Os o6culos, outra caracteristica bem peculiar da profissdo, sdo utilizados por
apenas 20% dos profissionais analisados. A atividade mais desempenhada pelo
bibliotecario foi o servigco de referéncia, perfazendo um total de 79%.

A biblioteca publica, representada em 77% dos filmes, surge como um ambiente
amplo, silencioso, antigo, com enormes estantes cobertas de livros, algumas mesas de
estudo e grandes catdlogos manuais. A biblioteca especializada, representada em 23%
dos filmes, apresenta um ambiente mais agitado, dindmico, moderno, mesmo para a
época atual, com poucos livros e usudrios.

Segundo Litton (1973) e Loureiro e Jannuzzi (2005), em suas retrospectivas,
ressaltam algumas habilidades e caracteristicas acerca do profissional desta época,
dentre elas estdo: ser guardido da biblioteca e amigo dos livros, simpatico, de
comportamento cortés, culto, inteligente, pontual, responsavel, organizado, trabalhador,
asseado e ter o habito da leitura. Estudos acerca do usudrio e da formagdo profissional
eram marginalizados neste periodo.

Essas competéncias, apesar de serem retratadas pelo Cinema deste periodo, sao
menos freqiientes do que caracteristicas como ma relacdo com o usudrio, desinteresse

pelo trabalho, passividade e quietude.
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O Cinema ndo acompanhou a literatura especializada da drea de Biblioteconomia

no que se refere a imagem profissional, nas décadas de 1930 a 1969. Isso porque o
Cinema apresentou esteredtipos diversos, conforme relatado anteriormente.

A seguir, serdo analisados os filmes das décadas de 1970 e 80.

4.2 PERIODO DE 1970 A 1989

A Biblioteconomia sé passou a ser respeitada como profissdo no Brasil a partir
de 1970, apesar de, anteriormente, ja haver um curriculo minimo para o curso € um
codigo de ética da profissdo. Isso se deve ao fato de que, nessa época, comecaram a
surgir os primeiros cursos de pds-graduagdo na 4rea e, com isso, um campo tedrico
critico comegou a desenvolver-se, alterando a imagem de uma profissdo empirica
(OLIVEIRA, 1983).

A literatura especializada da area, de 1970 a 1989, retrata o profissional
bibliotecario como: tecnicista, devido a influéncia da escola norte-americana, que
orientou o curriculo minimo elaborado em 1962; atuante; com boa formacgdo
profissional; simpdtico; socidvel; dando suporte a educagdo e a pesquisa cientifica;
administrando a biblioteca; responsavel pela preservacao e organizagdo dos livros; e
consciente da importancia de sua profissdo para a sociedade em que estd inserido.

Nesta época comegaram a surgir com mais freqiiéncia trabalhos relativos ao
usudrio, como estudos de comunidade e usudrio, educacao de usudrios, entre outros, que
comegaram a delinear um novo perfil para a profissao.

Infelizmente esse novo perfil ndo € retratado pelo Cinema nos anos de 1970 a
1989. As caracteristicas mais freqiientes, encontradas em 38% dos filmes, sdo
passividade, monotonia, acomodag¢do e apego a rotina; em 33% timidez; e, em 18% dos
filmes analisados, os profissionais mostram-se sem nenhum interesse pelo trabalho.
Suporte a pesquisa, administracdo de bibliotecas e funcdo pedagdgica aparecem em
apenas 7% dos filmes.

A predominincia do sexo feminino entre os bibliotecdrios ndo foi tdo
significativa como nas décadas de 1930 a 1969. No periodo de 1970 a 1989 os
profissionais retratados eram 57% do sexo feminino e 43% do sexo masculino. Devido a

esse equilibrio, analisou-se o estere6tipo masculino e feminino separadamente.
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A imagem masculina do bibliotecédrio € representada por uma pessoa idosa, ou
que aparenta ser, de cabelo curto, algumas vezes grisalho devido a idade avancada, e
que se veste formalmente, de terno, gravata e calga social.
Uma imagem representativa deste esteredtipo pode ser encontrada em “Debbie
Does Dallas” (Jim Clark, 1978), cldssico pornd da década de 1970, que narra a histéria
de Debbie, uma lider de torcida que tem a oportunidade de participar dos Dallas
Cowboy. Para que ela consiga o dinheiro necessdrio para a viagem, retine algumas
amigas e estas decidem trabalhar para ajuda-la. Donna, uma das amigas, vai trabalhar de
assistente na biblioteca da universidade.
Na cena que serd analisada no Quadro 4 - Debbie Does Dallas e podera ser vista
no Anexo C — Seqii€éncia de cenas do filme “Debbie Does Dallas”, o Sr. Biddle

surpreende Donna em meio as estantes, apds uma visita inesperada de seu namorado.

DIMENSAO VISUAL

A biblioteca € um local calmo, silencioso,
organizado, limpo e bem iluminado. Possui
dois andares e estantes de metal cobertas de
livros.

Sr. Biddle, o bibliotecario, vem caminhando
entre as estantes, quando surpreende Donna
com seu namorado.

Apbés o espanto, os dois dirigem-se ao

escritorio do Sr. Biddle, um local
aconchegante, organizado, limpo, bem
iluminado, com uma mesa central, duas

cadeiras e estantes ao redor com alguns livros
e objetos de decoracdo.

DIMENSAO VERBAL

Sr. Biddle: Mas o que € isso? Saia daqui
imediatamente! Saia daqui!

Espere!Espere! Teremos uma conversinha no
meu escritério amanha, logo cedo!

Isto € um absurdo...vocé vem até meu
escritdrio agora mesmo!

Donna: Sim, senhor Biddle!

[Donna e o Sr. Biddle dirigem-se ao
escritorio]

Por favor, Sr. Biddle! Por favor, ndo conte aos
meus pais! Eu lhe imploro, ndo conte para
eles!

Sr. Biddle: Eu estou surpreso com vocg,
Donna. Vocé conhece as regras. Como vocé
pdde quebra-las?

Donna: Perddo, Sr. Biddle! Eu ndo queria
quebrar as regras! Juro por Deus, nunca mais
vai acontecer, apenas nao conte para meus
pais!

Sr. Biddle: Seus pais saberdo disso.

[Donna chora]

Tudo bem ... pare de chorar! Eu ndo contarei
aos seus pais! O que voce precisa, mocinha, é
de uma boa surra! E eu sou a pessoa certa para
isso!

Quadro 4 - Debbie Does Dallas

Os recursos cinematograficos, como iluminacdo e som, foram usados para dar

sensacdao de realismo a cena. O movimento de camera foi utilizado para enfatizar
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algumas falas que eram em tons de adverténcia, dando-se um close no rosto do Sr.
Biddle.

Logo apds o final da tdltima fala, Sr. Biddle decide punir Debbie dando-lhe
algumas palmadas, com o objetivo de educar a moca. O bibliotecirio € o tnico
personagem do filme que se veste tradicionalmente, ndo possui atrativos fisicos e é de
uma idade avangada.

Esta imagem, de um profissional rigido, sempre seguindo normas e ordens,
rotineiro, mondtono e um pouco timido, pode ser visto em “Indiana Jones e a Ultima
Cruzada” (Steven Spielberg, 1989), no qual o bibliotecirio € um senhor idoso, de
Oculos, terno, gravata e calca social, que aparece em algumas cenas carimbando livros
calmamente.

A imagem feminina da profissional bibliotecdria € representada, geralmente, por
uma pessoa bonita, atraente, jovem, trajando roupas da moda, mas que ndo mostra
interesse pelo trabalho, além de ser passiva, acomodada e rotineira.

“Céline et Julie vont en bateau” (Jacques Rivette, 1974) € um drama francés que
narra a histéria de duas mulheres, Céline e Julie, cujas vidas sdo influenciadas por um
melodrama que se desenrola numa realidade paralela repleta de alucinagdes. O filme é
influenciado pelo movimento surrealista, que usava o imagindrio como principal fonte
de expressdo e que teve grandes expoentes no Cinema como Luis Buiiuel (Um cdo
andaluz, 1928), Germaine A. Dulac (La coquille et le clergyman, 1926), entre outros.

Na vida real, Julie é bibliotecaria de uma biblioteca publica na Franca e
demonstra total desinteresse pelo trabalho e uma péssima relacio com o usudrio,
caracteristicas que serdo analisadas na cena representada no Quadro 5 - Céline et Julie
vont en bateau e no Anexo D — Seqiiéncia de cenas do filme “Céline et Julie vont en

bateau”.

DIMENSAO VISUAL DIMENSAO VERBAL

A biblioteca é de tamanho mediano, uma sala | Lil: Nao é comigo.

para o acervo e outra para o setor infantil, bem | Dessa vez € para voce€, Julie.
iluminada, com estantes de madeira, mesas de
estudo, um catdlogo manual e mais duas
mesas para as bibliotecérias de referéncia, Lil
e Julie.

O usudrio dirige-se a mesa de Lil com um
livio na mao. Lil para de recortar alguns
papéis e chama sua colega.

N

O usudrio dirige-se a mesa de Julie, que o
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ignora e continua lendo seu livro de literatura.
Entdo ele larga o livro em cima da mesa e sai.
Julie pega o livro devolvido, retira a ficha de
empréstimo e coloca o livro em cima de
outros.

Quadro 5 - Céline et Julie vont en bateau

Os recursos cinematograficos foram usados para passar a impressdao de
monotonia e calma. O movimento da ciamera € lento, assim como ndo ha trilha sonora,
ou qualquer tipo de barulho na biblioteca. Até mesmo os atores falam em tom mais
baixo e lentamente.

Nesta cena pode-se perceber o constrangimento do usudrio, que nao sabe como
proceder ja que as bibliotecarias, mesmo nao estando ocupadas, ignoram sua presenga,
para logo apds iniciarem um jogo de cartomancia.

As bibliotecdrias deste filme mostram-se totalmente displicentes, fumam dentro
da biblioteca, nao desempenham suas funcdes corretamente e sao totalmente alienadas
com o que estd acontecendo no ambiente da biblioteca, mas possuem uma vida social
ativa e alegre.

Julie, além de arredia e introvertida com os usudrios, nio faz nada quando Céline
comega a riscar e rasgar um livro; inclusive ela mesma arranca uma pagina. Algumas
cenas depois, Céline e Julie voltam a biblioteca para roubar um livro sobre magia, fato
que apenas reforca ndo sé o total desinteresse pelo trabalho, mas a falta de ética e o
descomprometimento com a profissao.

Este esteredtipo também pode ser percebido em “Alice in Wonderland” (Bud
Townsend, 1976). Filme baseado na obra de Lewis Carrol, “Alice no Pais das
Maravilhas”, no qual Alice é uma timida bibliotecéria que vive uma vida mondtona, até
entrar em um mundo encantado, repleto de fantasia.

Este filme € outro cldssico pornd da década de 1970, no qual o diretor usou a
biblioteca, na sua visdo um ambiente calmo, tranqiiilo e silencioso, e a bibliotecdria,
uma profissional timida e pouco sensual, para fazer o contraponto com um mundo cheio
de sensualidade e diversdo.

A imagem feminina da profissao retrata uma profissional bonita, entre 20 e 39
anos, que se mostra timida no trabalho, mas ativa e extrovertida fora dele, sendo que
87% vestem-se de acordo com a moda da época e 62% sdo solteiras. A imagem
masculina, geralmente mostra um profissional mais velho, estando 66% entre 40 e 69

anos e 34% entre 25 e 35 anos, pouco atraente, introvertido e com vestimentas formais.
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A biblioteca foi apresentada como um local grande em 46% dos filmes, de
tamanho mediano em 27% e pequena em 27%; bem iluminada em 73%; organizada em
82%. O ambiente da biblioteca mostrou-se silencioso em 91% dos filmes e nenhuma
pareceu ser informatizada, apesar de nesta época algumas bibliotecas ja apresentarem
um ambiente informatizado.

Em 73% dos filmes a biblioteca € do tipo publica, em 18% do tipo universitaria
e em 9% a biblioteca encontra-se em um presidio.

Apesar de 64% dos filmes serem de origem norte-americana, outros paises
também representaram os bibliotecdrios em seus filmes como a Franca, a Alemanha, a
Italia e a Inglaterra. Também houve uma grande variedade de géneros cinematogréficos,
apesar do gé€nero drama, presente em 28% dos filmes, ainda ser o mais freqiiente. Os
demais gé€neros dividiram-se em terror, 27%; pornografico, 18%; acdo, policial e
comédia, 9% respectivamente.

Mueller (1989), Oliveira (1982 e 1983) e Lemaitre (1982), autores da época,
definiram algumas habilidades e competéncias para o profissional bibliotecirio como
tecnicista, atuante, com boa formacdo profissional, simpatico, administrador,
responsdvel pela preservagdo e organizacdo dos livros e consciente de sua
responsabilidade social, dando suporte a educacdo e a pesquisa cientifica.

Essas competéncias e habilidades ndo foram tdo freqiientes como passividade,
timidez, acomodacao, introversao, apego a rotina € ma relagdo com o usudrio, sendo que
em 82% dos filmes analisados o bibliotecdrio apresentava mais caracteristicas negativas
e em apenas 18% apresentava mais caracteristicas positivas.

A anélise seguinte refere-se aos filmes relativos ao periodo de 1990 a 2007.

4.3 PERIODO DE 1990 A 2007

A sociedade vem passando por profundas transformacgdes de ordem politica,
econOmica, social e, principalmente, tecnoldgica. Nesta nova sociedade, a informacgao
desempenha um papel cada vez mais importante para o desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico.

Esta informacdo, que estd vinculada principalmente ao uso da Internet, exigiu

uma nova postura do profissional bibliotecario. Seu ambiente de trabalho extrapolou as
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fronteiras da biblioteca e o constante desenvolvimento das tecnologias de informacgao
alterou significativamente o fazer e o agir bibliotecdrio. Muitos servigos que antes eram
realizados pelo bibliotecario podem, agora, ser obtidos diretamente pelo usuério.

O profissional trabalha, atualmente, com a informagcao, € ndo mais com o suporte
em que a informacgdo estd registrada. O usudrio passa a ser seu foco principal, e ndo
mais o acervo, a0 mesmo tempo em que a disseminacdo tem um papel mais importante
que a preservagao da informacgao.

Esta sociedade exigiu um profissional com um novo perfil, apto a atuar neste
novo contexto e que seja capaz de desenvolver novas habilidades e competéncias como
ser um comunicador efetivo, empreendedor, dinamico, politico, globalizado, lider,
agente social, interdisciplinar, criativo, critico, entre outras.

A partir de 1990, a literatura especializada da drea comecou a utilizar conceitos
de Administracdo como marketing, técnicas gerenciais, liderancga, entre outros. Novos
assuntos também comecaram a ser abordados como ética profissional, desenvolvimento
de novos produtos e servigos para a Unidade de Informagao, com o objetivo de otimizar
o trabalho desenvolvido.

Além destes elementos, conceitos como consciéncia social, cooperativismo,
criatividade, educagdo continuada, integracao, avaliacdo da informac¢do e ndo apenas a
sua organizagdo, preservaciao e recuperagdo, comecaram a ser abordados pelo campo
critico que comegou a se formar ao redor da profissdao na década de 1970.

A literatura especializada da area, de 1990 a 2007, retrata um profissional,
dindmico, moderno, flexivel, preocupado com a comunidade em que estd inserido,
atuando em novos mercados profissionais e utilizando novas tecnologias.

Todas essas mudancgas alteraram significativamente o profissional bibliotecério,
e na literatura, comecaram a surgir novas nomenclaturas para um profissional que agora
ndo estd mais restrito ao espaco fisico da biblioteca, mas trabalha com a informacdo em
diversos formatos, avaliando, tratando e recuperando esta informagdo. Designacdes
como agente da informacdo, bibliocientista, cientista da informagdo, engenheiro da
informacao, especialista da informacgdo, gerenciador da informacgdo, infocientista,
profissional da informacgdo, foram alguns exemplos de nomes analisados por Almeida
Junior (2000).

A Sociedade da Informagdo, além de um novo perfil profissional, trouxe para o
Cinema uma nova imagem do bibliotecario, mais dindmica, atuante e que utiliza as

novas tecnologias de informagdo para otimizar o desempenho de seus servigos.
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Caracteristicas como interesse pelo trabalho aparecem em 57% dos filmes
analisados; utilizacdo de novas tecnologias, principalmente a Internet, boa relagdo com
0 usudrio, simpatia, cortesia e boa relacdo profissional em 43%; comunicador efetivo,
cooperacdo, integragcdo, trabalho em equipe, criatividade, inovador, empreendedor,
dindmico e atuante em 19%; flexivel, globalizado e interdisciplinar em 14%.

Estas caracteristicas estdo presentes em “O Guardido: em busca da lanca
sagrada” (Peter Winther, 2004), no qual Flynn Carsen, apds passar dezesseis anos
estudando, decide tornar-se bibliotecario mesmo contra a vontade de sua mae.

Na cena que serd analisada no Quadro 6 — O Guardido: em busca da lanca
sagrada e podera ser vista no Anexo E — Seqiiéncia de cenas do filme “O Guardido: em

busca da lanca sagrada”, Flynn Carsen faz a entrevista para o emprego de bibliotecério.

DIMENSAO VISUAL

A biblioteca é enorme, com varios andares,
bem iluminada, organizada, limpa e com
6tima decoragdo. Possui esculturas e quadros
espalhados pela biblioteca e diversas pinturas
nas paredes e no teto.

Ap6s enfrentar uma fila gigantesca para fazer
a entrevista, Flynn Carsen € chamado por
Charlene, a entrevistadora.

Flynn, um pouco nervoso, apds ver uma
mulher sair chorando da entrevista, decide nao
participar, mas acaba sendo intimado por
Charlene.

No local da entrevista, uma sala enorme, bem
decorada, iluminada e limpa, mas com apenas
uma mesa e duas cadeiras, Flynn dirige-se
lentamente a Charlene, que logo comeca a
entrevista de emprego.

DIMENSAO VERBAL

Charlene: O préximo!

Flynn Carsen: Nio, ndo vou... ndo vou...
Charlene: Onde é que voc€ pensa que vai?
[Flynn dirige-se ao local onde serd feita a
entrevista]

O que o faz pensar que pode ser bibliotecério?
Flynn Carsen: Bem, eu j4 li muitos livros.
Charlene: Nao tente ser engracado. Nédo sou
de piadas.

Flynn Carsen: Peco desculpa.

Charlene: O que é que o faz pensar que pode
ser bibliotecério?

Flynn Carsen: Conheco o Sistema Decimal
de Dewey, a Biblioteca do Congresso, ensaio
sobre a Ortodoxia, pesquisa na Internet e
posso criar um arquivo online.
Charlene: Todos sabem isso.
bibliotecdrios.

O que é que o faz pensar que é "O"
bibliotecério?

Eles sdo

Quadro 6 — O Guardido: em busca da langa sagrada

Os efeitos sonoros foram usados para reforcar o siléncio e a grandeza da
biblioteca, destacando barulhos de passos e 0 eco da voz de Charlene. A camera, para
demonstrar a superioridade da entrevistadora sobre os entrevistados, ora assume o olhar
perscrutador de Charlene, ora o olhar timido de Flynn.

Nesta cena, pode-se perceber a vinculagdo do bibliotecdrio com uma nova

realidade, muito mais dindmica e moderna, na qual, além dos conhecimentos basicos
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sobre Biblioteconomia e do dominio das novas tecnologias, € necessario um diferencial
que o destaque dos outros profissionais.

Flynn Carsen apresenta diversas caracteristicas do novo perfil profissional que
comecou a ser analisado pela literatura especializada da drea a partir de 1990. Dentre
elas estdo: inteligéncia, efici€ncia, ser globalizado, ser interdisciplinar, ter interesse pelo
trabalho, ter responsabilidade social, além de dominar o uso de novas tecnologias e de
estar apto a criar produtos e servigos novos para os usudrios da biblioteca.

Neste filme, a escolha profissional de Flynn € criticada diversas vezes,
primeiramente por sua mae, que acha uma profissdo sem prestigio social, uma vez que
seu filho estudou dezesseis anos, poderia arranjar emprego melhor. Depois por seu tio,
que acha uma profissdo sem retorno financeiro e mondtona, sugerindo a Flynn que
abandone o emprego de ‘“guardador de livros” e parta para o ramo de importacdo e
exportacdo que, a seu ver, € bem mais promissor.

Flynn Carsen também mostra algumas caracteristicas negativas neste filme
como: a falta de comunica¢do com o usudrio; a timidez, sendo introvertido, quieto e um
pouco nervoso com as mulheres; além de vestir-se formalmente, de terno, gravata e
calca social.

Passados apenas dois anos, em “O Guardido 2: retorno as Minas do Rei
Salomao” (Jonathan Frakes, 2006), Flynn mostra-se mais desenvolto, extrovertido,
simpdtico e com boa comunicacdo, além de relacionar-se melhor com as mulheres e
vestir-se mais casualmente, de cal¢a e casaco.

A evolugdo na imagem de Flynn mostra que seu comportamento timido e quieto
era influéncia de sua vida pessoal e nao profissional, pois ele comeca a desenvolver
novas habilidades, como uma melhor comunicagdo, depois de tornar-se bibliotecario.

Este novo profissional também pode ser visto em “Cidade dos anjos” (Brad
Silberling, 1998), no qual o bibliotecdrio, apesar de aparecer rapidamente em uma cena,
age de forma ética, flexivel, dindmica, eficiente, utilizando as novas tecnologias e
fornecendo a resposta para o usudrio de forma rapida e agil.

Apesar de a literatura especializada ndo apresentar mais o profissional tecnicista,
mondtono, guardido da biblioteca e dos livros, quieto e sem comunicacdo com O
usudrio, o Cinema ainda retrata esta imagem, como € possivel analisar no Quadro 7 —
Stanley & Iris e no Anexo F — Seqiiéncias de cenas do filme “Stanley & Iris”.

Stanley, cozinheiro de uma lanchonete, esconde de todo mundo que nunca

aprendeu a ler e a escrever. Iris, garconete do mesmo local, apds a morte de seu marido,
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decide ajudar Stanley em sua alfabetizacdo, usando a biblioteca para mostra-lhe o
mundo da leitura.

Nesta cena, Stanley, ap6s descobrir que ja sabe ler, comeg¢a a retirar varios

livros, aleatoriamente, das estantes e a reciti-los para toda a biblioteca, até ser

interrompido pela bibliotecaria.

DIMENSAO VISUAL

A Dbiblioteca possui estantes de madeira
cobertas de livros ao redor e mesas de estudo
no centro. Parece ser limpa, bem iluminada,
organizada e silenciosa com um grande
catdlogo manual ao fundo.

Diversos usudrios estdo na biblioteca: alguns
nas mesas, outros nas estantes € outros no
catdlogo.

DIMENSAO VERBAL

Stanley: "E do espirito...”.

"E o espirito de Deus abateu-se sobre as
dguas, e Deus disse: 'que se faca a luz', e se
fez a luz!"

fris: Amém.

Bibliotecaria: Shhhhhhhhhhhh!

O que lhe passa? Isto € uma biblioteca.
Stanley: J4 sei que é uma biblioteca. E minha

Stanley retira a biblia da estante e comeca a | biblioteca.
recitar um versiculo qualquer. Quando acaba
de recitar, entrega o livro para fris e lhe dd um
abraco.

Os dois comemoram alegremente até serem
interrompidos pelo pedido de siléncio da

bibliotecaria.

Quadro 7 — Stanley & Iris

Os recursos cinematograficos foram usados para dar dramaticidade a cena. A
cAmera acompanha lentamente Stanley e Iris em suas trajetérias ao redor das mesas de
estudo, hora enquadrando a orgulhosa Iris, hora o alegre e entusiasmado Stanley. A
trilha sonora apenas real¢ca a dramaticidade da cena, bem como os figurantes, neste caso
os usudrios da biblioteca, que comecam a olhar, cada um a seu tempo, para Stanley.

A cena retrata um profissional obsoleto e mondétono, que esta voltado mais para
o acervo do que para os usudrios e que preza o siléncio acima de tudo. Imagem esta que
diverge da literatura especializada da area, que alterou este perfil por ndo atender as
necessidades atuais de informacao da sociedade.

Este filme apresenta a bibliotecaria como uma senhora idosa, de coque, cabelo
branco, vestindo-se de forma recatada, saia abaixo do joelho e casaquinho, lembrando a
imagem tradicional de uma avo.

Esta imagem antiga do profissional bibliotecario, que remete aos primérdios da
profissdo, também pode ser percebida em “Billy Elliot” (Stephen Daldry, 2000). Neste

filme, Billy, que deseja aprender balé mesmo contra a vontade de sua familia e o
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preconceito da comunidade, vai a biblioteca pesquisar mais sobre o assunto. A
bibliotecaria, uma mulher carrancuda, quieta, sem maquiagem e de cabelo curto, ignora
Billy, ndo dispensando qualquer aten¢do ao menino, que procura o livro desejado
sozinho, acabando por furtar o material, pois a bibliotecdria ndo permitiu que ele o
retirasse, por se tratar de uma temadtica adulta.

Em Billy Elliot, pode-se ver o descaso da bibliotecdria com o usudrio, o
desinteresse pelo trabalho e a falta de uma formagao pedagdgica para atender criangas e
adolescentes, fato este que € muito recorrente na realidade brasileira.

Caracteristicas como timidez, quietude, introversdo e falta de comunicagdo
aparecem em 43% dos filmes analisados; rotineiro, monétono, acomodado e passivo em
38%; ma relagdo com o usudrio em 24%; profissionais obsoletos, aparentando formacao
inconsistente ou nenhuma formagdo profissional aparecem em 14% dos filmes
analisados.

Infelizmente estas caracteristicas ainda sdo apresentadas pelo Cinema, mas
algumas delas, mesmo que em menor nimero, mostram-se presentes na sétima arte
como a administracdo e a geréncia de bibliotecas, o planejamento e a criagcdo de novos
produtos e servicos e a responsabilidade social, apontando o bibliotecdrio como um
agente social, representados em 5% dos filmes analisados.

Neste periodo, o bibliotecario também passou a ser representado como um herdi,
desvendando mistérios e salvando o mundo de vildes malignos, como pode ser visto em
“O Guardido: em busca da lanca sagrada” (Peter Winther, 2004), “O Guardido 2:
retorno as Minas do Rei Salomao” (Jonathan Frakes, 2006) e “Madscara Negra” (Daniel
Lee, 1996).

Em 67% dos filmes analisados os profissionais sao homens, enquanto que em
33% sao mulheres. No que se refere a idade, 52% tem entre 30 e 39 anos, 29% tem
entre 40 e 49 anos e 19% tem entre 60 e 69 anos. Estes dados divergem da realidade,
que mostra uma profissdo majoritariamente feminina, com idades mais avancadas.

Apenas 10% dos profissionais analisados mostram-se casados, enquanto 57%
sdo solteiros, sendo que 52% dos profissionais usam o6culos e 57% aparentam ser
pessoas sem atrativos fisicos e pouco sensuais.

Neste periodo hd uma diversidade maior de tipos de bibliotecas, apesar de 76%
serem do tipo publica. A biblioteca especializada aparece em 6% dos filmes analisados,
a escolar em 6%, a mével em 6% e uma biblioteca imagindria, que localiza-se em outro

mundo, mas que provavelmente € publica, aparece em 6% dos filmes.
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Em 56% dos filmes analisados a biblioteca mostra-se um local grande,
geralmente com mais de um andar, em 69% bem iluminada, em 75% organizada e em
56% localizam-se em um prédio antigo, bem decorado, com esculturas, pinturas,
quadros, entre outros.

A biblioteca apresenta um ambiente informatizado em 38% dos filmes
analisados, enquanto que em 25% ainda consta o catidlogo manual.

Em 81% dos filmes analisados a origem € norte-americana, em 13% ¢é chinesa e
em 6% ¢ inglesa.

O género drama ainda € o mais freqiiente, perfazendo 37% dos filmes
analisados, o género acdo/aventura perfaz 31%, o género romance 13%, o gé€nero
fantasia 13% e o género fic¢do cientifica 6%.

Atores como Jet Li, Noah Wyle, Christopher Lloyd, Rachel Weisz e Bridget
Fonda foram algumas personalidades conhecidas que representaram bibliotecarias ou
bibliotecarios em seus papéis, dando assim um maior destaque para a profissao.

Na literatura especializada deste periodo, autores como Guimaraes ([19997]),
Valentim (2000), Santos (2000) e Tarapanoff (1997) definem algumas competéncias
para que o profissional bibliotecério possa atuar nesse novo contexto, dentre elas estdo:
trabalhar de forma globalizada e integrada, possibilitando o acesso local e remoto,
conhecer e utilizar as novas tecnologias de informacao, aplicar técnicas administrativas
modernas, ser criativo, investigativo, de senso critico, inovador, empreendedor, flexivel,
dindmico, organizado, politico, entre outras.

Essas competéncias, apesar de serem retratadas pelo Cinema deste periodo, sdo
menos freqiientes do que caracteristicas e habilidades como introversdo, falta de
comunicacdo, timidez, passividade e acomodacao.

O Cinema desta época mostrou as duas imagens do bibliotecdrio, a positiva e a

negativa, sendo a imagem negativa mais freqiiente nos filmes analisados.

4.4 PERIODO DE 1930 A 2007

As transformacdes ocorridas na Sociedade ocasionadas pela explosao

informacional do final do século XX, devido principalmente ao uso da Internet,
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modificaram a imagem do bibliotecario, gerando distintas representacdes de uma
mesma profissao.

No Cinema, esta imagem mostra-se inconstante com o passar do tempo, ou seja,
diversos esteredtipos sdo apresentados independentemente da época em que estes foram
analisados. Pretendeu-se mostrar esta inconstancia ao se abranger um vasto periodo de
andlise (77 anos). Os dados interpretados , representando este periodo todo sdo os que
passam a ser mostrados.

Essa inconstancia pode ser vista quando os profissionais analisados sao
divididos por género. Em 44% dos filmes analisados o bibliotecario € do sexo
masculino e em 56% do sexo feminino.

A imagem masculina foi crescendo com o passar dos anos, sendo que nas
décadas de 1930 a 1960 o percentual de bibliotecarios homens era de 9%, no periodo de
1970 a 1989 era de 27% e nas décadas de 1990 a 2000 passa para 64%.

A imagem feminina da profissional bibliotecaria foi decrescendo com o passar
do tempo. Nas décadas de 1930 a 1960, 46% dos profissionais analisados eram
mulheres, no periodo de 1970 a 1989 o percentual decai para 29%, e nas décadas de
1990 a 2000, apenas 25% dos profissionais sao mulheres.

Estes dados mostram que, no Cinema, a profissio de bibliotecdrio estd se
desvencilhando do estigma de uma profissdo majoritariamente feminina. Apesar de
haver uma predominancia do sexo feminino, percebe-se um crescente aumento nas
representacdes masculinas da profissao.

Também se pode perceber que a imagem ‘“moderna” do profissional
bibliotecario, mais comumente chamado de profissional da informagdo, geralmente é
ligada ao sexo masculino, enquanto o perfil tradicional da profissao é relegado ao sexo
feminino.

Em 12% dos filmes analisados o profissional bibliotecdrio possui entre 20 e 29
anos, em 46% entre 30 e 39 anos, em 22% entre 40 e 49 anos, em 4% entre 50 e 59 anos
e em 16% entre 60 e 69 anos.

Em 52% dos filmes analisados as vestimentas dos profissionais bibliotecarios
sdo tradicionais, geralmente representadas por um homem de terno e gravata, ou uma
mulher de saia abaixo do joelho e casaco, sem nenhuma sensualidade. Em 38% as
vestimentas sdo comuns, de acordo com a moda da época, em 6% os profissionais

aparecem vestindo alguma fantasia e em 4% trajando uniforme.
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No periodo de 1970 a 1989, apesar de 71% dos profissionais bibliotecarios
aparentarem ser bonitos, atraentes, sensuais e vestirem-se de acordo com a moda da
época, 82% apresentam mais caracteristicas negativas do que positivas.

O bibliotecario, mesmo sendo representado em sua maioria por personagens
jovens, mostra-se formal na sua maneira de vestir. Explica-se o fato partindo do
pressuposto de que o Cinema vé€ no bibliotecdrio um profissional obsoleto e
conservador.

Em 56% dos filmes analisados o profissional bibliotecdrio aparece como
solteiro, em 14% casado e em 30% nao se pode definir seu estado civil.

O wuso de O6culos, outra marca registrada do estereétipo que se faz do
bibliotecario, ndo é muito apresentada pelo Cinema, sendo que em apenas 34% dos
filmes analisados o profissional utiliza-se dos O6culos para alguma tarefa. Deste
percentual, 64% referem-se aos bibliotecarios encontrados no periodo de 1990 a 2007.

O Cinema utiliza os Oculos para ressaltar o cunho intelectual de alguns
profissionais, como os cientistas e os proprios bibliotecarios. A deficiéncia visual é um
problema que afeta diversas pessoas de profissdes distintas, ndo sendo um estigma
apenas do bibliotecério.

As atividades realizadas pelos bibliotecdrios nos filmes s@o o servico de
referéncia, apresentado em 66% dos filmes analisados, a guarda de livros em 18% e o
processamento técnico em 8%. Em 8% dos filmes ndo se pode definir a atividade
desempenhada.

O servico de referéncia é predominante nos filmes analisados porque € a
atividade desempenhada na biblioteca na qual hd algum tipo de interacdo entre os
demais personagens e o bibliotecdrio, acdo esta que € indispensavel para o Cinema.

O preconceito racial entre as profissdes, assunto marginalizado ao que parece,
fica evidente no Cinema, no qual 96% dos profissionais retratados eram da cor branca e
apenas 4% da cor negra. Este preconceito se evidencia ainda mais quando analisados os
bibliotecarios negros separadamente.

Em “Fuga de Alcatraz” (Don Siegel, 1979), o bibliotecério é um presididrio que
foi preso injustamente e que, por bom comportamento, é designado para cuidar da
biblioteca. Mesmo ndo tendo uma formacao profissional adequada, desempenha suas
atividades com prazer, talvez por ser a unica que ele poderia realizar, mantendo a

biblioteca em ordem.
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Em “A mdaquina do tempo” (Simon Wells, 2002), o bibliotecirio é uma
ferramenta virtual interativa que aparece em forma humana, mais precisamente de um
homem negro, de terno e gravata, e que estd conectado a todas as bases de dados do
mundo, sendo um compéndio de todo o conhecimento humano.

Apesar de estes dois bibliotecarios desempenharem satisfatoriamente suas
atividades, o primeiro é um presididrio sem formacao profissional e o segundo é um
“bibliotecério virtual”, que nao existe fisicamente.

Vale ressaltar que a discriminacao racial ainda hoje se mostra presente em nossa
sociedade e, geralmente, atividades de cunho intelectual sdo designadas a pessoas de cor
branca, enquanto atividades bragais sdo designadas a pessoas negras. Talvez isto
explique o motivo de poucos bibliotecdrios negros serem mostrados nas telas.

As caracteristicas positivas mais freqiientes dos profissionais bibliotecarios no
periodo de 1930 a 2007 sdo: interesse pelo trabalho, sendo retratada em 58% dos filmes
analisados; simpatia, cortesia e boa relacio com o usudrio em 38%; cultura e
inteligéncia em 30%; trabalhador em 22%; alegre, divertido e extrovertido em 20%;
rapidez, efici€éncia e a utilizagdo de novas tecnologias, principalmente a Internet, em
18%; fungdo pedagdgica, comunicagdo efetiva, cooperagdo, integracdo, trabalho em
equipe, atualizacdo e boa formacdo profissional em 16%; criativo, empreendedor,
atuante e inovador em 10%; administra¢do e geréncia de bibliotecas e amparo e suporte
a pesquisa cientifica em 8%; responsabilidade social e criacdo de novos produtos e
servigos em apenas 2%.

Caracteristicas como a utilizagdo de novas tecnologias, funcdo pedagdgica,
cooperacdo, integracdo, trabalho em equipe, amparo e suporte a pesquisa cientifica e
responsabilidade social comegaram a ser mais habituais, somente a partir da década de
1990.

As caracteristicas negativas mais freqiientes dos profissionais bibliotecérios sdo:
conformismo, passividade, apego a rotina, monotonia, acomodacdo, timidez, quietude,
introversao e falta de comunicagdo, sendo retratadas em 38% dos filmes analisados; ma
relacdo com o usudrio em 30%; arredio em 26%; total desinteresse pelo trabalho em
16%; tolerante, no que se refere a desordem causada pelos usudrios, em 12%; sem ou
com péssima formacao profissional, obsoleto, acritico, rigido e moralista em 6%.

Apesar das caracteristicas positivas serem mais diversas, as negativas sao mais

freqilientes e gritantes.
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Em 76% dos filmes analisados a origem € norte-americana, em 10% inglesa, em

5% chinesa, em 3% francesa, em 3% alema e em 3% italiana. Esta supremacia norte-
americana deve-se ao fato da industria dominante do Cinema ser a dos EUA,

produzindo, assim, mais filmes que a Europa e a Asia.

4.4.1 Tipo de Biblioteca

O principal local de trabalho do bibliotecério, a biblioteca, € representada de
diversas maneiras pelo Cinema. Em 74% dos filmes analisados as bibliotecas sdo do
tipo publica, em 9% especializada, em 5% universitaria, em 3% movel, em 3% escolar,
em 3% a biblioteca encontra-se em um presidio e em 3% a biblioteca € imagindria, ou
seja, localiza-se em outro mundo.

Em 49% dos filmes analisados a biblioteca aparenta ser grande, geralmente com
mais de um andar, em 30% de tamanho mediano e em 18% pequena, comumente do
tamanho de uma sala.

A biblioteca tem um ambiente bem iluminado em 64% dos filmes analisados e
um ambiente mais escuro e sombrio em 23%. Em 62% o ambiente encontra-se
organizado e em 28% desorganizado, com livros e materiais de escritério espalhados
pelo recinto. Isto remete ao fato de que, na maioria das vezes, o ambiente da biblioteca
mostra-se agradavelmente iluminado e organizado.

Em 72% dos filmes analisados o ambiente da biblioteca € silencioso e em apenas
8% mostra-se mais dindmico e agitado.

O catdlogo manual foi representado em 42% dos filmes analisados, deste
percentual 41% encontra-se no periodo de 1930 a 1969, 35% no periodo de 1970 a 1989
e 24% no periodo de 1990 a 2007, ou seja, houve uma diminuicdo progressiva dos
catdlogos manuais em decorréncia da informatizacao das bibliotecas, fato que ocorreu a
partir da década de 1980.

As bibliotecas informatizadas aparecem em apenas 15% dos filmes analisados,
sendo que todos sdo dos anos de 1990 a 2007.

A biblioteca publica geralmente € grande, bem iluminada, organizada, silenciosa
e possui um catdlogo manual. Em 57% dos filmes analisados a biblioteca publica

localiza-se em um prédio com caracteristicas da arquitetura moderna e em 43% com
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caracteristicas da arquitetura antiga, mas independente do prédio onde estd localizada, o
ambiente € geralmente limpo e bem decorado, com quadros, esculturas, pinturas nas
paredes, entre outros.

A biblioteca publica € representada nos filmes analisados por diferentes motivos,
sendo que em 46% os personagens freqiientam a biblioteca com o pretexto de fazer uma
pesquisa bibliografica, seja para fins recreativos ou cientificos, em 24% a biblioteca é
mostrada por ser o local de trabalho do bibliotecario, em 7% ela € utilizada como um
local de estudo ou ensino, em 7% ¢é um local de refigio, no qual o principal objetivo é
fugir de alguma coisa, neste caso a chuva, em 7% os personagens vao atrds de
informagdes sigilosas a respeito de algum usudrio, em 3% o protagonista da historia vai
visitar o bibliotecédrio e em 3% os personagens estdo atrds de algo que estd escondido no
prédio da biblioteca.

Assim como ha diferentes razdes para freqiientar a biblioteca publica, diversas
imagens do profissional bibliotecidrio foram apresentadas, desde o esteredtipo
tradicional da mulher idosa, de coque, recatada, formal, sempre exigindo siléncio, até o
profissional dindmico, 4gil, inteligente e que tem uma 6tima relagdo com o usudrio.

A biblioteca especializada comumente ¢ bem iluminada, de tamanho mediano,
com uma sala para o acervo, geralmente de acesso restrito aos usudrios, € outra para
consulta. Tem o ambiente mais dindmico e agitado, mas mais desorganizado do que o
da biblioteca publica.

A biblioteca especializada € mostrada somente como o local de trabalho do
profissional bibliotecario, que geralmente € uma mulher atraente, com mais
caracteristicas positivas do que negativas como boa relacdo com o usudrio e interesse
pelo trabalho.

Outros tipos de bibliotecas, a escolar, a universitdria, a mével, a biblioteca do
presidio e a imagindria, por representarem uma pequena parcela do total de bibliotecas

nao foram analisadas mais profundamente.

4.4.2 Género cinematografico

Diversos géneros cinematograficos retrataram o bibliotecario, sendo que o

género drama estd presente em 36% dos filmes analisados, em 15% os géneros acdo e
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aventura, em 10% o género suspense, em 10% o género terror, em 8% o género
comédia, em 5% o género pornogrifico, em 5% o género fantasia, em 5% o gé€nero
romance, em 3% o género policial e em 3% o género ficcao cientifica.

O género drama, caracterizado principalmente pelas narrativas tristes e por um
excesso de sentimentalismo, apresenta histdrias reais ou que poderiam ser reais, nas
quais o protagonista almeja um futuro melhor e menos penoso (RAMIO, 1991).

Neste género o bibliotecario pode assumir duas funcdes na narrativa do filme,
ser o protagonista ou o coadjuvante. Quando o bibliotecdrio é o protagonista, o
personagem tem uma vida mondtona e rotineira e possui caracteristicas negativas como
tristeza, depressdao e acomodacdo, além da insatisfacdo profissional, que € refletida
principalmente na interacio com o usudrio. A vida monétona e a insatisfacdo
profissional sdo subsidios para o desenrolar da histéria, no qual o protagonista deseja
um futuro melhor, como pode ser visto em “A mulher proibida” (Frank Capra, 1932).

Quando o bibliotecdrio € o coadjuvante, sua funcio € ajudar o protagonista, ou
algum personagem da narrativa, a recuperar a informacdo desejada, mas muitas vezes o
usudrio encontra um profissional obsoleto, timido e quieto, como pode ser visto em
“Filadélfia” (Jonathan Demme, 1993).

Em 69% dos filmes analisados do género drama o profissional bibliotecario é do
sexo feminino e em 31% do sexo masculino. Deduz-se que isso se deve ao fato da
imagem feminina estar mais ligada ao sofrimento sentimental e amoroso do que a
imagem masculina.

O género terror caracteriza-se pela narrativa fantdstica, ou seja, aquela que nao
se detém ao real, abordando muitas vezes assuntos ocultos € misteriosos, como a morte,
assombrag()es, satanismo, entre outros, € tendo em seu enredo monstros assustadores e
horripilantes, como o vampiro Nosferatu ou o gorila gigante King Kong.

Neste género, o bibliotecdrio € retratado como o elo entre o usudrio e o acervo,
disponibilizando a informacdo de forma rdpida e precisa, respeitando as normas da
biblioteca. O profissional assume apenas um papel coadjuvante, no qual suas apari¢des
nas cenas sao geralmente rapidas, mas eficientes.

Independente do sexo do profissional bibliotecdrio, este € retratado como uma
pessoa jovem, bonita e interessada pelo trabalho, sendo mais tradicional e conservadora
quando do sexo masculino, como pode ser visto em “A casa do cemitério” (Lucio Fulci,
1981) e mais informal quando do sexo feminino, como pode ser visto em “O horror de

Dunwich” (Daniel Haller, 1970).
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O bibliotecario e a biblioteca sdo representados no género terror comumente
como o guardido e o local onde se armazena o objeto almejado para o desenrolar da
histéria que, nos casos dos filmes analisados pode ser um livro, mistico ou ndo, que
contém informacodes a respeito de um assunto obscuro.

Os géneros acdo e aventura sdo, talvez, os mais produzidos pelo Cinema
atualmente, sendo que 83% dos filmes analisados destes géneros foram produzidos entre
os anos de 1990 e 2007.

As caracteristicas principais dos géneros a¢do e aventura sdo a narrativa simples,
dando maior importancia ao cendrio, ao vestudrio e aos efeitos especiais, no qual os
personagens lutam para conquistar um objetivo, como o resgate de um objeto ou pessoa,
a resolucdo de um mistério, entre outros, sendo que o bem sempre prevalece sobre o
mal.

O bibliotecario pode assumir duas fun¢des na narrativa deste tipo de filme: ser o
protagonista ou o coadjuvante. Quando o bibliotecério € o protagonista, comumente sua
profissdo € usada para contrastar com um mundo repleto de aventura e vildes
maquiavélicos. Apesar de o profissional ndo ter as caracteristicas de um herdi
hollywoodiano, forte e musculoso, ele assume este papel utilizando a inteligéncia como
sua principal arma.

Esta imagem do bibliotecdrio € retratada em ‘“Madscara negra” (Daniel Lee,
1996), “O Guardido: em busca da lanca sagrada” (Peter Winther, 2004) e “O Guardiao
2: retorno as Minas do Rei Salomao” (Jonathan Frakes, 2006).

Quando o profissional bibliotecério é coadjuvante, sua funcdo € apenas orientar
os personagens pelos meandros da biblioteca, como pode ser visto em “O dia depois de
amanha” (Roland Emmerich, 2004), pois em nenhum filme dos géneros ac¢do e aventura
analisado a biblioteca € usada com o intuito de recuperacdo da informacgdo. Esta é
retratada apenas por ser o local de trabalho do bibliotecédrio ou por ser onde se encontra
o objeto procurado ou alguma pista dele.

O género suspense tem como principal caracteristica o uso do sentimento de
apreensao, que € adotado para causar medo e ansiedade nos espectadores.

Neste género, o bibliotecario assume apenas o papel de coadjuvante, ndao
interferindo diretamente na narrativa. Sua fun¢do nos filmes de suspense analisados é,
geralmente, disponibilizar a informagdo para algum personagem da histéria, informagao
esta que podem ser dados de algum usudrio, como o endere¢o, nome completo, tltimos

livros retirados; documentos para pesquisa, como jornais e revistas antigas.
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O profissional bibliotecdrio, geralmente, cai no esteredtipo da bibliotecéria de
coque, idosa, recatada, formal e que preza pelo acervo mais que pelo usudrio, criando
empecilhos para a obtencdo da informacgdo, seja por ser sigilosa, por ja ter passado o
horério de funcionamento da biblioteca ou pela péssima interacdo com o usudrio.
Exemplos desta imagem profissional sdo retratados em “A sombra de uma
duvida” (Alfred Hitchcock, 1943) e “A sétima vitima” (Mark Robson, 1943).
Os demais géneros — comédia, policial, pornografico, fantistico, romance e
ficcao cientifica — ndo foram analisados mais profundamente, pois somam apenas uma

pequena parcela do total de filmes analisados.

4.4.3 Estereotipo

Apesar da imagem profissional do bibliotecirio no Cinema nao haver evoluido
com o passar do tempo, mas apenas se adaptado ao contexto, alguns esteredtipos sao
latentes nos filmes analisados.

Em 41% dos profissionais analisados o esteredtipo apresentado € o
“bibliotecério tradicional”, que se caracteriza por ser uma pessoa formal, conservadora,
ranzinza, quieta, sem interesse pelo trabalho ou subestimando o trabalho que
desempenha, rotineiro € com pouca ou nenhuma interacdo com o usudrio.

Este esteredtipo apresenta duas imagens bem distintas, a masculina e a feminina.
A imagem feminina, retratada em 57% dos profissionais deste grupo, apresenta uma
mulher com idade mais avancada, trajando vestimentas tradicionais, com o cabelo
preso, geralmente em coque, severa, mal-humorada, acomodada, acritica, rotineira,
rigida e sempre exigindo siléncio.

Esta imagem pode ser percebida em “O espido que veio do frio” e “Stanley &
[ris” (Martin Ritt, 1965 e 1990), “A sombra de uma duvida” (Alfred Hitchcock, 1943),
“A sétima vitima” (Mark Robson, 1943), entre outros.

A imagem masculina, retratada em 43% dos profissionais deste grupo, apresenta
um profissional com idade mais avancada (apesar de bibliotecarios mais jovens também
serem representados com este esteredtipo), cabelo curto e grisalho, vestindo-se

formalmente, de terno e gravata, e comumente de 6culos.
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O biblioteciario homem assume uma postura mais intelectual, de guardido dos
livros, demonstrando mais amor pelos livros e pela biblioteca, mas ainda possui
caracteristicas como apego a rotina € monotonia € tem menos importancia na narrativa
do filme do que a bibliotecaria mulher.

Esta imagem pode ser percebida em “Carta a uma desconhecida” (Max Opbhiils,
1948), “Pagemaster: o mestre da fantasia” (Pixote Hunt, Maurice Hunt, Joe Johnston,
1994), “Indiana Jones e a ultima cruzada” (Steven Spielberg, 1989), “Debbie Does
Dallas” (Jim Clark, 1978), entre outros.

Em 32% dos filmes analisados o “bibliotecario tradicional” foi retratado no
género drama, em 17% no género suspense, em 11% nos géneros acdo e aventura, em
11% no género fantasia, em 11% no género romance, em 6% no género terror, em 6%
no género comédia e em 6% no género pornografico.

No género drama, os profissionais retratados sdao 83% do sexo feminino e 17%
do sexo masculino. Isso acontece porque a imagem feminina estd mais ligada ao
sofrimento sentimental que a masculina, ¢ o género drama é predominante pois a
insatisfacdo profissional e o desinteresse pelo trabalho sdo usados como subsidios para o
desenrolar da histéria, que geralmente busca um futuro melhor.

No periodo de 1930 a 1969 este esteredtipo foi retratado em 34% dos filmes
analisados, no periodo de 1970 a 1989 em 33% e no periodo de 1990 a 2007 em 33%.
Estes dados comprovam que a imagem tradicional do bibliotecdrio estd presente em
todas as épocas.

O “bibliotecario profissional”, representado em 29% dos profissionais
analisados, retrata uma pessoa com interesse pelo trabalho; boa relagdo e comunicagdo
com o usudrio; agil e rapido; critico; atualizado; boa formacdo profissional, portanto,
além dos conhecimentos técnicos bibliotecondmicos, o profissional possui habilidades e
competéncias de administracdo e geréncia; atuante na comunidade em que estd inserido
e trabalhando de forma integrada e globalizada.

A imagem feminina deste estereétipo, retratada em 60% dos profissionais deste
grupo, apresenta uma mulher jovem, trajando vestimentas da moda da época, atraente,
comumente de cabelo longo e solto, possuindo caracteristicas como descontracdo,
profissionalismo e interesse pelos servigos desempenhados. Alguns exemplos podem ser
percebidos em “Amor eletronico” (Walter Lang, 1957), “O horror de Dunwich” (Daniel

Haller, 1970), “Um plano simples” (Sam Raimi, 1998).
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A imagem masculina, retratada em 40% dos profissionais deste grupo, apresenta
um homem adulto, com vestimentas formais, comumente terno e gravata, polido,
flexivel, agil e mais ligado as novas tecnologias do que a profissional mulher, como
pode ser visto em “A mdaquina do tempo” (Simon Wells, 2002), “Cidade dos anjos”
(Brad Silberling, 1998).

Em 26% dos filmes analisados o “bibliotecario profissional” foi retratado no
género terror, em 25% no género drama, em 17% nos gé€neros acao e aventura, em 8%
no género suspense, em 8% no género romance, em 8% no género comédia e em 8% no
género fic¢do cientifica.

No periodo de 1930 a 1969 este esteredtipo foi retratado em 25% dos filmes
analisados, no periodo de 1970 a 1989 em 17% e no periodo de 1990 a 2007 em 58%.
Apesar de haver uma predominancia no ultimo periodo, esta imagem profissional é
retratada em todas as épocas.

O “bibliotecdrio ambiguo”, retratado em 14% dos profissionais analisados,
mostra-se uma pessoa timida, quieta, rotineira, sem interesse pelo trabalho e pelos
usudrios, vestindo-se de forma recatada e tradicional, apesar de ser jovem e bonita.
Possui uma vida profissional monétona e uma vida social ativa, alegre e interessante,
mostrando-se mais sensual e atraente quando fora da biblioteca.

A imagem feminina é predominante, sendo retratada em 86% dos profissionais
deste grupo, e geralmente possui um papel importante na narrativa do filme. Deste
percentual 67% dos profissionais desenvolvem um relacionamento amoroso no decorrer
da histdria, enquanto 33% continuam solteiras.

O “bibliotecario ambiguo”, em 86% dos profissionais deste grupo, aparenta ser
de classe média, sendo possivel viver dignamente com o saldrio de bibliotecério, e em
14% os profissionais aparentam ser pobres, vivendo em condi¢des precdrias, portanto a
remuneracdo pelos servicos prestados ndao é o principal motivo da insatisfacio
profissional.

Este esteredtipo pode ser melhor percebido em “A mulher proibida” (Frank
Capra, 1932), “Alice in Wonderland” (Bud Townsend, 1976), “A mumia” (Stephen
Sommers, 1999). A imagem masculina € retratada em apenas 14% dos profissionais
deste grupo, possui as mesmas caracteristicas que a profissional mulher e é retratado em

“Madscara negra” (Daniel Lee, 1996).
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Em 29% dos filmes analisados o “bibliotecdrio ambiguo” foi retratado nos
géneros acdo e aventura, em 29% no gé€nero drama, em 14% no género comédia, em
14% no género pornografico e em 14% no género policial.

No periodo de 1930 a 1969 este esteredtipo foi retratado em 42% dos filmes
analisados, no periodo de 1970 a 1989 em 29% e no periodo de 1990 a 2007 em 29%.
Apesar de haver uma predominancia no primeiro periodo, esta imagem profissional é
retratada em todas as épocas.

O “bibliotecdrio fantastico”, retratado em 12% dos profissionais analisados,
caracteriza-se por ser uma pessoa imagindria, ou seja, sua representacio ndo €
determinada pela realidade em que vivemos, podendo assumir uma nova aparéncia e
novas habilidades fisicas e mentais.

Este estere6tipo nao € rigido, ou seja, o profissional pode assumir caracteristicas
de outros grupos de esteredtipos, como em ‘“Madscara da ilusdo” (Dave McKean, 2005),
no qual o bibliotecério € parte humano, parte robd e parte boneco e tem a postura de um
“bibliotecério tradicional”; “O guardidao: em busca da lanca sagrada” (Peter Winther,
2004), no qual o bibliotecario é um super-herdi, que possui alguns poderes intelectuais e
assume uma postura mais profissional.

O “bibliotecario fantdstico” € retratado, comumente, como um super-heroi,
possuindo habilidades sobrenaturais; como uma ferramenta, na qual o trabalho humano
do bibliotecario fica implicito e a intera¢do usudrio-informacgao € realizada por uma
“mdquina bibliotecdria”; ou como um monstro, ndo possuindo as caracteristicas fisicas
de uma pessoa.

Em 49% dos filmes analisados o “bibliotecdrio fantdstico” foi retratado nos
géneros acdo e aventura, em 17% no gé€nero fantasia, em 17% no género fic¢ao
cientifica e em 17% no género comédia. No periodo de 1970 a 1989 este esteredtipo foi
retratado em 17% dos filmes analisados e no periodo de 1990 a 2007 em 83%.

Esta predominancia no ultimo periodo ocorre por haver um maior nimero de
filmes dos géneros acdo e aventura, e estes serem os géneros mais produzidos pelo
Cinema mundial contemporaneo, além da descoberta de novas tecnologias que
possibilitam concretizar na tela o imagindrio, permitindo aos cineastas maior liberdade
de criagdo.

O “bibliotecario informal”, retratado em apenas 4% dos profissionais analisados,

caracteriza-se por ser uma pessoa sem qualificacdo profissional, mas que acaba
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trabalhando na biblioteca por algum motivo e, comumente, adquire amor pelos livros e
pelo trabalho.

Em “Fuga de Alcatraz” (Don Siegel, 1979), o servigo bibliotecondmico é
desempenhado por um presidiario, que estd trabalhando na biblioteca do presidio por
apresentar bom comportamento e acaba adquirindo interesse pelo trabalho.

Em “O sonho azul” (Zhuangzhuang Tian, 1993) um camponés comunista chinés,
que devido a idade avangada ndo pode mais trabalhar no campo, decide participar mais
ativamente de sua comunidade e entdo comega a trabalhar na biblioteca, parecendo
gostar do que faz.

Esta imagem profissional, por representar uma pequena parcela do total de

filmes avaliados, ndo permitiu uma andlise mais aprofundada.
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5 CONCLUSAO

O Cinema como instrumento pedagdgico e através de seus personagens criados
de forma a cativar o publico, ajuda na formacdo de opinido da sociedade. Estes
personagens geralmente sdo apresentados de forma estereotipada, para uma melhor
assimilac@o dos espectadores. Desta forma, o Cinema propaga uma imagem que muitas
vezes nao condiz com a realidade, mas que acaba sendo tomada como verdade.

Silva (2006) afirma que a circulacdo e a fixacdo do esteredtipo se dao através da
repeticdo, que cria uma compreensdo identitdria ao redor da imagem do profissional
bibliotecario, educando o olhar, os sentidos e a imaginacao.

O que se observou, neste estudo, € que a imagem do bibliotecdrio manteve-se em
torno dos mesmos esteredtipos com o passar dos anos, apenas adaptando-se a0 meio em
que o profissional estava inserido, ou seja, caracteristicas encontradas na década de
1930 também podem ser percebidas nas décadas de 1990 e 2000.

Apesar de nao haver modificacdes significativas nos estere6tipos do profissional
bibliotecario, houve uma predominéncia de caracteristicas negativas na representacdo de
sua imagem. Isto pode ser percebido quando, muitas vezes, uma pessoa apresentada
como inteligente e extrovertida fora do trabalho, mostra-se quieta e insatisfeita na
biblioteca.

O esteredtipo negativo do profissional bibliotecdrio ndo € de um tnico género,
nem de uma unica época. Esta imagem, bem como o esteredtipo positivo, vem
adaptando-se com o passar do tempo, mas mantendo suas raizes.

A mudanca na imagem do profissional bibliotecirio € um processo lento e
dificil, j4 que a imagem profissional € uma constru¢do mental, ndo um objeto
(ROGGAU, 2006). Esta mudanca sé ocorrerd quando o bibliotecdrio comecar a
observar criticamente os processos que desempenha e o ambiente em que estd inserido,
adaptando-se as constantes transformacoes da sociedade e direcionando seus produtos e
servicos para a comunidade.

Ao que parece, os bibliotecarios estdao adaptando-se as novas mudancas e ao
novo perfil profissional, sendo mais atuantes junto a comunidade e ao publico em geral.
Assim, as imagens e as idéias impostas pelos meios de comunicacao irdo contrastar com

a realidade, possibilitando com que a sociedade reflita a respeito do profissional



79
bibliotecario. Esta reflexdo poderd, a longo prazo, influenciar a forma como o Cinema
vem mostrando a figura do bibliotecério.

As imagens retratadas no Cinema, apesar de em grande parte serem negativas,
ndo sdo apenas preconceitos e perseguicdo ideoldgica dos cineastas e diretores. O
esteredtipo € um lugar comum ao qual estes profissionais recorrem quando ndo possuem
conhecimento suficiente para a devida representacao do bibliotecério.

Deve-se ter em mente que o profissional bibliotecario € o maior responsavel pela
propagacdo e fixacdo de esteredtipos negativos da profissdo, e cabe a ele alterar esta
imagem e lutar para que o Cinema e outros meios de comunicacdo visual, passem a
representar a profissdo de forma positiva, enfatizando as qualidades deste profissional e
suas func¢des sociais e educativas, na construcao de uma sociedade melhor.

Nao se pode concluir este estudo sem antes recomendar uma posterior andlise da
imagem do bibliotecdrio no Cinema, que amplie a amostra da pesquisa, quer seja no
nimero de filmes analisados, quer seja no local de produgdo desses filmes. Por
exemplo, expandir esta andlise a filmes produzidos na América Latina, com énfase aos
brasileiros, como forma de verificar como na nossa cultura ou em culturas mais
semelhantes a nossa, este esteredtipo € representado. Esta ampliacio numérica e
espacial possibilitard que se realize uma andlise mais exaustiva da representacdo do
bibliotecario por géneros cinematograficos e tipo de biblioteca, o que permitird uma

maior confirmacdo e aprofundamento do estudo realizado.
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APENDICE A - Lista de filmes analisados

ALICE in Wonderland. Diretor: Bud Townsend. Roteiro: B. Anthony Fredericks.
Bibliotecario: Kristine DeBell. EUA, 1976.

AMOR eletronico (Desk set). Diretor: Walter Lang. Roteiro: Phoebe Ephron, Henry
Ephron. Bibliotecdrio: Katharine Hepburn, Joan Blondell, Dina Merrill, Sue Randall.
EUA, 1957.

BILLY Elliot. Diretor: Stephen Daldry. Roteiro: Lee Hall. Bibliotecério: Carol
McGuigan. Inglaterra, 2000.

CARTA a uma desconhecida (Letter from an unknown woman). Diretor: Max Ophiils.
Roteiro: Howard Koch, Stefan Zweig. Bibliotecdrio: Cy Stevens. EUA, 1948.

A CASA do cemitério (Quella villa accanto al cimitero). Diretor: Lucio Fulci. Roteiro:
Elisa Briganti. Bibliotecario: Gianpaolo Saccarola. Itdlia, 1981.

CELINE et Julie vont en bateau (Céline and Julie go boating). Diretor: Jacques Rivette.
Roteiro: Juliet Berto, Eduardo de Gregério, Dominique Labourier, Bulle Ogier, Marie-
France Pisier, Jacques Rivette. Bibliotecirio: Dominique Labourier, Anne Zamire.
Franca, 1974.

CIDADE dos anjos (City of angels). Diretor: Brad Silberling. Roteiro: Wim Wenders,
Peter Handke, Richard Reitinger, Dana Stevens. Bibliotecario: Sid Hillman. Alemanha,
EUA, 1998.

DEBBIE does Dallas. Diretor: Jim Clark. Roteiro: Maria Minestra. Bibliotecario: Jake
Teague. EUA, 1978.

O DIA depois de amanha (The day after tomorrow). Diretor: Roland Emmerich.
Roteiro: Roland Emmerich, Jeffrey Nachmanoff. Bibliotecario: Sheila McCarthy. EUA,
2004.

ELEFANTE (Elephant). Diretor: Gus Van Sant. Roteiro: Gus Van Sant. EUA, 2003.

O ESPIAO que veio do frio (The spy who came in from the cold). Diretor: Martin Ritt.
Roteiro: Paul Dehn, Guy Trosper. Bibliotecario: Anne Blake. EUA, Inglaterra, 1965.

A FELICIDADE ndo se compra (It's a wonderful life). Diretor: Frank Capra. Roteiro:
Frances Goodrich, Albert Hackett e Frank Capra. Bibliotecario: Donna Reed. EUA,
1946.

FILADELFIA (Philadelphia). Diretor: Jonathan Demme. Roteiro: Ron Nyswaner.
Bibliotecério: Tracey Walter. EUA, 1993.

FUGA de Alcatraz (Escape from Alcatraz). Diretor: Don Siegel. Roteiro: J. Campbell
Bruce, Richard Tuggle. Bibliotecario: Paul Benjamin. EUA, 1979.
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O GUARDIAO: em busca da lanca sagrada (The Librarian: quest for the Spear).
Diretor: Peter Winther. Roteiro: David N. Titcher. Bibliotecdrio: Noah Wyle. EUA,
2004.

O GUARDIAO 2: retorno as Minas do Rei Salomio (The Librarian: return to King
Solomon's Mines). Diretor: Jonathan Frakes. Roteiro: Marco Schnabel. Bibliotecério:
Noah Wyle. EUA, 2006.

HAMMETT: mistério em Chinatown (Hammet). Diretor: Wim Wenders. Roteiro: Joe
Gores, Dennis O'Flaherty, Thomas Pope, Ross Thomas. Bibliotecdrio: Marilu Henner.
EUA, 1982.

O HOMEM de palha (Wicker man). Diretor: Robin Hardy. Roteiro: Anthony Shaffer.
Bibliotecdrio: Ingrid Pitt. Inglaterra, 1974.

O HORROR de Dunwich (The Dunwich horror). Diretor: Daniel Haller. Roteiro: Curtis
Hanson, Henry Rosenbaum, Ronald Silkosky. Bibliotecario: Sandra Dee. EUA, 1970.

INDIANA Jones e a ultima cruzada (Indiana Jones and the last crusade). Diretor: Steven
Spielberg. Roteiro: Philip Kaufman, George Lucas, Menno Meyjes. EUA, 1989.

LACOS Humanos (A tree grows in Brooklyn). Diretor: Elia Kazan. Roteiro: Frank
Davis, Tess Slesinger, Betty Smith. Bibliotecario: Lillian Bronson. EUA, 1945.

A MAQUINA do tempo (The time machine). Diretor: Simon Wells. Roteiro: H.G.
Wells, David Duncan, John Logan. Bibliotecario: Orlando Jones. EUA, 2002.

MARTHA. Diretor: Rainer Werner Fassbinder. Roteiro: Rainer Werner Fassbinder,
Cornell Woolrich. Bibliotecdrio: Margit Carstensen, Peter Chatel, Ortrud Beginnen.
Alemanha, 1974.

MASCARA da ilusdo (Mirrormask). Diretor: Dave McKean. Roteiro: Neil Gaiman,
Dave McKean. Bibliotecdrio: Stephen Fry. Inglaterra, EUA, 2005.

MASCARA negra (Hak hap). Diretor: Daniel Lee. Roteiro: Teddy Chan, Ann Hui,
Koan Hui, Chi-Tat Li, Joe Ma, Chi-Ming Pang, Hark Tsui. Bibliotecério: Jet Li. China,
1996.

A MULHER proibida (Forbidden). Diretor: Frank Capra. Roteiro: Frank Capra, Jo
Swerling. Bibliotecdrio: Barbara Stanwyck. EUA, 1932.

A MUMIA (The mummy). Diretor: Stephen Sommers. Roteiro: Stephen Sommers,
Lloyd Fonvielle, Kevin Jarre. Bibliotecario: Rachel Weisz. EUA, 1999.

A NOITE do demonio (Curse of the demon). Diretor: Jacques Tourneur. Roteiro:
Charles Bennett, Hal E. Chester. Bibliotecario: John Salew. Inglaterra, 1957.

OLEO de Lorenzo (Lorenzo's oil). Diretor: George Miller. Roteiro: George Miller, Nick
Enright. Bibliotecdrio: Mary Pat Gleason. EUA, 1992.
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PAGEMASTER: o mestre da fantasia (The Pagemaster). Diretor: Pixote Hunt, Maurice
Hunt, Joe Johnston. Roteiro: David Kirschner, David Casci, Ernie Contreras.
Bibliotecério: Christopher Lloyd. EUA, 1994.

A SETIMA vitima (The seventh victim). Diretor: Mark Robson. Roteiro: DeWitt
Bodeen, Charles O'Neal. Bibliotecdrio: Sarah Selby. EUA, 1943.

A SOMBRA de um didvida (Shadow of a doubt). Diretor: Alfred Hitchcock. Roteiro:
Gordon McDonell. Bibliotecario: Eily Malyon. EUA, 1943.

O SONHO azul (The blue kite). Diretor: Zhuangzhuang Tian. Roteiro: Xiao Mao.
Bibliotecario: Quanxin Pu. China, 1993.

STANLEY & Iris. Diretor: Martin Ritt. Roteiro: Harriet Frank Jr., Irving Ravetch.
Bibliotecario: Dortha Duckworth. EUA, 1990.

UHF. Diretor: Jay Levey. Roteiro: Weird Al' Yankovic, Jay Levey. Bibliotecario: Roger
Callard. EUA, 1989.

UM Plano Simples (A simple plan). Diretor: Sam Raimi. Roteiro: Scott B. Smith.
Bibliotecério: Bridget Fonda. EUA/Reino Unido/Japao/Alemanha/Franga, 1998.

UM Rapaz do Outro Mundo (Wonder man). Diretor: H. Bruce Humberstone. Roteiro:
Arthur Sheekman, Jack Jevne, Eddie Moran. Bibliotecario: Virginia Mayo. EUA, 1945.

UM séabado violento (A violent saturday). Diretor: Richard Fleischer. Roteiro: Sydney
Boehm, William L. Heath. Bibliotecario: Joyce Newhard. EUA, 1955.

A VITIMA do medo (Peeping tom). Diretor: Michael Powell. Roteiro: Leo Marks.
Bibliotecario: Anna Massey. Inglaterra, 1960.
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FICHA DE COLETA DE DADOS

1) Dados técnicos

Titulo:
Diretor:
Roteiro:
Bibliotecario:
Género:

Ano:

Pais:

2) Ambiente

Epoca:
Pais:
Contextualizacdo:

3) Biblioteca

Tipo:
Ambientacao:
Usuadrios:

4) Bibliotecario

Nome:
Aparéncia fisica:
Comportamento:

5)Observacoes
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ANEXO A - Seqiiéncia de cenas do filme ‘“Amor Eletronico”
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ANEXO B - Seqiiéncia de cenas do filme “A mulher proibida”
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ANEXO C - Seqiiéncia de cenas do filme “Debbie Does Dallas”
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ANEXO D - Seqiiéncia de cenas do filme “Céline et Julie vont en bateau”




ANEXO E - Seqiiéncia de cenas do filme “O Guardiao: em busca da lanca
sagrada”




ANEXO F - Seqiiéncia de cenas do filme “Stanley & Iris”
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