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@ ,Marka Stryncla znam jiz ¥adu let“, pide v tvodu rozhovoru
jeho autorka, Michaela Freemanova, ,,za¢nu tedy osobni vzpo-
minkou, jejiz kouzlo nevyprchalo dodnes. Tésné po roce 19go
projizdél Prahou francouzsky organizator interpreta¢nich kurzt
staré hudby. Marek Stryncl se s nim se$el na Silvestra ve zkuseb-
n& souboru Musica antiqua Praha. Po cesté ze severu Cech byl
prokiehly (na ulici bylo hluboko pod nulou); nékolik minut po
prichodu piesto vyteéné zahral Bacha - a zvitézil: ziskal stipen-
dium, které mu umoznilo se kurzii ztgastnit. Cas ubiha milovy-
mi kroky - dnes je Marek Stryncl jak vyhledavanym hragem na
barokni violoncello, tak uméleckym vedoucim souboru Musica
Florea, ktery v prubéhu let vyrostl ze studentského sdruZeni ve
svétoznadmy ansambl.“... > strana 3

® Tiiadvacet koncertt, devét zahrani¢nich symfonickych orches-
tra a Ctyri Geské, Ctrnact dirigentil, t¥inact instrumentalistti a de-
sitka pévci, celkem tedy umeélci z patnacti zemi svéta - takova
byla letos bilance 18. roéniku festivalu Prazsky podzim. Program
obsahl nékteré tradiéni konstanty - tivodni koncert pat¥il ces-
kému repertoaru v podani cizincti, v tomto pfipadé nejstarsiho
némeckého rozhlasového orchestru, a to z Lipska, ktery oviem
vystoupil spoleéné se Skampovym kvartetem. Zavér prehlidky
pak opét nechal zaznit Dvoidkovu Violoncellovému koncertu,
tentokrat v podani Antonia Menesese a Symfonického orchest-
ru jihoanglického mésta Bournemouth. Mimoiadnou osobnosti
byl na festivalu polsky skladatel a dirigent Krzysztof Penderec-
ki... > strana 8

© Festival Innsbrucker Festwochen der Alten Musik, ktery letos
vstoupil do svého 32. ro¢niku, je jiz sedmnacty rok pevné svazan
s dirigentem a kontratenoristou René Jacobsem, jenz se od ro-
ku 1997 stal i jeho uméleckym $éfem. Za dobu svého ptisobeni
zde tento neviedni umeélec zrealizoval nes¢etné mnozstvi koncer-
ti a provedl pi'es dvacet originalnich opernich produkci. Letos
v8ak opét sahl do bohatého odkazu Georga Friedricha Hande-
la, z néhoz ho oslovilo oratorium Belshazzar, psané na anglické
libreto Charlese Jennense, podle Jacobse to nejlepsi, které kdy
Héndel zhudebnil. Jennens, s nimz Héndel poprvé spolupracoval
jiZ v roce 1738 na oratoriu Saul, v ném vychéazel ze t¥i pramentu:
ze starozdkonni knihy Daniel, z dila feckého historika Hérodo-
ta a v neposledni fadé z Xenofénova didaktického spisu Ryru
paideié... - strana 38

Helena Tattermuschova je dikazem toho, Ze velky hlas nesidli
jen ve velké a korpulentni postavé. Byla drobnd, pruzna, proto ji
reziséri radi obsazovali do kalhotkovych roli - napriklad Kuch-
tik ji provazel od pocatku az do zavr$eni kariéry. Nicméné sop-
ranistka lahodného hlasu, vyrovnaného ve v§ech polohach, s jas-
nymi vy$kami, byla predurcena k vytvoreni fady charakternich
i komickych postav. Narodila se v Praze, po méstanské skole byla
v patnécti letech pfijata na konzervatoi a ve studiich pak dale po-
kra¢ovala na HAMU. Po prvnim angazma v Ostravé nastoupila
v roce 1956 do Narodniho divadla v Praze, kde zpivala aZ do roku
1991. Koncertovala snad se v§emi tuzemskymi orchestry, nazpiva-
la nespocet nahravek pro rozhlas i na gramofonové desky a ucila
rovnéz na Prazské konzervatoii... > strana 48
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2 EDITOrIAL

INNSBrucK - CESKO-rakKOUSKE KULTUrni DOTEKY

Vazeni a mili ¢tenari,

nav§téva innsbruckého hudebniho festivalu - Innsbrucker
Festwochen den alten Musik, kterou letos mohli jeho nej-
vérnéjsi fanousci absolvovat jiz po dvaatricaté, neznamena
pro prichoziho z nasi zemé pouze nevSedni hudebni zazitek.
Atmosféra tyrolské metropole, jejiz ¥imské pocatky saha-
ji az do prvniho stoleti naseho letopoctu, a piredev§im pak
prohlidka nedalekého zdmku Ambras, povazovaného za nej-
krasnéjsi renesancni stavbu v Rakousku, se miize zménit ta-
ké v poutavé objevovéani ceskych stop v Tyrolsku a naopak
tyrolskych v Cechach, z nichz nejvice bychom jich vcelku
logicky nasli v Praze.

Oboji souvisi zejména s neviedni postavou Ferdinanda Ty-
rolského, druhorozeného syna ¢eského krale a rimského
cisaie Ferdinanda I. a jeho manzelky Anny Jagellonské:
kultivovaného muZe, zaniceného sbératele staroZitnosti,
uméleckych dél, zbroje, minci a vzacnych knih, jenz se
v mnoha ohledech podobal pozdéj$imu podivinskému cisafi
Rudolfovi II. V okamziku, kdy mlady arcivévoda dosahl vé-
ku osmnécti let, jmenoval jej totiz jeho otec svym mistodrzi-
cim v Cechach, kde pak Ferdinand piisobil az do roku 1566
A v jakém duchu, o tom dodnes vydavaji sva svédectvi nej-
ruznéjsi historické prameny, které neklamné dokladaji, ze
kultivovany a vSestranné vzdélany Habsburk mél silny vliv
na rozmach celé rady obort, zejména v8ak na rozvoj praz-
ského kulturniho Zivota (za jeho ptisobeni zde napiiklad za-
znamenala velky umeélecky vzestup dvorska kapela, zaloZe-
né jiz jeho otcem Ferdinandem) a ¢&ilého stavebniho ruchu,
jehoz pozustatkem se mezi jinymi stal i ptivabny letohradek
Hvézda. Tyto jeho aktivity se navic tehdy setkaly s vyjimec-
nym ohlasem, prijimali je totiZ s povdékem nejen Prazané,
ale i piredstavitelé eské Slechty, kteti vyhlidku na proménu
Prahy ve velké centrum spoleéenského Zivota privitali s ne-
skryvanym nad$enim. Nakonec Ferdinand prozil v Praze,
byt s prestavkami, plnych dvacet let. Plynné hovoril éesky
a stykal se s celou fadou vyznaénych p¥edstavitelt ¢eského
politického a kulturniho Zivota.

Po odchodu z Prahy vladl od roku 1567 v Tyrolsku, kde ofi-
cialni rezidenci tyrolského arcivévody byl zamek v Innsbru-
cku. Pro svou rodinu ale Ferdinand vybral v blizkosti més-
ta zdmek Ambras, z néhoz za udasti prednich umélch
vybudoval jedno z nejvelkolepéjsich sidel své doby a naplnil
je skvélymi sbirkami uméleckych predmétii i nejriznéjsich
kuriozit. Zivot na ambraském dvoie se nesl v italském rene-
sanénim duchu - slavnosti stfidaly turnaje, stielecké zavo-

odehrava, se zase nesmazatelné zapsal do kulturnich dé&jin
Ceskych zemi. Osm let svého Zivota tam totiz prozil (od dva-
nécti do dvaceti) vynikajici ¢esky humanista, politik a v ne-
posledni radé hudebnik, Krystof Harant z Polzic a Bezdru-
zic, kterému se pravé na dvore arcivévody Ferdinanda do-
stalo nejen vynikajiciho vzdélani, ale i moznosti rozvijet své
umeélecké, predevs§im hudebni vlohy. V bohatych ambraskych
sbirkach (v&etné proslulého kabinetu kuriozit) najdeme ta-
ké celou fadu dél spjatych s éeskym prostredim a stejné jako
Prazsky hrad i zdmek Ambras se py$ni nddhernym Spanél-
skym salem.

A koneéné jedna perli¢ka na zavér. Na Ambrasu pobyval jako
panos, ted uz markrabéte Karla von Burgau v roce 1602, poz-
déjsi generalissimus cisai'skych vojsk Albrecht z Valdstejna,
s jehoZ pobytem se poji jedna historka: mladik pry vypadl ve
spanku z okna ve tietim patie a... prezil bez thony...

Tak to byla trocha historie, vizici se tentokrat k nasi zahra-
niéni rubrice, v niZ se v tomto ¢isle vydame jesté napriklad
po stopach vyvoje opery ve Finsku a navs$tivime provedeni
Verdiho Dona Carlose v Drazdanech a Pucciniho Turandot
v Salcburku. Cetné informace ale prinasime i z celé Fady
festivalii, které v zari probéhly, a to nejen v nasi metropoli,
kde jsme vedle stézejni koncertni piehlidky, Prazského pod-
zimu, mohli mimo jiné navstivit i Svatovaclavské slavnosti,
Struny podzimu ¢i Mezinarodni varhanni festival, poradany
v bazilice sv. Jakuba na Starém Meésté, ale také napriklad
v Pardubicich, kde se jiz pomalu zabydluje diivéjsi chlouba
Karlovych Vart, Mladé p6dium, v Jihlavé, v niz probéhl jiz
sedmy ro¢nik festivalu Gustava Mahlera, ¢i na Plzerisku, je-
hoz vyznamné architektonické paméatky ozivila hudba Hayd-
novych hudebnich slavnosti. Na své si ale samoziejmé pii-
jdou i vérni ¢tenari Zlaté éry éeské opery, na niz tentokrat
vzpomind sopranistka Helena Tattermuschova, nebo ti, kte-
ré zaujaly pestré osudy Josefa Myslivecka. Pokracuje i serial
Novinky soudobé hudby, v jehoz dal§im pokracovani se po-
divame do ,,kuchyn&“ autortt opery Mai 68, premiérované
v ¢ervnu leto$niho roku v brnénském Mahenové divadle,
a cyklus 200 let Prazské konzervatoie, kde se Libor Kvas-
nicka vénuje bohaté $kolni sbirce zvukovych nosiéi.
Véiime, ze vas, mili étenari, zaujme i rozhovor s violoncel-
listou a uméleckym vedoucim souboru Musica Florea, Mar-
kem Strynclem a zamySleni Josefa Hermana nad novou in-
scenaci Prodané nevesty

Co nejpiijemnéjsi podzimni dny preje

dy i vystoupeni recitatori. A pravé zamek Ambras, v jehoZ
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prostorach se velka ¢ast Innsbruckého festivalu staré hudby

HUDeBNi rozHLeny

&islo 11 [ 2008 | rocnik 61
Mesiénik pro hudebni kulturu

Vydava: Spole¢nost Hudebni rozhledy,
¢&len AHUV, za finanéni podpory MK CR,
Nadace CHF, Nadace B. Martinti, Nadace
LeoSe Janacka, Nadace OSA

Séfredaktorka: Hana Jarolimkové

Tajemnice redakce: Marcela Slechtova
Redakéni rada: Jan Bata,

Lucie Dercsényiovd, Roman Dykast,
Ivan Polediiak, Jifi Stilec, lvan Straus,
Jan Vicar

Externi spoluprace: Jitka Slavikova
Vytvarné FeSeni: Franti§ek Storm

Adresa redakce:

Radlickd 99, 150 00 Praha 5

tel. $éfredaktor: (+420) 251 554 088
tel. redakce: (+420) 251 550 208
(+420) 251 552 425

tel. sekretariat: (+420) 251 554 089
fax: (+420) 251 554 088

e-mail: rozhledy@volny.cz
Nevyzadané rukopisy se nevraceji.

Distribuci a predplatné v Ceské

republice provadi v zastoupeni vydavatele

firma SEND Predplatné, P. 0. Box 141
140 21 Praha 4

tel.: (+420) 225 985 225

fax: (+420) 225 341 425

SMS: (+420) 605 202 115

e-mail: send@send.cz, www.send.cz
Cena jednoho vytisku: 40 K¢

Cena vytisku pro predplatitele: 30 K&

Gué/

Distribuce a predplatné

ve Slovenské republice:
Magnet-Press Slovakia, s. T. 0.
Sustekova 8, P. 0. Box 169

830 00 Bratislava

tel.: (+421) 267 20 19 21,-2 — Casopisy
(+421) 267 20 19 31,-3 — predplatné
fax: (+421) 267 20 19 10

e-mail: predplatne@press.sk
casopisy@press.sk, www.press.sk
Cena jednoho vytisku: 60SK/ 1,99 €
Cena vytisku pro

predplatitele: 50SK/ 1,65 €

Objednéavky do zahraniéi vyfizuje
redakce a MEDIASERVIS, s. r. o.
administrace vyvozu tisku
Sazecskd 12, 225 62 Praha 10
tel.: (+420) 271 199 255

fax: (+420) 271 199 902

aémc/m

Hana Jarolimkova, $éfredaktorka

Casopis Hudebni rozhledy pro potieby
zrakové postiZenych zajistuje
prostiednictvim internetového serveru
www.braillnet.cz Sjednocend organizace
nevidomych a slabozrakych CR

tel.: (+420) 266 038 714

Sazba: studio Togga, Praha
Tisk: Petr Dvorék, tiskarna Dobii$

Odevzdano do sazby: 12. 10. 2008
Evidenéni &islo MK CR E1244
ISSN 0018-6996

Na titulni strané& Marek Stryncl
Foto Petr Skvrné

www.hudebnirozhledy.cz




mareK STtryncL

2 Michaela Freemanova

Marka Stryncla zndam jiz iadu let; nds rozhovor tedy za-
¢nu dvéma osobnimi vzpominkami, jejchz kouzlo nevypr-
chalo dodnes. Tésné po roce 1990 projizdél Prahou fran-
couzsky organizdtor interpretacnich kurzii staré hudby.
Marek Stryncl se s nim sesel na Silvestra ve zkusebné sou-
boru Musica Antiqua Praha. Po cesté ze severu Cech byl
prokrehly (na ulici bylo hluboko pod nulou); nékolik mi-
nut po prichodu presto vytecné zahrdl Bacha - a zvitézil:
ziskal stipendium, které mu umoznilo se kurzii ziicastnit.
Na prazském Sporilové se tehdy konal kurz hry na barokni
violoncello a violu da gamba, ktery vedl anglicky specia-
lista Richard Boothby: Uéastnila se ho rada mladych hu-
debnikii, kteri se chtéli néco dozvédét o pro né novych obo-
rech, které nase tehdejsi hudebni skolstvi odmitalo brdt
na védomi; dnes jejich jména ve staré hudbé vesmés hodné
znamenaji. Marek Stryncl sem prisel se svym violoncellem;
hrdl, poslouchal, psal si pozndmky; v prestavkdch vyuky
spal na podlaze ucebny: Cas ubihd milovymi kroky - dnes
je Marek Stryncljak vyhleddvanym hrdéem na barokni vi-
oloncello, tak uméleckym vedoucim souboru Musica Flo-
rea, ktery v priibéhu let vyrostl ze studentského sdruzeni
ve svétozndmy ansambl.

Jaké byly vase zacdtky?

Vyrustal jsem v hudebnické rodiné. Dédecek hral v mist-
ni kapele, hudbé se aktivné vénovali i oba moji rodice. Jes-
té nez jsem zacal chodit do $koly, uchvatil mé mnohokrat
poslech skladeb Antonina Dvoréka, Petra Ilji¢e Cajkovské-
ho, Johannesa Brahmse i Benjamina Brittena. Tatinek ndm
poustél gregoridnsky choral a rany vicehlas; byly tu zazitky
ze symfonickych a komornich koncertt - chodivali jsme z do-
mova pésky na koncerty Smetanova kvarteta, které jednou
za &as vystupovalo na Malé Skale. Nakonec jsem stejné jako
moje dvé starsi sestry zacal studovat na teplické konzervato-
Ti - sestry housle a flétnu, ja violoncello a dirigovani, které
jsem pozdéji studoval i na AMU. Na pocatku go. let jsem
se na interpretac¢nich kursech ve Valticich setkal s umélec-
kym vedoucim souboru Musica Antiqua Praha Pavlem Kli-
karem, ktery iplné zménil mij tehdejsi nahled na starou
hudbu. S trochou nadsazky bych to mohl p¥irovnat k ob-
raceni sv. Pavla. Zpusob, jakym Musica Antiqua hréala, mé
naprosto okouzlil - 1libil se mi odli§ny zvuk baroknich néa-
strojt, barva, zpiisob hry, dokonce i ladéni mezi jednotlivy-
mi skladbami. Rekl jsem si, Ze to je néco, co mé smysl dé-
lat, po ¢em se ma ¢lovék pidit a hledat, pro¢ se zrovna tim-
to zptisobem ma hrat. Muj zazitek byl tak Zivy, Ze kdykoliv
jsem slySel zvuk starych nastrojii, naskakovala mi husi ktiZe.
V té dobé u nas jesté nebyla mozZnost seznamit se s cizimi
nahravkami, ziskat staré nastroje, nebo moderni edice sta-
ré hudby. Hledal jsem po knihovnach to, co bylo dostupné
- desky Miroslava Venhody a Milana Munclingera. Nemél
jsem noty, takze jsem si skladby zapisoval z nahravek. Do-
konce jsem se pokousel skladat hudbu v baroknim stylu. Za
rok jsem s Klikarovym souborem zadal sam hrat. Usporadali
jsme i sousttedéni u nas doma ve Skuhrové. Tam se ukazalo,
ze se Pavel Klikar zajima o letecké modelatstvi. Ve volnych
chvilich jsme si rozdélili praci, on letadylka poustél, ja jsem
pro né lezl na stromy, kdyz na nich uvizla...

Musiku Floreu jste zaloZil se svymi spoluZdky v roce 1992
jesté v dobé studia na teplické konzervatori...

Meéli jsme tam dobré zazemi ve dvou profesorech, kteti se
intenzivné vénovali staré hudbé - houslistce Dagmar Zaru-
bové a Rudolfu Zelenkovi, ktery se specializoval na cemba-
lo a hammerklavier. Diky Pavlu Klikarovi jsem ziskal viely
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vztah k ranému baroku; se svym souborem jsem ale chtél
hrat i jiny repertoar. Zkusenost ze spoluprace s Pavlem Kli-
karem tu byla nezaplatitelna: bez pochopeni toho, z ¢eho vy-
chazeli Bach a ostatni skladatelé vrcholného baroka a bez
porozuméni duchu hudby jejich piedchtidcii bych tézko mo-
hl dobte interpretovat vrcholné baroko.

Meéli jste uz od pocdtku moznost hrdat na dobové ndstro-

je?

Diky spolupraci se souborem Musica Antiqua Praha jsme
si mohli piijéit nékolik starych nastroji. Obstarat si vlastni,
které by nebyly prestavéné do moderni podoby, bylo obtiZné;
dodnes se to Fesi tak, Ze se dobovy néstroj bud vrati do pi-
vodniho stavu, nebo se vyrobi kopie - to je ur¢ité nejpraktic-
t€j8i a nejlevnéjsi. Ze zacatku jsme se ale snazili o historicky
poucenou interpretaci staré hudby na modernich nastrojich.
To je samozrejmé mozné. I na moderni nastroje se da hrat
tak, Ze je to velice podobné zvuku a charakteru nastroju
starych. Interpretaci je potteba prizptisobit duchu doby, ve
které hudba vznikla; kdyz jako dirigent spolupracuji s mo-
dernimi orchestry, rozhodné nerezignuji na to, Ze bych do
interpretace nevnesl pozadavky historicky pouceného pii-
stupu jen proto, Ze jde o nastroje z jiné doby.

Vasim cilem je hrat hudbu tak, jak byla provozovdna v do-
bé svého vzniku. Kde hleddte inspiraci?

Historicky poucend interpretace je zaloZena na spojeni pra-
xe s dobovou teorii. Nas§ soubor spolupracuje s nékolika mu-
zikology, kteti se zabyvaji stejnymi historickymi obdobimi,
jako my. Také mnozi hudebnici - i ¢lenové naseho souboru
- maji vzdélani v tomto sméru a jsou schopni dobrych muzi-
kologickych vykonii, piestoze véda neni jejich profesi. V do-
bovych traktatech a uéebnicich je mozné se poudit o frazo-
vani, ornamentice, tempech, zvukovych idealech a udélat si
pomérné presnou predstavu. Ruptikladu tempo se uréova-
lo podle tepu, rychlosti pohybu pti chiizi a tanci; podle me-
tronomu az v klasicismu, predtim podle jeho piedchidce
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predpoklada, a to i u pomalych vét. Rychlé tempo ani bo-
hatd ornamentika by ale nemély byt samoudelné - mély by
pusobit pFirozené a odpovidat charakteru skladby i dobové-
mu vkusu. Dobfe se to da ukazat na ptikladu vibrata a jeho
pouziti. Nepoudeny ¢lovék si fekne, ze ,,barokari“ hraji bez
vibrata - a to je prece nuda!

Nebo jesté hiir - nic nedovedou, jsou to jen amatéri, ..
Barokni doba chéapala vibrato jako ozdobu a tehdejsi hraci
a zpévaci dokonce rozeznavali celou §kalu vibrat, zejména
u s6lového projevu. Vedle trylkt existovala v raném baroku
napriklad i ¢tvrtténova trylkova vibrata. V orchestrech se
vibrato témér nepouzivalo, dokonce i Mozart si svému otci
stéZoval na jeden orchestr, ve kterém hradi vibrovali - p¥i-
padalo mu to nevkusné.

Permanentni vibrato se stalo béznym az ve dvacdtém sto-
leti, v diisledku snahy vyrovnat zvuk smyccovych ndstrojii
v symfonickych orchestrech hrajicich v obrovskych sdlech,
o jakych se nesnilo ani Mozartovi, ani hudebnikiim deva-
tendctého stoleti...

Ceska filhamronie hrala jesté pred druhou svétovou valkou
na stievové struny. Celokovové struny se zadaly zavadét hlav-
né v padesatych letech dvacatého stoleti, zejména vlivem
ruské skoly.

V neposledni radé je pri interpretaci potrieba brdt ohled na
charakter skladby...

Baroko mélo blizko k tane¢nimu prostiedi, zptisob hry a pro-
vozovani hudby byly daleko odlehéenéjsi. Ja bych to prirovnal
k jazzu. Zatimco na modernim houslistovi je vidét, Ze pro-
Ziva urputné kazdou notu do posledni $estnactiny, jazzman,
ktery se mozna potyka se stejné tézkym nebo i té€z§im par-
tem, hraje s pohodou a nadhledem. Kdyz ho poslouchame,
méame pocit, Ze bychom to zvladli také. V barokni hudbé by
mél také fungovat prvek nadhledu - napiiklad emoce by se
mély vyjadiovat trochu introvertnéjsim zptisobem.

Rromé hrani a dirigovdni také vyucujete. Zacinal jste
na Dresdner Akademie fiir Alte Musik (kde jste ptivodné
i studoval), v souéasnosti uéite barokni violoncello i ko-
morni a orchestrdlni hru na mezindrodnich kurzech sta-
ré hudby; které porada Spolecnost pro starou hudbu ve
Valticich. Co byste poradil dnesnim studentiim, kteri by
se chtéli staré hudbé plné vénovat? Nase hudebni skolstvi
se za poslednich zhruba patndct let v tomto sméru hodné
zmodernizovalo zejména v Brné, pak i v Praze a v Plzni.
Mladym hudebnikiim, kteri chtéji jit s dobou a mit dvere
do dnesniho evropského prostoru oteviené, ale pordd jesté
nezbywvd nic jiného, nez studovat v zahranici...

V zapadnich zemich je historicky poucend interpretace star-
81 hudby chapéana jako bézna souéast kultury. U nas jesté né-
kde koluji podivné piedsudky o jakési nahodilé médnosti &i
zastaralosti tohoto sméru. Despekt vii¢i staré hudbé ale vét-
$§inou nepochazi od lidi, kteii ,,jen maji radi hudbu. S od-
mitavym postojem se Sastéji setkavam u profesionalii, kte-
¥i se mnoho let vénovali hudbé a zvykli si na jeden zptsob
interpretace. Negativni postoj ale neni v poiadku. Tim, Ze
se snazim o historicky poucenou interpretaci, jdu s dobou.
K hudebnimu dilu je potteba ptistupovat s pokorou, inter-
pret neni skladatel, nemiiZe si se skladbou délat, co se mu
zamane. Jsem pro vyvazenéj$i pojeti - nepritomnost histo-
rického ramce skladbu nutné deformuje. Plati to i ve §kol-
stvi. Moje rozhodnuti studovat v Drazdanech bylo ovlivnéno
tim, Ze tam vyucovali profesori, ktefi ve staré hudbé patrili
ke svétové $picce. Bylo tam i velice dobré muzikantské za-
zemi a moznost s vyucujicimi spolupracovat na koncertech;
nejlep8im zptisobem jak se naudit starou hudbu hrat je mit

prakticky kontakt s nékym, kdo dobte ovlada zpiisob hry,
ktery odpovida dobovym zvyklostem. V Cechéch byla tou
dobou uZ pomérné $irokad nabidka specializovanych kurzu,
vedenych zahrani¢nimi lektory. Dnes je jich jesté vic - sou-
stavné studium ale nahradit nemohou. Diilezité je, aby byl
zpévak nebo instrumentalista, ktery chce studovat v zahra-
nici, flexibilni a dokézal teoretické védomosti, které ziska,
zuzitkovat prakticky, prozit je, jeho projev musi byt ptiro-
zeny. Nesmi se pridrzet $ablony, u které maji nékteré speci-
alizované $koly tendenci ustrnout - mél by byt v Zivém spo-
jeni s hudbou a neustale hledat dalsi informace o tom, jak
se kdy mohla hrat.

Jinymi slovy receno: student si musi umét na kazdé skole
a u kazZdého profesora pro sebe vybrat to nejlepsi, nemél
by ale jen kopirovat - i on sam by vZdycky mél byt tviir-
éi. Jednim z nejlepsich prikladii jste vy sam - pomohl jste
znovu objevit mdlo znamé vynikajici skladatele, pochdze-
Jici z eskych zemi (vedle Zelenky i Fischer; Rridel nebo
Reichenauer), mdte na svém konté radu prestiZnich oce-
néni za CD nahravky; spoluprdci s Magdalenou KozZenou
(kterd zacdinala s Rlikarovou Musicou Antiquou) i podil
na vynikajicim predstaveni Rameauova Castora a Pol-
luxe v Ndrodnim divadle, vlastni koncertni rady, hraje-
te dnes uz nejen barok, ale i klasicismus a romantickou
hudbu (vyborny je vas Dvordk i Rejcha, Voriskovu symfo-
nii jste s Musikou Floreou provedl na urovni srovnatelné
s Orchestra of the Age of Enlightment, ktery byl jednim
z pronich, kdo ji hrali na dobovych ndstrojich), nebojite
se experimentovat (na letosnim Prazském jaru jste v pro-
vedeni Mozartova Requiem vyuZil chlapecké hlasy sboru
Boni pueri), nevyhybdte se ani soudobé hudbé, uvazujete
o tom, Ze byste se vrdtil ke komponovani (ale schazi vam
éas)... Pred kratkym éasem jste s Musikou Floreou nahral
Bachovy Braniborské koncerty; které si prostrednictvim
internetové stanice D-dur Ceského rozhlasu stdhly dese-
titisice posluchacii. Co chystdte v nejblizsi dobé?

Chci se vratit k obdobi raného baroka - k jeho piivodnimu,
experimentalnimu charakteru. Predevsim italsti skladate-
1é prvni polviny 17. stoleti ¢asto pfepracovavali starsi cizi
skladby do nového stylu, ktery se vyznacoval okéazalou orna-
mentikou - diminucemi, ozdobnymi figurami virtuézniho
charakteru, velkym mnozstvim disonanci, véetné neptipra-
venych - obcas to pfipomina kompoziéni techniky 20. stole-
ti. Totéz se tykalo i jejich vlastnich skladeb. Zajimava tu je
Sonata a 3. Due violini e basso, kterou napsal Biagio Mari-
ni (1594-1663) - v rychlém fugatu cituje téma symfonické
basné Bedficha Smetany Vltava. Neopomenu ani Johanna
Sebastiana Bacha: zamé&fim se na dnes stale je$té za kontro-
verzni povazované provadéni jeho duchovnich skladeb v s6-
lovém obsazeni, p¥i kterém se objevuje *ada skrytych detailii.
Interpretoval je tak i samotny Bach; kompoziéné jsou pie-
hlednéjsi, méni se jejich charakter i tempa, odli$na je i or-
namentika. Planuju i provedeni Mozartovych tprav a tran-
skripci Bachovych skladeb. Bach i Mozartovy Gpravy se na
nasich koncertech objevi letos i v priStim roce. V Praze na
Letnich slavnostech staré hudby a dale ve Francii a Spanél-
sku jim vSak je§té predchazely koncerty, na kterych zaznély
lamentace a arie Jana Dismase Zelenky v provedeni vyni-
kajiciho francouzského kontratenoristy Philippa Jarousske-
ho. Pak jsme je$té absolvovali provedeni skladeb Couperina,
Handla a Mozarta, a spolupraci s Centrem barokni hudby
ve Versailles. Pristi rok se té$ime na Haydna a v letech 2009
a 2010 na turné po USA a Mexiku. Jisté dojde i na roman-
tickou symfonickou hudbu...

O prekvapeni jisté nebude nouze ani v dalsich letech. Preji
vdm, aby se vSechny vase pldany vydarily a dékuji za roz-
hovor: s



gUIiLLdUME Tournidaire
Prace vV Praze PO MNE
BYLA CENNOU ZKUSENOSTI

3 Radmila Hrdinova

Poprvé se francouzsky dirigent Guillaume Tourniaire pra-
covné setkal se souborem Stdtni opery Praha (SOP) v roce
2004 na festivalu v italské Maceraté. Dalsi rok debutoval
v SOP Bernsteinovym Candidem, v inoru 2007 nastudo-
val Poulenkovy opery Prsy Tirésiovy a Lidsky hlas. Od se-
zony 2007/08 byl jmenovan séfdirigentem SOP. S velkym
ohlasem uvedl koncertni provedeni Griegova Peera Gynta
a Saint-Saénsova dila Nuit Persane a Hélene. Po premié-
re Wagnerova Bludného Holandana mu nebyla prodlou-
Zena smlouva. Spolu s nim odesla z SOP i $éfka opery In-
geborg Zadna.

Co predchdzelo vasemu rozhodnuti prijmout funkci $éf-
dirigenta?

Se $éfkou opery jsme zvazovali, jaka by méla byt role, po-
staveni a pravomoci $éfdirigenta a zda by mél zménit ume-
leckou politiku divadla. Na setkani s orchestrem a shorem
jsem vysvétloval své piedstavy o spolupréaci a teprve poté
jsem nabidku ptijal.

Jak se vam jevila SOP ve srovndni se zkuSenostmi ze Svy-
carska, Némecka & Italie?

Ve SOP jsou jako viude na svété dobra i horsi predstave-
ni. JenZe publikum SOP tleska stejné na velmi dobrych,
primérnych i velmi $patnych predstavenich. A to ma vliv
na kvalitu i moralku ansdmblu. Bud chceme jen prezivat,
anebo dosahnout vy$8i kvality. AZ budou SOP navstévovat
fajn§mekii, kteti jezdi za operou po celém svété, budou za
své penize chtit skuteénou kvalitu a vedeni se nad tim bude
muset zamyslet.

Se v§i tctou a laskou, kterou ke SOP chovam, musim ¥ict,
ze piipomina velky parnik, pohybujici se setrvaénou silou
vpred a nestarajici se prili§ o to, zda nenarazi na skalu. Moz-
né jsem nebyl nejlepsim $éfdirigentem, ale pojmenovaval
jsem véci nahlas a vyvolal tim vlny souhlasu i nevole, jez,
bohuzel, nestadily na to, aby si lidé uvédomili, Ze ten parnik
setrva¢nosti nemuze plout donekoneéna. Francouzské pii-
slovi ¥ik4, Ze mame takovou vladu, jakou si zaslouzime. Po-
kud rezignujeme na ambice, mame to, co chceme nebo co
si zaslouzime.

Ale po Poulenkovi a Griegovi jsem méla pocit, Ze orchest-
ru se zvedla mordlka i sebevédomi. Proc to tedy nefungo-
valo u Wagnera?

Také jsem mél podobny pocit. Jenze Bludny Holandan je
pro orchestr, zvlasté pro smycce, velmi naroény a vyzadu-
je od kazdého hrace osobni pripravu. Po ¥adé zkousek ale
bylo patrné, ze nékteri hradi doma ani neotevreli své party
a nebyli schopni je zahrat. Tti tydny pred premiérou jsem
pocitoval velkou beznadéj nad deficitem v hudebni pripravé
a chtél jsem studium ukonéit. Problém byl i v tom, Ze u Pou-
lenka ¢&i Saint-Saénse jsem mél jedno obsazeni orchestru,
zatimco tady se dva orchestry st¥idaly, takze nékteri hraci
prisli az do zkousek se sdlisty nep¥ipraveni, zatimco jini opa-
kovali véci dokola a nebavilo je to. Problém byl jak s rtiznou
urovni hrach, tak i s jejich kazni a ochotou. Mluvim o par
lidech, nikoli o vét§iné. Ov8em prace v orchestru je kolek-
tivni, takZe hrag, ktery ji neni schopen vykonavat, ni¢i pra-
ci celého télesa. A to i moralné. Ti dob¥i si feknou: Proé se
mam snazit hrat dobi'e, kdyz kolega to nedéla uz patnact let
a nic se nedéje?

rozLovory 5

Co jste s tim délal vy?

Vyzadoval jsem béhem zkousek zvysené usili. Problémy jsem
pojmenovaval. Nepattim k lidem, kteii se dusi pochybnost-
mi uvnit¥. Casto jsem se radil se $éfkou opery, zda délam
nebo nedélam véci spravné, protoze kritika ¢lovéka posou-
va kuptedu. A pokud jsem byl v Praze (a bylo to dost ¢asto),
chodil jsem na kazdé predstaveni. Stejné jako to déla Gérard
Mortier v PatiZi nebo Ion Holender ve Vidni. Ale tam kdyz
néco nefunguje, zjedna se okamzité napravné opatieni. Tu-
hle zku$enost jsem v Praze nezazil.

I vam ale byla vytykdna nezkusenost s Wagnerovym di-
lem...

Bludného Holandana jsem studoval dva mésice s Christia-
nem Thielemanem v Zenevské opeie a i kdyZ to nebylo mo-
je predstaveni, vedl jsem vétsinu zkousek. TakZe ho znam
opravdu dobte. Mozna mi nesedi tak jako jiny repertoar, ale
hodit odpovédnost jen na dirigenta, kdyz se néco nedari, ne-
ni ¥eeni. Pfal bych SOP lepsiho $éfdirigenta, nez jsem byl
ja. Uz proto, ze lepsi bude jisté daleko naroénéjsi.

Zasahoval jste jako dirigent i do repriz, které jsou bola-
vym mistem SOP. Byla jsem svédkem vaseho pokusu o vy-
lepseni Carmen...

Nedokéazu sledovat piedstaveni, které se hraje dvacet let dva-
cetkrat za sezonu, aniz bych se nepokusil o zlep$eni. Ale po-
zadoval jsem predtim zkousky, abych pti predstaveni niko-
ho nepiivedl do nesnazi. Netouzil jsem ménit nic zasadniho.
V Carmen jsem usiloval o zlep$eni francouzstiny, z niz jsem
nerozumél ani slovu. Jenze nékteri s6listé oponovali: My to
tak zpivadme patnict let a nikdo nadm nic nevytykal. A méli
pocit, Ze zkousku pied reprizou nepottrebuji. Ale jak ¥ikal
Mabhler: koncert ma byt kratky, ale zkousky dlouhé...

Ovsem narocny dirigent nebyva oblibeny.-....

Je to jako s uditeli. Kdyz pfinese dité ze $koly §patnou zndm-
ku, jdou si rodice stéZovat na ucitele, misto aby se zamys-
leli nad svym potomkem. Nejobavanéjsi dirigenti dosahuji
nejlepsich vysledkt a orchestr jesté po jejich odchodu hraje
lépe. Ale tim nechci tvrdit, Ze to je miij pripad. Moje ptiso-
beni v SOP bylo mozna anekdotickou epizodou, po niz za
pér let nikdo nevzdechne. Pial bych SOP, aby ji vedli lidé,
kteti se nebudou bat pozvednout vlny tak, aby se ten parnik
sunul spravnym smeérem.

Takze nepokladate rok v Praze za ztraceny?

Rozhodné ne. Hodné jsem se nauéil, co se ty¢e komunikace
i toho, jak ukodirovat svou energii. Bylo pro mé cti pracovat
v opernim domé s takovou tradici. Ziskal jsem radu pratel
mezi témi, kte¥i to, o¢ jsem usiloval, brali vazné a byli ochot-
ni pro to i néco udélat, misto aby méli vice ¢asu na koncerty
pro turisty. Na druhé strané si myslim, Ze by si SOP méla
polozit spoustu otazek - zda je nutné hrat Sestkrat do tydne,
a ne radéji méné, ale kvalitnéji, zda studovat baletni tituly,
které srazi uroven orchestru na niz§i pricku, pro¢ se SOP
a Narodni divadlo dubluji v repertoaru atd. Pocet repriz ka-
sovnich titulti mi v obou domech piipadé vzhledem ke kva-
lité nadbyteény.

Co vds éeka po odchodu z Prahy?

V za¥i natdéim v Australii mozartovské a soudobé CD
a mam tam i dalsi ukoly. Také jsem byl pozadan patizskou
operou, abych pfipravil mahlerovsky program. Jsem pozva-
ny do operniho domu v Bologni a popété na operni festival
v Maceraté. A za dva mésice budu pracovat ve Varsavé. Nic-
méné, do Prahy se budu vZdy rad vracet a rad bych se nékdy

vratil i pracovné. s
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HUDBA TISicl - maHLEer
JIHLdVd

Jihlava, Masarykovo nameésti, Dam kultury
a odbord, Hotel Gustav Mahler,

chrém sv. Ignace

3 Tereza Sandova

Koncertem mladych hudebnikti z orchestru Tutti zacal v Jih-
lavé na ndmésti 19. 9. 2008 sedmy roénik festivalu Hudba
tisicti - Mahler Jihlava 2008, tentokrat neseny ve znameni

stého vyro¢i svétové premiéry Sedmé symfonie. P¥edchaze-
la mu jes$té schtizka mnoha domacich hudebnich instituci
v Jihlavé na radnici, na niz predstavitelé Spoleénosti Gus-
tava Mahlera - Mahler 2000 seznamili vefejnost s dlouho
probihajici pripravou jubilei velkého tviirce v letech 2010/11.
Oslavy budou mit mezinarodni charakter a vyuZiji prede-
v8im pro ndas pr¥iznivého faktu, Ze se Gustav Mahler narodil
v Kalistich u Humpolce a vyriistal v Jihlavé - je to tak silny
Htrumf, Ze miiZe pomoci i prezentaci nejen nasi hudebni
kultury, ale celé Ceské republiky a zejména Vysociny. Rod-
ny dim Gustava Mahlera a Kali§té se mohou alespoii pro
7. Cervence 2010 stat pomyslnym centrem celého hudebniho
a kulturniho svéta.

Vecerni koncert v Divadelnim sdle DRO v Jihlavé ptinesl
v pfimém pienosu na stanici CR 3 Vltava ,,jubilejni“ Sed-
mou symfonii G ustava Mahlera s Rozhlasovymi symfoniky

Jifi Stérek pri slavnostnim provedeni Mahlerovy Sedmé symfonie

wh |

Foto Jan Cerno

a dirigentem Ji¥im Starkem. Provedeni pripomnélo (piesné
v den stého jubilea) svétovou premiéru tohoto symfonického
monumentu v Praze na Vystavisti.

Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu prokazal, ze v sou-
Casnosti patfi k naprosto $pickovym télesim s dokonalou
souhrou, skvélym technickym vybavenim a maximéalni mi-
rou soustiedéni. Dirigent Ji¥i Starek piedvedl Mahlera dy-
namicky pojatého s kontrasty a razantnimi nastupy zesto-
vych néstroji. Vice nez dustojné zahajeni festivalu!
Festival Hudba tisict se snaZi systematicky navazat kontakt
s nejmladsi posluchaéskou generaci - tradi¢né je jeden kon-
cert urcen studentiim a podle vyjadieni poradateltt chtéji
v pristim roce uspoiadat v rameci festivalu koncertt s mla-
dym publikem daleko vice.

V leto$nim roce se zde predstavilo Moravské klavirni trio
(Jana Ry$ankova - klavir, Jiti Jahoda - housle, Miroslav Zi-
cha - violoncello), kterému pat#il i veéerni koncert v pondéli
22. 9. v Hotelu Gustav Mahler. Na programu byly skladby Jo-
sepha Haydna, Bohuslava Martini, Felixe Mendelssohna-
Bartholdyho a zejména Rlavirni kvartet a moll (jednovéty)
Gustava Mahlera. V této rané a nep¥ili§ ¢asto hrané Mahle-
rové kompozici se ke klavirnimu triu p¥ipojil jesté violista
Karel Plocek. Vykon klavirniho tria byl velmi piesvédéivy,
skvéle ptisobila zejména klaviristka hrajici sviij part s napro-
stou suverenitou a zaroven nadhledem.

Na dal$im orchestralnim koncertu ve ¢tvrtek 25. 9. se pred-
stavila Plzenska filharmonie se sélistou Vaclavem Hude¢-
kem a dirigentem Jitim Malatem.

Vaclav Hudeéek piednesl dilo, ke kterému méa dlouholety
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Véclav Hudecek zahral na festivalu koncert Mendelssohna-Bartholdyho.

vztah - Mendelssohniiv Roncert pro housle e moll, jeho inter-
pretace byla vzorova a stejné srdeény byl i ohlas u poslucha-
&t kteti si,wvytleskali pridavek. Rovnéz Symjfonie C dur é. 1
Carl Marii von Webera se skvélou Zestovou sekci (zejména
lesni rohy v posledni vété!) posluchade nadchla, a tak orches-
tr s dirigentem Jitim Malatem pridal jesté efektni a tempo-
vé brilantni Predehru k Figarové svatbé W. A. Mozarta.
Spitkovou troveri mél i koncert Ceského filharmonického
sbhoru se sbormistrem Petrem Fialou v chramu sv. Ignéace
ve ¢tvrtek 2. 10.. Zaznéla zde dila Jakoba Handla, Olivie-
ra Messiaena, ale téZistém byla duchovni moteta Antona
Brucknera. Uchvatné hudba a stejné silné proveden, byl to
opravdu festivalovy vykon svétovych parametrii.

K festivalu patii i fada mimokoncertnich akci. Na prvni
z nich byla v nedéli 21. 9. v rodném domé Gustava Mahle-
ra otevrena vystava vét§inou nepublikovanych dokumenta
»Rok 1908 - Mabhler, Jihlava, Videri, Praha“ dokumentu-
jici podrobné situaci tohoto obdobi zejména v Jihlavé vcet-
né nové objevenych prament z tamniho Okresniho archivu.
O tomto historickém obdobi i o dalsich souvislostech zde
piednaseli dr. Renata Piskova a dr. Ji#i Stilec.

Ve ¢tvrtek 25. 9. méli nav§tévnici moznost Gcastnit se ver-
nisaze velmi zajimavé vystavy Vladimira Franze, ktery ma
k hudbé Gustava Mahlera velmi uzky vztah. Touto vystavou
byl i znovuotevien Diim Gustava Mahlera v Jihlavé.

Do své poloviny se festival dostal v sobotu 4. ¥ijna, kdy or-
ganizatori pozvali v souvislosti s vyznamnym Zivotnim jubi-
leem dr. Zdetika Mahlera, ktery zde hovotil o novém doku-
mentarnim filmu Ceské televize ,,Mahler o Mahlerovi® a za-
sadil s ndméstkyni primatora Jihlavy, Irenou Wagnerovou,
dalsi mahlerovskou riizi.
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MaHLErOVSKY PrOJEKT
ZaHaJILa | CESKA
FILHAarmonie

Praha, Rudolfinum
2 Viadimir Riha

Sto let od prazské svétové premiéry Mahlerovy Symfonie
¢. 7 e moll si pripomnéla samozrejmé i Ceska filharmonie -
vzdyt jeji ¢lenové pied sto lety tvorili zdklad tzv. Vystavniho
orchestru, ktery symfonii pod taktovkou skladatele premi-
éroval - a to rovnéz v patek 19. 9. ve vyroéni den mimorad-
nym koncertem v Rudolfinu.

Zaplnény sal Dvorakovy siné vidél opét jeden z navrata di-
rigenta Jitiho Bélohlavka, ktery si z londynského ptisobisté
odsko¢il do Prahy, aby s Ceskou filharmonii nastudoval osm-
desatiminutovy kolos. Sedma symfonie sice nepatii spolu se
Sestou k tém nejhranéj$im autorovym diltum (je bez vokal-
nich sélistii i sboru), ale pravé Bélohlavkovo nastudovani do-
kéazalo, Ze nepravem. Peéliva prace dirigenta prinesla ovoce
a filharmonici s velkym soustiedénim udrzeli napéti dila,
kde je vzdy problémem kontrast mezi prvni tragickou vétou
a dal§imi ¢tyfmi s mnoha prekvapivymi momenty (pouZiti
kravskych zvonct éi mandoliny) a optimistickym aZ grotesk-
nim charakterem.

Vykonu orchestru s mnoha vybornymi sély (horny aj.) se
dostalo ovaci vestoje, a tak Bélohlavktiv Mahler navazal dii-
stojné na nedavné Honeckovo provedeni skladatelovy Dru-
hé symfonie. Koncert byl zaroven zahajenim projektu Po-
cta G. Mahlerovi 2010-2011 ke 150. vyro¢i narozeni a 100.
vyro¢i amrti Gustava Mahlera. BohuZel i tento koncert byl
poznamenan nestastnym rozhodnutim orchestru o odmita-
ni veskerych pienost, a tak nemohl byt pienaSen doma ani
v zahranici, kde pravé o néj byl velky zajem. Pokud by fil-
harmonici setrvali na svém rozhodnuti i nadéale, nevéstilo
by to pro tento projekt nic dobrého a ziejmé by v ném doslo
k rozsdhlym zménam. Zprava o odebréani zahajovaciho kon-
certu Prazského jara 2009 Ceské filharmonii a jeho pieda-
ni Rozhlasovym symfoniktim je prvni vla§tovkou nedobrych
néasledku situace, ktera by méla co nejdrive skonéit. s

V Ceské filharmonii se naroéného tikolu zhostil Jifi Bélohlavek.
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Prazsk4 PoDzim 2008

Praha, Rudolfinum

UvopDem

3 PetrVeber

Ttiadvacet koncertt, devét zahrani¢nich symfonickych or-
chestri a ¢tyri ¢eské, ¢trnact dirigentd, t¥inact instrumenta-
listti a desitka pévcil... celkem umélci z patnacti zemi svéta
- takova byla bilance 18. ro¢niku festivalu Prazsky podzim
(12. 9. - 1. 10. 2008).

Program obsahl nékteré tradi¢ni konstanty - ivodni koncert
pattil ceskému repertodru v podani cizincii, v tomto pripadé
nejstars$iho némeckého rozhlasového orchestru, a to z Lip-
ska, ktery oviem vystoupil spoletn& se Skampovym kvar-
tetem. Zavér prehlidky pak opét nechal zaznit Dvorako-
vu Violoncellovému koncertu, tentokrat v podani Antonia
Menesese a Symfonického orchestru jihoanglického mésta
Bournemouth; ten prijel opét po tech letech. Z Britanie by-
la také hostem Kralovska liverpoolska filharmonie. Jeji vy-
stoupeni nicméné poznamenaly spory festivalu s dirigentem
Liborem Peskem, kterému se nelibilo uziti jeho fotografie
v reklamé Prazského podzimu. Pesek dvoiakovsky koncert
odiekl a nahradil ho Oliver Dohnanyi.

Mimo#adnou osobnosti byl na festivalu polsky skladatel
a dirigent Krzysztof Penderecki v ¢ele komorniho orchest-
ru Sinfonia Varsovia a s jednou svou partiturou. Jeho kon-
cert se prifadil k dlouhému vy¢tu programu, kterymi letos
po celém svété vzdavaji umélci, Casto za jeho p¥itomnosti,
hold jeho listopadovym 75. narozeninam.

Poprvé se na Prazském podzimu objevil Symfonicky orches-
tr berlinského Konzerthausu a symfonické téleso ze Stras-
burku. P¥ijel rovnéz Statni symfonicky orchestr Spanélska
a Filharmonie z Valencie. Obvyklym, bezmala kazdoro¢nim
obohacenim byl opakovany program Budapestského cikan-
ského symfonického orchestru.

Dlouholeta spolupréace Prazského podzunu s Ceskym rozhla-
sem v poslednich letech pfinesla vedle zdznama a pfenosti
koncertii také spole¢ny mnohalety projekt zvani zahrani¢nich
rozhlasovych orchestrii, vétsinou nékolika v jednom roé¢niku.

Joaquin Achucarro

<
c
c
(]
il
C
=S
0=
o
o}
0
Y

Vedle télesa z Lipska se letos ve dvou vecerech predstavil uz
]en Symfonlcky orchestr Ceského rozhlasu. Jeden z jeho ve-
¢ert patril Robertu Benzimu, ktery kdysi zazaril ve svych za-
zraénych détskych létech mimo jiné pravé i v Praze.

V primém pienosu vysilala letos stanice Vltava Sest koncerti
a ze zdznamu posléze dalsich pét. Koncerty se prostiednic-
tvim Evropské vysilaci unie (EBU) dostaly dale do mnoha ze-
mi celého svéta. PHimy prenos zahajovaciho koncertu byl jako
kazdoro¢né zaiazen do cyklu Letni festivaly Euroradia.
Zarok by se méli na Prazském podzimu objevit napiiklad di-
rigenti Sinajskij, Pehlivanian, Weller, Janowski, Oue, Bar-
rios, Frithbeck de Burgos a Liopez-Cobos a s nimi orches-
try jako Malmé Symfoniorkester, Orquesta Simfénica de
Barcelona, Neue Philharmonie Westfalen, Orchestre de la
Suisse Romande, Dresdner Philharmonie a Orquesta Filar-
ménica de la Ciudad de México.

Zentiva, pokryvajici az dosud potiebnou ¢ast rozpoétu fes-
tivalu, uz pred leto$nim ro¢nikem ohlasila, Ze uvolni za rok
prostor dal$im moZnym partnertim. Novinarka Véra Dra-
pelova tak mohla konstatovat: ,,P¥ehlidku v posledni dobé
poznamenaly mimohudebni aféry a festival prisel o sponzo-
ra. Zatim neni jasné, co s nim bude dal.“

DVAKrat S rozHLasovami
SYMFONIKY Z LIPSKA

2 Milos Pokora

V zahajovacich ve¢erech Prazského podzimu se dvakrat pied-
stavil Symfonicky orchestr MDR z Lipska, svazany statutér-
né se Stredonémeckym rozhlasem, ale koncertujici jak v pra-
videlnych koncertnich cyklech v Lipsku, Magdeburku, Er-
furtu a Vymaru, tak na éetnych zéjezdech do zahranici. V za-
plnéné Dvorakove sini se lipsky orchestr objevil pod vedenim
svého soudasného $éfdirigenta Juna Mérkla a program své-
ho prvniho vystoupeni (12. 9.) vénoval veskrze ¢eské hudbé.
Na Marklové pojeti Talichovy suity z Jandckovy opery Priho-
dy lisky Bystrousky bylo znat, Ze jak dirigenta tak i orchestr
tato hudba vzrusuje. Obé ¢asti byly rozkryty v detailné fra-
zovaném proudu a z celkového dojmu vyzatroval osobnostni
pFistup, nekopirujici zafixovanou predstavu vzorovych na-
hravek. Tak naptiklad jednotlivé dily obou ¢asti byly spise
durazné ¢lenény nez splyvavé spojovany, ostinata nebyla tak
vyrazné akcentovana, jak jsme zvykli, a méla spi§ melodicky
tah. P¥esvéd¢ivé vyznivaly zejména partie diev (flétny) nebo
mista, v nichZ nastupuje prudké accelerando (1. ¢ast), a cela
2. ast s vyteénymi partiemi hoboje a horen vyvolavala kou-
zelnou atmosféru. Také v neskryvané virtuézné koncipova-
ném Martinit Smyccovém kvartetu s orchestrem ,véd&l“ di-
rigent o kazdém detailu a piesné spolupracoval se zapalené
muzicirujicim Skampovym kvartetem. Zvukovou vysledni-
ci 1. véty obzvlast znamenité prokrvovala Zestova harmonie,
z cantabilnich plastvi Adagia (s velmi sugestivnim okamZzi-
kem v chromaticky sestupné lince kvartetniho cella) vyzaio-
val silny prozitek a z 3. véty, v zavéru ,useknuté” zertovné
lapidarni kadenci, salala ptirozend hravost. Zavér vecera pa-
tril Dvordkové hudbé, ale ne takové, jaka by se mohla od né-
meckych hostii piirozené o¢ekavat, nybrz vzacné provadéné
1. symjfonii s privlastkem ,, Zlonické zvony*. Druhym piekva-
penim pak byla zasvécenost, s jakou se némecky orchestr to-
hoto dila ujal. Na vstupnim, vnitiné neklidném Allegru s po-
sedlym Fetézenim nejriznéjsich variant vychoziho tematické-
ho materialu, mé vzrusovala zejména trefné vystizena dvora-
kovska zvukovost, ozvlastnéna rozezpivanou masou smyccit
a proteplené barevnym témbrem Zestu, jejichZ chorusy na-



stupovaly p¥esné jako varhany a za zvlast ptisobivé momen-
ty jsme vdédili i d¥evim (naptiklad hoboji ve 2. vété). Navic
se pod dirigentovym elastickym gestem podatilo orchestru
kompenzovat rozvlaénost nékterych kompozi¢né az prili§ na-
tazenych ploch, a to zejména v roztékaném proudu vstupniho
Allegra. Dik za toto pFipomenuti Dvorakovy symfonické pr-
votiny, bylo p¥{jemné si uvédomit, Ze u zahrani¢nich orches-
trit nemusi Zit pouze Dvorakovy posledni t¥i symfonie.
Druhy festivalovy vecer lipskych Rozhlasovych symfonikii byl
vénovan Mendelssohnovu oratoriu Elids, které némecky mu-
zikolog Hermann Kretzchmar oznadil za nejvétsi oratorium
19. stoleti a které svym dramatickym, vaznym i niternym vy-
razem prekvapi kazdého, kdo zna Mendelssohna pouze z jeho
orchestralnich nebo komornich dél. K provedeni mimorad-
né rozsahlého dila angazovali lipsti hosté ke svému orchest-
ru Lipsky rozhlasovy sbor MDR a ¢tverici némeckych sélistt
- sopranistku Ruth Ziesakovou, mezzosopranistku Claudii
Mahnkeovou, tenoristu Christopha Genzeho a basistu Ralfa
Lukase. Obé ¢asti oratoria plynula v jednom tahu, odsazo-
vani mezi jednotlivymi vystupy byly minimalni, coz u tohoto
slozitého pribéhu, transformovaného z izraelskych staroza-
konnich vyjevii, umoctiovalo neptetrzité napéti. Sbor, coby
dulezity spojovaci element a soucasné nositel déje, byl po zvu-
kové strance o poznani méné lahodny, avSak co se tyce pro-
porénosti hlast vzorné vyrovnany, s naprostou jistotou presné
nastupujici a hlavné dynamicky tvarny. Nervné dramatického
vyrazu dosahoval hned ve 2. ¢isle oratoria (recitativ a sbhor li-
du) a o tom, Ze se ozyval v trefném zvukovém poméru i vaci
orchestru, svédéila piimo ukéazkové dynamicky vypracovana
partie ,,Bith to v8ak nevidi z 1. dilu oratoria. I ono zpopu-
larnéné lyrické accappellové ¢islo, v némz se Elid$ovi zjevuji
t¥i andélé (2. ¢ast), bylo lahtdkou poslouchat. Ze sélistt vy-
¢nival ze zvukové vyslednice svym nosnym (ale misty trochu
ténové neurditym) basovym témbrem wagnerovsky zkuSeny
bayreuthsky rodadk Ralf Lukas, s hlasovym naturelem teno-
risty Christopha Genzeho prirozené ladily zvlasté lyricky néz-
né partie (napi. Abdiagova arie ,,Jestli z celého srdce” z 1. di-
lIu oratoria) a presvédéivy dojem vyvolavaly ve svych parti-
ich i obé Zenské solistky, z nichz zvlasté na sopranistce Ruth
Ziesakové byly dobie znat zkuSenosti z koncertnich pédii.
Orchestr zde podal stejné spolehlivy vykon jako v predcha-
zejicich skladbach vedera. Pod Marklovym ¢itelnym a elas-
tickym gestem znél precizné rytmicky, plasticky i - snad az
na nékteré nedotazené partie ve sttedni fazi prvniho dilu -
po hlasech diferencované a citlivé spolupracoval s ostatnimi
slozkami reprodukéniho aparatu v jednotlivych nastrojovych
chorusech a sélech (fagot, hoboj, cella). K zavéru oratorium
presvédéivé gradovalo - nékteré partie, zejména jimava arie,
v niz zkrouseny Elia§ prosi na pousti Hospodina o smrt, su-
gestivné narativni sbor, li¢ici jak Elia§ stanul pred tvari sa-
motného Hospodina nebo majestatni finalni choral ve mné
jesté dlouho po skonceni vedera doznivaly.

CESKA FILHarmonie
S LIBanoNsKYm DIrI9ENTEM

2 Milos Pokora

Ceska filharmonie vystoupila na Prazském podzimu (Dvo-
rakova sin, 15. 9.) vesmés s hudbou 20. stoleti, z toho se dvé-
ma dily ¢eské provenience, a bylo zajimavé, Ze vSechny sklad-
by vecera s ni nastudoval a provedl zahrani¢ni dirigent. U je-
jiho dirigentského pultu totiz stanul bejratsky rodak George
Pehlivanian, dnes uz v hudebnim svété znamy umélec, ktery
se stal pied t¥emi lety jako prvni zahrani¢ni hudebnik diri-
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gentem Slovinské filharmonie. Vstupni repertoarové &islo
programu bylo vénovano Baladické suité Eugena Suchoné,
tedy jednomu z nejvyhledavanéjsich dél skladatelova mlad-
§iho obdobi, byt v poslednich letech v nasem koncertnim
déni opomijenému. Pokud bych chtél Pehlivanianovo pojeti
tohoto Suchoriova silné inspirovaného a typicky slovensky-
mi intonacemi okouzleného orchestralniho obrazu porovnat
s interpreta¢nimi kreacemi téhoz dila, jez mi uvizly v pamé-
ti z drivéjska, troufl bych si tvrdit, Ze Pehlivanian vtiskl této
hudbé o poznani mocnéjsi expresi i temperament, avak ze
na druhé strané piehodnocoval nékteré rychlé partie pti vsi
jejich dravosti a baladi¢nosti az k vyrazu jakési prosté radost-
nosti. Z celkového pohledu se soustiedil vice na pohybovou
stranku interpretace, nez na jemnou diferenciaci jednotli-
vych blokt. Skladateltv koncepéni plan, pro néjz je typické,
Ze prvni ¢ast tvori jakousi vstupni vétu cyklické formy, dru-
ha, variaéni, jako by predstavovala vétu pomalou a hlavni
konflikt prichazi teprve s Casti tieti, vSak rozkryl presvéd-
¢ivé a orchestr reagoval na jeho gesto inspirované (klarinet
s hobojem, horny, sugestivni tlak basové linky).
Vitanym ozvlastnénim programu bylo uvedeni téméy nezna-
mého Roncertu pro smyccové kvarteto a dechové ndstroje Er-
vina Schulhoffa, ktery uvadél do Zivota v 30. letech minulého
stoleti s hragi Ceské filharmonie a Ondrlckovym kvartetem
sam Vaclav Talich. Z provedeni, v némz se spolu s osmi hraci
na di'evéné nastroje a sedmi hraci na néstroje zestové pred-
stavilo V}?teéné pripravené Kaprélovo kvarteto (mimocho-
dem - i to vystupovalo, ste]ne jako pri zaha]ovac1m veceru
Skampovo kvarteto, v novém sloZeni, coZ fotografie oti§téné
v programové brozute, bohuZel, nerespektovaly), vyzaiovalo
presné to, co Schulhoff touto kreaci zamyslel. Na padorysu
moderné pietaveného concerta grossa, v némz je kvartetu
svéien spiSe syrytmicky pohyb neZ pravy imitaéni kvartetni
¢tyrhlas, jsme byli totiz svédky nestalého vrseni novych a no-
vych zvukovych kontrastt, jaké zvolena nastrojova kombina-
ce nabidla, a to v8e bylo umocnéno i prudkym kontrastem
pohybovym (témé¥ motorické plynuti kontra 5/4 takt stied-
ni véty atd.). Z detailnéjsiho pohledu na tuto interpretaci
v8ak presto zaptisobilo presvédéivéji nervné rozkryté Largo
a pFirozené odvijené finale (evokujici cestu ke svétlu a poci-
tu nééeho mile divérného), nez trochu mechanicky (zvlasté
v posledni fazi) plynouci vstupni Allegro moderato.
Zavér, Sostakovicovu Pdtou symjfonii, dirigoval Pehlivanian
zpaméti a bylo zfejmé, Ze nalezl k tomuto dilu bytostny vztah.
To filharmonici samoziejmé vycitili a téméy okamzité to v je-
jich hi'e nachézelo spontanni odezvu. Na 1. vété to bylo znat
hned v tvodu, napriklad na obrovském zvukovém tlaku vio-
loncell ve vstupnim tématu nebo na napéti, které vyzarovalo
z dalsiho rozvijeni, v némz mély po strhujicim crescendovém
zdvihu piimo idealni momenty vysoké smycce nebo andélska
zvolani flétny. Imponovala i koncentrace k drobnym detai-
Iéim - ne vzdy je ndm napiiklad p#i provedeni této symfonie
doprano vychutnat ony vymluvné role, které skladatel v této
partituie svéril klavesovym nastrojim a harfam (tykalo se
i dalsich vét). Z celkového pohledu v8ak chapal Pehlivanian
1. vétu vic jako spontanni drama nez filozoficky zatézkany
svar. Popularni Allegretto mu vyznélo tak, jak jsme ze $pic-
kovych interpretaci této véty zvykli. Na podani Larga opét
zaujala koncentrace k nejmensim detailiim (flétna, harfa)
a silny prozitek - napiiklad na zpiisob, jakym dirigent mode-
loval onu smy¢covou gradacni spirdlu uprostied véty se hned
tak nezapomene. Ve finale inspiroval filharmoniky Pehliva-
niantiv temperament, dluzno v8ak dodat, Ze se jeho extatic-
ky nasazeny pohyb nijak neodrazil na hraé¢ské preciznosti -
napriklad chromaticky vzestupujici akordické narazy Zestu
znély uprostied zvukového viru s vlasovou presnosti.
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DVOIraKoVSKY VECEr
S LIVErPOOLSKOU FILHarmonii

3 lvan Zacek

Jednomu z kli¢ovych momentii festivalu Prazsky podzim, or-
chestralnimu koncertu, na kterém se méla piedstavit Kra-
lovska filharmonie z Liverpoolu (16. 9.), hrozilo, Ze odpadne
¢i bude alesponi citelné poskozen. Vinu na tom neslo pomér-
né prekvapivé gesto dirigenta Libora Peska, ktery se odtek-
nutim na posledni chvili zachoval ke svému orchestru, jehoz
byl deset let uméleckym §éfem, pomérné neseri6zné, o vzta-
hu k festivalu uz vitbec nemluvé. Nagtésti se nic takového
nekonalo, pohotovy zaskok vySel znamenité a koncert dopa-
dl nakonec velmi dobfe. Zasluhu na tom méa nejen Oliver
Dohnanyi, ktery komponovany dvoiadkovsky program pie-
vzal beze zmény, ale i vyborné p¥ipraveni liverpoolsti filhar-
monici, druhé nejstarsi orchestralni téleso ve Velké Britanii
a jedno z nejstarsich na svété. Jedinym drobnym kazem or-
ganizaénim byla neohlaSena zména poradi uvedenych skla-
deb. Nejprve tedy zaznéla pomérné ridcéeji provozovana or-
chestralni verze ptivodné klavirni Suity A dur, op. 98b, zvané
»Americkd®, ktera dnes dala vyniknout hutnému, uslechtilé-
mu a velice vyrovnanému zvuku orchestru. Pak teprve nasle-
doval Vodnik, symfonickéa basen na Erbentiv ndmét, poda-
na s vyrazovou plasticitou i dramati¢nosti. Po prestavce pak
koncert vygradoval velkou dramatickou scénou z Rusalky,
Polonézou, arii Vodnika a sborem ,,Kvétiny bilé po cesté™.
Slovensti pévetti protagonisté vedera zanechali rovnéz velmi
dobry dojem. Basista Jan Galla se se zdarem ujal partu Vod-
nika a v zavére¢ném Te Deum se k nému piipojila sopranist-
ka Adriana Kohttkov4, ktera i na mensi plose dokéazala pie-
svédéit o kvalitach svého uslechtile zbarveného sopranu.

DruHY VECEr LIVErPOOLSKYCH

3 Ilvan Zacek

Druhy vecer (17. 9.) se predstavila Liverpoolska filharmo-
nie pod taktovkou svého $éfdirigenta, Vasila Petrenka, je-
muz byla pravé smlouva u orchestru prodlouzena az do ro-
ku 2012. Po tom, co pi‘edvedl tohoto veéera, je celkem jasné,
pro¢. Mozna jesté ne hned z prvé skladby vecera, pomérné
zvukové nevyrazné, prestoze hluéné Modle (Graven Image)
leto$niho ¢étyricatnika Kennetha Heskethe, ale jiz klasicky
stiidmy Beethoven dokonale presvédéil o jeho nemalych kva-
litach. Spolu s Paulem Lewisem, znamenitym anglickym
pianistou stiedni generace, predvedli podani 2. klavirniho
koncertu B dur, op. 19 (chronologicky prvniho), které nene-
chalo mnoho p#ani nevyslySenych a vykrodilo zase o trochu
blize smérem k predstavé, spojené s idealni interpretaci to-
hoto ¢istého, vlastné jesté trochu mozartovského dila. Mla-
dy, energicky mistr taktovky rozehral pak naplno své uméni
po prestavce, kdy svym brilantnim, trochu pravda okéazale
efektnim gestem dokézal strhnout sviij orchestr k vynika-
jicimu, tvo¥ivé zaujatému, dynamickému vykonu v bajed-
né Prokofjevové Pdté. Dluzno fici, Ze tato mozna nejlepsi
Prokofjevova symfonie dava ke strhujici produkeci vynikaji-
ci ptedpoklady, a je proto hned od své premiéry jesté ve va-
le¢ném roce 1945 neustéle vyhledavana svétovymi dirigenty
viech kvalitativnich t¥id. Ani primérny dirigent totiZ tuto
partituru nedokéaze zcela zabit. Nejvétsi mistii taktovky, Ka-
rajan, Bernstein, Previn, Rattle, Tilson Thomas ¢i Témirka-
nov, pak dokazali vzdy beze zbytku zuzitkovat potencial této
v8emi barvami hy¥ici, nervné dramaticky pulzujici partitury.
Vasil Petrenko, Zak posledné jmenovaného, se dokazal svym
vykonem do této nejlepsi spole¢nosti priradit. Nebyla to Pa-
t4, jez by oslnila brilanci a dokonalosti souhry, ale dokazala
strhnout gradaci, jez byla presvédcivé vystavena od vstup-
nich bezitésné tragickych tont az k oslnivému finale.

PEVECKY KONCEIT
VEnovany puccinimu

2 lvan Za&ek

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy pod taktovkou zkusené-
ho operniho experta, italského dirigenta Guida Ajmone
Marsana, doprovazel dvojici mladych, toho vedera (21. g.)
velice dobie disponovanych pévci, arménskou sopranistku
Rarine Babajanyan a amerického tenoristu Stevena Harri-
sona, ve veceru, vénovaném Puccinimu. I tento koncert byl
poznamenan nenadalou zménou sélistky, ale tézko hovorit
a jakékoli ujmeé, byt jsme neslyseli ptivodné planovanou lo-
tySskou sopranistku Kristinu Opolias, nebot Babajanyan po-
dala vynikajici vykon, stejné jako jeji partner. Oba hlasy jsou
svym vyrazné lyrickym charakterem, mékkym flexibilnim
nasazenim i jemnym ténem dosti podobné a predstavuji ide-
alni typ pucciniovského pévce, schopného velkych, vznosné
klenutych obloukii. Steve Harrison, ¢isty lirico spinto, hebky
a pruzny, pripominé zptisobem tvoreni ténu, ale i frazova-
nim slavnou Katiu Ricciarelli. Kazdé srovnani je oviem ve-
lice o8idné. Snad bylo za cely vecer té unylé krasy aZ trochu
moc, a ¢lovéku se zastesklo pro trose ohné a temperamentu.
Byl to presto velmi piisobivy veder cele zasvéceny Puccini-
mu a jeho nejvétsim hittim, ariim i duettum z nejslavnéjéich
oper - Manon Lescaut, Tosky, Bohémy a Madam Butterfly,
a nemalou zasluhu na tom ma i velmi dobte hrajici orchestr
FOR, jehoz homogenni zvuk ziistava samoziejmé nedostup-
ny pro naprostou vétsinu opernich orchestrt.

BErLiNSKY DVOraK a BEETHOVEN
0ZDOBOU FESTIVALU

3 Vladimir Riha

Druhym némeckym orchestrem na letosnim festivalu byl
Konzerthausorchester Berlin, do roku 2006 znamy jako
Berlinsky symfonicky orchestr, vychodonémecka obdoba na-
$ich Prazskych symfoniktt FOK. Po Sanderlingovi, Schoen-
wandtovi a Inbalovi se jeho $éfem stal pravé v roce 2006 Lo-
thar Zagrosek, ktery byl také inicidtorem zmény jména or-
chestru podle krasného renovovaného salu, v némz hraje.
Zagrosek, jak napovida jeho jméno, je sice slovanského pii-
vodu po dédovi ze Slovinska, ale je jizZ Némcem pochéazejicim
z Bavorska a ptisobicim hlavné v Némecku a Rakousku, tedy
prochézejicim typickou st¥edoevropskou kariérou s Castymi
studijnimi pobyty v Salcburku, kde jako mlady bral hodiny
i u Karajana. Nas jesté zajima, Ze pred Berlinem piisobil
v opete ve Stuttgartu, takze jeho umélecky Zivot se prolina
s dirigenty, kte#i nyni ptisobi p¥i Ceské filharmonii - Man-
fredem Honeckem a Eliahu Inbalem.

Pro prazské dva koncerty si na prani organizatort zvolili Ber-
lingti jak ¢eskou hudbu (prvniveder 22. 9.), tak némeckou kla-
siku (druhy vecer 23. 9.). Prvni byl dokonce pienasen piimo
Ceskym rozhlasem a ur¢ité to bylo dobte. Mezi dvémi dily An-
tonina Dvordka (Karneval a Rlavirni koncert g moll, op. 33)
a jednim od Bohuslava Martinit (Symjonie ¢. 6, H 543), da-
vam prednost obéma Dvoidktim. Ne, Ze by byly Symfonické
Jfantazie (podtitul skladby) zahrany $patné, ale bylo znat, Ze
tato hudba je orchestru piece jenom vzdalenéjsi. I kdyz si pro-
gram okusili t¥ikrat v Berliné pied Prahou, blize méli k Dvo-
rédkovi. Nakonec Rarneval je idealnim ¢islem pro kazdy kvalit-
ni orchestr a klavirni koncert musi mit dobrého sélistu. A to
Berlinsti méli zcela ur¢ité! Mlady talent Martin Helmchen
se stal jednou ze senzaci festivalu, zpaméti zahrané dilo proka-
zalo sélistovu mimoiadnou technickou zru¢nost i dusevni zra-
lost, virtu6zné zahrané partie stiidaly ty meditativnéjsi a tre-
ba druh4 véta byla lahtidkou. Bachova sondta v tipravé Mazxe
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Isabelle van Keulen se predstavila v Beethovenové Koncertu pro housle a orchestr
D dur, op. 61

Regera, ktera zaznéla jako pridavek, jesté dojem zesilila.

Druhy den byla i vétsi navstéva a nebylo se co divit. Beetho-
venovsky vecer se tfemi vrcholnymi dily klasika (Coriolanus,
op. 62, Houslovy koncert D dur, op. 61, Symfonie ¢. 7 A dur,
op. 92). Jméno sélistky z Nizozemska Isabelly van Keulen
zarucovalo kvalitu, ale piece jenom ztstala dilu néco dluz-
na. I kdyz robustné vypadajici sélistka dokazovala, Ze housle
jsouvjejich rukéch citlivou hrackou, kvalita tonu méla daleko
k idealu, a tak koncertu chybéla pozadovana lehkost a zpév-
nost. Vrcholem vecera se tak stala Sedma symfonie, kde or-
chestr pod Zagroskem $lapal jako hodiny a jasavost a tanec-
nost dila dostaly ty nejlepsi parametry s vynikajicimi vykony
ve v8ech skupinach. Po oba dny pak vecery ukondil stejny pti-
davek - prvni éast Mozartovy Symjfonie G dur ¢. 27, KV 199
a byla jen $koda, Ze salcburského génia jsme v programu ne-
slySeli. Zagrosek ho totiz s Berlinskymi umi velice dobte.

PENDErECKI DIrisavaL
DVOrdKovu, MENDELSSOHNOVU
d SvOU HUDBU

3 Petr\Veber

Koncert orchestru Sinfonia Varsovia byl (25. 9.) diky oso-
bé dirigenta jednou z kli¢ovych udalosti festivalu - a bylo to
jasné uz piedem. Za pultem totiz stanul skladatel Krzysz-
tof Penderecki, a to nejen jako garant vlastni hudby, ale téz
jako interpret tvorby romantikd.

Duvordkovy Legendy - $esta, druha a ¢tvrta - odeznély v tvo-
du vecera v Rudolfinu spiSe jako zahtivaci ¢islo. Hlavni po-
zornost se sousttedila na Pendereckého Concerto grosso pro
i violoncella a smyéce. Zhruba t¥iat¥icetiminutova kompo-
zice plyne jako jednovéta, v celkovém dojmu je to premita-
vé, temnéjsi, misty zajimava a barevna, ale éasové ponékud
predimenzovana hudba, pti detailnim vniméni réiznorodé
aktivni, ale z odstupu prece jen béZnymi proporcemi a pro-
ménami znacéné tradi¢ni a hlavné docela monoténni. Pravy
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princip concerta grossa, tedy ,,soupeteni® s6lovych néastro-
ju, se neuplatiiuje nijak vyrazné, spiSe jde o vzadjemné pro-
ristani ,,sfér vlivu“ (obou protichiidnych skupin, ale i jed-
notlivych violoncell) neZ o jasné neobarokni stylizace. Cella
jsou prevazné uzita ve své piijemné zvukové poloze. Ozyvaji
se konsonance v pomalém smute¢nim tempu, dialogy az di-
atonické, idylické sekvence a znamé postupy jako vstup do
s6lové kadence a podobné; na druhé strané vsak prichéazeji
i ozivena mista, rychlé pasaze v tutti, vypjata séla, pocho-
dové a bizarni motivy a disonance... Vystavba je epizodicka,
autor od jakoby nalezenych uspokojivych okamzikii zamér-
né odchazi velmi brzy opét ,jinam". Nenecha hudbu roze-
zpivat, tiebaze by to obecné jeji charakter vlastné umoziio-
val. Neptijde s ni¢im, co by se mohlo zapamatovat. Neustale
nastavuje formu dal§imi dseky, aniZ by jim vyraznéji daval
rozdilnou hierarchii, pfi¢emz pravé tento v podstaté pasiv-
ni kompoziéni piistup vytvari v celkovém dojmu hlavni sou-
¢ast jeho soucasného stylu. Setkani s jen nékolik let starou
hudbou tohoto klasika bylo nicméné pochopitelné zajimavé,
protoze neni v zddném pripadé neoklasicky pohodova ¢i ra-
dostna, ale v pravém slova smyslu vaZzna.

Vedle Dvoraka mé Penderecki pry jako kontrast ke své hud-
bé rad i Mendelssohna-Bartholdyho. Dirigoval jeho Skot-
skou symjfonii. Provedeni nepostradalo oZivujici energii, ale
po zvukové a stylové strance a co do osobitosti nebylo ni-
jak vyjimeéné; naopak se vyznatovalo mensi diferencova-
nosti, nez by bylo potiebné. Nejzajimavéjsi, respektive nej-
ptisobivéjsi polozkou koncertu se paradoxné stal az prida-
vek - smyccové Agnus Dei, sugestivné a naléhavé gradovany
zalozpév v Sirokych harmoniich a sloZitych souzvucich. Slo
o hudbu, ktera v ptivodni vokalni podobé zazniva na klico-
vém misté ve Wajdové filmu Katyn.

avantgarpa JE JIZ 50 LET
MITVa, 'NKka KrZYszZtoF
PENDErECKI

3 Vladimir Riha

Jak vznikalo Concerto grosso, které jste hrdli v Praze?

Jiz od studentskych let jsem se zabyval otazkou napsat néco
pro cellisty. Tehdy bylo ve svété tak pét vybornych, ted jich
je stokrat tolik, tak jsem se rozhodl napsat néco hned pro t#i
znich. Zvolil jsem formu barokniho concerta grossa, v némz
se stiidaji dvé skupiny hracéa, sélistti a orchestru, ale s baro-
kem obsahové nic spoleéného nema. Premiéru mélo v Japon-
sku v roce 2001 a od té doby se hralo jiz nejméné stokrat.

Cemu ddvdte nyni prednost, psani symfonii, oper & ko-
morni hudbé?

Uréité komorni hudbé. Tu miluji a v nejblizsi dobé se chys-
tdm napsat dokonce hned nékolik dél z této oblasti: Sonatu
pro cello, Oktet, Kvintet a Duo concertante pro violu a kon-
trabas. Pri§ti rok bych chtél dokonéit Divertimento, ze kte-
rého mam jiz 6 vét.

A symfonie?
Snad se mi podafi je$té ta devata, ale mezitim bych chtél
napsat operu pro déti.

Existuje jesté viibec avantgarda jako v 50. letech?

Ur¢ité ne, to bylo pred 50 lety, nyni jsme jiz davno nékde
jinde a doba je prili§ chaoticka, neni rozhodujici styl, vie je
dovoleno, spéje to k multistylové $iti. Spise vidim cestu v za-
pojovani cizich kup#. vychodnich kol z Asie. Cina, Japon-
sko, odtud by se mohlo vynofit néco nového a jiz se tak déje
v dilech nékterych autorti.
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PovaZujete se jesté za neoromantika?
Ne, to bylo ptiblizné do roku 1982. V dalsich letech jsem se
snazil o syntézu v$eho...

Znal jste osobné dva velké Polaky 20. stoleti: kardindla
Stefana Wyszyriského a papeze Jana Pavla 11. Projevilo
se to i ve vasi hudbé?

Ur¢ité, inspirovali mé naptiklad k napsani Agnus Dei a poz-
déji celého Polského requiem, dale k Te Deum ¢&i po smrti
papeze k Chaconné.

SKVELY racHmaninov
arKaplJE VOLODOSOVaA

32 Hana Jarolimkova

V sobotu 27. 9. se na festivalu ve zcela zaplnéné Dvorakové
sini publiku pFedstavil dal$i zahrani¢ni orchestr, tentokrat
Orquesta Nacional Espaiia v Cele se svym $éfdirigentem
Josepem Ponsem. Hosté navstévnikim nabidli posluchac-
sky velice atraktivni program, a tak neni divu, Ze bylo jiz
dlouho pfed koncertem zcela vyprodano. A na co se v8ichni
tak téili? Na jedno z nejnaro¢néjsich dél klavirni literatury,
KRoncert pro klavir a orchestr ¢ 5 d moll, op. 50 Sergeje Rach-
maninova, Mezihru a tanec z opery Krdtky Zivot a suitu ¢. 2
zbaletu T7irohy klobouk Manuela de Fally a svétoznamé Bo-
lero Maurice Ravela. Tento doslova a do pismene orchestral-
ni ,,§l4gr sice zdomécnél snad na vSech svétovych scénach,
ne vzdy jej vSak mame Sanci slySet v dobré ¢&i vynikajici in-
terpretaci. Ono také udrzet napéti ve skladbé sedmnéct mi-
nut nad ostinatnim rytmem malého bubinku opakujici - byt
vneustale obménované instrumentaci - pouze dvé §panélsky
zabarvené tane&ni melodie, viibec neni jednoduché. Spané&lé
jsou v tom vSak opravdovi mistii, a tak dilo od prvniho flét-
nového séla v pianissimu az po mohutny zvuk rozsireného
orchestru v zavéreéném forte predvedli skvéle. ZaslouZenym
potleskem s volanim bravo byl samoztejmé odménén i ryt-
micky az strojové dokonaly hra¢ na maly bubinek, jehoZ os-
tinato se ze své osy po celou dobu snad ani o pid nevychylilo.
Barevné a az s va$nivym temperamentem vyznél i vybér ze
skladeb Manuela de Fally, nicméné o skute¢ny vrchol vecera
se tentokrat zaslouzil hned na jeho pocatku predevsim pe-
trohradsky rodak Arkadij Volodosov. Rachmaninov, které-

Arkadij Volodosov si se Sergejem Rachmaninovem ve virtuosité v nicem nezadal:
predved| doslova ohiiostroj technického umu a mistrovstvi.

<
c
o
[o}
T
§
a0

ho poslucha¢tum predstavil, prosté nemél chybu: dokonala
technika, precizni a nechybujici, pritom velkolepé rozmach-
14 a efektni je totiz piesné to, co klavirni dila - a zvlasté pak
koncerty - tohoto ruského skladatele a virtuosa potirebuji.
Volodosov pritom studoval nejprve zpév a dirigovani a s kla-
virem zacal aZ ve svych patnacti letech! Je az neuvéritelné,
jakych vysledk za téch 21 let tento ,,novy Horowitz", jak by-
vé Casto nazyvan, dosahl! Spolupracuje i s nejproslulejsimi
orchestry a dirigenty, vystupuje na nejvyznamnéjsich po6di-
ich svéta a od roku 2002, kdy se poprvé predstavil v Mozar-
tové rodném meésté, je i pravidelnym hostem Salcburskych
slavnosti. Doufam, Ze jednou ho budeme moci u nés slyset
i v jiném typu programu, napiiklad v Schubertovych sona-
tach, které ma natoceny na CD: jisté by bylo zajimavé setkat
se v jeho interpretaci i s timto - zcela odli§nym typem kla-
virni tvorby. Na uvedeném koncerté vSak presvéd¢il o tom,
ze Rachmaninova umi jako méalokdo...

a PONEKUD rozprPacity BraHms
NELSONA FreIreEHO

3 Hana Jarolimkova

Dalsim klaviristou, ktery se letos na Prazském podzimu
predstavil, byl brazilsky rodak Nelson Freire, ktery na roz-
dil od Volodosova zacal hrat na klavir jiz ve svych tiech le-
tech a na verejnosti se poprvé predstavil o pouhé dva roky
pozdéji. Po svém vitézstvi na Mezinarodni klavirni soutézi
v Rio de Janeiru v roce 1957 se tedy zaiadil mezi svétovou
klaviristickou elitu a p¥i svych koncertnich vystoupenich se
jiz setkal s mnoha $pickovymi télesy i interprety véetné Mar-
thy Argerich, s niZz intenzivné spolupracuje jiz celou fadu
let. I on se ndm (29. 9.) predstavil v jednom z velice obtiz-
nych dél vrcholné klavirni literatury: v Koncertu & 1 d moll
pro klavir a orchestr, op. 15 Johannesa Brahmse. Bohuzel,
i kdyz samotny solista hral dilo krasné - pojal je mnohem
intimnéji a zddumcivéji, nez je slychavame, a tak odkryl je-
ho dalsi, netusené vyrazové dimenze logicky koresponduji-
ci se skladatelovym otfesem zptisobenym v dobé kompozice
Schumannovym pokusem o sebevrazdu ve vlndch Ryna -
souhra s doprovazejicim télesem, Orchestre Philharmoni-
que de Strasbourg, jiz zdaleka tak bezproblémovéa nebyla.
Misty se dokonce orchestr se s6listou tiplné mijeli, a i kdyz
se nejednd o pruhlednou partituru nap¥. Wolfganga Ama-
dea Mozarta, a tudiz nebyl vysledek jejich nesouhry tak slysi-
telny, celkovy dojem z provedeni znaéné narusil. Myslim, Ze
k lepsimu vykonu by stacilo pouze vice zkousek (coz by vzhle-
dem k obtiZnosti obou partt bylo jisté i na misté), protoze
jak solista, tak i orchestr, ktery o tom posluchade presvéd¢il
hned pti interpretaci néasledujici symfonické basné Richar-
da Strausse, Zivot hrdiniiv, op. 40, patii do kategorie, v niZ
se podavaji ty nejlepsi vykony. Obdiv tu zaslouzila vyborna
sola (obzvlasté vynikajici s6lo mladitké koncertni mistryné),
plny, i kdyz sametové mékky a barevné nadherné diferen-
covany zvuk instrumentaéné dimyslné koncipovanych tutti
(po dlouhé dobé jsem v orchestru vidéla harfistu!) i vystav-
ba celku, tvo¥eného celkem Sesti kontrastnimi ¢astmi (Hr-
dina, Hrdinovi neprdtelé, Hrdinovi pritelé, Hrdina umird
na bojisti, Hrdina mirotvorce a Hrdina odchdzi ze svéta i fi-
nale), kterou mél Marc Albrecht, $éfdirgent Strasburskych
filharmonik, do detailti promyslenou i zrealizovanou. Jeho
zpocatku - pri provedeni Brahmsova koncertu - dost $pat-
né ¢itelnd a neurovnand gesta ziskala na klidu a sebejistoté
a nakonec dovedla orchestr ke skute¢né vynikajicimu vyko-
nu. Ne nadarmo patii vedle Wagnera interpretace Strausse
k dirigentovym nejvice oceniovanym kreacim...



BOUrNEMOUTHSKY SYMFONICKY
OrCHESTI S CriSTIanem
ManDEALEM

3 Petr\Veber

Bournemouthsky symfonicky orchestr se po trech letech
vratil na festival do Prahy bez charismatické $éfdirigent-
ky Marin Alsopové a ukazalo se, Ze velmi dobrému dojmu
z jeho hry tehdy vyrazné napomohla. Za energického rizeni
rumunského umeélce Cristiana Mandeala neptesahlo hos-
tovani st¥edné vy$§i standard. Program prvniho dne (30. 9.)
byl nicméné velmi atraktivni, prinejmensim pro hlubsiho
zajemce o klasickou hudbu. Hindemithovu Symfonii Mali¥
Mathis, nadherny kus z okruhu némecké moderny inspiro-
vany velkym humanistickym tématem a star$i hudbou, ra-
movaly totiZ u nés ziidka slychané skladby britskych auto-
ri. Z odkazu Edwarda Elgara ptivezlo jihoanglické téleso
predehru Froissart (k jejimuz nézvu, bohuzel, ti§tény pro-
gram nedodal Zadnou informaci) a od Ralpha Vaughana
Williamse (zemiel roku 1958) jeho 2. symjonii zvanou Lon-
dynskd. Zajimavy autor, zakotveny vice v tradicich nez v mo-
dernich vybojich, a podnétné hudba plna st¥idmého patosu,
logickych motivii a témat, lyriky, ryze symfonickych obraza
a znaéné sdélnosti, hudba az svérazna, ale nijak druhotada.
Orchestr v obou symfoniich mohl uplatnit p¥evazujici velky
zvuk a znaénou jistotu v souhte i ve stylu. Neprili§ odlisny
dojem, v podstaté piiznivy, ale postradajici moznost nadseni
z osobitéjsich rysi a z vétsi dynamické rtiznorodosti, vyvolal
v Rudolfinu i o den pozdéji (1. 10.), kdy festival uzavrel. Zde
uz nepiidavala body dramaturgie jako v pripadé anglické
hudby. Nemohl chybét Dvordkiv Violoncellovy koncert, kte-
ry Antonio Meneses zahral klidné a spolehlivé. Brahmsova
Cturtd symjfonie méla pak hybnost, energii a silu, ale zaro-
venl byla v prevazujicim forte trochu plocha. Bournemouth-
sky symfonicky orchestr, ale jesté vice jeho dirigentsky host
byli vcelku dobrymi interprety, nikoli v§ak hvézdnymi uka-
zy. Fakt je, Ze vS§echny okamziky hudebniho Zivota nemohou
a snad ani nemusi byt p¥imo hvézdné, u mezinarodniho fes-
tivalu, aby byl skute¢né jedine¢nou udalosti, by se nicméné
latka méla asi pohybovat vzdy vysoko nad primérem. Ale to
uz se tyka viibec zakladni koncepce Prazského podzimu. s

Zavérecného Dvoréka se v letoSnim roce na Prazském podzimu ujal Antonio Meneses.
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SVatovacLaVSKE SLAVNOSTI

Praha, kostel sv. Simona a Judy, Arcibiskupsky
palac, chram sv. Mikulase, Lichtenstejnsky palac

ZaHaJeni, Pocta KaBeLacovi
a MESSIAENOVI @ ZAVEr

3 Jan Bata

Festival duchovniho uméni Svatovaclavské slavnosti je jiz
17 let nedilnou soudasti zarijové Prahy. Ze zkuSenosti jeho
byvalého dramaturga vim, jak sloZité je v dobé neustale se
kraticich dotaci a velkého ,,koncertniho pretlaku“ v hlavnim
mésté nabidnout publiku zajimavou a kvalitni dramaturgii.
P#i pohledu na programovou brozuru lze ¥ici, Ze i tentokrat
mély Svatovaclavské slavnosti co nabidnout. .
Zahajovaci koncert festivalu v pondéli 15. 9. v kostele sv. Si-
mona a Judy byl monotematicky vénovan duchovni tvorbé
Antonia Vivaldiho, letosniho jubilanta, od jehoZ narozeni
uplynulo 330 let. Jako sélisté vystoupili Eva Miillerova (sop-
ran), Yukiko Kinjo Srejmova (sopran), Jana Levicova (alt),
Stanislav P¥edota (tenor) a Jaromir Nosek (bas). Sekundo-
val jim Prazsky filharmonicky sbor (sbormistr Radim Kres-
ta) a doprovazel komorni orchestr Roxy Ensemble pod ve-
denim Vojtécha Spurného. V uvodu zaznéla Sinfonia in Si
minore ,,Al Santo Sepolcro, RV 169, mj. jako p¥ipominka
svatku Panny Marie Bolestné, ktery piipada praveé na 15. za-
¥. Spurnému se s Roxy Ensemble podaftilo vystihnout me-
ditativni velkopateéni atmosféru u Kristova hrobu. Ackoliv
se Roxy Ensemble zaméfuje spiSe na modernéjsi hudbu, Vi-
valdiho podal stylové, sleduje gesto a pojeti dirigenta. Zvuk
ansamblu je kompaktni, preciznost provedeni jesté podtrhu-
je skute¢na radost z hudby, u profesionalnich orchestralnich
hrac¢t dnes tak mélo vidana. Jedinou vaznéjsi vytku bych mél
k drobné nesehranosti v rychlejsich tempech, jez ale Vojtéch
Spurny obecné voli pomérné svizna. Nejmarkantnéji se ten-
to problém jevil p¥i pfechodu z pomalé Sinfonie na Dixit
Dominus, RV 594. Ve 109. Zalmu méla sopranistka Eva Miil-
lerové zpocatku potiZe s nastupem, které se vsak po zbytek
jejiho vykonu dikybohu neobjevily. Hlasy a témbry vSech t#i
zenskych sdlistek znély vyrovnané, v zavére¢ném ,,Gloria Pa-
tri“ k nim p¥ibyly muzské hlasy. Prazsky filharmonicky sbor
zde pusobil spise jako velké oratorni téleso, i kdyZz pocetnim
obsazenim vystupoval v komorni sestavé. Jeho zvuk a vyraz,
neodmyslitelné patrici k velkym oratornim diléim pozdniho
romantismu, se p¥ili§ nep¥izptisoboval charakteru Vivaldiho
hudby. Byl to tedy pfesny opak toho, co se Spurnému podati-
lo u vnimavého Roxy Ensemble, jenz pi‘ece také neni orches-
trem specializovanym na starou hudbu. Skvély vykon podala
po piestavce Yukiko Kinjo Srejmova v Ostro picta, arma-
ta spina, RV 624, ktera je introdukci ke slavnému Gloria,
RV 589. Zde uz vsichni zudastnéni umeélci podali presvéd-
¢ivy vykon a lze ¥ici, Ze jako vrcholné ¢&islo vecera se Gloria
povedlo znamenité. Neodpustim si v§ak vytku smérem k vy-
bavé programové brozury, k jejimuz standardu donedavna
patril vedle komentare a biografie umélcu téz preklad viech
zpivanych textt. Jisté nelze u vech posluchac¢t predpokla-
dat, Ze budou znat texty 109. Zalmu a Gloria zpaméti, Ostro
picta, armata spina je navic text neliturgicky, tudiz neprili§
znamy. V tomto pripadé se Setfilo na nepravém misté...
Koncert v utery 23. 9. v Séle kardindla Berana Arcibiskup-
ského palace se nesl ve znameni dal$ich vyznamnych vyro¢i
- 100 let od narozeni Miloslava Kabelage (1908-1979) a Oli-
viera Messiaena (1908-1992). Veéer byl poradan ve spolu-
praci s Uméleckou besedou v Praze jako jeji 557. tterek.

V prvni ¢asti zaznéla Rabeldcova Osudovd dramata clovéka.
Sondta pro trubku, bici ndstroje, klavir a recitdtora, op. 50.



14 FESTIVALY, KONCETTY

V nastudovani Daniela Mikolaska vystoupili Dalibor Pav-
lovic (trubka), Markéta Mazourova (bici nastroje), Petra
Milarova (klavir) a Filip Sychra (recitace). V sedmidilné
skladbé, resp. Cty¥vété sonaté se tremi interludii se vyraz-
nym zptsobem uplatituje recitace, charakteristicky prvek
Kabelacovy pozdni tvorby. Sucha a nekompromisni akus-
tika salu podpotila bezprostrednost podani, ale nezakryla
fale$nou hru trubky v 8asti ,,Stabat mater®. To je viak zcela
zanedbatelny detail oproti naprosto nehoraznému a igno-
rantskému chovani kameramanky a zvukare Ceské televize,
kteti zcela ruSivym a nepochopitelnym zptisobem ,,sbirali
obrazky“ uprostied pédia, az museli byt vyk4zéani samotnym
recitatorem. Druh4 ¢ast veCera pattila Messiaenovu Rvar-
tetu pro konec casu pro housle, klarinet, violoncello a klavir
v podani Anny Ptékové (klarinet) a ArteMiss tria (Adéla
Stajnochrova - housle, AlZbéta Vl¢kova - violoncello, Jana
Holmanova - klavir). Provedeni kvartetu, jez je vidy ma-
Iym hudebnim svatkem, bylo vynikajici, nicméné v posled-
nich dvou éastech (,b,VII. Zmét duh pro andéla, ktery zvés-
tuje konec ¢asu, VIII. Chvala nesmrtelnosti Jezidovy®) by-
la u interpretek znatelnd tnava. Ostatné neni divu, kdyz
se jedna o tak rozsihlé a hluboké dilo. Vecer k pocté dvou
velikant hudby 20. stoleti byl vynikajicim dramaturgickym
pocinem, nebot tato dila, bohuzel, u nas nejsou p#ili§ kon-
certné provadéna.

Festival uzavielo v nedéli 28. 9. Requiem, op. 89 Antonina
Duvordka v chramu sv. MikulaSe na Malé Strané. Koncert
byl vénovan ucténi pamatky dirigenta a regenschoriho Jo-
sefa Hercla (1928-2005). Se solisty Ludmilou Vernerovou
(sopran), Yvonou Skvarovou (alt), Janem Vacikem (tenor)
a Ivem Hrachovcem (bas) vystoupil Prazsky filharmonicky
sbor (sbormistr Lukas$ Vasilek) a Karlovarsky symfonicky
orchestr vedeny Miriam Némcovou. Volba orchestru nebyla
néhodn4, nebot vzpominany Josef Hercl toto téleso dirigo-
val vice jak 30 let. Prostor kostela sv. Mikulase, a¢ nadherny
a inspirujici, je - podobné jako katedrala sv. Vita, Vojtécha
a Vaclava - k provozovani takovychto dél akusticky napros-
to nevhodny. Mimoto se nejedna o dilo, jez by nutné muse-
lo fungovat v liturgickém prostoru. Kopule Kilidna Ignéace
Dienzenhofera tak nadélala interpretiim béhem koncertu
mnoho starosti. Pfedné ve fortissimech se z orchestralniho
a sborového zvuku tvoril nekonkrétni ,,chumel®, ktery bylo
mnohdy nadmiru téZké udrZet pohromadé. Akustické dii-
livych néstrojovych skupin. Solisté predvedli pékné vyko-
ny, nicméné ,,Pie Jesu“ uz bylo poznamenéano tinavou. Yvo-
nu Skvarovou a Iva Hrachovce bylo, bohuzel, malo slyset
a v tutti se dokézal ze sélistti plné prosadit pouze tenorista
Jan Vacik. Opét je nutno upozornit na absenci zpévnich tex-
ti s preklady, coz by se u tak rozsdhlého a zavazného dila
nemeélo stat. Vskutku povedeny a vrcholny okamzik v ,,Ag-
nus Dei, bohuZel, poznamenal nepiijemné silny hluk pro-
jizdéjiciho automobilu. Je proto velika skoda, Ze vykon in-
terpreth tak silné poznamenala nep#izniva akustika, nebot
v klasickém koncertnim sale by byl ve stejné sestavé dojem
zcela jisté mnohem lepsi. I piesto je nutné hodnotit vecer
jinak; hovoiime-li o duchovnim poselstvi, jez se ve Dvorako-
vé Requiem skryva, naglo v onen svatovaclavsky vecer i pres
neprizen okolnosti diky vSem ztiéastnénym interpretiim ade-
kvatni vyjadreni.

VECEr VOKALNE-EXPErIMENTALNIHO
SOUBOIU QFFETTO

2 Milos Pokora

Zajimavy program nabidly Svatovaclavské slavnosti nav-
§tévniktim Galerie HAMU Lichtens$tejnského palace. V po-
fadu sestaveném jako prehlidka duchovni vokalni polyfo-
nie renesance a soucasné jako urcita konfrontace s néktery-
mi podobné inspirovanymi kracemi soudobymi se piedstavil
vokalné experimentalni soubor Affetto, jehoZ vystoupeni se
setkalo nedavno mj. s pozoruhodnym ohlasem i na sklada-
telském salénu Prazské premiéry. V podani ¢ty pévei, kon-
tratenoristy Jana MikuS$eka, tenoristtt Marka Olbrzymeka
a Vladimira Richtera a basisty Alese Prochazky se ve spolu-
préaci varhanika a skladatele Martina Jakubi¢ka rozezvuce-
lo maly sal nejprve rotulum Praesulem ephebeatum a moteto
polského rodaka z pielomu stredovéku a renesance, Petruse
Wilhelma de Grudencze. Jde o hudbu, ktera je notovana ja-
ko jedina souvisla melodie a zpiva se na zptisob ¢tyrhlasého
kanonu a soubor Affetto ji interpretoval sugestivné v nepo-
sledni radé i diky scénickému efektu, jehoz interpreti vyuzi-
li, kdyz nastupovali, vedeni vSeobjimajicné zvu¢nym basem
Ale8e Prochazky, na pédium postupné a zpivaly autortav ka-
nonicky propletenec v syrové nahoté. Kontrast v podobé vlac¢-
né zvukové vyslednice p¥isel spolu se skladbou O virens virgi-
num predstavitele druhé generace nizozemské $koly Alexan-
dera Agricoly a prostymi, postiehnutelné ¢esky okouzlenymi
zpévy témér o sto let pozdéji narozeného Jana Trojana Tur-
novského. Zvlasté zajimavy moment prinesla svym bezpro-
stfednim vyrazem piekvapivé osobita, vyrazové intenzivni
a také presvédéivé interpretovand skladba Fit porta Christi
Pervia teskokrumlovského renesanéniho rodaka Christopha
Schwehera-Hecyruse. Snad nejnaro¢néjsi repertoarové ¢islo
velera predstavovalo pasmo posedle individualné vedenych
a navic accappellové zpivanych vokalnich linek Johannese
Ockeghema (Missa prolationum), nasledované (ve smyslu
avizované konfrontace) moderné p¥etavenou poetikou re-
nesanéni vokalni polyfonie v podobé Requiem Michala Ko-
Suta. Provedeni zde opét ozvlastnil scénicky efekt - kvarteto
pévcit se odebralo do prostoru za posluchace a zvuk, odraze-
ny od &elni stény auditoria tak dostaval jakysi tajemny tém-
br, ktery zvlasté emotivni naboj Kosutova harmonicky-po-
lyfonického mysleni, vyuZivajiciho sekundové chromaticky
kracejicich linek i chromaticky zhusténé posouvanych ver-
tikal je§té umocnil. Po prosvétlenych ukazkach z hudebni-
ho odkazu Jana Campanuse Vodrianského, které zapusobily
svou libeznosti po predchazejicich slozitych kreacich jako
balzam, zaznéla jako piipominka soudobého pristupu k du-
chovnim pisfiovym texttim harmonicky uvolnéna kreace Ave
Maris Stella od ¢lena souboru Marina Jakubicka, ktera na-
bidla zvlastni prostor zvukové dynamické plasticité prove-
deni a k niz se pozdéji pridruzila jesté jedna kreace téhoz
autora - po deklamaéni strance upiimné prozité a ptisobivé
vygradované (varhany) zhudebnéni Zalmu 120.

O tom, Ze muzské vokaly, prostorové rozrezonované a ve své
syrovosti schopné up¥imnéji prozivat i obsahovou stranku
textll, dovedou s renesanc¢ni vokalni polyfonii presvédcivé
komunikovat, pak potvrdila i dalsi repertoarova ¢isla vece-
ra, st¥idajici jednodussi sazbu (Juan de Anchieta) se slozitéji
strukturovanymi, a rozprsklymi akcenty umocnénymi péas-
my (Michael Praetorius). Zavér vedera patiil Péartové sklad-
bé De profundis, vyteéné interpetovanému obrazu nataZze-
nych, posedle fetézenych vertikal a jejich alikvotnich véjiit
s dynamickymi protihlasy (varhany). V tu chvili jsem trochu
zalitoval, Ze té soudobé hudby prece jenom nezaznélo na ve-
¢eru v rdmci reprezentativniho festivalu trochu vic, zamér

konfrontovat dvé epochy by vyznél presvédCivéji. o



MEezinaropni vardanni
FESTIVAL

Praha, bazilika sv. Jakuba
2 Jiff Teml

Letos probéh jiz 13. roénik Mezinarodniho varhanniho fes-
tivalu (7. 8. - 25. 9.) - vyznamna kulturni akce, soustfedéna
do baziliky sv. Jakuba na Starém Mésté. Festival zastitény
primétorem hl. m. Prahy Pavlem Bémem, byl opét realizo-
van diky radé sponzorii a nezistnych spolupracovnikt fedi-
telky festivalu, titularni varhanice baziliky sv. Jakuba Ireny
Chftibkové a rektora baziliky P. Old¥icha Prachare.

Festival byl vénovan pamatce nezapomenutelného ceského
varhanniho virtuosa a pedagoga, profesora Milana Slechty.
I tentokrat jsme vyslechli pestrou §kalu interpretaénich vy-
konii jakoz i prehlidku varhanni tvorby rtiznych slohovych
obdobiikompozi¢nich technologii. Podrobné hodnocenijed-
notlivych koncertii neni na plose, kterou mam k dispozici,
mozné. Z tvodniho koncertu, na némz téinkoval americky
varhanik ¢eského ptivodu, Karel Paukert, bych ze zajimavé-
ho, suverénné predneseného programu akcentoval zvukové
mimotradné barevnou skladbu Albion II. clevelandského au-
tora Grega D’Alessia, obohacenou o elektroakusticky témbr.
Neémecky varhanik Michael Eckerle zpesttil program sklad-
bou 77 biblické tance, aste¢né ovlivnéné jazzem. Jiz tradic-
né cennym dramaturgickym prispévkem festivalu byl kon-
cert Ireny Chtibkové piesvéd¢ivym provedenim 3. symjfonie
F dur Miloslava Kabeldze, na némz se dale podileli Zestovy
soubor Praga sinfonietta, hra¢ na bici nastroje Martin Opr-
84l a inspirativni dirigentsky vykon Miriam Némcové. Kon-
cert, na némz spoluidinkovali Zuzana Janackova a Giovan-
ni Clavora-Braulin z Itélie, pfines] mimo jiné z interpretaé-
niho hlediska zajimavou Dvojitou fantazii pro dva varhaniky
Jeana Langlaise. Z programu izraelské varhanice Elizabeth
Ruloff zaujala Improvizace na Te Deum - autor Charles
Tournemire. Francouzsky varhanik Daniel Roth predve-
dl mimo¥adné technické dispozice na ¥adé efektnich &asti
z riznych varhannich cyklt véetné zavéreéné improvizace.
Velmi inspirativni byl koncert Vaclava Uhliie. Znamenité
vyznélo jeho provedeni Mozartovy Fantazie f moll, KV 608

Karel Paukert
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a skladby Bachovy. Dalsi francouzsky varhanik Naji Hakim
se obdobné jako Roth skvéle uvedl barevnou registraci a do-
konalym provedenim svatodusni Messe Pentocote Oliviera
Messiaena. Svatojakubské varhany tak zazatily v plné krase
zejména pod rukou francouzskych varhanik.

Po tivodnim koncertu probéhla vernisaz vystavy Pocta Mila-
nu Slechtovi, ktera na instalovanych panelech p¥inesla pie-
kvapivé bohaté informace o interpretaénim uméni a umé-
leckych aktivitach tohoto legendarniho ¢eského varhanika,
virtuosa a ucitele dnes jiz rady dspésnych zaki.

Opét nelze nez ocenit i vyborné zpracovanou programovou
brozuru, obsahujici cenné informace o interpretech a auto-
rech z pera prof. Jana Hory. o

STruny PODZIMU ZaHaJILa
Irina LUnsSu

Praha, Stavovské divadlo
2 Petr\Veber

Hlavni postavou tvodniho koncertu 13. ro¢niku festivalu
Struny podzimu byla ve Stavovském divadle (28. 9.) mla-
dicka, rusko-moldavska sopranistka Irina Lungu, novy hlas
z okruhu La Scaly, respektive jejiho operniho studia. Pred-
nesla Sest arii a posléze dva pridavky a ukézala, Ze l1ze zazit
pékny operni recital i bez nutnosti toho, aby jeho protagonis-
tou byla svétoznama hvézda. Irina Lungu nezastira drobné
zbytky projevii, v podstaté sympatickych, patticich do doby
pred plnou profesionalizaci; stejné tak jeji hlas jesté - spise
skryté - vykazuje urcité rezervy délici ji od naprosté jistoty
a suverenity. Setkani s pévcem v takové fazi uméleckého vy-
voje je samo o sobé docela zajimavé. Tato sopranistka sou-
Casné uz svym pddiovym vykonem zcela uspokojuje. Arie
z oper Obléhdni Korintu od Rossiniho, Lucia di Lammer-
moor od Donizettiho a Ndmésicnd od Belliniho i z Mozarto-
va Dona Giovanniho a z Verdiho Rorzdra mély témér vse,
co je ¢ini vzrudujicimi, emocionalné ptisobivymi a hudebné
uspokojivymi ¢i dokonce strhujicimi. Zndma scéna z Travi-
aty - s touto postavou uz ma Irina Lungu dostate¢né pédiové
zku$enosti - byla dokonce skvéla. Vysoké ¢isté tony ani pravy
italsky dramatismus ji nedélaji potiZe, techniku ma dobrou
a vSechny dalsi predpoklady evidentni. Praha tak byla svéd-
kem vzacného, patrné nedlouhého prechodného obdobi v Zi-
voté umélkyné. Strundm podzimu, zdmérné pripravujicim
ne zcela vSedni programy, to dodalo na jedine¢nosti. Zminé-
né pridavky, o které se Irina Lungu nenechala p¥ili§ dlouho
prosit a které byly rovnéz vyborné zazpivané, byly ,, Kldnge
der Heimat“ ze Straussova Netopyra a zpév Doretty z Pu-
cciniho Viastovky. Rozpéleny Michel Swierczewski, jehoZ
taktovka dosahovala aZ exaltovaného chvéni, doprovazel po
cely veler za pultem Prazské komorni filharmonie s napé-
tim, protoZe zkou$ek zi'ejmé mnoho nebylo, ale ve vysledku
bezpeéné a se zi‘etelnou radosti z Gspéchu sdlistky.

Irind LUNSU NEJEN 0 BELCANTU

2 Daniel Jager

Milada ruska sopranistka Irina Lungu, vitézka nékolika
mezindrodnich péveckych soutézi, zahdjila svou mezind-
rodni kariéru v roce 2007 iispésnym debutem v mildnské
La Scale v roli Violetty Valéry ve Verdiho La traviaté -
v jednom kvétnovém predstaveni tehdy zastoupila slav-
néjsi kolegyni Angelu Gheorghiu. Pro sviyj prazsky koncert
ve Stavovském divadle 28. zari zvolila repertodr; ktery je
Ji v soucasné dobé nejblizsi - jeho tézisté tvorily drie z dél
italského belcanta.
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Irina Lungu

Stojite na prahu svétové pévecké kariéry. Co vds nasméro-
valo na profesni uméleckou cestu a co vds na uplném za-
catku nejvice ovlivnilo?

Zacala jsem se zabyvat hudbou velice brzy. Jak se ale ¢asto
stava, nerozhodla jsem o tom ja, ale moje maminka, ktera
je klaviristka. Od péti let jsem hrala na klavir a od étrnacti
let jsem studovala na konzervato¥i sbormistrovstvi. Po abso-
lutoriu jsem chtéla ve studiu pokradovat, vydala jsem se do
mésta Voronéz a prihlasila jsem se na tamni vysokou ume-
leckou 8kolu. O mij obor byl zdjem a bylo velmi tézké ve vel-
ké konkurenci uspét. Rozhodla jsem se tedy pro s6lovy zpév.
Piedtim jsem samoziejmé zpivala ve sboru, ale nemyslela
jsem si, Ze by byl muj hlas né¢im vyjimeény nebo zajimavy.
Hodné pro mne v mych sélovych zaéatcich znamenal mij
pan profesor, sim vyborny barytonista. Zaéinal se mnou tpl-
né od zadatku a vypéstoval ve mne lasku k opere a pévecké-
mu uméni. Ptjéoval mi knihy, nahravky a mél na mne velky
vliv. P¥ijde mi aZ neuvé¥itelné, Ze jiz za pét let studia jsem
zpivala na scéné milanské La Scaly.

Pomérné zdahy jste se zacala iispésné ziicastriovat mezi-
ndrodnich péveckych soutézi. Jak na vas jako na mladou
umélkyni zapiisobila specificka atmosféra téchto ,,klani“?
SoutéZi jsem se zaCala zucastiiovat jiz ve tfetim roéniku vy-
soké $koly, kdyz mi bylo dvacet let. Veskery repertoar jsem
do detailu pfipravovala se svym pedagogem. Jednalo se pre-
devs§im o italské arie. Na jednu stranu to bylo soutéZeni a ur-
¢it4 konkurence, ale byla tam moznost poslechnout si i jiné
ucastniky a seznamit se s velkymi osobnostmi operniho svéta
- naptiklad s Jelenou Obrazcovovou, Renatou Scotto a dal-
§imi. Setkani s nimi a moznost konzultaci nad moji pévec-
kou technikou jsem vnimala jako néco velmi podstatného.
Kazda soutéz pro mne byla udalosti i vzhledem k naslednym
moznostem uplatnéni. Voronéz je sice krasné mésto, ale ne

v8e tam lze vnimat v $ir§ich souvislostech a moznosti tam
zkratka tolik neni. Na kazdou soutéz jsem se peclivé piipra-
vovala a vyplatilo se to - vyhrala jsem jich deset.

Jednou z prilezitosti na zdkladé vitézstvi v soutézi se pro
vds stala moznost studia na Akademii pri milanské La
Scale. Setkala jste se tam s renomovanou pévkyni Leylou
Gencer; jak vds tato dnes jiz témér legenddarni umélkyné
ve studiu ovlivnila?

Akademie pti La Scale ma velky vyznam pro cizince. Ne-
jen vzhledem ke studiu jazyka a pévecké techniky, ale také
k pochopeni stylu, setkani s umélci a moznosti zkratka byt
v centru déni italské opery. Pani Gencer je jednou z mych
nejoblibenéjsich pévkyn, jako pedagog je velmi tvrda. Klad-
la dtiraz predev$im na presné frazovani, styl, spravnost reci-
tativii a dramaticky akcent. Spole¢né jsme pracovali napii-
klad na Leonote z Verdiho Trubadura, coz je jedna z mych
nejoblibenéjsich oper.

V Itdlii jste se zacala zabyvat belcantovym repertodrem.
Jak se jako mladad zpévacka divdate pravé na tento reperto-
ar, ktery od poloviny 20. stoleti zazivd vzhledem k vyznam-
nym péveckym osobnostem urcité znovuzrozeni?

Je to pro mne velka radost zpivat belcanto na scénach ital-
skych divadel a pro fadu opernich pévcii je to cil jejich umé-
lecké kariéry. V interpretaci belcanta je dulezita technika,
ktera se musi snoubit se stylem. Pokracovat v tradici velkych
pévett minulosti je velka Cest, ale také velkd odpovédnost.
Belcantovy repertoar jsem zvolila také pro svij prazsky kon-
cert, je mi totiz nejblizsi co do temperamentu. s

malla KOVALEVSKA VE ZLatE
KaPLICCE

Praha, Narodni divadlo
2 Ilvan Ruml

Na koncertu k otevieni sezony 2008-2009 tc¢inkovala 11. za-
¥ v prazském Narodnim divadle loty§ska sopranistka Mai-
ja Rovalevska za doprovodu orchestru na$i prvni scény, i-
zeného jeho budoucim $éfdirigentem Tomasem Netopilem.
V prvni ¢asti vedera zaznély arie, scény a orchestralni mezi-
hry z francouzského zpévoherniho repertoaru, druhé polo-
vina byla vénovéna tvorbé letogniho jubilanta Giacoma Pu-
cciniho (narozen 22. 12. 1858) a Petra Iljice Cajkovského.

Kovalevska, ktera je ovéSena Cetnymi vaviiny, mj. prvni
cenou z pévecké soutéze Placida Dominga Operalia z ro-
ku 2006, je ¢astym hostem newyorské Metropolitni opery,
Salcburského festivalu a pfednich svétovych opernich domii.
Ptesto priznala, Ze Praha byla prvni, ktera ji poskytla moz-
nost u¢inkovat v samostatném péveckém recitalu za dopro-
vodu orchestru. Tato mlada pévkyné §tihlé postavy disponu-
je tmavym hlasem, vyrovnanym ve vSech polohach lyrického
sopranu, a oble tvorenymi vy$kami, které spolehlivé zaplni-
ly prostor Zlaté kapli¢ky aZ po nejvy$si patra. Sopranistka
vSak neni zamérena pouze na zvladani pévecko-technickych
problémii svého vykonu. Jeji vyraz je neobycejné odusevnély,
soustfedény na charakter a psychologické rozpoloZeni po-
stav, jimz proptjéuje sviij sametové hladivy hlas. Nejzretel-
n&ji se to projevilo ve slavné Dopisové scéné Tatany z Cajkov-
ského opery EvZen Onégin, kde dokazala postihnout viechny
citové zachvévy mladické lasky, ktera trpi nejistotou a bo-
jacnosti i naivni up¥imnosti, jiz se svét dospélych cynicky
vysmiva. Obé arie Mimi z Pucciniho Bohémy prokazaly, Ze
pévkyné je po vzoru své vynikajici u¢itelky Mirelly Freni by-
tostné predurcena pro veristicky repertoar. Koneéné s Mi-
mi debutovala i v Metropolitni opeie v New Yorku po boku
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Maija Kovalevska

Rolanda Villazéna a za ¥izeni Placida Dominga piede dvé-
ma lety. Prekvapivé vyrazova byla téz arie Teresy z prvniho
jednéni Berlzozovy hudebné dramatické prvotiny Benvenuto
Cellini. D&j opery je zasazen do Rima roku 1532 v dobé kar-
nevalu, kdy se vytvarnik a bonvivan Cellini snaZi uprchnout
s dcerou strazce papezského pokladu Teresou. V romanci
»AR! que I’amour® vypravi Teresa o sile lasky, ktera ji zcela
premohla. Presto ptiznava, zZe pokud by nepoznala zar lasky,
nemusela by platit za toto opojeni tak vysokou dan. Psycho-
logické protiteceni zminéné hrdinky umi Kovalevska vyjad-
it s divéi nevinnosti, z niz se v8ak postupné dere napovrch
utajovana vasen milujici Zeny.

Také Orchestr Narodniho divadla mél moznost se blysk-
nout pod jistym dirigentskym gestem Tomése Netopila - at
to bylo v predehie k Berliozové opeie Benvenuto Cellini nebo
v Reji carodéjnic z Pucciniho raného dila Le villi. Méné se mu
daiilo v predehre-fantazii Petra Iljice Cajkovského Romeo
a Julie, kde netrpélivy divak predc¢asné potleskem pierusil
jeji plynuly tah. Nicméné toto spolecenské faux pas upo-
zornilo na nedostate¢nou zkusenost divadelniho orchestru
privétsich instrumentalnich plochach. Rovnéz dechova sek-
ce (d¥eva) ne vzdy ¢isté ladila a nedostatky v lesnich rozich
§ly pfes tnosnou miru. Je tedy je$té na ¢em pracovat! s

mLapa PraHa

Praha, Rudolfinum
2 Jiff Teml

V Praze zni vazna hudba neptetrzité. Pribyvaji dalsi festiva-
ly i turistické koncerty. Umélecka tiroven kolisa. Mezi cenné
a prinosné hudebni aktivity pat¥i nepochybné hudebni festival
Mlada Praha, mapujici generace mladych hudebnikt z celé-
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ho svéta. Vyspélost téchto umélctr je mimoradna, jak o tom
svédci koncert, konany 11. 9. v Dvordkové sini Rudolfina.
Uvodem jsme vyslechli Mozartiiv Koncert C dur pro hoboj
a orchestr; KV 314 (285d), v ném?z se ve spolupraci se vzorné
pripravenym Komornim orchestrem Prazskych symfonikii
predstavil hobojista (zak profesora F. X. Thuriho a J. Broz-
kové) Jan Soucek. Se suverénni jistotou, minuciézni preciz-
nosti a stylovou ¢istotou realizoval uvedenou partituru véet-
né kadenci. O dalsi skvély zazitek se postaral houslista (zak
prof. I. Strause) Miroslav Ambro$ provedenim Koncertu pro
housle a orchestr e moll, op. 64 F. Mendelssohna-Bartholdy-
ho. Zmélym, stihlym ténem jakoz i kultivovanym podanim
s velkou mirou citového naboje, agogickym ozvlastnénim
a samoziejmou virtuozitou presvédéivé tlumocil tuto zpév-
nou, uslechtilou a romanticky rozevlatou hudbu.

Druhou polovinu koncertu oteviel stylové hrajici orchestr
predehrou k Mozartové opeie Idomeneo.

Dirigent vypracoval skladbu v mozartovském duchu s diira-
zem na dramatiénost, ktera je v ni obsazena. Na tomto misté
se sludi ocenit také znamenity vykon dirigenta celého kon-
certu, mladého Ameri¢ana Evana Rogistera, ktery nastudo-
val v8echny doprovody se smyslem pro odli§ny styl skladeb.
Jeho misty uvolnéné, misty vyrazné gesto davalo hudebni-
kéim dostatek prostoru k opravdovému ,,muzicirovani®.
Zavér patiil Roncertu pro klavir a orchestr a moll, op. 54 Ro-
berta Schumanna. S presvédéivym vyrazem a osliiujici vir-
tuozitou jej provedl japonsky pianista Hiroo Sato, student
Tokyo College of Music. Stavebné zajimavé a barevné in-
strumentované dilo zaznélo v podani, jez plné vystihlo tu-
to velkolepou romantickou hudebni basen. Publikum, které
vSem umélctim nadsené aplaudovalo, odchazelo z koncertu
obohacené o cenny hudebni zazitek. o
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Miroslav Ambros a Evan Rogister se zaslouZili o skvély vecer...
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Pardubice, DGm hudby, VWwchodoceské divadlo,
Zamek, Radnice
2 Jiff Kopecky

JestliZe si 36. roénik hudebniho festivalu Mladé pédium dal
do podtitulu odvazné heslo renesanénich myslitelt ,,Ad fon-
tes - K pramentim“ zejména kvtli osmdesatiletému vyro&i
umrti LeoSe Janacka, jenz tvrdosijné objevoval ty nejpri-
marnéjsi a nejsilnéjsi zdroje hudebniho vyrazu, vystihl tim
zarovenl i své poslani: upozornovat na zacinajici umélce, ze
kterych pravdépodobné vzejde nastupujici generace ceské
interpretacéni $picky. A letosni piehlidka, jez se potteti ode-
hréavala ve svém novém ptisobisti v Pardubicich, predstavila
neobycejné mladé talenty (8.-18. 9. 2008).

Zahajovaci koncert (8. 9., Sukova sit Domu hudby) ¥idil s6-
lohornista Ceské filharmonie a udastnik mezinarodni diri-
gentské soutéZe Prazské jaro 2007 (4. misto) Ondi'ej Vrabec,
Chopiniiv klavirni koncert ¢. 1 e moll nastudovala posluchac-
ka 4. ro¢niku pardubické konzervatoie Kristina Stepasju-
kova. Sedmnactiletd rodacka z Petrohradu si s rychlymi vé-
tami pohravala jako koc¢ka s mysi, rondo pojala jako brisk-
ni hravé finale a pritom nezapomnéla, Ze vrchol Chopinova
koncertu lezi v pomalé romanci. Stepasjukova ,,pokitila®
novy nastroj znacky Steinway figuracemi v nejvys$si rych-
losti i jistymi skoky, aniz by vzbuzovala pocit uspéchanos-
ti. Neutuchajici ovace ji pravem pattily, i kdyz jeji vykon
podpofil vyborné pripraveny dirigent. Ondi'ej Vrabec pred-
stoupil pted orchestr s Beethovenovou Symfonii ¢. 4 bez not
a bez taktovky a jediné, co mu nevyslo, byly ulitlé bryle pred
koncem 4. véty. Do energickych zmén daval silu celého té-
la, prestoze navaznost nastrojit v prokomponované melodii
a doprovody kontroloval nendpadnymi gesty. Komorni fil-
harmonie Pardubice se na prahu své jubilejni 40. sezony
piedvedla ve skvélé formé (jeden nespolehlivy lesni roh mi
nedokazal zkazit zazitek z &istych smy¢ci, plného zvuku flét-
ny nebo virtuézné pojatych pasazi fagotu). Nejmladsi ucast-
nici festivalu vystoupili v ramci divadelniho ve¢eru Konzer-
vatore Pardubice a tanecniho souboru Konsonance, ktery
puisobi p¥i ZUS Havli¢kova pod vedenim Lenky Demlové
(11. 9., Vychodoceské divadlo Pardubice). Choreogratka pti-
pravila s nejmensimi svétenci déjovy balet na Jandckovu Sui-
tu z opery Prihody lisky Bystrousky, do idylického hemzeni
hmyzu a hub zakomponovala i povrazdéni slepic, pokousani
klukti a namlouvani Bystrousky se Zlatohtbitkem. Projekt,
ktery mohl skonéit jako pramérné $kolni predstaveni, dosa-
hl profesionalni irovné; scénicky prospekt vytvarel ohradu
nebo les pouhym pooto¢enim promitanych pruhi (bila kii-
da na erné tabuli) a kontrastoval s pestrymi kostymy tane¢-
nikd. Devitiletd Katerina Fialova ,,tahla“ celé predstaveni
kuptedu, byla ttocici Selmou i bezmocnou obéti, prirozené
koketovala nejen s liSdkem, ale i s publikem. Symfonii Dunaj
Leose Jandcka vystavéla L. Demlova na zcela jinych zakla-
dech (mimochodem, ,,roztanéit” tyto dvé Janackovy sklad-
by se podatilo, pokud je mi znadmo, viibec poprvé). Jedno-
duché obleceni v barvach vody doplnovalo projekci klidnych
i rozbouienych vodnich ploch, baletni figury na $pickach
nesdélovaly zadny p¥ibéh, skupinové formace i sélové pro-
jevy vyzralejsich taneénikii pouze symbolicky konkretizova-
la mysteriézni postava téhotné Madony. Veselohra na mosté
Bohuslava Martinii v podani konzervatoristti byla odlehde-
nym piedstavenim o vaznych vécech, a jestliZze se na nékte-
rych mistech schylovalo i k hudebni pohromé (hravé rytmy
B. Martint vyzadovaly od zpévaki i orchestralnich hrac¢ta
velké sousttedéni, predstavitel SykoSe p¥i ansdmblu na ci-
toslovce ,,Aj!“ prestaval hrat a pro jistotu poéital pomlky),
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Posluchacka Pardubické konzervatore, Kristina Stepasjukové, zahréla na novém
Steinwayi Chopinav Prvni klavirni koncert.

pevna ruka dirigenta Jaromira M. Krygela nedopustila, aby
chyba jednotlivce narusila kolektivni dilo (za hudebni nastu-
dovéni navic rudil zkuSeny Josef Picek). Spoluprace s profe-
siondly, at uz se jednalo o obsazeni Lubo$e Janhuby (chme-
la¥ Bedroii) nebo o reZisérské vedeni Emilie Zameénikové,
jezrozehréala partnerské hadky na ,,miniaturni“ plose mostu
¢ivyuzila berle indisponovaného Sykose k tismévnému obje-
ti Popelky, nutila studenty k pfesvédéivému zvladnuti svych
roli. Helena Tamelova (Popelka) piisobila pévecky i herecky
nejjistéji, Zdena Erlebachova (Eva) se pro divadlo narodi-
la, hrala kazdou vtetinu predstaveni, i kdyZ pravé nezpivala,
ale jeji alt mnohdy neproznél. Hlas Jakuba Kubina (Sykos)
jesté pottebuje dospét, a pokud nabere pottebnou silu, kte-
rou disponoval Vaclav Bostik (ucitel), snadnéji vynikne &ista
intonace a prizra¢na srozumitelnost slova.

Soucasti festivalového programu byly dvé premiéry. Jazzovy
hra¢ a aranzér Méstského divadla v Brné Leo$ Kuba vzdal
hold L. Janagkovi rapsodii pro orchestr Proé ne 47, ve kte-
ré skloubil proslulé akordy z Proroctvi Tarase Bulby s ob-
tiznymi kontrapunkty i revualni nezastavitelnosti hudebni-
ho proudu. Zvuk Komorni filharmonie Pardubice oboha-
til o basklarinet a bici nastroje, rytmicka hybnost podepte-
né synkopami nemohla nenaplnit skladatelovo piani, aby si
skladbu ,,uzili jak hraéi, tak posluchati v koncertnim sale.



Druhou premiérovanou skladbu festivalu Viderunt omnes
Jfines terrae napsal Vit Zouhar pro muzsky vokalni soubor
Gentlemen Singers (18. 9. 2008, Rytii'sky sal Zamku Pardu-
bice). Zouhartv minimalisticky névrat ke stiedovékému or-
ganu v rozsahu ES aZ a1 vyznél v klidné atmosféte a ve vy-
rovnané dynamice ve vech hlasech. ,,Gentlemeni® pod vede-
nim Richarda Uhlite maji v§echno, co dobry sbor potiebuje:
nadSeni i vycvi¢enou sebekontrolu, barevné sladéné obsaze-
ni (pFesto bych upozornil na prirazny a piijemné zatézkany
baryton nebo na plny kontratenor Jakuba Kubina, kterému
sborovy part prozatim slusi vic nez operni role), promyslené
néadechy a v neposledni #adé i vystupovani, jez se v posledni
»popularni“ &asti koncertu bliZilo ndroénym muzikalovym
pocintim. Z nejzdafrileji interpretovanych skladeb bych vy-
pichnul Pisné zbojnické B. Martinii, Osudu neujdes L. Ja-
ndcka a Ave Maria F. Biebla. V repertoaru 20. stoleti jsem
z ansamblu z Hradce Kralové citil uvolnénost a bezprostied-
ni schopnost predani vypovédi.

Komornich koncerti se na leto§nim Mladém pédiu ujali
solisté, které jiz provérily mezinarodni soutézZe i publikum.
Za doprovodu Daniela Wiesnera, jenz potvrdil povést jed-
noho z nejspolehlivéjsich éeskych komornich hraéh, vystou-
pili nejaspésnéjsi tcastnici Mezinarodni hudebni soutéze
Prazské jaro 2008 Jan Soucek a Irvin Venys (9. 9. 2008,
Spoleéensky sal radnice). Zatimco se klarinetista zabydlel
v suverénnim projevu brilantnich skladeb (napt. Debussyho
Prvni rapsédie hrana zpaméti), J. Soudek vlozil svou tech-
niku a dlouhy dech do sluZzeb hraného dila (zejména cenim
interpretaci Suity, op. 17 Pavla Haase). Se souborem Ba-
rocco sempre giovane nastudoval Haydniwv Druhy violon-
cellovy koncert Ivan Vokaé (16. 9. 2008, Rytitsky sal Zamku
Pardubice). Prestoze se Voka¢ zmocnil svého néstroje ja-
koby to byly housle (lehka hra, jistota ve vSech rejst¥icich),
rychlé béhy nahoru znély fale§né. Suita na pamét Jaroslava
Jezka Lubose Sluky svou vervou zastinila Koncert pro flétnu,
cembalo a smycce Tomdse Hanzlika, zv1ast kdyz si jazzovou
kompozici piijel poslechnout saim autor, ale Anna Svecova
a Edita Keglerova naplnily Hanzlikovu neustale se kuptredu
rozvijejici prithlednou fakturu zodpovédné.

Tvai festivalu jiz tradi¢né spoluvytvatrelo pestrobarevné po-
uli¢ni divadlo na chiiddch Matéje Némecka (8. g., t¥ida Mi-
ru). KRurator janac¢kovskych sbirek p¥i Moravském zemském
muzeu v Brng, Jifi Zahradka, seznamil vefejnost s novymi
pohledy na Zivot a tvorbu brnénského mistra s ob8irnym vy-
kladem o Janac¢koveé vztahu ke klaviru uvedl vystoupeni Ma-
rie Erlebachové, jez zahrala v dokonalém soustredéni kla-
virni cyklus V mlhdch (15. 9., Maly sdl Domu hudby; pied
rozmazanym pedéalem a pasazemi ve slabé dynamice v prvni
¢asti bych dal prednost virtuézni expresivité a dravosti zave-
re¢ného Presta). Hold Leosi Janac¢kovi v Pardubicich skon-
¢il, pristi rok se Mladé pédium v dobé ,,dymu bramborové
nati“ sousttedi na neméné vyrazného ceského skladatele 20.
stoleti, na poli¢ského roddka Bohuslava Martind. s
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Koncerty a predstaveni
Prazské konzervatore
v hovém skolnim roce

2 Ales Karika

Podobné jako v minulych letech pripravuje letos Prazska konzerva-
tor v rdmci pokracujiciho cyklu oslav 200. vyroci Skoly fradu mimorad-
nych koncertl a divadelnich predstaveni. Prvnim z nich byl koncert
symfonického orchestru na festivalu Talichdiv Beroun 21.10. Zazné-
la zde predehra k opere Tajemstvi B. Smetany, violoncellovy koncert
A. Dvoréka av premiére skladba lofiské absolventky T. Svarcové ,Z le-
ningradského deniku Lydie Ochapkinové”. Ve spolupréci s koncert-
nim jednatelstvim FOK vystoupi 13. listopadu v ,cyklu mladych talen-
td" komorni orchestr v kostele sv. Simona a Judy. Program: Mozart,
Beethoven, Schubert. V prosinci provede symfonicky orchestr ve
Dvorédkové sini Jubilate - Laudate Antonina Tu¢apského pro koncert
Unie ¢eskych péveckych sbort. Hlavni koncert leto3ni sezony se pii-
pravuje na duben 2009. Ve Smetanové sini Obecniho domu se v rdm-
ci Velikonoc¢niho festivalu Praha (poradaném FOKem) predstavi sym-
fonicky orchestr a pévecky sbor Prazské konzervatore v dilech redi-
teld této Skoly. Zazni Slavnostni zpév a Polednice A. Dvoréka, Variace
pro trubku F D. Webera (1.reditele), Te Deum J. Krej¢iho (3. Feditele)
a Pohéadka J. Suka. Kromé téchto koncertd se pfipravuji vystoupeni
smyccového orchestru a Zestového souboru. Na jare téZ na dvou kon-
certech doprovodi symfonicky orchestr nejlepsi absolventy Skoly.
Divadlo konzervatore (DIK) pripravuje opét ¢tyri nova predstaveni
v Zizkovském divadle. V listopadu to bude ,MuZ sedmi sester” Jaro-
slava Havli¢ka a ,Liliomfi” Ede Szigligetiho, na jafe ,Jak se d&la kaba-
ret” Eduarda Basse a jesté jeden, dosud neuréeny titul. Pévecké od-
déleni zvolilo pro sva ¢ervnova predstaveni Fiserova Lancelota a Sva-
tou Zuzanu P. Hindemitha.

PRAZSKA KONZERVATOR
THE PRAGUE CONSERVATOIRE
DAS PRAGER KONSERVATORIUM

0 aktudlnim déni ve Skole, koncertech a predstavenich ¢i zamé-
rech do budoucna se miiZete na strankach Hudebnich rozhledi
pravidelné seznamovat i vtomto roce. Nechame se radi inspiro-
vat i vasimi otazkami, které Ize zaslat e-mailem na adresu con-
serv@prgcons.cz nebo na adresu Hudebnich rozhledi.
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Karlovy Vary, Méstské divadlo, Lazne i,
Grandhotel Pupp
3 David Rabovsky

Leto$ni jubilejni, jiz 50. roénik hudebniho festivalu Dvora-
kiv karlovarsky podzim v Karlovych Varech byl velmi slav-
nostni, objevila se na ném samozrejmé velka dila Antoni-
na Dvordka (Novosvétskd symfonie, Koncert pro violoncello
a orchestr, Klavirni koncert, Te Deum a dalsi dila), ale i tvor-
ba dalgich autorti. Hned v tivodnim slové programové brozu-
ry pripomnél feditel Karlovarského symfonického orchestru
Alois Jezek dvé skute¢nosti - fakt, Ze Antonin Dvoréak zane-
chal v Karlovych Varech zi'ejmé ze vSech osobnosti nejsilnéj-
§i stopu a dale pfipomnél i osobnosti, které se na budovani
této tradice nejvice podilely - dirigenti Vaclav Neumann,
Vladimir Matéj, Jaroslav Gotthard, Josef Hercl, Radomil
Eliska, Douglas Bostock, sou¢asny §éf Jiri Starek a dale or-
ganizétoti, dramaturgové a historici - Vladislav Jachymov-
sky, Rarel Nejdl, Jiti Strunc a zejména Zdenék Pachovsky.
Rada z nich prevzala pred zavéreénym koncertem festiva-
lu podékovani za pfinos hudebnimu zivotu v Rarlovych Va-
rech od primatorky JUDr Veroniky Vlkové (Josef Hercl in
memoriam, Vladislav Jachymovsky in memoriam, Vladislav
Linéckij, Dr Zden&k Pachovsky, Ji¥i Starek). Alois Jezek
prevzal podékovani hejtmana Karlovarského kraje od jeho
nameéstka ing. Jiriho Behenského.

Slavnostni koncert k 650. vyro¢i zaloZeni mésta Karlovy Va-
ry 12. zaii v Méstském divadle piinesl zajimavou hudebni
konfrontaci. Vedle Igorem Ardasevem vyte¢né a s velky na-
bojem zahraného Dwvordkova Rlavirniho koncertu g moll,
op. 35 a Smetanovy symfonické basné Z ceskych luhit a hd-
jit zde zaznéla dvé dila inspirovana Karlovymi Vary. Pies-
né pred 150 lety, kdyz se slavilo 500. vyroé¢i zalozeni svétové
proslulych lazni napsal August Labitzky (1832-1903) sklad-
bu Hon cisare Rarla IV. Dramaturgie méla velmi $tastnou
ruku, kdyz tuto skladbu zaradila do programu. Velmi §tast-
na byla i festivalova objednavka symfonické Slavnostni pre-
dehry, které jeji autorka Sylvie Bodorovd dala nazev ,, Karlo-
varskd®. Je to velmi zdatila, moderni a nesmirné dynamicka
kompozice plna napéti a rytmicky sofistikovanych postupt
s vyuzitim pochodové znélkovych ,,Zestovych® motivi a cho-
ralovych meziher. Autorka soudobym, velmi naroénym a pii-
tom posluchaésky ptisobivym zptisobem napsala skladbu,
ktera by, jak uvedla po koncertu primatorka Karlovych Va-
ri, rozhodné méla zistat na repertoaru Karlovarského or-
chestru. Rarlovarsky symfonicky orchestr dirigoval s pie-
hledem a peclivé Stanislav Vaviinek

Jeden z dalsich festivalovych koncertt uvedl 16. 9. v Laz-
nich I rovnéz velmi zdafrily projekt. V podani mladych pév-
ct a vynikajiciho klaviristy Martina Kasika zaznéla pistio-
va tvorba LeosSe Jandcka (Slezské pisné) a Poetické ndlady,
op. 85 pro klavir Antonina Dvordka - v Slezskych pisnich
upoutal zde zejména mladistvé svézi a barevny sopran Anny
Trahové. Centralnim bodem koncertu bylo ovSem provede-
ni Jandckova Zdpisniku zmizelého pro tenor, alt a t¥i zenské
hlasy s klavirem, kde doslova zazafil mlady tenorista Josef
Zednik s klaviristou Martinem Kasikem. Chvalyhodna byla
ovSem i celkové vyrovnand a velmi dobra Groven dal$ich pévecii
- predevsim Veroniky Hajnové, ale i v§ech pévkyn tria, které
se velmi zdarile prezentovaly i v pistiové tvorbé - Anna Tra-
hova, Sylva Cmugrova a Eliska Weissova. O viborny pévecky
dorost tedy neni nouze a to je dobte - zejména, kdyz se mladi
umeélci prezentovali Zapisnikem tak vagnivé mladistvym, dra-
vym a plnym potiebného, temné erotického napéti.

I na zavéreéném festivalovém koncertu 26. 9. v Grandhote-
Iu Pupp jako by dominovalo vokalni uméni. Ve Dvordkové
skladbé Te Deum a v Beethovenové Symyjfonii ¢. g vystoupil
spolu s Karlovarskym symfonickym orchestrem vyborné pii-
praveny Prazsky filharmonicky sbor (téleso pod vedenim
Lukase Vasilka stale roste) a kvarteto pévci. Nejvice zauja-
la - zcela pravem - sopranistka Livia Venosova, své nespor-
né kvality potvrdil Peter Mikulas,

Michaela Kapustova predvedla standardni vykon, zatimco
tenorista Antonio Carangelo se sice velmi snazil, ale ¢asto mu
schézela potiebna pruznost, vyrovnanost a obcas i dech.
Dirigent Ji¥i Starek vystavél Dvoiakovo Te Deum a zejmé-
na Beethovenovu Devatou symfonii velmi promyslené, drob-
néjsi vady na krase (obc¢as ne zcela presna souhra) neubraly
nic na puisobivosti celku. Tempa svédcila o dokonalé znalos-
ti partitury, bez snahy zbyteéné Sokovat Vyznéni zavérecné
véty tak dostalo skuteénou moudrost a humanistické posel-
stvi bez jakéhokoliv laciného efektu. Zavéreény koncert mél
diky dlouhodobé a cilevédomé Starkové praci s orchestrem
velmi dobrou tiroven a Dvorakuav karlovarsky podzim tak do-
stal pot¥ebnou slavnostni te¢cku. Do dalsi padesatky prejeme
uspésnému festivalu i pohadkové krasnému méstu s horky-
mi prameny hodné §tésti. s

o Otacivé hlediité Cesky Krumlov

KONKURZ

Dirigent John Keenan (Metropolitni opera New York)
Opera bude uvedena v mezinarodnim obsazeni.
r n salka, Princ, Vodnik,

Informace a podminky: , www.[ihoceskedivadio.cz



HayYDNOVY HUDEBN]
SLavNOoSTI Na JiZnim
PLZENSKU

Dolni Lukavice, kostel sv. Petra a Pavla;

Nebilovy, Zamek; Spalené Porici, Zamek;
Prichovice, Zamek; Nezdice, kostel

sv. Prokopa; Blovice, zamek Hradisteg;

Dobrany, kostel sv. Mikulase; Vitov, kostel

s. Ambroge; Ren&e, kostel sv. Cyrila a Metodgje;
Stary Plzenec, kostel sv. Jana krtitele;
Chotésov, klaster; Prestice, kostel
Nanebevzeti Panny Marie; Luzany,

Hliavkayv zamek

2 Vit Aschenbrenner

Ve dnech 12.-20. 9. 2008 ozivila v§yznamné architektonic-
ké pamatky jizniho Plzenska hudba 16.-19. stoleti: Hayd-
novy hudebni slavnosti, jeden z nejvyznamnéjsich projekta
z oblasti tzv. staré hudby a jeji stylové interpretace, ktery je
v tomto regionu organizovan, oslavily $estnact let svého trva-
ni. Stejné jako v minulych ro¢nicich se ¥ada celkem t¥inacti
koncertt vyznacovala velmi zajimavou dramaturgii, oboha-
cenou v mnoha pripadech o novodobé premiéry; do Dolni
Lukavice a jejiho okoli piildkala $pickové umélce a stejné
tak i zapalené publikum.

Letos$ni ro¢nik Haydnovych slavnosti pfipomenul vyroéi An-
tonia Vivaldiho, Franze Schuberta a Josefa Hldvky. Na zaha-
jovacim koncerté provedl Orchestr Plzenské konzervatoie
Haydnovu Lukavickou symfonii a Vivaldiho Ctvero rocénich
dob se sblistou Jakubem Sedlackem. I kdyZ oproti nasledu-
jicim koncertim festivalu byly obé skladby interpretovany
v mirné romantizujicim duchu, cely ansambl hral na stan-
dardni Grovni a zejména Vivaldiho koncerty byly bohaté na
zvukové zajimavé plochy. Vivaldiovsky koncert byl i na pro-
gramu matiné na zamku v Nebilovech (13. 9.): Collegium
Marianum sem privezlo tria, ktera Vivaldi vénoval bratrovi
majitele nebilovského panstvi (Ctvero roénich dob sklada-
tel dedikoval ¢lenu téhoz rodu, ktery drzel Dolni Lukavici),
tria, partity a sonaty Jana Antonina Reichenauera, Frantis-
ka Igndce Antonina Tiimy, Viclava Vodicky a Johanna Frie-
dricha Fasche.

Dramaturgicky nesmirné zajimavé byly koncerty zamérené
na hudebni literaturu p¥elomu 18. -19. stoleti. Ve Spaleném
Pori¢i prispélo Stamicovo kvarteto do festivalového progra-
mu kvartety Josepha Haydna a Juana Crisostéma de Arria-
ga a Schubertovym kvintetem C dur (op. post. 163; 13. 9.).
Dopoledni koncert v prichovickém zamku (14. 9.) v podani
skvéle intonujici sopranistky Ireny Troupové a Jitiho Krej-
¢iho, ktery hral na historicky klarinet ze zacatku 19. stoleti,
v8e za velmi muzikélniho doprovodu Petry Matéjové na kla-
divkovy klavir, pat#il k vrcholnym zaZitkiim. Posluchadsky
strhujici vikon Troupové byl umocnén i skvélou vyslovnosti
némeckych pistiovych textt (Haydn, Tomdsek, Schubert),
dokazujicich, ze interpretka je s némecky mluvicim prostre-
dim jiz dlouhou dobu pevné szitd. Neobycejny ptivab mély
dva koncerty, zamérené na pisné Schubertovy doby. Spo-
le¢nym jmenovatelem obou byli tenorista Vladimir Richter
a hra¢ na romantickou kytaru Jan Tulaéek, kteii se v Nezdi-
cich (16. 9.) uvedli jako sdlisté a v Blovicich (17. 9.) jako &le-
nové muzského vokalniho kvarteta Affetto.

Ansambl Ad vocem podal 15. 9. v dob¥anském kostele sviij
repertoar sloZeny z rané baroknich instrumentalnich skla-
deb a svétskych pisni madrigalového typu skuteéné strhuji-
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Pavla Fendrichova (sopran) a Jindfich Macek (loutna) vystoupili v pofadu John
Dowland a jeho soucasnici.

cim zptisobem. Pévecké recitaly na Vicové (12. 9. Pavla Fen-
drichova - sopran, Jind¥ich Macek - loutna; John Dowland
a jeho soudasnici) a v Ren¢ich (20. 9., Ivana Bilej Brouko-
va - sopran, Jan Krejéa - teorba; duchovni hudba italské-
ho manyrismu) poznamenaly intona¢ni problémy ve vokalni
sloZce; nezpochybnitelné bylo v8ak stylové citéni obou inter-
pretek a presvédéivost jejich prednesu. Sélovy projev teor-
bisty Jana Krejéi pat#il nepochybné k vrcholim celého fes-
tivalu; jeho kvalitni nastroj dokazal rozezvudet cely nemaly
kostelni prostor.

Ve Starém Plzenci uvedl soubor La Gambetta anglickou
aitalskou rané barokni instrumentalni hudbu (18.9.), v klas-
tete v Chotésové vystoupilo Collegium musicum Brno s Zi-
dovskou duchovni hudbou 17. a 18. stoleti (19. g.). V prestic-
kém kostele se 14. 9. piredstavila varhanice Michelle Hradec-
ka se s6lovym recitadlem sloZenym z dél némeckych, rakous-
kych, anglickych i éeskych skladatelii 17.-19. stoleti. Velmi
zajimavé voleny repertoar byl piisobivym zpiisobem naregis-
trovan. Skoda jen, e zvolena tempa nebyla vidy adekvatni
akustice rozlehlého kostela.

Festival zakon¢il vzpominkovy koncert ke cti Josefa Hlavky,
konany v kapli Hlavkova zdmku v LuzZanech (20. g.). Gabrie-
la Eibenova a Adam Viktora zvolili program odpovidajici
slavnostni prilezitosti: varhanni tvorbu Johanna Sebastiana
Bacha, jeho zapadoleského soutasnika Johanna Caspara
Ferdinanda Fischera, Ludwiga Ernsta Gebhardiho (jehoZ
kompozice se nasly v Teplé) a Johannesa Brahmse, skladby
Wolfganga Amadea Mozarta a Antonina Dvordka, kteti pa-
trili k autortm Hlavkovi nejblizs§im, a Franze Schuberta. o

OrCHESTIr aTLANTIS V KOLINE

Kolin, synagoga

2 Ivana Mé&rickova

zv7s

Uz podevaté usporadal 14. zafi v kolinské synagoze Mést-
sky spolec¢ensky diim a Kruh pratel hudby v Koliné slavnost-
ni koncert k ucténi pamatky zidovskych ob¢ant z Kolina
a okoli, deportovanych do nacistickych koncentra¢nich ta-
bort, a letos vénovany také 60. vyro¢i vzniku samostatného
statu Izrael.

To v8e, véetné pripomenuti imrtniho dne T. G. Masaryka
a jeho vyznamu pro zZidovstvo, zdiraznil v tvodnim slové
- spiSe v8ak prednésce - byvaly ¢esky velvyslanec v Izraeli,
dr. Milo$ Pojar. Po ném kratce promluvil starosta mésta Ko-
lina pan Jiti Buti¢, ktery vyzdvihl vyznam téchto koncertii,
jez mésto i on sam vyrazné podporuji.

Vlastni program pak uz patiil Orchestru Atlantis se sélisty
a s dirigentem Vitézslavem Podrazilem, jenz je od pocatku
uméleckym gestorem kolinskych vzpominkovych koncerti.
V Gvodu zaznéla Suita z détské opery Brundibdr ,,terezin-
ského* skladatele Hanse Krdsy, upravena pro komorni or-
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chestr nedavno zesnulym skladatelem zidovského ptvodu,
Petrem Pokornym. Tomu, kdo operu zné4 napt. z nahravky
Kihnova détského sboru, mozna nékde chybély libezné dét-
ské hlasky a text, nicméné lze ¥ici, Ze upravovatel a orches-
tr Atlantis se s nelehkym tkolem vyrovnali vice nez se cti.
Podle dostupn}'rch informaci zde byla Suita provedena viibec
poprvé. (Petr Pokorny skladbu vytvotil na zakladé objednav-
ky vydavatelstvi Tempo, které vedla dr. Cervinkova. . Nevime,
jestli bylo planovano né&jaké koncertni provedeni. Zadna in-
formace v tomto smyslu neexistuje a Petr Pokorny se o zad-
ném provedeni nezminil.)

Velikym prekvapenim v8ak bylo provedeni skladby Requiem
Hebraicum pro baryton a komorni orchestr, op. 20 Maxe Bro-
da na hebrejsky text basné jeho pritele Shin Shaloma (pseu-
donym, jmenoval se Shalom Joseph Shapira), v niz se sklada-
tel vyrovnava se smrti manzelky. Vpravdé renesanéni Brodova
osobnost prokazuje v silné emotivni kompozici jak mohutnou
hudebni invenci, tak dokonalé zvladnuti techniky. Naro¢ného
s6lového partu se ujal Petr Matuszek, vyteény a presveédci-
vy jako vzdy, rovnocennymi partnery mu byli ddmy a panové
z Orchestru Atlantis a jejich dirigent Vitézslav Podrazil.

Po prestavce zaznéla v ¢eské premiére skladba souc¢asného
amerického skladatele, narozeného v Izraeli, Ofera Ben-A-
motse (1955). Jeho tiivété The Klezmer Concerto pro klarinet
a komorni orchestr, $ité na télo svétové jednicce v klezmer
klarinetu Davidu Krakauerovi, kombinuje neotielym zptiso-
bem prvky tradi¢ni klezmerské hudby s prvky hudby soudo-
bé v klasické formé koncertu. Virtudzni sélovy part, jenz byl
svéren Kamilu Dolezalovi, klade na sélistu vysoké naroky:
»klasickou hru“ musi obohatit specifickym projevem folklor-
nim a improvizaci. Stejné jako pfedchozi skladby byla i tato
odménéna boutrlivym potleskem pocetného obecenstva.
Vrcholem koncertu se stala, u p¥ileZitosti 110. vyroéi sklada-
telova narozeni, slavnd Rhapsody in Blue George Gershwi-
na. Mlady, ale uZz mnoha mezinarodnimi cenami ovenceny
klavirni virtuéz Stépan Kos ji zahral s velkym nasazenim
a obrovskou muzikalitou. Orchestr Atlantis mu suverén-

Zleva $éfdirigent Moravské filharmonie Olomouc Petr Vronsky
a klavirista Vitalij Berzon

né sekundoval v obsazeni, jaké mél pri premiéie 12. Gnora
1924 v newyorské Aeolian Hall orchestr Paula Whitema-
na s autorem u klaviru, na viibec prvnim ,,symphony-jazzo-
vém" koncertu viech dob. Orchestralni partitura byla dilem
skladatele Ferde Grofého, ktery ji po fenomenalnim dspé-
chu premiéry prepracoval pro velky symfonicky orchestr;
tak se hraje dodnes. Grofého rukopis ptivodni partitury byl
vydan jako faksimile. Aby ji v§ak mohl Stépan Kos s Orches-
trem Atlantis v tomto prvotnim znéni zahrat - doufejme, Ze
ne naposledy, musel nejd¥iv skladatel a muzikolog, prof Vit
Clar, obtizné ¢itelny Grofého zapis rozlustit. Neutuchajici
ovace publika, pti nichz s6lista pridaval, diky zanicenym in-
terpretim jednoznac¢né svédéily o skvélém uspéchu. Viem
za to pat¥i dik!

A ,last but not least: Koncert byl pofadan pod zastitou
Velvyslanectvi statu Izrael v CR, ing. Petra Bendla, hejtma-
na Stiedoceského kraje, jenz poskytuje i podporu finanéni
a starosty mésta Kolina pana Jifiho Burice. Navazoval na
tradici, kterou zde zaloZila pani Ishka Lichter (USA) k ucté-
ni pamatky Sirokého zidovského spolecenstvi v Koliné, z né-
hoz pochézi. Rodina Lichterova je také hlavnim sponzorem
pr0]ektu, dal$imi jsou Nadace Zidovské obce v Praze, TPCA
Kolin, ing. Josef Domnosil a Jan Hora. s

oLomouc ,ZaHéJILa
KONCEItni SEZonu. d JaK!

Olomouc, Reduta
2 Jiff Kopecky

63. koncertni sezonu Moravské filharmonie Olomouc ote-
vrel vecer, na ktery se snad hraéi tésili vic nez publikum,
jakoby prazdninovy odpoéinek trval ptili§ dlouho a samot-
nym nastrojim svrbély prsty. Séfdirigent MFO Petr Vron-
sky pietavil onu nedockavost do dusevni svézesti a technické
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pripravenosti, jiz bude po cely rok zapotiebi. Program péti
abonentnich cyklti nejenze ucti vyro¢i Josepha Haydna ne-
bo Felixe Mendelssohna-Bartholdyho, ale predev§im bude
rokem Bohuslava Martinti (Asrael Josefa Suka pfipomene
koteny jeho studentskych let).

Rusky program 1. abonentniho koncertu cyklu P naplnil Re-
dutu hned dvakrat (24. 9., 25.9 ), Seherezddu Nikolaje Rim-
ského-Korsakova (pocta ke 100. vyroc¢i umrti) doplnil Rlavir-
ni koncert b moll ¢. 1 Petra Iljice Cajkovského. Petr Vronsky
dirigoval Korsakovovu suitu zpameéti, v klidu a véas uzaviral
vyraznymi vla¢nymi gesty jednotlivé fraze v dokonale pro-
komponované fakture. Sélovym vystuptim v orientalné roz-
vinutych tématech jesté ztizil jejich pozici rychlymi tempy
nebo naopak rubatovym zvolnénim, vytvarel si pianissimo-
vé plochy, aby mohl najizdét do prudkych gradaci (zavér vé-
ty O carevici Kalenddri nebo ztroskotdni kordbu). Partitura
»ruského Richarda Strausse” provétila kazdého hrace - Jan
Kucéera rozdychal sviij hoboj a nedal pocitit obtiZnost svého
partu, Ladislav Bilan (tympany) dokézal v ostrych rytmech
vyvazovat jemné dynamické odstiny, navaznost klarinetu
(Tomas Kuznik) a flétny (Jana Tutkova) a jejich figurace
»w oparu’ vychodni kultury a mote byly zejména pii prvém
provedeni bezchybné, Zestim naopak svédéila predpremi-
éra, aby pri druhém provedeni zvukové sjednotili nastupy
a rychlé doprovodné figurace (lesni roh Zuzany Rzounkové
znél ovSem vzdy vyborné). Prvni houslista Vit MuZik pie-
svédiil, Ze by si zaslouzil samostatny koncert, zato ,,jeho své-
fenci by ve vysokych polohach pottebovali doladit. Koncert-
ni mistryni skupiny violoncell Ludmile Bubeni¢kové bych
prél jiny néstroj, jeji zdarila séla mi, bohuzel, evokovala né-
kdejsi postesknuti Antonina Dvotéka: dole to drhlo, nahoie
mecelo, stredni poloha v§e zachranovala.

K rozeznéni jednoho z nejznaméjsich a ve své dobé skoro
»nehratelnych® klavirnich koncerti zasedl odchovanec a ta-
ké profesor petrohradské konzervatore Vitalij Berzon. Mo-
hutnou télesnou konstituci dotvarel pratelsky dsmeév, silu
pazi odlehéovalo mékké zapésti a impulzivni tthoz. Berzo-
novo legato nenechalo preznivat tény, ale plynulo i bez po-
moci pedalu, trylky neuchvacovaly brilanci, ale pravidelnosti
a zretelnou artikulaci. Ve shodé s ndzvem znacky néstroje
Bésendorfer si klavirista vychutnaval znélé basy. Stiedeéni
provedeni pokladam za zdarilejsi, byt se ve 2. vété na chvili
»nemohli“ orchestr a sélista dohodnout na tempu. Ve &tvr-
tek si V. Berzon jiz na zazatku 1. véty zpomalil tempo pro
naroéné pasaze, ale kadenci Vystavél s technickou jistotou
a k proslulé stylizaci dunivych zvonii ptifadil i ,,t¥pytivé” fi-
ligrany zvonkohry. Okézalé orchestralni predstavé P. I. Caj-
kovského slusel rozméchly a energicky pristup, do piehna-
ného patosu v8ak P. Vronsky neza$el. Adekvatnéjsi interpre-
taci si Olomouc stézi mohla piat. s

0STravsKa FILHarmonie
JUBILUJE!

Ostrava, Dam kultury
2 Anna Serych

55 sezonu odstartovala Janackova filharmonie Ostrava
slavnostné a s novym koncertnim mistrem Jakubem Cer-
nohorskym (11. a 12. g.). Séfdirigent Theodore Kuchar dal
na program Zlaty kolovrat Antonina Dvordka, Koncert pro
housle a orchestr D dur, op. 55 Ericha Wolfganga Korngol-
da a Fantastickou symfonii, op. 14 Hectora Berlioze, boha-
té znéjici dila, kterd dobfe ukazuji um a potencial orchest-
ru. Zlaty kolovrat, zejména pod taktovkou Therodora Ku-
chara, zna Janackova filharmonie Ostrava davérné, spolu
jej natocili v dvorakovském kompletu pro znacku Brilliant
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Zleva $éfdirigent Moravské filharmonie Olomouc Petr Vronsky
a klavirista Vitalij Berzon

Classics. Hraji jej svizné, s vyraznou dikci hbité st¥idanych
motivil. Kuchar nasadil dramaticky - cellové trioly a buben
a ¢inely - vesele podkovicky zvoni, pak bujné veseli i sva-
tebni rej stridal désivy prodej Dorinéinych adu, vréeni ko-
lovratku, kralova zamilovana pisni¢ka... vSechnu fantaskni
Dvoiédkovu sazbu a instrumentaci odkryval Kuchar s velkou
muzikantskou gracii. Zlaty kolovrat ukazal vybornou kon-
dici hracii a symbidzu s dirigentem: nejen jisktivé a hedvab-
né smycce, datilo se i fanfarovym hornam i pikole s klari-
netem p¥i zalobné pisniéce, harfé, ozvuéujici zamecky rej,
zkratka cely ansdmbl disponuje bohatou vyrazovou paletou.
Pavel Sporcl prlpravﬂ KRoncert Ericha Wolfganga Korngol-
da pro leto$ni sezonu i nahravani a jeho interpretaci zahajil
v Ostravé. Roncert nahral prvné Jascha Heifetz a dale také
Itzhak Perlman, u kterého Pavel Sporcl studoval. Je jako ro-
manticka vzpominka, lyrické dostavenicko s lep$im svétem,
silny sentiment vzpominek, dalek, snéni. Skladatel uzil své
filmové melodie a nevahal uzit ani virtuézni naroky (psal to
pro Bronislawa Hubermana). Theodore Kuchar zdtraznil
jak onu jemnou sentimentalitu, tak v zdvéretném vivace Al-
legra assai i virtuositu solisty a orchestru. Pavel Sporcl hral
bravurné, pevnym, sytym, klouzavym ténem, coz skladba
umoziiuje, ba i vyZaduje; paradoxné mne neopustil dojem,
Ze by pravé jeho podani, vzhledem k exponované iluzivnimu
orchestru, kontrastné vic slusel rovny tén. Zvédavost mne
tahla ke Korngoldovi, ptresto vrcholem vecera byla Berlio-
zova Fantastickd symfonie. Nejzietelnéji ukéazala vysledky
soustredéné trileté spoluprace Theodora Kuchara a orches-
tru. Zejména plasticita smy¢cti, dokonale vrstvena kiehkost
i syta emocionalita, také harmonicka plnost orchestru, kte-
ry neni forsirovany, ale barevné dimenzovany. S gustem ar-
tikulovana idée fixe, motiv, ktery se jako utkvéla myslenka
vraci v proménach, i ve §klebu odhaluje Berliozovu fanta-
sii, ukazuje samozirejmé stejné nekompromisné i schopnosti
orchestru. Janackova filharmonie je vynikajici, jen Zesttm
chybi lehkost sebevédomi, to jednoduché rozli§eni mezi vy-
bornym a mistrnym.

Nakrodeni do jubilea bylo v§ak skvélé, navic cela sezona na-
bizi vyttibeny repertoar symfonii a sélovych koncertii a ta-
ké komorni radu s interpreta¢nimi skvosty, véetné Haasova
kvarteta a dirazem na doméci ansambly; hudebni poten-
cial, studenti uméleckych 8kol, hraji sviij cyklus Jeunesses
musicales, velkorysé Koncerty pro rodice s détmi uvedou do-
konce Brittenovu kantatu St. Nicolas i Fibichtiv melodram
Vodnik. Janac¢kova filharmonie Ostrava Zije se svym méstem
v pozorné symbibze, kazdy vi, Ze hraje a sidli ve viceucelo-
vém Domé kultury, takZe poutaé nad vchodem - Burza pla-
zl, muzikantskou obec nemate. o



24 FESTIVALY, KONCENTY

CTYrl DESETILETI Komorni
FILHArmonie ParpuBICE

% Hana Jarolimkova

HRomorni filharmonie Pardubice je diikazem, ze mld-
di a entuziasmus nejsou zdkladnimi &i alespori jedinymi
predpoklady umélecké vrovné. Po proni ,,zahrivaci® sezo-
né 1969-70 nastoupil do jejiho cela proni $éfdirigent - teh-
dy sedmatricetilety Libor Pesek, v té dobé uz nase Spicko-
vd osobnost v oblasti komornich ansamblii (zaloZil dnes
uz legenddrni Komorni harmonii a Sebastian Orchestr).
Start Romorni filharmonie, tehdy Vychodoceského stdt-
niho komorniho orchestru na domdci i zahraniéni podia
v letech sedmdesdtych byl raketovy. Podobné zjeveni zpii-
sobila o mnoho let pozdéji Prazskd komorni filharmonie.
Presto atributy téchto obou téles byly do znacné miry od-
lisné, coZ bylo ddno rozdilnymi osobnostmi obou $éfii. Li-
bor Pesek a Jiri Bélohlavek jsou dirigenti vyraznych oso-
bitych vlastnosti jak v postojich uméleckych, tak i obecné
lidskych. Jejich citéni, nazory a predevsim jejich vyjddre-
ni - at'uz v podobé gest ¢i pronesenych soudii - jsou neza-
ménitelnd a zdasadné ﬁ)rmujz’ charakter orchestru, s nimz
pracuji. Razdy po svém, kaZdy jedinecné! V Pardubicich
s Liborem Peskem spolupracovala jesté dalsi individudal-
ni osobnost - Josef Vlach - a orchestr stacila formovat téz
pocetnd rada dalsich mimorddné erudovanych dirigentii,
schopnych predavat mu vlastni speciﬁcké a inspirujici nd-
zory a podnéty. Mame na mysli v prvé radé $éfdirigenty -
Libora Hlavaéka, Petra Altrichtra, Petra Skvora, Réber-
ta Stankovského a stdvajici osobnost v cele - LeoSe Svd-
rovského. Za rok RFP oslavi ctyricet let své existence, ale
Jjubilejni 40. sezona 2008/2009 zacala uz letos v zdri. Na
Slavnostnich koncertech ve dnech 22.-24. zdri zaznél s vel-
kym divdackym ohlasem program z dél Bedricha Smetany
a premiéra revidované koncertni verze Oratoria smiru Ji-
rtho Pavlici.

V souvislosti se zahdjenim jubilejni 40. sezony jsem nékolik
otazek poloZzila rediteli orchestru, Vojtéchu Striteskému,
a jeho spolupracovnikovi, Bohuslavu Vitkovi.

A¢ se to paméinikovi vse jevi jako neddvno, prece jenom
Styri desetileti predstavuji dobu takrka dvou generaci.
Existence RFP je dnes ¢imsi samozrejmym. Tehdy v po-
cdtcich ale vse nebylo tak jednoznacné.

Bohuslav Vitek: Ve Vychodoceském kraji, jehoz hudebni tra-
dice byly uz od nepaméti velmi bohaté (nejde jen o rodaky
svétového vyznamu, ale i o tamé&jsi pomérné ¢ily hudebni
zivot v podobé sborovych aktivit, pravidelnych koncertnich
fad Kruhu ptatel hudby atp.), jesté v Sedesatych letech mi-
nulého stoleti chybélo profesionalni hudebni téleso. V tom-
to smé&ru byl v tehdejiim Ceskoslovensku teritoriem posled-
nim. Dlouha léta se diskutovalo, ma-li byt v Hradci Kralové
¢i v Pardubicich zaloZen profesionalni symfonicky orchestr
¢i stala operni scéna. Zazemi diky dlouholeté ¢ilé amatérské
sfére pro oba typy vytvoreno bylo - alespon v podobé vyspélé
posluchaéské obce. Pfesto s nim re$eni oné situace nemohlo
prili§ kalkulovat. Kazda nova instituce si musi zacit budo-
vat své zazemi - nemuze pocitat s tim, Ze novym domovem
bude jednoznaéné prijata. Musi zac¢it s novymi lidmi, profe-
sionalné vzdélanymi a erudovanymi a musi regionu nabid-
nout dostate¢nou kompenzaci za hostujici §pickové ansam-
bly odjinud. Nakonec nevzniklo ani velké symfonické téleso
ani operni scéna.

V Pardubicich se 24. ¥ijna roku 1969 p¥edstavil orchestr ko-
morni, v Hradci se pak pro nejblizsi 1éta pocitalo s vybudo-
vanim operni scény (o devét let pozdéji tam skuteéné vznik-
la, avSak zahy se preménila v dnes$ni Filharmonii Hradec

Kralové). Pravda, co do velikosti nového télesa uréitou roli
hraly otazky ekonomické, nicméné velkou motivaci pro to-
to feSeni predstavovala vyjimecnost tohoto typu ansamblu.
V té dobé existovala v nasi republice jedina takovato statu-
tarni instituce - Prazsky komorni orchestr. Ten se oviem na
koncertnich pédiich orientoval zadsadné na hrani bez diri-
genta. A tak pardubické feSeni se jevi jako kompromis pou-
ze zdanlivy! Onen model - komorni orchestr haydnovské-
ho typu s dirigentem - se prakticky uz od poc¢atku u publi-
ka plné prosadil a pohlédneme-li na dalsi vyvoj hudebniho
Zivota u nés v nasledu]lcmh desetiletich, stal se v mnohém
i elementem inspirujicim. O pét let pozde]1 vznikl Statny
komorny orchester v Ziling, jehoz tehdejsi management na-
vézal s Pardubicemi hned od pocatku své existence kontakt
a v lectems od nich éerpal zkuSenosti. Vzajemné kontakty
v podobé ¢astych navstév a vyménnych koncerta byly napro-
sto bézné. O nékolik let pozdéji vzniklo téleso stejného typu
v Ceskych Budgjovicich. A o &tvrt stoleti pozdéji se zrodila
Prazska komorni filharmonie.

Vojtéch Stritesky: Docela tismévna situace nastavala zpocat-
ku kolem onoho dnes zcela bézného terminu ,,.komorni fil-
harmonie®. Péivodni nazev orchestru byl dlouhy, nesikovny:
,Vychododesky statni komorni orchestr Pardubice®. Zahra-
ni¢ni agenti jej v z4jmu uspéchu nabidek a turné bez jakych-

Vojtéch Stritesky, po PhDr. Ludviku Kasparkovi novy feditel orchestru
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koliv zabran rtizné zaménovali - nejednou se objevil pravé
termin ,,komorni filharmonie®. Prosadit jej u nés v druhé po-
loviné osmdesatych let nebylo snadné, a to jak u zi'izovatele,
kterym byl ,Vychodogesky" krajsky narodni vybor (a ten na
onom piivlastku trval), tak i prakticky v hudebni sféie celé
zemé, kde tento termin na rozdil od zahrani¢i ptisobil ve-
smés kontraproduktivné. Muselo uplynout nékolik let, aby-
chom si zvykli i u nas doma. P¥i vzniku Prazské komorni fil-
harmonie v roce 1994 se nad tim uz nikdo nepozastavoval.

Rulatda vyroci zpravidla evokuji vzpominky; casto vedou
k retrospektivam, hodnocenim. Vratme se ale do soucas-
nosti - stojite na prahu 4o. sezony: v jaké jste kondici umé-
lecké a ekonomické?

Vojtéch Stiitesky: Samoziejmé, dneSek se vyrazné 1isi od
dob zacatkt - a to prirozené nemam na mysli pouze od-
lisnosti historické. Predev§im uz od spole¢enskych premén
pocatkt devadesatych let nejsme orchestrem krajskym, ale
na$im zf'izovatelem je Statutarni mésto Pardubice. Jeho pé-
¢e a podpora jsou pro nasi ¢innost prispévkové organizace
zasadni. Neméné dulezité pro nas rozpocet, jehoz skladba
se vyrazné proménila, jsou nenarokové dotace Ministerstva
kultury a Pardubického kraje. Vedle toho se snazime utvaret
jakousi ,,rodinu“ partnertt Komorni filharmonie - od riiz-
nych firem a spole¢nosti ziskdvame dary, uzavirame part-
nerstvi reklamni, dokonce se objevuji i prvni soukromi me-
cenasi orchestru. Myslim ale, Ze podobné starosti o rozpocet
a snahy a zdméry jej vylepSovat maji snad vSechny kolegialni
orchestry Ceské republiky.

Kromé usili o udrzeni, p¥ipadné zvySovani umélecké latky
zUstava i po Ctyriceti letech neménna fada daldich zasad.
Stale je platna ona triada, jez byla v tomto sméru formu-
lovana uz na podéatku ¢innosti v roce 1969 - mozna poné-
kud pateticky, ale ve svém obsahu naprosto vystizné: domov,
vlast, svét.

Zakladem nasi ¢innosti jsou t¥i abonentni rady v Pardubi-
cich (v poéatcich se ndm o této kvantité ani nesnilo!), fada
dalsich koncertti v mistech Pardubického kraje, samoziej-
mé udast na festivalovych i dal$ich koncertech v celé nasi
republice a rovnéz i koncertni turné do zahrani¢i. Ro¢né
tak odehrajeme bezmala stovku koncertii a to je ¢islo velmi
vysoké. Oslavy ¢tyFicetileti nageho télesa se nesou ve zname-
ni podtitulu ,,Komorni filharmonie Pardubice - Orchestr
v nejlepsich letech” - a ja si velmi pieji, aby orchestru dob-
ra kondice vydrZela stale!

Jaky repertoar jste pripravili pro své pravidelné poslucha-
c¢e? Na co se mohou tésit?

Bohuslav Vitek: Ctyficatou koncertni sezonu jsme opravdu
nemohli prejit bez programového pfipomenuti historie, nic-
méné v zadném pripadé jeji naplii nema byt retrospektivni!
Pokud se v ni objevuji tituly svadéjici ke vzpominéni, snazi-
me se prezentovat je ponékud jinak, nez jsme byli doposud
zvykli, tedy i s progresivnimi a pou¢enymi uméleckymi na-
zory. Napriklad Vofiskovu Symfonii D dur, ktera zaznéla na
uplné prvnim koncerté orchestru v roce 1969, nové nastudu-
je Vojtéch Spurny, ktery v poslednich letech nejednou zaujal
stylovym provadénim éeské klasické literatury.

Vojtéch St¥itesky: Ale nepfipomindme pouze ,nase” vyro-
¢i: uplynulo 100 let od narozeni Miloslava Kabelace a my
uvadime jeho 4. symfonii Camerata, ktera je pr¥imo uréena
orchestriim haydnovského obsazeni. V lednu pak chceme
vzpomenout nedozitych osmdesatych narozenin Petra Ebe-
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na (uvedenim jeho koncertantni symfonie No¢ni hodiny).
Pristi rok pak probéhne na celém svété ve znameni néko-
lika velkych kulatych jubilei - k 250. vyro¢i umrti Georga
Friedricha Handela provedeme v nasem abonma mj. Hudbu
ke kralovskému ohriostroji, s Boni Pueri Mesiage, k 200. vy-
ro¢i umrti Josepha Haydna jeho Paukenmesse, cellovy kon-
cert a nékolik symfonii. P¥ipominat si pochopitelné bude-
me i 200 let od narozeni Felixe Mendelssohna-Bartholdyho,
napi. Libor PeSek zde bude dirigovat kompletni suitu Sen
noci svatojanské.

Jaké jsou dalsi pldany orchestru v jubilejni sezoné?
Vojtéch Stritesky: V prosinci odléta orchestr na turné do
Spanélska, na jate nas ¢eka linecky Brucknerhaus a v 1été
Européische Woche v Passau s §éfdirigentem LeoSem Sva-
rovskym. Kromé toho a desitek jiz nasmlouvanych koncertii
po celé Ceské republice chceme v ramci nasich oslav podnik-
nout tzv. ,.Vychodoceské turné®, hrat budeme na Prazském
jaru i Smetanové Litomysli.

Bohuslav Vitek: Oslavy ¢étyricetileti by pak mély vyvrcholit
v za¥i velkym koncertem na Pernstynském namésti - a to
bude zac¢inat sezona dalsi, jiz jednactyricata. e

Zadéano pro: Komorni filharmonie Pardubice

Komorni opera HF JAMU uvédi v rimei festivalu Janacek Brno 2008
2 \ s "ﬂ .;_- 2 [ r

'

ps.;_;jm . e 3
Jeji pastork}gna

PREMIERRA ctvrtek 13.11.2008
Meéstske divadio Brnn
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SYCEK NECHTEL ODLETET

2 Véra Lejskova

Dramaturgie Ceské televize mi stdle ziistdvd zdhadou, zejmé-
na CT 1 a CT 2, které by si mély byt blizké, ]edna o druhé
védét, co vysilaji, a hlavné si nekonkurovat. A prece se casto
setkdvdme s tim, ze ve stejnou dobu bud neni na Zddné z nich
nic zajimavého, ¢ naopak na obou jsou programy, které by
Slovék rad vidél - at uz jsou tam soucasné koncerty &i sportov-
ni utkdni, anebo zajimavé filmy - to pak aby clovék postavil
na sebe dva televizory (jak to déldvali v pocdtcich vysildni
druhého programu lidé na Rejvizu) a sledoval oboje.

Nez nékdy se dramaturglz podaii skutecny bonbonek, jako
onehdy na CT2, kdy ndm v podvecernim koncertu przpravllz
kouzelny Jandckiw klavirni cyklus Po zarostlém chodnicku.
Je vskutku kouzelny, ale také velmi intimni, a v provedeni
Josefa Pdlenicka pusobil az zdlouhavé, nevim kolik poslu-
chact jej skutecné doposlouchalo az do konce. Navic kazdad
skladbicka mluvi o nécem jiném, proto za velkou chybu po-
vazuji uz to, Ze u jednotlivych skladbicek nebyly uvedeny je-
Jjich ndzvy. Pro toho, kdo si pfesto doposlouchal ,,Chodnicek®
az do konce, byla pripravena jesté jedna ,lahiidka™: po zd-
véreéné skladbé ,,Sycek neodletél” zaznéla tato skladba jesté
Jednou! - v provedeni jiného pianisty, Frantiska Malého - co
tim chtél basnik rici? Vim, ze kdysi Moravské kvarteto, jehoZ
primdriem byl Frantisek RKudldcéek, zahrdlo na svém koncer-
tu v malém mésté Beethoveniw kvartet dvakrdit, na zacdtku
i na konci programu, pry proto, aby si jej publikum vice vy-
chutnalo. To ovsem byl titiZ interpreti! Kdezto v piipadé Ja-
ndckova Chodnicku to piisobilo velmi divné, jakoby ten dru-
hy pianista chtél rict - vidite pane profesore, t a k se to md
hrat! Jak Frantiska Malého zndm, takovy zdmér by mu byl
urcité vzddlen, navic za dramaturgii televize on nemize. Lec
tviirei poradi by méli vic premyslet - o programech jako ta-
kovych, i o etice ve vysildni.

Kresba Jan BlaZicek

DOPOrucCuUJEmME

BRNO
Filharmonie Brno

Besedni diim

6.a7.11.2008

G. Ligeti: Concert romanesc

F. Schubert: Symfonie ¢. 8 h moll, D 759
.Nedokoncend"

L. van Beethoven: Koncert ¢. 3 ¢ moll
pro klavir a orchestr, op. 37

Sélista: R. Buchbinder - klavir

Dirigent: A. Markovi¢

Cesky filharmonicky sbor

Konvent Milosrdnych bratii

30.11.2008

L. van Beethoven: Klavirni koncert ¢. 5
Es dur, op. 73 ,Cisarsky”

Mse C dur pro Ctyfi solové hlasy, shor
aorchestr

Sélisté: T. Fialova, M. zékové,JA Wallingerova,

T. Cerny, A. Prochazka - zpév

Cesti komorni s6listé

Dirigent: T. Netopil

HRADEC KRALOVE
Filharmonie Hradec Krdlové

Sdl Filharmonie

21.11.2008

G. Donizetti: Maria Stuarda
Opera o tiech déjstvich

Moravska filharmonie Olomouc

Rezie: Z. Gilhuus

Dirigent: T. Hanak

KARLOVY VARY
Karlovarsky symfonicky orchestr

Ldazné Il

21.11.2008

Tony nad mésty

L. van Beethoven: Egmont - predehra, op. 84

W. A. Mozart: Koncert pro klavir ¢. 27
B dur, KV 595

L. van Beethoven: Symfonie ¢. 5 c moll
,Osudova”, op. 67

Sélista: M. Schiavo - klavir (Italie)

Dirigent: E. Theis (Rakousko)

OLOMOUC
Moravskd filharmonie Olomouc

Reduta

21.11.2008

M. de Falla: Trirohy klobouk, suita ¢. 1

S. Prokofjev: Koncert pro klavir a orchestr
¢.1Des dur

S. Revueltas: Redes

A. Ginastera: Estancia, suita z baletu

Sélistka: Jeong-Won Suh - klavir (Jizni Korea)

Dirigent: M. H. Silva (Spanélsko)

Moravské divadlo Olomouc

28.11.2008

H. Berlioz, L. Vaculik: Kralovna Margot -
premiéra baletu

Hudebni spoluprace: M. Svihra

Choreografie a rezie: L. Vaculik j.h.

OSTRAVA
Jandckova filharmonie Ostrava

55. koncertni sezona

Spolecensky sdl DKMO

27.228.11.2008

F. Mendelssohn-Bartholdy: Koncert
pro housle a orchestr e moll, op. 64

G. Mahler: Symfonie ¢. 6 a moll
JTragickd”

Sélistka: J. Frautschi - housle (USA)

Dirigent: Th. Kuchar

PARDUBICE
Komorni filharmonie Pardubice

Jubilejni 40. koncertni sezona

Sukova siri Domu hudby

3.,4.a5.11.2008

M. Kabela¢: Symfonie ¢. 4 A dur, op. 36

J. Haydn: Koncert pro klavir a orchestr D dur
J. V. H. Vorisek: Symfonie D dur, op. 24
Dirigent a s6lista: V. Spurny

Barocco sempre Giovanne

Sukova siti domu hudby

27.11.2008

P. Locatelli: Introduzione teatrale, op. 4, ¢. 4

A. Corelli: Concerto grosso g moll, op. 6/8
LFatto per la Notte di Natale” (Vanocni)

J.J. Benda: Grave pro housle a varhany

J. S. Bach: Koncert E dur pro housle, smycce
acembalo, BWV 1042

A.Vivaldi: Koncert h moll pro 4 housle,
violoncello, smycce a cembalo, RV 580

Ucinkuii: V. Hudecek - housle, V.. Rabas - varhany

PRAHA
Ceskd filharmonie

Rudolfinum
6.27.112008
H. Berlioz: Rimsky karneval, predehra, op. 9
B. Martind: Fresky Piera della Francesca,

H 352
G. Mahler: Symfonie ¢. 1 D dur ,Titan"
Dirigent: M. Honeck

Cesky ndrodni symfonicky orchestr
Obecni diim

20.11.2008

G. Verdi: Sicilské neSpory, predehra k opere
P. 1. Cajkovskij: Klaviri koncert . 2

M. Ravel: Dafnis a Chloe, suita ¢. 2

A. N. Skrjabin: Poema extasa, IV. Symfonie,
op. 54

Sélista: K. Gekic - klavir

Dirigent: L. PeSek

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK

Rudolfinum

22.11.2008

Svétova klavirni tvorba

M. P. Musorgskij: Obrazky z vystavy
M. Ravel: Zrcadla

C. Debussy: Rytiny

Sélista: O. Maisenberg - klavir

Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu

Rudolfinum

10.11.2008

W. A. Mozart: Bella mia fiamma, addio,

koncertni arie, KV 528

Symfonie ¢. 38 D dur ,Prazska”, KV 504

L. van Beethoven: Symfonie ¢. 6 F dur
Pastoralni”, op. 68

Sdlistka: M. Halifova-Bechyriové - sopran

Dirigent: D. Raiskin

PraZskd komorni filharmonie

Rudolfinum

17.11.2008

Hudebni oslava mladistvosti

C. Debussy: Faunovo odpoledne

A. Copland: Appalacské jaro, hudba k baletu
R. Wagner: Siegfriedova idyla

|. Stravinskij: Symfonie dechovych nastroji
Dirigent: P. Goodwin

ZLiN
Filharmonie Bohuslava Martind Zlin

Meéstské divadio Zlin

8.11.2008

Z.Fibich, ). Vrchlicky: Smrt Hippodamie
Rezie: J. A. Pitinsky

Dirigent: R. Vélek
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Francois Couturier

struny popzimu
VICEZaNroVe PresanHy
Nd FESTIVALU

Praha, Prazska krizovatka, Rudolfinum
3 Vladimir Riha

Klavirista Francois Couturier

Po zahéjeni recitdlem operni hvézdy Iriny Lungu pokraco-
val 13. ro¢nik festivalu Struny podzimu dvéma koncerty,
které dokladaly jeho vicezanrové zaméieni tolik pritahujici
pravé mladé publikum.

V utery 30. 9. odstartovala i jedna ze t¥i ¥ad festivalu zva-
né crossover dal§im debutem. Poprvé u nés vystoupil fran-
couzsky klavirista Francgois Couturier a se svym kvartetem
predstavil zaplnénému salu Prazské k¥iZovatky (byvaly kos-
tel sv. Anny) koncertni verzi své Gspésné desky Nostalgia -
Piseri pro Tarkovského. Na ni ve 12 vlastnich kompozicich
vyjadiil spiSe emotivni inspiraci ze zhlédnuti filmd slavné-
ho ruského rezZiséra Andreje Tarkovského (1932-1986) bez
zaméru ilustrovat déj jednotlivych snimkd. Kromé pianisty
a skladatele Couturiera kvartet tvori saxofonista Jean-Marc
Larché, akordeonista Jean-Louis Matinier a némecka vio-
loncellistka Anja Lechnerova. Zatimco na CD firmy ECM
znamé progresivnimi napady pii realizaci soudobé hudby
puisobi skladby na posluchade skuteéné nostalgicky a dojmo-
vy »efekt® nechybi, tak pii koncertnim provedeni je situace
trochu odli$na.

Vybranych osm &asti z CD hralo kvarteto nepietrzité v jed-
nom sledu bez piestavky zhruba 8o minut, a tak je p¥iro-
zené, Ze pozornost publika v takovém ,,zatahu” kolisa. Spi-
e nez improvizované pasaze, které tvori i pfi koncertu té-
méi 70% hudby, zaujmou ty kratsi, kde bud Couturier cituje
skladatele Tarkovskym oblibené a zaznivajici v jeho filmech
(Bach, Pergolesi, Artémjev) nebo vytvari sim podobné melo-
dické plochy. Koncert byl urcité obohacenim festivalu a Pra-
ze predstavil vyrazného tviirce i pianistu s vynikajicimi spo-
luhraéi, z nichz zaujal predevs§im saxofonista Larché. Do
pristiho roku chysta klavirista i skladatel Couturier pokra-
covani desky s druhou ¢asti Nostalgie.

HOTIZONT 27

Pisnic¢karka Chava Alberstein

Izraelska pisni¢karka Chava Alberstein, tamni generac-
ni obdoba Boba Dylana, Joan Baezové a jinych pisnic¢kar
60. let, u nas, kdyz pomineme dva piedchéazejici koncerty se
souborem Rlezmatics, poprvé vystoupila solové. Jeji koncert
v sobotu 11. 10. zcela vyprodal Dvorakovu sin prazského Ru-
dolfina a byl prvnim ve festivalové radé Osobnosti.
Dvouhodinovy program bez prestavky byl urcité velkou lek-
ci profesionality. Jiz Sedesatileta pisnickarka v brylich ptiso-
bila velice uvolnéné, koncert si sama anglicky uvadéla a do-
provéazela se na kytaru. Zaznélo 22 pisni a dva piidavky -
v prvni ¢asti zpivala pouze v hebrej$tiné starsi véci ze svych
predchazejicich alb, p¥i nichz ji doprovazeli dva izraelsti
hudebnici: perkusionista Avi Agaba a kytarista Oved Efrat.
Pak si pozvala ti'i ¢eské hosty, se kterymi jiz natodila pred-
posledni CD Lemele (houslista Karel Holas, akordeonista
Radek Pobotil z Cechomoru a kontrabasista Frantisek Ra-
ba) a zbytek koncertu patrll jiz pisnim v aranzm4 Alese Bie-
ziny. Ten autorskym pisnim Albersteinové dodal novy hav
a zcela potladil klezmersky kolorit. Pisné v jidi$ vypovidaly
o minulosti Zidd, o rodi¢ich, laskach. o détstvi, nékteré se
dokonce vracely k Bibli ¢i zhudebnovaly modlitby. Spole¢né
s pisnémi z prvni ¢asti (na texty vlastni ¢i izraelskych bas-
nik) se Albersteinové podatilo vytvorit vyborny kontakt
s publikem, ¢asto ho i zapojovala k pévecké ucasti. Nejvice
zapuisobily pravé pisni¢ky z Lemele (o jehniatku &i dobré pa-
méti aj.). Barevné nasvicené podium vytvorilo ndladam pisni
i odpovidajici atmosféru. e

Chava Alberstein
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Propana NEVESTA
Za HUMNy

Praha, Narodni divadlo

© BdALET -

3 Josef Herman

Co polistopadovy §éf opery Narodniho divadla, to nova Pro-
dand nevésta. Jakoby jejich inscenace opisovaly oblouk od
Smokova hravého naruseni inscena¢ni tradice, pres Prud-
kv razantnéjsi posun v Case a prostoru, az k Nekvasilovym
a Dvorakovym ostrym politickym a ideologickym kontex-
tiim, aby se nejnovéjsi inscenaci Magdaleny Svecové, kte-
rou se nechal zastoupit v dosud vzdy $§éfovské inscenaci Jifi
Heiman, vratily do ptivodniho bodu. Jakoby se i jejich hu-
debni nastudovani ptvodné ¢im dal vic vzdalovalo provétrené
interpretaci a nyni se zase alespoii trochu vracelo k predlis-
topadovym vychodiskiim. Lize z toho odhadnout Hefmantiv
umysl vratit nejcestéjsi z ceskych oper na nejcestéjsim z Ces-
kych jevist do ltina tradice, resp. na samotny po¢atek mozné-
ho vykroceni z ni, tedy k pozici inscenace Pavla Smoka, k niz
ma nejnovéjsi inscenace, myslim, opravdu nejbliZe.
Nevérim na predpremiérové deklarace tvaréich tmysli, ale
v tomto pripadé fecené potvrzuji: rezisérka by rada ,,vytvori-
la Zivé operni divadlo®, ve kterém ,,hlavni vlohu sehrdva pri-
béh, plastické charaktery a vztahy postav®, ,,hudba vdechuje
Zivot veskerému jevistnimu déni”, a rezisérka se nebranila ani
»optimistickému, zidealizovanému az naivnimu vidéni“ ope-
ry - pry ,konec koncit Sabiniiv piibéh se odehrdvd ve svdtek,
kdy vse chce vypadat lepst, nez ve skutecnosti je“. Rdyz to vy-
hrotim: pry¢ od hledani vyznamovych piesaht dila, zpatky
k idylce. Ale jak, kdyz uz zakladni Jenikova ,,lest* je na prvni
pohled podvodem, jakych je i dnes kolem nas plno? A kdyz
pfibéh a jeho postavy maji blizko k neidylické frasce?? Kdyz
v ném postavy jdou tvrdé za svymi cili jako dnes??? Nemys-
lim, Ze je nezbytné operni pribéh podbizet soucasné realité,
ale uz vitbec si nemyslim, Ze je mozné ji v interpretaci dila
ignorovat. A pravé to, myslim, zdsadné limituje apolitické,
ahistorické, ale dokonce i ,,aestetické” snahy rezisérky, jak-
koli je jisté myslela upiimné. JenZe soudasnici se nemohou
odstfihnout od svych zku§enosti: kdybych se podobné jako
rezisérka spolehl jen na prosty vyznam slov, sotva se najde
¢tenar, ktery by zavér predchozi véty nepochopil ironicky!
A co je mi platné, Ze ja ho myslel vazné!

Na scéné toho moc neni, coz je sympatické. Vzadu jednodu-
ché konstrukce predevsim uréena k vedeni t¥i posunovatel-
nych ,,polidek, vzhledem, bohuzel, evokujicich profoupané
prohnuté matrace, z nichz jednou vyrostou kvétiny, jednou
se z nich sklouzne Vasek, na zacatku je do jiskiivé predehry
»kosi“ sekag, aby mohly nasledovat dozinky, kam se p¥ib&h
s aspekty soucasného pojeti folkloru presunul, sem tam se
za né skryji postavy ilustrujici déni v zadnim planu - ale vic
z yloutkaiské” scény Petra Mataska reZisérka nevytézila.
Ctvrté policko na podlaze pak slouzi Marence a Jenikovi:
na ném se vérné miluji, ona pak teskni Ten lasky sen, aby se
spolu radovali z toho, jak se jim dobra véc podaiila - dostali
poZehnani, téch t¥i sta zlatych se do idylky nehodilo. Sympa-
ticky purismus a poeticka libeznost v8ak berou za své, kdyz
ono polic¢ko ztézka stéhuji ¢tyfi speditéri, notabene do tvodu
k Matenc¢iné arii Ten lasky sen. Hmota scény je neobratna
a rezisérka s ni nedokaze obratné manipulovat.

Navrat k zaslému idylickému svétu je obecna teze, kterou
tézko potvrdit jevistnimi konkréty. Pro¢ tieba furianta tan-
¢i Zeny a lovi své muze doslova do provazi? Nabizi se fe-
ministicky, presnéji feceno ryze Zensky pohled na udalosti
nahlizené uz skladatelem a libretistou i v§emi dosavadnimi
inscenétory vyhrocené z muzské pozice. Ano, to mohlo byt
téma! Jesté Vasek si zoufa ze strachu pred Zenami (v8echny
ho chtéji milovat a zabit!) a na zadni plo§inu vstupuji t¥i mla-

Foto Hana Smejkalova

Miro Dvorsky (Jenik) a Pavla Vlykopalova (Marenka)

dé divky, které se za zasténou proméni ve t¥i starnouci Zeny
a ty do kbelikii drasticky skubou dritbez! Jenze ani v jednom
pripadé nejsou akce dovedeny do duisledku, téma se tedy ne-
rozvine nad momentalni ilustraci - Zeny furiantky misto mu-
zi je zfejmé jen humor, $kubéni ilustruje rozpolozeni Vaska.
Magdalenu Svecovou povazuji za jednu z velmi nadéjnych
mladych osobnosti, jen se domnivam, Ze v tumyslu vratit Pro-
danku rodinnému publiku (pro déti jsou pripraveny omalo-
vanky a pexeso!) postavila inscenaci na kolorovani detailu,
na vytvareni nalady, nikoli na vécném soucasném vykladu
partitury a pribéhu. Trochu se tim vraci ke zdejsimu do sebe
uzavienému opernimu rezirovani - podle mne je potiebné
operni rezii naopak otevirat myslenkové, formalné, estetic-
ky. A nemylme se, ti nejmladsi v rodinném publiku pricha-
zeji do opery od PC st¥ilecek a komixil, a jejich uhonéni ro-
dice také nebudou zrovna sentimentalni. Z Prodané nevésty
poetickou nedélni chvilku poezie prosté neudélas!

Ondrej Lenard hraje operu hodné svizné, predehru spustil
ve skoro extrémnim efektnim tempu a vitbec jeho misty az
uspéchanému provedeni, které vSak ¢erpéa i z dobrych tradic,
chybi ve strojovych tempech diivéjsi vroucnost, dychani frazi
v orchestru i ve zpévu. Chtélo by to jemnéji vyladit nastrojové
skupiny a jejich mékké prolinéni, a jakkoli Smetanovu parti-
turu hradi dobi'e znaji, potiebovali by v projevu zkéznit - or-
chestr Narodniho divadla neni v dobrém stavu. Lenard také
nebere moc ohledt na zpévaky: v rychlém tempu sboristé ne-
mohli dobte artikulovat, v tivodnim sboru Pro¢ bychom se
netésili jim zejmé shormistr (koho jiného hnat za ten zlogin
k zodpovédnosti) povolil vynechéavat nékteré slabiky (veselé na
uhlida!!), naopak pomalym tempem dirigent p¥ipravil v ari-
ich horké chvilky Maienkam i Jenikéim. At uz byl nebo ne-
byl esteticky v pravu, trvat si na svém inscenaci poskodilo. Co
horsiho, provedeni na obou premiérach, na prvni vyrazné vice,
trpélo temporytmickym nesouladem orchestru s jevistém.
Prekvapivé i Zdenék Plech byl nepresny v intonaci i v tem-
porytmu, mél by také preciznéji artikulovat. Kecala pojal ja-
ko dravého podnikatele, ktery jde za svym hodné agresivné,
asi proto zpiva silové, coz nepovazuji vzhledem ke Kecalo-
vu partu a k Plechovym péveckym moznostem za rozumné.
Rozhodné v3ak stvoril postavu! Vadek sebou mozna na truc
Zdenku Nejedlému $askovsky tluce o zem a kokta nad miru
Smetanovy partitury, spi§ mentélné opozdény nez nezraly
v hodné groteskni az drastické poloze. Ze by vstticnost PC
hra¢tm a vyznava¢im Simpsonovych? Pro¢ ne! Rezisérka
zirejmeé v konkrétnim hereckém projevu ponechala hodné vii-



le samotnym aktértim, podle mne se vSak jen potvrdilo, jak
o8idné tato metoda v opernim divadle je. V pripadé Zdetika
Plecha vysla, s Tomasem Cernym jako Jenikem vyzdobili
scénu z 2. jednani vtipnou detailni souhrou. Poht¥ichu je viak
jednou z mala. Jaroslavu Bi‘ezinovi to pak umoznilo vymygslet
gejzir napadi v jeho paradni kreaci Vaska, ovSem je otazkou,
jak se maji k souhi‘e s ostatnimi. Vaclav Lemberk se v té ro-
li naopak drzi hodné zpatky a ziejmé provadi jen predepsa-
ny skelet jednani. Oba pat¥i pévecky a nastudovanim partu
k nemnoha vyraznym oporam inscenace spolu s Marenkami:
Pavla Vykopalova je oproti zvyklostem méné dramaticka, po-
stavu vSak mé nastudovanou do puntiku, technicky spolehli-
vé, kultivované, a hlavné v presném, situacim a replikdm od-
povidajicim vyrazu, 1épe ji vychazeji jimava mista nezli Dané
Buresové, kterd se dopousti drobnych neptesnosti a obc¢as
artikulaénich Sumt. Ludék Vele herecky zraje v Kecalovi ja-
ko vino, jen kdyby srovnal uz netinosné ledabylou intonaci,
apartni jsou obé Esmeraldy v podani Marie Fajtové a Kate-
riny KnéZikové, Jan JeZek i Vladimir Dolezal zpivaji i hraji
Principéla pouceni tradici a s osobitym komedianstvim.
Potiz je s obsazenim dvojice rodi¢ii: vSemu prav je pouze Ivan
Rusnjer v roli Krusiny a s jistymi péveckymi limity Miloslav
Podskalsky v roli Michy. Nemohli v§ak zabranit krachu sex-
tetu Rozmysli si Maienko na prvni premiére, stmelit tak riiz-
né distonujici Lenku Smidovou a Yvonnu Skvarovou mozné
nebylo. Sextet se nepovedl uz v piedchozi inscenaci, a zase
mimo jiné kvili Lence Smidové, pak oviem nelze neZ o obsa-
zeni zasadné pochybovat - pokud neni lepsi, pak dokonce ne-
lze nepochybovat vitbec o timyslu dilo nové studovat! Obroda
vzorové interpretace této opery, a o jinou Narodnimu divadlu
jit nemiiZe, musi za&it od interprettt! A tady to hodné sk#ipe.
Jindy brilantnimu Romanu Janalovi je zi'ejmé sedlak Krusi-
na na hony vzdaleny, postavu dovadi na hranici nechténé ko-
miky a pévecky je v ni hodné neptesny. Lucii Hilscherovou
jako Hatu skoro nebylo slyset, respektabl je Jitka Sobéharto-
va jako Ludmila a s povdékem je tieba kvitovat, Ze sextet na
druhé premiéte dopadl dobie. Zvolit za prvniho Jenika Mi-
roslava Dvorského v8ak pokladam v lepsim pripadé za omyl,
v hor§im za pofidérni sazku na jméno: v mnoha pasazich si-
ce jeho hlas zni porad krasné, do vysek vSak nékdy stoupa
s ndmahou a hlavné pévec postrada logicky vyraz, hanebné
artikuluje a italské lkani mu v této postavé mél dirigent ho-
dit na hlavu! To jsou zdanlivé detaily, z nichZ se oviem rodi
opravdu kvalitni hudebni nastudovani. Sliby Ji¥iho Hefmana
o zasadnim vylepSeni hudebni interpretace se zatim nenapl-
nily, ale naplnit ani nemohly, to je béh na dlouhou trat. Jen
trochu pochybuji, zda se bézi spravnym smérem.

V tradici polistopadovych inscenaci Prodané nevésty se nej-
vic vynalézavosti vénovalo zase komediantské scéné. Divadlo
Continuo ji pojalo jako spiSe provazochodeckou ¢&i cirkuso-
vou, vtipné provedenou klauniadu, s panéky v Zivotni velikos-
ti. Tak trochu perziflaZ nového cirkusu, podle mne pékna.
Mohla by to byt spojnice k té kyzené deklarované jevistni po-
ezii, k onomu navratu do ¢ast zaslych fotografii, k jemnému
neideologickému pohledu na operu, jenze co lze volné vysta-
vét v jedné epizodé, nelze navésit na prili§ uréujici pribéh.
Prodanou nevéstu chtéli inscenatoii ziejmé vratit na nase
mil4 ¢eskd humna zalita zarijovym sluncem, jenze vypada to,
jako kdyby se dal nez za posledni stodolu neodvazili.

Praha, Narodni divadlo - Bediich Smetana: Prodana ne-
vésta, komicka opera o tfech jednanich na libreto Karla
Sablny Hudebni nastudovani a dirigent Ondrej Lenard,
rezie Magdalena Svecova, scéna Petr Matasek, kostymy
Zuzana Pridalova, choreografie Ladislava Kosikova, shor-
mistr Pavel Vanék, dramaturg Ondi'ej Huéin. Premiéry
25. a2 26. 9. 2008. s
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FAUST V usrrave =
originaLni 1 Konvencni

Ostrava, Narodni divadlo moravskoslezské
3 Lenka Saldova

Ostravska inscenace Gounodova Fausta je zvlastni kombi-
naci vice éi méné srozumitelnych, originalné ¥e§enych situa-
cia dosti konvenéniho p¥istupu k opere. Markétka tu poprvé
umira je§té pied prvnimi tény opery, Faust se chysta ukon-
¢it sviyj zivot a vzyva dabla nad jejim bezvladnym télem. Na
samém konci vecera, kdyz Markétka znovu upadne - coby
¢arodéjnice - do rukou kata, Mefistofeles pietaéi piesypaci
hodiny, které Faustovi patrné méfily ¢as na zemi. Ziskava
snad Faust dali Zivot? Dala mu Markétka svou smrti $anci
vymanit se ze smlouvy s dablem, $anci zaéit znovu a napra-
vit sviyj hfich"

Faust tu neni zadny romanticky snilek: velmi snadno se ne-
cha zlakat k flirtovani se sviidnymi dévcaty, a to dokonce
i pri ¢ekani na Markétku. Jejimu zoufalému bratrovi se se-
bevédomé vysmiva v objeti dvou krasek - ¢arodéjnic. Rezi-
sér Ludék Golat (spolu s choreogratkou Tamarou Cernou)
projektuje do inscenace, co se docetl o ¢arodéjnickych saba-
tech i o procesech s ¢arodéjnicemi. Valpurzina noc, pri kte-
ré 1étaji carodéjnice na kostéti, divoce se tanci a dokonce se
na jevisti ritualné miluje divka s muZem v masce jelena (oba
jsou samoziejmé nazi), jisté€ nepotiebuje zddna odborna vy-
svétleni. Aby divak pochopil popravu Markétky, bude si ale
patrné muset v programu pi‘ecist text o zkousce vodou, ktera
vychazi ,,z prastaré, v podstaté predkrestanské viry v éistotu
vodniho zivlu, ktery do sebe tidajné nep#ijme nic necistého
a zlo¢inného. Kdo se ve vodé potopil, byl povaZzovan za nevin-
ného, kdezto kdo zustal na povrchu vody, byl povazovan za
vinného.”“ Markétka zkousku vodou neptezije... A k nékte-
rym dal$im ¥eSenim divak nenajde navod ani v programu.
Samotny jevi$tni tvar esteticky odkazuje k tradicionalistic-
kému opernimu divadlu, poéinaje vytvarnym fefenim Ja-
roslava Maliny: v pozadi stoji dva metry nad zemi dievéna
galerie, z ni vedou z obou stran schiidky na jevisté. Na dre-
véné konstrukci postavené na strané v popiedi po cely ve-
Cer visi obéSenec - jako stale piitomné memento mori. Jeho
meéem umira Valentin (nabodnou ho na néj dobte se bavici
Faustovy privodkyné). Na zadnim prospektu reZisér pusobi-
vé svétlem zvyraziuje jednotlivé figury z kolaze inspirované
¢arodéjnickymi obrazy, jaké maloval nap¥. Francisco Goya.
Herce nékde vede k vymluvné obrazné akci (Faust tasi proti
Valentinovi nikoli meé, ale jednu z kvétin, kterou na oltar
v chrdmu p¥inesla zoufald Markétka), jinde zistava u po-

Zleva Luciano Mastro (Faust) a Martin Gurbal (Mefisto)
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pisného, neobratného naznaceni situace, prili§ poéita s diva-
delni licenci: kdyZz maji Faust a Mefisto vzlétnout do oblak,
vzdy je nékdo musi sloZité pripoutat na karabinu - a kouzlo
situace je naprosto pry¢. Nebo Ze by rezisér situaci zimérné
shazoval? Pro¢ ale?

Ludék Golat dokéaze do Ostravy pFivést vskutku pozoruhod-
né interprety - jakkoli se ale také v inscenaci Fausta seslo
mnoho vyraznych osobnosti, nevysla z tohoto hlediska pod-
le mé idedlné ani jedna z premiér. Podepsal se na tom i ne-
zvykle chybujici, neptesné hrajici orchestr (jak pod vede-
nim Olivera Dohnanyiho, tak druhy den pod vedenim Jana
Srubai‘e). Na prvni premié¥e v podstaté pévecky zkolabo-
val Cristiano Olivieri (Faust) - moZna vlivem momentél-
ni indispozice, nicméné zaklad problému vidim v nedobte
posazeném hlase i v malé technické jistoté. Luciano Mas-
tro (druhopremiérovy Faust) by asi téz potfeboval pevnéj-
§i technické vedeni - zbyte¢né zacal sviij zarivy, diive tak
lehce znéjici hlas piepinat. Sergej Zubkevi¢ i Alfio Grasso
(Valentinové) si asi, bohuzel, silou vypoméhat musi - nic-
méné jakkoli jejich hlasy dnes uz nezni prili§ prijemné, oba
nakonec preci jen strhnou emoci, kterou do zpévu vklada-
ji. Martin Gurbal na druhou stranu jako by p¥ili§ spoléhal
na sviij vskutku nadherny bas a efektni zjev - a rezignoval
na vyrazové barvitéjsi pévecko-herecky projev. Bogdan Ku-
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snénéjsi a détinstéjsi Iulia Elena Surdu, druhému praraz-
néjsi, dospélejsi Jana Kaéirkova. Obé suverénni zpévacky,
technicky i vyrazové - a zaroven spontanné ptisobici herecky.
Pro mladi¢kou rumunskou interpretku to byl paradni vstup
na profesionalni jevi§té, Jana Kacirkova podle mé dorusta
v jednu z nejlepsich soucasnych ¢eskych sopranistek - jisté
i diky moznostem, kterych se ji dostava v Narodnim divadle
moravskoslezském v Ostravé. A diky tvarcéi atmosféie, ktera
je tu znat, i kdyZ se ne kazd4 inscenace stejné vydari.

Ostrava, Narodni divadlo moravskoslezské — Charles Gou-
nod: Faust (Faust a Markétka). Dirigenti Oliver Dohné-
nyi a Jan Sruba#, rezie Ludék Golat, scéna Jaroslav Mali-
na, kostymy Helena Anyzova, sbormistr Jurij Galatenko,
choreografie Tamara Cerna. Premiéry 27. a 28. zaii 2008
v Divadle Antonina Dvoiaka. s

VErDIHO FI90LETTO
ANEB D3LSI LIBEMECKA
KFEMTOLE

Liberec, Divadlo F. X. Saldy
3 Josef Herman

Reditel Frantidek Daia s $éfem Martinem Doubravskym
nabizeji libereckym divakitim jen nejvyhlasenéjsi operni po-
kroutky. Pry by na nic jiného do liberecké operni cukrarny
nechodili. JenZe co bude, aZ se divaci téch laskomin pieji?
A co nabidnout tém, ktefi teba nejsou na sladké? Tim se
kapitani liberecké opery netrapi, daleko vic se obavaji na-
bidnout néco mimo okruh opernich evergreenii. Proto zno-
vu Verdiho Rigoletto, po dvanacti letech od piedchozi pre-
miéry.

Poprvé unas, pokud vim, dostala p¥ilezitost rezisérka stied-
ni generace Blazena Hondariova. V programu zafilozofova-
la o presazich piibéhu do soucasnosti, zdiivodnila, pro¢ po-
uzila masky, v Rigolettovi ov§em nic nového pod sluncem,
a pro¢ pribéh umistnila do kasirovanych torz rimského Ko-
losea - je to ,,symbol prostoru, kde se odehrdvaji nejdrama-

tictéjsi a klicové momenty Zivota®. Mlady scénograf Jan K¥iz
je vymodeloval pgkné ,veritabl“, jen doufam, Ze nikoli z pie-
svédceni, ta estetika viibec neodpovida dravému mladi. Do-
cela by mne zajimalo, kolik divaki Koloseum pozna a kolik
jich mtize vylustit onen vyznamovy kviz, aniz by se podivalo
do programu na ie$eni! Casty problém zdej$ich inscenaci,
vyznamovy efekt nicotny. Jinak jde o variantu obvyklych in-
scenaci Rigoletta, vkusné a docela obratné zaranzovanou,
sympaticka byla také snaha vést pévce ke konkrétnim he-
reckym akcim. Le¢ nic vic!

Takové pociny stoji a padaji s interprety: titulni roli si zo-
pakoval Anatolij Orel, ale nevedlo se mu hlasové i vyrazové
nejlépe. Petra S]imkové se také nijak zvlast neblyskla v ro-
li Gildy, Pavel Cervinka uz pro Monterona nema pott¥ebny
hlasovy fond, to Rafael Alvarez jako Vévoda mantovsky je
zi'ejmé na vzestupu, srovnam-li ho s jeho zdej$im Faustem,
le¢ herecky, predevsim v mimice a gestech, ziistavd nemo-
torny. Martina Kocianova zazpivala Maddalenu vcelku spo-
lehlivé, ale bez vypjatéjsiho vyrazu. Hvézdou premiéry se stal
Pavel Vanéura jako najemny vrah Sparafucile. Orchestru
tentokrat Franti$ek Babicky nedokazal vsugerovat vétsi vy-
péti, ba dokonce nevydistil ani nepfesné nastupy.
Premiérové publikum odchazelo uspokojeno, ale nemyslim,
ze nadSeno. Pochybuji, Ze tudy vede cesta k dobrému oper-
nimu domu souéasnosti.

Liberec, Divadlo F. X. Saldy - Giuseppe Verdi: Rigolet-
to, opera o tirech déjstvich, libreto Francesco Maria Piave,
nastudovano v italstiné. Dirigent Frantisek Babicky, re-
zie Blazena Honéariova, scéna Jan K¥iz, kostymy Michae-
la Bakotova, sbormistr Martin Vesely, choreografie Lucie
Vacékarova. Premiéra 19. 9. 2008. s

Rafael Alvarez (Vévoda mantovsky)
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Lucie Holankova a Radek Sula v Carovné girlandé Josepha Starzera

rOKOKOVE carovani
V MNICHOVE HrapiST

Mnichovo Hradisté, Zamecké divadlo
32 Helena Kazarova

Zamecké divadlo Valdstejntt v Mnichové Hradisti ozilo
14. za¥i spole¢nym projektem orchestru Musica Florea a ta-
ne¢niho souboru Hartig pod nazvem Rokokové carovdni.
V choreografii a rezii Heleny Kazarové byly k vidéni nejpr-
ve pohybové scénky commedie dell ‘arte a divadelni tance re-
konstruované jednak z grafickych zapisii v tzv. Beauchamp-
Feuilletové notaci a dale podle knihy Gregoria Lambran-
ziho Neue und Curiouse Theatralische Tantz-Schul (Novd
a zvldstni divadelni taneéni skola, Norimberk, 1716). K to-
muto dilu vecera nazvaném Nesmrtelny Harlekyn znéla hud-
ba J. B. Lullyho, M. A. Charpentiera, A. Campry a melodie
uvedené ve jmenované knize.

Druhy dil vecera tvofilo koncertni provedeni suity G. Ph.
Telemanna Wassermusik Flut und Ebbe (Vodni hudba-Priliv
a odliv). P¥itomni divaci ocenili hru orchestru pod umélec-
kym vedenim Marka Stryncla bouilivym potleskem.

Treti ¢ast ve¢era ukazala dalsi, dosud jen velmi malo proba-
danou a uvadénou oblast hudebniho divadla 18. stoleti: ro-
kokovy balet. Od poloviny 18. stoleti na sebe poutaly pozor-
nost divaka divadel kratsi balety, které se hraly kuprikladu
ve Vidni v jednom veceru s komediemi nebo krat$imi ope-
rami. Mezi jejich nejzajimavéjsi, byt polozapomenuté tviirce
pattil Joseph Starzer (1726-1787). Tento piedchtidce Mozar-
ta ve funkci feditele videtiské Spole¢nosti hudebnikii (Ton-
kiinstler-Sozietét) slozil roku 1757 balet-pantomimu Carov-
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nd girlanda (La Guirlande enchantée) pro baletniho mistra
a choreografa videniskych scén Franze Antona Hilverdinga.
Tento roztomily balet vybidl k svému inscenovani a revitali-
zaci jiz v minulém roce na scéné zameckého divadla v Ces-
kém Krumlové (1. 6. 2007) diky mnozZstvi unikatné docho-
vanych pramenti: not dochovanych v zdmeckém hudebnim
archivu v Ceském Krumlové, dobovych scénéait a téZ vzac-
né zachovanych ikonografickych prament. Balet pojednava
o dvou pastyrkach, které zabloudi v temném lese. Carodéj,
ktery tam sti‘ezi ¢arovnou girlandu, vyzkousi jejich povahu.
Girlandu, kterd mutze splnit kazdé prani, vyda nakonec pas-
tyice, ktera je §tédra. Jeji lakoma a prudka kolegyné ji gir-
landu ukradne, ale pak ji zadné z jejich prani vlastné ne-
uspokoji. Tento rokokovy balet se pies sviij pastoralni namét
stava i uréitou moralitou: umime si prat takové véci, ktera
nas opravdu naplni §téstim? Choreografie Heleny Kazarové
vychazi z dobové taneéni techniky, kdy scénicky tanec jiz tihl
k virtuozité, ale nebyl je§té ,,gymnastickym®, a daval prostor
i k mnohym hereckym akcim. Starzerova hudba interpreto-
vana Musikou Floreou je velkym prekvapenim: je nesmirné
zvukomalebnd, plna riznorodé melodi¢nosti, svézi a radost-
né a uzce se vaze ke scénickym akcim. Starzer s oblibou po-
uzival i ¥adu neobvyklych néstrojt, zejména ,,chalumeau-
$almaj, na ktery v Mnichové Hradisti zahrala Ludmila Pe-
terkova. Dal3i predepsany nastroj, ,,psaltérium®, bylo nutno
nahradit cembalem v interpretaci Ivy Strynclové.
Rokokové ¢arovdniv prostoru historického zdmeckého diva-
dla v Mnichové Hradisti pootevielo dvefe do méné znamé-
ho svéta predmozartovského rokoka a doufam, ze pritomné
divaky tento projekt presvédcil o zajimavosti vyletii do té-
to oblasti a téz o faktu, Ze stoji za to poznavat a obnovovat
i jiné druhy hudebniho divadla minulosti, nez jen barokni
operu seria. 8



Martin Svobodnik a Monika Masterova v choreografii Quartet for 2 Martina Dvordka

CHDI’EDSVFHFICKé DEBUTY
V FEDUTE

Brno, Reduta, Mahenovo divadlo
A2 Helena Kazarova

Baletni soubor Narodniho divadla v Brné zahajil sezonu pre-
miérou vecera mladych adeptt choreografie 26. g. v divadle
Reduta. Lenka D¥imalov4, ktera je od minulé sezony pové-
fena vedenim souboru, dala na tomto choreografickém ate-
liéru nazvaném Debut prilezitost péti ¢lentim souboru, kteti
méli chut vyzkouset si nelehky tkol tvorby: Nelce Lazovic,
Markéte Habalové, Rarlovi Audymu, Michaele Schusterové
a Rateriné Novdckové.

Komorni prostor nové piestavéného vnitiku starobylé diva-
delni budovy na Zeleném trhu umozioval dobré soustiedé-
ni na séla, duety ¢&i tria a hledisté, plné vétsinou mladsich
divaki, velmi Zivé reagovalo na predvadéné prvotiny. P¥imo
bouti nadSeni vyvolal zejména duet Markéty Habalové Its
man’s world na hudbu Jamese Browna, ktery velmi plasticky
a s notnym Sarmem piedvedli Jan Fousek a Michal Pimek.
Posledné jmenovany zatancil je§té s plnym nasazenim sélo
Vesoul, které M. Habalova vytvorila na piseni Jacquese Bre-
la. Habalové se nebéala pouZit i ,herecké” akce a rekvizitu
v podobé kvétiny, v Pimkové podani vSe piisobilo nenésilné
a prirozené, je to velmi tvarny tanec¢nik, ktery zaujme nejen
svymi pohybovymi schopnostmi, ale také darem komuniko-
vat s divakem.

Z dalsich debutantt zaujala nejvice Raterina Novdckovd
svou choreografii Moments of light - Okamziky svétla, kte-
rou téz interpretovala v misty obdivuhodné souhie s Hanou
Svabenskou, ktera piedstavovala jeji obraz-dvojnici v zrca-
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dle. Prijemné metafyzicka choreografie by potrebovala jesté
promyslenéjsi hudebni koncepci (tanéila se na kolaz Bruno
Coulas-Himalaya-Kate Rusby).

Druhou éast vedera zaplnila dila hostujicich mladych tvirct:
Meartin Dvordk nechal tan¢it Moniku Masterovou a Mar-
ka Svobodnika na I. smyccovy kvartet cis moll Pavla Haase.
Oba mladi tane¢nici se snazili naplnit svym vyrazem tento
naroény duet a obstali; na choreografii samé bylo znéat, ze
délka této kompozice, nastavena jesté ,,akcemi do ticha®, je
pro zamyslené sdéleni spiSe nevyhodou. Pozornost divaki
pres veskerou snahu interpret pocala po urcité dobé ocha-
bovat. David Strnad ve své choreografii Nevime, co chceme
(hudba Jesse Cook) rozehral ,,gendrové” zaleZitosti: chlap-
ci a divky a jejich vzajemné interakce, pritazlivost i antago-
nismy. Zpocatku hravému kusu chybélo pregnantnéjsi za-
kondeni. Finale ateliéru tvorila choreografie Natasi Novot-
né Znaky o znacich (hudba Forma), ktera p¥inesla na jevisté
zajimavou, jakoby tajemnou atmosféru objevovani, zvlastni
druh jevistni imprese, ktera se i bez literarniho obsahu za-
die divakovi pod kuzi.

Choreograficky ateliér predstavil mladé tviirce a jejich inter-
prety v riznorodém spektru soudobého taneéniho projevu
a bylo zajimavé mnohé z nich pak vidét tancit 29. 9. v Mahe-
nové divadle v posledni premiére minulé sezony Svét touhy,
slozeném z Fridy Jana Kodeta (s vybornym vykonem Evy
Seneklové v titulni roli), Bezpfedmétné kiehkosti Tomdse
Rychetského a Mariina snu Petra Zusky. Brnénsky baletni
soubor, majici ve svych fadach nyni i dost cizinct z Italie,
Anglie a Japonska, ma rozhodné velky umélecky potencial.
Pi4la bych mu do budoucna téz adekvatni pracovni a mate-
rialni podminky, nebot jeho zazemi v Dvoréakové ulici potte-
buje nutné ziskat punc 21. stoleti... Zméni se néco k lepsimu
s nynéj$im (generalnim) vedenim? o



hl SYMFONICKY ORCHESTR
HL. M. PRAHY FOK

6.11.2008 | ctvrtek

Smetanova sift Obecniho domu | 19:30

Joseph Haydn: Symfonie ¢. 94 G dur ,S tderem kotlG”
Vitézslav Novak: Svatebni kosile, op. 48

OBNOVENA PREMIERA PO 50 LETECH!
SYMFONICKY ORCHESTR HL. M. PRAHY FOK

Ondfej Kukal | dirigent

Alena Hellerova | sopran

Roman Janal | baryton

CESKY NARODNi SBOR

Jaroslav Brych | sbormistr

11.11. 2008 | (tery

Kostel sv. Simona a Judy | 19:30

Jan Dismas Zelenka: | penitenti al sepolcro del Redentore, ZWV 63

COLLEGIUM 1704, COLLEGIUM VOCALE 1704
Vaclav Luks | dirigent

22.11.2008 | sobota

Dvoskova sifi Rudolfina | 19:30

Modest Petrovi¢ Musorgskij: Obrazky z vystavy
Maurice Ravel: Zrcadla
Claude Debussy: Rytiny

Oleg Maisenberg | klavir

26.11.2008 | streda

Dvorakova sifi Rudolfina | 19:30

27.11.2008 | ctvrtek

Smetanova sifn Obecniho domu | 19:30

Lubos Sluka: Oravska balada, symfonické baseri pro velky orchestr
Bohuslav Martint: Rapsddie — koncert pro violu a orchestr, H. 337
Bohuslav Martinii: Ceskd rapsddie pro housle a orchestr, H. 307 A
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Symfonie ¢. 3 a moll , Skotska"

SYMFONICKY ORCHESTR HL. M. PRAHY FOK
Tomas Netopil | dirigent
Bohuslav Matousek | housle, viola

27. 11. od 18.15 hodin beseda pred koncertem
v Cukrdrné Obecniho domu

PREDPRODEJ VSTUPENEK: on-line na www.fok.cz

Predprodejni pokladna FOK, U Obecniho domu 2 (naproti hotelu Pafiz), Praha 1

Po — P4: 10.00 — 18.00, Tel: 222 002 336, E-mail: pokladna@fok.cz
Vstupenky je mozné zakoupit rovnéz 1 hodinu pred
zacatkem koncertu v pokladné pfislusného sélu.

Gerald Finley jako
otec atomové bomby
J. R. Oppenheimer

The Met
ropolitan

Opera

8. listopadu 2008 v 18145 hodin~

foo < John Adams
| - | DOCTOR ATOMIC

T Sasha Cooke « Meredith Arwady e Gerald
Finley o Richard Paul Fink « Eric Owens

r

Dirigent: Alan Gilbert |,

Rezie: Penny Woolcock

Post-minimalistické operni
sveédectvi o tegké hranici mezi

veédou a etikou.
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34 ZPravy z DOmMova

HUDBA V PrdZe

Ceska filharmonie nebude piisti rok zahajo-
vat mezinarodni hudebni festival Prazské ja-
ro. Vedeni festivalu uprfednostnilo Symfonic-
ky orchestr Ceského rozhlasu (SOCR). Roz-
hodlo se tak z diivodu trvajicich sporl o au-
torska prava k nahrdvkam, které méa vedeni
CF a orchestr.

Hudebni most Praha — Drazdany, novy kon-
certni cyklus souboru Collegium 1704, byl
predstaven 12. 9. v malostranském kostele
sv. Vavfince. Cilem projektu je predstavit kul-
turné-historické vazby ¢eské a saské metro-
pole, které v hudebni oblasti vyraznym zp(-
sobem reprezentuje dilo Jana Dismase Ze-
lenky (1679-1745). Cyklus, jenZ sestava ze
sedmi prazskych a péti drazdanskych kon-
certd, predstavili manaZerka projektu Marie
Duskové a Véclav Luks, umélecky vedouci
ansamblu Collegium 1704. Vedle samotné-
ho Zelenky zazni i skladby G. B. Pergolesi-
ho, D. Buxtehudeho, A. Vivaldiho, H. Schiitze
a J. S. Bacha. B&hem prezentace vystoupili
téZ Mgr. Hana Klabanovs, feditelka Ceského
centrav Drazdanech (jeden z partner( projek-
tu) a historik uméni prof. Pavel Preiss, ktery
bude vedle prof. Jana Pirka, Mons. Véaclava
Malého a prof. Mojmira Horyny hostem jed-
noho z koncert( prazské ¢asti cyklu. Ve dru-
hé &asti prezentace byli novinafi seznameni
s nejnovéjsi nahravkou Collegia 1704, které
je vénovéna Zelenkové skladbé Missa votiva
ZWV 18 z roku 1739 a jiz zacind exkluzivni
spoluprace souboru s francouzskou nahré-
vaci spole¢nosti Zig-Zag Territoires. Podrob-
nosti k novému koncertnimu cyklu a diskogra-
fii ansdmblu Ize nalézt na internetové adrese
www.collegium1704.com

Zahajovaci koncert 15. roéniku cyklu Sou-
vislosti Ill probéhl 22. 9. ve Dvorakové mu-
zeu v Praze. Porédalo jej sdruZeni pro provo-
zovani hudby Harmonia jiz tradi¢né ve spolu-
praci s Narodnim muzeem — Ceskym muzeem
hudby, novéji pak s Klubem pratel Prazského
jara. Dramaturgicky byl postaven vyhradné
na pisnich s klavirem a to skladatell tii ge-
neraci: Ant. Dvoréaka (Biblické pisné, op. 99 —
vybér), jeho zZaka Vitézslava Novéka (Sloven-
ské spevy — vybér) a opét jeho Zaka Jaroslava
Novotného (Ze srdce, op. 9). Koncert, v némz
vystoupil mlady barytonista Leo$ Krej¢i (HA-
MU) a u klaviru skladatel Miroslav Kubicka,
pripomenul, Ze 1. ¢ervna uplynulo 90 let od
tragické smrti Jaroslava Novotného, jenZ byl
zastrelen ve svych 32 letech jako prvy svého
pluku v ¢&s. legiich v Miassu na Urale pfi pre-
strelce s bolSeviky a jenz v Praze zanechal
zarmoucenou rodinu a nedokoncéené dilo (na
vojné od 1915). Porad byl dopIlnén dokumen-
tédrnimi snimky o Novotného Zivoté prevazné
z archivu skladatelova vnuka Bohuslava Urba-
na a kratkou pripominkou vyznamu Jaroslava
Novotného, prvého skladatele v Cechach,jenz
se poté, co prosel ispésné vyukou u V. Nova-
ka (ten svého Zaka zhodnotil r. 1909 vyro-
kem: ,stoupl si mi rovnou na ramena”), obratil
s nad$enim ke kompozi¢nim projeviim 2. vi-

deriské Skolyv Cele s A. Schénbergem. Vzpo-
minku pripravila dr. Markéta Hallova. Cyklus
naslednych péti koncertt (do 20. 10.) propa-
goval predevsim nase soudobé ¢eské autory
0. Méchu, M. Kubic¢ku, V. Kalabise, J. Temla,
J. Gemrota, J. Pauera, J. Filase, P. Kopecké-
ho, P.Trojana, O.Kvécha, J. Matyse, Z. LukasSe,
s nékterymi skladbami v premiérovém prove-
deni (Teml, Gemrot, Filas). mh

Koncert Hudba pro Prahu 1968 v praz-
ském Rudolfinu ve Dvorakové sini byl 7. 9.
jednou z akci pripominajicich 40. vyrodi inva-
ze vojsk Varavského paktu do Ceskosloven-
ska v srpnu 1968. Cesko-polsky ve&er pFipo-
mnél pamatku ¢eskych obétii polského obca-
na Ryszarda Siwce, ktery se 8. 9. 1968 upalil
ve Varsavé na Stadionu desetileti na protest
proti polské Gc¢asti na invazi. Koncert organi-
zoval Polsky kulturni institut spolu s Ceskou
filharmonii, hrél Katovicky rozhlasovy orches-
tr fizeny Lukaszem Borowiczem a zazné-
la dila Karla Husy (Hudba pro Prahu 1968),
Tadeusze Bairda (Concerto lugubre pro vio-
lu a orchestr) a Beethovenova Symfonie ¢. 3
Es dur Eroica. Mezi hosty byl polsky velvysla-
nec Jan Pastwa, delegace polského Senétu
a syn R. Siwce Wit Siwiec. via

Komorni orchestr Quattro zahgjil 12. O.
svoji dalsi abonentni Fadu. LetoSni cyklus ne-
se nazev Pocta ¢eskym skladatelim a bude
se opét konat v Galerii Miro na Strahovském
nadvori. Na prvnim koncertu zaznély skladby
Vivaldiho a Bacha se sélistkami Pavlou Fran-
cli a Julii Svécenou. Vrcholem vecera pak bylo
provedeni dila Viktora Kalabise, které uvedla
prof. Zuzana RGzi¢kova. Dalsi koncerty abo-
nentni fady zazni 21. 10.a 19. 11.

HUDBa V CECHACH

Letos$ni 100. vyrociumrtiarchitekta, stavi-
tele amecendase Josefa Hlavky si prfipomné-
la Spole¢nost Antonina Dvorédka zdjezdem do
jeho rodisté Prestic u Plzné (a téZ mista po-
sledniho odpocinku) a do jeho nedalekého
zdmku v LuZanech, ktery byl spojen se Sva-
tovaclavskym koncertem (28. 9.) v zdmecké
kapli zasvécené panné Marii, sv. Vaclavovi
a sv. Antoninovi, pfipravenym SmiSenym sbo-
rem M4&Ta pri Zakladni umélecké 3kole v Pra-
ze 8-Kobylisich pod vedenim sbormistryné
Mgr. Heleny Velické, se sélisty Jitkou Pali¢-
kovou (sopran), Olgou Cernou (alt), Vaclavem
Cikédnkem (tenor), Martinem Vodrézkou (bas)
aKaterinou Pirochovou (varhany). Vjejich pro-
vedeni zaznéla Dvordkova Mse D dur, op. 86
zv. ,LuZanska”, zkomponovana r. 1887 An-
toninem Dvordkem k aktu tohoto zasvéceni
11. 9. 1887 a pfi ném poprvé provedend m;.
pani Zderikou Hlavkovou (druhou manzelkou-
soprdn), skladatelovou manzelkou Annou
(alt), Hlaholem Plzeriskym, Josefem Kli¢kou
(u varhan) a za fizeni samotného skladatele.
Koncert umocnény v LuZanech géniem lo-
ci si mohou pfijit poslechnout dalsi zajemci
i v Praze, do kostela sv. Petra na Petrském
nadmésti 17. 11.v 16,30 hodin. Tentokrat Msi
D dur provede sbor M&Ta ad jako pfipominku

LUBOMIR KOZELUHA
1.9.1918-10. 9. 2008

| kdyZ je mi z amrti tohoto kolegy velmi
smutno, pisi tyto rddky rdd. VZdyt kdy se
pise v téchto okamzicich nejlépe? KdyzZ do-
tycného &lovéka dobre zndte. A to je pravé
mdj pripad.

Lubomir KoZeluha mé totiZ ucil uZ na gymnd-
ziu i pozdéji na konzervatori (harmonii). Ze-
Jjména na gymndziu si ho pamatuji jako neo-
bycejné aktivniho organizdtora vsemoznych
vedlejsich akci, souvisejicich s jeho vyukou
hudebni vychovy: pévecké a instrumentdini
krouZky, nadstavbové predndsky ¢i souté-
Ze. Byl totiZ absolventem jak pedagogické
fakulty, tak konzervatore (skladba V. Petr-
Zelka, dirigovdni B. Liska, sbormistrovstvi V.
Steinmann). | kdyZ podstatnou &dst svého
Zivota vénoval prdci organizacni, synteticky
propojil tyto schopnosti se svou cinnosti pe-
dagogickou i tvirci (celd rada instruktivnich
skladeb pro nejriiznéjsi ndstroje a rovnéz
pro nejriznéjsi stupné vyspélosti) béhem
svého plisobeni na postu reditele konzerva-
tore v KromériZi (v 70. letech). V jeho tvorbé
zaujme predevsim rozsdhld tvorba skladeb
vokdlnich (v 70. letech) zhudebnil rovnéz
bdsné mého bratrance Ivana Blatného — exi-
lového bdsnika ,,na indexu”, za coZ jsem ho
velmi obdivoval), kde prevaZuji sborovd dila
(sém ridil radu sbord), ale i cetné skladby
sdlistické. Stejné rozsdhlé je vsak i jeho dilo
komorni a rada zajimavych symfonickych ¢i
kantdtovych dél. Napriklad rapsodie , Orlik”,
kterd zaznéla na jeho jubilantském koncerté
letos v zdri (a kterého se, bohuZel, nedoZil).
| kdyZ vétsina jeho dél patif (povrchné hod-
noceno a tudiZ i nesprdvné) k tzv. ,tradici’,
uved! bych, Ze v 60. letech se prdvé tuto
tradici snaZil spojit s postupy tehdejsi Nové
hudby. Za vsechna takovd dila jmenujme
alespori v té dobé uspésnou orchestrdini
skladbu ,Configuratio”. Zdvérem bych jesté
pripomnél, Ze Lubomir KoZeluha byl jedinym
kolegou z naseho Klubu moravskych sklada-
teld, ktery byl ¢lenem jesté stejnojmenného
Klubu predinorového, ktery ved! tenkrdt

Osvald Chlubna.
Pavel Blatny

135. vyroci sfiatku Antonina Dvordka s Annou
rozenou Cermakovou a to opét na historicky
autentickém misté (sfatek se konal u sv. Pe-
tra17.11.1873). mh

HUDBa Na morave
a VE SLEZSKU

Mezinarodni hudebni festival Janacek
Brno odstartuje 6. 11. v moravské metropoli
apotrva do 17. 11. Prvni ro¢nik prehlidky pfi-
pomene 80. vyro¢i umrti LeoSe Janacka. Ja-
drem prehlidky jsou inscenace Janackovych
oper, neopomene ani symfonické a komorni
koncerty a ¢inohru. ,Zavérecny koncert s Gla-
golskou m&i mé presah — usly$ime houslovy
koncert Albana Berga. Takové je totiz koncep-
ce festivalu: i do budoucna chceme ukazovat
Janéacka v kontextu s jeho velkymi soucasni-
ky,” tvrdi éf opery Narodniho divadla Brno To-
més Hanus, pod jehoZ taktovkou zazni v pre-



VLADIMIR PILAR

20.4.1926 - 16. 9. 2008

16. zdri 2008 zemrel mistr houslar Viadimir
Pilar; syn a Zdk Karla Pilare. Odesla jedna
z prednich osobnosti ceského i svétového
povdlec¢ného houslarstvi. V rodinném ate-
lieru vsak zanechal pokracovatele v synovi
Tomdsovi, pokracuji i vnoucata Jan a Sdrka
i manZel Sdrky Pavel Husek. Viadimir Pilai*
byl nesmirné pracovity clovék, ktery své
znalosti a zkusenosti nevdhal predat desit-
kdm mladych kolegti z Cech i ze zahranici.
Mnozi z nich dnes patii ke Spickdm ve svém
oboru. Jeho aktivita vsak prekracovala
houslarsky ponk. Pomohl v rozvoji Kruhu
umélcd houslarti v povdle¢né dobé a pre-
klenuti problémd v dobdch normalizace.
Ve svém rodném mésté Hradci Krdlové byl
_Jjednim z hlavnich inicidtord zaloZeni Operni-
ho orchestru, ktery se proménil v dnesni Fil-
harmonii Hradec Krdlové. V Pasekdch nad
Jizerou pomdhal realizovat trvalou expozici
Krkonosské houslarské skoly. Po sametové
revoluci se zapojil do prdce v Rotary klubu.
Obdrzel i nejvyssi rotariénské vyznamend-
ni Paul Harris Fellow. Predevsim vsak po
ném zdstalo dilo houslar'ské. Stovky housli
a viol a desitky vzdcnych ndstrojd, kterym
zachrdnil Zivot svym restaurdtorskym umé-
nim. Jeho ndstroje ze Sedesdtych a sedm-
desdtych let, z obdobi po velkych uspésich
v houslarskych soutéZich, budou patrit na-
vZdy k tomu nejlepsimu z ceského i svéto-
vého houslarstvi. A i kdyZ ho pomalu a ne-
ndpadné se rozvijejici nemoc v poslednich
letech pracovné ponékud limitovala, odkaz,
ktery po sobé zanechal, je vpravdé nesmr-
telny. Pokracovatelé rodinné tradice na néj
budou s dctou vzpominat a o jeho odkaz pe-
Covat Jisté tak i stovky vdécnych muzikan-
tu, ktei na jeho ndstroje hrdli, hraji a hrdt

budou... )
Jan Pilar

miéfe i zahajovaci brnénskd inscenace rezi-
rovand Jamesem Conwayem — Piihody lisky
Bystrousky. Nejslavnéjsi Janackovo dilo, Jeji
pastorkyiia, bude na programu hned trikrat.
V pojeti Madarské statni opery z Budapesti,
v pojeti opery prazského Nérodniho divadla
av provedeni plivodni verze této opery z roku
1904, jak ji vnimaji studenti Hudebni fakulty
brnénské JAMU. V rdmci Jeji pastorkyné se
jako sélisté predstavi Eva Urbanové a Stefan
Margita. V koncertnim provedeni opery Kata
Kabanova budou napriklad t¢inkovat némec-
ko-finskd mezzosopranistka a vasniva pro-
pagatorka Jané&cka Anja Silja, sopranistka
Melanie Diener i britskd dirigentka Sian Ed-
wards. Doprovodi je orchestr Divadla na Vi-
derice. Stejnou operu Ize zhlédnout i jako do-
méci, brnénskou inscenaci. V rdmci zavérec-
ného koncertu vystoupi rusky houslista llja
Gringolts pod taktovkou britského dirigenta
Jana Lathama-Koeniga. Brnénské Narodni di-
vadlo déle predstavitaké operu Z mrtvého do-
mu. Janackova Véc Makropulos na programu
neni, bude ale uvedena jeji Capkova ¢inoherni
predloha v inscenaci HaDivadla. BEéhem festi-
valu se budou poradat vystavy, filmové pro-
jekce i odborné prednasky a seminére.
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Autogramiada nové knihy univ. prof. PhDr. Rudolfa Pe¢mana, DrSc. Vivaldi a jeho doba, kterou vydalo
nakladatelstvi Masarykovy univerzity u prileZitosti 330. vyroci narozeni skladatele Antonia Vivaldiho
(1678-1741), se konala 2. 9. v brnénském knihkupectvi Barvi¢ & Novotny. Laudatio ke knize a k je-
jimu autorovi pronesl doc. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc. z Univerzity v Hradci Kralové. Na fotografii

protagonista setkani, Rudolf Pe¢man.

Mezinarodni soutéZ Leose Janacka, ¢len
Evropské asociace hudebnich soutézi pro
mladé v Mnichové (EMCY), kterou porada
Hudebni fakulta JAMU v Brné ve spolupréci
s Nadaci Leo$e Janacka pod zastitou hejtma-
na Jihomoravského kraje pana Ing. Stanisla-
va Jurdnka a primatora Statutdrniho més-
ta Brna pana Romana Onderky, probéhla od
8.do 13.9. Findle vtomto rocejiz 15. ro¢niku
soutéZe v oboru klavir se uskutecnilo 13. 9.
2008 v Besednim domé v Brné. Mladé klavi-
risty doprovodila Filharmonie Brno pod vede-
nim dirigenta Petra Altrichtera. Do zavére¢-
ného kola postoupili 4 soutézici. Porota na-
konec rozhodla ndsledovné: 1. cena — Evgeny
Cherepanov (Némecko), 2. cena — Matej Aren-
dérik (Slovenska republika), 3. cena — Kim Ky-
ung-Ah (USA) a Martin Levicky (CR), Cena za
nejlepsi provedeni skladby LeoSe Janacka —
Jana Tdmové (CR), Cena nadace Gybrgy Fe-
renczyho za nejlepsiinterpretaci etudy Fryde-
ryka Chopina — Evgeny Cherepanov (Némec-
ko), Cena Evropské asociace hudebnich sou-
téZi pro mladé v Mnichové EMCY — Evgeny
Cherepanov (Némecko), Cena Opus Musicum
— ro¢ni predplatné ¢asopisu — Matej Aren-
darik (Slovenska republika) a Martin Levicky
(CR). Souté? se uskute&iiuje za finanéni pod-
pory Statutdrniho mésta Brna, Jihomorav-
ského kraje, Ministerstva kultury CR, Nadace
Leo$e Janacka, Nadace Cesky hudebni fond.
Medidlnimi partnery soutéze byly Opus Mu-
sicum, Cesky rozhlas Brno, List brnénského
regionu Vecerni Brno a Kult.

razné

Treti dil korespondence protagonisti
Osvobozeného divadla Jana Wericha a Ji-
fiho Voskovce vydalo nakladatelstvi Akropo-
lis Jifiho Tom&se. Kniha, kterou opét editoval
Ladislav Matéjka podle dopisti z amerického
archivu v Bostonu, byla pokiténa v muzeu
Kampa Medy Mladkové 17. 9. a mezi kmotry
byla i pévkyné Sofia Cervend, ktera zazpiva-

rd

la piseri z muzikalu Divotvorny hrnec, v némz
po vélce v Praze ucinkovala a spolupracovala
s W+ V.V dobé svého amerického exilu se se-
tkala i s Jifim Voskovcem v New Yorku. Treti
a zaveérecny dil projektu zachycuje korespon-
denci z neradostnych let 1969 az 1980, do
smrti obou pratel. Béhem krtu precetl ukdzku
z knihy i herec Jifi Ornest. Pritomny teatrolog
Vladimir Just oznacil knihu jako oslavu ¢eské-
ho jazyka. via

Hudebni veletrh Muzika, ktery probéhl
25.-27. 9. na Vystavisti Incheba Expo v Pra-
ze — HoleSovicich, byl letos, ve svém 11. ro¢-
niku, vyjimecny: podafilo se totiz naplnit pra-
ni vystavovatell a zejména navstévnikd, aby
u nas opét existoval pouze jediny veletrh to-
hoto specifického zaméreni. A protoZe Inche-
ba Praha nabidla vyjime¢né prostory Priimys-
lového paléce, tradici hudebniho veletrhu, za-
loZeného v poloving 90. let, i kvalitni organi-
zacni zadzemi velké profesiondlni firmy, bude
to pravé tato agentura, které jej bude i do bu-
doucna porédat. Letos se na veletrhu pred-
stavilo ve vice jak Sedesati expozicich témér
dvé sté firem z celého svéta (Warwick, Ro-
land, Yamaha, Audiolight, Mediatech, Har-
mony Music, Panter, T Servis Import, Akcent,
Prodance, Petrof Music Instruments, Yama-
music, Fast, Audiopartner ad.). Byly vystavo-
vany elektrické i akustické néstroje, repro-
dukeni technika, osvétleni i notovy material
a vybaveni pro muzikanty. Za zminku urcité
stoji, Ze letos viibec poprvé, a to na jedné tre-
tiné expozice firmy Roland, se prezentovaly
i chramové varhany. Na veletrhu byly k dispo-
zici rovnéz tfi semindrni mistnosti, kde $pic-
kovi hudebnici z celého svéta, pozvani vyrobci
a distributory, fadu néstroji predvadéli. Né&-
které firmy mély kromé toho i svoje vlastni
zkuSebny. Veletrh zpestroval i bohaty dopro-
vodny program, realizovany na koncertnich
pédiich pred Priimyslovym paldcem, kde po
ni¢ni kapely ¢i sélisté.

Zpracovala Hana Jarolimkovd
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SVETOVA OPErni bivaoLa Iil.
X1. SUOMEN KANSALLISOOPPEIA -
FINSKA naropni oPEra

3 Josef Novak

Prvni opravdové operni predstaveni ve Finsku se odehra-
lo 30. bfezna 1824 ve Viipuri - dnes ruském Vyborgu. By-
la jim 2. polovina romantické opery rakouského skladatele
F. Kauera ,,Das Donauweibchen®, provedené némeckou di-
vadelni spole¢nosti J. A. Schultze. Byly to pfevaZzné némec-
ké divadelni a operni spole¢nosti, které v 18. a 19. stoleti na-
v§tévovaly Finsko, hlavné Turku, Viipuri a Helsinky. Mezi
roky 1830-57 zde uvedly dva tucty rtiznych oper, pievazné
némeckych a italskych.

Finska hudba byla tehdy pod vlivem némecké a mimoradné
se o jeji vyvoj zaslouzil némecky skladatel a dirigent Frede-
rik Pacius, ktery se v roce 1835 v Helsinkach usidlil. Milni-
kem se pak stala dne 24. bi'ezna 1852 premiéra jeho opery
Hon krale Karla - viibec prvni finska opera. Jeji libretista
Zacharias Topelius byl tehdy slaven jako narodni hrdina. In-
scenace méla g zcela vyprodanych predstaveni - a to tehdy
mély Helsinky pouhych 20 0oo obyvatel!

Sedmdesata léta byla ve znamenti silictho narodniho sebe-
védomi a kdyz Kaarlo Bergbom poloZil v roce 1872 zéklady
budovy Finského divadla jako konkurenta Svédského diva-
dla dominantni §védsky hovorici elity, brzy se v ném zacaly
objevovat prvni operni produkce ve fin§tiné. Soutéz obecen-
stva v tomto jazykovém souboji byla zutiva a ackoliv Hel-
sinky v té dobé vyrostly téméi dvojnasobné, nestacilo to na
existenci dvou opernich rivalii a roku 1879 se Bergbomova
operni spoleénost dostala do finanéni krize. Nicméné usku-
teénénych 450 piedstaveni 26 oper jasné dokazalo, Ze opera
muize byt zpivana ve fin§tiné.

V tomtéz roce bylo dostavéno v Helsinkach divadlo pro rus-
kou posadku, pojmenované jako Alexandrovo divadlo. To se
stalo v go. letech dulezZitou scénou pro hostovani zahranié-
nich opernich spoleénosti (a v dne$ni dobé znovu tuto funk-

Finska narodni opera

ci plni, mj. i jako ob&asné exteritoridlni scéna Mariinského
divadla z Petrohradu).

Nejvyznamnéjsi operni piedstaveni prvnich let 20. stoleti -
Wagnerovy opery Tannhéuser, Valkyra, Lohengrin a Blud-
ny Holandan - se pak odehraly na scéné Finského narodni-
ho divadla v Helsinkach zasluhou pévkyné Maikki Jarnefelt
a jejiho manzela, skladatele a dirigenta Armase Jarnefelta.
Podobné jako v Evropé 19. stoleti, kdy operni libreta reflek-
tovala narodni témata, se vSak i tady objevila poptavka po
opete, ktera by éerpala z finského narodniho eposu Kalevala.
Diky tomu vznikla prvni opera na libreto ve finstiné, Pohjan
neiti - Dévée ze Severu skladatele Oskara Merikanta. V roce
1911 zalozila skupina viidéich osobnosti kultury, vedena své-
tové proslulou finskou pévkyni Aino Ackté, tzv. Domaci ope-
ru, v roce 1914 piejmenovanou na Finskou operu, pod timto
néazvem pusobici do roku 1956, kdy se nakonec stala Finskou
narodni operou. Tato zapalena finska vlastenka (1876-194.4,)
hned v dal§im roce zaloZila Olavinlinnsky operni festival na
hradé ve vychodofinském mésté Savonlinna - zarodek dnes
slavného a dosud nejvét§iho skandinavského operniho festi-
valu, ktery se brzy stal druhym nejdtlezitéj$im opernim do-
mem - hradem - po Finské narodni opete v Helsinkach.
Kratce poté, co ziskalo Finsko samostatnost (1917), se pie-
stéhovala Finska opera do Alexandrova divadla, kde pak sid-
lila az do roku 1993, kdy byla kone¢né oteviena prvni bu-
dova ve Finsku navrZzena pouze pro operu. Ta mé moderni,
i kdyZ pomérné stiizlivou architekturu, zato divacky a akus-
ticky velmi p¥iznivou, s prosklenou zadni sténou, umoziiuji-
ci naddherny vyhled na jezero, omyvajici jeji zadni trakt. Se
svymi 1385 sedadly neni ve Finsku nejvétsi budovou, ve které
ma opera domovské pravo, tou je Tampersky dam s takika
2000 misty (nepocitame-li oviem nadvo¥i hradu Olavinlinna
se 2213 misty!), ale rozhodné po v8ech strankach reprezen-
tuje a dokumentuje skvélou pozici a interpretacni i sklada-
telskou latku operniho uméni ve Finsku. V roce 2000, kdy
se Helsinky staly jednim z hlavnich mést evropské kultury,
mélo svou premiéru 17 novych finskych oper! Opera se tak
stala zdkladni soudasti finské kulturni identity. Dvé ti'etiny
z vice jak 200 finskych oper byly napsany béhem poslednich
30 let. Historické ko¥eny pritom nejsou zapomenuty: na pie-
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lomu tisicileti byla prvni finska opera Paciustiv Hon krale
Karla uvedena ve dvou samostatnych inscenacich u mensich
opernich spolkii, stdle v novych inscenacich se hraje Meri-
kantovo Dévée ze Severu a predevsim nejvyznamnéjsi dilo
rané historie finské opery - opera Juho jeho syna Aarreho,
ktera méla premiéru az po 40 letech - v r. 1960, ale od té
doby je stale na programu i mimo Helsinky. Brzy po valce se
totiz opera jako prestizni a zaroven lidovy zanr zacala pro-
vozovat na poloprofesionalni bazi ve vice jak deseti dal$ich
finskych méstech, kde se o kazdou roli i v tom nejmensim
opernim spolku uchézelo deset a vic adeptil, z nichz polovi-
na by obstala se cti na kterékoliv nasi profesionalni scéné.
A to se jiZ vétSina utkala na nékolika kazdoro¢nich finskych
péveckych soutézich, po jejichz laureatstvi maji ti nejlepsi
oteviena vratka nejen do evropskych opernich domii. 1. ro¢-
nik cardiffského péveckého klani v r. 1983 vyhrala Karita
Mattila, 20. roénik Tommi Hakala, mezitim nékolik dal$ich
laueratu, jako jsou i u nas znami Camilla Nylund a Monica
Groop, nebo Kirsi Tiihonen a Soile Isokoski... A co fin§ti
basisté, legendarni Kim Borg a Martti Talvela, dnes Tom
Krause, Jaakko Ryhédnen, Matti Salminen, Juha Uusitalo,
barytonisté Jorma Hynninen, Petteri Salomaa a jiz zminé-
ny Tommi Hakala, z velkého poétu na némeckych scénach
angazovanych tenoristli nap¥. u nas nedavno pri premiére
Jeji pastorkyné v Narodnim divadle veleuspésné zaskocivsi
Jorma Silvasti v roli Lacy. Ti v8ichni - a mnozi dalsi - ne-
jsou neznami ani v Metropolitni, La Scale, videriské Statni
opete, v Covent Garden, na festivalech v Edinburku, Salc-
burku, Bregenzi ¢i v Paiizi...

S otevienim nové budovy FINO r. 1993 se za¢ala odvijet i no-
vé kapitola finské opery, ktera oteviela dosavadni - trochu
stisnénou domaéci operni kuchyn svétu velkého operniho
provozu. UmozZnila to jednak velikost a technicka vyspélost
scény i celého luxusniho provozniho zazemi, podstatné roz-
§ireni umeéleckého i technického aparatu, jednak - prede-
v§im - neumdlévajici divacky zajem, ktery se nezastavil ani
pred domacimi opernimi novinkami, ani modernimi, ¢as-
to az provokativnimi inscenaénimi postupy. Zajem o nové
opery byl oviem spojen s oblibou a popularitou pévcii, pro-
slavenych na svétovych scénéach, pro né byly nékteré opery
pfimo psany - jako je tomu nap#. u Sallinenovy opery Kral
Lear pro basistu Mattiho Salminena. Kvuli nim jsou nasa-
zeny i naroéné tituly svétového repertoaru - pro Salmine-
na a Ryhédnena Boris Godunov & pro Karitu Mattilu Kata
Kabanova, dirigovana Jifim Bélohlavkem. Velmi dobie na-
vstiveny jsou i takové novinky, jakou byla opera Kaleviho
Aha Zivot hmyzu podle hry brat¥i Capku a lze jen litovat,
Ze jsme ji nemohli vidét v Praze - pres zretelné namluvy
z finské strany.

Logickym vytsténim moznosti nové budovy a dosazené tirov-
né uméleckého souboru i technického aparatu se stalo v roce
1999 i prvni kompletni finské provedeni Wagnerova Prstenu
Nibelungova v rezii Gotze Friedricha a v hudebnim nastu-
dovani Leifa Segerstama, které se pak pfi naprosto vyproda-
nych predstavenich obnovovalo je§té fadu sezon. Obsazeni
celého cyklu bylo témér vyhradné zalezitosti finskych pévct,
kteti oviem své role vétSinou jiz piedtim ztélesnili na svéto-
vych scénéch, Bayreuth nevyjimaje.

Na repertoaru zde nachazime popularni opery Rossiniho,
Donizettiho, Verdiho, Pucciniho, Mozarta, Bizeta ¢i Ri-
charda Strausse, ale i tituly operetni, jako Straussova Neto-
pyra a o letosnim podzimu i Leharovu Veselou vdovu. Nic-
méné zasadni vyznam ma uvadéni vlastni operni tvorby - at
minulé, & soudasné. Vedle Sallinenovych oper (s operou Ru-
da ¢ara hostovala Finska opera jiz v roce 1983 v Metropo-
litni opete, jeho opera Kullervo méla svou premiéru v Los
Angeles a opera Kral jede do Francie docestovala do anglic-
ké Covent Garden) to jsou predevsim téz v r. 2005 i v Praze
souborem z Tampere uvedena Kokkonenova opera Posledni
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Alexandrovo divadlo

pokuseni, Rautavaartv Vincent, ¢asto je uvadéna komedial-
ni opera Ilkky Kuusista MuZovo zebro, popularni je i jeho
opera pro déti Muummiooppera, zkomponovana v roce 1974,
jesté pred mezindrodnim mumiovym boomem go. let.
Vyraznou i uspé$nou skladatelskou osobnosti finské opery
zacatku 3. milénia se stala Kaija Saariaho. Jeji prvni opera
L’Amour de Loin na francouzské libreto méla svou premi-
éru rovnou na festivalu v Salcburku 15. srpna 2000 (jednu
z hlavnich roli zde vytvorila Dagmar Peckova), v Helsinkach
se objevila r. 2004, teprve po své americké premiéie v San-
ta Fe Opera. Jeji druha opera, opét na francouzské libreto,
Adriana Mater, méla premiéru v dubnu 2006 v Opéra Bas-
tille, dva roky nato - v letosnim dubnu - pak v Helsinkéach.
Zato soutasnik Kaiji Saariaho, skladatel Olli Kortekangas,
uskuteéni premiéru své treti opery Tatovo dévce nejdiive
v Helsinkach pravé v nadchazejici sezoné. Kromé této pre-
miéry uvedou v Helsinkach je$té nové inscenace jiz zminéné
Veselé vdovy, onu prvni finskou operu Paciustiv Hon krale
Karla (ov8em ve $védsting, jako tomu bylo pti jeji premié-
e v roce 1852), Weberova Carostielce, Verdiho Rigoletta,
nejnarodnéjsi finskou operu Leevi Madetoje Pohjalaisiju,
obnovené premiéry budou mit Pucciniho Tosca a Dévce ze
zlatého Zapadu), Straussova Zena bez stinu, Musorgského
Boris Godunov (s Matti Salminenem v titulni roli), Mozar-
tova Kouzelna flétna a Cosi fan tutte, Cajkovského Evien
Onégin...

Finska narodni opera se v minulém roce dostala do finan¢-
nich problémii. Néasledovala rezignace vedeni, zavedeni no-
vého modelu rizeni a kone¢né ustaveni nového uméleckého
i ekonomického tymu, ktery se jiz ujal svych funkci. No-
vé jmenovanym uméleckym $éfem Finské narodni opery se
v lednu stal velmi mlady dirigent Mikko Franck, zak Jormy
Panuly, o jehoz nespornych kvalitach svédéi pouze akutni
nemoci znemoznéné hostovani v Metropolitni opete, kde
mél - ovSemze za ucasti proslulych finskych pévca Rarity
Mattily a Juho Uusitala - pravé dirigovat Straussovu Salo-
me. Uspésné hostoval u orchestrii v Berliné, Mnichové, New
Yorku, Los Angeles, Bamberku, Londyné, Dallasu, Chica-
gu, do roku 2007 byl hudebnim Feditelem a $éfdirigentem
L’Orchestre National Belgique. Novym uméleckym $éfem
Finského narodniho baletu se stal v srpnu Kenneth Gre-
ve zDéanska. Generalni feditelkou Finské narodni opery by-
la jmenovana v prosinci minulého roku Péivi Karkkéinen.
Na zvukovych a obrazovych zdznamech se finska hudebni
tvorba vyskytuje pomérné ¢asto. Silna sestava zdejsich zna-
mych opernich pévct se podili na mnoha svétovych opernich
nahravkach. V tuzemsku vydala firma Ambisonic nahravky
oper Ondine a Kral Lear soucasného skladatele Aulise Sal-
linena; z jeho tvorby prezentuje dalsi operni tituly, The Red
Line a The Palace, i Spole¢nost Arthaus Music. Existuji ta-
ké obrazové zaznamy nékterych predstaveni z operniho fes-
tivalu v Savonlinné. e
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Rosemary Joshua (Nitocris, matka Belshazzara)

INNSBrUCKEr FESTWOCHEN
DEr dLTEN MUSIK

Innsbruck, Tyrolské zemské divadlo,
zamek Ambras

HAnDELOv BELSHAzzar

3 Hana Jarolimkova

Alpské mésto Innsbruck s iichvatnym historickym centrem,
jemuz vévodi rada skvostnych renesanc¢nich palact, je proslu-
1é predevs§im jako vyhlasené stiedisko zimnich sportii. Sviyj
neoddiskutovatelny vyznam vSak zaujima i v oblasti kultury,
z niz nejuzejije s nim spojena pravé hudba, tvorici jeho neod-
myslitelnou souéast jiz po nékolik staleti. Vzpomenme napii-
klad na skladatele Paula Hofhaimera, Heinricha Isaaka ¢i Pi-
etra Antonia Cestiho, kteti v Innsbrucku ptisobili jako dvorni
kapelnici uz v renesanci a baroku, na ¢etna operni piedsta-
veni, konana zde poprvé v némecky mluvicich zemich ve vol-
né pristupném meéstském divadle nebo na nékdejsi innsbruc-
ky instrumentalni ansambl, jenz byl primym predchtidcem
slavného mannheimského orchestru. Snaha o znovuoziveni
hudby téchto let prof. Otto Ulfem, ktery pred pétactyficeti
lety vyuzil oslav 600. vyro¢i pripojeni Tyrolska k Rakousku
av krasnych prostorach zdmku Ambras uspoiadal prvni kon-
cert, byla tedy pouze logickym vytsténim zdejsiho dlouhodo-
bého kulturné-historického vyvoje. Skuteény néavrat hudby
minulych véka do tohoto mésta v8ak znamenalo aZ zaloZeni
Innsbruckého festivalu staré hudby v roce 1976, ktery rozsi-
til jeji provozovani do nejriznéjsich méstskych prostor a pri-
vedl sem vskutku reprezentativni mezinarodni spolecenstvi
téch, kteti se interpretaci hudby starsich obdobi profesional-
né vénuji, nebo ji prosté pouze maji radi. Diky tomu jsme se

na festivalu mohli setkat naptiklad s dirigenty Nikolausem
Harnoncourtem, Johnem Eliotem Gardinerem ¢&i Alanem
Curtisem, se sopranistkou Jennifer Larmore a kontrateno-
ristou Derekem Lee Raginem nebo s proslulymi hudebniky
Jordi Savallem a Sigiswaldem Kuijkenem.

Dnes je s festivalem jiz sedmnacty rok pevné svazan dirigent
a kontratenorista René Jacobs, od roku 1997 jeho umélec-
ky 3éf, ktery zde za tu dobu zrealizoval nes¢etné mnozstvi
koncertti a provedl ptes dvacet originalnich opernich pro-
dukci od celé fady skladatelii véetné Pietra Antonia Cesti-
ho, Claudia Monteverdiho, Franceska Cavalliho, Antonia
Sartoria, Georga Friedricha Handela, Georga Philippa Te-
lemanna, Johanna Adolfa Hasseho, Josepha Haydna, Wolf-
ganga Amadea Mozarta ¢i Floriana Leopolda Gassmanna.
Letos, kdy festival vstoupil jiz do svého 32. roéniku, sahl René
Jacobs opét do bohatého odkazu Georga Friedricha Héindela,
z n8ho? ho oslovilo skladatelovo oratorium Belshazzar (Bel-
sazar), psané na anglické libreto Charlese Jennense. Podle Ja-
cobse se jedna o nejlepsi libreto, které kdy Handel zhudebnil.
Jennens, s nimZ Handel poprvé spolupracoval jiz v roce 1738
na oratoriu Saul a jeho novym libretem byl naprosto nad$eny
Gs--. Vase vynikajici libreto mé zcela nadchlo®, pise Jennenso-
vi 13. zaii 174.4., ,,jesté stdale mé zaméstndvd. Je to vzdcné dilo,
velkolepé a mimorddné... ), v ném vychazel ze t¥{ prament:
ze starozdkonni knihy Daniel, pojednavajici o proroctvich,
z niz vyuzil ¢ast o Belsazarové konci, z dila otce evropské-
ho déjepisectvi - feckého historika Hérodota, v némz se ne-
chal inspirovat postavou Nitocris, jeZ je tu zpodobnéna jako
technicky vzdélana Zena, ktera dokaze regulovat tok Eufratu,
a v neposledni radé z Xenofénova didaktického spisu Kyra
paideia (Vychovani Kyrovo - 8. kniha), z néhoZ prevzal jed-
nak charakteristiku perského krale (u Handela prince) Kyra
(jehoz mladi a vzdélani Xenofén predstavil v typickém svétle
antického idealniho vladce), a jednak postavu zradce Gobrya-
se. VSechny tyto podnéty pak propojil do déje, probihajiciho
v roce 538 pred Kristem, jehoz zadkladem bylo zni¢eni baby-
lonské tiSe, které vladla Nitocris se svym synem Belsazarem,
Persany vedenymi jejich kralem Kyrem a osvobozeni Zidi
z babylonského zajeti. Od Gvodniho sélového vstupu Nitocris,
v némz se obava zaniku babylénské ¥ise, pres sen krale Kyra,
ktery s vojskem obléha Babylén a zd4 se mu, Ze je Bohem vy-
voleny k jeho dobyti, vSe sméfuje ke dni hlavniho zZidovské-
ho svatku pesachu, kdy chce Belsazar provokativné znesvétit
zlaté a stiibrné modlosluzebné nadoby, uloupené jeho otcem
Nabuikadnesarem ze zni¢eného jeruzalémského chramu. Pii
divokych bakchanaliich kréle a jeho druZiny se v8ak na sténé
palace objevuje ruka, piSici ohniva slova: Mené (Btih secetl
tvé kralovani a ukonéil je) - Tekel (Byl jsi zvaZen na vahach
a shledan lehkym) - Peres (Tvé krélovstvi bylo rozlomeno
a dano Médum a Per§antim), které Zidovsky prorok Daniel
vyklada jako konec Belsazarovy vlady. Mezitim jsou jiz Kyros
a Gobryas, ktery po smrti svého syna, zabitého Belsazarem,
zbéhl na stranu PerSant, na cesté k palaci. Belsazar je zabit
a Nitocris se podrobuje perskému krali, v némz Daniel roz-
poznava zachrance svého ujarmeného naroda...

Diky anglicky psanému libretu byla p#i vybéru pévci Ja-
cobsovou zakladni podminkou vyborna znalost angli¢tiny,
teprve potom se dirigent soustfedil na detailnéjsi pozadav-
ky: ,,Jedind Zena, kterd v oratoriu vystupuje, je Nitocris, Bel-
sazarova matka, jiz je urcen part sopranu. U dalsich postav,
proroka Daniela a Persana Ryra, kteri maji altové party; je
to jiz slozitéjsi, protoze se oba hlasy musi svou barvou zre-
telné odlifovat®, komentuje obsazeni Jacobs. ,,Postavu Da-
niela, hluboce duchovné zalozZeného proroka, jsem tedy své-
il jiz vyzrdlému altovému rejstiiku pévkyné, zatimco Ryra,
mladého krdle, jehoZ hlas by mél znit jesté relativné vysoko,
Jjsem obsadil kontratenoristou. Belsazar je vysoce expresivni
tenorovd role, obsahujict siroké rozpéti vyrazu od pijackych
pisni plnych poZitku aZ ke strachu ze smrti v tretim, zdvérec-



ném déjstvi. Jedind basovd role tu pifipadd Gobryasovi: ne-
ni prilis rozsdhld, ale je velice zajimavd svou dvojakou, zcela
protichiidnou polohou: Gobryase jako zrddce Babylériani,
jenz zbéhne k Persaniim, a Gobryase jako nestastného otce,
JjehoZ syna nechal Belsazar ze zdvisti zabit.“

Hudebné je Belshazzar dilem, v némz se jako ostatné u vSech
Handelovych londynskych oratorii misi italské prvky s ang-
lickymi. Anglické jsou logicky vazany predev§im na zhudeb-
néni textu, italské vak souviseji spiSe se Zanrem oratoria ja-
ko takového. To, co Hiandelovi v italské opere zfejmé nejvice
chybélo a v oratoriu se dalo bohaté vyuzit, byl némecky kom-
poziéni prvek rozsahlych sborti, které v jeho oratornich di-
lech jiz nemaji pouze doprovodnou, komentujici roli, ale jsou
primo zapojeny do déje. V Belshazzarovi je tak tiloha sboru
rozdélena mezi Babylériany, ktefi se naptiklad v I. dé&jstvi
posmivaji obléhajicim Per§antim &i ve II. déjstvi predvadé-
ji obhroublé pijacké pisné, Persany, jejichz party ptisobi na-
opak tvrdé vojensky, a Zidy, jejichz hudebni vstupy, vesmés
charakterizované plochami polyfonné vedenych hlast, osci-
luji mezi poniZzenim a nadéji. Jako celek obsahuje oratorium
jen velmi malo konvenénich da capo arii, zato hy¥i velkym
mnozstvim accompagnato-recitativii. Jeden z nejichvatnéj-
gich se objevuje hned na samotném pocatku, kde neni zadny
sbor ani zadna velka vstupni arie, nybrz Nitocris sama na
jevisti zpiva nejrozsahlejsi accompagnato-recitativ (napros-
to srovnatelny s jakymkoliv Shakespearovym monologem),
ktery kdy Handel zkomponoval a v némz se kralovna obava
zéniku babylonské riSe. Jeji p¥ichod z levé strany na scénu se
stale jesté zatazenou oponou, od jejiz ¢erné barvy se vyraz-
né odrazely dlouhé tizké zlatavé $aty, do nichz byla - navic se
stylizovanou korunou na hlavé - oblec¢ena, ptisobil i pti své az
lapidarni jednoduchosti téméy impozantné. I v dal§im pra-
béhu déje viak rezisér Roland Aeschlimann vsadil na stro-
host uzivanych prostiedkii, éemuz odpovidala i pouze uce-
lové vypravena scéna Christofa Nela, jejimz zakladem byly
¢tyri $ikmo na sobé postavené zidky s plosinkami pro pohyb
protagonistil a se zachytnymi skobami jako na horolezec-
ké sténé (bohaté je vyuzili pfedev§im ¢&ty¥i artisté v Sedych
kombinézach, Xavier Ramel, Florian Hotz, Alrik Kreemke
a Steven Lehmann, kteii déji dodavali dalsi, velmi neottely
rozmér - slézanim stén se sekyrami v rukou, zavé$ovanim se
na tyto zachytné body v rtiznych polohach apod.). Do téchto
artistickych ,,kouskt” se v§ak hojné zapojoval i sém Belshaz-
zar, sedici po rozevieni opony na nejvyssi zidce v kiesle se
sekyrou v ruce a s vysokou korunou na hlavé, pripominajici
spise hanlivou ,,mitru“ oznadujici ve stiedovéku kaciie. Da-
leko vice nez v podstaté neménna scéna (k jediné vyraznéjsi
proméné doslo az v zavéretném déjstvi, kdy se zidky spojily
do jediné vysoké hradby, jejimiz sparami protékalo vino, evo-
kujici krev), tak slouzily k vyjadieni déje jiné prostiedky. A to
zejména herecky vyborné propracované postavy viech pro-
tagonistl v ¢ele s Kennethem Tarverem, ktery skvéle zvla-

Kenneth Tarver (Belshazzar, kral babylonsky)
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da barokni testiku a jehoz ztvarnéni Belshazzara, fascinujici
uzasné proménlivou mimikou tvare s dirazem na vyraz a po-
hyb oéi, pusobilo az démonicky. Navic se opiralo o jemné de-
taily, jez vysledny dojem jes$té vice umoctiovaly. Za zminku
stoji napiiklad napad se zménami pokryvek hlav ¢lenti sbo-
ru podle toho, ktery narod byl pravé sborem piedstavovan.
Zotrodeni Zidé, kteti svymi éapkami (i $edivymi ,,mundtiry®)
evokovali zcela evidentné reminiscenci véznt koncentraéni-
ho tabora, je totiz v dal$im okamziku jedinym pohybem pro-
ménili v bojové ¢elenky ttocicich PerSanii vedenych Ryrem,
nebo ve vaviinové vénce bavicich se opilych Babylémnant. Bez
povsimnuti v§ak nelze ponechat ani kostymy Bettiny Walter,
nebyly sice nijak honosné, nicméné velmi promyslené dotva-
rely postavy svych nositelt. Z hlediska symboliky jako nej-
kogile a $iroké kalhoty orientalniho typu), a perského kra-
le Kyra, ktery piedstavoval svéraznou smésici stiedovékych
a novovékych vojenskych prvkii (Cervena vojenska kazajka,
doplnéna rovnou suknici sahajici az ke kolentim).

Korunu celému predstaveni vsak dalo teprve hudebni nastu-
dovéni oratoria René Jacobsem, ktery si prosel i tispésnou
drdhu kontratenoristy (v této poloze se také poprvé v roce
1979 objevil na innsbruckém festivalu!) a mezi interprety
barokni hudby je jeho jméno jiz celou fadu let opravdovym
pojmem. Orchestr Akademie fiir alte Musik Berlin, jehoZ
¢lenové hraji vyluéné na autentické barokni nastroje (vét-
§inou jejich kopie, ve smyccich misty doplnéné vzacnymi
originaly), jez jeho zvuku dodéavaji mékkost a hebkost, ,,8la-
pal® pod Jacobsovou taktovkou technicky i vyrazové skvéle
a svym va$nivym projevem dodéval celému dilu neobyéejné
dramaticky spad. Ze sdlistti podal vynikajici vykon zejména
kontratenorista ze Severni Karoliny Bejun Mehta (Kyros
- princ persky), ktery zdolal veskera uiskali barokni inter-
pretace bez sebemensiho zavahani znélym, sytym a technic-
ky vyborné ovladanym hlasem. Stejné obdivuhodné se vsak
se svym partem vypoiddala i Rosemary Joshua (Nitocris
- matka Belshazzara) a hlavni piedstavitel dila, tenorista
Renneth Tarver (Belshazzar - kral babylonsky), ktery na
innsbruckém festivalu v této roli debutoval a sviij pévecky
profesionalni vykon doplnil i zcela uréité nejlépe zvladnutou
barokni gestikou presto, Ze jeho operni repertoar obsahu-
je zejména dila 19. a 20. stoleti. I predstavitelé dalsich dvou
prednich roli, Kristina Hammarstrom (Daniel - Zidovsky
prorok) a Neal Davies (Gobryas - asyrsky velmoz, ktery pre-
jde z Belshazzarovy na Kyrovu stranu), zpivali vyborné. Jako
naprosto skvély se ukazal ale predevsim sbor (Rias Kam-
merchor Berlin), jehoZ ¢lenové byli tak perfektné sezpivéni,
ze vedeni jednotlivych hlasii v polyfonnich plochach bylo ne-
jen pruzracné a intonac¢né ¢isté jako studanka, ale i rytmicky
a artikula¢né naprosto presné, prosté dokonalé...

Oproti premiéie, konané 27. bfezna roku 1745 v Kralov-
ském divadle v Londyné a poznamenané nejen malou na-
vitévnosti, ale rovnéz indispozici predstavitelky zidovského
proroka Daniela, Susanny Cibber, kviili niZ si museli na po-
sledni chvili pévci své role ruzné prehazovat, zaznamenalo
tedy provedeni Belshazzara na Innsbruckém festivalu staré
hudby jednoznaény tspéch. Stejny, jaky provazela piedcha-
zejici provedeni v Némecké statni opere Unter den Linden
v Berliné 1. ¢ervna a na festivalu v Aix-en-Provence, kde jej
provedlo Théatre du Capitole de Toulouse 23. Eervence, s ni-
miz bylo dilo nastudovano v koprodukeci.

Innsbrucker Festwochen der Alten Musik - Georg Fried-
rich Héndel: Belshazzar. Libreto Charles Jennens (v ang-
liétiné s némeckymi titulky). Dirigent René Jacobs, reZie
Christof Nel, scéna Roland Aeschlimann, kostymy Bettina
Walter a svétla Roland Aeschlimann a Olaf Fréese. Pre-
miéra v ramci festivalu 8. 10. 2008, psano z reprizy 12. 8.
2008, Tiroler Landestheater. s
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FrancouzsKY cHanson
Na ZdMKU amBIas

3 Jana Vasatova

Innsbrucky festival pfinasi uz po léta predev§im komorni
a vokalni koncerty s hudbou renesance a baroka. Pravidel-
nym hostem tu pak byva francouzsky kontratenorista Domi-
nique Visse - at uz sam (napt. r. 2005 jako holi¢ Rigo v Con-
tiho opete Don Chisciotte in Sierra Morena), nebo se svym
svétové proslulym souborem Ensemble Clément Janequin.
S nim zde vystupoval i letos (13. 8.) v krasném prostiedi Spa-
nélského sdlu zdmku Ambras, a p¥ivezl sebou repertodr z vi-
cehlasych pisni dosud méalo zndmého mistra francouzského
§ansonu druhé poloviny 16. stoleti jménem Guillaume Cos-
teley, ktery pusobil ve stejné dobé jako nap¥. Pierre Certon
nebo Claude le Jeune, a byl stejné, ne-li vice nez tito skla-
datelé, aspésny. Dlouhou dobu se ani nevédélo, kdy a kde se
narodil, ani kde se vzdélaval v hudbé. Najednou se zkratka
zjevil roku 1554, v Parizi, kde vysly tiskem dva jeho $ansony.
Zakratko vstoupil do sluzeb krale Karla XI. a k jeho povin-
nostem pattilo komponovat $ansony pro kralovské zpévaky,
ale mozna i hudebni vychova mladého krale. U dvora byl
velmi vazen, jak o tom svéd¢i bohaty svazek jeho dél, ktery
zahrnuje sto Sansont a t¥i moteta, a v tisku je zde Costeley
oznacen jako radny varhanik a komornik nejktestanstéjsi-
ho krale Francie. K vzestupu na spoleéenském Zeb¥icku mu
dopomohl ztejmé zku$eny hudebnik a vydavatel Adrian Le
Roy, ktery ho uved! do vlivnych spole¢enskych i uméleckych
kruht - seznamil se zde mj. s pfednimi francouzskymi bas-
niky té doby, napi. Pierrem Ronsardem, jehoz verse také
nékolikrat zhudebnil. Naopak Ronsardtv Zak Jean-Antoi-
ne de Baif v jednom ze svych sonetii vzdal hold Costeleyovi
jako skvélému hudebniku, u¢enci a basnikovi. Skladatel byl
tehdy, tj. roku 1570, zi'ejmé na vrcholu. Na podzim se anga-
zoval jako zakladatel a predseda ,,Confrérie de Sainte Céci-
le, a tento spolek r. 1575 vypsal dokonce po vzoru davnych
truvérskych klani skladatelskou soutéz na moteta a chanso-
ny, jejimz vitézem se nestal nikdo jiny, nez Orlando di Las-
so... Costeley dale skladal a vydaval své skladby ve sluzbach
francouzského dvora, a ziskal zde dokonce titul kralovského
radce - ,,Conseilleur du Roy*.

V pribéhu innsbruckého festivalového vecera s jeho sklad-
bami se dalo lehce pochopit, pro¢ tomu tak bylo. Jeho pisné
jsou kompoziéné umné &tyihlasy az Sestihlasy, melodicky
népadité, perfektné citici zhudebrniovany text a jeho obsah,
Yada z nich nepostrada hudebni vtip (Las je n’yray plus, je
n’yray pas) ¢i zvukomalbu (Prise de Calais). A protoze En-
semble Clément Janequin tvo¥i pét muzskych hlasti (Domi-
nique Visse - kontratenor, Hugues Primard - tenor, Vin-
cent Bouchot - baryton, Frangois Fauché a Renaud De-
laigue - bas) a pouze obc¢as k nim pfistupovala sopranistka
Edwige Parat, byla zvukova stranka provedeni vzacné jed-
nolita a autentickd. Navic je viem ¥e¢ Costeleyovych skla-
deb vlastni, takze védi vice nez dobte, o ¢em a co zpivaji. In-
strumentalni doprovod obstaravali skvéle Eric Bellocq na
loutnu a Elisabeth Geiger, ktera st¥idala varhanni pozitiv
a clavecin. Oba se také blyskli samostatné v instrumental-
nich skladbach Guillauma Costeleye.

Ensemble Clément Janequin si letos p¥ipomina uz 30 let
své umeélecké ¢innosti. Za dobu své existence seznamil ti-
sice posluchact po celém svété s hudbou skladateld, jako
byli Janequin, Sermisy, Anthoine de Bertrand, Orlando di
Lasso, Claude le Jeune ¢i Costeley. Nahravky souboru zis-
kaly celou ¥adu mezinarodnich ocenéni a soubor nechybi
na zadném renomovaném festivalu staré hudby - tedy ani
v Innsbrucku. s

zaHraniti 41

PODZIM V SASKE OPEFE
V DrazbanecH
gIUSEPPE VErDI: DON CarLos

Drazdany, Saska statni opera
3 Zbynék Brabec

V prvni poloviné leto$ni sezony (od konce srpna do kon-
ce prosince) nabizi svym nav§tévnikim Saska statni ope-
ra v Drazdanech celkem 24 titult. Na repertoaru najdeme
opery od baroka po soucasnost. Nejstar$i operou je Cleofi-
de drazdanského barokniho skladatele Johanna Adolfa Has-
seho, nejnovéjsi pak opera renomovaného souc¢asného né-
meckého skladatele Manfreda Trojahna La grande magia.
Tézisté programu je ovSem v bézném repertoaru, jaky na-
jdeme ve v8ech evropskych opernich domech. Jisté zaujme
pravidelna péée o dilo W. A. Mozarta, z jehoZ tvorby se hraje
pétice skladatelovych nejznaméjsich oper, dale se hraji dvé
opery C. M. von Webera (Euryanta a Carostielec), Wag-
nerovi Mistfi pévci norimbersti, Tannhéuser a Lohengrin,
Strausstv Rtizovy kavalir a Ariadna na Naxu a z némecké
operni tvorby jesté Humperdinckova Pernikova chaloupka
(Héansel und Gretel), ktera snad v Zadném némeckém diva-
dle nemiize v adventnim ¢ase chybét.

V tomto obdobi se uskuteéni také dvé operni premiéry: $éf
opery Fabio Luisi nastudoval a v f¥ijnu premiéroval Verdi-
ho Trubadura (v rezii Michaela Hampeho), na prosinec je
pak naplanovana premiéra Musorgského historické opery
Boris Godunov.

Z italské operni tvorby je uveden Lazebnik sevillsky, Turan-
dot a vedle nového Trubadura dalsi t¥i Verdiho opery - Rigo-
letto (nova inscenace reziséra Lehnoffa, kterd méla premié-
ruv zavéru minulé sezony), Macbeth a Don Carlos. Reperto-
ar jesté dopliuji dvé klasické operety - Netopyr a na Silvest-
rauvadéna Vesela vdova. K tomu je zapotiebijesté pripocitat
baletni pfedstaveni, symfonické a komorni koncerty.

V zaii se do repertoaru vratila t¥emi predstavenimi insce-
nace Verdiho opery Don Carlos, ktera je na repertoaru jiz
pét let. V Drazdanech zvolili étyfaktovou verzi dila. Kdyz
se na zadatku zvedne opona, vidime infanta Carlose opie-
ného o obrovskou sténu, ktera se s nim za¢ne pomalu po-
kladat. Riizné polohy této stény tvori veskerou vypravu in-
scenace, rezisér Eike Gramss déle pracuje s jevistnimi stoly
v riznych polohéach a zejména pak se svétlem. Divak se tak
koncentruje na herectvi jednotlivych protagonistii, Carlo-
stv p¥ibéh jeho nestastné lasky k vlastni macese (ptivodné
snoubence) tak neni nijak zvlastné vykladan a divak se neu-
brani dojmu, Ze se v podstaté jedna o kostymovany koncert.
Onen koncert byl ov§em prvotiidné obsazen, bez nadsazky
by se dalo rici, Ze snad nejlepsimi moznymi pévci soucasnos-

Zinscenace...
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ti. Prvenstvi pat¥{ Adrianné Pieczonce, kterd zpivala svou
kralovnu AlZzbé&tu kulatym, krasné zbarvenym sopranem se
zaficimi vy§kami a s bohatou dynamickou §kéalou. Je to jisté
jedna z nejlep$ich sopranistek, které miazeme na svétovych
opernich scénach dneska slySet. V titulni roli zaujal italsky
tenorista Fabio Armilliato, jeho piitele Rodriga, markyze
Posu, zpival zvuénym hlasem v soucasnosti velice zadany
Franco Vassallo. Je poté3ujici sledovat basistu Georga Zep-
penfelda (kral Filip), ktery neustale vyzrava. Jeho barevny
témbr ¢asto pripomind bulharského basistu Nicolaie Ghi-
aurova. I zbyvajici dvé velké role byly svéfeny vybornym pév-
cam: Eboli zpivala Luciana D’Intino a Velkého inkvizitora
Hans-Peter Konig.

Silnou strankou opernich predstaveni v Drazdanech je vidy
vykon Saské statni kapely, jednoho z nejlepsich orchestra
svéta, ktery pravé v podzimnich mésicich slavi své 460. ju-
bileum. V roce 1548 byl tento orchestr zalozen kurfiftem
Moritzem von Sachsen a o jeho troven peéovala v pribéhu
staleti cela plejada vynikajicich dirigentt. I jeji nynéjsi §éf,
Fabio Luisi, patii k evropské dirigentské Spicce.
Predstaveni Dona Carlose 7idil Massimo Zanetti a zdalo se,
ze chce dirigovat rychleji, neZ vétsina pévcii chtéla zpivat.
Proto néktera mista ptisobila ponékud nervézné, coz se pre-
neslo i do orchestru, ktery pres drobné kolize opét uchvatil
svym barevnym zvukem i v§emi s6ly.

Za operou do Drazdan se vzdy vyplati zajet, ostatné z Prahy
to neni daleko. Operni milovnik si maze vybrat z $irokého
repertoarového spektra a uvidi pfedstaveni na tirovni, o niz
si v nasich divadlech mtiZeme nechat pouze snit.

Drazdany, Saska statni opera - Giuseppe Verdi: Don Car-
los. Dirigent Massimo Zanetti, reZie Eike Gramss, scéna
a kostymy Gottfried Pilz. Premiéra 12. 10. 2003, psano
z reprizy 14. 9. 2008. s

OVdCE Pro turannot

Salcburk, VVelky festivalovy dm
2 Jitka Slavikova

S mimoradnym ohlasem se setkala obé predstaveni Pucciniho
Turandot Statni opery Praha ve Velkém festivalovém domé
v Salcburku (10. a 11. 10. 2008) v ramci tradi¢niho podzimni-
ho festivalu Salzburger Rulturtage. Na repertoaru SOP v re-
zii Vaclava Véznika, na scéné Ladislava Vychodila a v kosty-
mech Josefa Jelinka je tato inscenace Turandot nepretrzité
od roku 1995 (do 4. 10. 2008 se uskuteénilo 101 repriz). Oba
vedery Fidil staly host SOP, italsky dirigent Enrico Dovico,
uéinkoval orchestr, sbor a balet SOP a Détsky pévecky shor
Pueri gaudentes. Piedstavili se solisté a hosté Statni ope-
ry Praha: Jordanka Derilova, Magda Malkova (Turandot),
Igor Jan, Mario Zhang (Kalaf), Jitka Burgetova, Christi-
na Vasileva (Lit), Oleg Korotkov (Timur), Josef Moravec
(Ping), Richard Samek (Pang), Ondtej Socha (Pong), Ni-
kolaj Visniakov (Altoum) a Milo§ Horak (Mandarin).

Ptes soudasnou ekonomickou krizi byla obé predstaveni té-
mé¥ vyprodana (piipomerime, Ze auditorium ma 2179 seda-
del!). Tyden pred ob&ma vefery nicméné zbyvalo jesté po
péti stech vstupenkach, coz mistni tisk komentoval naopak
s optimistickou reakei: ,,Dalo by se to formulovat také po-
zitivné: 17 tisice lidi si Turandot v pohostinském provedeni
Stdtni opery Praha nejen predsevzalo videét, ale také si sku-
tecné koupili listky...“ Pro potradatele, ktery vstupenky na-
bizi v pfiznivé vysi - od 30 do 79 euro -, by pochopitelné ti-
sic neprodanych vstupenek znamenal nep¥ijemny dopad na
festivalovy rozpocet; obavy se ale nakonec nepotvrdily a Tu-
randot zhlédlo téméi 4000 divaka.

»Salcburské kulturni dny“ (Salzburger Kulturtage) porada
od roku 1972 mistni Solnohradské kulturni sdruzeni (Salz-

Jordanka Derilova (Turandot) a Mario Zhang (Kalaf)
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burger Kulturvereinigung), v jehoZ &ele je Dr. Heinz Erich
Klier. Letos program festivalu (10. - 24. 10.) zahrnul - kromé
Turandot - koncert Stuttgartskych filharmoniki, vystoupe-
ni Orchestru Mozarteum a Salcburského Bachova sboru za
Y¥izeni Ivora Boltona (Bachova Mse h moll), balet Rek Zor-
ba s hudbou Mikise Theodorakise v provedeni baletu Sofij-
ské narodni opery (titulni roli ztvarnil legendarni taneénik
Lorca Massine, rovnéz autor ptavodni choreografie, uvedené
ve svétové premiéie v roce 1988 v Arena di Verona) a pis-
novy recital Klemense Sandera (Schubertova Zimni cesta).
Statni opera Praha zde hostovala poprvé v roce 2005 s in-
scenaci La traviaty v rezii Ladislava Strose a od té doby se
sem pravidelné vraci: v roce 2006 zde slavila zcela mimo-
radné uspéchy s Pucciniho Toskou s Andou-Louisou Bog-
zou v titulni roli (13. a 14. 10. 2006 ve Velkém festivalovém
domé) a v roce 2007 nemensi ispéchy s inscenaci Rossiniho
Lazebnika sevillského (12. a13. 10. 2007 v Haus fiir Mozart),
kterou ocenila na recepci po predstaveni i prezidentka Salz-
burger Festspiele Dr. Helge Rabl-Stadler.

Vynikajici akustika, ale i skvélé publikum, které aplaudova-
lo na otevienych scénéch, a v neposledni ¥adé i inspirativni
vedeni dirigenta Dovika mély nesporné zasluhu na tom, ze
cely soubor Statni opery Praha podal nadpriamérny vykon.
»»Jiste to nebude Spatné provedent, Stdtni opera Praha md nd-
lezity soubor a mladé Spickové pévce nehledd jen ve slovanském
prostoru. Mario Zhang, ktery bude v pdtek 10. 10. zpivat Ra-
lafa, pochdzi z Ranady a byl finalistou soutéze Pldcida Do-
minga. Igor Jan, které vystoupi v téze roli v sobotu 11. 10., byl
clenem souboru petrohradského Mariinského divadla pod Va-
lerijem Gergievem. Uz to je podivuhodné - v kazdém z veceri
vystoupi jini pévci - Stdini opera Praha chce ukdzat, co md
k dispozici, psal nékolik dni pied hostovanim Reinhard Kri-
echbaum v mistnim deniku Drehpunktkultur Salzburg. Slusi
se oviem jmenovat i byvalou sélistku SOP, dnes sélistku ope-
ry v Dessau Jordanku Derilovu a stalého hosta SOP Magdu
Malkovou v titulni roli & ,,doméci“ sélistky SOP Christinu
Vasilevu a Jitku Burgetovou v roli Lit.. Dejme slovo recen-
zentce prvniho vecera (Elisabeth Aumiller, Drehpunktkultur
Salzburg 12. 10.). Jordanku Derilevu charakterizovala jako
»majestdini ledovou princeznu®, kterd ,,neobycejné ndroky role
zvlddala lehkym sopranem, pfitom hlasové mistrovsky.“ Chris-
tina Vasileva ji zaujala ,,krdsnym frdazovdnim a néznymi pia-
ny“ a jeji arii ,, Tl che di gel sei cinta“ pied sebevrazdou Liu
oznacila za jeden z nejptisobivéjsich okamzikt vecera. Mario
Zhang byl ,,imponujicim Kalafem. Sviyj temné znéjici tenor,
a prece oplyvajici lehkosti a leskem, ovlddal dobrou technikou
s jistymi vyskami... Jeho vitézny divdacky hit ,Nessun dorma’
byl ptijat mohutnym aplausem na oteviené scéné“. Po pravu si
recenzentka v8imla i dokonale sezpivaného tria Pinga, Pan-
ga a Ponga (Josef Moravec, Richard Samek a Ondtej So-
cha). Uznani pattilo sboru Statni opery Praha, ,,ktery nabidl
vytecny vykon jak pri hnévivém sboru kati, tak v ndladovém
kouzlu mésicniho svitu nebo v mocném Gloria findlniho sbo-
ru”, alast but not least i orchestru a dirigentovi Enriku Dovi-
kovi, ktery ,,77dil orchestr Stdtni opery Praha kompetentni ru-
koua uwmoznil ,, Pucciniho melodickému bohatstvi nuancova-
ny zvuk, byl pozorny viici zpévdkim, neprekryval je, dokdzal
vsak také zapiisobit dramaticky.“ Posledni véta recenze ,,Byl
to vyrovnany hudebni zdzitek, ktery stdlo za to slyset! vysti-
huje i minéni publika, které v zavéru mocné tleskalo a volalo
bravo. A nemensi ovace patfily i druhému p¥edstaveni.
Statni opera Praha bude v Salcburku hostovat opét v ¥ijnu
2000; v jednani jsou inscenace Aidy, nebo Rusalky.

Salzburger Kulturtage - Giacomo Puccini: Turandot. Di-
rigent Enrico Dovico, reZie Vaclav Véznik, scéna Ladislav
Vychodil, kostymy Josef Jelinek, choreografie Otto Sanda,
sbormistr Tvrtko Karlovi¢, Adolf Melichar. Psano z pred-
staveni 10. a 11. 10. 2008, Grosses Festspielhaus. s
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Clenka souboru Ballet de Préljocaj v roli Sn&hurky (Blanche — Neige) v choreografii
Angélina Préljocaja

SLavNE BIENALE TaANCE
V Lyonu

2 Marcela Benoniova

Velkolepou prehlidku tane¢niho umeéni napii¢ kontinenty
i kulturami v8§eho druhu jiZ 25 let organizuje Guy Darmet,
zakladatel i ¥editel tohoto vyjimeéného taneéniho festivalu.
Podporovany silnou kulturni politikou mésta Liyonu i finan-
cemi ze statnich i regionalnich rezortti a mnohych sponzort,
si muze dovolit pozvat soubory z celého svéta.

Na vice jak osmnacti divadelnich scénach se 6.-30. 9. ode-
hravalo klani tane¢nich soubort z rtiznych zornych uhla
i v konfrontaci ¢isté aktuélnich taneénich premiér i dél ne-
davno minulych. Leto$ni ro¢nik nazvany Retour en avant
(Navrat dopredu) predvedl choreografické osobnosti i ta-
nec¢ni udélosti pripominajici taneéniho biendle minulych
roénikti: Mamma Afrika, Aquarela do Brazil, Terra Lati-
na, Méditerranea, Hedvabna cesta, Europa, Tanec ve més-
té, abychom alespon na preskacku vzpomnéli nékteré vy-
znamné udalosti.

Ze soucasné tvorby se piedvedly predevsim francouzské sou-
bory. José Montalvo a Dominique Hervieu s premiérou na-
zvanou Gershwin (na pamatku George Gershwina), v niz
vesele ladéné predstaveni pfipomina diky hudbé prvni ame-
rické muzikaly, Michel Hallet Eghayan svym dilem Retour
en avant zavzpominal s hudbou J. S. Bacha na své umélecké
zacatky a baletni soubor Lyonské Opery se piedstavil ve vy-
nikajici kondici ve starsich dilech Maguy Marin, Williama
Forsytha a Jerome Bela.

Se zcela novym dilem se prezentoval Angélin Préljocaj a je-
ho tanec¢ni soubor s nev$edni verzi pohadky Blanche - Nei-
ge (Snéhurka) na hudbu Gustava Mahlera s jeho typickym
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dynamickym choreografickym rukopisem. Stejné tak fran-
couzska choreogratka Maguy Marin a jeji taneé¢ni skupina.,
rezidenéni jiz nékolik let v Rillieux-la-Pape, na dosah Lyo-
nu, uvedla zcela novou choreografii Turba.

Ze zahrani¢ni provenience exceloval predevsim belgicky
soubor Rosas choreografky Anne Teresy de Keersmaeker
s nedavnou premiérou D ‘un soir un jour.

Némeckou choreogratku a vyrazovou taneénici Susanne
Linke také nebylo tieba v Lyonu predstavovat, stejné tak
jako taiwansky soubor Legend Lin Dance Theatre a jeho
choreografku Lee-chen Lin. Tentokrat s premiérou ritualni
kompozice Miroirs de Vie (Zrcadla Zivota).

Jednim z vrcholnych zazitkt byva pro obyvatele Liyonu slav-
nostni prehlidka, tane¢ni Defilé, prochézejici hlavnimi tep-
nami tohoto nadherného francouzského velkomésta.

Az 300 ooo divakt fandilo nepfebernému mnozstvi tanec-
nich vystupti, leckdy hraniéicich az s cirkusovymi vystupy,
mozné i davovymi scénami podobnymi nadim sokolskym sle-
tim. Ttihodinové atrakce nazvané Legendy budoucnosti,
interpretované vét§inou tanec¢niky i dobrovolniky z $irokého
okoli, vyvrcholily koncertem brazilské hudby.

Jisté je, Ze francouzské mésto Lyon i jeho starosta, Gérard
Collomb a jeho radni vnimaji tanec a divadlo jako dulezi-
tou a neodmyslitelnou soucast Zivota. Zucastnuji se zasad-
nich kulturnich aktivit i zazitkti a v soucasné dobé bojuji
o primat, aby se Lyon stal v roce 2013 metropoli evropské
kultury. s

VacLav VONasex
Neusind na vavrinecH

Mnichov, Internationaler
Musikwettbewerb der ARD
2 Dalimila Frohlichova

Osmadvacetilety fagotista Vaclav Vonasek je nositelem rady
vyznamnych ocenéniV roce 2002 se stal absolutnim vitézem
deské soutéze Talent roku, v mezindrodni hudebni soutézi
Prazské jaro 2002 ziskal 2. cenu a cenu za nejlepsi provedeni
¢eské soudobé skladby, v roce 2004 1. cenu v International
Double Reed Society v australském Melbourne, v roce 2005
opét 1. cenu v polské L.6dzi a v roce 2006 vybojoval 3. cenu
v Markneukirchenu.

Vaclav Vonasek je jiz zndmou osobnosti na ¢eskych, ale i za-
hraniénich scénach, vystupuje jako sélista s vyznamnymi
orchestry éeskymi i zahrani¢nimi, ale vénuje se intenzivné
i komorni hudbé. Pusobi v dechovém triu Arundo, fagoto-
vém souboru Prague Basson Band, ve Philharmonia Oktetu
a téz v duu se svou Zenou, houslistkou Janou Vonagkovou -
Novakovou. Kromé toho je ¢lenem Ceské filharmonie.
Vaclav Vonasek vSak neusina na vaviinech. V leto$nim roce
ziskava dal$i mimoradné ocenéni na mezinarodni soutézi
ARD v Mnichové. 3. cena, kterou se mu podaftilo vybojo-
vat v silné mezindrodni konkurenci a diky niz se definitiv-
né zafadil mezi hudebni interpretaéni elitu, pat¥i nesporné
k vav¥intim z téch nejcennéjsich. ,,70ho, Ze do mé sbirky pri-
byla cena z Mnichova, si vdzim o to vice, Ze s vyjimkou tri-
umfu Jittho Seidla, ktery ziskal v roce 1975 2. cenu, se tam
dosud nepodaftilo bodovat Zddnému dalsimu ceskému fago-
tistovi, “ bilancuje Vaclav Vonagek.

Soutéz ARD Mnichov byla zaloZena v roce 1952 a dodnes je
jednou z nejprestiznéj$ich a nejvétsich hudebnich soutézi na
svété. V prvni poloviné zari se do Mnichova sjeli mladi umél-
ci z padesati dvou zemi a péti kontinentt, aby soutézili v ka-
tegoriich viola, klarinet, fagot a smy¢cové kvarteto. S Vacla-
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Vaclav Vonasek

vem Vonaskem soutézilo v kategorii fagot dalsich 45 kandi-
datd, jejichz nahravka prosla anonymnim vybérovym pred-
kolem. Kromé naro¢ného repertoaru, ktery byl rozvrzen do
étyt vyfazovacich kol, museli soutéZici nastudovat novinku,
napsanou p¥imo pro leto$ni soutéz. V pripadé fagotu to by-
la skladba Gitter (M¥iZz) pro sélovy fagot od Adriany Holsz-
ky. ,,Noty jsem obdrzel spolu s ozndmenim o prijeti t¥i mésice
pred soutézi, takZe jsem se v lété opravdu nenudil. Skladba
klade na interprety extrémni ndroky, a kdyz to preZenu, neni
v ni jediny ,normdlni” tén. Jeji nastudovdni vsak pro mne by-
lo prinosem uz jen proto, Ze pisu disertacni prdci o skladbdch
pro sélovy fagot bez doprovodu,“ ¥ikéa Vaclav Vonasek.
Laureéati soutéze se predstavili na tiech galakoncertech, které
byly (stejné jako finale) Zivé prenaeny Bavorskym rozhlasem
a dale vysilany nékolika zahraniénimi stanicemi sit¢ EBU.
Pro mnoho vynikajicich umélcti z celého svéta byla soutéz
ARD Mnichov odrazovym mustkem k jejich mezinarodni
kariéte. Pat¥i mezi né napt. Maurice André, Natalia Gut-
man, Jessye Norman, Sharon Kam, Radek Baborak a mno-
ho dalgich. Necht se i pro Vaclava stane tento mimoiadny
uspéch zminénym odrazovym miistkem k tomu, aby defini-
tivné zakotvil mezi prednimi sélisty doma i v zahrani¢i.
Vaclavu Vonagkovi gratulujeme a vazime si této prikladné
reprezentace ¢eského interpreta¢niho umeéni. Vice informa-
ci najdete na www.triartmanagement.cz. 8
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Dny soudobé hudby ‘08

Praha 3.-13. 11. 2008

PORADA SPOLECNOST CESKYCH SKLADATELU,
CLEN AHUV

3.11. 2008, Séal Konzervatore J. Deyla

Klub moravskych skladatelti Brno
Spoleénost €eskych skladateld Praha
Spolecnost pro duchovni hudbu

Ctirad Kohoutek, Jiri Matys, Lubomir KoZeluha, Eda Driga, Jan
Fisar, Jan Fila, Zdenék Zahradnik
Uginkuiji: Petr Pomkla — flétna, Jifi Jahoda — housle, Sarka Kralova — klavir,

Markéta Méatlova — soprén, Sonja Pochmanové — mezzosoprén, Stanislav Gallin —
klavir, Kinsky trio Prague

5.11. 2008, Sél Galerie Sdruzeni pro soudobou hudbu
PRITOMNOST Praha

Eduard Dousa, Vdclav Kucera, Vit Micka, Otomar Kvéch,
Jiri Teml, Ivo Bléha
Ucinkuiji: Eva Bene3ova — klavir, Jan Mach — basovy klarinet, Vaclav Kunt — flétna,

Vit Micka — klavir, Jan Péruska — viola, Daniel Wiesner — klavir; Kvarteto
M. Nosticové, Taras piano trio

6. 11. 2008, Sal Martinl

SdruzZeni pro soudobou hudbu PRITOMNOST Praha
Spoleénost €eskych skladateld Praha
Tviréi centrum AHUV Ostrava

Eva Kalavskd-Faltusovd, Olga JeZkovd, Jaromir Vogel, Markéta
Mazourovd, Edvard Schiffauer, Zdenék Sestdk, llja Hurnik
Uginkuiji: Martin Cech — flétna Bedfich Kamenik — fagot, Gabriela Placha — hoboj,
Michal Polék — akordeon, Markéta Mazourové a Martin Kopfiva — bici néstroje,
Jana Piherova — sopran, Vaclav Kunt — flétna, Véra Binarova — viola, Jan Kacer

— recitace, Martin Cech — flétna, basova flétna, Gabriela Placha — hoboj, anglicky
roh, Jaroslav Hustoles — klarinet, basovy klarinet, Bedrich Kamenik — fagot, Pavla
Jahodova — harfa, Ada Slivanska — housle, Sylva Jablonska — violoncello, Marcel
Sindelar — kontrabas, Markéta Mazourovéa — bici nastroje, David Lukas — dirigent,
Klara Andrlova, Anna Orcigrové a Martin Kopfiva — bici nastroje, Stadlerovo
klarinetoveé kvarteto, Jifi Bachtik — trubka, Linda Cechové-Sitkova — varhany, Petr
Cech — varhany, Martin Novotny a Dalibor Pavlovi¢ — trubky, Jan DoleZal — lesni
roh, Jan Triebenekl — trombon, Jiff Genrt — tuba, Alois Cocek — dirigent

10. 11. 2008, Sal Konzervatorie J. Deyla
Spoleénost Eeskych skladatel Praha

Karel Smékal, Premysl| Kucera, Milan Iglo, Pavel Hrabdnek
Uginkuif: Petr Nouzovsky — violoncello, Vaclav Zika — housle, Katefina Zikové —
violoncello, Bronislava Tomanova — mezzosopran, Tomas Hanzl — baryton, Jifi
Hosek, Martin Havelik a Karel Chudy — violoncella; Duo Dacapo

11. 11. 2008, Sal Konzervatorie J. Deyla

Spoleénost Eeskych skladatel Praha
Zapadoceské hudebni centrum Plzen

Jaroslav Krcek, Jiri Sternwald, Karel Pexidr, Jiri Laburda,
Ladislav Kubik, Jiri Bezdék

Uginkuiji: Katefina Jansové — flétna, Gabriela Krékova — anglicky roh, Hana Jou-
zové-Mdllerové — harfa, Dalimil Klapka — recitace, Daniel Wiesner — klavir, Roman

Janél — baryton, Maxim Averkiev — klavir, Martin Dostal — trubka, Luké&$ Motka —
trombon, Roman Pallas — klavir, Véra Miillerova a Ludék Sabaka — klavir

13. 11. 2008, Sal Martint

Spoleénost €eskych skladateld Praha
Klub moravskych skladatelt Brno
Tviréi centrum AHUV Ostrava

Projekt je uvadén za podpory Magistratu hlavniho mésta Prahy, Lubos Sluka, Milan Bdchor ek, Pavel Blatny, Jan Gr ossmann,

Ministerstva kultury CR a Spoleénosti pro tane&ni a mtzickou vychovu. Milan Jira, Miroslav Hlavdé
Generalnim partnerem akce je kulturni tydenik A2. ’

Uginkuiji: Daniel Skala — cimbal, Jifi Bastik — trubka, Talichéiv komorni orchestr,
fidi: David Luk&s

Foto: Dragin Dragan
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DIVADLO

Walt Disney v opere. New York City Opera
a jeji budouci generalni feditel Gérard Mortier
objednali u Philipa Glasse operu o poslednich
meésicich Zivota Walta Disneye (1901-1966),
amerického filmového producenta, reZiséra,
scéndristy a animdtora. Libreto vychdzi z no-
vely ,Der Kénig von Amerika” (,The Perfect
American”/ Dokonaly Ameri¢an), jejimZ au-
torem je Peter Stephan Jungk, americky spi-
sovatel piSici némecky (narozen 1952 v kali-
fornské Santa Monice, vyristal ve Vidni a Ber-
ling, od roku 1988 Zije v Pafizi). Novela vy-
Sla v roce 2001 némecky, v roce 2004 v an-
glickém prekladu. Svétova premiéra Glasso-
vy opery ma v New York City Opera zahdjit
sezonu 2012/2013 a bude zéroveri oslavou
skladatelovych 75. narozenin. Opera o Dis-
neyovi je Glassovym 24. opernim dilem. Phi-
lip Glass spolupracuje s New York City Ope-
ra od 80. let minulého stoleti, kdy zde byla
uvedena v newyorské premiére jeho opera
Akhnaten a natocena opera Satyagraha. Gé-
rard Mortier naplanoval na svou prvni sezonu
v New York City Opera (2009/2010) Glasso-
vu operu Einstein on the Beach, ktera tak za-
zni v New Yorku poprvé od roku 1992; rezi-

sérem bude Robert Wilson a spoluti¢inkovat
bude Philip Glass Ensemble a Lucinda Childs
Dance Company. Einstein on the Beach bu-
de prvni inscenaci v nové zrekonstruovaném
New York State Theater, ktery bude pojme-
novan po svém nejstédrejSim mecendsovi na
David H. Koch Theater.

Byvaly Feditel londynské Kralovské opery
Covent Garden Michael Kaiser napsal knihu
o chybachvorganizovaniuméni. Dvouleté Kai-
serovo vedeni Covent Garden (1998-2000)
provézely Spatné kritiky, technické problémy
a neustalé vnitini boje. Kaiserova kniha s na-
zvem The Art of the Turnaround stanovuje 10
zdasad, které jsou podle ného nezbytné k do-
sazeni Uspéchu. S&m pripousti, Ze se mu po-
dafilo uskutecnit jen nékolik z nich. K jedné ze
zasad — “Musi byt jen jeden mluvéi a zpravy
museji byt pozitivni” — Fika, Ze v Covent Gar-
den byl cely houf reportéra, ktery délal kari-
éru prostiednictvim zprav o bédném stavu
Covent Garden. Mnozi z nich pry “kampovali”
v okolnich hospodach a sbirali zde nejnovéjsi
drby. Kaiser také piSe o tom, jak byl traumati-
zovan technickymi problémy béhem predsta-
veni. “Nejméné tFikrat za tyden se néco stalo”,
fiké. “Tolik jsem se problém{ obéaval, Ze jedi-
né dvé predstaveni, které jsem za ty dva roky

Verdiho La traviata na nadrazi. Cury$ské hlavni nadraZi v novorenesancnim stylu, nejfrekventované;jsi
Svycarské nadrazi, bylo 30. 9. vecer svédkem mimoradné udalosti: v hlavni hale, kavarné a na nastupis-
ti, mezi cestujicimi, nebo-live vSednikaZdodennirealité, se odehraval déj Verdiho slavné opery. Violetta
(renomovana italskd sopranistka Eva Mei) a Alfredo (mlady italsky tenorista Vittorio Grigolo) se do se-
be zamilovali u piva v nadraznim bufetu. Pifemistili se do grilu, kde stravili kratké chvile stésti. Posledni
slova pred Violettinou smrti si vyménili na nemocnicni posteli v hlavni nddrazni hale pobliz strediska
ambulance. Giorgia Geronta zpival italsky barytonista Angelo Veccia, tc¢inkoval orchestr a sbor Curys-
ské opery, dirigentem byl Ital Paolo Carignani, generalni hudebni feditel Frankfurtské opery. Pévci méli
mikroporty. Opera, kterou v ,pfimém prenosu” sledovaly stovky pasazérii, byla vysilana rovnéz na in-
ternetu a pochopitelné obsahovala vSechny bézné nadrazni zvuky, ale také prestavky pro moderato-
rovy vstupy, reklamy a dokonce i pro vysilani zprav. Presto bylo netradi¢ni publikum, z nichZ mnozi se
se svétem opery seznamili vilbec poprvé, nadsené. Curysska opera se stale snaZi ziskat mladé divaky.
Reditel Alexander Perreira k této nadrazni show fekl: ,| kdybychom takto oslovili lidi jen na nékolik
minut, mozna se nam podafilo pFedat jim virus opery”. Lofisky netradiéni televizni projekt s Mozar-
tovou Kouzelnou flétnou, ktery trval Sest hodin a obséahl i veskerou pFipravu predstaveni v ,zékulisi”,
privabil k televizni obrazovce 36% divakd, zatimco, jak Fika Perreira, ,b&zny"” operni televizni zaznam
ma sledovanost 5%. Za hudebnim experimentem nadraZni La traviaty stala Svycarska televize SF1.
Na fotografii Vittorio Grigolo (Alfredo).

sledoval z hledisté&, bylo prvni a posledni pred-
staveni.” Novinové &lanky ho nejednou uvrh-
ly do slz: “Zjistil jsem, Ze neméam hrosi kiizi,”
fekl. V ¢ervnu 2000 oznémil svou rezignaci
s uvedenim osobnich diivod(, i kdyz v kulo&-
rech se Suskalo, Ze jednim z dlivod(i byly jeho
spory s radou opery a jejim predsedou sirem
Colinem Southgatem. V €ervnu 2001 byl Kai-
ser jmenovan prezidentem Kennedy Centre
ve Washingtonu.

San Francisco Opera obdrzela v zari 2008
rekordni dar ve vySi 40 miliond dolarl od
predsedy své rady, Johna A. Gunna a jeho Ze-
ny, Cynthie Fry Gunn. Je to o 5 miliond vice
nez Cinil prede dvéma lety dar od dlouhole-
tého podporovatele opery, Jeannika Meque-
ta Littlefielda. Oba tyto velké dary nasledova-
ly poté, kdy byl generainim Feditelem opery
Jjmenovan David Gockley, ktery do San Fran-
ciska prisel z Houston Grand Opera, aby zde
v roce 2006 vystridal Pamelu Rosenberg. 35
miliond z Gunnova daru bude ur¢eno pro ob-
Jjednéavani novych dél a pro speciélniiniciativy,
véetné novych mediélnich projektd a prenost
predstaveni do kin. Zbytek Gunnovy dotace
je ur¢en na doplnéni vySe platu generélniho
feditele.

riazné

Neznamy autograf Wolfganga Amadea
Mozarta byl objeven v knihovné francouz-
ského mésta Nantes. Mezindrodni nadace
Mozarteum v Salcburku potvrdila pravost
skladatelova rukopisu. Zmirfiovany list byl ve
vlastnictvi francouzského sbératele jménem
Pierre-Antoine Laboucheroe, ktery ho véno-
val knihovné v Nantes na zacatku 19. stoleti.
I kdyZ byl rukopis katalogizovan, jeho existen-
ce upadla do zapomenuti. Podle vedouciho
Mozartea, Ulricha Leisingera, je to za posled-
nich 50 let jeden z 10 nejvyznamnéjSich mo-
zartovskych objevd. ,Rukopis Ize velmi jasné
identifikovat”, Fekl Leisinger. ,Neni Zadnych
pochyb, Ze to je Mozart. List ma byt ranym
konceptem hudebni skicy. Je to skica melo-
die, chybi tedy harmonie a instrumentace, ale
miZete si snadno udélat hudebni pfedstavu”,
fekl Leisinger. Jednd se o credo v D dur s pre-
vazné necitelnou skicou jiné skladby. Je zné&-
mo kolem 100 podobnych skic, Fadu z nich ale
Mozart nikdy nerealizoval. Podle druhu papi-
ru Leisinger odhaduje, Ze se jednd o rukopis
z doby po roce 1787, pravdépodobné z doby,
kdy se Mozart zacal zajimat o cirkevni hud-
bu. Aukéni cena rukopisu je odhadovéna na
100 000 dolar.

Déti Andrewa Lloyda Webbera se nemo-
hou tésit na dédictvi po svém otci, fenome-
ndlnim britském skladateli muzikal(. Webber
uverejnil, Ze se se svou treti Zenou Madelei-
ne rozhodl vénovat velkou ¢ast pozlstalos-
ti véetné tantiém ¢i vynosi z jeho spole¢nos-
ti Really Useful Group, jedné z nejvétsich di-
vadelnich spole¢nosti v Londyné, na podporu
mladych umélct. Webberlv majetek je odha-
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Placido Domingo na Chichén Itz4. Slavny Spanélsky tenorista vystoupil 4. 9. v Chichén Itz4, ruindch
mayského mésta na mexickém poloostrové Yucatan. Koncert se uskutecnil u pyramidy Chram vélec-
nikt, ktery je obklopen nékolika kolonddami Nadvofi tisice sloupt, které nesly kdysi stfechu. Podle
chréamu dostal i Domingiv koncert nazev , Koncert tisice sloupi”. Uskuteénil se navzdory obrovskému
protestu archeologt. Chichén Itza vjiznim Mexiku je stara 1200 let a archeologové vyuZiti tohoto mista
pro koncert ostre odsoudili — nejen z obavy pred poni¢enim mista, které bylo v ¢ervenci 2007 zarfazeno
do novodobého seznamu sedmi divii svéta. , Tyto pamatky zde nejsou pro to, aby si zde bohaci poradali
své akce”, Fekl vedouci unie archeologi Cuauhtemoc Velasco a zddraznil, Ze vstupenky v zemi, kde je
priimérna denni mzda 4,50 dolard, staly od 45 do 900 dolard. Dodal také, Ze Chichén Itza ma slouZit
Mexi€¢andim pro ziskavani poznatkd o jejich historii a kulture. Poradatel koncertu Jorge Esma nicméné
argumentoval tim, Ze ti, ktefi si listky nemohou dovolit, budou moci koncert sledovat v televizi, a Ze py-
ramida bude dobie chranéna pred jakymkoliv poSkozenim. VIada rovnéz urcila omezeni velikosti pédia
i po¢tu divakd, a to velmi radikalné. Zatimco Luciano Pavarotti smél v roce 1997 v Chichén Itza zpivat
17.000 divakiim, Domingovi bylo povoleno ,jen” 4000 navstévniki. Domingo, ktery se narodil ve Spa-
nélsku, ale vyrostl v Mexiku, zpival jak klasicky repertoar (arie ,0 Souverain” z Massenetovy opery Le
Cid, ,Lamento di Federico” z Arlézanky Franceska Ciley, ,Gia nella notte densa” z Verdiho Otella a ,No
Puede Ser” ze zarzuely La Tabernera del Puerto Pablo Sorozabala), tak mistni pisné za doprovodu
mexického klaviristy a popového zpévédka Armanda Manzanera. Domingo a Manzanero byli zahrnuti
ovacemi ve stoje za duet Manzanerovy milostné balady Adoro, kterou Manzanero zpival v maystiné
— jazyku, kterym v Mexiku stéle hovofi kolem jednoho milionu lidi. Manzanero, ktery se na Yucatanu
narodil, je zde velmi popularni mj. i interpretacemi balad ,,Contigo Aprendi” a ,Nada Personal”. Frene-
ticky potlesk zahrnul Dominga po pridavku, kdy si umélec vzal oblek, ktery nosili mexicti kovbojové,
a kdy pozéadal publikum, aby zpivalo s nim. Na fotografii Placido Domingo.

dovan na 1,8 miliard dolart, ale jeho pé&t déti
ve véku 31, 29, 16, 15 a 12 (dvé déti z prvni-
ho manzelstvi se Sarah Hugill, tfi ze tretiho
manzelstvi s Madeleinou Gurdon, manzelstvi
se zpévackou Sarah Brightman bylo bezdét-
né) z ného zdédi jen zlomek. ,Nevérim zdédé-
nym penéziim”, ekl Webber, ,a nejsem naklo-
nén tomu, aby déti nahle ziskaly obrovsky ma-
jetek, protoze pak nebudou mit Zadny stimul
k préci”. Rekl také, 7e jeho déti nebyly timto
rozhodnutim nikterak ,dotéené”.

CESKA HUDBA
V zaHranici

Dvacetilety houslista Jifi Vodicka zvitézil
v evropském kole prestizni americké soutéze
Young Concert Artists, kterd vyhleddvéa nadéj-
né talenty pro americké koncertni siné. Dva-
ndacty rocnik soutéze, jiz se zacastnilo na dvé
stovky hudebnikl nejen ze smy¢covych obo-
rd, ale i flétnistd, hobojistt, pévct a pianistd,
se uskutecnil na poc¢atku zari v Lipsku. V led-
nu se bude Uspésny virtuos Gcastnit svétové-
ho findle v New Yorku.

Cesky filharmonicky sbor Brno se z(i¢ast-
nil 13. ro€niku Mezinarodniho hudebniho fes-
tivalu Valerije Gergieva, ktery se konal v nizo-
zemském Rotterdamu (6.-13. 9.) a nesl né&-
zev ,Nebe a zemé&”. PoFadatel festivalu za-
¢lenil do programu dilo, které pIné souznélo
s tématem leto3niho ro¢niku — Beethoveno-
vu Missu solemnis, a pfizval ke spolupraci
Cesky filharmonicky sbor Brno. Dilo proved-
la pred zaplnénym hledistém rotterdamské-
ho sélu De Doelen Rotterdamska filharmonie
pod taktovkou mladého kanadského dirigen-
ta Yannicka Nézeta-Séguina, ktery vystridal
na misté 3éfdirigenta po 20 letech Valerije
Gergieva. Jak Nézet-Seguin, tak Cesky filhar-
monicky sbor Brno, ktefi na festivalu vystou-
pili poprvé, sklidili za sviij vykon dlouhotrvajici
a vielé ovace publika.

Sopranistka Jana Sibera, sélistka Stat-
ni opery Praha, se stala finalistkou meziné-
rodni pévecké soutéZe Barbary Hendricks ve
Strasburku. Na findlovém koncerté slavila ob-
rovsky Uspéch s &riemi z roli, ve kterych pravi-
delné ucinkuje ve Statni opere Praha — Gilda
a Krélovna noci.

MITO Settembre Musica s ¢eskou ucasti.
Na prestiznim italském festivalu MITO Set-
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tembre Musica, v jehoZ rdmci vystupovali le-
tos napfiklad mezzosopranistka Cecilia Bar-
toli, dirigenti Zubin Mehta a Valerij Gergiev
a orchestry z celého svéta, se letos predsta-
vila i Sestice ¢eskych umélch. V Milané zaznél
program klavirnich skladeb z Janackovych
cykll, jehoZ vrcholem bylo uvedeni skladby
Zapisnik zmizelého. Tenorovy part zazpival
s velikym prehledem Josef Zednik, postavu
Zefky dokazala dramaticky podat Veronika
Hajnova a o obtizny klavirni part se bravurné
postaral klavirista Martin Kasik. V triu vystou-
pily Anna Trahové, Sylva Cmugrové a Eliska
Weissova. Cely koncert sklidil veliky ohlas
zcela zapInéného hledisté.

Kinsky Trio Prague (Lucie Sedlakova Hillova
— housle, Martin Sedlak — violoncello a Jaro-
slava Péchocova — klavir) vystoupilo ve dnech
18.-20.9. 2008 na tfech samostatnych kon-
certech v Salcburku v rdmci komorniho cyklu
,Salzburger Schlosskonzerte”, ktery se kon4
v paléci Mirabell. Zahralo dohromady 10 skla-
deb (W. A. Mozart i Leopold Mozart, Haydn,
Hummel, Schubert, Brahms, Smetana a Dvo-
i'ak). Na dvou vecerech s nimi spoluti¢inkoval
vynikajici rakousky houslista a violista Luz
Leskowitz.

Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu
uskutecnil zdjezd do Némecka, Itélie a Ra-
kouska (8.-14. 10. 2008). Vystoupil na pé-
ti koncertech na prestiznich mistech (mni-
chovsky Herkulessaal, Konzerthaus Freiburg,
brixensky D6m a dvakrat Stephaniensal ve
Styrském Hradci). Na programu byly Smeta-
nlv cyklus Ma vlast, Dvorakovo Te Deum, Ja-
nackova predehra Zarlivost a Glagolska mse,
dirigovali Vladimir Vélek a Leo$ Svérovsky,
sélové vokalni party prednesli Eva Dfizgova-
Jirusova, Jana Wallingerovd, Otokar Klein,
Martin Gurbal, spolutinkoval varhanik Mar-
tin Jakubi¢ek a Cesky filharmonicky sbor Br-
no (sbormistr Petr Fiala). Zaznam koncert(
ve Styrském Hradci pofidil vefejnopravni ra-
kousky rozhlas ORF a odvysila ho nejen v Ra-
kousku, ale v rdmci mezindrodni vymény také
v siti Evropské vysilaci unie (EBU).

Janackova filharmonie se predstavila ve
ctyrech evropskych méstech (19.-25. 10.).
Turné zahdjila koncertem v Antverpach
20. 10. pod taktovkou slovenského dirigen-
ta Rastislava Stura. Dal3i tfi koncerty v né-
meckém Wittenu (21. 10.), Svycarském Neu-
chatelu (23. 10.) a rakouském Dornbirnu
(24. 10.) ridil séfdirigent Janackovy filhar-
monie Ostrava Theodore Kuchar. V progra-
mu, ktery byl totozny pro vSechna mésta, za-
znély skladby LeoSe Janéacka (Lasské tance),
Bedficha Smetany (Vltava a Sarka z cyklu M4
vlast) a klavirni skladby Ference Liszta. Sélis-
touv Lisztové Klavirnim koncertu €. 2 a Tanci
mrtvych pro klavir a orchestr byl italsky vir-
tuos Enrico Pace, s nimz jiZz ostravska filhar-
monie hréla na svém lofiském, kritikou velmi
pozitivné hodnoceném zéjezdu do Némecka
a Svycarska.

Zpracovala Jitka Slavikovd
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ZLatTa €ra CESKE OPEryY IIl.
Xl. dBY SE I'IEZEPDITII'IELO
HELENQA 'Eat'EEI'mUSEHOVé

2 Monika Klajblova

Helena Tattermuschova je ditkazem, zZe velky hlas nesidli jen
ve velké a korpulentni postavé. Byla drobna, pruzna, proto ji
rezisériradi obsazovali do kalhotkovych roli - Ruchtik ji pro-
véazel od pocatku az do zavr$eni kariéry. Nicméné sopranist-
kalahodného hlasu, vyrovnaného ve vSech polohach, s jasny-
mi vy§kami, byla pfeduréena k vytvoreni fady charakternich
i komickych postav. Narodila se v Praze, po méstanské sko-
le byla v patnécti letech p¥ijata na konzervator (1948-1953),
pokracovala na HAMU (1953-1954). Po prvnim angaZma
v Ostravé (1954-1956) nastoupila 20. 7. 1956 do Narodniho
divadla v Praze, kde zpivala az do odchodu do dachodu v ro-
ce 1991. Koncertovala snad se vSemi tuzemskymi orchestry,
nazpivala nespocet nahravek pro rozhlase i na gramofonové
desky. U¢ila na Prazské konzervatoti (1977-2001).

Umeélecké zacatky

Stry¢ek umél hrat na harmoniku a maminka rada hezky zpi-
vala, ale Zaddné muzicirovani doma nebylo. Maminka pocha-
zela z velké rodiny deviti déti, ale ja jsem byla jedinacek. Byli
jsme dost chudi, presto mi rodi¢e umoznili hrat na klavir.
Uz jako mala jsem chodila do Narodniho divadla na ope-
ry a moc se mi to libilo. Zpivala jsem také u néas v Libni
ve velkém détském sboru ,,Na Korabé&“, ktery vedl pan udi-
tel Vaclav Matousek. Byl to nejen vyborny sbormistr a pe-
dagog, ale predevsim skvély ¢lovék, ktery nas vedl k lasce
k hudbé. Pravé on upozornil rodice, ze bych méla studovat
konzervator. Tatinek, bohuzel, zahy umiel, to mi bylo tii-
néct, a maminka nechtéla o konzervatofi ani slySet, obavala
se, ze mé neuzivi dalsich pét let na studiich. Zkousky jsem
presto uspésné vykonala a maminku doma jsem uprosila,
ze ji budu pomahat a vSelijak ji podporovat, jen at mi dovo-
li studovat zpév. Maminka byla andél a pozdéji méla radost
z kazdé mé premiéry.

Na konzervatoii mne vedla Vlasta Linhartova. Naudila mé
vyslovovat ve zpévu tak, jako bych mluvila, také hlavovou re-
zonanci, aby se hlas nesl pfes orchestr jak ve forte, ta v pia-
nissimu, tén ,,posazeny na zubech, ktery znamena kov", bra-
ni¢ni dychani, volné hrdlo bez ki‘ece. Jesté v zacatcich angaz-
ma v Ostravé jsem s ni jezdila konzultovat kazdou novou roli.
Pozdéji zadala uéit na JAMU a nase cesty se rozedly.

Na konzervatoti jsme méli bajeéného feditele dr. Vaclava
Holzknechta. Neobycejné lidsky, vzdélany a inteligentni ¢lo-
vék, ktery mél na nés obrovsky vliv. Herectvi nas uéil uzasny
Ferdinand Pujman a Hanu§ Thein, ten byl pro nas vSechny
jako tata. Prof. Pujman nam ukazal, jak drzet télo, pied-
vadél mimiku, rychlé a pomalé kroky. VSe podporil treba
hlavnim hudebnim motivem postavy. Tém, kteti nebyli tak
herecky nadani, ukazal pojeti postavy dopodrobna. Vsichni
jsme ho milovali.

V roce 1954 jsem vyhrala 2. cenu v mezinarodni pévecké sou-
tézi Prazského jara.

Z Ostravy do Narodniho divadla

Po absolutoriu jsem se prihlasila na konkurs do opery Z. Ne-
jedlého v Ostravé a prijali mne. Divadlo jsem milovala od
samého pocatku. Chodila jsem na vSechna predstaveni ne-
jen opery, ale i ¢inohry a baletu. Byla tam fada vynikajicich
umélct, z nichz vétsina presla dfive ¢i pozdéji do Prahy.
V baletu to byla tfeba Marta Drottnerova, v ¢inohie Jitri
Adamira, Oto Simanek, Lubo§ Toko§. Opefte vladl jedinec-
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Helena Tattermuschova

ny §éf, dirigent a citlivy hudebnik Rudolf Vagata, hlavnim
rezisérem byl Ilja Hylas. Za dva roky jsem nastudovala 14,
roli lyrického az mladodramatického a koloraturniho reper-
toaru, napt. Ludisi, Blazenku, Violettu, Olympii, Konstanci.
Kdyz jsem méla volno, nezkousela jsem a ani nebylo vecerni
predstaveni, chodila jsem si do divadla hrat na klavir. V Os-
travé se mi také narodil mij syn.

Po dvou letech piisla nabidka angazméa z Néarodniho diva-
dla v Praze, kterou jsem s radosti p¥ijala. Bylo mi tfiadva-
cet let a splnil se mi sen zpivat v Narodnim divadle! Zistala
jsem celych pétatricet let a méla velké $tésti na celou pleja-
du bajeénych kolegyn a kolegt, pévcti, reziséri, dirigenti.
Viichni byli tizasné pracoviti, ctili jak autory hudby a textu,
tak predlohy, nikdo ,,nehyster¢il“. Znovu jsem se setkala se
svymi byvalymi profesory Ferdinadem Pujmanem a Hanu-
$em Theinem.

Kolegové a kolegyné

Rezisér Pujman uplatiioval rozsahlé znalosti z mnoha obo-
ri.. Tak, jak on mi ,nastavil“ postavu Bardete, mohla jsem
ji ztvarnovat ve vSech inscenacich. Do dneska jsem nevidéla
lepsi Libusi neZ v jeho rezii. Karel Jernek mél opery v hla-
vé nejdetailnéji pripravené, nikdy neimprovizoval a vSechny
nés do své koncepce vtahl. Vaclav Kaslik si naproti tomu vy-
biral typy, které se mu do dané inscenace hodily. Nezapome-
nu na jeho Dalibora. Hanus Thein, hodny reZisér a kolega,
mél také svou predstavu, jak dostat z inscenace co nejvice
a znal jako basista i moznosti pévct. Ladislav Stros byl nej-
mlad$im a reziroval nejmodernéji, ale vidy v jednoté a soula-
du s hudbou a autorem. S Bohumilem Hrdli¢kou jsem délala
pouze Rouzelnou flétnu. Ten také po kazdém vyzadoval do-
drzovani svého pojeti do nejmensiho detailu. Jako Papage-
nu mé Amoreci pfivezli ve formanském vozu a ja po oji dosla
k Papagenovi a skoc¢ila mu do narude. S velkou chuti jsme si
s Rudolfem Asmusem jako Papagenem komiky spole¢nych
Také v8ichni dirigenti byli baje¢ni. Byla to opravdu Zlata éra
Narodniho divadla. Jména jako Jaroslav Krombholc, Zde-
nék Chalabala, Josef Ruchinka, Zdenék Folprecht a mnoho
dalsich, které zde nelze vyjmenovat. V8ichni méli do posled-
ni noticky v8e pripraveno a dirigovali s laskou a respektem
k provadénému dilu. Kazdy z nich mél svou dynamiku a od-
liny zptisob prace s orchestrem. Zderika Chalabalu jsem



zazila jen kratce, nebot v roce 1966 zemftel. Pracovala jsem
s nim pouze na Esmeraldé v Prodané nevésté a Kuchtikovi
v Rusalce. Jaroslav Krombholc mél vyteény zvuk orchestru
a s Josefem Kuchinkou plynula spoluprace lehounce a v ab-
solutni pohodé.

Byla radost s nimi spolupracovat. Samozi'ejmé také s kolegy
a kolegynémi na jevisti. Velmi jsem obdivovala Drahomiru
Tikalovou, Marii Tauberovou a Marii Podvalovou. K té po-
sledni jsem vzdy vzhliZela s tctou a ona se ke mné chovala
velmi pratelsky a prirozené. Moc jsem se té$ila na kazdou
spolupréaci s ni. Vzdy to mezi ndmi umeélecky jiskiilo, také
byla here¢ka ,,kazdym coulem®. KdyZ jsem s ni zpivala duet
Milady a Jitky, vzdycky to mélo velky naboj. Dnes, kdyz po-
sloucham jeji nahravku s nezapomenutelnym Beno Blachu-
tem jako Daliborem, zaviu o¢i a vidim nase piedstaveni.

Moje role

Zpivala jsem toho opravdu hodné a v podstaté viechno: jak
zviratka, chlapecké role, tak samozi'ejmé lyricky a koloratur-
ni repertoar sopranistek. Méla jsem moc rada dramatické
role, kdyZ postava méla vyvoj a ja mohla na jevisti vice uka-
zat nejen pévecky, ale i herecky. S nadsazkou se da ¥ici, Ze to
byly v8echny role, kde jsem umirala, at uz to byla Bystrouska,
Gilda, Violetta, Ester skladatele J. F. Fischera, Co Co San,
Liu nebo Zoja z moderni opery A jitra jsou zde ticha.

Tuto operu jsem zkouSela s ruskym rezisérem Borisem
A. Pokrovskym, ktery inscenaci velmi dobi'e pfipravil. Umi-
rani s prostielenou zakrvavélou knizkou jsme opakovali
snad dvacetkrat.

Milovala jsem Gru$enku z Bratrit Karamazovych. Zpivala
jsem ve dvou nastudovanich a poprvé ve étyriadvaceti letech.
Dirigoval Jaroslav Krombholc, reziroval Frantisek Pujman
a Mitu zpival Lubomir Havlak. Protoze nebylo moc ¢asu na
pripravu, pozval si mé tehdy Jaroslav Krombholc odpoled-
ne, abych mu celou roli piezpivala tak, jak jsem si ji sama
pfipravila. Sdm mé doprovazel, ani jednou mé nezastavil,
a kdyZ jsem skondila, tekl: ,,Helenko, ja k tomu nemam co
Fict, takhle jsem si to predstavoval.“ To pro mé byla nejvétsi
poklona! Druhé nastudovani reziroval Hanu$ Thein a The-
odor Srubat, ktery se mnou také zpival, mi iekl: ,,Helenko,
ja jdu na jevisté po vas a rad posloucham, jak krasné vam
ten hlas zni.“ Skladatel Otakar Jeremia§ mé pozval domil
a velmi mne chvalil: ,,To je moje Grugenka!*

Druhou skupinou byly role komické. Vzdy jsem moc rada lidi
bavila a rozesméavala. Vymyslela jsem rtizna zpestieni a nové
legrace tam, kde mi chybély. Jako Despina jsem chtéla vnést
do jinak pomérné ,,suché“ Mozartovy opery trochu zabavy.
Prevletend za doktora jsem zpivala ,,knedlikovym® hlasem
a notare jsem predstavovala jako kratkozrakého, kterému
neustale padaly lejstra - lidem se to libilo a opravdu se bavi-
li. V Namluvach jsem zase hrala hloupou Natagu, ktera se
neustale v mluvenych dialozich hada o to, kdo mé lepsiho
psa, lepsi pole. Divéci se sméali a orchestr, kdyz nehral, tak
vstaval, aby se také pobavil. To byla pro mé jedna z nejlep-
Sich odmén, smich a potlesk obecenstva.

Na v8echny postavy jsem se piedem peclivé pripravovala,
cetla literarni piedlohy, studovala dobu, v niz se déj odehréa-
val, chodila do muzei, abych se dozvédéla co nejsirsi infor-
mace. Pro Zuzanku jsem studovala rokokové postavicky, je-
jich postaveni, pohyby. UdrZovala jsem si fyzickou kondici
plavanim a jizdou na kole a ocenila cvi¢eni v Sokole, které
jsem jako dité navstévovala. Kazdou roli jsem se snazila oz-
vlastnit, aby se divak bavil. Tt¥eba v Ani¢ce z Weberova Ca-
rostielce jsme s H. Theinem p¥i prvni arii vymysleli lout-
kové divadlo, které jsem hrala Agaté. Jako Esmeralda jsem
p¥i vybirani penéz, kdyz ostatni tandili, za¢ala metat hvézdy.
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Choreografovi se to tak libilo, Ze jsem to od té doby opako-
vala i v dalsich predstavenich.

Ve Zvanivém slimej$ovi jsem jako Opice tanéila b¥i§ni tance.
Na jevisti byla dva a ptil metru vysoka bambusova ty¢, ja si
na ni vylezla a zavésila se hlavou doli. Po chvili bylo slySet,
jak ty¢ zacala praskat, tak jsem rychle stihla seskoéit na zem.
Vladimir Jedenactik alias Slimej$ jen $pitnul: ,,Jsi v porad-
ku?“. ,,Ano“, odpovédéla jsem. Po piedstaveni prib&hl nad-
Seny autor Jiti Pauer, at to opakuji pokazdé!

Opravdu rdda vzpominam na Zofii v Jernekové rezii Ri-
zového kavalira s Oktavidnem Ivanky Mixové. Podle mého
nazoru je to dodnes neptrekonana Carmen. Muj manzel mi
byl prvnim kritikem a po predstaveni mi ¥ikaval: ,, Iy to ni-
kdy nenechas jen tak, vzdy z role dostane§ maximum®. Méla
jsem krédo ,,Pokud nemohu podat perfektni vykon, tak roli
neinterpretuji viibec™.

Dalsi divadla

Se souborem Narodniho divadla jsem procestovala celou Ev-
ropu. Uchvatilo mé Teatro Liceo v Barceloné, Teatro La
Fenice v Benatkach a Edinburgh. V posledné jmenovaném
jsme hostovali s Liskou Bystrouskou a Rusalkou. Byla zrov-
na doba ,,hippies a omladina nosila tricka s Beatles. Po na-
$em predstaveni je vyménila za tricka s napisem Janacek,
coz bylo neuvétitelné potésujici. Dvoradkova Rusalka tam ta-
kovy uspéch neméla, piesto jsme s Jitim Joranem ve scéné
Kuchtika a Hajného méli potlesk na otevicené scéné.
Ur¢ité jsem pro staly soubor a repertoar. Ten takto ziska
na §ifi a kazdé piedstaveni je presto jiné, nebot alternace
PpFinasi riizné varianty ztvarnéni roli. Nemluvé o zastupitel-
nosti p¥i nahlych neéekanych situacich. To nemtize staggio-
nové divadlo nabidnout. RovnéZ se mi zamlouva zpivat pro
domaci obecenstvo, kterého je stale vétsina, v ¢estiné. Divak
si predstaveni lépe vychutné, nebot rozumi textu. Dnes nevi,
samoziejmé pokud se nejedna o znalce, zda se ma drive di-
vat na titulky, nebo na to, co se déje na scéné. Zpévaci, jak
si myslim, si to mohou také lépe uzit a sousttedit se i na co
nejlepsi uchopeni role. Vzpominam na pfebasnénou Figaro-
vu svatbu od Vitézslava Nezvala, to byl skvost.

Protoze se mi v posledni dobé nic na jevistich prazskych
scén nelibilo, chodim tam dnes jen sporadicky. Oblastni di-
vadlo ma kolikrat lepsi rezii i zpévaky. Nelibi se mi moder-
ni pojeti oper, tieba Romeo a Julie na vrakovisti. Mam ra-
da klasickou rezii, ktera by odpovidala zaméru autora textu
i hudby. O co snadnéjsi to maji hraci orchestru, hraji stale
tutéz nadhernou hudbu. Venku je nésili, nahoty a neporad-
ku dost, tak pro¢ se na to jesté chodit divat do divadla. Kul-
tura ma zu$lechtovat.

Adepti operniho zpévu by méli mit talent, pili, hudebni na-
dani, zdravé sebevédomi, §petku skromnosti - ale nejvic 1as-
ku k opete. Preji véem takovym hodné odvahy k prosazova-
ni pravého uméni a at se nemusi poddavat dne$nim nedob-
rym trendam.

V dtichodu mam koneéné ¢as na své konicky a opét mé na-
v§tivil Buh, se kterym mam sviij osobni vztah. O budoucnost
opery se nebojim, nebot krasna hudba bude lahodit poslu-
chadtim v kazdé dobé a vzdy si najde své obdivovatele. s
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NOVINKY SOUDOBE HUDBY II.
XI. PETI KOFron, ZDENEK PLACHY,
JIrl SImAceK: mal 68 (2008)

3 Jan Spa&ek

Je az k nevite, v jak trapné nezodpovédné situaci se v soucas-
nosti nachézi ¢eska opera - nikoliv operni Zanr, ale predevsim
operni branze jako celek. Po davném odchodu Jitiho Srstky
z Nérodniho divadla, Josefa Praidka z opery ND (oboji 2001)
a Petra Kofroné z opery v Plzni (2004) se zaviely vody nad
snahami dat celému tomu nakladnému snazeni smysl, platny
pro vic nez onéch zhruba padesat tisic lidi, kteti v ¢eskych ze-
mich pravidelné nav§tévuji operni predstaveni. ,;,Irapnost” je
pritom nejvhodnéj$im oznadenim toho, co se na eskych oper-
nich prknech déje. Nemluvime zde ovSem o onéch ojedinélych
skvélych pocinech, které piece jen i dnes tu a tam zahybou
stojatou ¢eskou operni vodou - z posledni doby bychom do ni
mohli zaradit nap#iklad rezie Ond¥eje Havelky. Naopak je tie-
ba se zamérit na tu $edivou vétsinu inscenaéniho harampadi,
kterého zdejsi operni stanky kazdoro¢né navrsi desitky.

S odzbrojujici vymluvou, Ze na kvalitu nejsou penize, jsou tu
divaktim piedkladany prakticky nereZirované (nedivadelni)
kostymované obrazy, jez sice byvaji ozdobeny kvalitnimi pé-
veckymi vykony, soucasné viak také prznény uspavacimi vyko-
ny orchestrti a nevyrovnanym projevem stale ¥idnoucich oper-
nich sbort. Zkuste ¢lovéka umélecky vnimavého nadchnout
operou - pijéili byste mu nahravky a videa z kvalitnich pied-
staveni, vzali byste jej asi do Vidné ¢i Berlina, ale z domaéci
nabidky byste museli vybirat nanejvys ostrazité, abyste v ném
kli¢ici zajem o hudebni divadlo nezaslapali.

V takové situaci se tu objevi nova opera. Jev sam o sobé vyji-
medny, vlastné exoticky. V situaci, kdy vétSina lidi z branze
nema ani rdmcové jasno v tom, jak by méla soudobé opera
vypadat, kdy je prakticky veskery vystup operniho zanru sou-
sttedén na nevyrazné ,,profesorské” komorni jednoaktovky
v8eho druhu, je nové dilo velkou ¢asti kritiky a obecenstva
odsuzovano jako jaksi podivné a prazdné. Ano, opera Mai
68 je krajné podivnym dilem, ba p¥imo bizarnim. Netkvi
v8ak v tomto jeho tajemna tvirci poetika? Cim chceme no-
vou operu pomérovat?

Kdybychom kazdou novou inscenaci prazského Narodniho
divadla poméiovali produkcemi Metropolitni opery ¢i Ma-
riinského divadla, asi by se Zlata kaplicka nevymanila ze
zaplavy zesmésniujicich soudt.. Kontext, ktery pro jeji hod-
noceni ve skuteénosti pouzivame, je v piipadé Zanru velké
soudobé opery mlhavy a nejasny. Kritika nového dila mu-
si usilovat o jeho co nejhlubsi pochopeni, o zvazeni pocinii
hodnych nasledovani a pripadnych slepych ramen, musi byt
soucasti alespon fiktivniho diskursu. Vzhledem k situaci ope-
ry, které vyrazné chybi dilezity Zivotodarny proud v podobé
pFilivu novych dél, je téZko pochopitelnd jednoznaéné ne-
gativni stru¢néd odezva (napt. na strankach Prava, potazmo
novinek.cz), jejiz viechny vytky proti novému dilu by bylo
mozné pii dostateéném rozhledu a otevienosti vnimat jako
svého druhu pozitiva. Co operni prostiedi motivuje k tomu,
aby se k novinkam stavélo tak mace§sky? Takové jednani
pfipomina slepici, jez v klidu zobe na kraji silnice, a kdyz se
v blizkosti objevi jedouci viiz, v iracionalnim zachvatu sebe-
zachovného pudu se mu vrhne piimo pod kola.

Je velka $koda, ze se tviiréimu tymu opery Mai 68 (Kofrori
- Plachy - Simdcek, oviem také Daniel Dvordk) lepi na pa-
ty dozvuky starych animozit a nepiatelstvi. Ne Ze by svym
jednanim konflikty neptitahovali, ale davat kup¥ikladu Dvo-
rakovi donekoneéna ,sezrat” jeho angazma v Narodnim di-
vadle zavani provin¢nosti. Odpor, s jakym velka ¢ast operni
branZe ogekavala premiéru Mai 68 jiZz mésice doptedu, byl
vskutku nechutny a zbyteény.
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Petr Kofrori

Aby vSak nedoslo k mylce, opera Mai 68 je vskutku provo-
kativni, plakatova, zjednodusujici - aZ s rysy primitivismu,
amatérska, naivni, kycovita jako hrom a celkové smésna.
To je ovem soucast tvir¢iho zadméru. Nebo snad mame di-
lo, v némz zpivd Mao Ce-tung do telefonu, brat smrtelné
vazné? Cast operniho repertoaru bere sama sebe smrtelnd
vazné, jina zase zesmésnuje jak jednajici postavy, tak sama
sebe. I do opery ovSem v nékolika p¥ipadech proniklo ono
rozmélnéni komedie v realité, pripadné i v tragédii. Situa-
ce, kdy si nejsme jisti, je-li situace vazna, nebo si z nas tvir-
ci délaji blazny, priéemz jedno ani druhé nelze tvrdit s jis-
totou. Za jednoho z prikopnikti onoho osvobozeni humoru
z pout vlastniho Zanru lze povazovat operu, ktera je symbo-
lem marné snahy o prosazeni koncepéné moderniho uvazo-
vani a o porozuméni publika - Jana¢kav Osud. Pro¢ by mélo
celé publikum soucasné plakat nebo se chichotat? Existuje
dtvod, pro¢ by se nemohla polovina obecenstva bavit a dru-
ha dojimat? Kdyby bylo byvalo Jana¢kovu Osudu dop¥ano
procitnout na scéné (coz, jak znamo, vinou trestuhodného
selhani Vinohradského divadla za Jana¢kova Zivota nenasta-
lo), dostal by autor prilezitost korekce a nasmérovani a jeho
tvorba by mohla byt jesté svébytnéjsi a originalnéjsi, nez na-
konec byla. Takto se z Osudu stalo slepé rameno.

Mai 68 je podobnym outsiderem (aniz bychom chtéli srovna-
ni obou dél vést do hloubky). Minimalistick4 hudba je v hu-
debnim prostiedi stale pfedmétem sporu, brat-li ji jako rov-
nocennou ostatnimu repertoaru. Jeji existenci v§ak malokdo
zpochybriuje, je brana jako danost. I Kofron pouziva mini-
malismus jako jeden z vice moznych postupt - nyni ho pou-
zil, jindy pouzije jiny. Kdo se vSak, zd4 se, s minimalismem
stale nesmiril, je eska operni branze. Budiz ji to piano.
Minimalismus m4 mnoho podob a zdaleka neni homogen-
nim stylem. Je budto dynamicky, jako napiiklad v tvorbé
americkych pritkopnikti Reicha ¢i Glasse, anebo staticky,
vyuzivajici disonanci jako vysledku jednoduchych kontra-
punktickych principt - tak je tomu u Arvo Parta. Mame tu
ale také minimalismus ptivodni, ¥fkejme mu ,,tvrdy", ktery
ma je§té blizko k alternativnimu rocku a jeho hlavni u¢inek



je kontemplativni az psychedelicky. Takto byla koncipovana
prvni Glassova opera Einstein on the Beach. Minimalisté,
a konkrétné Glass, zde v8ak brzy objevili nové moznosti a vy-
uzili minimalistické postupy k obecné prijatelnéjsimu, ro-
manticky sentimentalnimu projevu (napi. Glassova Satya-
graha). Ten se pak pro svoji idajnou lacinost stal nejvét§im
trnem v oéich konzervativniho obecenstva. Kofron se v Mai
68 jednoznaéné priklani k americkému dynamickému mi-
nimalismu, v otdzce kontemplace versus sentiment v$ak zi-
stava nevyhranény a vyuziva obojiho.

Otazkou zuistava jeho zpusob vedeni sélovych hlast, ktery
vskutku zavani naschvalem. Opét zalezi na tom, povazu-
jeme-li operni bel canto a ucelenou melodii za nezbytnou.
Zatimco i ve zminéné Glassové Satyagraze ma s6lovy hlas
(pripadné dvojzpév) dominantni tlohu a orchestralni sazba
i formalni vystavba se mu ptizpiisobuje, Kofron tuto oper-
ni konvenci ignoruje a pro sélovy zpév prosté vytdhne jed-
nu melodickou linku z hustého kontrapunktického piediva,
takze pévci, piestoze se v déji nachazeji napriklad uprostied
pouliéni vi‘avy, jsou hudebné pouze jednim z nastroji orches-
tru. Nejvic na to doplatila postava Jeana-Paula Sartra, jejiz
zpévni part je basovou linkou orchestralni sazby, takze po
vétsinu doby kraci v neznélych hloubkach po tiech ténech
- zdkladnich harmonickych funkcich a podoba se notdm na
basu z idylické ladovské tancovacky.

Ono kontrapunktické predivo je oviem u Kofroné vskutku
velmi husté, v porovnani s minimalistickym mainstreamem
az mimoradné. Skladatel v sobé nezapte hlavniho pritkopni-
ka souboru Agon. Vysledkem byl oviem nemaly interpretac-
ni problém. Virtuozita partitury je totiz extrémni, predevsim
v zestich jsou dulezité melodické chody provazeny rytmic-
ky exponovanymi mikroozdobami a titérnymi minisynkopa-
mi. Smyécové skupiny byly kviili souhi'e omezeny na s6lové
amplifikované hrace. Pro orchestr pohybujici se vétsinou ve
standardnim repertoaru, jak naznaduje i motto, musela byt
partitura opravdovym zjevenim. Jeho vykon byl zaroven he-
roicky i neprili§ dostacdujici, je $koda, Ze pro tento kol nebyl
povolan Kofrontv Agon, ktery se ve virtuézni interpretaci
nehratelnych skladeb vyzZiva. Na druhou stranu ale dochéazelo
ik paradoxni situaci, kdy byly v nékterych paséazich agogické
efekty naopak zvyraznény a zesileny neschopnosti jednotli-
vych hrac¢t dostat technicky extrémnim naroktim.

Celkové hodnoceni Kofrofiovy partitury je predeviim véci
zvoleného kontextu a méritka. Je vSak treba pochopit a zo-
hlednit zvoleny zamér a jeho naplnéni - to se podaftilo skvé-
le po strance femeslné i umélecké.

Dramaturgicka koncepce je ziejmé jablkem mnohem vét-
§iho svaru. Pojednavané udalosti jsou pojaty vazné az pa-
teticky, soucasné jsou v8ak neustale kradmo zpochybnova-
ny a zesmésnovany, kuprikladu mechanickym opakovanim

Vyfez z partitury opery Mai 68
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bizarnich textovych utrzku ¢i uzitim masopustnich estrad-
nich zvétsenin rukou, hlav apod. Ve chvilich, kdy hrozi jed-
noznaé¢né zvaznéni situace, daji tviirci hlavni tragické hrdin-
ce do rukou plySové zvifatko nebo nechaji z nebe promlu-
vit kybernetického andéla. Celkovy pohled na danou dobu
je pojat z jistého intelektualniho nadhledu a metoda zpra-
covani je vysoce stylizovana. Kontextem vhodnym ku srov-
néani tu neni standardni operni produkce, nybrz Knizidkovi
zahradni trpaslici nebo krajné statické divadelni rezie Ro-
berta Wilsona.

Stejné tak déjova zapletka je natolik prosta, predvidatelna
a vzorove tragicka, Ze je vlastné alegorii piibéhu, zaimérnym
»prib&hem piib&hti“. Koncepéni p¥istup tviircti je spise ama-
térsky nezli profesionalni - je zde mnohem vice citit Zivelna
snaha o vytvoreni velkého dila, nez chladné realisticky pti-
stup uvazujici o mozném a realném. Rritické soudy o Mai
68 1ze sjednotit spole¢nymi konkrétnimi poznatky a postie-
hy, rozdil je v jejich interpretaci. V nazoru, ma-li takové di-
lo pravo existovat, byt uvedeno na operni jevisté. Vzhledem
k situaci opery jako zanru povazujeme negativni odpovéd za
nepfijatelnou a nepochopitelnou.

Zdenek Plachy: Slovo reZiséra (uryvek z programu k in-
scenaci)

Piesto jsme se jako autofi opery Mai 68 snazili hluboce pro-
citit argumenty obou znesvarenych stran: v kvétnové fran-
couzské revoluci se utkaly proti sobé dva svéty, které na nas
dodnes ptisobi mnoha tichvatnymi momenty. Argumenty re-
voltujicich studentii se nasledné prosadily nejenom v reformé
§kolského evropského systému, ale obohatily i celé politické
spektrum let sedmdesatych. Na druhé strané stojime v Gza-
su pred pozoruhodnou strategii konzervativniho de Gaulla,
jenz dokazal jedinym svym projevem k ,,mléici vét§iné“ na
konci kvétna obratit jakoby nezastavitelné se valici kolo uda-
losti a ziskat si tak zpét prizen vétsiny francouzského lidu.
»MI&ici vétsina“ se dala do pohybu, vysla do ulic a pokojnou
demonstraci dala tehdej$imu svétu najevo, Ze je stale uhranu-
ta svym generalem a hrdinou druhé svétové valky. Francouzi
pak v naslednych volbach také rekli jasné NE jakémukoliv
pokusu o nastoleni diktatury proletaridtu. Uprostred téch
déjinnych svara se zmitaji i hrdinové opery Mai 68. Svobo-
domyslné revoluéni sny francouzskych studentii se ve finéle
této opery definitivné rozbijeji p¥i pohledu na ruské tanky
v Praze. Tragické oblouky jednotlivych postav se vplétaji do
déjinnych bouii a jsou jimi vyvrzeny a vraceny zpét kazdo-
dennimu Zivotu. ProtoZe vSak neZijeme a nechceme Zit pouze
pritomnou chvili, a protoze hledame koieny a motivy naseho
jednani také v osudech nasich predki, s napétim se norime
do jejich zivotti a z téchto ¢asto velmi malo predvidatelnych
ponorti pFinasime ted toto svoje ,,operni svédectvi®. s
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Tre BOEMI IN ITadLla

XI. SIUSEPPE MISLIWECEK,
DETTO IL BOEMO, dCCdDEMICO
FILarmonico (1737-1781)

3 Stanislav Bohadlo

Praporec z lodi na Mysliveckové peceti z roku 1763 je sym-
bolem vitézstvi, av§ak az neapolské aspéchy o ¢tyii roky poz-
dé&ji tuto ,,sfragistickou” piedpovéd potvrdily.

Dalsi objednavky na nové opery i reprizy se doslova hrnuly.
Opete Bellerofonte se uz v prosinci roku 1767 tleskalo také
v Praze a spole¢né s turinskym I/ Trionfo di Clelia byla obé
dila nejc¢astéj$im zdrojem k latinskym pretextovanim arii
pro potteby hudebnikt na kiiru. Z 99 anonymnich duchov-
nich arii na éeskych kurech jich 58 pochazi z Bellerofonta!
Jak ki‘ehka byla hranice mezi svétskou a chramovou hudbou!
Jak rychle se hudba z Italie dostala do Prahy! A jak dobii
byli kostelni zpévaci v Cechéach, kte¥i zapis nezjednoduso-
vali a nezadali si s italskymi profesionaly! V tomtéz roce za-
¢al Mysliveckova Tria poprvé nabizet Breitkopfiv katalog
v Lipsku.

Dalsi piiznivce, obdivovatelky i zakazky mu zajistily aspéchy
ve Florencii, kde po ,,obrovskych ovacich pii Montezumo-
vi v Teatro della Pergola uvedl v Accademia degl Ingenosi
(,dtvtipnych®) oratorium Adamo ed Eva. Ochrance tu na-
lezl v anglickém lordovi Nassan Cowperovi, ktery mu platil
za arie i instrumentalni skladby pro svou dechovou sesta-
vu vedenou kapelnikem Johannem Antonem Schmidtem.
Cowperovi dva klarinetisté, dva hornisté, hobojista a fago-
tista zavadéli, jak ukazuje M. Bauer, prvky dechové harmo-
nie. Jejich sazba vychéazela z ansdmblovych opernich scén
v zavérech jednotlivych déjstvi.

Charles Burney se s Mysliveckem setkal ve Vidni (1772)
a nevahal ho zaradit mezi proslulé videniské osobnosti ved-
le Hasseho, Glucka, Gassmanna, Wagenseila, Salieriho,
Haydna... Jeho Demetrio (1773) oteviral prekrasné divadlo
v Pavii, za t¥i tydny napsal a nastudoval pro neapolské diva-
dlo San Carlo operu Romolo ed Ersilia. I kdyz ji ,,provdzel
nejvétsi potlesk™, jen tak tak se I1 Boemo vyhnul vézeni pro
dluzniky! A to sam kral dal souhlas k podpisu objednavky
na dalsi Myslive¢kovu operu, ,,aby neuzavrel smlouvu s mno-
hymi dalsimi divadly Itdlie, ¢i dokonce Evropy, protoze byvd
vSude zadrZovdn jako jeden z nejlepsich.

Pokolikaté se uz Myslivecek spolehl na bezpeéné libreto Pi-
etra Metastasia. I tentokrat byla volba tispé$né. Po premiére
dramatického oratoria Isacco figura del Redentore ve Flo-
rencii, se v8ak z novin dovidame, Ze ,,se zde nachdzi uz vice
mésicit pro néjaké zdravotni potize®. Jeho tvotivost se neo-
slabila - naopak. At uz byl p¥i¢inou jeho nemoci pievrzeny
kocar nebo nebyl, Myslive¢ek dal chrlil zpévné melodie s vir-
tuéznimi ozdobami, jisk#ivé instrumentéalni napady i drama-
tické scény. Milaéci publika Guarducci, Chiavacci a Ansani
museli opakovat arie z opery Adriano in Siria.

V Mnichové se mluvilo jen o Mysliveékové oratoriu Abramo
ed Isacco (1777) a o nové verzi Ezia, k némuz se dochoval
popis kostymii. Tehdy mohl vzniknout i jediny znamy melo-
dram Theoderich und Elisa s némeckym textem.

Pratelstvi s Mozarty

K tématu Myslivec¢ek a Mozartové mame dnes k dispozici
na 30 dokumentt. Podle svych cestovnich poznamek se otec
Mozart se synem setkali poprvé s Mysliveckem v Boloni, ve
mésté ,,mistrii, umélci a uéenct“ v penziénu Del Pellegrino
nékdy mezi 24. az 29. bfeznem 1770. Ctrnéctilety Wolfgang
a tiiatt¥icetilety ,,I1 Boemo®, jehoz neapolské uspéchy potvr-
zovala i boloniska objednavka na operu La Nitetti. Z Leopol-

dova dopisu domt je citit ticta vyplyvajici z objednavky prvni
opery z Milana ,,tedy rok po Wolfikovi“ a zaroven i latentni
pocit konkurence. Ptesto psal Leopold i jménem Wolfgan-
ga, ze se s Mysliveckem v Boloni vzdjemné éasto navstévo-
vali: ,,Je to Cestny muz a zcela jsme se spratelili“.

Leopold poslal Wolfgangové sestfe Nannerl incipit Mysli-
veCkovy sinfonie k opeie Demofoonte (Benatky 1769), aby
zjistila, zda ji v Salcburku maji, jinak by ji ptivezli. To zna-
mend, Ze uz od tohoto momentu Mozartové prostiedkova-
li spojeni mezi Myslive¢kem a arcibiskupskou kapelou. Do
Milana ptijel Myslivedek 22. listopadu 1771 a piestoze mél
na kompozici a pripravu opery I/ gran Tamerlano jen néco
pres mésic, hned druhy den oba Mozarty navstivil.

TéméF o rok pozdéji pise Wolfgang opét z Milana: ,,Pan
Myslivecek je jesté tady*, ale nejmenuje ho vyslovné mezi
»nasimi dobrym prateli“. T¥i milanské dopisy Mozarti z led-
na 1773 obsahuji Mysliveckovy pozdravy a znamy kompli-
ment: ,,Pan Mysliveéek libd Nannerl virtuézni ruce®.
Wolfgangiiv pripisek k dopisu z . zafi 1773 z Vidné domi
zertem Myslivecka pripomina tim, Ze misto podlozky pou-
ziva generalbasovy part jeho ,,Concerta per violino obligato

(144

e stromentt .

Kolize

Pak nastava v dokumentaci vztahu Mysliveéek - Mozartovi
Ctyrleta prestavka i zasadni obrat. Wolfgang Amadeus pfi-
jel se svou matkou béhem dalsi evropské cesty za angazma
(,budu-li mit nadéji nékde se uchytit®) také do Mnichova
24. zaii 1777, kde se Myslivecek 1é¢il ve vévodském $pita-
le, komponoval a sledoval pi¥ipravy na provedeni oratoria
Abramo ed Isacco (pied 11. 10. 1777). P¥itomnost obou dav-
nych pratel ve stejném mésté vedla k bourlivé vyméné do-
pistt mezi Mnichovem a Salcburkem. Myslive¢ek o Wolf-
gangové piijezdu nic nevédél. Leopold Mozart oviem mu-
sel z korespondence s jinymi nebo z vypravéni znat, ze se
Myslivedek 1é¢i (podezteni na venerickou chorobu vyslo-
vil poprvé pravé Leopold). Snad védél, Ze je v Mnichové,
a byl patrné rozhodnut Wolfgangtiv mnichovsky pobyt pied
Mysliveékem utajit z obavy pied nakazlivou nemoci a snad
i proto, aby zabranil rozpacitému setkani. Kazdopadné se
jiz. delsi ¢as osobné nesetkali. Z Leopoldova salcburského
dopisu z 1. ¥ijna 1777 vyplyva, Ze mezi nimi zcela jisté padlo
slovo o moZnosti zajistit smlouvu do Neapole pro Wolfgan-
ga a Mysliveéek radi postup na jednani s Gaetanem Santo-
rem. P¥itomnost latentni konkurence znovu potvrzuje fakt,
ze Myslivecek v dopise z 28. za¥i 1777 nepise pravdu, kdyz si
stéZuje na neapolské impresarie, Ze po ném chtéji kompozi-
ci dvou oper, protoze sim o druhou operu zadal s ohledem
na dlouhou cestu a vydaje - a kral nakonec svolil. Nabid-
ka zprostredkovani smlouvy vSak prisla necekané, nebyla
koordinovana s Wolfgangovou patiZskou cestou a nakonec
ho donutila k neptijemné navstévé ve vévodské nemocni-
ci na zakladé urgované vyzvy Leopolda ze Salcburku jen
proto, aby mohl jednat ohledné neapolské smlouvy. Radil
Wolfgangovi, aby se omluvil (pokud Mysliveéek zjisti jeho
pritomnost v Mnichové), Ze maminka mu nav§tévu zaka-
zuje - to musi pochopit. A nakonec Leopold vyslovil ost-
ry odsudek o jeho hnusném Zivoté, hanbé pred celym své-
tem a vlastni viné na svém trapeni. ,,Jak by ten ubohy muz,
i kdyby nakonec mohl do Neapole cestovat, vypadal ted bez
nosu v divadle?* Mysliveéek se podle novinové zpravy del-
§i dobu 1é¢il uz v roce 1776 ve Florencii. Udajnou p¥i¢inou
jeho nemoci mélo byt zranéni po pievrzeni koc¢aru. Infek-
ci, ktera zaséhla jeho nos, 1é¢ili ,,dokto¥i“ nakonec tim, Ze
mu napadenou tkan vypalovali a z mnichovské nemocnice
uz vySel se znetvorenym obli¢ejem. Nejdéle od tohoto vyro-
ku se vztah Leopolda Mozarta k Mysliveékovi uz ned4 jako
pratelstvi hodnotit, protoze veskeré dalsi kontakty jsou uz
pouze obchodni nebo taktické kroky.



Recese

Wolfgang na rozdil od otce hodnotil situaci zpoc¢atku jinak.
Nakonec se o Myslive¢kové pobytu v Mnichové stejné do-
védél i o jeho nemoci a o tom, jak vypada a ,jak velmi mne
chvali a jak dobrym a opravdovym pfitelem mi je“. Wolfgan-
guv dopis otci z 11. Fijna 1777 je sice plny zdésSeni ze setkani
se znetvorenym Myslive¢kem po ,,chirurgickych® zakrocich,
ale zaroven vyrazem litosti nad jeho stavem, pochopenim
a potvrzenim oboustranného pratelstvi, které doklada ze-
jména Myslive¢kiiv koncept dopisu pro Santora, navrh kon-
taktu s hrabétem Pachtou v Praze, ukazka éasto citované-
ho Mozartova jména v Mysliveckové korespondenci a Wolf-
gangova vyzva otci: ,,Piste mu tak casto, jak jen budete mit
cas. NemiiZete mu udélat vétsi radost...“ Je ,,trochu pohubly,
prirozené, ale jinak tyZ dobry a vesely clovek”. Jeho chorobu
oznadil za ,kostizer”. I matka Marie Anna Mozartova p¥i-
psala, ze ,,je Wolfgangovi opravdovym pritelem, povidd se tu
o ném viude jen to nejlepst, jak nam to kazdy rekl...“

Kdyz po opakované navstéveé u Myslivecka Mozart s matkou
odcestoval, rozvinula se opét mezi tiemi hudebniky ¢ila ko-
respondence. Zajem byl ze strany Leopolda Mozarta o nea-
polskou objednavku a na druhé strané ho Myslivecek zadal,
aby se postaral o provedeni 12 sinfonii a 6 kvintet s obligat-
nim hobojem, které poslal arcibiskupovi do Salcburku. Za-
roven ho prosil, aby u kniZete dosahl zaplaceni predchozich
skladeb. Myslivecek tak pravidelné zasoboval arcibiskup-
skou kapelu. Pted 15. ¥ijnem 1777 také slibil poslat Nannerl
své cemballové sonéty a dorucil Wolfgangovi do Aug$purku
adresu na Santora. ,,Prosim, abyste ubohému Mysliveckovi
brzy napsal, protoze vim, Ze ho to jisté potési“, zada Mozart
svého otce, ktery prani také splnil.

Dne 30. ¥ijna obdrzel Leopold Mozart Myslivecktiv dopis
is $esti slibenymi klavirnimi kusy pro Nannerl. Na radu Le-
opolda byl ,,zdvorilou a pddnou pripominkou stran diivéjsich
i nynéjsich muzikdlii zaslanych arcibiskupovi“. Mozart ho za-
nesl hrabénce a odmitne-li, pred4 jej hofmistrovi, aby Mysli-
veCkovi zaplatili za opisovani a vazbu deset dukata. Taktika
byla uspésna, a tak Myslivecek Leopoldovi potvrdil prijem
dokonce 25 dukatii. Koncertni mistr Antonio Brunetti navic
dostal od arcibiskupa ptikaz, aby Mysliveckovi napsal a p¥i-
jal Concertoni. Na oplatku napsal Il Boemo na Leopoldovu
zadost Antonu Raaffovi doporudujici list pro Wolfganga,
neopomnél poznamenat, zZe uz pro sebe ma smlouvy na dvé
neapolské opery a opakoval, Ze smlouvu pro Wolfganga po-
8le, jakmile ji obdrzi. Leopold zapochyboval: ,,abych prav-
du rekl, moc s tim nepoditam”, aviak pri¢inu jesté nehledal
v Myslive¢kovi, nybrz ve vymluvach ,,Talidnt“ a v mnoZstvi
zavazki v Neapoli (13. 11. 1777).

»Z Mnichova jsme nedostali zddny dopis: moznd, ze nevi nic
urcitého, moznd, Ze se neodvazuje nic napsat”, uvazoval Le-
opold v dopise z 12. ledna 1778 synovi a své Zené do Mann-
heimu. Presto Mysliveckovi poradil taktiku, aby Brunettiho
obtézoval zZadostmi tak dlouho, ,,az so [Brunettiho] presza-
ne bavit platit pokazdé 6 krejcart: postovného a véc uspisi®.
Skuteéné pak 13. dubna Leopold obdrzel Myslive¢kovo psa-
ni s potvrzenim, Ze od arcibiskupa dostal za 6 novych con-
certoni 12 dukatu.

Ronec pratelstvi

Jestlize v§ak Leopold v listopadu se smlouvou do Neapole
»moc nepocital, 26. ledna 1778 uz povazoval jeho neplné-
ny slib ,,za Sprym, protoZe o ném pise vzdycky, kdyz potrebu-
Jje mé sluzby“. Dne 13. dubna ho dalsi Myslive¢kovo ujisténi
o smlouvé, kterou otekéaval kazdého dne, znovu presvédcilo
0 ,,$prymu” a jeho postoj se projevil i tim, ze Myslivetkovi od-
mitl splnit prani sekretaie Valeéné dvorni rady von Hamma
a zaslat Bachovy koncerty. Nakonec Leopold uz zcela ztratil
viru ve zminény p¥islib a 13. srpna 1778 povzdechl nad tim,
ze ho Myslivetek ,,stdl tolik postovného... a ted uz ani slo-
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va“. Skuteéné se pak Myslive¢kovo jméno z obsdhlé mozar-
tovské korespondence navzdy vytratilo a tolikrat opakovany
fakt o vzédjemném pratelstvi zistal jen poloviéni pravdou.
Vzdyt i Wolfgang nakonec v silném rozrueni, kdy pred ot-
cem hajil svijj vztah k rodiné Weberovych a k Aloisii, pod-
lehl témto zménam a vyslovil ve zndmém dopise z 22. inora
1778 odsuzujici ,,nejsem Zddny Brunetti a Zddny Myslivecek”
aby zdaraznil opak svého ¢estné vedeného zZivota. Koneéné
Wolfganguv dopis ze 7. srpna 1778 potvrzuje na jedné stra-
né, Ze se uvazovalo s Myslive¢kem na misto arcibiskupského
kapelnika v Salcburku, Ze vSak zaroven (p#i svém predsti-
raném nezajmu o toto misto) abbé Bullingerovi zduraznil
objektivné Mysliveckovy kvality: Jednalo se podle Mozar-
ta tak ,,neproziravé a ,,Myslivecek se nechal vyklouznout®.
Salcburk tak ptisel o ,,kapelnika, ktery se tak lehce neseZe-
ne... a ktery by svou pritomnosti uvedl! celou dvorni hudbu
v bdzeri“. Presto viak i mezi Wolfgangem a Myslivetkem
povéstné piatelstvi kondi. s

Leopold Mozart s obéma détmi, Wolfikem a Nannerl (1763)
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PIrdZSKE KONZErvatore
XI. Z FONOTEKY A aUDIOTEKY
KNIHOVNY PraZzsKEé KONZErvatore

3 Libor Kvasnicka

V minulych ¢&islech jsme se v sérii ¢lankd pojednavajicich
o zajimavostech Knihovny Prazské konzervatotre vénovali
prevazné pisemnym materialiim. Tentokrat se blize podiva-
me na nékteré zajimavosti ze zdej$i bohaté sbirky zvukovych
nosi¢t. V soucasné dobé se k béZnému provozu nejvice vyuzi-
vé fond kompaktnich diskt (CD). Knihovna disponuje také
mensi sbirkou magnetofonovych kazet a magnetofonovych
pasti. Nejvétsi soucasti zdejsiho fondu zvukovych nosicu je
v8ak rozsahla sbirka gramofonovych desek (cca 17 0oo jed-
notek) a nasi pozornost si zaslouzi zejména sbirka valecki
do fonografu. Této sbirce se v nasledujicich ¥adcich budeme
vénovat podrobnéji.

1. Valec¢ky do fonografu

Nejprve si pojdme struéné pripomenout poéatky vyvoje zvu-
kového zdznamu. VSechno zac¢alo u slavného amerického vy-
nélezce Thomase Alvy Edisona (1847-1931). V prosinci 1877
sestavil mechanik John Kruesi podle Edisonova nakresu vii-
bec prvni p¥istroj, schopny zaznamenavat a reprodukovat
zvuk - svétlo svéta tak spattil prvni fonograf v historii. Edi-
son povazoval fonograf predeviim za idedlni prostfedek pro
zaznamenavani hlast vyzna¢nych osobnosti a jeho vyuziti si
predstavoval jako pomucku v kancelari. Zakladem tohoto
nahravaciho pristroje je otacejici se valec s voskovym (pii-
vodné staniolovym) povrchem. Zaznam vznika tak, Ze zvu-
kové vlny rozechvivaji membranu, jejiz pohyby se pienasi
na ostrou jehlu, ktera ryje do otacejiciho se voskového vélce
vérny obraz zvukovych vln. P¥istroj zpo¢atku slouzil prevaz-
né jako technické atrakce, oviem mnoho osobnosti si uvé-
domilo $ir$i vyznam Edisonova vynalezu. Pro zajimavost
uvedme nékolik prvenstvi stojicich za pripomenuti: Prvni
zaznam uméni interpreta vazné hudby byl poprvé porizen
v roce 1888 na Edisonovy dvouminutové vale¢ky: nahral je
tehdy dvanactilety pianista Josef Hofmann p¥imo v Ediso-
novych laboratotich. O rok pozdéji pak némecky technik
Edisonovy firmy nato¢il jeden z Uherskych tanctt Johanne-
sa Brahmse, a to pfimo v autorové provedeni; v témze ro-
ce - v r.1889 - postavil Edison p¥ed orchestr Metropolitni
opery v New Yorku dva fonografy, aby mohl nahrat jeden
z koncertt, ktery dirigoval Hans von Biilow. Zaznamy z to-
hoto newyorského koncertu vSak dnes, bohuzel, nejsou za-
chované. V go. letech 19. stoleti se tento pristroj zacal vy-
razné uplatiiovat v etnomuzikologii v béZné terénni praci.
V r. 1900 zaloZil vyznaény muzikolog a akustik C. Stumpf
v Berliné sbirku fonografickych zaznami hudby mimoev-
ropskych kultur. Fonograf se zahy zadal uplatiiovat rovnéz
v Ceské folkloristice; s timto pristrojem pracoval mezi léty
1909-1911 Leo§ Janacek, ktery si pro ucel zaznamenavani
projevit moravské lidové hudby opattil fonograf z Berlina.
Také vyznamny estetik a skladatel Otakar Zich se vénoval
této ¢innosti - pomoci fonografu zapisoval instrumentalni
hudbu v jiznich Cechach. V letech 1924-926 vyuzil p¥istroj
na svych expedicich za lidovou pisni téZ vyznamny skladatel,
teoretik a pedagog Alois Haba (1893-1973), jenz na Praz-
ské konzervatori zalozil oddéleni ¢tvrtténové a Sestinoténo-
vé hudby. S jeho jménem se vyrazné poji sbirka fonografic-
kych valecki, které dnes §kola uchovava.

V Knihovné Prazské konzervatote se dnes kromé poskoze-
nych exemplart nachazi celkem 267 fonografickych valeé-
kt. Tuto sbirku mtizeme dale roz¢lenit do nékolika skupin,

a to podle repertoaru, ktery je na nich zaznamenan. Dokla-
dy o fonografickych valeécich, kterymi disponovala Prazska
konzervatot, existuji jiz ze 30. let 20. stoleti. Paklize nahléd-
neme do Inventare étvrttéonovych pomiicek, ktery byl zalo-
zen r. 1935 a jehoZ spravcem se stal Alois Haba, naskytne se
nam dnes zajimavé srovnani s tehdej$im stavem. V tomto in-
ventari jsou (kromé Stvrtténovych nastroji) uvedeny napt.
tyto polozky: cestovni fonograf (ndkupni cena asi 200 ma-
rek), dale 88 kovovych matric pro fonografické kopie slovac-
ké a slovenské hudby lidové, 68 kopii fonografickych (orien-
talni hudba), 125 fonografickych kopii slovacké a slovenské
hudby a g6 ¢istych valeckii fonografickych s vlastnoruéni po-
znamkou Aloise Haby ,,vy7azeno pro pliseri 50 kusii v breznu
1936°. Mnohé z tehdejsiho fonografického archivu se zacho-
valo az do dneg$ni doby.

Dnes3ni stav sbirky vypada takto: jeji velkou &ast tvori vale¢-
ky (cca 87 kustr), které nahraval pravé Alois Haba a ve kte-
rych jsou nahrany zaznamy slovacké a slovenské lidové pis-
né. Podle poznamek na nékolika valeécich je na nich nahran
rovnéz hlas skladatelova otce Frantiska Héaby, matky Tere-
zy Héabové, ba dokonce i rozhovor celé Habovy rodiny. Dal-
§i soudast sbirky tvoii 56 kusti, které tdajné poridil rovnéz
Alois Héaba a ve kterych nalezneme zaznamy zpévnich pro-
jevit mnohych exotickych narodii (napi. nahravky z Austra-
lie, Konga, Bornea, Kanady, Tasmanie, Javy, Malajsie, Bel-
gického Konga, Barmy, Nové Guiney aj.). Ostatni nahravky
jsou zatim nepopsané; dodnes muzeme spekulovat, zda-li se
jedna o prazdné valecky, nebo zda-li je na nich néco zazna-
mendano. Prazska konzervatot, bohuzel, nevlastni p¥istroj,
na kterém by bylo mozno tuto skute¢nost zjistit.

2. Gramofonové desky

Vyvoj zaznamu zvuku se vSak neomezoval pouze na fono-
graficky pristroj. Jiz v go. letech 19. stoleti pri$el némecky
vynéalezce Emil Berliner (1851-1929) s novym piistrojem,

Typicka etiketa His Master” Voice, slavné gramofonové znacky 1. poloviny 20. stoleti

Foto © Knihovna Prazské konzervatore




ktery si dal patentovat v r. 1887 a ktery nazval ,,gramofon".
V roce 1894 zalozil vlastni firmu a zacal vyrabét gramofo-
ny a také nahravat desky. Do roku 19go1 mély Berlinerovy
gramodesky pramér 17cm; pak se zvétsily nejprve na 25cm
a poté na 30 cm. Od r. 1904, byly lisovany rovnéz i gramodes-
ky s oboustrannym zaznamem. Nové hudebni nosic¢e postup-
né vytladovaly z trhu fonovalecky (na tuto situaci byl nucen
reagovat také Edison, ktery se rozhodl vyrabét gramofono-
vé desky v r. 1912). Nejcastéji pouzivané byly tzv. standardni
gramofonové desky (78 ot./min) s rozméry 25 a 30 cm. Tyto
standardni (Sasto oznatované také jako Selakové) desky byly
vydavany jesté v 60. letech minulého stoleti, nez je plné na-
hradily desky dlouhohrajici (LP, EP, SP), vyrabéné z umélé
hmoty. Také nahravani prvnich gramofonovych desek neby-
la jednoducha zalezitost. Vypovid4 o tom nap¥. ¢lanek Jak
poustdvd kotouc gramofonovy z prvniho roéniku propagac-
niho katalogu ,,Jaruskovy Besedy®, jehoz prvni &islo vyslo
r. 1906.: ,,/...] Takovy orchestr pied gramofonovym predne-
sem vypadd skoro bldznivé. Rlavir jest oloupen o sviyj priklop
anebo o svou resonancni skrin, ctyrmi pevnymi popruhy asi
do polovice mistnosti ke stropu vytazZen. Ubohy hornista vézi
- jak je veliky - v méchu pldténém aneb ve schrdnce pldténé,
hudebnici ndstrojii drevénych zaujimaji zvldsté divnd ,,pridu-
Sovact® aneb ,,sesilovaci” postaveni a vyméruji pomoct kroki,
presné, jak daleko aneb jak blizko se musi pred pristroj po-
staviti [...] Dosud jednali jsme jen o cdsti orchestrdlni. Ted
vsak prijde jesté zpévdk, nebot jiz jméno zpévdka jest casto
pro prodej a oblibenost kotouce smérodatnym./...| Je-li umé-
lec jednou ziskdn, musi se pro prednes vyucovati. Cistou into-
naci a vyslovnost miZeme ovsem u zpévdka z povoldni jako
samozrejmou predpoklddati, ne vsak vidy u politika neb vé-
decké celebrity, jimz se i to must vpravit. U zpévdka poziistd-
vd takové cviceni a vyucovdni ponejvice ve vstipeni té véty, Ze
bude zpivati pred pristrojem a ne pred obecenstvem. Viecko
dramatické, vSecky pohyby musi ziistat bezpodminecné stra-
nou, ponévadz velice rusivé piisobi. Jmenovité ddamy v tomto
ohledu velkolepé pohyby provddéji, a kdyz vsecko nic nepo-
miize, nezbyvd nic jiného, nez vice méné bezohledné stisknuti
ruky se strany pravé neb levé, aby docileno bylo tichého po-
stoje pred pristrojem.“

V 1. pol. 20. stol. ptsobily jak na svétovém, tak i na nasem
gramofonovém trhu ¢etné firmy, mezi kterymi byl ¢asto roz-
dil v kvalité a cené nahravek. Naptiklad znacky Artona &i
Selekton byly ztizeny firmou Ultraphon pravé za Géelem vy-
déavanilevnéjsich, méné kvalitnich desek. Nejvyznamnéjsi ze
znacek, které se objevovaly na trhu v dobé 1. republiky, by-
ly napi. His Master’s Voice, Parlophon, jiz zminény Ultra-
phon, Odeon, Polydor, Telefunken, Esta i Columbia. Mno-
hé z nich jsou zastoupeny také ve sbirkach Prazské konzer-
vatore. V nich najdeme jak mnozstvi klasickych LP desek,
tak i starsi standardni desky. Z velkého poétu gramofono-
vych desek je pomérné nesnadné vybrat reprezentativni vzo-
rek; nachézeji se tu nahravky mnoha $pic¢kovych interpreta
tehdejsi doby. Proto se zaméime spiSe na dobu, kdy si tyto
nosice zacala 8§kola obstaravat. Prvni zaznamy o porizovani
gramofonovych desek nalezneme - podobné jako Habovy
zapisy o fonografickych valeécich - ve spisech kolem 30. let
20. stoleti. Vitbec prvni doklad o nakupu gramofonovych
desek pochazi z roku 1929; v té dobé byla konzervatoii za-
koupena kolekce 21 gramodesek zna¢ky His Master’s Voice.
Jednalo se prevazné o vokalni, ale i instrumentalni sklad-
by ze star$ich obdobi (od nahravek gregorianského choralu
az po 18. stoleti). Jmenujme tu nap¥. Missu Papae Marcelli
od G. P. da Palestriny v tehdej$im podani Westminster Ca-
thedral Choir. Nechybély mezi nimi napi. desky s nahrav-
kami slavného tenoristy Enrika Carusa. Mnohé z téchto na-
hravek (jako napt. jiZ vySe zminény Palestrina) se dodnes na
8kole nachézeji. Podle dalsich zapistt miizeme z nékterych
desek slySet zpév sopranistky Ady Sari v Pucciniho Tosce,
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ale t¥eba i Alexandra Zemlinského, kterak diriguje Berlin-
skou filharmonii v symfonické basni Vltava Bed#icha Smeta-
ny. Dnes jsou jiZ mnohé nahravky pievedeny na CD nosice;
plati to napi. i o zde ulozené hvézdné nahravce Brahmsova
Dvojkoncertu, op. 102 s houslistou Jacquesem Thibaudem
a violoncellistou Pablem Casalsem (Pablo Casals Orchestra
of Barcelona, dir. Alfred Cortot), kterou vydala firma The
Gramophone Company (znatka His Master’s Voice).

3. CD nosice .
Zavéreéné zastaveni u€inime u sbirky CD nosiéi. Skola
pribézné nakupuje CD disky jiz od roku 1995. JiZ t#i roky
predtim se v8ak zacalo se zpracovavanim darovanych nosi-
¢h. Zda se, ze tehdejsim pracovniktim knihovny nebyl smysl
pro humor viibec cizi; prvni zapsané CD v Knihovné Praz-
ské konzervatoie se totiz jmenuje Smoulové (vydal Supra-
phon). Oproti tomu ptsobi druhy pFirtstek - Janatkova Sin-
fonietta a rapsodie pro orchestr Taras Bulba s Ceskou fil-
harmonii pod vedenim Vaclava Neumanna - ponékud pa-
radoxné... Fond byl dale dopliovan zakladnimi dily ¢eské
a svétové hudebni literatury. Mezi cenné, zde p¥itomné na-
hravky uréité patfi napi. komplet 21 CD s interpretaénim
uménim klaviristy Svjatoslava Richtera (s dily J. S. Bacha,
J. Haydna, L. van Beethovena, C. M. von Webera, F. Chopi-
na, A. Skrjabina, D. Sostakovice atd.). Z dal$ich zajimavosti
uvedme treba 2 kompaktni disky s dily pohiichu méné zna-
mého nizozemského skladatele Johanna Wilhelma Wilmse
(1772-1847), které Prazska konzervator obdrzela darem od
némeckého badatele Ernsta A. Klusena, jenz tu zkoumal
v knihovné uloZené skladatelovy dopisy a také dobové tisky
jeho skladeb. Za zminku stoji napt. také nahravka, ve které
se mizeme piesvédéit o interpreta¢nim uméni kolegti z Liy-
onu - Sbor a orchestr zdejsi konzervatore interpretuje Tti
malé liturgie Oliviera Messiaena. Fond knihovny dale obo-
hacuje vétsi pocet nahravek at jiz absolventii, ¢i byvalych
nebo soucasnych profesortt Prazské konzervatore. Ze sou-
Casnych Zzijicich profesorti jmenujme skladby nynéjsiho Fe-
ditele Pavla Trojana; dale Eduarda Dousi, Otomara Kvécha
¢i Michala Novenka. Z interprett ptisobicich na konzerva-
tori, jejichz nahravky tu jsou pritomné, jmenujme Martina
Vojtiska (klavir), Michala Rezka (klavir), Jana Novotného
(klavir), Bedticha Tylsara (lesni roh), Miroslava Kejmara
(trubka), Milana Zelenky (kytara), Ludmily Peterkové (kla-
rinet), Jana Ostrého (flétna), Jaroslava Rulhana (violoncel-
lo) ¢i Brigitty Sulcové (zpév). s

Foto © Knihovna Prazské konzervati

Fonografické vélecky se zaznamy lidové hudby, které poridil Alois Haba.
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120 LET BUDOVY
STATNI OPErY PrdH4d

XI. OPEFETA V NOVEM NEMECKEM
DIVADLE 1888-1938

3 Jitka Slavikova

Operetni repertoar byl nepostradatelnou soucasti prazské
némecké scény. V Rralovském zemském némeckém divadle
(Konigliches deutsches Landestheater), jak znél tehdy ofi-
cidlni nazev Nosticova divadla na Ovocném trhu, si zajistil
trvalé misto od roku 1859, kdy zde byl uveden Orfeus v pod-
svéti Jacquese Offenbacha. Zatimco ¢eské Narodni divadlo
operetu ze svého repertoaru posléze odstranilo, Nové né-
mecké divadlo si to dovolit nemohlo: okruh prazského né-
meckého publika nebyl velky (cca 30 az 40 tisic némeckych
obyvatel Prahy) a vstupné z operet tvotilo nezanedbatelnou
polozku v pFijmech a slouZilo k vyrovnani rozpoétu. Pocho-
pitelné Ze strazci vysokého uméni méli k opereté vidycky
ponékud preziravy vztah (ostatné tento jev nikdy Gplné ne-
vymizel), oby&ejné publikum ji ale milovalo a vyZadovalo.
Vsichni reditelé Nového némeckého divadla ji proto véno-
vali zna¢nou pozornost.

Neékteré klasické operety se podle videriského vzoru sta-
ly spole¢enskymi udalostmi a byly uvadény jako slavnostni
predstaveni za ¥izeni §éfdirigentti. Jednim z prikladid byly
operety Johanna Strausse (1825-1899), kdy se za pult posta-
vil Otto Klemperer (Videriskd krev, 23. 11. 1907, Tisic a jed-
na noc, 25. 12. 1907). Inscenace Straussova Cikdnského ba-
rona, prenesena do nové divadelni budovy ze Stavovského
divadla, zde byla uvedena jiz 15. 1. 1888. (Po otevi'eni Nové-
ho némeckého divadla 5. 1. 1888 se operety na jeho jevisté
dostavaly - podobné jako zpoéatku i opery - nejprve v insce-
nacich ze Stavovského divadla.) V celé plejadé Straussovych
operet mél vysadni postaveni Netopyr, nasazovany pro vy-
znamna (mj. novoroéni) predstaveni, v ramci Majovych her
10. 5. 1931 uvedl Netopyra pohostinsky soubor Statni opery
ve Vidni. Johann Strauss sam piijel do Nového némeckého
divadla dirigovat svou operetu Simplicius 10. 11. 1888.
Hojné zastoupen byl Imre Kdlmdn (1882-1953), jesté vice
Franz Lehdr (1870—1948) ¢iJacques Offenbach (1819-1880),
jehoz nejen jiz zminény Orfeus v podsvéti, ale i Rrdsnd He-
lena zaznély ve Stavovském divadle rok po svych parizskych
premiérach (1859, resp. 1865). Uctyhodny soupis operetnich
titult predstavuje dnes v fadé pripadii jména zapomenutych
dél stejné jako jejich tvirct. Nejinak je tomu s operetnimi
pévci, byt se ve své dobé tésili mimo¥adné oblibé. Divadlo ne-
mélo zvlastni ansdmbl operetnich sélista, vystupovali v nich
spole¢né ¢lenové opery i ¢inohry. K nejobsazovanéj$im pa-
t¥ili Sarolta von Rettich-Pirk (vl. jm. Karoline Krippel,
1863-194.8), ktera se uplatnila jak v opete, tak ve vice nez
Sedesati operetach, Felix Ehrl (1855-1929, nastudoval vice
nez &tyficet operetnich rolf), Carl Schlesinger (184.7-1897),
Adolf Perlufl (1858-1911), Willy Thaller (1854-1914), Gus-
tav Lowe (1863-1913), Josef Pauli (1867-1929), Ernst Tau-
tenhayn (1873-1944) a jeho Zena Therese Tautenhayn (roz.
Schiner, 1874-1966), Johanna Fischer-Frey (1867-1907),
Siegfried (Sigi) Hofer (?-1933) a fada dal$ich. Podobné ja-
ko u oper se reditelstvi snazilo zvySovat zajem o operetni
predstaveni zvanim atraktivnich hosti, zejména z Vidné ne-
bo z Berlina. Patfili k nim mj. popularni operetni komik
z Divadla na Viderice Alexander Girardi (1850-1918), ktery
se ve své dobé radil k nejuznavanéjsim celebritdm rakous-
ké metropole a byl ozdobou kazdé premiéry klasikti viden-
ské operety. Jinou hvézdou z Vidné byla Ilka von Palmay
(1859-1945), subreta madarského ptvodu, ktera uéinkovala

mj. na prani britské kralovny Viktorie v kralovském palaci
s koncertem madarskych pisni. Z PatiZe p¥ijela Anna Judic
(1850-1911), proslulé interpretka offenbachovskych roli.
Opereta, kterd v Novém némeckém divadle zastavala speci-
fické misto a za éry poslednich dvou feditelti, Roberta Volk-
nera (v letech 1927-1932) a Paula Egera (1932-1938), do-
konce v poétu repriz prevladla nad operou, neptrezila konec
valky a po roce 19445 se na zdej$im jevisti - aZ na vyjimky
- jiz neobjevila. s

(Zpracovdno s vyuzitim podkladii z pripravovaného druhé-
ho dilu historie Stdtni opery Praha v obrazech a datech To-
mdse Vrbky,)
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Cedule k predstaveni operety Simplicius, kterou v Novém némeckém divadle
dirigoval Johann Strauss. (Repro Dokumentaéni centrum SOP)
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LEOS Janacek
THEMA con variazioni

3 Jaroslav Somes

Mezi publikacemi vénovan)'rmi letodnimu 8o. vyroéi tumrti
Leose Janacka zaujima piedni misto vydani skladatelovy ko-
respondence s manzelkou a dcerou Olgou. Neni to poprvé,
co se s témito materialy kiehce osobni povahy mtuzeme se-
tkat. Je to vSak prvné, co vychazeji takto piehledné seraze-
ny a detailné a dokonale opozndmkovany. Editorka Svata-
va Pribanova za to zaslouzi velké uznani. Uz jeji predmluva
je v nastinu vlastné osobitym pohledem na manzelsky Zivot
Jana kovych Ze to oboustranné nebyl Zivot lehky a jedno-
duchy, je v§eobecné znamo.

V knize je publikovano 628 dopist a listkt a to pouze z doby
manzelstvi, tedy bez listti psanych pi'ed svatbou. Korespon-
dence se sice nezachovala v Gplnosti, vyvoj a peripetie man-
zelskych vztaht z ni 1ze vSak rekonstruovat. Znovu tu najde-
me potvrzeno, jak hlubokym zasahem do rodinného klidu
bylo onemocnéni dcery Olgy. Jeji smrt sice v koresponden-
ci uz ptimo zdokumentovana neni, ale zménu ténu (a tim i
zménu vztahu) v pozdéjsich listech obou manzeli jasné vy-
citime. Korespondence se v té dobé také pocetné mnozi, Ja-
nackovi se ¢astéji opoustéli, zili spise vedle sebe, nez spolu.
Teprve v souvislosti s prazskou premiérou Jeji pastorkyné
pronikaji do skladatelovych dopisii vyraznéjs$i zminky o jeho
umeélecké tvorbé. A i tak, jak to v podobnych pripadech byva,
jsou obklopeny béznymi, ba banalnimi zpravami. Nicméné
je zjevné, jak zasadni zlom se v Janackové Zivoté odehral, a
rovnéz, jak ho zménil lidsky. Odtud se pak zietelné odviji
dramaticky prubéh jeho manzelstvi v zavéru Zivota. Pfesto
az do konce nelze v dopisech prehlédnout trvalou upiim-
nost skladatelova vztahu k jeho choti.

Komentare a vysvétlivky pripojené ke korespondenci vyni-
kaji mimoradnou podrobnosti, uptesnuji nejeden detail, ko-
riguji nejeden omyl. Ve struénych encyklopedickych heslech
je ke knize p¥ipojen seznam vSech osob v korespondenci zmi-
novanych, chronologicky prehled vSech publikovanych dopi-
st a listkil a biografické kalendarium. s

Leo$ Janacek: Thema con variazioni - Korespondence
s manzelkou Zdenkou a dcerou Olgou. K vydani pripravi-
la Svatava Pribanova. Editio Barenreiter Praha 2007, 468
stran, ISBN 978-80-86385-36-5.
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Z0ra SEITIBEI'DVB
Na STASTNE PLANETE

3 Jaroslav Somes

Vynikajici ¢eska taneénice, choreografka a pedagozka Zora
Semberova oslavila letos 13. bfezna své 95. narozeniny. Pri
této prilezitosti probéhl v prazském Narodnim divadle kiest
jejich memoart Na stastné planeté. Nejsou jen pouhou auto-
biografii, jejich ¢etba ptisobi v mnohém jako kronika ceské-
ho tane¢niho uméni 20. stoleti. Vzdyt Zora Semberova se uz
vroce 1921 jako osmileta stala elévkou tehdejsiho Zemského
divadla v Brné a po studiich v Parizi se vratila do Brna ja-
ko sélistka. Od roku 1943 pak natrvalo presla do prazského
Narodniho divadla. Pedagogicky ptisobila také na Tanec¢ni
konzervatoti v Praze. V roce 1968 odesla do emigrace, za-
kotvila v Australii a dal se vénovala vychové mladych taneé-
nich i pantomimickych talentt.

O svém bohatém zivoté vypravi velmi poutavé. I s odstupem
desitek let si dokaze Casto vybavit prekvapivé detaily. Kras-
né jsou napi. jeji imprese z mezivaleéné Patize. Vystizné
jsou charakteristiky velkych choreografﬁ, s nimiz pracovala
(Ivo Vana Psota, Sasa Machov), rezisérii (Bohumil Hrdli¢-
ka, Alfréd Radok), vyznamnych zaka (Pavel Smok, Jiti Ry-
lidn) anebo kolegti (Henryk Tomaszewski). Je zajimavé, jak
vzpomina na své dvé Zivotni role, Prokofjevovu Julii a Vost-
takovu Viktorku. O druhé z nich hovo¥i mnohem osobnéji,
zatimco v pripadé Julie, kterou tancila ve svétové premiétre
v Brné v roce 1938, uvadi spie svédectvi jinych. Zdalo by
se, ze se Zora Semberova opravdu narodila na $tastné pla-
neté, ale jeji Zivot byl a je $tastny, protoze ho dokazala beze
zbytku naplnit praci. A neustalym sebevzdélavanim, az do
vysokého véku. V tomto sméru maji jeji memoary také Sir-
81, eticky prinos.

Skoda, Ze vydavateltim knihy unikly v textu nékteré drob-
né omyly - tak napi. rezisér Hrdli¢ka se nejmenoval Alfréd,
ale Bohumil, Premysl Ko¢i jesté nebyl v 50. letech reditelem
ND, Efrozina neni postava ze Strakonického dudaka, nybrz
z Chudého kejklite, Radoktv film Daleka cesta rozhodné ne-
lze nazvat ,uméleckym dokumentem® atd. Jako celek vsak
maji vzpominky Zory Semberové zasadni dokumentarni vy-
znam a Fadi se mezi vyznamna dila svého Zanru a oboru. s

Zora Semberova: Na $tastné planeté. Spoluprace na textu
Eva Benesova-MatyasSova, redakce Helena Kazarova, pired-
mluva Ji¥i Kylian. Narodni divadlo 2008, 192 stran, ISBN

978-80-7258-272-3.

Zora Semberova
Na sfastné planets
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SVE'EDVI HDUSLaI'I
a CESKA SKoLa

XI. dNDrZeJ taPd

3 Stanislav Bohadlo

»Zdsadnimi znaky estetického oceriovdni by mély byt: sevre-
nost formy, stylistickd jednota, diislednost prdce s lini, plo-
chou, barvou a fakturou a také stuperi vyuZiti prirodnich hod-
not materidlu pri kompozici korpusu.®

Houslat a profesor uméleckého houslatstvi Andrzej Lapa
se narodil 22. 12. 1948 v My$lenicach. Houslatinu studoval
na Technikum Budowy Instrumentéw Lutniczych v Nowym
Targu v letech 1962-67 pod vedenim Franciszka Marduly,
Andrzeja Janika a J6zefa Bartoszka. Roku 1972 dokond¢il fa-
kultu technologie d¥ev na Akademii Rolniczej v Poznani s di-
plomni praci o akustickych zdhadach houslového podbradku
pod vedenim prof. Heleny Harajdy. V letech 1977-1982 pii-
sobil jako houslat a konzervator ve Statnim hudebnim lyceu
M. RKarlowicza v Poznani. Poté vedl devét let konzervator-
ské oddéleni Muzea hudebnich nastroju v Poznani. Od ro-
ku 1979 prednasi na Hudebni akademii Ignace Jana Pade-
rewskiego v Poznani, kde ziskal titul profesor, ptisobil jako
prodékan, dékan a od roku 2005 je prorektorem. Vedle vy-
zkumu akustiky smyécovych nastroju se také vénuje proble-
matice konzervovani historickych néstrojt. Publikoval pra-
ce na téma Akustickd tajemstvi houslarstvi a napsal hesla do
knihy Polské houslarské uméni (Polska sztuka lutnicza 1954
- 2004, ZPAL 2004). Je tviircem vice nez 60 smy¢covych na-
strojt, které vystavoval v Polsku a v Moskvé (1988). Je no-
sitelem 1. ceny soutéze Z. Szulca v Poznani (1979). Jako po-
rotce zasedal v ndrodnich a mezinarodnich soutézich véetné

Metelkovy soutéze v Nachodé (1997).

Jak byste hodnotil stav polského houslatstvi?

Myslim, Ze se nachazi ve velmi dobré kondici. Vdé&ime za
to dobfe fungujicimu houslarskému §kolstvi. Housla¥ina se
v Polsku vyuéuje ve dvou zafizenich: ve SdruZeni rezbar-
skych kol A. Kenara v Zakopaném nebo v poznanské Vse-
obecné hudebni $kole II. stupné. Absolventi obou obort
maji moznost postoupit na houslaiské studium na Hudebni
akademii v Poznani. V kompletnim cyklu houslaiské vyuky
(stfedni a vysokoskolské) stavi adepti rtizné nastroje (hous-
le, violy, violoncella, historické néstroje), studuji hru na na-
stroj a absolvuji predmeéty jako je napi. Konzervovani na-
strojii, houslarska akustika, projekce nastroji, déjiny hous-
latstvi. Polsky model vychovy houslaiti je ve svété jedineény.
Zasazeni houslaiského $kolstvi do kontextu vychovy hudeb-
nika zabezpecuje to, Ze houslari maji od samého podatku
studia tzky kontakt s hudebniky. Je to nezbytna podminka
pro tvorbu kvalitnich néstrojii, které nejen pékné vypadaji,
ale splnuji i ergonomické a zvukové podminky. Polsti hous-
la¥i se sdruzuji ve Svazu polskych houslatt-umélct (Zwia-
zek Polskich Artystow Lutnikéw) ptisobicim od roku 1954.
Diitkazem polské pozice ve svétovém houslafstvi je mnozstvi
ziskanych cen v mezinarodnich soutézich. Polska uiéast na
v8ech mezinarodnich soutézich to také potvrzuje.

Jak se strukturuje polské houslarstvi:

Polsti houslati stavi nové nastroje podle tradi¢nich kremon-
skych metod pouzivajice ruéni postupy v praci i lakovani.
Vétsina houslaiti tvoii nastroje podle klasickych modelt An-
tonia Stradivariho, Guarneriho del Gesu a Nicoly Amatiho.
Neékteri vyvinuli modely vlastni. Tak jako jinde ve svété se
nékteri orientuji na metody stateni. Tyto postupy vSak ne-
jsou obecné preferované ani vyucované ve §kole. V Polsku

- ,
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Foteanchive,

Andrzej Lapa ve svém ateliéru

mame narodni a mezinarodni housla¥ské soutéze. Od roku
1957 se kazdych pét let kona Mezinarodni soutéz H. Wie-
niawskiego v Poznani. Je to nejstarsi bez prestavky probiha-
jici soutéz na svété. Narodni soutéze se od roku 1979 konaji
v letech, kdy nejsou mezinarodni. Vét§inu nastroji si hous-
lari prodavaji sami, ale prodeji poméaha také polsky hous-
la¥sky svaz.

Jak se zacal a vyvijel vds vztah k houslarstvi?

Muyj houslatsky pribéh se zacal odvijet v roce 1962, kdy jsem
vstoupil na stiedni pramyslovou 8kolu stavby smyccovych
néastrojit v Nowym Targu. Tato skola existovala v letech 1959
az1975. Mym prvnim postavenym nastrojem byla kytara, ale
pak uz housle a viola. Vzdy mé zajimaly pravé akustické za-
hady nastrojti, proto jsem na toto téma také psal magister-
skou praci. Dulezitym prvkem v mém houslatském zdoko-
nalovani byla prace v Muzeu hudebnich nastroji v Poznani
a kontakt s vynikajicim muzikologem a houslarskym teo-
retikem, profesorem Wlodzimierzem Kaminskim. Zadani
v konzervatorské dilné tohoto muzea mé piivedla k etickym
otazkam pri restaurovani a konzervovani starych smycco-
vych nastroji. V houslaiské praci také vénuji vice ¢asu kon-
zervovani nastrojui nez stavbé novych.

Jaky je u vdas pomér mezi stavbou novych ndstroji, restau-
rovdnim, vyzkumem a vyukou?

Jako vétsina houslaiti v Evropé stavim nastroje na zakla-
dé tradi¢nich metod a technologie. Mé hledani v této ob-
lasti se tyka hlavné otazek spojenych s gruntovanim dieva
a s lakovanim. Zabyvam se také zkouménim vlivu parame-
trit rezonanénich desek na jejich chvéni s vyuzitim modal-
ni analyzy.

Vzpomindte na Metelkovu soutéz v Nachodé?
Houslatska soutéz v Nachodé je pro houslaie jedinou pii-
lezitosti na svété, ktera jim umoznuje nejen predstavit svo-
je nastroje, ale zaroven se tu zdidéastnit Fezby houslového
$neku, ktera se také zapocitava do celkového hodnoceni.
Mél jsem moznost sledovat prithéh soutéze v roce 1997
z pozice porotce a v roce 2008 jako pozorovatel. Jsem na-
plnén obdivem k poradatelim. Mam zato, Ze takova sou-
téz je v Evropé velice potiebna, zejména pro mladé hous-
latre, ktefi v bezprostfednim kontaktu s jinymi houslaii
mohou konfrontovat svoje dovednosti. Kromé toho je tato
soutéZ dokonalou prilezitosti k setkani a integraci evrop-
skych houslaiti. Proto povzbuzuji organizatory k pripravé
dalsich ro¢niku.

Jak hodnotite po téchto zkuSenostech éeské houslarstvi?
Ceské houslaistvé vidy hralo v déjinach evropského houslai-
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stvi vyznamnou dlohu. P¥ineslo do jeho rozvoje veliky vklad.
Po druhé svétové valce reprezentovalo velmi vysokou tiroven
nékolik houslatrskych rodii a o ostatnich houslarich se moc
nevédélo. Posledni doba vSak v této oblasti pfinesla oziveni.
Mate hodné mladych houslaii, ktefi se tispé§né zucastiiuji
mezinarodnich soutéZi.

Ocekavdte v nejbliZsi budoucnosti néjaké vyrazné vyvojo-
vé rysy v oboru?

Rozvoj houslaiského uméni je velmi ohrozeny prilivem lev-
nych nastrojii z Dalného vychodu. Lze mozna odekavat sni-
Zeny zajem o nakup novych nastroji. Ve vétsich hudebnich
stiediscich se houslati zabyvaji zejména konzervaci nastro-
ji a méné jejich stavbou. Je t¥eba stale presvédcovat hra-
¢e, aby hrali na mistrovské nastroje a vyhybali se sériové
vyrdbénym instrumentiim. Stimuldtorem rozvoje houslai-
stvi jsou nepochybné houslaiské soutéze, které naznacuji
vyvojové trendy. Kromé reklamy laureatium vytyéuji souté-
ze vyvojové ambice houslaiského uméni, jehoz vyvoj se za-
brzdil se zanikem zlatého véku cremonské skoly na témér
200 let.

Co byste z vlastni zkuSenosti poradil mladym housla-
riim?

Mladi houslafi nyni maji dobré podminky k rtastu. Je tu
predevsim pristup do 8kol a pro stavbu je dostupny veske-
ry potrebny material. Mladi houslati museji byt expanzivni
a neuzavirat se pouze ve svém koutku. Museji se seznamovat
s uzndvanymi mistry z praxe i s teoretiky houslat¥stvi, vyuzi-
vat moznosti svobodného pohybu po Evropé.

Jak se méni kritéria hodnoceni ndstrojii?

Déjiny houslatského soutézeni ukazuji, jak nesnadné je od-
trhnout se od systému ocenovani nastroju, jehoz koteny se
opiraji o cremonsky kanon vytvoreny ,yvelkou trojkou” Ama-
tiho, Stradivariho a Guarneriho del Gesu.. Na poslednich
soutézich se za¢ina uvazovat o tendenci opousténi klasickych
vzorcl smérem ke zdynamizovani formy, obohaceni faktury
a roz§iteni barevného spektra. Zda se, Ze tyto zmény budou
nastupovat v rozsahu ,;malych krokt“, i kdyz je stale mozny
vétsi pohyb avantgardy. Dalsi vyvoj houslaifského uméni je
podminén jediné p¥itomnosti vynikajicich tviréich osobnos-
ti, védomych si mista, v kterém se takovy rozvoj odehrava.
Proto kazda mezinarodni houslatska soutéz oziva diskusi
na téma estetickych kritérii oceniovani houslaiského umeé-
ni, coZ rozvifuje atmosféru kolem prace porotcii. Zasadnimi
znaky estetického ocetiovani by mély byt: sevienost formy,
stylistick4 jednota, duslednost préce s linii, plochou, barvou
a fakturou a také stupen vyuziti prirodnich hodnot materia-
lu p¥i kompozici korpusu. Systém oceriovani nastroju vycha-
zejicich z klasickych vzort by mél byt uplatiiovan pouze na
monografickych soutézich, vénovanych tvorbé jednoho vy-
nikajiciho mistra. s
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VELKa SOUTez )
HUDEBNICH rozHLend

VéazZeni ¢tenari,

k otazce, kterou jsme vam polozili v minulém &isle a jez byla
svazana se stoletym vyro¢im Mahlerovy Sedmé symfonie
(méli jste odpovédét nazev dila ajméno jeho autora), se vazi
v tomto ¢isle dokonce hned dva ¢lanky: Hudba tisicl —
Mahler Jihlava, pojednavajici o mahlerovském festivalu

v Jihlavé, a Mahlerovsky projekt zahéjila i Ceska filharmonie,
ktery je recenzi b&Zného abonentniho koncertu. Na obou
projektech v8ak tato vyjime¢na symfonie, premiérovana

v Praze, zaznéla. Vam vSak rozlusténi soutézni otazky
nedélalo Zaddné potiZe ani pred uverejnénim jejich hodnoceni,
a tak jsme trojici vitéz{ opét losovali ze samych spravnych
odpovédi. Ze srdce jim blahoprejeme a opét posildme hezka
cédécka. A bude to tentokrat na adresy:

O Petra Zd4arska, Horni Jeleni
» Marta Blazkova, Pelhfimov

© llona Kimelova, Praha

0TdzKa na LISToPaD:

Kdo je uméleckym 3éfem festivalu Innsbrucker

Festwochen den Alten Musik a ve kterém roce
se tohoto postu ujal?

Své pisemné odpovédi zasilejte do 16. listopadu 2007 na adresu
redakce Hudebni rozhledy, Radlicka 99, 150 00 Praha 5 nebo
na e-mailovou adresu rozhledy@volny.cz .

Pravidelnou soutéZni otazku najdete i na nasich webovych
strdnkach www.hudebnirozhledy.cz, kde je zkracené verze
kazdého ¢isla uverejnéna jiz o pét dnli dfive, nez se objevi v prodeji
nebo ve vasich schrankéch.
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V ramci gratulaéniho koncertu k 60. narozeninam Jifiho Hlavace probéhl 25. 9. v kostele sv. Vavrince
i kfest CD s ndzvem Modlitba pro Zuzanu Navarovou, na némz jsou nahrany skladby Paula Hindemitha
(Ludus minor), Tomase Svobody (Modlitba), Jifiho Hlavace (Stiny, Padaci most, Modlitba pro Z. Na-

varovou, Jizda kralti) a Zuzany Navarové (Andélskd). Jeho souéasti je i poeticko-textova ¢ast, jejimz
autorem je Jifi Hlavac¢. Skladby nastudovali Barock Jazz Quintet, Stamicovo kvarteto,Petr Nouzovsky,
KOA a Zuzana Navarova a protagonista CD Jifi Hlavac, recituje Alfred Strejc¢ek. Spoluautorem vytvar-
né ¢asti bookletu je Vladimir Suchének. Novinku pokftili prof. Zuzana RiZi¢kov4, ing. Roman Bélor
a MUDr. Richard Havranek. Spolutic¢inkujicimi klarinetisty Jifiho Hlavace byli pfi koncertu a kitu violon-
cellista Petr Nouzovsky, klavirista Daniel Wiesner a bubenik Milan Vitoch. Na fotografii zleva ing. Iva-
na Verbicova, feditelka firmy Multisonic a. s., ing. Roman Bélor, feditel Prazského jara, dr. Richard
Havranek, majitel o&ni kliniky a sponzor projektu, Zuzana RiiZi¢kova a Jifi Hlavag, ktery projekt navrhl

a u firmy MULTISONIC rovnéz zrealizoval.

»Jeden z nejvyznamnéjsich divadelnich za-
zitkd stoleti, napsal o predstaveni Purcel-
lovy opery Dido a Aeneas némecky hudeb-
ni kritik Kurt Koegler na www.tanznetz.
de. Operu dokon¢il Purcell v roce 1689.
V predstaveni z roku 2005 (Staatsoper
Berlin), zaznamenané na DVD firmy
ARTHAUS (CLASSIC), otevira choreo-
graf Sasha Waltz zcela nové horizonty hu-
debniho divadla - vytvaii fazi tance, zpé-
vu a hudby, neboli choreografickou operu
(98 minut). Libreto, hudba, vokalni ¢as-
ti, tanec, scéna navozujici iluzi podvodni-
ho baletu, to vSe &ini z tohoto uméleckého
dila opravdu nevsedni zazitek. Pod taktov-
kou Attilia Cremonesiho operu nastudo-
valy soubory Vocalconsort Berlin a Akade-
mie fiir Alte Musik Berlin (101311 -1 DVD
NTSC). Doporuéujeme!

Dmitrij Kabalevskij (1904-1987) byl jed-
nim z prednich a nejcéastéji hranych skla-
datelit sovétského rezimu. Na zapad od
ruskych hranic se v§ak o ném dodnes moc
nevi. Firma CPO (CLASSIC) p#ichézi na
trh se soubornym vydanim jeho &ty# sym-
fonii (CD1: ¢&. 1, op. 18 a &. 2, op. 19, CD2:
¢. 3, 0p. 22 a &. 4, Op. 54, z nichz treti, psa-
na pro orchestr a smiSeny sbor a zvana rov-
néz Requiem za Lenina, vychazi ve svétové
premiéte! Skladby odhaluji, Ze Kabalevskij
nebyl propagandistickym skladatelem, ale
,vysoce expresivnim romantickym hudeb-
nikem" (Christoph Schliiren, viz booklet).
Dila nastudoval Eiji Oue s NDR Chor, The
Choir of Hungarian Radio a NDR Radio-

philharmonie a titul vychézi pod objedna-
cim ¢islem CPO 999833.

Film s ndzvem Andreas Scholl - kontra-
tenor (portrét) doprovdzi mezindrodné
renomovaného némeckého kontrateno-
ristu na recitadly v Drazdanech, Schwet-
zingenu i v jeho rodisti Kiedrichu (87 mi-
nut). V rozhovorech tu pévec nastitiuje
svij osobni i umélecky vyvoj a v bonuso-
vych &astech zpiva loutnové pisné Johna
Dowlanda a Jubilate Domino Dietricha
Buxtehudeho. Na DVD pod objednacim
¢islem 101445 (1 DVD NTSC) vydava fir-
ma ARTHAUS (CLASSIC). Doporuéu-

jeme!

Hudba Ferrucia Busoniho (1866-1924,)
vynikala lisztovskou virtuozitou a tech-
nickou disciplinou J. S. Bacha. Nahravka,
kterad je v poradi jiz ¢tvrtym dilem sou-
borného vydani Busoniho klavirni hud-
by u firmy NAXOS (CLASSIC), obsa-
huje transkripci Bachova Preludia a fugy
D dur, BWV 532 a dale Busoniho vlast-
ni kompozice - Elegie, K 249, Berceuse,
»Elegii &. 7, K 252, Fantazii na J. S. Ba-
cha, K 253 a Toccatu K 287, vie v podani
specialisty na pozdné romantickou $kolu
Wolfa Hardena, ktery neni u firmy Naxos
zadnym novackem - k jeho piedchazeji-
cim nahravkam patii nap#. klavirni kon-
cert Hanse Pfitznera (label Marco Po-
lo) a so6lové klavirni skladby Dohnanyiho
a Regera. Titul vychazi pod objednacim
¢islem 8.570543.

Nové CD houslového virtuosa Pavla Spor-
cla s nazvem Gipsy Way zachycuje dva uni-
katni spoleéné koncerty na konci ¢ervence
se slovenskou romskou cimbalovou muzi-
kou Romano Stilo ((Marek Rajt - 1. housle,
Nikola Sléz - 2. housle, Laszl6 Onodi - ky-
tara, viola, Martin Rajt - kontrabas, Franti-
ek Rigo - cimbal, Frantisek Rigo jr. - elek-
tricky klavir) v holesovické La Fabrice: mi-
motadné byly nejen setkdnim téchto muzi-
kantti, ale i pro Sporcla nezvyklym reper-
toarem a atmosférou na pédiu i v hledisti.
Stejné jako Pavel Sporcl s gustem vykracuje
z pole klasické hudby do jinych zanrt, ani
Romano Stilo nelze povazovat za ortodox-
ni cimbalovou kapelu. Vedle cikanské, ma-
darské a rumunské lidové hudby zaznély na
koncertech i skladby Pabla Sarasateho, Jo-
hannesa Brahmse ¢i Arama Chadaturjana
inspirované touto muzikou, a vSe chvilemi
jesté okorenéné trochou jazzu. Repertoar,
ktery se zda byt vyhrazen jen muzikanttm
s cikanskou krvi v Zilach, hraje Sporcl s ta-
kovou suverenitou a presvédéivosti, Ze mate
chut prozkoumat jeho rodokmen. Romano
Stilo jsou mu skvélym partnerem, a tak je
radost byt u tohoto vzdjemného muzikant-
ského jisk¥eni. Titul vydava firma SUPRA-
PHON pod objednacim &islem SU 3951-2.

Ignaz Joseph Pleyel (1757-1831) je dnes té-
mé¥ zapomenutym autorem. Ve své dobé
byl vSak stejné uznavanym skladatelem ja-
ko Mozart ¢i Haydn. Byl mistrovskym za-
kem Haydna a t&sil se velké popularité mj.
také z toho diivodu, Ze byl schopen adap-
tovat rizné mezinarodni styly. Jeho klari-
netové koncerty patii nepochybné k tomu
nejlep$imu, co napsal, prvni z nich dokon-
ce nékteii muzikologové povazuji za nej-
lepsi dilo tohoto druhu pred Mozartem.
Vynikajici nahravku koncerti .1 a 2, dopl-
nénych opusem s nazvem Sinfonia Concer-
tante pro dva klarinety a orchestr, nabizi
s vybornymi sélisty - Dieterem Klockerem
a Sandrou Arnold - a doprovodem orches-
tru Siidwestdeutsches Kammerorchester
Pforzheim, ¥izenym Sebastianem Tewin-
kelem pod objednacim ¢&islem CPO 777241
firma CPO (CLASSIC). Doporuéujeme!

Sest koncertti pro flétnu, smycce a bas-
so continuo, op. 10 italského hudebniho
velikdna Antonia Vivaldiho (1678-1741)
ve vynikajicim podani Konrada Hinte-
lera a Cameraty of the 18th Century, jez
maji na svém konté jiz t¥i aspésné desky
(J. Ch. Bach, G. P. Telemann), vydava fir-
ma DABRINGHAUS UND GRIMM
(CLASSIC). Pétadvacetilety virtuéz Vi-
valdi pat#il tehdy v Benatkach k turistic-
kym atrakcim. Ptisobil jako ,,maestro di vi-
olino“ v jednom sirotéinci, experimentoval
jako skladatel a psal koncerty pro mnoho
raznych nastroji véetné mandoliny, §alma-
je, theorby &i flétny. Od jeho smrti ho az do
roku 1926 témé¥ nikdo neznal, ackoliv byl
nejspiSe nejproduktivnéjsim italskym skla-
datelem v8ech dob. Doporuéujeme!

Ken Colyer, vyborny britsky trumpetista
a kornetista, se doc¢kava dalsiho uspéchu.
Dilo I Did it for the Music (Ken Colyer
and his Dream of New Orleans) je shéra-
telskou edici s dosud nevydanymi nahravka-
mi. Poprvé zde vychazi zaznam dvou speci-



alnich koncertt.. V londynském klubu ,, The
100 Club® - misto setkani a domov témé&r
kazdého anglického jazzového hudebnika -
byl natoéen velkolepy koncert legendarniho
Kena Colyera z roku 1987, jesté nez Colyer
zemtel v roce 1988. V roce 1986 v ,,Pizza
Express” byla nato¢ena relace, kde Colyer
hral s nékterymi ze svych diivéjsich kolegt
hudbu Skiffle, jeho nejoblibenéjsi hudebni
styl. DVD stejné tak jako CD reprezentuji
legendarni koncertni nahravky a popular-
ni Colyerovy kusy, trocha jazzové historie
o muzi, ktery pfinesl New Orleans jazz do
Evropy. Na DVD déle naleznete rozhovo-
ry s Kenem Colyerem, Lonny Doneganem,
Tan Wheelerem a Mr. Acker Bilkem poridil
Abbi Hibner. Titul vychéazi u firmy MEM-
BRAN (B.M.S.) pod katalogovym ¢&islem

231874-910.

Oproti houslim, violoncellu i fagotu po-
uzil Antonio Vivaldi p¥i¢nou flétnu pou-
ze v nékolika svych koncertech. A presto
se staly velmi popularni sou¢asti barokni-
ho repertoaru. Jak vime, Vivaldi byl exce-
lentnim houslistou, ktery technické limity
tohoto nastroje zna¢né posunul. Kdyz psal
pro néco jiného, nejdiive si skladby hral
na housle a poté je upravoval pro moznosti
néastroje, ktery si vybral. Vysledkem je kon-
certni repertoar, ktery je co do technické
naroc¢nosti i hudebni rozmanitosti az blaz-
nivé virtuézni. Na novém albu firmy CPO
(CLASSIC), které nabizi souborné vydani
koncertt pro p¥i¢nou flétnu (RV 441-445;
RV 108; RV 86), se za doprovodu souboru
Cappella Academica podilel jeden z nejlep-
§ich soucasnych flétnistii, Michael Schnei-
der (CPO 777304). Doporudujeme!

Ve svém slavném ¢lanku o Brahmsovi z ro-
ku 1947 Arnold Schonberg pise: ,,Diky své-
mu klasicismu a akademickému stylu byl
Brahms velkym inovatorem co se tyka hu-
debniho jazyka.“ Schonberg se mnohému
nautil od Bacha, Mozarta, Beethovena,
Wagnera a predev§im - Brahmse. Neni
tedy prekvapivé, Ze vyhovél zadosti Otto
Klemperera, aby transkriboval Brahmstv
Klavirni kvartet, op. 25 pro velky symfonic-
ky orchestr. Brahmsovu dilu se vSak také
vénoval Luciano Berio, ktery zase pro or-
chestr prepsal klavirni part jeho Klarine-
tové sonéty, op. 120 &. 1. Skladby vychazeji
u firmy CPO (CLASSIC) pod objednacim
¢islem CPO 777356 a v nastudovani Karla
Heinze Steffense a Rynské filharmonie ¥i-
zené Danielem Raiskinem.

Vysoce hodnocené rada nahravek Bacho-
vych varhannich skladeb pokracuje jiz po-
slednim, 21. dilem, na kterém predstavuje
renomovany némecky varhanik Gerhard
Weinberger (nastroj Johannese Creutz-
burga, Duderstadt, 1833-35) dalsi sklad-
by Johanna Sebastiana Bacha - varhanni
verzi Uméni fugy, BWYV 1080 (a sice pozd-
ni verzi, Lipsko 1751) a choralni fantazii
+Wo Gott der Herr nicht bei uns haelt®,
BWYV 1128, obé ve svétové premiéie. Sé-
rie CD vychazi u firmy CPO (CLASSIC),
z niz posledni dil na dvou CD pod objed-
nacim ¢&islem CPO 777403.

SUPRAPHON MUSIC a Bohuslav Mar-
tint. Uz pulstoleti uplyne od smrti Bohu-

slava Martint, jednoho z téch, kte¥i $irili
slavu ¢eské hudby daleko za naimi hra-
nicemi. Vedle Dvoraka a Janacka pat¥i ve
svété k nejznaméjsim a nejhranéj$im Ces-
kym hudebnim skladatelam. Diive LP, ny-
ni CD s jeho hudbou vychazely a vychaze-
ji pfedev§im v Supraphonu prubézné, tak,
jak se na takovou osobnost slusi; ostatné
- podle reditelky vydavatelstvi Supraphon
Music Jany Gondové starat se o odkaz &es-
kych mistra k éeské firmé automaticky pa-
t¥i. Vyrodi je ale vyroci, a tak se i v Supra-
phonu ¢etnost vydavani dél Bohuslava
Martint zvy$uje. Ono jubileum piipada
sice na pristi rok, jeho vydavatelska pri-
pomenuti odstartovala oviem uz pocatkem
roku leto$niho. ,,Zacali jsme v lednu a po-
kradujeme kazdy mésic, podotyka k tomu
Jana Gondova s tim, Ze v roce 2009 se sa-
moziejmé bude pokracovat.

Hudbu Martinti pfitom na supraphon-
skych kompaktnich discich interpretuji
prvot¥idni muzikanti, skute¢né extrat¥i-
dy, at uz jde o zcela nové nahravky nebo
o pociny reedi¢ni. Z novych snimku pi¥ipo-
menime tieba komplet v8ech symfonii Bo-
huslava Martinti v podani Symfonického
orchestru Ceského rozhlasu s dirigentem
Vladimirem Valkem, nahravky komorni
hudby s violou (protagonistou alba je vio-
lista Alexander Besa), ¢i komplet dél Bo-
huslava Martinii pro housle a klavir s Bo-
huslavem Matouskem a Petrem Adamcem
(tato nahravka je z roku 1999 a v roce 2001
slavila velky mezinarodni tspéch: obdrzela
prestizni Cannes Classical Award). Na né-
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kterych albech je Martint zastoupen vedle
jinych skladateldi - napiiklad violoncellis-
ta Tomas Jamnik s klaviristou Ivo Kahan-
kem pofidili snimek Sonaty pro violoncel-
lo a klavir &. 3 (spolu s ni se na albu obje-
vuji dila Petra Ebena a Luboge Sluky), Ivo
Kahének (tentokrat sam) nahral klavirni
sondtu od Martint (ve spole¢nosti kom-
pozic Miloslava Kabelaée a LeoSe Janac-
ka). Co se ty&e reedic, jisté stoji za zminku
kompakt s hobojovymi koncerty Martint,
Mozarta a Strausse v interpretaci legendy
mezi ¢eskymi hobojisty - prof. Frantiska
Hanéaka a album se zajimavymi dily z rané-
ho obdobi tvorby Bohuslava Martint, Nip-
ponari, Kouzelnymi nocemi a Ceskou rap-
sodii. Obsazeni je prvotiidni: Symfonicky
orchestr hl. m. Prahy FOK s dirigentem Ji-
tim Bélohlavkem, Dagmar Peckova, Lubi-
ca Rybarska, Ivan Kusnjer a Kithntv smi-
Seny sbor. ,,Zazitek slibuji i jména na dal-
§ich albech, ktera se na pulty chystaji do
konce tohoto roku a v roce nasledujicim:
hudba Bohuslava Martinii na nich zazni
v podani Radka Baboraka a jeho seskupe-
ni Friends ¢i Prazské komorni filharmo-
nie. Nejvét§im poéinem roku 2009 by mél
byt projekt, ktery v souvislosti s Bohusla-
vem Martint chystdme se sirem Charle-
sem Mackerrasem, slibuje Jana Gondova.
Neni toho tedy malo, ¢im Supraphon Mu-
sic piispiva k 50. vyroéi tmrti vyznamné-
ho &eského skladatele. Ci jesté 1épe Feceno:
nikdo toho nenabizi vic.

Zpracovala Hana Jarolimkovd

Prvniprezentace nové nahravky souboru Collegium 1704, kterou zacina exkluzivni spoluprace souboru
s francouzskou nahrévaci spole¢nosti ZIG-ZAG TERRITOIRES (CLASSIC), se konala 12. 9. v malostran-
ském kostele sv. Vaviince v rdmci predstaveni nového koncertniho cyklu s ndazvem Hudebni most
Praha — Drazdany. Je vénovana Zelenkové nejrozsahlejsi msi s ndzvem Missa votiva, ZWV 18 z roku
1739, ktera udajné vznikla po delsi autorové nemoci jako vyraz vdéku za uzdraveni, a ihned po vydani
se dostala mezi 10 TOP Classique France nejprodavanéjSich CD ve Francii a ziskala Coup De Coeur
TV Mezzo. CD bylo nahrano v rdmci 29. Festivalu v Sablé v srpnu 2007 a vydano u pfileZitosti jeho
30. ro¢niku ve specialni edici Sablé 30 ANS Collection pod objednacim ¢islem ZZT080801. Samotny
kiest této novinky pak spolu s provedenim Missy votivy probéhl 20. 10. 2008 v kostele sv. Simona
a Judy v Praze v ramci vy$e zminéného koncertniho cyklu Hudebni most Praha — Drazdany. Nahravku
pokftila princezna Hana Lobkowicz spolu s Vaclavem Luksem.
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MARILYN MAZUR/JAN GARBA-
REK: ELIXIR

Autofi kompozic Marylin Mazur -
Marilyn Mazur/Jan Garbarek
Marilyn Mazur - marimba, vib-
rafon, metalofon, zvonky, rolni¢-
ky, gongy, kravské zvonce, ovci
zvonce, indidnské zvonce, cym-
baly, cinely, keramické bubny
(udu) a dal$ibubny (log drum, ma-
gic drum) a perkuse

Jan Garbarek - sopran a tenorsa-
xofon, flétna

Nahréno v ¢ervnu 2005 v Sun
Studio, Kodari, hudebni a zvuko-
va reZie Michael Sandner
Produkce Manfred Eicher, 2008
Celkovy ¢as 54:58

3 Martin Stary

Pri poslechu skladeb Orientales ¢i
Totem Dance - Tanec u totemu, je-
jimiZ autory jsou jak Marilyn Mazur
tak Jan Garbarek, se vracime do
starych dobrych ¢as(. Cast rytmu,
toho svébytného, vnitiniho - toho
vnuknutého premyslivosti - i toho
(zfidkakdy) do zjednodusené for-
my upraveného, ktery je poslucha-
¢i zprostiedkovan v pristupnéjsi
formé.

Nicméné takovych na albu neni
mnoho. Médme totiz pred sebou
Marilyn Mazur, perkusistku s vel-
kym P. Perkusistku, jeZ je schopna
hrét na témér veskeré myslitelné
akustické bici nastroje a perkuse,
hracku na vsechno, co je z kovu, k-
Ze, dreva, hliny a pochazi z jakého-
koli svétadilu. Marilyn, kterou si ne-
Ize nepamatovat v souvislosti s je-
Jji kongenidlni spolupraci s Milesem
Davisem. A s Janem Garbarkem,
s kterym zacala spolupracovat jiz
pocatkem 90. let (zmnoha alb bych
réad zminil alespon / Took up the Ru-
nes, 1990, Twelve Moons 1992, Vi-
sible World, 1996 - ¢i poctu kontra-
basistovi Eberhardu Weberovi Sta-
ges of a Long Journey, 2007).

A troufédm si tvrdit, Ze neni nikdo,
kdo by pochopil témér neuchopi-
telné hudebni myslenkové pocho-
dy Marilyn Mazur |épe nez pravé
Garbarek. Pochazejic z afroame-
rickych a polskych predkd Marilyn
strévila mladi v Dansku, studovala
tanec a klavir, posléze improvizaci.
Béhem druhé poloviny 80. let se vé-
novala jiz zminéné spolupraci s Da-
visem, avSak také s Gilem Evansem
a Wayne Shorterem. V roce 1989
zformovala band Future Song (me-
zi jinymi trumpetista Nils Petter
Molvaer, kytarista Eivind Aarset),
s nimz také nahréla svoji az do té-
to chvile jedinou profilovou desku
Small Labyrinths (Malad bludisté).

FEVUE HUDEBNICH nosich

Avsak Jan Garbarek je nepochyb-
nim partnerem - i proto si ho vybra-
la na své autorské album Elixir, kte-
ré nabizi 21 kompozi¢nich ¢rt a je-
likoZ jde o profilové album Marilyn,
¢trnact z nich pochdzi z jeji dilny
a sedm z dilny spole¢né. Tyto pova-
Zuji za nadstavbové, zejména mam
na mysli Mountain Breath - Horsky
dech, River - Reka, Winter Wish -
Zimni prani a dvojkompozici Spirit
of Aira Spirit of Sun, Duch Vzduchu
a Duch Slunce. Album je zardmova-
no skladbami Clear a Clear Recycle
- Cisté a Opét cisté.

Deset skladeb, které Mazur ztvar-
fluje samostatné, je nejenom hyp-
noticky virtuéznich, av8ak vychézi
predevsim z jejiho intuitivniho po-
chopeni samotného néstroje a zvu-
ku a jejich improviza¢nich schop-
nosti. Garbarek se tentokrat, kromé
svého tenor a sopransaxofonu, sou-
stfeduje piedevéim na flétnu. A tak
jako vzdy, zachycuje atmosféru vy-
tvarenou Marilyn s delikatni kreh-
kou pozornosti i naléhavosti. Poslu-
chaci jsou vystaveni mnoha hudeb-
nim nepredvidatelnostem, nebot
jen zfidkakdy je tém pozornéjsim
jasné, jestli se bude hrat v duu (Du-
nun Song, Joy Chant, River) - jindy
jsme disledné drzeni pred oponou.
Elixir svymi vyzpivanymi narativnimi
obrazy a rytmickymi basnémi dava
vyniknout precizni praci Marilyn Ma-
zur v absolutnf Sifi.

SMETANA
DVORAK

PIANG TRIOS

NOVERA

ARCODIVA UP 0105-2 131
Bedrich Smetana: Klavirni trio
g moll, op. 15, Antonin Dvorak:
Klavirni trio €. 4 e moll, op. 90
~Dumky”

AD Trio Prague (Jifi Hurnik -
housle, Milos Jahoda - violon-
cello, Martin Kasik - klavir)
Nahrano v Martini séle Lichten-
Stejnského palace ve dnech 26. -
18. 10. 2007, hudebni rezie Ja-
roslav Ryba¥, zvukova reZie Vac-
lav Roubal a Karel Soukenik
Celkovy ¢as 58: 53

2 Milos Pokora

Teprve nedavno zaloZené AD trio
Praha sdruzuje vyhranéné sélistic-
ké osobnosti dvou generaci, proto
bychom mohli ¢ekat urcité Gska-
Ii prévé v tom, do jaké miry se mu
podaii nalézt jednotny interpre-
tacni pristup k takovym repertoé-
rovym dominantdm ceské komor-
ni hudby, jakymi jsou Smetanovo
trio g moll a Dvordkovy Dumky. Po
vyslechnuti tohoto CD zjistime, ze
takovy problém nenastal. Pristup
hract k interpretovanym skladbam
pUsobi sladéné, urcité posuny po-

stfehneme spiSe v tom, jak nahlizi
na jednotlivé partie soubor jako ce-
lek. Emotivni tlak vstupniho ztézk-
Iého melodického recitativu housli
je umocnén krajné volnym plynu-
tim, které pridavajici se cello s kla-
virem ve sjednoceném nézoru na
tuto partii jesté podtrhuje. V dal-
§im rozvijeni postfehneme vynalé-
zavou praci se zvukem, zvukova vy-
slednice je prokrvena (klavir) a plas-
tickd, navic - nékteré nastupy klico-
vych tematickych dilG jako by by-
ly odsazovény jesté vyraznéji, nez
jsem zvykli, coz napriklad v 1. vété
demonstruje hned druha myslenka
(a tempo) cella s klavirem. Priklad-
né plasticky vyznivd akcentova-
nd plocha triol a teckovanych ryt-
m, zacinajici kratickym kanonem
housli a cella, do néhoz se klavir za-
pojuje v idedInim zvukovém pomé-
ru svymi fortissimovymi oktavami,
aniz by unisono smy¢cl prehlusil.
Zvonivy klavirni popévek v D dur
nad triolovou prodlevou cella zni
odlehcené, jako by sem skutecné
zabloudil z jiného svéta, na rozdil
od jeho ,chopinovsky” stylizované
rubatové variace, kterou Martin
Kasik rozviji v ichvatném pianistic-
kém lesku. Allegro man non troppo
2. véty zni navzdory svému scher-
zozné akcentovanému pohybu pfi-
kladné lehce a mékce, ¢ast Alterna-
tivo I se s melodickou imitaci hlast
pfimo mazli a v robustnim Maesto-
su (Alternativo Il) opét obdivujeme
vyvaZzenou zvukovost smy¢ci a kla-
viru. V podobném duchu se odviji
i Finale, pricemz robustni fortissi-
mové plochy prokladané rozklado-
vou smrsti klaviru zni opét odlehce-
néji, nez byvame zvykili.
Interpretacni rysy, které byly typic-
ké u Smetany, jako by se v inter-
pretaci Dumek v podani AD tria dé&-
le rozvinuly. Allegro vivace z prvni
dumky zni prikladné prosvétleng,
klavir se zde ozyva lehce jako vét-
ficek. V druhé dumce postrehneme
propastnéjsi tempové i dynamic-
ké kontrasty, nez v jinych podénich
slychdvdme, zvukova vyslednice je
v8ak vzorné plastickd (pianissimo-
vé ztiSené smycce nechdvaji klavir
skutecné zpivat). Pfimo laboratorni
préci se zvukem pocitujeme ve tieti
dumce, uvedené jimavé modelova-
nym Andante a navic si zde vS§imne-
me, Ze houslista chdpe svou kanti-
Iénu spi3 jako okouzleni pohddkou
nez vyslovené roznéznény zpév. Ve
¢tvrté Dumce vychézeji AD triu vel-
mi pfirozené vSechny prechodové
faze, zvlasté ten pred sélem cella.
P&t Dumka zni pri vsi brilanci vzor-
né Cisté, jen v Sesté, uvedené vyra-
zové bolestnym Lentem maesto-
so, jako by se do zavérecné grada-
ce vloudil pocit az ponékud prekot-
ného pohybu. Dvoujazy¢ny buklet
je vybaven peclivé, chybi viak blizsi
informace o angazovaném soubo-
ru jako celku.

CESKYROZHLAS, RADIOSERVIS,
A-TEMPO VERLAG CR0409-2

Karel RiZi¢ka: Cesty / Ways

Skladby I-7 a 9-11 Karel RuzZi¢ka,
skladba 8 Sonny Rollins. Karel
RGZi¢ka (p), Jozef Feéo (cb), Ra-
dek Némejc (ds), FrantiSek Tom-
Sicek (tp), Pfemysl Tomsicek (tb),
David Vrobel (as), Rostislav Fras

LT T

S
e
=
>
Ees
tn
I
(]

(ts). Nahrano ve studiu Ceského
rozhlasu v Praze-Karliné v zari
2007, vydano 2008, hudebni re-
Zie Milan Wolf, zvukova reZie Ka-
rel Fisl, DDD stereo.

Celkovy ¢as 60:01.

3 Ivan Polediak

Na tomto CD se setkdvame s dvé-
ma koryfeji naseho jazzu (protago-
nistou nahravky Karlem RGZi¢kou
a autorem privodniho textu Lubo-
mirem Dorlizkou) a samoziejmé
i s Fadou hudebnik( vékové o hod-
né mladsich; toto generacni prolnu-
ti, tato mezigeneracni spoluprace
je vlastné jednim z pozitiv edi¢niho
pocinu, jak konstatuje v souvislosti
s RGZi¢kovou spolupraci s mladsimi
jazzmany (a jejich s nim!) v bookletu
pravé sam Dorlzka. Svéd¢i o tom,
Ze nds jazz se uz hezkou radku let
rozviji organicky, nenarusovan né-
kdejsimi otfesy v podobé zéasahl
zvnéjsku (okupace, atmosféra pa-
desatych let, éra normalizace — to
v8e charakterizované, az na vyjim-
ky, chybéjicimi pfimymi kontakty se
svétem atp.). R0Zicka uZ od, fekné-
me, poloviny Sedesétych let vystu-
puje jako jeden ze Spickovych a z&-
roven tmelicich interpretd, sklada-
telll (vyhréval i mezindrodni souté-
Z€) a také pedagogll nasi jazzové
scény. Pojedndvané CD bylo oceké-
vano tim spiSe, Ze mnoho nahravek
v poslednich letech RiZi¢ka nevydal
(roku 1995 vyslo album Nikdy ne-
jsi sdm, kde spolupracoval se svym
synem, saxofonistou Karlem R{Zi¢-
kou jr., roku 2001 triové album Pier-
rot); RiZi¢ka se vénoval klubovému
hrani a hlavné pedagogické ¢innosti
(skladba, klavir) na Konzervatofi Ja-
roslava Jezka.

Poslech snimk{ brzy presvédci, Ze
R0Zi¢ka hrat i komponovat jazz ne-
zapomnél. Jeho hra se vzdy vyzna-
Covala technickou suverenitou, fee-
lingem, schopnosti komunikovat se
spoluhradi, afinitou ke ,klasickému”
pianismu. Ale upifimné fe¢eno, pravé
toho posledniho se mizdéa tentokrat
nékde az pfilis. Dorlizka piSe o kla-
sické pianistické sazbé& o obcas-
nych pfirazech a obalech, o klasické
préaci s melodickymi motivy, o inten-
zivnim vyuZivani akord(, rovhomér-
ném, v jazzu nepfili§ uplatfiovaném
vyuZiti obou rukou. M4 ve své cha-
rakteristice pravdu, oviem je otdz-
kou, neposunuje-li toto vie RUZi¢-
kav projev trochu mimo jazz, do ja-
kychsi romanticko-lyricko-impresio-
nisticko-popovych poloh, jeZ osob-
né nemam v jazzu prilis rad (nékte-
i jazzmani takovymto ,rapsodové-
nim” své projevy prokladaji a libuji si



vnich zejménav ivodech svych skla-
deb-improvizaci; az se ¢loveéku zd4a,
Jjako by si tim chtéli ziskat alibi u po-
sluchactivézné hudby, Ze se jim taky
libi a Ze ji taky umi...). To se snad nej-
vice tyka hned prvniho, ,titulového”,
Cisté sélového snimku Cesty a pak
obdobného snimku posledniho, Pi-
seri nadéje. A jsem-li tedy u snim-
k@, kde madm vyhrady, tak pfipome-
nu dost dlouhé a jaksi formové, in-
vencné i stylisticky roztfisténé cislo
tfi, Ozvény. (Nebo obecnéji skutec-
nost, pro¢ CD prinésejici skladby
z RaZickovy tviréi dilny obsahuje
jednu jedinou skladbu ,odjinud”, te-
dy Rollinsovo Oleo; ta stfida ostat-
né zajimavé proaranzované plochy
s vyrazn€jSim chorusovym hranim).
Libi se mi nahravky s vyloZené jazzo-
vym odpichem, energii, $tavou, se-
viengjsi, jednotngjsi ve fakture i vy-
razu, tieba ¢islo dvé (Stastnd), jesté
vic pak cislo Ctyri (Medové koldcky),
Cislo Sest (Hasicsky bdl). Viibec bych
v nahravkach déval posluchacskou

a zvukové bohatéjsim a jaksi ,jazzo-
v&jsim”, pfed témi baladicko-lyricky-
mi. Ov&em: téch nékolik mych (moz-
nd dosti osobnich) vyhrad by roz-
hodné nemélo zastfit skute¢nost,
Ze RUZic¢ka je v naSem jazzu oprav-
du ,nékdo” a Ze pojednavané CD to
potvrzuje.

Realiza¢nim  z&kladem  vétSiny
snimkd je pfirozené klasické jazzo-
vé trio klavir-basa-bici, jez se zhos-
tuje své ,hnaci” tlohy se samoziej-
mosti a dobfe. O RiZi¢kovi byla jiz
fe¢, o dalsi s6lové ulohy se déli prak-
ticky i vSichni ostatni, vyzved! bych
vykony kontrabasisty Jozefa Feca
a altsaxofonisty Davida Vrobela.
Vydéani Razickova CD Ceskym roz-
hlasem je zasluzné a vhodné pfipo-
mind RGZickovu stélou a uZite¢nou
pritomnost na nasi jazzové scéné
i dlouholetou spolupréci s touto in-
stituci a ostatné i nékdejsim jejim
jazzovym télesem.

ARCODIVA UP 0098 -2 131 P
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Ludwig van Beethoven: Klavirni
trio ¢. 1 Es dur, op. 1 €. 1, Antonin
Dvorak: Dumky, op. 90.

Trio Maxe Broda: Petr Maté&jak
(housle), Marie Hixova (violon-
cello), Kerstin Strassburkova
(klavir)

Nahrano ve Studiu Domovina
v srpnu 2006, hudebni rezie Jifi
Stilec, zvukova reZie Vaclav Rou-
bal a Karel Soukenik, producent
Jifi Stilec.

Celkovy ¢as 62:00

*_Rafael Brom

Nové ustanoveny komorni soubor,
ktery nese v ndzvu jméno zndmé-
ho prazského Zidovského literata,
hudebniho skladatele, Zurnalisty
Maxe Broda, pritele Franze Kafky,
si jako prvni dilo svého titulu vybral
opus jedna slavného videriského
mistra. V tomto pfipadé jeho hud-
ba cele zapadd do tehdy panujiciho
kompozi¢niho niveau klasické Vid-
né —takZe stejné tak mohl byt auto-
rem této hudby papa Haydn ¢i Mo-
zart nebo trfeba KoZeluh ¢i Varhal.
Napsal ho ale Ludwig van Beetho-
ven a na disku je prvni Klavirni trio
Es dur ze svazku tfi skladeb, kte-
ré tvori Mistriv prvni opus. Nové
utvorené trio, sestavené z reno-
movanych instrumentalistl, zaha-
jilo svoji ¢innost diky jisté koncert-
ni prilezitosti — soubor pravi, Ze se
jednalo o mezinarodni kulturni pro-
Jjekt z roku 2005 podporovany Ev-
ropskou unii. Clenové souboru jsou
Petr Matéjak (housle), Marie Hi-
xova (violoncello) a Berlitfianka Ker-
stin Strassburkova (klavir). Nazev
ktery si zvolili, Max Brod Trio, od-
kazuje na universalni osobnost
s némecko — Zidovskym z&zemim
a vraci se do predvale¢né kulturni
existence ¢eské Prahy. Dramatur-
gie disku vychazi z oblibeného re-
pertodru souboru a vedle raného
opusu klasického mistra uvadi nej-
oblibenéjsi trio svétové proslulého
¢eského mistra Antonina Dvordka
— Dumky. Oba snimky vznikly ve
studiu Domovina ve dvou srpno-
vych dnech roku 2006, za ucasti
VAclav Roubala, Karla Soukenika
a hudebniho reZiséra a producenta
titulu, Jifiho Stilce. Beethovenovo
trio se navzdory univerzélnosti slo-
hu prosazuje také druhou ¢ésti di-
la — Adagio cantabile. Je to proslu-
nénd véta s klasicky citénym klavir-
nim partem, prosté predndsenou
houslovou melodii s nepatrnym ro-
mantickym natérem a muzné pro-
mlouvajicim violoncellem. Cantabi-
le je v této triové ¢asti svéreno pre-
vazné klaviru, smycce je vétSinou
prebiraji. Pfednes méa ovsem dob-
rou kvalitu, housle jsou vSak mnoh-
dy prostsi nez bychom ¢ekali; je to
ale zdmér autorlv a ten trio velmi
ohleduplné realizuje. K Beethove-
nové hudbé priradil mlady soubor
zku$enych hudebnik(i opus Anto-
nina Dvordka — cyklus Sesti kusl
— Klavirni trio ¢ 4 e moll, op. 90 —
vybocujici ze stavby jmenovaného
Zanru nejen svym ndzvem Dumky.
Demonstraci interpretacniho po-
jeti a vykonu tria Maxe Broda m(-
Ze byt tfeba prvni ¢ast dila Lento
maestoso — Dvorék si stejné tem-
pové urceni zvolil i pro zadvére¢nou
¢4ast — naladové ji ale pojal rozdilné
— nasSe prvni ¢ast je uvedena maje-
statnim vstupem klesajicim do za-
dumané zpévné myslenky zahy
prerusené bujarou az furiantskou
naladou. Klavirni u¢ast v souznéni
tii nastrojd mé obdivuhodné nos-
talgicky ozev sdm o sobé a trist-
ni naladu posililo nastupujici vio-
loncello Marie Hixové — houslové
pFiznavani doplnilo souzvuk citlivé
skromnou Ucasti. Trio pozoruhod-
né vyhovélo dvordkovskému cyk-
lickému stridani tempa a dynamiky
a druhou ¢ést véty rozezpivalo ve
veselém tempu s dominujici melo-
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dii housli — ndvrat k vychozimu roz-
poloZeni mél vyvdZenou miru ingre-
diencia vSechny nastroje ukdznéné
vystupovaly jak v souhie tak v quasi
sé6lovych partiich — briskni finale vé-
ty rozzérilo a stvrdilo stylové cCisté
pojeti. Nasledujici ¢ast cyklu mé ale
jesté hlubsi ponor do Zanru dumky.
Spole¢nost ArcoDiva vybavila disk
Tria Maxe Broda prihodnym tex-
tem, uvadéjicim genezi obou opusl
a predstavujicim soubor i jeho jed-
notlivé ¢leny, s nimiz majitele disku
sezndmila v obrazové ¢astii dvéma
takrka totoznymi snimky, rozlise-
nymi zdanlivé jen barvou, fakticky
ale také ¢asem, ktery uplynul mezi
prvnim a druhym zaZehem spous-
té aparatu. Udaje o rozdéleni hudby
do trackd jsou u této firmy tradi¢né
jen na zadni strané obdlky.
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SUPRAPHON SU 3945-2

Leo$ Janacek: Sonata es moll,
1.X.1095 ,,Z ulice”, Miloslav Ka-
bela¢: Osm preludii op. 30, Bohu-
slav Martinii: Sonéata pro klavir,
H 350, Leos Janacek: Tri fugy
Ivo Kahanek - klavir

Nahrano digitdlné ve Studiu Bo-
hemia Music ve dnech 22, - 25.
5.a8.,14.a23. 6.2008, hudeb-
ni rezie Milan Slavicky, zvukova
rezie Jan Lzicar.

Celkovy cas 68:37

3 Milog Pokora

To , co nas na této nedavno reali-
zované nahravce vynikajiciho mla-
dého pianisty Ivo Kahanka zaujme
hned na prvni pohled, je vynaléza-
va a tematicky ucelend repertoaro-
va dramaturgie. Z celého CD zni to-
tiz vyhradné ¢eskd hudba 20. stole-
ti, navic s dirazem na ty skladatele,
ktefi sehrali ve své dobé v domaci
tvorbé pro klavir klicovou roli. Co se
tyce Kahénkova podani Jandckovy
Sondty es moll, prirkl bych pianisto-
vi, kdyby to bylo mozné, okamzité
néjakou zvlastni cenu za schopnost
niterného vciténi, protoze to, co vy-
zaruje z jimavé zvolnéného Gvodu
1. véty, je obrazem nesmirné sub-
tilniho rozkryti emotivniho nabo-
je Janackovy melodiky. Stejné ni-
terny ponor, snad v jeSté sugestiv-
néjsi podobé, pak pocitujeme ve
vstupnim dile a vyusténi véty druhé
(Smrt), kde jako by klavirista s Ja-
nackovou ,hudbou citu” pfimo by-
tostné splyval. | robustnéjsi partie
Janackovy klavirni sonaty vychéaze-
ji Kahénkovi (hraje, stejné jako ve
svych predeslych CD, na koncertni
kridlo Petrof) presvédcivé. V tom-
to sméru bych vyzdvihl zejména

prikladnou prosvétlenost a presné
vystiZzenou zvukovost (zbavenou
pedalizované splyvavosti) stred-
niho dilu 2. véty. Cyklus Osmi pre-
ludii Miloslava Kabeldce interpre-
tuje mlady pianista Kahének pro-
stfednictvim spi$ vécné neroman-
tizujici zvukovosti s podivuhodné
zralym rozmyslem, vyuZivaje kraj-
né jemnych poloh vyraziva (Prelu-
dium ostinato), mysticky zklidné-
ného tempa (Preludio meditativo),
Jrozezpivané” ornamentiky (Prelu-
dio sognante) nebo po vrstvéch di-
ferenciované zvukovosti (Preludio
corale). | dalsi preludia pred na-
mi oteviraji plastické obrazy urci-
tych nélad. Presto bych zddraznil
téz stavebnou stranku tohoto po-
déni. Napriklad i ono choulostivé
Preludio notturno, v jehoz tvodu
nés vzrusuji nddherné zvonivé dis-
kanty, ale do jehoZ dalSiho rozvi-
jeni postupné vstupuje harmonic-
ky neklid, umi Kah&nek rozkryt ja-
ko logicky sevieny tvar. Totéz pla-
ti i o Kabelad¢ové cyklu jako celku,
nalézajicimu v rozmachlém final-
nim Preludio impetuoso skute¢né
definitivni gradacni te¢ku. Je sym-
patické, Ze fantazijné uvolnénou
a spi§ ,nesonatové” tvarovanou
Martind Klavirni sondtu si Kahé-
nek vybral pro toto CD pravé pro-
to, Ze jde o kompozici, ktera pred-
stavuje pro interprety mimorad-
né choulostivy ukol. Od vstupniho
Poco allegra aZ po jeji katarktické
vyusténi v téniné E dur (i v té vidi,
jak sédm k4, v souvislosti s o ma-
lou sekundu niZe znéjicim es moll
vstupniho repertodrového ¢isla
nahravky uréity ,soukromy vtipek”
dramaturgie) ji prezentuje jako bo-
haté tvarné padsmo spis na sebe
navazujicich nez vyrazné kontra-
stujicich vét, v némz se neusta-
le prolinaji jimavé melodické linie
s motorickymi plochami a fantazij-
né uvolnénymi plastvemi robust-
niho pianismu. Jen par postiehl
- zacatek 1. véty mu zni Gchvatné
jemné, v trefném kontrastu s bri-
lantni toccatovou pléstvi, v Mode-
ratu 2. véty jsme svédky obrazu ne-
ustalého prelévani a prolinani riz-
nych vyrazovych ploch, coz Kaha-
nek presvédcivé zdaraziuje, aniz
by si pomdhal robustnimi pianis-
tickymi efekty (dals$i moment, de-
monstrujici klaviristovo zrani), za-
timco v ivodu 3. véty nés okouzluji
ztézklé akordy, evokujici zvony. Ja-
ko bonus jsou na CD jesté zaraze-
ny dosud nevydané Jandckovy Tri
fugy, pochazejici z dob autorovych
lipskych studii. Jde o studijni pra-
ce, po harmonické strance piimo-
caré, nekopirujici vyumélkovanou
quasi barokni pritahovou harmo-
nii. Zato ve svych tematickych li-
niich i protihlasech pozoruhodné
zpévné, s postiehnutelnyminéazna-
ky domdcich intonaci a s homofon-
né prokrvenymigrada¢nimispirala-
mi, coZ se tyk& zejména v GZasné
vyrovnaném tempu odvijené Fugy
a moll. Jde o inspirativni nahrav-
ku, kterd vybizi ke stale opakova-
nym poslechiim, navic dopinénou
primo specificky studiovym bukle-
tem, vybavenym kromé peclivé do-
kumentace velmi cennym rozhovo-
rem s interpretem tohoto snimku
o vSech nahranych skladbéach.
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ERNEST BLOCH

Concerto symphonigue | Concgataigronse Na T Seherro fontaique

lenny Lin piano

SWR Rundfunkorchester Kalsarslautern - Jifl Starek
HANSSLER CLASSIC cD
93 192

Ernest Bloch: Concerto sympho-
nique pro klavir a orchestr, Con-
certo grosso ¢. 1 pro smyccovy
orchestr a obligatni klavir, Scher-
zofantasque proklaviraorchestr
Jenny Lin - klavir, SWR Rund-
funkorchester Kaiserslautern,
Fidi JiFi Starek

Nahrano v SWR Studiu Kaisers-
lautern, hudebni rezie Sigurd
Krumpfer, zvukova reZie Rainer
Neumann, DDD, 2007

Celkovy ¢as 77:06

2 lvan Zacek

CD titul z edice SWR music solid-
ni némecké firmy Héanssler Classic
predstavuje ve vybéru klavirni kon-
certantni dilo Zidovského sklada-
tele Svycarského plvodu, Ernesta
Blocha (1890-1959). Tento syn Ze-
nevského hodinare se brzy projevil
jako velky hudebni talent. JiZ v Bru-
selu rozpoznal Eugéne Ysaye je-
ho tviréi potenciél jako skladatele
a doporucil jej na studie na konzer-
vator ve Frankfurtu, kde jeho ucite-
li byli lwan Knorr a Ludwig Thuille.
Po navratu do Zenevy se Bloch zce-
la vénoval hudbé, plsobil jako diri-
gent, byl pfitomen v PafiZi premié-
fe své opery Macbeth, které tak fas-
cinovala Romaina Rollanda. V roce
1916 odesel do USA, kde plsobil
velmi Uspésné az do své smrtiv ro-
ce 1959, jako ucitel, dirigent a pre-
devsim jako skladatel. Zidovstvi se
vine jeho celoZivotni tvorbou jako
zékladni inspira¢ni zdroj, mozno do-
konce fici jako jediny — snad trochu
ke Skodé véci. Jeho nesporné vel-
mi kvalitni kompozi¢ni odkaz, vyka-
zujici dokonalé zvladnuti techniky
hudby v8ech stoleti v€etné bachov-
ského kontrapunktu, nemd vlast-
né Zadny vyvoj, nelze jej proto ani
rozdélit do néjakych distinktivnich
tvarcich period. Jevi se napf. prak-
tickym povaZovat jeho Izraelskou
symfonii (1912-1916), Tti Zidovské
poémy (1913) a velkolepou rapso-
dii Selomo pro violoncello a orches-
tr (1916) za vyznamné skladby ,zZi-
dovské” periody, problém je oviem
v tom, Ze tato perioda zahrnuje ce-
ly jeho tvir¢i Zivot, a to dokonce
i u absolutnich skladeb, u kterych
neoCekdvédme Zadny konkrétni ju-
daisticky obsah. Tykd se to beze
zbytku i klavirnich skladeb nahra-
nych pro tento titul. Concerto sym-
phonique je skladba klenouci plso-
bivy oblouk, plny statické sily a se-
bevédomé benhurovské energie.
Hréla jej poprvé Corinne Lacom-
blé v Edinburku v roce 1949. Zde
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jej mizeme vyslechnout v podéani
Jenny Lin, mladé, dnes jiz vysoce
uznavané pianistky, narozené v ro-
ce 1973 na Taiwanu. Lin nahrévé
pro labely Koch International Clas-
sic, BIS Records, Sunrise Records
a Hanssler, a jeji diskografie zahrnu-
je vedle priibojné dramaturgie spo-
jené s klavirni tvorbou Valentina Sil-
vestrova, ¢i integrélni nahréavky kla-
virni tvorby Ruth Crawford Seeger
(1901-1953), americké modernis-
tické skladatelky, specialistky na
lidovou tvorbu Ameriky, i Lisztovu
Sonatu a Schumannovu Fantazii.
Jeji vykon na recenzovaném titulu
opraviiuje k prohlaseni, Zze skvélé
kritiky v New York Times, Washing-
tonPost a Gramophone nijak nepre-
hénéji, nazyvaji-li Jenny Lin jednim
Z nejvétsich talentl mladsi pianis-
tické generace. Jde o zcela suve-
rénni vykon, jejz samoziejmé zdo-
bi brilantni technika a ktery zaujme
hlubokym stylovym porozuménim
Blochovu neoklasicistnimu jazyku.
V dal$im koncertu, nazvaném Con-
certo grosso €. 1 pro smy¢covy or-
chestraobligatniklavir,jiz tolik sélis-
tickych prilezitosti nema. Skladba,
jez predchézi svym vznikem 2. Con-
certo grosso z roku 1952 o plnych
tricet let, zaujme pastoralnimi mo-
menty treti véty a brilantné napsa-
nou zavére¢nou fugou, jejiz jeden
hlas tvofi i klavir. Disk pak uzavird
Scherzo fantasque zroku 1950, ne-
pfili§ ptvodni kompozice prozrazu-
jici vliv Ravela a Gershwina, kterou
Bloch napsal k oslavé svych sedm-
desétin. Jednou z vyraznych kvalit
dobre dramaturgicky postaveného
titulu je i hra vyborné pfipraveného
Orchestru SWR, ktery pod pouce-
nou taktovkou Jifiho Starka, Ces-
kého dirigenta, ktery emigroval v ro-
ce 1968 a své dobré jméno si zis-
kal predevsim v daleké ciziné, krat-
ce od Norska az po Australii a Novy
Zéland, dobre dokumentuje tradi¢-
né vynikajici troveri némeckych roz-
hlasovych orchestrt.

REQUIEM

ROBERT SHAW
ATLANTA SYMPHONY ORCHESTRA & CHORLS
ARLEEN AUGER - DELORES ZIEGLER
JERRY HADILEY TOM KRALSE

TELARC CD-80128

Wolfgang Amadeus Mozart: Re-
quiem, KV 626

Arleen Augér - sopran, Delores
Ziegler — mezzosopran, Jerry
Hadley - tenor, Tom Krause -
bas, Atlanta Symphony Orchest-
ra a sbor, Fidi Robert Shaw
Nahrano v Symphony Hall, Atlan-
ta, 10. a 11. 2. 1986, hudebni
reZie Robert Woods, zvukova
reZie Jack Renner

Celkovy ¢as neuvadén, priblizné
50°

3 Jaroslav Smolka

Americkéa firma TELARC v posled-
nich letech ¢asto nabizi remastero-
vané, novymitechnikamivylepsené
snimky svych starSich digitalnich
nahréavek. Tentokrat vSak prisel
titul z jeji nabidky, nahrany roku
1986, u kterého se v bookletu ani
na inlayi neanoncuje zadné vylep-
Seni: Mozartovo Requiem se sé6-
listy, Symfonickym orchestrem
i shorem z Atlanty a s dirigentem
Robertem Shawem. Jisté by ob-
stél jako rovnocenny v konkurenci
Cetnych jinych nahrévek slavného
dila; jako velkd vétsSina i slavnych
snimkd m& ovSem své stranky
hlediska jsou tady velkou silou sé-
listé. Kvartet tvori tfi Ameri¢ané
a basista némeckého plivodu Tom
Krause. Sopranistka Arléen Au-
gér zpivad naddherné nosnym a mi-
nuciézné ovlddanym projevem.
Je nepochybné doma v klasickém
slohu, coz potvrzuje z jejiho umé-
leckého Zivotopisu v bookletu
uz série debutl s Kralovnou noci
z Mozartovy Kouzelé flétny v dru-
hé poloviné 70. let ve Statni opere
ve Vidni, La Scale v Milané a Metro-
politni opere v New Yorku. Ne jako
krajni témbrovy kontrast, ale jako
primérené doplnéni hlasové kvality
tu plisobi mezzosopranistka Delo-
res Ziegler. Znamenité zpiva i te-
norista Jerry Hadley. Ma svétlou,
italskou péveckou techniku, zna-
menité kultivovanou barvu a slo-
hové dokonaly prednes. Ve smyslu
skladatelovy partitury dramaturgie
snimku zvolila znatelny témbrovy
kontrast mezi muzskymi sélisty.
A tak byl pro basovy part zvolen
Tom Krause s temnym, zvukové
plnym a rovnéz muzikadlné zna-
menité propracovanym projevem.
Skvély, presny a do nejjemnéjsich
vyrazovych detaild je propracova-
ny i vykon orchestru s kvalitnimi,
prece viak Castéji spi$ jako pozadi
koncipovanymi smycci a skladate-
lem vhodné k Zalnému pUsobenf
omezenou sestavou diev — dvojic
basetovych rohti a fagotli — a Zes-
tl s barokné vévodicimi trombony.
Problematicky mi pripadd vykon
sboru, zejména v Uvodnim Introitu
Requiem a do jisté miry i ve fuze
Kyrie, jez Mozartlv zdk Sissma-
yer pii kone¢né redakci a dokon-
¢eni dila nechal zpivat jeSté jednou
pred zavérem na text ,Cum sanc-
tis tuis”. Zpiva ovem Cisté, ale lisi
se malou barevnosti zejména so-
préand od zvuku, jaky zndme napft.
z vykonl americkych univerzitnich
sbor(. Téleso tu nahrévalo ziejmé
v situaci pred genera¢ni vyménou,
jaka je v kazdém profesionalnim
sboru nezbytna. Kdyz sbor zahfi-
méa Dies irae, je to skvély efekt zra-
Iého sborového zvuku. V nékterych
ztiSenych, reflexivné a soucitné la-
dénych mistech vSak uz rozeznéate
piimés Sedivého naznaku hlasové
Gnavy, vykonu za zenitem. Kvalita
zdznamu je primérend tomu, jak
se nahradvalo pred pétadvaceti,
dvaceti lety. Pravé pri srovnani
s technikami, uplatnénymi na ji-
nych dnesnich CD firmy Telarc i ji-
nych prednich americkych, némec-
kych aj. firem, je patrné, Ze kvalita
nahrévéni se prece jen krok za kro-
kem vyviji a vylepSuje.

ZIGZAG TERRITOIRES
ZZT080801

Jan Dismas Zelenka: Missa voti-
vaZWV 18

Collegium 1704 & Collegium
Vocale 1704, dirigent Vaclav
Luks

Nahréno 23. a 24. srpna 2007
v Eglise u Prytanée de la Fleche
(Sablé, Francie), hudebni a zvu-
kova rezie Franck Jaffres
Celkovy cas: 71:06

= Jan Bata

Od ,zelenkovského” koncertu
Vaclava Lukse s jeho ansém-
blem na Prazském jaru uplynul
pouhy rok (viz Hudebni rozhledy
7/2007, str. 19) a kritikovo volani
po nahrdvce bylo vyslySeno. Usku-
tecnila se u prilezitosti 30. vyroci
francouzského mezinarodniho hu-
debniho festivalu v Sablé. Touto
nahrdvkou zéaroveri zacind exklu-
zivni spoluprace Luksova Collegia
1704 s nahrévaci spole¢nosti Zig-
Zag Territoires.

Jedinym zde zachycenym dilem
je monumentélni Missa votiva,
ZWV 18 Jana Dismase Zelenky
(1679-1745). Jeji nadzev je odvo-
zen z latinského Zalmového verse
Vota mea Domino reddam (Z 116
(115),14/Svoje sliby Hospodinu
spinim), pfipsaného do autografu
partitury. Vznikla roku 1739 jako
autorovo diklvzdéani za uzdrave-
ni z tézké nemoci a je psana pro
kvartet sélistli, sbor, smycce, ho-
boje, fagot, theorbu a varhany.
Obsazeni ansdmblu se oproti praz-
skému provedeni pfili§ nezménilo,
ze zahrani¢nich sélistl vdak zbyl
jen Lisandro Abadie, ostatni séla
byla v rezii ¢eskych zpévak( (Hana
Blazikova, Stanislava Mihalco-
va, sopran; Markéta Cukrova,
alt; Tomas Kofinek, tenor; Tomas
Kral, bas). Precizni a promysleny
pristup VAclava Lukse, ktery se
projevil uz pfi prazskojarnim kon-
certu, je na této nahravce jesté vy-
cizelovanéjsi, vyzralejsi a dotazeny
k dokonalosti vyrazové, zvukové
a interpretacni.

Vyborné vybaveny a graficky atrak-
tivni booklet s komentarem pred-
ni zelenkovské badatelky Janice
B. Stockigt jen umociiuje nadSeni
z poslechu. Tak skvéld nahréavka je
vynikajicim pfislibem budouci spo-
luprace Collegia 1704 s labelem
ZigZag Territoires. Doufejme, Ze
firma otevie souboru nové moz-
nosti k méreni sil s témi nejlepSimi
hudebnimi télesy soucasnosti.
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NADACE BOHUSLAVA MARTINU

VE SPOLUPRACI § INSTITUTEM BOHUSLAVA MARTIN{,
HAMU, FRANCOUZSKYM INSTITUTEM V PRAZE,
HUDEBNI AGENTUROU C.E.M.A., CESKOU FILHARMONII
A INSTITUTEM UMENT — DIVADELNIM USTAVEM
PORADA 14.ROCNIK FESTIVALU

BOHUSLAVA
MARTINU

30/11,2008

9/12,2008

11/12+12/12,2008

www.martinu.cz
www.czechmusic.org

S THEBOHUSLAVMARTINO

C‘ESKY‘R'()ZHLAS H‘\M[ON]E - HipeEN,  czech music quarterly MEWSIETIER EQKRAgl PRAGOM

PLAKAT
FRANGES
D€ PRAGUE]

eeeeee

IS :
e






