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CAPITOL 4

Barcelona, 1979-1999.
20 anys d’incompleta planificacio teatral.

4.0.- Una introduccio

Com s’ha referit al Capitol primer, les accions de planificacio teatral
sobre la ciutat de Barcelona, han estat escasses i situades en el temps amb
irregular distribucio, malgrat que les més destacables les podem ubicar a la
decada dels noranta, no es poden ignorar aquelles que, de manera poc
ordenada, de forma puntual i, en moltes ocasions, fruit de la propia dinamica
del fet teatral com a fenomen socio-cultural, han constituit la base per a formar
un entramat que podem considerar fets de planificacié indirecta.

La planificacié en qualsevol ambit de la societat, intenta ser una suma
d’accions convertides en mesures que permetin un millor resultat d'una
determinada activitat a fi d’assolir els objectius proposats amb el maxim de
garanties d’exit.

Sovint les grans mesures planificadores responen a moments de crisi del
sector a planificar i en el cas del teatre caldria fer unes consideracions.

Com qualsevol altre sector la crisi pot ser global o parcial, i hem de fer
atencid a l'afirmacié que es ja topic de la crisi del teatre. Per apropar-nos a la



realitat hem de considerar que al voltant de I’any 1975 i a Barcelona, que és el
punt de partida d’aquest treball, hauriem de distingir entre dos conceptes ben
definits que refereixen realitats ben diferents. Crisi de teatre o crisi d'unes
estructures de produccio, gestio i distribucid del producte teatral. !

L’espectacle dramatic, com a fet teatral, s’inscriu en la societat que el
genera i l'acull a la vegada depenent d'uns mecanismes que li permeten
desenvolupar-se, convertint-se en una mercaderia que passa a formar part de
l'oferta i la demanda, que es mou en uns marges de rendibilitat i que estratifica
en el seu propi procés les intervencions d’una serie de professionals
especialitzats.

El teatre conté una forga evolutiva en si mateix, en la mesura en que la
societat a la que serveix, va canviant. Aquesta forca evolutiva estara sempre
subjecta i, per tant, contrarestada o potenciada en funcié de les formes
productives sancionades, que respondran inevitablement al marc politic i al
marc juridic reglamentari que intentaran immobilitzar o dinamitzar el fet
teatral.

A la Barcelona del 1975 no podem parlar de crisi del teatre, doncs
l'activitat que es va desenvolupar en aquells anys aixi ho demostra i és, sense
cap mena de dubte, el nucli i el punt de partida d'un canvi radical en les
estructures i les formes de produccid i les maneres d’entendre el teatre
imperants fins al moment, per donar pas a uns anys d’incontestable evolucio
fins arribar a la situacio actual. La crisi per tant estava en les estructures i no en
el teatre en si mateix.

Es evident que en el moment al que estem referint-nos darrera d’aquesta
estructura anquilosada que es posa en qiiestid i es modifica hi havia una
ideologia determinada, que servia a uns interessos molt concrets i per tant
responia a unes institucions politiques predemocratiques que mantenien tots els
tics i les perversions del regim anterior.

1 FABREGAS, Xavier. Introduccié a: BARTOMEUS, Antoni. Grec 76: Al servei del poble. Quan la
professio teatral, actors i directors constituits en Assemblea, estableix un compromis amb el poble i pren
una opcié de classe, pot ser que surti un Grec. Barcelona. Editorial 1’Aveng, col-leccié Petit Aveng
n®l. Primera edici6 desembre 1976.




4.1.- Els antecedents. El Teatre Independent, una base, un
punt de partida.

Un advertiment i una consideracid

Per iniciar aquesta aproximacié al fenomen del Teatre Independent,
hauriem de destacar en primer lloc un advertiment i en segon lloc una
consideracio.

L’advertiment consisteix en que en tot el moviment del Teatre
Independent hem trobat una quantitat apreciable de documents pero pocs d’ells
que es puguin considerar sense discussio classificables com escrits teorics. Aixo
respon al marcat caracter conjuntural d’aquests documents que en la seva
majoria tenen una intencié immediata d’intervencio més que de reflexid. La
manera peculiar de treball d’aquest moviment, que era principalment de forma
collectiva, va significar per damunt de tot una actitud d’intervencié en un
moment historic molt precis i que emetien la conclusié d'una analisi en funcio
de la importancia en l'instant exacte que s’estava emetent. Podem determinar
que la teoria que es despren de la documentacio que ha generat el Teatre
Independent s’hi detecta la presencia d’una teoria “en estat practic” 2 coincident

2 FERNANDEZ TORRES, Alberto (Coordinador) i DD.AA. Documentos sobre el teatro
independiente espaiiol. Coleccion Teoria Escénica. Madrid. Edita Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, Ministerio de Cultura. Primera edicid 1987.




amb la majoria de reflexions escrites sobre fenomens d’intervencio cultural
d’envergadura, tal i com pensem que ho ha estat el Teatre Independent.

Considerem que el moviment del Teatre Independent, s’inscriu
essencialment, en el grup que podriem anomenar dels fenomens d’intervencio,
tal i com ho considera l'estudids Alberto Fernandez Torres, i aix0 ens porta a
considerar la importancia del procés d’intervencio en el desenvolupament dels
darrers cinquanta anys de teatre a Espanya que es fonamenta en el Teatre
Independent, sense cap mena de dubte.

La incidéncia determinant d’un entorn. 3

Afortunadament la realitat i la vida no son veritats estatiques, ans tot al
contrari, un dels seus tres més significatius és precisament el seu caracter
dinamic. Aixo0 es tradueix exactament al fet teatral, que va transformant-se de la
ma de la societat a la que serveix. Aixi doncs el Teatre Independent, no té una
data de naixement, ans bé es el resultat d'una serie d’accions i circumstancies
que el configuren d'una forma determinada en cada moment precis. El que si
podem determinar és a partir de quin moment nosaltres el comencem a
contemplar com part integrant d’aquest estudi per determinar la seva influéncia
a les acciones induides o deduides de les planificacions que son motiu d’atencio
al present treball.

Situem el nostre punt de partida I'any 1955, on ja fa un parell d’anys, el
regim franquista ha comengat el seu intent d’homologaci¢ internacional amb la
signatura del Concordat amb la Santa Seu i els acords militars amb els EEUU de
manera que el referit any Espana ingressa a 'ONU.

Es sortia dels anys més obscurs i durs del franquisme. Quan a Europa
encara ressonaven les conseqiiencies del conflicte armat, naixia el Pacte de
Varsovia, i mentre a les pantalles de Barcelona es projectava Mogambo,
desapareixien Paul Claudel, Alexander Fleming, Charlie Parker, Albert

$DD.AA. LA VANGUARDIA DEL SIGLO XX. La Vanguardia Ediciones S.L Barcelona 1999.




Einstein, Thomas Mann, James Dean i Ortega y Gasset a la vegada que al Regne
Unit, Churchill dimitia per qiiestions de salut i Peron a 1’Argentina ho feia per
proposar una junta militar.

Entre el 1955 i el 1963 es viuen tant a nivell espanyol com internacional
una serie d’esdeveniments que incideixen sens dubte en el desenvolupament
del moviment del Teatre Independent, d’alguna manera hereu de persones i
moviments que després de la guerra civil van intentar descobrir nous autors i
incorporar el repertori internacional en mig d’un panorama social i cultural
deplorable. Entre ells, i ni que sigui per estricte justicia de no deixar-los en el
oblit, Juan German Schroeder, Esteve Polls, Antoni Chic, Josep M? Loperena en
el capitol dels noms propis i en el les formacions Teatro de Arte (1941), Teatro
de Estudio (1942), Teatro Yorick (1949), Teatro Experimental de Barcelona
(1950), Agrupacion de Teatro Experimental (1953), i Teatro Espafol
Universitario (1953).

L’arrencada d’aquesta etapa del Teatre Independent es situava en mig
dels inicis dels moviments universitaris que contestaven al sindicat unic
d’estudiants SEU, produint-se les detencions de Sanchez Ferlosio, Tamames i
Ridruejo, i iniciant-se el moviment d’oposicio politica a 1" Universitat, que uns
anys més endavant acollira importants moviments en I’ambit teatral, els Teatres
Universitaris (TEU), d’on sortiran propostes que es convertiran en alternatives
al teatre imperant i que entraran a formar part del moviment independent.

Mentrestant, el Marroc s’independitza de Franca, el Front d’Alliberament
Nacional a Algeria s’enfronta 1'exercit frances, es produeixen enfrontaments al
Canal de Suez, les tropes sovietiques esclafen un alcament popular a Hongria.

En l'ambit socio-cultural, destaquem la primera emissido de Television
Espaniola (TVE), la inauguracié del Festival de Cinema de San Sebastian, la
concessid del Premi Nobel de Literatura a Juan Ramon Jiménez i les morts de
Bertold Brecht, Pio Baroja, Negrin i Puig i Cadafalch.

Aquest periode canviant i definitori d’'una Europa en reconstrucci6 que,
inevitablement, encara que de manera lenta, arrossegava a mostrar a Espana
actituds d’evolucio, va ser el testimoni, pel que fa al marc internacional, dels
enfrontaments racials als EEUU, de la signatura a Roma del tractat que establia
el Mercat Comu Europeu, del retorn de De Gaulle a la presidencia de Franga,
del triomf de la revolucié cubana amb l’accés al poder de Fidel Castro, de
I'arribada a la lluna d’una nau russa no tripulada, de la visita de Kruschev als



EEUU, de la proclamacio de independencia de nombrosos paisos africans, de la
presidéncia de J.F. Kennedy als EEUU i del seu posterior assassinat, del
bloqueig a Cuba per part dels EEUU, de la construccio del mur de Berlin, de la
intervenci6 d’EEUU al Vietnam, de la independencia d’Algeria, de I'inici del
Procés d”Auschwitz, inici del Concili Vatica II i mort del Papa Joan XXIIL

Mentre tot aix0 passava al mon, a Espanya, pel que fa als esdeveniments
politics, es reunien en assemblea els estudiants al Paranimf de la Universitat de
Barcelona, Josep Maria de Porcioles era nomenat alcalde de Barcelona,
Barcelona i Madrid obtenien Cartes Municipals de caracter especial, es creava el
Ministerio de Informacion i Turismo, de qui depenia el teatre, i era nomenat
ministre Arias Salgado, s’iniciava l’apertura economica amb l'ingrés d’Espanya
al Fons Monetari Internacional (FMI) i el govern posa en marxa “El Plan de
Estabilizacion Econdmica” a la vegada que s’anuncia la “Ley de Informacion”,
TVE s’instal-la a Miramar i arriba a Barcelona, també arriba pero en visita oficial
a Espanya el president d” EEUU Eisenhower, es celebra al palau de la Musica
Catalana el vinte aniversari de la mort de Joan Maragall i ’acte acaba amb la
detencio d’entre altres de Jordi Pujol, Franco visita Barcelona, i més de dos
milions d’espanyols emigren a Europa i mentre s’inicia el boom turistic, es
produeixen vagues al sector miner d’Asttries, hi ha intents per part d’Espanya
d’ingressar al Mercat Comu que no tenen exit, es produeixen explosions al Valle
de los Caidos i a diversos indrets de San Sebastidn i Barcelona, és detingut i
posteriorment executat el dirigent comunista Julian Grimau i comdemnat a
mort Jordi Cunill acusat d’actes subversius, a Asturies els miners creen el
sindicat Comissions Obreres, és presentat el Plan de Desarrollo.

Al terreny social i cultural aquest periode contempla com ens deixen,
Humphrey Bogart, Oliver Hardy, Juan Ramon Jiménez, Albert Camus,
Gregorio Marandn, Vicens Vives, Gary Cooper, Ernest Hemingway, Josep
Maria de Sagarra, Marilyn Monroe, Raquel Meller, William Faulkner, Edith
Piaf, Jean Cocteau i Carmen Amaya; també és testimoni de les greus
inundacions de Valencia, de la inauguracié del Camp Nou, el nou estadi del
Futbol Club Barcelona, de la incorporacié d’Espanya al Festival de Eurovision,
de l'arribada de l'autostop i de l'aparicidé del bikini a les nostres platges, la
inauguracié d’El Corte Inglés a Barcelona, es produeixen les inundacions del
Vallés, s’obren els cinemes d’art i assaig, es cobreix el carrer Arago6 a Barcelona i
Montserrat Caballé debuta al Liceu.

Durant aquests anys i envoltats d’aquestes circumstancies, moviments
diversos a ambits diversos també, iniciaven el que més tard es consideraria el



principi d’'una evolucido cap a canvis que, tard o d’hora significarien el
restabliment de formules socials diverses perd fonamentades en estructures
democratiques y establertes a partir d'un Estat de Dret. Si de moment no
podem parlar de transformacions politiques si que ho podem fer a partir
d’aspectes socials i culturals. La societat civil no s’atura i empren un llarg cami
cap a la reconquesta de la dignitat.

Pensem que era necessari establir aquest marc que ens permet partir de
la realitat politica i social d"'un moment del que son fills els protagonistes del
periode que entrem a analitzar i que, per tant, ha marcat clarament les actituds,
les seves conseqiiencies i els camins per on han transcorregut els fenomens
d’intervencié dels que parlavem a l'inici d’aquest apartat i que han estat els
fonaments del teatre actual.

Entre els ambits que es belluguen trobem naturalment el relacionat amb
la cultura i més concretament el que és motiu del nostre interes en aquest
estudi, el teatre, i ho fa a partir del moviment del Teatre Independent pretenent
contestar al teatre comercial del moment mitjangant una renovacio de les
programacions, la manera d’entendre el tractament dramatargic i les noves
tecniques d’interpretacio, més endavant a partir dels anys setanta també
s’establiria una opcio a les formes de produccio, gestio i distribucio.

Amb I'utilitzacio del terme independent, aquest moviment teatral pretén
situar-se en un tipus de teatre no subsidiari de les servituds de l'escena
comercial, per0 amb vocaci6 de normalitat, de ple desenvolupament
professional.

Podriem assegurar que el Teatre Independent no va ignorar els
mecanismes economics que feien viables les seves propostes pero tampoc va
voler dependre d’ells ni molt menys sotmetre els seus objectius. Mentre el teatre
comercial es realitzava per obtenir un benefici economic, el T.I. no menyspreava
el benefici per a poder realitzar-se. *

4 FABREGAS, Xavier (d’entre DD.AA.). Documentos sobre el teatro independiente espaiiol. Op. Cit.
Article: La hora del teatro independiente. Pagina 81. Article traduit al castella, originariament
publicat en catala a la revista «Serra d’Or» N° 4. Barcelona, abril de 1967. Veure també 1’article:
Teatro Comercial, Teatro Independiente, Teatro de Aficionados. Pagines 111 a 115. Article traduit al
castella, originariament publicat en catala a la revista «Serra d’Or» N? 120. Barcelona, setembre
de 1969.




Per regla general, les companyies independents no tenien empresari
individual i els beneficis en lloc de repartir-se entre els socis o quedar-se’ls
I'empresari, es dedicaven a garantir las qualitat dels segiients muntatges . Els
objectius eren més propers a complir una funcidé social com a instrument
ideologic que a ser una font de guanys o un objecte de comer¢. Una de les
aspiracions d’aquest moviment es centrava en la recerca d'un public que es va
canalitzar en dues direccions i que marcarien dos camins recorreguts des de la
complementarietat i la normalitat. Aquests camins s’adrecaven, per una part als
universitaris, i per una altra a les classes treballadores.

La figura del director tenia una gran importancia com a catalitzador del
treball en equip i aix0 va comportar una notable renovacio de les tecniques
esceniques, donant entrada als corrents de les escoles europees més importants
del moment. L’actor es sotmet a una disciplina més rigorosa, s’estén la practica
d’exercicis d’expressié corporal, es comenca a entendre l'actor com un
instrument de la interpretacié complert.

Al cami cap a la professionalitzacio 1’actor no pot viure del teatre pero si
que viu per al teatre, alternant-lo amb altres activitats professionals.

El teatre comercial, el teatre independent i el teatre d’afeccionats, van
mantenir relacions entre si, influint-se reciprocament, perdo de seguida en
aquesta convivencia el Teatre Independent es va fer notar sobre els seus veins.

Va assaltar els reductes comercials deixant enrera la representaci6 tnica
o de funcions limitades de la mateixa manera que va comencar a incorporar als
actors comercials que van fer en la seva majoria un gran esfor¢ d’adaptacio a les
noves férmules.

La col-laboracié entre elements que representaven un nou plantejament
intel-lectual i els que provenien de l'experiencia i la quotidianitat van sorgir
punts de partida de gran interes que, sens dubte, ho van fer en benefici de la
renovacio de les estructures teatrals del pais.

El Teatre Independent va actuar com a revulsiu i es va situar com
alternativa socio-cultural-politica contra les estructures dominants.

10



Els inicis del Teatre Independent. 5/ ¢/ 7

5 PEREZ D’OLAGUER, Gongal. Teatre Independent a Catalunya. Barcelona. Editorial Bruguera
S.A. Quaderns de Cultura N° 62. Primera edicié 1970.

¢ FERNANDEZ TORRES, Alberto (Coordinador) i DD.AA. Documentos sobre el teatro
independiente espaiiol. Op. Cit.
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A T'any 1955, de la ma d’un grup de persones vinculades a la burgesia
mitja de Barcelona es formava 1’Agrupacié d’Art Dramatic de Barcelona (ADB),
sota la cobertura legal del Cercle Artistic de Sant Lluch. La seva activitat intensa
fins a la seva desaparicio al 1963, va centrar-se essencialment en la representacio
d’autors practicament nous i desconeguts com Brossa, M* A. Capmany,
Salvador Espriu i Manuel de Pedrolo, alguns classics catalans i autors habituals
a les cartelleres europees, que aqui no es representaven tal com Anouilh, Brecht,
Diirrenmatt, Giraudoux, Ionesco, Shaw, Strinberg o Chejov.

Als anys d’activitat, a més del gaire bé centenar d’estrenes, va promoure
exposicions, cursos de formacié d’actors, teatre per a infants, teatre
experimental i diversos serveis als grups de teatre amateur de Catalunya.

L’ADB es finangava gracies a les representacions que cada any es feien de
“L’alegria que torna” a les quals acudia la burgesia catalana que, indirectament,
possibilitava l'activitat de la resta de I’any. Aix0 va ser aixi fins el 1961 que es va
convertir en Fundacié Cultural en la qual hi participava gran part de la mateixa
burgesia que presenciava cada any “L’alegria que torna”.

Com hem indicat, 'ADB va acollir moltes activitats i també va ajudar a
promoure moltes experiencies, com per exemple el 1956 el “Teatre Viu” de
Miquel Porter i Ricard Salvat, que treballaven a partir de la idea
d’experimentacié. En la mateixa linia, el 1960 van establir “L’esquirol”, seccio
de teatre per a infants i el 1962 acollia en la secciéd de pantomima, fundada per
Carlota Soldevila, Albert Boadella i Anton Font, Els Joglars.

L’ADB va tenir una curta existencia perd una intensa activitat i el que és
més important, una gran influencia en el que serien els moviments i propostes
que la van succeir en el temps.

Podriem determinar que ’ADB va tenir dues etapes, una primera,
perfeccionista, que podria justificar el desig de transformar-se en el Teatre

7 DD.AA. Paseo por el teatro cataldn 1929/1985 (entre dos Congresos). Cuadernos de El Publico n®
4, maig 1985. Madrid. Edita Centro de Documentacion Teatral. Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica. Ministerio de Cultura.
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Nacional de Catalunya ® i una altra, la segona, que tractava fonamentalment de
fer teatre amb els esforcos de suplencia, de posta al dia, més de documentar el
fet teatral que d’aconseguir la perfeccio de la forma.

Segons que afirma Frederic Roda ? el terme Teatre Independent, front a
les antigues denominacions per determinar aquest tipus de teatre (amateur,
aficionats, no professional, vocacional), es va inventar a 'ADB ja que es
declarava independent front als actors, als autors, al pablic, i naturalment, en el
que els era possible, a la censura.

Hi havia, sense cap mena de dubte, un desig de fer teatre, per fer teatre,
seria més endavant als seixanta que el teatre reivindicaria el paper de arma o
instrument de transformacio.

El 1963 estrena al Palau de la Musica Catalana “L’0pera de tres rals” de
B. Brecht i I’Agrupacié Catalana d’Art Dramatic va ser suspesa per ordre
governativa i per tant va deixar les seves activitats, deixant darrera seu una
important tasca de dificil comparaci6 amb els seus antecedents i que es
projectaria en el futur de diverses maneres, moltes vegades mitjancant les
mateixes persones que van protagonitzar la vida de " ADB.

L’ADB, havia fet una clara aposta per l'idioma i ho feia amb un teatre
nou que feia sentir el catala tant en teatre original com traduit i el transformava
en lloc exemplar de la llengua. Pero al costat d’aquesta opcio, la realitat bilingiie
de la nostra ciutat permetia 1'aparicié de propostes teatrals en castella que ho
feia de la ma de Maria Luisa Oliveda amb la creacié d’ El Pequefio Teatro a
1957, inicialment dirigit per Miguel Narros.

L’any 1959, Angel Carmona i Florenci Clavé creen, el Teatre Popular de
Sala i Alcova que a 1" any segiient es transforma en La Pipironda, que actua al
marge dels circuits independents actuant com un teatre de guerrilla i que es
presentava sobtadament a locals publics de la periferia de Barcelona, presentant
obres d’autors del segle d’or castella, aixi com de Rodriguez Méndez o Pedro
Salinas. De forma esporadica Carmona va presentar espectacles als circuits
alternatius establerts.

8 COCA, Jordi. L’Agrupacié Dramatica de Barcelona. Intent de Teatre Nacional (1955-1963).
Barcelona. Publicacions de I'Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona (Edicions 62), Col.
Monografies de Teatre n°9. Primera edicié octubre 1978.

9 RODA, Frederic, (d’entre DD.AA.). Paseo por el teatro cataldn 1929/1985 (entre dos Congresos).
Op. Cit. Article: La A.D.B., un proyecto oportuno en su justo momento. Pagines 44 i 45.

13



Antonio Joven posa en marxa el 1960 el Teatro Popular Amateur, que
seria més tard el Taller de Teatro de Barcelona i el 1961 Feliu Formosa i Francesc
Nel.lo engeguen amb similars proposits a la Pipironda el grup Gil Vicente.

Barcelona a partir de 1958 i gracies a I'empresari Xavier Regas que va
crear els cicles de Teatre Llati, va poder connectar durant deu anys, amb els
circuits de teatre internacional i tenir 'oportunitat de veure teatre estranger als
seu escenaris, ajudant sens dubte a propiciar un public més exigent i
contestatari, gracies a aquell gairebé centenar de companyies europees que
principalment eren italianes i franceses.

Si es pogués parlar de relleus, dirilem que 1'Escola d’Art Dramatic Adria
Gual (EADAG) va ocupar, si més no, I'espai deixat per 1’ADB, encara que en els
seus objectius s’hi manifestava una major carrega intel-lectual i de compromis
tant politic com estetic. 'EADAG naixia el 1960 sota la direcci6 de Ricard
Salvat i Maria Aurelia Capmany, adscrita al Foment de les Arts Decoratives
(FAD), amb seu a la Capula del cinema Coliseum, i amb la participacié de
molta gent entre els que hi figuraven Joan Brossa, Alexandre Cirici Pellicer,
Maria Girona, A. Rafols Casamada, Joan Obiols, Carme Serrallonga i Manuel
Valls.

L’EADAG va ser indiscutiblement un referent en el desenvolupament del
teatre catala, i no tant sols un referent, siné una peca fonamental, sense la qual ,
no hagués pogut comptar amb els professionals que ha pogut comptar, formats
en la seva gran majoria en les aules d’aquella Ctpula del Coliseum primer, al
carrer Brusi després, o a I'Hospitalet més tard. Va ser gracies als renovats
plantejaments teatrals que es proposaven que la voluntat de professionalitzacio
de gran part dels components del Teatre Independent es produia.

Clarament oposada a l’actitud oficial del teatre d’importacié madrileny,
es preocupa amb l'idea d'un Teatre Nacional i prengué aquesta idea com a
referencia. Una clara aposta per introduir textos de la dramatdrgia més
important com Brecht, Chejov, Pinter, Mishima, Synge, Buchner, Ruzzante,
Jarry o Weiss entre d’altres, va fer que es portes a terme una encomiable tasca
de traducci6 que va comptar amb escriptores de la categoria de M? A.
Capmany, Carme Serrallonga o escriptors com Manuel de Pedrolo.
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Entre els tallers i els muntatges 'EADAG va arribar a estrenar més d'un
centenar d’espectacles, tant en catala com en castella, i va estar present a
diversos festivals europeus.

Aquell mateix any 1960 I'EADAG estrenava a la Capula del Coliseum
sota la direccié de Ricard Salvat “La pell de brau” de Salvador Espriu, al mateix
temps que ’ADB commemorava el centenari de Txekhov amb l'estrena de
“L’hort dels cirerers” en versio catalana de Joan Oliver.

L’any 1961 el Gran Teatre del Liceu estrenava “L’Atlantida” de Jacint
Verdaguer i Manuel de Falla i ’ADB estrenava “Calparnia” d’Alfred Badia,
guanyadora del Premi Santamaria del mateix any i “Or i sal “ de Joan Brossa,
que amb escenografia d’Antoni Tapies i direccié de Frederic Roda es presenta al
Palau de la Musica Catalana.

Dissolta I'’ADB, alguns dels seus components i alguns components del
moviment teatral universitari -TEU- formen el 1962 el TEC, Teatre
Experimental Catala, els seus directors seran Vicens Olivares i Francesc Balagué
que incorporen al repertori de I’ADB autors com Wesker, Beckett, Camus,
Richarson, Adamov, en traduccio catalana o als catalans Xavier Romeu, Baltasar
Porcel, Joan Brosa i Manuel de Pedrolo. En dues ocasions, el 1963 i el 1966,
participen al Cercle de Teatre Llati que Xavier Regas organitzava al Teatre
Romea de Barcelona.

Apareixia el 1962, un grup emblematic que estrenava el seu primer
espectacle al 1963, sota el titol de “Mimodrames”, es tractava d’Els Joglars, que
de la ma d’Albert Boadella, Carlota Soldevila i Anton Font i a partir del mim
classic, amb un treball rigoros i constant, van anar evolucionant cap a un teatre
gestual de critica social i, més tard, amb l'incorporacié del text, incideixen
directament en fets i personatges d’actualitat, que sovint son objecte de
polemica, fins al punt de costar als seus membres I'empresonament el 1977 per
les representacions de “La torna”.

A la Cuapula del Coliseum, 'EADG, sota la direccié de Ricard Salvat
estrenava, el 1962, “La primera historia d” Esther” de Salvador Espriu.

El 1963 es celebren a Murcia unes Jornades de Teatre Universitari,
estretament relacionades amb el moviment de Teatre Independent, on es pretén
buscar formules que facilitin en retorn de la classe treballadora a les butaques
dels teatres. Aquest és 'any en el que es crea la companyia La Gabia de Vic; es
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convoca el Premi Josep Maria de Sagarra, que guanyaria Josep Maria Benet i
Jornet amb “Una vella coneguda olor”; Esteve Polls crea 1’escola Teatro Popular
de Barcelona d’efimera durada; i I’ADB és dissolta per ordre governativa.

En el capitol d’estrenes, 'EADAG presenta “Gent de Sinera” sota la
direcci6 de Ricard Salvat i amb textos de Salvador Espriu i el TEC, sota la
direccié de Viceng Olivares estrena “Darrera versio per ara” de Manuel de
Pedrolo.

El mes d’abril de 1963 i directament vinculat a la Pena Teatral Carlos
Lemos va néixer el grup Bambalinas que, sota la direccié de Farancisco Jover,
Gonzalo Pérez de Olaguer i Pablo Zabalbeascoa, estrenaven unes tres o quatre
obres per temporada, en castella, amb un sistema d’abonaments que no s’havia
dut a terme fins al moment. Entre els autors estrenats hi podiem trobar
Rodriguez Buded, Espinosa Bravo, Oswaldo Dragun, Fernando Arrabal, Max
Frisch o Valle Inclan. Aquell any va estrenar al Teatre de la Capella Francesa,
sota la direcci6 de Gonzalo Pérez de Olaguer “Fuera es de noche” de Luis
Escobar.

Aquesta proposta de teatre castella compromes en la linia del teatre
independent es va veure augmentada amb l'aparicié del grup Gogo Teatro
Experimental Independiente, emparat per 1'Institut d’Estudis Nord-americans
on, en el seu teatre de la Via Augusta de Barcelona, es va presentar el 1964 amb
I'estrena d” “El matrimonio del sefior Missisippi”, de Diirrenmatt.

Els directors del grup eren Santiago Sans i Mario Gas i la temporada
64/65, a més del citat muntatge van estrenar “Juana”, de Kaise, “Hughi”,
d’O’Neill, i “].B.”, de Mac Leish. En temporades segiients van estrenar textos de
Sastre, Albee, Miller, Shelag i Alberti, i van treballar de forma conjunta amb el
TEU de Dret de Barcelona, del qual Mario Gas n’era el director. Noms com ara
Carles Canut, Emma Beltran, Carles Velat, Carles Trais, Cristina Fernandez
Cubas, Gustavo Hernandez o Joan Maria Gual en van ser col-laboradors.

El 1964 Josep Montanyés crea el Grup d’Estudis Teatrals d’Horta que
durant cinc anys va presentar “Crist, misteri”, de Josep Urdeix i successivament
estrenaria “Oratori d’'un home sobre la terra” (1969) i “La fira de la mort”
(1970), de Jaume Vidal Alcover.

També el 1964, és I’any de I'exit de Nuria Espert amb “Maria Rosa “; de
la presentacio al Palau de la Musica de la traduccio catalana de Carles Riba de
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I'obra “Edip Rei” de Sofocles a carrec del TEC; de I'estrena de “Deixebles del
silenci” de Joglars i del naixement a Franga, del Festival de Nancy, que de la ma
de Jack Lang es convertiria en un festival emblematic per al teatre més
compromes del moment.

L’expansio del Teatre Independent; la consolidacio dels grups; els inicis de la
professionalitzacid.

A partir de la segona meitat dels anys seixanta l'oferta de teatre
independent es va diversificar. Van apareixer grups interessats en els nous
llenguatges teatrals, es produiren els primers intents de professionalitzacio,
naixeren centres de formacio, grups que treballaven alternativament en castella
i en catala, iniciatives de teatre per a infants i tot un seguit de propostes que ens
descobreixen la gran vitalitat del moment, que permet parlar també d’un
moviment a comarques, al Pais Valencia i a les Illes Balears.

De I'EADAG en sorgi 'any 1965 la Companyia Adria Gual, que va
aconseguir la plena professionalitzacié d'un grapat de persones, alumnes la
majoria de la propia escola, i iniciar una aventura durant quatre temporades al
Teatre Romea de Barcelona presentant autors com Espriu, Brecht, Sartre, Peter
Handke, Pirandello, Adria Gual, Salvat, Rusifiol o Folch i Torres.

Col‘laboracions de professionals consagrats com Nuria Espert donaven
referencia de la importancia que adquiria I’aventura, que ho feia amb una clara
mirada en els esquemes d'un Teatre Nacional amb una programacio que
classificariem de normalitzada, amb titols com Mort de Dama, La bona persona de
Sezuan, Insults al public, Les mosques, Adria Gual i la seva época o I’Auca del Senyor
Esteve.

La Companyia Adria Gual es va caracteritzar pel cultiu dels classics, la
valoracio dels autors catalans, la recerca en els autors alemanys contemporanis
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d’alguna manera deixebles de Brecht, la valoracio dels nostres autors classics, la
tasca de teatralitzacid de textos no dramatics i, finalment, l'intent de crear un
repertori al qual s’aproximaven periodicament per a revisar-lo i reposar-lo.

Cal afegir a totes aquestes caracteristiques i trets definitoris de la
important tasca de 'EADAG el plantejament interdisciplinari que es concretava
basicament en la col-laboracié molt activa dels principals artistes plastics i
arquitectes del moment, com ara Rafols Casamada, Guinovart, Maria Girona,
Pla Narbona, Tisner, Subirachs, lago Pericot, entre tants d’altres.

Aquest mateix any 1965 la cartellera barcelonina es veia essencialment
ocupada per produccions comercials. En l'oferta castellana trobem una realitat
composada de companyies improvisades a I'entorn d"un actor o una actriu que
era una formula emprada amb freqiiencia. Dintre d’aquest estil trobem
“Pariente lejano sin sombrero”, de Mercedes Ballesteros; “El llavin”, de Noel
Claraso; “El hambre y las ganas de comer”, de Alfonso Paso; “Rosa por fuera y
blanca por dentro”, de Jardiel Poncela; “La otra honra”, de Jacinto Benavente;
“Una noche deliciosa”, de Deval; “Aprobado en inocencia”, de L. Penafiel i
“Angela Maria”, d’ Arniches.

Aquest genere de teatre s’alimentava com a formula teatral de la comedia
de “boulevard” dels francesos.

La proposta de teatre catala tenia unes caracteristiques de qualitat pitjors
pero al contrari una major acceptacio i, per tant, uns majors ingressos.

Era un exit “El Baldiri de la costa” de J. Muntanola; “Clementina no
rellisquis” de J. Cumellas, i el triomf de la temporada “Mossen Ventura”, de
Victor Balada, en la que Joan Capri, protagonista, utilitzava tots els seus trucs d’
histrié que conduien infal-liblement a omplir el teatre Romea.

Al marge d’aquest teatre comercial que ajudava a destruir tota
possibilitat de transformacid i que inexorablement feia perdre de mica en mica
la renovacio del public, a Barcelona es presentaven formacions teatrals de
Madrid, que eren rebudes amb més o menys entusiasme y a l'estiu al Teatre
Grec de Montjuic es presentaven programes que, acompanyats de l’entorn,
tenien una certa acceptacid per part d'un public que pujava fins al teatre a veure
que li oferien, a prendre la fresca i realment disposat a acceptar gaire bé tot el
que li oferissin.
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Aixi es va rebre aquell any “La casa de Bernarda Alba”, sota la direccio
de Bardem; “La casa de los siete balcones”, amb Mary Carrillo; “El carrusel”,
amb Ameélia de la Torre; “Coco”, amb Conchita Montes. Dins aquest apartat de
teatre castella “importat”, els veritables éxits de I'any varen ser “Un domingo
en Nueva York” dirigida per Adolfo Marsillach; “Ninette y un sefior de
Murcia” de Mihura; “Pigmalion” de Bernard Shaw i “Después de la caida” d’A.
Miller, les dues interpretades i dirigides per Adolfo Marsillach. Finalment 1’exit
més remarcable d’aquest any va ser “La sonata Krentzer”, protagonitzada i
dirigida per Fernando Fernan Gomez.

En el marc del Teatre Grec, malgrat l'assistencia d’un public amable i
condescendent es va xiular obra i direcci6 em el cas d’ “Epitafio para un
sonador”.

Al Teatre del Liceu es va presentar “El zapato de raso” amb una molt
bona acollida.

Tres intents mereixen ser distingits com a portadors d’ambicio de fer
autentic teatre. “Franki y la boda”, de Carson McCullers, que va presentar
I'actriu Amparo Baro al Teatre Candilejas; “La zapatera prodigiosa”, de
Federico Garcia Lorca dirigida per Esteve Polls al Teatre Poliorama; i “La dpera
de tres peniques”, de Bertold Brecht sota la direccié de José Maria Loperena.
Tots ells varen ser treballs amb diversa fortuna i d’irregulars resultats, el que no
es pot negar es la importancia que se’ls ha de concedir en una situacié com la
que es vivia teatralment parlant al pais.

Arribat el mes de setembre trobem 1'oferta del Ciclo de Teatro Latino,
que, amb subvenci6 de I’Ajuntament, s’alimenta essencialment del public que,
tornant de les seves vacances, es situa a les platees barcelonines, possiblement
com a unica vegada a 'any, i que prové de la burgesia que coneix totes les
estrenes europees, si més no d’oides, i que, fidel, retorna a la manifestacio
internacional.

La programacié del Ciclo fou, com solia ser, molt heterogenia, amb les
presencies d” “Il seduttore”, de Diego Fabri, amb l’actuacié de Bosetti, que va
obtenir el premi d’interpretacié; “Il pleut dans ma maison” de Paul Willems,
per la companyia Le Rideau, de Brusel'les, que va guanyar el premi a la millor
companyia; i “Dias felices”, de Samuel Beckett, amb Maruchi Fresno com actriu,
i direccio de T. Martinez Tribes, que provoca la indignacio del public junt amb
“El Cid “de Corneille per una mediocre companyia francesa.

19



L’exit indiscutible d’aquella edici6 del Ciclo de Teatro Latino va ser, sens
cap mena de dubte, “Ronda de mort a Sinera”, de Salvador Espriu que la Escola
d’Art Dramatic Adria Gual va presentar amb direccié de Ricard Salvat, i que
seria convidada a participar als festivals de Nancy i Venecia.

Tant la critica com el public unanimement van valorar aquell espectacle
com un gran muntatge epic, que tan sols per ell ja es justificava el Ciclo i que
era I'espectacle més important en llengua catalana dels darrers trenta anys.

El que no podien saber en aquell moment ni el ptblic ni la critica és que
aquest muntatge seria una fita del teatre catala de la segona meitat del segle XX
podent afirmar a hores d’ara que hi ha un abans i un després de la “Ronda”
d’Espriu, EADAG, Salvat.

També en aquest fonamental any 1965, I’Ajuntament va patrocinar un
Festival Shakespeare, que es va celebrar al Palacio de las Naciones de Montjuic
que es va omplir d'un public testimoni de tres muntatges d’Esteve Polls amb les
obres “Noche de reyes”, (versid castellana de Ledn Felipe), “Juli Cesar” en
versié de Josep Maria de Sagarra i “Macbeth”, tots ells estrenats des de la
precipitacié amb una terrible sensaci6 d” improvisacio.

En el terreny del Teatre Independent les formacions que treballen amb
caracter de continuitat i amb un cert rigor s’adrecen a un public que els dona
suport i els manté pero que no té res a veure amb el public que assisteix a les
propostes comercials.

En llengua castellana podem destacar al Grup Bambalinas que va oferir:
“El crimen de Aldea Vieja”, de Santareno amb direcci6 de Paco Jové, “Jacinta”,
de Delgado Benavente, amb direccié6 de Gonzalo Pérez de Olaguer i “Ahora
vuelven a cantar”, de Max Frisch, amb direccié de Pablo Zavalbeascoa.

Hermann Bonnin va presentar sota la seva direccié “Historias para ser
contadas” de Oswaldo Dragun.

L’EADAG va presentar, sota la direccié de Josep Anton Codina, “El
otro”, de Miguel de Unamuno.

Dins dels grups que varen presentar els seus treballs en castella ens
trobem amb que s’inscrivien en el que podriem anomenar teatre popular: El
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Camaledn i La Pipironda varen oferir al public barceloni, al Teatre Candilejas,
per celebrar el seu cinque aniversari “La batalla de Verdun”, de José Maria
Rodriguez Méndez, sota la direccié d’Angel Carmona. Aquest mateix any
també varen presentar “Fuente Ovejuna” i “El auto de la donosa tabernera”.

En llengua catalana el Teatre Independent d’aquell any, al marge de la ja
citada “Ronda de mort a Sinera”, la mateixa EADAG va presentar al Palau de la
Musica Catalana, “Vent de Garbi i una mica de por”, de Maria Aurelia
Capmany, sota la direccid6 de Ricard Salvat i “L’encens i la carn”, de Feliu
Formosa, sota la direccid del propi autor.

El Teatre Experimental Catala (TEC) presenta “Justificacié de Dret i Rad
a quatre encartats promoguts per unes sabates”, de J. Rabasseda; “La maleta”,
de Rafael Tasis; “El cambrer mut”, i “L’habitacido”, de Harold Pinter i
“Britanicus”, de Racine.

Els espectacles de Joglars “Deixebles del silenci” i “Pantomimes de
music-hall”, sota la direccié d’Albert Boadella i Anton Font s’inscrivien en
I'oferta de teatre catala malgrat I’absencia de text parlat.

Vist tot el precedent podriem dir que aquell any 1965 mantenia una serie
de trets dels anys precedents i comengava a veure com el Teatre Independent
era 'tinic ambit teatral on la qualitat artistica tenia un cert relleu.

A T’estat espanyol comencen a formar-se els grups de Teatre Independent
sorgits dels moviments universitaris i dels teatres de cambra i assaig (Los
Goliardos) i es celebren a Cdérdoba unes jornades sobre “teatre actual” i a
Valladolid unes sobre el “teatre nou”.

No trobem cap companyia estable, a excepcio feta dels independents i,
per tant, el teatre comercial, tant catala com castella, esta en mans dels intents
aillats d’éxit amb un resultats més que lamentables. Es de considerar alguns
dels espectacles del Ciclo de Teatro Latino, i els treballs d’algunes de les
companyies subvencionades de Madrid.

El public barceloni comengava a transformar-se en una entelequia i tan
sols de tant en tant el public jove es movia reaccionat davant d’alguna novetat o
d’algti que els parlava un llenguatge que els interessava i els explicava coses
que els resultaven properes.
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S’estava produint el fenomen de liquidacié d'un public que, a base de
resistir una programacié mediocre i intranscendent, s” auto eliminava i anava
donat pas als nous creadors que, amb nous llenguatges, establirien terrenys de
complicitat més solids amb els també nous publics.

L’any 1967 es va convocar per primera vegada el Festival De Teatre de
Sitges que ha estat essencialment l’espai on s’han donat a coneixer nous autors i
noves dramaturgs. Pero en els seus inicis i fins el 1977 quan se’n va fer carrec
Ricard Salvat, una ordre del Ministerio de Informacion y Turismo prohibia que
es representessin obres en catala. Va ser a partir de que Salvat es va posar al
capdavant de la direccidé que es presentaren companyies estrangeres mantenint
la condici6 d’estrena mitjancant la convocatoria del premi Artur Carbonell.

L’any 1967 va veure desapareixer el teatre Candilejas, i va ser I’amfitrié
de dues companyies emblematiques que es van presentar al Teatre Romea de
Barcelona: el Piccolo Teatro de Mila amb “Arlecchino servitore de due patrone”
amb direccié de Giorgio Strehler i el Living Theatre amb una “Antigona” de
Bretold Brecht.

Aquest any i al mateix Teatre Romea s’inicia el cicle de teatre Cavall Fort
que fara una important tasca d’apropament del teatre als infants catalans.

Fou a meitat dels anys seixanta que s’inicia una important renovaci6 en
els plantejaments d’una instituci6 de capital importancia en el
desenvolupament del teatre catala i del moviment del Teatre Independent,
estem parlant de l'Institut del Teatre, que essent director encara Diaz-Plaja,
s’'incorporen com a professors Albert Boadella, Ricard Salvat, Alberto Miralles,
Angel Carmona i Hermann Bonnin, iniciant una renovacié de meétodes i
disciplines que faciliten 1’aproximaci6 del treball del alumnes a l'exterior amb
I'aparicié de grups experimentals com ara Cataros, dirigit per Alberto Miralles.

Seria pero0 més tard, cap el 1970, que amb Bonnin com a Director
s’emprendria una profunda renovacio.

El mes de maig de 1967 es presentava al Teatre Romea de Barcelona una
nova companyia que sota el nom de Grup de Teatre Independent del CICF
(Centre d’Influéncia Catolica Femenina) aplegava gent procedent de I’ADB,
alguns del TEC i d’altres del Grup Gil Vicente.
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Va ser molt important "aportacié conjunta del tandem Francesc Nel'lo,
Fabia Puigserver, tots dos procedents de ' EADAG, que van conformar un grup
solid, amb una forta personalitat i un pes considerable als ambits teatrals de
Barcelona dels qui es va guanyar el respecte i el recolzament, de la ma de noms
com Ventura Pons, Feliu Formosa o Manuel Serra. Estava naixent el nucli que
uns anys més tard iniciaria I'aventura del Teatre Lliure.

Es evident que les circumstancies socials i politiques en les que es
desenvolupava el T.I. plantejava moltes dificultats a 1'hora d’intentar assolir els
seus objectius entre els quals hi havien les dificultats economiques, les
dificultats de la censura... Pero n’hi van haver dues d’especifiques que van
promoure el que se’n diria “Off- Barcelona “!° a finals dels seixanta. D’una part
la necessitat de trobar un lloc d’exhibicié comt, doncs la majoria de grups no
tenien una seu habitual on presentar els seus treballs i ho feien llogant per unes
funcions locals com la Capella Francesa, el Romea, el Capsa, el Candilejas, el
Winsor, I’Ateneu de Sant Gervasi o, en les millors ocasions, el Palau de la
Musica Catalana. Per una altra banda, la preocupacié d’obrir el treball al public
el novembre, ja que en realitat moltes vegades es treballava en reductes petits
d’oferta on no es produia I'intercanvi necessari d’espectadors.

Aixo va fer que el novembre de 1967 els grups GTI, Bambalinas, TEC,
Gogo, i El Camaledn, signessin i fessin public un document en el qual
explicaven unes raons per les quals oferien una temporada al Teatre de
I’Alianca del Poble Nou, programant una dotzena d’espectacles. La idea i el seu
esperit es reflectien al citat document quan deien: “... respectant mituament la
peculiar orientacio, coincideixen en el proposit de modificar, en un futur proper i millor,
la funcié que el teatre juga en la nostra societat actual.” 1 també: “ hem decidit
abandonar aquesta temporada els habituals districtes del centre de la ciutat i hem
demanat hospitalitat al Poble Nou, un dels nuclis de la poblacié amb més clara fesomia
progressista”.

Podriem dir que 1'operaci6 “Off- Barcelona” no va assolir les fites que els
seus protagonistes es van plantejar. Va durar tan sols una temporada i no va
generar la resposta social desitjada, i el pretes transvasament del public no es va
produir, perd0 com passa sovint, va aconseguir resultats que, a priori, no es
perseguien. La qualitat de les seves propostes i la solidesa dels seus treballs, fou
sens dubte una plataforma cap a la recerca de la professionalitzacié de molts

10 PEREZ D’OLAGUER, Gongal. Teatre Independent a Catalunya. Op. Cit.
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grups i, per tant, I'inici d’'un cami que conduiria a delimitar unes noves regles
del joc, d"un sector teatral que comencava a perfilar-se.

El 1968, Joan Baixas i Teresa Calafell, funden el grup Claca que es dedica
inicialment a les titelles, introduint a aquesta disciplina noves maneres
d’entendre la manipulacié d’objectes a escena i donant una profunda empenta
per a la renovacié d’aquesta disciplina al nostre pais, col'laborant amb molts
artistes plastics de la talla de Joan Mir6, que van donar un concepte mes global
a l'espectacle.

Aquest mateix any 1968, Santiago Sans, co-director de Gogo Teatre
Experimental, funda el Grup Jocs a la Sorra, estrenant obres de Joan Brosa i de
Plaute.

El 1968 el Ministerio de Informacién y Turismo, creava a Barcelona un
Teatro Nacional que va ser inicialment dirigit per José Maria Loperena fins el
1971 que va ser substituit per Ricard Salvat, qui va crear la Companyia Angel
Guimera endegant una programacio en castella i catala, sense un local estable
tenint com a seus, sempre per temporades, el Teatre Poliorama , el Teatro
Espanol i el Teatro Moratin entre d’altres. Seguiren en la direccié a Salvat,
Celesti Marti Farreres i Esteve Polls. La primera seu seria al Teatre Calderon
que I” empresari Matias Colsada construiria al solar de 1" antic cinema Rondas a
la Ronda de Sant Antoni.

També era l'any ‘68 quan Adolfo Marsillach estrenava Marat Sade de
Peter Weiss en versi6 d’Alfonso Sastre amb la col-laboracié dels Grups Cataro i
Bubult ; Jordi Teixidor guanyava el premi Josep Maria de Sagarra amb “El
retaule del flautista” ; Els Joglars presenten “El diari” al Teatre Romea; i el GTI
estrena “Fls baixos fons” de Gorki, dirigida per Francesc Nello amb
escenografia de Fabia Puigcerver.

Mentre que a l'estat espanyol Goliardos estrena “Juan de Buenalma”
amb texts de Lope de Rueda, a Franga, Bread and Puppet triomfa a Nancy; el
Living Theatre presenta a Aviny6 “Paradis Now” i Ariane Mnouchkine crea a
la Cartoucherie de Vincennes el Théatre du Soleil.

El 1969, s’inicia l’activitat del Teatro Nacional de Barcelona que estrena al

Teatro Calderon de les rondes, “El malalt imaginari” de Moliere en versio de J.
M. Vila Casas sota la direccié de Josep Maria Loperena.
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El Teatre Capsa s’incorporava als circuits professionals el 1969 de la ma
de l'actor i emprenedor Pau Garsaball, que va encarregar la programacid
artistica a Gonzalo Pérez de Olaguer, que presenta les seves programacions a
partir dels esquemes del Teatre Independent, produint espectacles i acollint
companyies externes. Es va inaugurar amb “El adefesio” de Rafael Alberti, amb
direccié de Mario Gas.

Fins el 1976 va produir i presentar espectacles en castella i en catala
suposant una plataforma per a les noves propostes i essent una alternativa al
teatre comercial que s’havia quedat definitivament sense empreses donada la
seva incapacitat per a evolucionar.

Va estrenar obres de Benet, Teixidor, (amb el gran exit del Retaule del
Flautista), Matilla, Ballester, Oliver, Gil Novales i companyies com Joglars, La
Cuadra de Sevilla, Esperpento, Goliardos o José Luis Gémez.

Mentrestant, al carrer Tuset de Barcelona la Cova del Drac consolidava
les temporades de teatre de cabaret, dit també cafe teatre, amb direccid de Josep
Anton Codina i amb textos de Maria Aurelia Capmany, Jaume Vidal Alcover o
Josep Palau i Fabre.

L’any 1969 va ser el de les estrenes de: “Tartufo” de Marsillach/Llovet i
de “Las criadas” de Genet, Espert/Garcia, de “Tot amb patates “ de Wesker
dirigit per Mario Gas amb el GTI, del “Knack” d’Ann Jellicoe amb traduccié de
Terenci Moix i direccié de Ventura Pons al teatre Windsor i de 1" “Oratori per
un home sobre la terra” de Jaume Vidal Alcover pel Grup d’Estudis Teatrals
d’Horta amb direccioé de Josep Muntanyés i Josep Maria Segarra.

La temporada 1969/1970 el Teatre Experimental Catala oferia un
homenatge a Samuel Beckett amb motiu de la concessié del premi Nobel
reposant “Tot esperant Godot” a “Els dilluns del Romea” que l'actor i
empresari Carles Lloret organitzava amb molt d’encert .

Al Teatre Capsa i dins la mateixa temporada s’estrena el que seria un
dels exits mes sonats d’aquell teatre, es tracta d” “El retaule del flautista”, de
Jordi Teixidor, premi Josep M? De Sagarra el 1968. Per posar en escena aquesta
obra va ser necessari que s'unissin el Grup Teatre Popular el Camale¢ i el Grup
de Teatre Independent del CICF per causa de 'extens repartiment que constava
de més d’una trentena de personatges.
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També dins d’aquesta temporada naixia I'Escola d’Estudis d’Expressid
que es va instal-lar al carrer Aribau i que, co-dirigida per Albert Boadella i Josep
Muntanyés, va posar-se en marxa amb una amplia gamma d’activitats teatrals
totes elles convergents al Teatre Independent, cursos, formacié d’actors,
escenografia... Per aquesta escola van passar mols professionals que es van
especialitzar essencialment en el teatre fisic, on la preparacio del cos era el nucli
de I'activitat.

A partir de 1968 podem parlar també d"un fort moviment independent a
la resta d’Espanya que propiciara importants intents de coordinacio en tot
I’Estat.

Durant el periode comprés entre el 1965 i el 1975, el Teatre Independent
experimenta una clara evolucido que permet l'inici de creaci6 duns primers
circuits, la profesionalitzacié de molts grups, I'inici de formes de treball estable,
- dins de les possibilitats del moment que moltes vegades significava entrar en
processos d” auto explotacid -, 'accés d’alguns grups a locals d’exhibicié que
fins al moment es consideraven comercials.

Tot aix0 transcorria, cal dir-ho, en una situacio de clara inestabilitat legal
on els vicis i les virtuts de les circumstancies s’enfrontaven en una carrera cap a
objectius clarament de transformacio.

Es evident que en aquest tipus de situacions de transiciéo sempre es corre
el perill de ser instrumentalitzats , cosa que no va resultar aliena al moviment
del Teatre Independent. !!

Aquesta situacid es provocava per part de qui veia en els grups
independents un substitut rendible del teatre comercial del moment, que
s’extingia sense remei, per una altra banda, per 1’Administracio, que feia
apareixer la seva cara benevola darrera 1'operacié d” obertura que es pretenia
iniciar i que necessitava amb urgencia un rentat de cara de caire cultural, i
finalment pels moviments antifranquistes que intentaven aprofitar les
esquerdes legals per fer propaganda contra la dictadura.

Aquest interes per a servir-se d’aquesta plataforma, fa deduir sense
massa dubte, que la importancia del moviment del Teatre Independent, no és

11 FERNANDEZ TORRES, Alberto (Coordinador) i DD.AA. Documentos sobre el teatro
independiente espaiiol. Op. Cit.
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un fet que s’evidencii després d'uns anys, sind que ja en el moment de la seva
eclosio el seu valor es va intentar capitalitzar per diverses vies d’interes que
servien a la vegada a interessos diversos també.

Podem assegurar que els grups de Teatre Independent van introduir a
Catalunya les noves tendencies teatrals que d’anys enrera circulaven per
Europa. ™

En aquells moments el teatre dit comercial iniciava un clar declivi que el
portaria en poc temps a la seva practica desaparicio. El Teatre Independent
comencava, doncs, el seu cami al marge del teatre establert, de tal manera que
ni tan sols es pot dir que ho fes en contra, sind simplement al marge, ignorant-lo
i desenvolupant unes formes autoctones dels corrents que els teatres establerts
desconeixien.

Els grups independents apareixen, entre d’altres motius, en conseqiiencia
del treball tremendament practic de tota una colla de persones que sota
I'influencia teorica de les revistes Primer Acto i Yorick es situaven especialment
a ambits universitaris, i desenvolupaven les seves propostes amb una produccio
de contingut socio—politic que no es va deslligar de la reivindicacid nacional,
sempre present, i de vegades pel sol fet d’estar escrita en catala.

Es caminava naturalment al costat de la situacio politica del moment en
la qual les mobilitzacions obreres i ciutadanes ens parlaven d’objectius
col-lectius de normalitzacio democratica.

Pel que fa al teatre comercial, durant aquests anys algunes empreses
mantenen la programacio de repertori tradicional i estrenen obres de consum.
Comencen, pero, alguns intents amb temporades més ambicioses com la
companyia Montserrat Carulla - Joan Ignaci Abadal, o la programaci6 de Carlos
Lucena al teatre Guimera.

Comencava una nova decada i el 1970 els germans Frederic i Ignasi Roda
funden el Nou Grup de Teatre Universitari (NGTU), amb el qual van donar a
coneixer diverses obres d”Alexandre Ballester (“Dins un gruix de vellut”; “Un
bagul groc per Nofre Taylor”; “Cap cap pla cap al cap del repla”).

12 TEIXIDOR, Jordi (d’entre DD.AA.). Paseo por el teatro catalin 1929/1985 (entre dos Congresos).
Op. Cit. Article: La “generacid del Sagarra”. Pagines 521 53.
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Era al 1970 que emblematics grups de Teatre Independent estrenaven
espectacles d’importancia com: Goliardos “La boda de los pequenos
burgueses”; Els Joglars “El joc”; Tabano “Castafiuela 70” ; Esperpento de Sevilla
“Farsa y licencia de la reina castiza” i Teatro Circo de A Corunha “Cronaca do
sol de inverno”.

Aquest any 1970, al Teatre Romea de Barcelona, la Companyia Adria
Gual sota la direccié de Ricard Salvat presenta “Un home és un home” de B.
Bercht i “Insults al public” de Peter Handke.

Ja el 1971 s’estrena “Luces de bohemia” de Valle Inclan i “Yerma” de
Garcia Lorca en muntatge d’Espert/Garcia amb escenografia de Fabia
Puigcerver. Es aquest mateix any que en el terreny del Teatre Independent es
produeix l'estrena i prohibicié del “Retablo del flautista” de Jordi Teixidor
presentada pel grup Tébano; I’estrena de “Cruel ubris” pels Joglars, “Historias
del zoo” pel TEI, Teatro Experimental Independiete de Madrid, i “Oratorio” per
el Teatro Lebrijano.

Al Teatro Esparfiol de Barcelona es presenta dins el Festival Internacional
de Teatre “Els tres mosqueters” de Roger Planchon i en aquest mateix teatre
s’instal-la el Teatre Nacional de Barcelona que, amb el nom de Companyia
Angel Guimera i sota la direcci6 de Ricard Salvat, que substitueix a J. M.
Loperena, estrena “Defensa india de rei” de Jaume Melendres.

Ja al 1972, el tandem Marsillach/ Llovet presentava “Socrates” la Cuadra
de Sevilla estrenava l’espectacle “Quejio” i Tabano “El retablillo de Don
Cristobal” de Lorca.

Aquest any a Barcelona s’obren tres teatres: el Teatre Condal que Mario
Gas recupera i posa en marxa. L’antic Ateneu de Sant Gervasi que es converteix
en Teatre Ars de la ma del productor de cinema Oriol Bassa, i que s’inaugura
amb l'espectacle “Bestiari” amb textos de Joan Oliver, musica de La Trinca,
direccié de Ventura Pons, i amb Miquel Cors, Joan Pera, Nuria Duran, Dolors
Lafitte, Carme Molina i Joan Borras entre d’altres. Malgrat els esforcos per
mantenir-lo obert es va convertir en cinema d’art i assaig, encara que
posteriorment es reobris esporadicament al teatre, per presentar “Fills d"un deu
menor” amb direccio de Ricard Salvat. Finalment el 10 de novembre, Maria
Lluisa Oliveda, Alejandro Ulloa i Pedro Riverola, obren a la Travessera de
Gracia de Barcelona el Teatre Don Juan, amb l'estrena de “Don Juan Tenorio”
dirigida per Alejandro Ulloa.
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El dia 1 de juny de 1972 s’estrenava a Olesa de Montserrat 1'espectacle
“Non Plus Plis”, del grup Comediants dirigit per Joan Font, comencant la llarga
i extensa trajectoria d'un dels grups teatrals catalans més emblematics, fills del
anomenat Teatre Independent.

La Companyia Angel Guimera s'instal-la al Teatre Moratin i presenta
“Galatea” de Josep Maria de Sagarra dirigida per Ricard Salvat i “Les alegres
casades de Windsor” de Shakespeare dirigida per Antoni Chic.

S’estrena al Capsa “El pupilo quiere ser tutor” de P. Handke dirigida i
interpretada per José Luis Gomez i els Joglars estrenen “Cruel Ubris” i “Mary
d’ous”.

Entre desembre del 72 i gener del 73 es celebrava a 1’Antiga Capella de
I'Hospital de la Santa Creu, el Cicle de Teatre Independent Centenari Adria
Gual, que estava organitzat pel Foment de les Arts Decoratives i patrocinat per
la Fundacié Giiell. Sota la direccié de Joan Maria Gual i Josep A. Codina per
celebrar el centenari del naixement d’Adria Gual es van aplegar, en un espai
inusual per a la representacio teatral, un seguit de Grups de Teatre Independent
que d’aquesta manera volien reconeixer la feina i la figura d’Adria Gual com a,
possiblement, un dels precursors d’aquelles inquietuds que guiaven el
moviment, tal i com ho expressa el contingut del programa * quan Josep A.
Codina afirma: “Per aixo hem cregqut més interessant que remuntar i reconsiderar la
seva propia obra dramatica, evidentment marcada ja pel pas del temps, celebrar el seu
centenari amb el que podriem anomenar un festival de grups de teatre independent, amb
les aportacions més d’avantguarda i significatives del moment del teatre actual. Car si
tot el teatre catala té un deute de gratitud amb Adria Gual, el Teatre Independent pot
considerar-se’n com el fill directe i I'hereu.”

En vint dies de programacio van passar per 'escenari de la Capella de la
Santa Creu: “Non Plus Plis”, de Comediants; “Los dos verdugos”, d’Arrabal;
Jocs a la Sorra, dirigit per Santiago Sans, va presentar “L’amfitri¢”, de Plaute;
“Massa temps sense piano” d’Alexandre Ballester; “La cuina” d’A. Wesker, pel
grup Palestra de Sabadell; NGTU va presentar “Cap cap pla cap al cap del
repla” d” Alexandre Ballester, i 'Escola d’Art Dramatic Adria Gual va posar en
escena “Mandragola”, de Maquiavel.

13 DD.AA. Programa Cicle de Teatre Independent Centenari Adria Gual. Text titulat Perqué
signat per Josep A. Codina. Document registre 4-0056.
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A partir d’aquest Cicle, una colla de professionals es reunien per posar
en marxa un projecte col-lectiu de teatre que s’anomenaria Grup A-71, per estar
acollits per I’Associacié Cultural A71 que gestionava la Sala Gaudi, sala d’art
que es trobava a I’Avinguda Madrid de Barcelona. Sota la direccié de Joan
Maria Gual i amb la participacio de Ramon Teixidor, Nuria Duran, Elpidia
Oliver, Gabriel Renom, Alex Aixala, Susi Morell i Esteve Freixa entre d’altres,
van estrenar espectacles de Manuel de Pedrolo, Moliere, Eugene Ionesco,
Eduard Albee, Josep Maria Munoz Pujol...

A partir de 1980 van obrir el Teatre Regina de Barcelona i van reduir
notablement la seva produccid per gestionar l’activitat del teatre dedicat a
I’exhibici6 d’espectacles d’altres companyies.

El 26 de gener de 1973 s’estrenava un nou teatre a Barcelona, la Sala
Villarroel, que amb la representacio de “Quejio” de la Cuadra de Sevilla,
iniciava un cami, de la ma d’Angel Alonso, d’Adolf Bras, d’Alfons Guirao i de
José Antonio Ortega, que ha estat essencial per una gran part del Teatre
Independent i per la construccié de les noves propostes teatrals tant estetiques,
com etiques i també de formes d” organitzacio.

Partint d'una llarga tradicié anterior el Grup de 1'Escola de Teatre de
I'Orfe6 de Sants adquireix una notable importancia a partir de 1973 quan es fa
carrec de la seva direccié Josep A. Codina i dirigeix espectacles com “La
comedia dels errors” o “Les trapelleries d” Escapi”. El 1975 obtenen un exit
sense precedents amb l'espectacle dirigit per Lluis Pasqual “La setmana
tragica” i més tard després del muntatge de “La balada del gran macabre”, de

Ghelderode, segueix les seves activitats com a Teatre de Sants.

Era també el 1973 que s’estrenava a Madrid “Anillos para una dama”
d’Antonio Gala i que el teatre Independent anava afirmant posicions amb la
presencia de La Cuadra i Tdbano al Fesival de Manizales, i les estrenes de
“Mary d’ous” de Joglars, “Anfitrion” d’Ensayo Uno - En Venta, “Cuentos para
la hora de acostarse” d’Esperpento i “Los viejos no deben de enamorarse” de
Bulula.

Ja a finals d’aquest any, el mes de desembre es produia a Madrid, i més
concretament a la seu de I'Instituto Aleman, una trobada de grups professionals
i paraprofessionals de teatre, per assistir al curs que donava Enrique
Buenaventura, del Teatro Experimental de Cali, sobre “El método del trabajo
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colectivo”. A partir d’aquest fet es formava el Estudio de Teatro que aplegaria
una trentena de grups de teatre independent que es van fixar entre d’altres
objectius la creacié d"una coordinacio de circuits i promoure el debat en el si del
teatre independent. Per assolir els seus objectius es va organitzar a partir de tres
departaments amb unes funcions ben definides: Informacid, formacid i
difusié.

D’aquest fet naixien dues importants conseqiiencies, una en forma de
publicacié que sota el nom de Pipirijaina i amb direcci6 de Moisés Pérez
Coterillo, va convertir-se en un important instrument d’intervencidé per al
Teatre Independent del moment, i en un valuds testimoni d’una época de gran
transcendencia per al teatre del pais. La segona conseqiiencia va ser, 1'inici d'un
moviment d’unificaci6 dels grups de Teatre Independent de tot I'estat, que més
endavant es transformaria en la Asociacion de Teatro Independente Profesional
(ATIP), la qual jugaria un paper de gran importancia en el desenvolupament
del teatre del moment.

Fou en I’any 1974 que un grup d’actors va visitar 1’alcalde Mass¢ lliurant-
li un document que contenia una proposta que centrava els objectius que hauria
de tenir un futur teatre municipal i fixar-ne les bases desitjables de
funcionament. Aquest fet va provocar un escrit de Jaume Melendres al diari
Tele-Express el 14 de maig de 1974. Aquest escrit que seria la base per a la
posterior proposta dels professionals del 1976 constava de tres objectius
basics:15

1.- “Reduir l'atur laboral forgds i 'atur artistic encobert (utilitzacid dels actors
per sota de llurs possibilitats) i eliminar-ne la inseguretat professional amb contractes
per a tothom, d’una temporada com a minim.”

2.- “Oferir una programacio coherent i variada —en la determinacié de la qual
intervinguin els actors i no una sola persona- i impedir el manteniment en cartell dels
espectacles sense espectadors.”

3.- “Afavorir la formacié de grups d’actors autonoms i amb una homogeneitat
artistica i tecnica capag de posar fi a l'actual sistema de contractacio individual i a la

14 SANTOLARIA CRISTINA, (d’entre DD.AA.) Pipirijaina 1974-1983 historia, antologia e indices,
article: “Pipirijaina, la revista de la transiciéon”. Edita Centro de Documentacién Teatral del
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica. Madrid 1999.

15 FABREGAS, Xavier. Introduccié a: BARTOMEUS, Antoni. Grec 76: Al servei del poble. Op. Cit
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“dictadura” d’un director omnipotent pero sotmeés a pressions moltes vegades
inconfessables.”

Aquest mateix document proposava també una serie d’actuacions per tal
d’assolir els objectius que s’han citat i que es concretaven en les segiients:

1.- “Convocar cada dos anys un concurs obert per a la concessio del teatre
municipal a dues o tres companyies de quinze actors com a maxim, amb un director i un
ajudant. En aquest projecte les companyies concursants --constituides al marge del
municipi, per iniciativa de grups professionals- haurien de detallar llur programa
d’actuacio (textos, tipus de muntatge, composicio del grup, linia artistica).”

2.- “Fixar les condicions economiques de la “subhasta publica”, amb les
corresponents partides de salaris i despeses de muntatge.”

3.- “Crear una comissio de professionals molt amplia (a fi d’evitar tota mena de
maniobres) que, entre tots els projectes presentats concedeixi les temporades a aquells
que ofereixin més garanties”.

4.- “Nomenar un administrador municipal encarregat tinicament dels carrecs
burocratics i sense cap facultat artistica.”

5.- “Llogar un local ja existent per un periode minim de cinc anys i abandonar
d’una manera definitiva el projecte d’un local de nova planta, el qual no resoldria cap
dels problemes plantejats avui, i suposaria la inversid d'uns fons més 1itils al
financament d’activitats.”

Com podrem comprovar més endavant aquest plantejament va ser
compartit pel moviment assembleari de 1’any 1976.

Sota la direccid de Joan Oller neix el 1974 el grup Dagoll-Dagom, que
inicia les seves activitats amb un muntatge titulat “Yo era un tonto y lo que he
visto me ha hecho dos tontos” de Rafael Alberti; immediatament després creen
un amb textos de Salvat Papasseit per estrenar el muntatge de “No hablaré en
clase”, el 1977, que els portaria el primer éxit. Una segona etapa sense Oller es
correspon a la iniciada el 1978 que, sota la direccié de Joan Lluis Bozzo i Anna
Rosa Cisquella, estrenen “Antaviana” sobre textos de Pere Calders que els
significa també un gran exit i el comencament d’una etapa que els portara cap el
terreny del nou musical catala.
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Aquest any 1974 Iago Pericot posa en marxa el Teatre Metropolita,
Joglars estrena “Alias Serrallonga” i Comediants el nou espectacle “Catacroc!”.

4.2.- La predemocracia i els Ajuntaments provisionals:
el cami de la transicio.

Predemocracia/transicid/consolidaciéo democratica.

El dificil i complex procés de la transicid politica sense ruptura
democratica entre la dictadura franquista i un estat de dret, va tenir efectes
contradictoris per a l'escena espanyola. La vaga general protagonitzada el
febrer de 1975 per la professio teatral, va expressar no tan sols el seu malestar
laboral sin6 també la seva creixent oposicio a una dictadura ja agonica.
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El més de novembre de I'any 1975 mor Franco i comenca una etapa
radicalment diferent a la historia d’Espanya. Ens trobem amb una primera
etapa pre-democratica que acabara amb la promulgacio de la Constitucio el
1978 i per tant amb la formalitzacio de I'Estat de Dret fonamentat en una
Monarquia Constitucional al front de la qual esta Juan Carlos I, nét d’Alfons
XIII.

Comenga aqui el que els historiadors ' han anomenat transicio i que
segons alguns arriba fins el 1981 amb la desarticulacio de I'intent de cop d’estat
militar, i segons altres acaba amb l'arribada al poder del Partido Socialista
Obrero Espafiol, PSOE.

El que resulta evident és que en aquest periode a Espanya es produeix un
canvi de sistema politic que significa el pas de la dictadura a la democracia, i en
conseqiiencia canvia la vida social i ptblica del pais. Amb la desaparicié de la
censura i el reconeixement de la llibertat d’expressi6 comenga una nova etapa
en la vida cultural i, per tant, una nova etapa en el teatre.

Es comenca a construir una realitat nova sobre bases de llibertat i es crea
un nou sistema administratiu que es fonamenta en la descentralitzacié i en el
reconeixement de les autonomies historiques i per tant de les seves respectives
cultures nacionals. Aquests canvis fonamentals, conduiren inicialment al teatre
cap a un marc de funcionament essencialment institucional amb un
financament que depenia de el status de l'empresa (nacional, municipal,
autonomica, o privada).

Marc politic i social. V7

Franco moria el mes de novembre, pero abans I'any 1975 va estar marcat
i definit per altres realitats. La “Marxa Verda” era l'inici del procés de
descolonitzacié del Sahara espanyol, mentre que els darrers signes de poder es
mostraven per part del franquisme en el segrest de les revistes Codorniz,
Posible i Destino la suspensié de Triunfo i les execucions a Madrid, Barcelona i
Burgos de dos membres d” ETA i de tres del FRAP. Al costat d’aquestes mostres

16 ASZYK, Urszula. Entre la crisis y la vanquardia. Estudios sobre el teatro espariol del siglo XX.
Varsovia. Editat per la Catedra de Estudios Ibéricos de la Universitat de Varsovia. Primera
edici6 1995.

7DD.AA. LA VANGUARDIA DEL SIGLO XX. Op. Cit. La Vanguardia Ediciones S.L. Barcelona
1999.
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de forca, les mostres d’estupidesa que emparant-se en la censura portava a un
policia municipal de Caceres a retirar una reproduccié de la “Maja” de Goya
d’una exposicio per considerar-la immoral.

Al final d’any mor el general Franco i, tal com ell mateix havia previst, és
substituit per Joan Carles I de Borbd, fill de Joan de Borbo i nét del rei Alfons
XII. Comenga el procés constitucional que conduira a la proclamacioé de la
Constitucio al cap d’escassament tres anys.

Ja en I'any 1976, Espanya deixa el Sahara i apareixen dos nous diaris El
Paisil” Avui, primer diari en Catala de la incipient democracia. A Barcelona les
pantalles de cinema comencen a sentir les conseqiiencies de la llibertat i acullen
titols emblematics com “El gran dictador”, de Chaplin (1940) i “La naranja
mecanica”, de Kubrick (1971).

En el terreny d’allo estrictament politic, és anomenat President del
Govern Adolfo Sudrez; es presenta i entra en vigor la Llei d”Associaci6 Politica;
s’autoritza la diada de l'onze de setembre per celebrar-la a Sant Boi; es
constitueix el partit politic Alianza Popular (AP), que té com a capdavanter a
Manuel Fraga, ministre de I’anterior regim; Santiago Carrillo, Secretari General
del Partido Comunista de Espafia, és detingut a Madrid i s’aprova la Ley de
Reforma Politica, sancionada per referéendum que li concedeix una clara majoria
al “si” amb un 94% de vots favorables. Entrem en el procés de reforma de les
institucions i a l'etapa de creacié d'un marc juridic que dibuixara una nova

forma de societat basada en ’Estat de Dret.

El rastre del regim anterior encara es deixa sentir i el 1977 es produeix
I’atac al despatx d'uns advocats especialistes en dret laboral de Madrid per part
de tres “ultres” feixistes que acaben amb la vida de cinc advocats.

El mes de febrer, a Barcelona, durant dos diumenges consecutius, més de
cent mil persones recorren els carrers de la ciutat reclamant “llibertat, amnistia i
estatut d’autonomia”.

Aquest mateix any es legalitza el Partido Comunista de Espana (PC) i
tornen de 'exili Rafael Alberti i Dolores Ibarruri “la Pasionaria”.

Surt Deia, el primer diari en euskera signe d’una certa normalitzaci6 en

la llibertat de premsa, es suprimeix la censura cinematografica i per altra banda
es segresten dos niumeros de Cambio 16 a instancies de Manuel Fraga.
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Es I'any de les primeres eleccions democratiques a Espanya des del 1936 i
les guanya el partit d’Adolfo Sudrez, Union de Centro Democratico (UCD).

La “Diada” reuneix 1'onze de setembre a més de dos milions de persones
al Passeig de Gracia de Barcelona.

Torna a Catalunya, el President de la Generalitat a lexili, Josep
Tarradelles que assumeix el carrec a la nova Generalitat Provisional.

Totes les forces politiques representades al Parlament espanyol signen
I’'anomenat Pacto de la Moncloa.

El fet politic protagonista sense cap mena de dubte 1'any 1978 és que el
sis de desembre s’aprova la Constitucion Espafiola, marc essencial per garantir
les llibertats, consensuat per les forces politiques parlamentaries i sancionat per
referendum de manera contundent.

En el terreny de les llibertats veiem com es despenalitza I'adulteri i la
majoria d’edat passa dels vint i un anys als divuit.

Es produeixen diversos atemptats, un d’ells sense victimes, contra la
central nuclear de Lemoniz, reivindicat per ETA i dos més amb victimes
mortals. Moren a Barcelona I’ ex alcalde Joaquim Viola i la seva dona a
conseqiiencia d'una bomba que es va col-locar al pit de 1" ex alcalde i a la sala de
festes Scala Barcelona moren dues persones per l'explosio d'un artefacte
terrorista.

Es celebra el Primer Congrés de Comissions Obreres i jutgen als Joglars
en un consell de guerra per la participacié en 'obra de teatre “La torna” que el
grup representava. Albert Boadella i Ferran Rané fugen de la justicia i es dicta
I'ordre de recerca i captura, mentre jutgen a la resta dels components.

L’any 1979, es produeixen les segones eleccions legislatives que torna a
guanyar UCD i per tant continua a la presidencia del govern Adolfo Suarez.

Es constitueixen els principals Ajuntaments d’Espanya, entre ells el de
Barcelona, en el que com ja s’ha assenyalat al Capitol Primer d’aquest treball, va
guanyar el Partit dels Socialistes de Catalunya (PSC), proposant com a primer
alcalde democratic despres del franquisme a Narcis Serra.
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Catalunya i Euskadi aproven els seus respectius Estatuts d’Autonomia
mitjancant referendum.

Euskadi i Catalunya tenen eleccions el 1980, després de recuperar les
seves institucions, i les guanyen parits nacionalistes. A Euskadi el Partido
Nacionalista Vasco (PNV) que proposa com a lehendakari a Carlos
Garaicoechea i a Catalunya Convergencia i Unié (CiU), coalicié formada per
Convergencia Democratica de Catalunya i Unié Democratica, que proposa com
a President a Jordi Pujol.

Aquest mateix any el GRAPO (Grupo Revolucionario Anarquista
Primero de Octubre), atenta contra el general de brigada Enrique Briz, causant-
li la mort i s’inicia el judici pels assassinats dels advocats laboralistes del carrer

Atocha de Madrid.

A proposta del govern i essent ministre de Justicia Antonio Ferndndez
Ordonez, s’aprova la Llei del Divorci. Fracassa la mocié de censura que
presenta el PSOE.

Ja a l'any 1981, les crisi de govern anteriors fan que Adolfo Sudrez
dimiteixi i sigui proposat per ocupar el carrec de president del govern Leopoldo
Calvo Sotelo, que justament en la sessi¢ d’investidura el dia 23 de febrer, veuria
com el Tinent Coronel de la Guardia Civil Antonio Tejero irrompia al Congrés
del Diputats amb la intencid de donar un cop d’estat i enderrocar el govern.

Desarticulat l'intent de cop d’estat assumeix la presidencia del Govern
Leopoldo Calvo Sotelo.

A Barcelona es produeix I'assalt al Banc Central de la Placa de Catalunya
i esclata I'escandol de I'oli de colza adulterat.

Dimiteix el ministre de Justicia Ferndndez Ordofiez i Espanya ingressa a
I’'OTAN (Organitzacio Tractat Atlantic Nord).

A grans trets, aquest era el marc socio-politic, al que ens hem de referir
inexcusablement per entendre l'evolucio dels fets i que va contenir aquesta
etapa de predemocracia i transicié tenint un pes determinant per 1'evolucio de
les politiques del pais i per tant de la cultura i el teatre.
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El teatre independent a tot I'Estat en la transicio.

Es una época en la qual es treballa des de la sensaci6 de que hi ha pressa i
cal recuperar el temps perdut i es comenga a partir de la espontaneitat i la forca
dels grups de Teatre Independent, que viuen el procés com una revolucid
politica i socio-cultural, i que es veuen en la necessitat de replantejar-se la seva
activitat, davant les noves condicions creades a partir de l'inici de la
descomposicié definitiva del regim franquista, l'inici de la transicidé i la
consolidacié de la reforma politica. 8

La segona meitat dels anys setanta va estar marcada, d'una banda, per
un clar desinteres dels partits politics democratics cap a la feien feta pels
collectius, un cop acabada la dictadura i d’una altra per la necessaria pressa de
consciencia dels grups de que la normalitzacié democratica podia passar
tranquil-lament per damunt d’una experiencia tant poc “normal” com el
moviment del Teatre Independent representat per les noves companyies que
provenien dels antics grups.

El 1975, es produia un fet que seria l'inici de moltes de les accions
posteriors, protagonitzades pels professionals del sector que veien com des dels
ambits independents s’incorporaven solidariament uns companys de viatge que
molt aviat farien front comu en moltes de les reivindicacions i en moltes de les
propostes sumant-se a les plataformes de lluita de la professio teatral que
comengava a ser una sola.

Aquests fets van fer adonar-se als grups independents que calia construir
rapidament una organitzacio per a defendre els seus interessos en el nou marc
politic i aixi aconseguir la implantacié de les reformes legals necessaries per
garantir el desenvolupament de la seva activitat. Es per aixo que el 1976 es
creava I’Asamblea de Teatro Independiente Profesional (ATIP), per a garantir
les condicions de vida dels professionals del Teatre Independent, consolidar i
ampliar els circuits de distribucio, i aconseguir una nova legislacié que trenqués
les barreres que privaven el lliure desenvolupament de la practica teatral.
L’ATIP va comencar a concretar les seves pretensions enviant al Director
General de Teatre, Sr. Mayans, un escrit on es reclamava la derogacié de la

18 FERNANDEZ TORRES, Alberto (Coordinador) i DD.AA. Documentos sobre el teatro
independiente espaiiol. Op. Cit.
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censura, del Reglamento de Policia de Espectaculos, aixi com 'accés dels grups
de Teatre Independent als fons publics concedits per activitats teatrals, en
igualtat de condicions que la resta de companyies de 1'estat espanyol. Aquesta
reivindicacio va ser elaborada de nou el 1977 a la Semana de Teatro de Cuenca,
amb una més extensa exposicio de motius en els que s’exposaven també els
criteris que es considerava que havien de regir les concessions i la gestié dels
ajuts.

En aquest periode de desenvolupament del Teatre Independent, va tenir
una certa importancia la organitzacidé d'un conjunt de setmanes, trobades i
festivals, que feien que les reunions, fossin alguna cosa més que la simple
exhibicié dels treballs teatrals de cada grup, i que també fossin font, d'un
interessant conjunt de documents, que ha premés crear un cos, si no teoric, al
menys si un espai d’informacié documentat, que ha ajudat molt a entendre el
fenomen i, a més, ens ajuda a constatar que molts d’aquests documents, es
corresponen a la base o punt de partida, d’accions que han resultat més tard
definitories de les noves estructures d’un sector absolutament renovat.

Es per aquestes dates que es produeixen, en primer lloc, el tancament de
la Sala Cadarso de Madrid per ordre governativa i, en segon lloc, la detencio
dels membres del grup catala Joglars. Aquests dos fets donen lloc a una serie de
mobilitzacions generalitzades del conjunt de la professid teatral i molt
especialment dels grups de Teatre Independent, basades en accions de protesta
i solidaritat que es van perllongar en I’espai de mesos.

Es a partir de 1977 que s'intensifiquen les intervencions per oferir una
alternativa al Teatre Independent que havia de trobar el seu espai en un mitja
que li resultava desconegut. Apareix en aquesta epoca un nou concepte que no
s’havia utilitzat fins al moment, els fills de la itinerancia comengaven a parlar
d’estabilitat i a buscar espais alternatius, que els permetessin presentar els seus
treballs amb continuitat.

Es presentava la disjuntiva de “teatre estable/teatre itinerant” no sense
advertir el perill de considerar els dos conceptes com a conceptes excloents.

19 CABAL, Fermin (d’entre DD.AA.). Documentos sobre el teatro independiente espafiol. Op. Cit.
Article: Teatro estable/teatro itinerante (una falsa oposicion). Pagines 337 a 353. Article escrit
originariament I'octubre de 1977 i publicat per primer cop a «Pipirijaina», n® 27 (22 epoca). Juny
de 1978.

40



Algunes veus parlaven de crisi d’identitat al Teatre Independent i
s’apuntaven tres vies de sortida #: la creacid de teatres estables; la vinculacid a
projectes politics de partit o la definitiva professionalitzacié independent.

Ja I'any 1980 la majoria de grups de teatre de tot 1'estat espanyol es van
reunir a El Escorial i, ja sense fer mencio explicita al Teatre Independent, es
plantegen simplement les bases d’organitzacid, repertori, funcionament i
objectius d'un teatre que es qualifica de no basat exclusivament en I'obtencio de
benefici, sin6 en el valor cultural, estetic i social. D’aquestes jornades neix un
document que genera un punt d’inflexid entre dues etapes molt clares de la
historia del Teatre Independent, i que recull una serie de propostes que son
fonament de les estructures actuals del teatre espanyol.

20 PEREZ COTERILLO, Moisés (d’entre DD.AA.). Documentos sobre el teatro_independiente
espariol. Op. Cit. Article: Teatro independiente, crisis de identidad. Pagines 359 a 361. Article
originariament publicat a «El Pais», Madrid, 11 de desembre de 1977.
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1975: Comenca una nova etapa.

Durant els darrers anys del franquisme, la professio teatral i el moviment
independent a Barcelona s’havien anat apropant amb la finalitat de compartir
problemes i reivindicacions. Les diverses accions de tipus sindical es van
concretar el 1975 en la primera vaga teatral de la postguerra que, iniciada a
Madrid, va ser immediatament recolzada a Barcelona.

La professio teatral estava desestructurada i aix0 va provocar que, ja a
I'any 1971, hi hagués un intent per part d’'uns elements procedents de Madrid
de fer quallar una associacio d’actors amb marcat caire falangista. Aquest fet va
provocar una primera reaccio de la professio que va aprofitar el moment de la
renovacio de les vocalies per a ocupar-ne la meitat. Es va intentar formar una
candidatura unitaria i democratica que va aconseguir els seus objectius. Aquest
intent va anar acompanyat d"una estrategia que passava per ocupar no tan sols
responsabilitats en el canvi dels treballadors, siné que també es van ocupar
espais de la part economica, formant empreses que estaven constituides per
persones clarament vinculades als moviments reivindicatius (Pere Planella,
Joan Maria Gual, La Trinca, Roman Heras). Es va iniciar aleshores un moviment
de reajustament de les estructures del sindicat vertical que es sentien invadides
1insegures.

S’intensifiquen els contactes amb la professio de Madrid, principalment
amb aquells sectors més sensibilitzats, que fan que, a comengaments del 1975, es
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plantegi el conflicte collectiu que desembocaria en la vaga general quan
s’estava negociant el conveni col-lectiu.

Les evidents diferencies i les particularitats teatrals de Barcelona i
Madrid, com que es situaven, entre altres coses, en la diferent manera de
funcionar I'empresa privada, van fer que, malgrat les pressions per a anar cap a
un conveni unic, els professionals de les dues ciutats arribessin a I'acord de
declarar-lo d’ambit provincial.

Malgrat aixo, a Madrid, I'aparell del sindicat vertical era més fort i es van
mantenir els vocals nomenats a dit, el que va provocar que els actors escollissin
democraticament el que es va coneixer com a “la comissid dels onze”, que no va
ser reconeguda pels estaments oficials a I'hora de signar el conveni i va
provocar la decisio dels actors d’anar a la vaga.

A Barcelona les coses havien anat diferent i gairebé la totalitat de la
vocalia havia estat escollida democraticament. A conseqiiencia dels fets de
Madrid, i després d'una serie de reunions, la professié a Barcelona constitueix
una Assemblea Permanent i va a la vaga en solidaritat amb els companys de
Madrid.

Es pot considerar que, malgrat la duresa de la situacié que va generar la
vaga, aquesta va reforcar clarament els posicionaments de la professio, i els
empresaris van pactar la fi del conflicte.

El conveni plantejava dues clares fites: en primer lloc, la millora de les
condicions laborals de la professio a Barcelona, i en segon lloc un canvi radical
en les estructures de I'empresa privada, ja molt debilitada, amb la certesa que
aixo afavoriria els processos de renovacio i reestructuracio del marc de les arts
esceniques del pais, com aixi va ser finalment. Arribat el setembre del 1975, hi
va haver eleccions per a la renovacio del tots els carrecs sindicals, i va ser el
moment en el qual el sector es va plantejar seriosament 1'ocupacié d’aquests
carrecs. Després d’una serie de reunions, en les quals es va elaborar un
programa conjunt, es va formar una vocalia unitaria i democratica, composada
per Carles Lucena, Montserrat Garcia Sagués, Alicia Agut, Maria Josep Arenos i
Marius Gas, que va sortir elegida.

Tots aquests canvis sindicals van portar, gairebé d’'una manera natural, a
la creaci6 d'una Assemblea de Directors que va presentar una candidatura
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unitaria composada per Carles Lucena, Sergi Schaaff, Lluis Maria Gtiell i Josep
Maria Loperena.

Aquestes dues vocalies comencen a treballar conjuntament amb I’objectiu
prioritari de vigilar l'estricte acompliment del conveni i proposant-se treballar
per a trobar una solucié practica i teorica a la problematica de la professio
teatral a Barcelona. D’aqui naixeria al cap de molt poc 1"’Assemblea d’Actors i
Directors.

En aquest periode #, durant la segona meitat de la decada dels setanta, la
majoria de professionals de Catalunya defensaven l'idea d'un teatre public, i
aixo és atribuible, sense cap mena de dubte, a les especials caracteristiques de la
vida teatral catalana, que es diferenciava ja clarament de la resta de l'estat
espanyol, que estaven en l'ambit independent plantejant-se l’itinerancia o
l'estabilitat, o als escenaris comercials, aprofitant les primeres llums de la
desaparicio de la censura, amb produccions de més que dubtosa qualitat.

En aquell moment existia un cens molt nombros de professionals, en el
que convivien sense cap mena de problema ni reticencia els professionals de
tota la vida i els independents, doncs I'empresa autoctona havia desaparegut
completament, el cooperativisme havia tocat sostre i havia pres consciencia de
les seves limitacions i la demanda social de teatre semblava augmentar amb una
clara tendencia a ampliar-se.

Es van posar totes les mirades en els poders publics, de recent estrenada
responsabilitat democratica, doncs tant sols des d’una actuacié institucional,
tant en l'aspecte politic com en l'economic es podia garantir la supervivencia
pel moment i el desenvolupament posterior d'un teatre entes com un bé
cultural, capag de servir al mateix temps les legitimes aspiracions artistiques de
la poblaci6 i les artistiques i laborals dels professionals d'un sector que calia
refer de cap i de nou.

Les reivindicacions de la professié que es va aglutinar el 1975 al voltant
de 1"’Assemblea d’Actors i Directors, considerem que no van tenir un caracter
corporatiu clar, perque van pretendre d'un inici, unir els interessos propis amb
els generals. Els actes reivindicatius de major projeccid, van tenir un caracter

2. MELENDRES, Jaume (d’entre DD.AA.). Paseo por el teatro cataldn 1929/1985 (entre dos
Congresos). Op. Cit. Article: Fe, esperanza y caridad (1975-1985). Pagina 67.

44



realment public, amb participaci6 de moltes esferes de la societat, que
demostraven aquest aspecte que li atribuim.

El que també és clar, és que aquests professionals no aspiraven a que els
poders publics garantissin la suplencia de les empreses privades i resolguessin
el problema teatral per compte seu, creant entorns de teatre oficial com era el
cas de les companyies oficials de Madrid. S'intentava que el teatre fos realment
public, i no un recurs d"uns politics que el fessin servir com a recurs de prestigi
per a fins electorals. La vida teatral es reclamava a les mans dels mateixos
professionals i dels seus destinataris, i es reclamava aixo a partir de criteris de
descentralitzacio.

Diriem que els conceptes que constitueixen 1'eix que vertebra les
aspiracions del moment es fonamenta en 1'autogestid, la descentralitzacio, i en
I’accié publica.

L’any 1975, va ser un any que va veure morir al dictador i naixer els
inicis del que seria una eclosi6 d’esdeveniments a I’any segiient.

En el territori del moviment independent, el grup Tdbano estrenava “La
opera del bandido”, La Cuadra de Sevilla “Los palos”, Lluis Pasqual “La
setmana tragica” i José Luis Gomez tenia un important exit amb “La irresistible
ascension de Arturo Ui” de B. Brecht mentre que en el comercial es presentava
I'exit de la temporada “Equus” i “Por qué corres Ulises” d’Antonio Gala.

Es va haver d’interrompre el Festival de Teatro Independiente de Madrid
per ordre governativa i es va celebrar el I Festival Interanacional de Teatro
Independiente de Vitoria.

Va ser I'any en que va desapareixer la revista Primer Acto per dificultats
economiques, que van alliberar al dramaturg Alfonso Sastre i que Gloria
Rognoni, membre de Joglars tenia un accident representant “Alias Serrallonga”.

Josep Muntanyés, Fabia Puigserver i Guillem Jordi Graells, formen “El
Teatre de I'Escorpi” amb el que estrenen l'espectacle “Quiriquibi” basat en
textos de Joan Brossa i conformen el nucli que a I’any segiient fundaria el Teatre
Lliure.

Es produeix la vaga d’actors a Madrid, recolzada pels de Barcelona, en
lluita contra el sindicat vertical i reivindicant millores en el treball i a Catalunya
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es crea 1’Associacié d’Actors i Directors (AAD) que l'any segiient seria
protagonista d’un del fets que va donar el tret de sortida a una nova etapa del
teatre a Catalunya i a la resta del estat, tal i com ja s’ha ressenyat anteriorment.

1976: un any molt especial.

L’any 1976 va ser realment essencial pel que fa a assentar les bases del
que seria 'estructura del sector teatral del futur. Es en aquest any que la recent
constituida Associacié d’Actors i Directors (A.A.D.) exigia ajuts a les
institucions i obtenia la programacié del Teatre Grec de Barcelona que,
adjudicat per concurs, es va dur a terme de forma autogestionada. No obstant,
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les tensions de caire intern provoquen una escissi0 que desemboca en
I’Assemblea de Treballadors de 1’Espectacle, que presentava el mes de
novembre a l’antic Mercat del Born una versio de Don Juan Tenorio com a
punta de llanga d’un ideari professional, social i politic. Va ser el desembre
d’aquest mateix any que s’obria al barri de Gracia de Barcelona el Teatre Lliure,
integrat per professionals procedents del Teatre Independent i organitzats en
cooperativa.

Aprofundint en els fets citats, la operacié Grec '76 no tindria la mateixa
significacio si prescindissim d’uns clars precedents, per llunyans que aquests
puguin semblar.?

Cal remuntar-se al 1911 on es va dur a terme un intent d” autogestié per
part del Sindicat d’Autors Dramatics Catalans que va proporcionar al public
barceloni dues temporades de gran interes, tot i les seves mancances. El Sindicat
d’Autors Dramatics Catalans va ser una clara resposta a la ineficacia de
I'empresa privada i a més una aventura inaudita per a I'epoca, tan inaudita que
el seu esperit va trigar 65 anys en manifestar-se de nou. La resposta era de la
professio teatral, que aquella vegada encapgalaven els autors, que se sentien, en
la persona d’Ignasi Iglesias, agreujats per un empresari de la ciutat. La primera
temporada 1911-12 es va programar al Teatre Eldorado, a la Plaga de Catalunya,
i va comptar amb un ajut de I’Ajuntament prou considerable per a I'época. No
van aconseguir un gran resso de public, pero malgrat aixo, lluny de perdre el
coratge, van afrontar una altra temporada al Teatro Espanol del Paral-lel, que
aconseguia aquesta vegada un notable exit.

Les desavinences personals, els afanys de figurar a la programacio per
part d’alguns escriptors, van acabar amb la dissoluci6 del sindicat i malmetent
una feina i una ocasidé que, pel seu significat, encara avui hem de tenir en
compte a I'hora de parlar de respostes autogestionaries de caire professional.

Aquestes accions tenen uns trets comuns amb el Grec '76, sobretot pel
que fa a la lluita contra el sistema empresarial de l'escena entés com una
activitat tan sols economica que no li importa utilitzar sistemes d’explotacio per
part d'un empresari particular que veu en el teatre una simple forma d’inversio.
En les dues situacions veiem com els professionals s’enfronten amb un context
desfavorable, en el marc social en que succeeixen no €s imaginable 1'autogestid
o 'empresa col-lectiva com un fet possible. Una de les evidencies manifestades

2 FABREGAS, Xavier. Introduccié a: BARTOMEUS, Antoni. Op. Cit.
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en els fets del 76 és la vigencia d” una normativa, que ni tan sols preveia
I'existencia de companyies que poguessin emparar-se en un regim cooperatiu,
de tal manera que a efectes sindicals calia necessariament registrar qualsevol
tipus d’empresa teatral com a empresari individual que constava com a
propietari dels bens de la companyia. Si aixo es feia aixi es produia una situacio
irregular, ja que els actors que conformaven la companyia havien d’escollir a un
dels components per a que es registrés representant el paper legal d’empresari,
havent de cotitzar una serie d'impostos per aquest motiu, impostos que havia
de tornar a pagar com a treballador assalariat, amb la qual cosa Hisenda
proporcionava una figura de doble imposicio.

Aquesta situacio es complicava encara més al parlar d’escenaris
professionals per la qual cosa 1’Assemblea d’Actors i Directors el 1976, com el
Sindicat d’Autors Dramatics Catalans el 1911, es van haver de moure en els
territoris de les reglamentacions d’un model de societat pensat per afavorir al
que disposa de més recursos i no facilitar 1'accés a les millores dels que
disposen tan sols del seu treball.

No va ser casual que l'acci6 de l’Assemblea d’Actors i Directors
aparegués precisament el 1976 En primer lloc la situacio de l'agreujament
laboral que va provocar la vaga del 1975 va col-locar a la professi6 a Barcelona
davant d'una situacidé limit. Un altre motiu el podem trobar en que la ciutat
estava teatralment colonitzada per les companyies que venien de Madrid,
normalment de solides economies, amb el vist-i-plau de les institucions, amb
una oferta artistica de continguts teatrals complaents i gens compromesos tant
en l'aspecte ideologic com en l'estetic. Aquestes companyies eren les que
comptaven amb 'aprovacio a Madrid d"una part de la societat girada clarament
als postulats franquistes cosa que els conferia una clara estabilitat que provenia,
normalment, de subvencions. Aquests eren els productes que s’instal-laven als
locals de Barcelona que cada cop els rebia amb menys entusiasme i amb més
fredor. Aquest fet provocava que les companyies que ocupaven en un
percentatge molt elevat els teatres del centre de Barcelona acostumaven a tancar
les seves estades a la ciutat amb importants perdues, el que feia que es
provoquessin amb certa continuitat la perdua i tancament de molts dels locals
dedicats a I'exhibicid del teatre.

Els empresaris de Barcelona, al constatar que les companyies que venien
de Madrid recolzades per l'exit obtingut i acompanyades d’'una publicitat
televisiva important tenien un éxit tan escas, rebutjaven de forma contundent
qualsevol proposta de companyia autoctona amb la certesa de que estaven
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abocats a un fracas rotund, tal i com es va demostrar en aquells intents que a
través d’imitacions del model madrileny van realitzar produccions amb pocs
mitjans i sense cap minima exigencia de qualitat. Aixi doncs, els actors de
Barcelona normalment resultaven exclosos d’aquests projectes i els directors no
eren ni tan sols tinguts en compte.

Aquesta situacid es va agreujar en les temporades precedents i van
comengar a adquirir for¢a amb aquelles propostes dels professionals del Teatre
Independent que van comengar a acostar posicions amb els professionals del
sector comercial empesos per la urgencia de trobar solucions a una situaci6
completament deteriorada.

Tots els factors assenyalats van ser d’una importancia cabdal, pero n’hi
ha un de determinant, que no tan sols va marcar aquell Grec del 76, sin¢ tota la
vida del pais, i aquest no es un altre que la crisi del franquisme, que
evidenciava les contradiccions del poder en I’aplicacid de la repressio cultural.

L’Associacio d’Actors i Directors naixia, doncs, també com a presa de
consciencia d'uns sectors professionals en resposta a la jerarquia sindical i
plantant cara a alguns estaments recalcitrants de la professio. Eren temps de
comengar a creure que era possible la llibertat, i aixi 1"’Associaci6 fa public un
document que transforma en el seu programa: “Per una alternativa a la situacié
del Teatre a Catalunya”. En aquells moments s’inicien els intents de negociar
amb l'autoritat municipal que encara no era democratica i per tant tenia perfils
provisionals, i objectius de transicio.?

La primera reivindicaciéo que es fa al aleshores alcalde Sr. Viola, és la
creacié d'un teatre municipal que significava també una proposta de Teatre de
Catalunya i que I'’acompanyava l'intent d"una Llei de Teatre autonoma. Es creen
comissions per part de I’Assemblea.

Mitjangant una manifestacié sense autoritzacio es va acompanyar a les
vocalies i a la comissio assessora quan anaven a comengar els seus treballs, i una
altra quan acabaven la memoria es va acompanyar a I’Ajuntament a la comissio
negociadora formada per: Alfred Lucchetti, Marius Gas, Carles Lucena, Joan
Maria Gual i Josep Maria Loperena, a lliurar el document a 1’Alcalde. L’actitud
de la maxima autoritat municipal va ser reticent, escudant-se en que per part

2 BARTOMEUS, Antoni (d’entre DD.AA.). Paseo por el teatro cataldn 1929/1985 (entre dos
Congresos). Op. Cit. Article: Aquel verano del '76. Pagines 63 i 64.
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del municipi ja s’havia creat una ponencia municipal, que era la que
determinaria sobre la viabilitat de les demandes, més concretament, sobre la del
teatre municipal.

La ponencia nomenada per 1’Ajuntament estava presidida pel primer
tinent d’alcalde, el senyor Eduard Travé Montserrat, que va dimitir en el seu
carrec, quedant les negociacions en un punt mort.

Malgrat tot, s’havia aconseguit que el projecte de Teatre Municipal
passés a estudi de 1’Assessoria Juridica de 1’Ajuntament, de la qual se
n’esperava un dictamen. Mentre aix0 succeia es va anomenar al senyor Esteve
Bassols com a delegat de Cultura.

El mes de marg el Director General de Teatro de 1’Estat, Don Francisco
José Mayans, va venir a Barcelona entre d’altres coses per a reunir-se amb la
comissié negociadora de l’Assemblea a fi de parlar de l'afer del Teatre
Municipal i de les reivindicacions que en el seu moment se li havien manifestat.
Semblava en aquells moments que 1'administracio central estava disposada a
assumir les despeses del futur Teatre Municipal si I’Ajuntament proporcionava
un local. L’Assemblea malgrat valorar positivament aquestes reunions va
considerar que calia efectuar una accio més immediata i directa, i és d’aquesta
manera que es va comencar a parlar d'una temporada popular durant I'estiu
reprenent la iniciativa del Teatre Grec com a subvertint la imatge ellitista i
oficial que havia tingut fins a aquells moments.

Es tractava de centrar 1’acci6 en els seus protagonistes, d'una banda els
professionals de I'espectacle i de I’altra al public, destinatari de tots els esforgos.

Es van efectuar contactes amb la Direccion General del Teatro sol-licitant
una subvencio de 5 milions de pessetes per la realitzacié d'una campanya de
teatre popular. Alhora s’adrecaven a I’Ajuntament per a que se’ls cedis el
recinte del Teatre Grec de Montjuic, ’Ajuntament va indicar que per a la
utilitzacié del Teatre Grec calia que I’Assemblea es presentés a un concurs
public per a la seva adjudicacid, concurs que va convocar a ultim de maig i que
es va adjudicar a finals de juny a 1’Assemblea d’Actors i Directors, ja que ningu
més es va presentar a fi de que no hi hagués una altra opcio, donat que tota la
operacio estava recolzada publicament pels mitjans i la totalitat de la professio.

Encara que l'adjudicacio es produis a finals de juny, la temporada estava
perfectament dissenyada. El dia 1 de juliol comengava amb un programa de
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Rock el Grec ’76. Van ser dos mesos, juliol i agost del '76, en els que el Grec va
fer palesa la seva voluntat de subversid6 en un veritable atemptat pacific i
permanent contra l'estructura del funcionament teatral. Acceptant totes les
complicitats del moment sociologic que el pais suggeria, aquesta va ser,
d’alguna manera, la seva profunda raé de ser.

Una comissio gestora composada per Marius Gas, Josep Maria Loperena,
Carlos Lucena, Jaume Nadal, Roger Ruiz, Ricard Salvat i Josep Torrents van
decidir els titols de les quatre produccions propies que com a puntes de
programacio transmetrien el contingut revulsiu de 1'operacid. Els titols escollits
van ser “Roses roges per a mi”, de Sean O’Casey; “El bon samarita, cantir
amunt, cantir avall, pensava que el cel guanyava i Déu se n’aprofitava.”, de
Joan Abellan; “Bodas que fueron famosas del Pingajo y la Fandanga”, de José
Maria Rodriguez Méndez; i “Faixes, turbants i barretines”, recopilacié de Xavier
Fabregas sobre textos del segle XIX.

La direccié d’aquestes obres es va realitzar mitjan¢ant col-lectius de tres
directors per cada muntatge.

A la Plaga de la Virreina, de Gracia, gestionada per una comissio
expressa per a aquest motiu i que provenia essencialment de membres del
Teatre Independent que pertanyien a I’Asamblea de Teatro Independiente
Profesional (A.T.L.P.), es va realitzar una programacié que sota I'expressié “Off
Grec” no va ser mai una contestacié a I'accié de la campanya, siné un element
de potenciaciéo al treball de I’Assemblea. La A.T.IP. havia plantejat una
alternativa mitjangant una coordinadora formada per Albert Dueso, Nuria
Duran, i Pep Zamora, elegida per la propia assemblea i, per tant, assumida dins
del” A.A.D. Aquesta comissi6 de tres persones va prendre la responsabilitat i la
iniciativa i es va basar en una reivindicaci6 del moviment propiament
independent, transformant-ho en una accié directa en el barri, amb el clar
objectiu d’aconseguir que el teatre arribés d’una manera més directa als seu
destinatari natural, intentant demostrar I'eficacia d"una acci6é quan es fa pensant
en qui va dirigida, i comptant amb la collaboracié de les organitzacions de
base.

La xifra total d’espectadors es va calcular en 50.000 i es va considerar pels
organitzadors com a “acceptable”, principalment per la desigual distribucio
entre els 23 espectacles i les 54 nits que va durar. Valoracions posteriors tant de
critics com d’especialistes van donar per valid l'intent, podriem dir que per
unanimitat, hi havia la consciencia d’haver avangat cap a plantejaments
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radicalment nous, que s’havia escrit una plana nova en la historia del teatre del
nostre pais, que havia estat una mostra del potencial trencador d’amplis sectors
culturals. La transcendencia va anar molt més enlla d'una simple temporada
d’estiu quan I A.A.D. apareixia com una plataforma professional i politica de
primer ordre.

Des de mitjans d’agost, pero, la unitat de I’ A.A.D. va comengar a
trontollar per una qiiestio estrictament politica. L’A.A.D. es va plantejar la
possibilitat d’adherir-se a l’Assemblea de Catalunya, instancia unitaria
d’oposicié al franquisme que popularitza els famosos quatre punts: llibertat,
amnistia, Estatut d’Autonomia i coordinacié dels pobles de I'Estat en la lluita
per la democracia. Es va aconseguir congelar momentaniament el conflicte,
pero el dia 7 de setembre, a la Sala Villarroel de Barcelona, dia segiient a la fi de
la temporada, una assemblea plenaria on es va proposar formalment ’adhesio
amb 88 vots a favor, 40 en contra i 23 abstencions, es provocava el punt de
partida de ’escissio.

El 27 de setembre, en una nova assemblea, es va provocar la veritable
escissio, quan 42 membres d’aquesta abandonaven definitivament I’Assemblea
d’Actors i Directors i es convertien en 1’Assemblea de Treballadors de
I’Espectacle (A.D.T.E.) i, el mateix any ‘76, el mes de novembre, presentaven al
Mercat del Born I'espectacle Don Juan Tenorio.

Aquesta nova Associacid, malgrat els seus inicis precipitats i amb la base
de sortida d"una escissid, va generar un cost teoric important, pel que contenia
de intent de reflexi6 i presa de postura oberta i col-lectiva sobre la funci6 del
teatre, la posicio de classe de l’actor i la necessitat d’obrir nous camins per al
teatre.

La nova Assemblea d’aquesta Associacié va posar en practica ben aviat
el que creia que eren els seus principis basics: treball col-lectiu, autogestio i
renovacio del teatre.

Després d"uns intensos mesos de treball I’ A.D.T.E. va aconseguir posar
en marxa un ambicios projecte, realitzar a I’abandonat antic Mercat del Born de
Barcelona, els dies 19, 20 i 21 de novembre de 1976, just al cap d'un any de la
mort del dictador, un curids espectacle, una gran celebracid, una festa popular
en la que van participar més de 30.000 persones. Es tractava de la produccié de
Don Juan Tenorio, de Zorrilla, amb una posada en escena amb més de 60 actors
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i actrius acompanyats de la musica dels cantants i grups més importants del
moment.>*

Aquesta activitat va tenir un exit indiscutible malgrat totes les
improvisacions i deficiencies tecniques.

Animats per els resultats es comenga a treballar intensament per a trobar
un espai estable per a programar. Era el preludi del Sal6 Diana.

Un grup de professionals que, com no, també havien participat al Grec
’76, 1 que, tal i com ja s’ha indicat abans, provenien del Teatre de 1'Escorpi, entre
els que trobem a Fabia Puigserver, Lluis Pascual, Pere Planella i Josep
Muntanyes, iniciaven una de les aventures que han tingut una major projeccio
en el temps. El dia 1 de desembre d’aquell any estrenaven l'espectacle “Cami de
nit”, dirigit per Lluis Pascual, a la seu de la cooperativa La Lleialtat, del barri de
Gracia de Barcelona, en un nou espai batejat amb el nom de Teatre Lliure.

El caracter peculiar de la sala del Teatre Lliure va ser el primer exit
d’aquella insolita empresa.?

Era el primer cop que s’obria a Espanya una sala destinada a espectacles
teatrals dotada d’una estructura no convencional i que permetia la polivaléncia
del joc teatral. Es regia per un sistema de cooperativa formal i alhora estava per
un equip estable d’actors, directors, escenografs, equip tecnic i de gestid. Amb
una filosofia propia que venia a ser la cristallitzacié de molts anys de teatre
independent a Catalunya i que en certa manera es transformava en una peca
essencial en el relleu d"un teatre professional obsolet. Podriem considerar que el
Lliure des de I'intent de la Companyia Adria Gual al Romea a I'any 1965, era
I'exemple més solid del que després s’anomenaria “nova professio”.

El projecte del Teatre Lliure es va anar definint teoricament a través de
I'analisi de la seva propia activitat, conscient del paper que el teatre juga en el
moment actual no pretenia fer un teatre d’investigacié destinat a un nucli reduit
d’espectadors, sind un teatre d’art per a tots, com deia un dels seus fundadors,
Fabia Puigserver “un lloc on una comunitat es reuneix per escoltar i gaudir
lliurement d’allo que uns individus, que formen part de la propia comunitat, els

24 ASSEMBLEA DE TREBALLADORS DE L’ESPECTACLE. Mercat del Born. Don Juan Tenorio.
Analisi d'una autogesio per I’A.D.T.E. Barcelona. Iniciativas Editoriales. Primera edici6 1977.

%5 PUIGSERVER, Fabia (d’entre DD.AA.). Paseo por el teatro catalin 1929/1985 (entre dos
Congresos). Op. Cit. Article: EI Lliure: servicio ptiblico, gestion privada. Pagines 64 i 65.
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proposen i que es desprén, d’una manera natural, de les necessitats i l'instint de
superacio de tots ells”.

En els seus primers anys d’existencia el Lliure sempre va assumir la
responsabilitat que suposava definir-se com un teatre d’iniciativa i gestio
privada amb vocacié de servei public. Conjuntament a aquesta percepcio i al
rigor del treball en profunditat van fer del Lliure una de les empreses més
solides i atractives del pais. Malgrat tot, com qualsevol col-lectiu, el Teatre
Lliure no va exempt de discrepancies i crisi al comengament de la seva activitat.

El 1980, a arrel de la decisid6 de suspendre el muntatge de “Concili
d’amor” per pressions del Ministerio de Cultura espanyol, es van separar del
Lliure alguns dels seus membres fundadors com Pere Planella, Muntsa Alcafiz
i Guillem-Jordi Graells.

Ja al 1984 la Generalitat de Catalunya, I’Ajuntament de Barcelona i la
Diputacio de Barcelona establiren un conveni amb el Teatre Lliure que significa,
d’alguna manera, el reconeixement del caracter de teatre public.

Del 1977 al 1981, avancant cap a la consolidacié de les noves propostes.

S’inicia el 1977 sota el resso de la campanya del Grec '76, de l'escissio de
les Assemblees, i de la inauguracié d'un nou projecte, el Teatre Lliure, que al
llarg d’aquest any estrena “Ascensio i caiguda de la ciutat de Mahagonny” de
Bertold Brecht / Kurt Weill, dirigida per i el “Titus Andronic” de William
Shakespeare, dirigida per Fabia Puigserver, en versio de Josep Maria de
Sagarra.

Era en aquest any que a Madrid s’estrenaven “Las manos sucias” de
Sartre, dirigida per Marsillach; “La sangre y la ceniza”, d’Alfonso Sastre, pel
grup de teatre independent El Buho; i “Schweyck en la II Guerra Mundial”, de
Bertold Brecht, estrenada pel grup Tébano.

El 6 de marg de 1977 acaba el cinema Diana per a acollir a I’Assemblea de
Treballadors de L’Espectacle, que el dilluns dia 7 de mar¢ presentaven com a
Saldén Diana, convertit com a seu de I'escindida associacié com a primer pas per
a un dels seus objectius, que era la difusi6 del teatre a nivell popular a través de
'autogestio artistica dels seus membres. El centre s’obria amb una clara vocacio
d’agitacio teatral i amb 1’objectiu d’acollir més d"una companyia diaria, oferir-hi
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també actuacions musicals i algunes projeccions de pel-licules d’especial interes.
En paraules dels seus caps visibles, Carlos Lucena i Marius Gas*: “No
considerem que haver aconseguit un teatre siqui una fi en si mateixa. Busquem la
manera d’aconseguir locals a cada barri de la ciutat, com a minim en els més marginats.
Volem comptar amb la col-laboracio dels propis veins i oferir-los-hi allo que els interessa
autenticament, és a dir, un teatre al servei del poble.”

Els mateixos portaveus, referint-se a la situacio d’escissié de les dues
assemblees afirmaven: “Creiem que l’escissio ha estat clarament beneficiosa. I d’altra
banda, les nostres relacions sén bones i estem tractant de formar una federacié que
respectant 'autonomia de cada assemblea serveixi per a actuar unitariament. Les
gestions van per bon cami.”

La inauguracié del Salo Diana es produia el diumenge 10 d’abril. Sense
cap mena de protocol es va aixecar el tel6 amb l'espectacle “No hablaré en
clase”, del grup Dagoll Dagom, dirigit per Joan Ollé i, el dia segiient, el dia 11,
es presentava l'espectacle “Set meditacions sobre el sadomasoquisme politic” a
carrec de The Living Theater i El Centre Dramatic de la Courneuve presentava
“Les trouvadours” que ja havia presentat I'estiu passat a la campanya Grec '76.

Van seguir la setmana segiient les representacions del Teatre
Experimental de Cali i actuacions de cantants com Soledad Bravo o audicions
de musicals de rock, espectacles infantils i sessions golfes. Era 1'inici d"una
aventura que duraria un parell de temporades.

Mentre aix0 succeia, el Teatro Talia presentava “La casa de Bernarda
Alba”, de Federico Garcia Lorca, en versio d’Angel Facio. S’estrenava també a
Barcelona “El adefesio”, d”Alberti, protagonitzat per Maria Casares, mentre que
al Teatro Espafiol es presentava “Ensefiar a un sinvergiienza” a carrec de José
Rubio.

Al Tivoli, M. Griiber presentava l’espectacle “El arquitecto y el
emperador de Asiria” de Fernando Arrabal, que provocava una irada protesta
de l'autor adrecant una carta oberta a la critica teatral catalana on denunciava
una agressio en el contingut de la seva obra per part del senyor Griiber
qualificant I'espectacle de pallassada i demanant que Tom O'Horgan, director
nord-america, es fes carrec de l'espectacle a Barcelona, argumentant que el

26 LA VANGUARDIA ESPANOLA, dimecres 9 de marg de 1977, pag 47. El Salén Diana, primer
centro dramatico de la ADTE.
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public catala, els critics, els actors i el propi autor es mereixien aquesta
reparacio.?

L’Assemblea d”Actors i Directors va comengar a negociar el mes de maig
un ambicids projecte, la campanya municipal de teatre 1977, que incloia la
incorporacio com a teatre d’un vell cinema, el Cinema Miami, situat a la
carretera de la Bordeta, prop de la placa Espanya, transformat en el Teatre
Olimpia i que seria la seu central de la referida campanya que es perllongaria
fins el 31 de desembre d’aquell mateix any. La campanya consistiria en: uns
periodes al referit teatre, temporada de dos mesos al Teatre Grec de Montjuic i
espectacles diversos a la Sala Villarroel, al Teatre Lliure i al Salé Diana. Diverses
causes van fer que aquest intent quedés reduit a la presentacié de la temporada
del Teatre Grec de Montjuic que s’iniciava el dia 3 de juny sota el lema
“Campanya Municipal de Teatre” amb una desfilada pel carrer, que es va
iniciar al pla de la Boqueria i va acabar al final de les Rambles. La campanya
reclamava quatre punts basics, que sota el lema “Teatre al servei del poble”,
heréncia del moviment del Grec ’76, reclamava: obertura de nous locals;
programacio d’estiu al Teatre Grec; recolzament a les sales estables d’arts
esceniques; i campanyes teatrals a tots els barris. Aquella mateixa nit, al recinte
de Montjuic s’estrenava l'espectacle de la companyia Bread And Puppet
Theater “Joana d’Arc, I'assassi del cavall blanc”. En aquella campanya del Grec
"77 destacariem la presencia de l'espectacle produit per la propia A.A.D. “El
labrador de mas aire”, de Miguel Herndndez; els dos espectacles produits pel
Congres de Cultura Catalana “Rebombori 2” de Jordi Teixidor i “El foc de les
Ginesteres” de Josep Maria de Sagarra; les dues produccions de la Companyia
Adria Gual “Aigiies Encantades” de Joan Puig i Ferrater i “Primera Historia
d’Esther” de Salvador Espriu, les dues dirigides per Ricard Salvat; i “Edip”, de
Sofocles, en adaptacié de Jaume Vidal Alcover i direcci6 de Josep Anton
Codina.

Es posava en marxa una nova proposta teatral de la ma de Iago Pericot i
Sergi Mateu que el 6 d’octubre estrenaven I'espectacle propi “Rebel Delirium”.

Al Teatre Romea acollia, com era tradicio, el 1 de novembre Don Juan
Tenorio de José Zorrila, amb un repartiment insolit encapgalat per Joan Capri i
Mary Santpere. El 8 de novembre s’iniciava el primer cicle de la “Primera
campanya municipal de teatre per a la joventut”, que es composava d’unes

7 LA VANGUARDIA ESPANOLA. Divendres 15 d’abril de 1977, pagina 47. Fernando Arrabal
protesta. Carta abierta a la critica teatral catalana.
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sessions a primera hora de la tarda al Teatre Romea durant tres dies a la
setmana.

El Sal6 Diana estrenava el 17 de novembre “Plany en la mort de Enric
Ribera” de Rodolf Sirera.

Sanchis Sinisterra funda El Teatro Fronterizo i Ricard Salvat és nomenat
director del Festival Internacional de Teatre de Sitges.

El 27 de novembre de 1977 es celebrava l’acte de cloenda del Congrés de
Cultura Catalana que havia sorgit a iniciativa d"un grup de persones mogudes
per la inquietud d’una necessitat social i que va obtenir una resposta generosa i
alhora fructifera.

El Congrés estava dividit per ambits i situat en el nombre XIX es va
desenvolupar 1’ambit del teatre.?® Sota el titol de “Panorama actual del teatre
catala” aquest document, referint-se essencialment als objectius que es
perseguien, feia la segiient reflexio, que ens situa en el punt de partida del que
hauran de ser els seus treballs:

“D’aleshores (1946) enga, privat de tota assistencia publica, sotmeés a una
censura ferria, i amb un empresariat economicament baix de possibilitats, i amb la
reafirmacio del cinema i I’aparicid de la televisio com a mitjans de comunicacid populars
ampliament sostinguts pel poder pel fet de ser més controlables i manipuladors, el teatre
catala ha subsistit gairebé exclusivament gracies a l’esfor¢ vocacional i voluntarista de
la gent de teatre.

En el moment de pensar en una “reconstruccio teatral” del nostre Principat, cal
tenir presents els condicionaments esmentats, ja que ni no ho fem aixi podriem caure en
el perill de crear una super estructura que permeti el funcionament d'un teatre
professional a l’estil europeu, teatre que no ha patit un buit semblant al nostre.”

El mes de desembre Els Joglars estrenen 1'espectacle “La Torna”, que
provocaria un procés judicial. Immediatament després de I’estrena fou detingut
Albert Boadella, director del grup, el que va generar una amplia campanya en
solidaritat i protesta a tot 'Estat amb el tancament de teatres, la celebracid
d’assemblees i la participacio de diferents sectors de la intel-lectualitat.

8 Congrés de Cultura Catalana (1977). XIX. Ambit de Teatre. Panorama actual del teatre catala.
Document registre 3-0015.
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Ja en el 1978, després de la fuga de Boadella de I'Hospital Clinic de
Barcelona es va celebrar el procés i diversos membres de Els Joglars, a excepcio
feta de Ferran Rané, a 'estranger, i Albert Boadella, fugit, van ser empresonats.

Entrats ja en I'any 1978 trobem que podia determinar-se que va ser 1’any
de la supressié de la censura, de la creacid6 del Centro Dramatico Nacional,
primera companyia de producci6é publica de la democracia que es va posar al
carrec d’Adolfo Marsillach, que presentava “Bodas que fueron famosas del
Pigasjo y la Fandanga” de Rodriguez Méndez i “Noche de guerra en el Museo
del Prado” de Rafael Alberti.

A T'Institut d"Estudis Nord-americans, de Barcelona, la companyia Teatro
Fronterizo estrenava “La leyenda de Gilgamesh” amb direccié d’Agusti Bartra i
José Sanchis Sinisterra.

A finals del mes de marg, I'equip de direccio de I'Institut del Teatre de
Barcelona, representat pels senyors Bonnin, Roda, Vallvé i Serra van presentar
al Conseller de Cultura de la Generalitat de Catalunya, senyor Pere Pi Sunyer,
un Memorial en el que es projectaven els serveis de I'Institut com un organisme
tecnic de la futura politica teatral i s’anunciava la intencid d’estendre les
activitats de I'Institut a ’ambit de la produccid i s’expressava la voluntat de
potenciar els centres comarcals. Es demanava també la formacié d'un Centre
Dramatic Nacional de Catalunya vertebrat a partir d’altres centres autonoms
ubicats per tot Catalunya.

En aquesta entrevista es va lliurar al Conseller 1'edici6 de “Documents
d’estudi sobre l'ordenacié del teatre a Catalunya” que recollia el bloc de
propostes elaborades per diversos professionals i sintetitzades per I'Institut a
través dels segiients textos:

- Aportacié de I'Institut a ’Ambit de Teatre del Congrés de Cultura
Catalana.
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- Avantprojecte de Llei de Teatre.

- Projecte de basses per a la creaci6 del Centre Dramatic de Catalunya.

- Principis basics d"un Teatre Nacional de Catalunya.

- Esquemes de principis de I’animaci6 cultural.

- Projecte de creacié dels Serveis Tecnics d’Animacié Cultural de la
Generalitat.

En aquesta mateixa reunidé es va aprofitar per parlar de la possible
transferencia de I'Institut del Teatre a la Generalitat.

El dia 28 de juny s’obrien les pliques del concurs convocat per
I’Ajuntament de Barcelona per adjudicar la temporada del Teatre Grec de
Montjuic. S’havia presentat tan sols una proposta que fou rebutjada per no
reunir, a criteri del municipi, les condicions requerides en el preceptiu plec de
condicions, i per considerar que el Teatre Grec havia de servir per a que els
grups de teatre presentessin les seves novetats i per a que es poguessin acollir
companyies europees a fi d’apropar-lo a un festival europeu. De tota manera, el
senyor Joan de Sagarra, Delegat dels Serveis de Cultura de 1’Ajuntament, va
decidir proporcionar ajuts economics a sales de Barcelona (Villarroel, Salé
Diana, el Teatre Nord de Ciutat, el Teatre Lliure, etc.) a fi d’alimentar
'estructura teatral de la ciutat i realitzar una serie d’actes al Sal6 del Tinell de la
Ciutat, que sota el titol generic de “Nits del Tinell”, representa espectacles de
teatre, recitals de poesia, cango, conferencies, espectacles de magia, tot al preu
de 150 pessetes per a un public eminentment popular. Es va comencgar amb tres
espectacles, el primer a carrec de Rafael Subitats, el segon un recital poetic i
musical de Nuria Candela i al tercer Ovidi Montllor estrenava un poema
musicat de Vicent Andreu Estellés. Van acompanyar a aquests projectes un
“Ghelderode” realitzat pel grup de teatre Orfed de Sants, el Lliure va participar
amb una obra que ja havia estat estrenada a la sala de Gracia.

Al Teatre Barcelona els germans Adria i Joan Maria Gual estrenaven,
amb musica de la Trinca i decorats de Jaume Perich, “Don Jaume, el
Conqueridor”, de Frederic Soler “Pitarra”, protagonitzada per Joan Borras.

Era el mateix any que Joglars estrenava “M-7 Catalonia”; Comediants
“Sol, Solet”; el Teatre Lliure “La vida d’Eduard II d’Anglaterra” de Marlowe en
versio de Bertold Brecht, produccié que recuperava per a l'escena catalana a
’actor Josep Maria Flotats. Al Teatre del Liceu, la companyia Claca presentava
'espectacle “Mori el Merma”, amb vestuari de Joan Mird. El mes de marg de
I’any segiient aquest espectacle es va reposar al Teatre Barcelona.
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El dia 3 d’octubre, a la sala Villarroel, Dagoll Dagom presentava en una
renovada sala, 'espectacle “Antaviana” amb textos de Pere Calders, musica de
Jaume Sisa, coreografia d’Agusti Ros i escenografia i vestuari d’Isidre Prunes i
Montse Amenos.

Al Teatre Lliure es produia una de les primeres incursions d'una
companyia externa; va presentar el grup A-71 que, sota la direcci6 de Joan
Maria Gual, i tenint com a protagonistes a Nuria Duran i Enric Cervera, va
presentar “Antigona”, en versid de Josep Maria Munoz Pujol.

Comencava I'any 1979 amb una cartellera que podriem qualificar, si més
no, d’atractiva: Lindsay Kemp presentava al Teatre Barcelona “Salomé” d’Oscar
Wilde, al Teatre Romea Els Joglars presentaven “M-7 Cataldonia”, a la sala
Villarroel continuava I'éxit d”” Antaviana” de Dagoll Dagom/Calders, Al Teatre
d’Horta “Antigona”, de Salvador Espriu, dirigida per Muntanyés/Segarra i al
Lliure “La nit de les tribades”, dirigida per Fabia Puigserver.

Amb aquest panorama que permetia establir una actitud d’optimisme
davant la recuperacio de I’escena Barcelonina, el 10 de gener, el Teatre Lliure de
Barcelona era sorpres favorable i positivament amb el Premio Nacional de
Teatro que li concedia el Ministerio de Cultura. A principi de febrer, al Teatre
Barcelona, l'actriu argentina Cipe Linkovsky substituia a Lindsay Kemp i
presentava el seu espectacle “Quiero decir algo”.

Mentre, a finals de gener, al teatre Romea s’estava preparant l'estrena de
“Quan la radio parlava de Franco”, de Benet i Jornet i Terenci Moix, direcci6 de
Joan Oll¢, apareixien les primeres estrenes de la transformacié d’aquest teatre
en el Teatre Nacional de Catalunya.?” Aquests rumors apuntaven converses dels
propietaris del teatre amb responsables de la Generalitat, que senyalaven la
possible cessio de L'Institut del Teatre com a organisme encarregat de la gestio.

Aquests rumors van cobrar un altre caire a partir de les declaracions del
Departament de Cultura i Ensenyament de la Generalitat que atribuia a
I’Ajuntament la responsabilitat d’arribar a un acord amb la propietat del teatre
a fi de comprar l'edifici. “La Generalitat tan sols desitja que el Romea sigui salvat per
al teatre catala i que no es converteixi en un local destinat a altres activitats. Un cop

2 LA VANGUARDIA ESPANOLA, dissabte 3 de febrer de 1979, pagina 35.”El Romea posible
Teatre Nacional de Catalunya” article d” Agencia Europa Press
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salvat, ja es decidira la formula de dur a terme una programacié digna i interessant per
a tot el mon.” 30

El mes de mar¢ es produia al Teatre Lliure l'estrena de l'opereta
d’Offenbach “La bella Elena”. A l'Institut del Teatre, Hermann Bonninn
presentava el 31 de mar¢ “La gavina” de Txekhov, i uns dies després, el 5
d’abril, s'inaugurava, a l'edifici de l'Institut del Teatre, un nou espai anomenat
La Cuina de les Arts. El mes de maig d’aquest any es presentava al Teatre Nou
de la Ciutat amb la companyia L’Ou Nou, “L’hort dels cirerers”, de Txekhov.
Entre el dia 115 de juny s’instal‘la, a la Placa del Rei de Barcelona, la companyia
Teatre Itinerant Catala amb l'obra “La tragica historia de Hamlet” de
Shakespeare, traduccié de Terenci Moix, direcci6 de Pere Planella i
protagonitzada per Enric Majo.

Entre finals de maig i primers de juny, al Teatre Romea, la Caixa
d’Estalvis patrocina un cilce de teatre amb la presencia de titols com “l’oncle
Vania” de Txekov, amb la companyia El Globus, de Terrassa, direccié Pau
Monterde; “Frank V” de Diirrenmatt, pel grup Xaloc, de Mataro; “L’Espantau”
pel Teatri d’Esparraguera, direccié Joan Castells; “Victor o Els nens al poder” de
Roger Vitrac, amb direccio de Santiago Sans; i “La sala de les nines” de Merce
Rodoreda, dirigida per Araceli Bruch.

En el mateix escenari del Romea, a finals de juny, Albert Vidal
presentava el seu espectacle “L’aperitiu”. I també a finals d’aquest mateix mes,
el Teatre Lliure realitzava la pre-estrena de “Les tres germanes”, de Txekhov, en
versio de Joan Oliver i direccié de Fabia Puigserver.

El 27 de juny del 1979 el Regidor de Cultura de I’Ajuntament, senyor
Rafael Pradas i el Delegat de Cultura, senyor Joan-Anton Benach van presidir
una roda de premsa informativa per a presentar la nova programacio del teatre
Grec de Montjuic en la que era la primera temporada presidida per un
ajuntament democratic. Segons els seus responsables, la temporada responia a
la necessitat de donar un testimoni teatral per a l’afeccié barcelonina. La
programacio, sota el signe de la qualitat, podia ser el motiu d’una sortida
ciutadana a I'esplendid escenari de Montjuic.

3 LA VANGUARDIA ESPANOLA, dimarts 19 de febrer de 1979, pagina 29.”Del Ayuntamiento
depende el futuro del Romea” article sense signatura.
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La programacio6 era el resultat d’'una convocatoria als grups de teatre,
musica, i arts de l'espectacle en general, en la que es van rebre 44 propostes i
mitjancant una comissid tecnica assessora es van seleccionar 14 espectacles, a
més d’establir una previsio de possibles companyies convidades.

Aquesta resposta es va considerar un exit per a enfocar el pla d’acci6
teatral per al periode 80-83, en el sentit d’obtenir una resposta positiva per part
de la professié teatral. Es va anunciar a aquesta mateixa roda de premsa que el
mes d’octubre segtient sortiria a concurs la temporada 1980.

A aquella edici6 del Grec, la inauguracié s’efectua el dia 9 de juliol amb
el muntatge d’ ”Antigona”, de Salvador Espriu, pel Teatre d'Horta, van seguir
en aquesta produccié entre d’altres: “Canigd”, de Jacint Verdaguer, pel Teatre
Popular de Barcelona, amb direccié d’Esteve Polls; “El somni de Bagdad”, de
Josep Maria Benet i Jornet, amb la companyia U de Cuc i direccié de Francesc
Alborch; “L’Espantau”, de Juli Vallmitjana amb la companyia El Teatri; “La
tempestat” de Shakespeare” pel Teatro del Mediodia, de Sevilla; “Antaviana”,
de Pere Calders /Dagoll Dagom; “La Odissea” d’Homer, en adaptacio d’Albert
Boadella per a Els Joglars; i “Sol, Solet” de Comediants. Recitals de Jaume Sisa,
Al Tall, Nuris Espert i Rafael Alberti, Amancio Prada, Joan Manuel Serrat, etc.

Segons les dades facilitades per la propia organitzacié del Grec, aquell
any, als 22 espectacles que es van celebrar hi van concdrrer un total de 38.000
espectadors, el que donava a qualificar com a positiva la campanya plantejada
des d'un punt de vista que va conduir a l'exit per dues raons fonamentals: 1’alt
nivell artistic de les produccions presentades i 'altre I’especial tractament que
van donar els mitjans de comunicaci¢ als espectacles.

El mes de setembre es reprenia la temporada amb una atractiva
cartellera: a la Sala Villarroel es presentava “Sopa de mijo para cenar” d”Arnold
Wesker; al Teatre Lliure s’inaugurava la temporada amb “Rosa i Maria” tenint
com a protagonista indiscutida a Rosa Maria Sarda, dirigida per Lluis Pasqual;
Albert Boadella i Els Joglars presentaven I’adaptacié de “L’Odissea” d"Homer al
Victoria; el Romea acollia recitals de Nuria Candela, Daniel Biglietti i la
presentacié de “Tres crits i una sola veu” de Carles Valls, dirigida per Adria
Gual; al Teatre Barcelona es presentava un esdeveniment com era el Teatre
Negre de Praga dirigit per Jiri Srnec, que donaria pas al cap d"uns dies a I’artista
argentina Cipe Linkovsky amb el seu espectacle “Isadora”.

62



El mes de novembre l’Ajuntament iniciava la Tercera Campanya
Municipal de Teatre per a la Joventut al Romea, i reposava 1" “Antigona”, de
Salvador Espriu, a carrec del Centre d’Estudis Teatrals d’Horta. Al mateix
Teatre Romea, a finals de mes es presentava “Descripcié d'un paisatge”, de
Josep Maria Benet i Jornet, amb el Teatre Estable de Barcelona i direccié d’Adria
Gual.

En aquest any 1979 a l'estat espanyol podem destacar la dimissid
d’Adolfo Marsillach com a director del Centro Dramatico Nacional, i el
nomenament per a ocupar aquest lloc de la Triade formada per José Luis
Goémez, Nuria Espert i Ramoén Tamayo, mentre José Maria Rodero triomfa com
a protagonista a la produccié “Historia de un caballo” de Lev Tolstoi; La
Cuadra de Sevilla estrena “Andalucia Amarga” i reapareix la revista Primer
Acto.

Pel que fa a Catalunya cal destacar I’aparicié de dues noves companyies:
La Fura dels Baus, que basa la seva proposta en un teatre essencialment fisic; i
El Tricicle, companyia de mim, que basa el seu treball essencialment en
I’'humor.

Aquell 1979 s’acomiadava amb quatre teatres amenacats d’embargament
per no haver efectuat el pagament de I'Impost de Proteccié de Menors, ja que es
negaven a fer-ho per que ho consideraven lesiu per als seus interessos. Aquests
teatres eren la Sala Villarroel, el Teatre Lliure, la Capula Venus i el Teatre Nou
de la Ciutat, que no havien aconseguit ser atesos a 1'hora de protestar per haver
de fer front a una serie d’impostos que collapsaven la seva ja dificil situacio
economica.

Aquesta manca de resposta va impulsar als responsables dels referits
teatres a deixar de pagar aquest Impuesto de Proteccion de Menores, amb la
finalitat de cridar l'atenci6 de la opinié publica sobre un problema que
resultava, ja en aquells moments, incomprensible.

Després d’un periode inicial de negaci6 a pagar 'impost es va produir la
situacié d’amenaca d’embargament i, per aquest motiu, es van solidaritzar amb
aquestes sales el Teatre Estable de Barcelona i el Teatre Regina, a punt d’obrir-
se, i gestionat per la societat cooperativa Grup A-71, que es van adrecar al
Ministerio de Cultura sol-licitant la seva intervencid en el cas.
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En una roda de premsa, els teatres afectats van manifestar: “El teatre és un
servei social i és el reconeixement de tal condicio la rad de la nostra lluita. L'impost de
proteccid de menors és, per el moment, un cavall de batalla, que ha de servir per a que la
opinio publica se n’adoni d'una situacio absolutament insostenible per al teatre espanyol
i catala”. 3!

S’inicia una nova decada i el 1980 veu com a I’Estat Espanyol triomfen a
Madrid els espectacles “Filomena Marturano”, d’Eduardo de Filippo, i la versio
teatral de “Cinco horas con Mario”, de Miguel Delibes, protagonitzada per
I'actriu Lola Herrera. Al Centro Dramatico Nacional es produeix l'espectacle
“Los Banos de Argel”, de Miguel de Cervantes, dirigida per Francisco Nieva, i a
La Coruna s’obre la sala alternativa Luis Seoane.

Ja situats a Barcelona, I'empresari Matias Colsada converteix el Teatro
Espariol del Paral‘lel en una sala de festes; al Teatre Lliure es viu una escissio a
arrel de la suspensio de l'obra “Concili d’amor”; el Teatro Fronterizo estrena
I'obra de José Sanchis Sinisterra “Naque, o de piojos y actores”; Joan de Sagarra
inicia la critica teatral a La Vanguardia; apareix una nova companyia de mim
comic anomenada Vol-Ras; el Lluire estrena, amb direccio de Lluis Pasqual, “El
balco”, de Jean Genet; i a la Plaga de Santa Maria del Mar la Companyia Adria
Gual presenta “Ronda de mort a Sinera”, amb textos de Salvador Espriu i
direcci6 de Ricard Salvat.

El dia 10 d’abril de 1980 la societat cooperativa Grup A-71 sota la direccio
de Joan Maria Gual, inaugura el Teatre Regina, amb una festa on participen el
grup Comediants. Aquest teatre s’obre en un antic espai ocupat per un cinema
amb una capacitat per 300 localitats i, sota el lema de “un teatre al servei de la
ciutat”, inicia una proposta de programacié6 molt densa i de clara aposta
alternativa, tal i com corresponia als origens dins el Teatre Independent dels
seus responsables.

El mes de maig els responsables de Cultura de I’Ajuntament de
Barcelona presentaven el que havia de ser el programa d’activitats del Grec '80,
es presentava una programacid que es podria considerar confeccionada amb
rigor per a construir un festival de teatre, musica, cango i dansa, que s’estenia
gracies a una important reaccio artistica de la ciutat més enlla de I’amfiteatre de
Montjuic i arribava als jardins de I'antic Hospital de la Santa Creu i a la Placa

31 LA VANGUARDIA ESPANOLA, dimarts 18 de desembre de 1979, pagina 72.”Cuatro teatros
amenazados de embargo” article sense signatura.
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del Rei. Aquesta edicido del Grec va comptar per a la seva estrena amb la
produccié de “Les Bacants”, d’Euripides, amb la Companyia Adria Gual, amb
traduccid i adaptacié de Josep Montserrat, i dirigida per Ricard Salvat, amb un
llarg repartiment entre el que hi podem trobar la presencia d’Ovidi Montllor.
Van seguir a aquest espectacle, el Circ Imperial” per el teatre de la Corneuve; la
dansa de Pong-San, per la Opera de Corea; el ballet folcloric Esbart Dansaire de
Rubi; recitals de Paco de Lucia; i el Titus Andronic del Teatre Lliure; Luis Falco
Dance Company; Nova Compagnia di Canto Popolare, de Napols; “Misterio
Buffo” de Dario Fo, per la companyia de Dario Fo; “Laetius” dels Joglars, etc.

Al nou espai de la Placa del Rei es van presentar concerts de la Banda
Municipal, de la Companyia Electrica Dharma, Maria del Mar Bonet, Ramon
Muntaner; Marina Rossell, Francesc Pi de la Serra i Luis Eduardo Aute. Els
jardins de l'antic Hospital de la Santa Creu van acollir teatre, recitals de
poemes, dansa contemporania i el cicle de concerts anomenat “Serenates al
Barri Gotic”.

El 20 de desembre la Casa de la Caritat de la Diputaci6 i I’Ajuntament de
Barcelona habilitava un nou espai escenic a fi de que el Teatre Metropolita de
Barcelona presentés 1'obra “Simfonia King Crimson” de Iago Pericot i Sergi
Mateu.

Aquest any 1980 acabava amb l'anunci fet per la Generalitat de
Catalunya® en el que s’expressava la voluntat de que el primer de marg¢ de 1981
es convertis en empresari del Teatre Romea. Aix0 succeia a partit d'un
esborrany de contracte en el que el compromis de gestié es centraria en dos
anys, pero amb una opcio de compra del teatre per part de la Generalitat.

El Teatre Romea estava en aquells moments regit i programat per Adria
Gual, el qual es veia desplagat de I'intent que en les darreres temporades estava
duent a terme al capdavant del Teatre Estable de Barcelona.

Semblava ser, per les declaracions dels responsables de la Generalitat,
que no es pretenia convertir el Romea en un Teatre Nacional, ja que el seu
proposit era tan sols el responsabilitzar-se d’un local en el que es pogués
establir una programacié “digna” elaborada a través d’un consell assessor i

2 LA VANGUARDIA ESPANOLA, dimarts 23 de desembre de 1980, pagina 60.”La Generalitat se
hace cargo del Romea” article de Joan de Sagarra.
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ajustant-se a una “ambiciosa” politica teatral, politica que fins a aquell moment
resultava absolutament desconeguda.

El Teatre Romea, a través de la seva propietat, havia manifestat en
anteriors ocasions una dificil situacio economica i havia fet public el desig, o bé
de vendre el local, o bé d’oferir la seva explotacio a un organisme public.

Com es recordara, el 1979 I’Ajuntament havia rebutjat la possibilitat de
convertir-se en 'empresa del local, inclinant-se més aviat per la compra, pero
sota unes condicions que en aquell moment no es van acceptar. Pel que fa a la
Generalitat, el propi president Tarradellas havia manifestat la manca de
recursos economics per a efectuar la compra, pero també la manca d’interes en
la operacio encara que es disposés dels recursos necessaris.

El 1981 va ser un any d’un cert moviment i un cert grau de conflicte pel
que fa a la politica teatral de les institucions i 1" actitud dels professionals.

Malgrat aixo, l'activitat teatral a Barcelona continuava. Pere Planella i
Guillem-Jordi Graells formaven el grup Zitzania Teatre, que estrenaven al
Teatre Regina “Mort accidental d’un anarquista” de Dario Fo, direccié de Pere
Planella; al Teatre Romea 1"tltim espectacle presentat abans que el teatre anés a
parar a les mans de la Generalitat de Catalunya fou “Laetius” de Els Joglars,
direccié d’Albert Boadella; al Teatre Lliure es posava en marxa “Operacio Ubu”,
també amb direccié6 d’Albert Boadella, muntatge polémic per la critica que
d’una manera directa es feia del President de la Generalitat, Jordi Pujol; aquell
mateix gener el Teatre Poliorama reobria les seves portes presentant I’espectacle
d’Arturo Ferndndez, amb una clara intenci6 de donar un gir cap al teatre
comercial; al Teatre Barcelona s’estrena “Filomena Maturano”, d’Eduardo de
Filippo, amb direccié d’Angel Fernandez Montesinos, amb Maria Asquerino i
José Sazatornil.

El dia 4 de marg el Teatre Romea iniciava la seva nova etapa com a
Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya i ho feia amb l’espectacle “Nit
de Sant Joan” de Dagoll Dagom i musica de Jaume Sisa. A finals d’aquest mes
de marg, a la Casa de la Caritat es presentava el Festival Internacional de Mim
de Barcelona, entre els grups presents trobem El Tricicle i Vol-Ras.

El dia 8 d’abril el Teatre Regina celebrava el seu primer aniversari i el dia

11 estrenava La Trinca un espectacle musical al Teatre Barcelona. Al mes de
maig era anomenat director de IInstitut del Teatre Josep Montanyés,
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s’estrenava al Teatre Romea l'espectacle del grup suis Mummenschanz, i el
Grup A-71 presentava al Teatre Regina “La 1lig¢” d’Eugene Ionesco, dirigida
per Joan Maria Gual.

A primers de juny i gracies a la collaboracio de I’Ajuntament de
Barcelona es presentaven al teatre Poliorama el Centro Dramatico Nacional amb
I'espectacle “La velada de Benicarl6” de Manuel Azana, dirigida per José Luis
Gomez i protagonitzada per José Bdodalo. Aquell mes de juny es presentava
també, al teatre Lliure “El rei dels carallots”, direccié de Joan Ollé; a la sala
Villarroel “Andalucia Amarga”, de la Cuadra de Sevilla/Salvador Tavora; a la
ctpula Venus Angel Pavlovsky presentava “Orquesta de Seforitas”; i el 24 de
juny s’obria la campanya Grec ‘81 amb l'espectacle “La Bella Helena” del Teatre
Lliure, dirigit per Pere Planella.

En aquesta edicié del Grec es presentaven espectacles com “El criat de
dos amos” de Goldoni, en versio de Joan Oliver i dirigida per Alfred Lucchetti;
“Cauffeur al Palace” de Santiago Rusifiol, pel Teatre Estable de Barcelona i
direccié d’Adria Gual; “El barber de Sevilla” de Rossini, pel Grup d’Opera de
Barcelona, amb direccié musical d’Albert Argudo i direccié escenica de Mario
Gas; “La guerra i el mon” de Maiakowski, traduccié6 de Joaquim Horta i
direccio de Guillermo Heras; “Medea” en versidé de Juan German Schroeder,
amb la Companyia Nuria Espert i direccié de Lluis Pasqual; “La Celestina” de
Fernando de Rojas, versi i direccié d’Angel Facio; “El princep d'Homburg” de
von Kleist, per la Companyia Adria Gual, traduccié de Carme Serrallonga i
direccio de Ricard Salvat; i “L’home-massa” d’Ernest Toller a carrec de The
Living Theater sota la direcci6 de Judith Malina.

També en aquesta edicio la Plaga del Rei va acollir diversos recitals de
cangd i els jardins de I'Hospital de la Santa Creu els Recitals del Barri Gotic. En
aquesta edicio s’hi va afegir un nou espai a la Casa de la Caritat que va acollir
diferents espectacles de teatre i dansa.

El mes de setembre s’inica la nova temporada amb la dimissio de Xavier
Fabregas del seu carrec al Centre Dramatic de la Generalitat, on s’estrena “Els
Beatles contra els Rolling Stones”, que segons el dimissionari Fabregas havia
estat manipulada per la censura, cosa que va produir la seva dimissio.

Al Teatre Lliure els Comediants presentaven “L’apoteosic sarau de gala
d’en Totil i Tocat de I’Ala”.
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Al Teatre Regina un “Ubu Rei” d’Alfred Jarry a carrec de la companyia
italiana Teatro d’Aggide, recollia un gran exit. Al Romea es presentava a finals
d’octubre “El bon negre” d’Strindberg, dirigida per Hermann Bonninn, i la
companyia d’Enric Majé presentava al Poliorama “Terra Baixa” d’Angel
Guimera.

El mes de novembre al Teatre Romea es presentava “Pigmalid” de
Bernard-Shaw, en versi6 catalana de Joan Oliver i dirigida per Montserrat Julid.
Al mateix mes de novembre, sota la direccié de Lluis Pasqual reposa “Leonci i
Lena” de Georg Biichner. El 28 de novembre s’estrenava al Romea “Revolta de
bruixes”, de Josep Maria Benet i Jornet, dirigida per Josep Muntanyés i Josep
Maria Segarra.

El desembre es presenta al Teatre Regina el mim nord-america Stewy
amb l'espectacle “El hombre pajaro” i a finals del mes de desembre s’anuncia la
transformacio del Teatre Moratin en un Music-Hall.

Documents base per a la planificacid: unes propostes d’institucionalitzacio.

Durant aquests anys es produeixen propostes teoriques, que seran el
punt de partida basic per a la reconstruccié del sector teatral i per a la creacio
d'una nova realitat de les arts esceniques a Barcelona i, per extensio, a
Catalunya, ja que la capital marca de manera clara els processos.
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Aquestes propostes es dirigeixen a la ordenacio de la politica teatral, la
seva estructuracid i la elaboracié de plans d’actuacid, que malgrat no haver
estat assumits per les administracions a qui s’adrecaven, per dotar-los de
recursos que els fessin viables i per tant pel seu acompliment, van adquirir el
caracter d’elements basics de la planificacié induida.

El 1976, I’Assemblea d’Actors i Directors elabora una memoria 3 que
reivindica fonamentalment la creaci6 del Teatre Municipal de Barcelona.
L’ambit de teatre del Congrés de Cultura Catalana 3* reivindica en les seves
resolucions el teatre com un servei public i planteja un esquema de renovacio,
coincidint amb I'Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona, que presenta
un document sota el titol: Documents d’estudi sobre ['ordenacié del teatre a
Catalunya * que inclou un Projecte de Llei de Teatre, les bases per a una
infrastructura per tota Catalunya i les bases d’un Teatre Nacional.

El 1978 el Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC), publicava la
seva alternativa teatral 3 en la que feia especial atenci6 en la descentralitzacio i
la gestio democratica. Aquesta proposta elaborada en forma de llei es
presentava el 1982 al Parlament catala sense ser admesa per la majoria.

En l'ambit de l'estat espanyol, 'any 1980 es presentava un important
document