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ARGUMENT

Victor NEUMANN

De ce EUROREGIONALIA? In primul rind pentru ca este vorba
despre o revistd ce se referd la istoria culturald din spatiul situat intre Dundre-Cris-
Mures-Tisa. In al doilea rind, pentru ca articolele si studiile ce le va gazdui revista
cu acest nume fac trimitere la arta, istoria, cultura si particularitatile regionale
ale Banatului, ale Roméniei i ale Europei Centrale si de Sud-Est. In al treilea
rind, revista intentioneazd sa coaguleze o echipa de cercetdtori, sa evidentieze
potentialul creator regional si euroregional si sa stimuleze cooperarea academica
internationald. In al patrulea rind, Euroregionalia doreste sa incurajeze inovatia
metodologica si conceptuala, studiile interdisciplinare. Prin intermediul publicatiei
intentiondm sa apropiem si sa valorificam potentialul academic din euroregiunea
in care se afla Timisoara si Banatul, contribuind la afirmarea noilor tendinte in
stiintele umaniste si a noilor orientdri in arta locald si universald.

EUROREGIONALIA intentioneazd sa promoveze cele mai de seama
contributii ale comunitatii academice si artistice din Timisoara cu trimitere
la Romania si la Europa central-sud-esticd. Studiile si articolele vor urmari
investigarea documentard, analiza comparativa a informatiilor, prelucrarea
acestora in acord cu metodologia contemporand. Profilul interdisciplinar isi va
demonstra utilitatea, asezind in prim plan cunostintele ce fac posibila o mai buna
si mai complexa intelegere a omului si a aspiratiilor sale din trecut si din viitor.

EUROREGIONALIA va selecta si va difuza in limba engleza cele
mai bune dintre studiile din editia in limba romdnd. Revista va apdrea sub egida
Muzeului de Arta Timisoara. Numerele vor fi tematice, astfel incit fiecare dintre
ele sa stirneasca un interes prin rezultatele documentrii si prin lamurirea temelor
supuse cercetarii.

EUROREGIONALIA include in primul sau numar comunicdrile
prezentate in cadrul simpozionului national <Artd, societate si culturd in Romdnia
interbelica>, simpozion organizat de Muzeul de Arta Timisoara in zilele de 5-7
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noiembrtie 2014. O parte dintre acestea vizeazd teme precum emanciparea de
sub influenta paradigmei romantice l'art pour lart care a dominat decenii de-a
rindul cercetarile de istoria artei si de istoriografie din Romdnia. Altele, prezinta
arta ca fenomen social, ca mijloc de conceptualizare si de redare a structurii de
gindire, ca mod de intelegere a sensibilitatilor umane si a Weltanschauung-ului
regional si national romdnesc din deceniile interbelice. Citeva o privesc ca pe un
mijloc de transmitere a sacrului si a profanului. In fine, am considerat ca fiind de
interes examinarea socialului si politicului ca sursa de inspiratie a artistului, obiect
si subiect al creatiei, reprezentare a realitatii prin notiuni inventate si/sau ideologii
comunitariste. Aldturi de textele dedicate descrierii si problematizarii artei,
publicam i citeva contributii de istoria istoriografiei, de istoria presei si de istorie
politica din perioada interbelicd si din aceea postbelica.

Prin promovarea studiilor interdisciplinare asociind umanioarele si
artele, revista EUROREGIONALIA urmadreste cunoasterea si recunoasterea
particularitatilor istorice regionale in relatie cu acelea nationale. Ea intentioneaza
sa arate in ce constd multi- si interculturalitatea Banatului si a Voivodinei din
perspectiva euroregionald si europeand. Evaluarea creatiilor artistice, literare,
filozofice si asocierea lor istoriei intelectuale va contribui la o reflectie novatoare
asupra trecutului si a prezentului, demonstrind rostul comprehensiunii faptelor si
al evenimentelor in beneficiul unei Begriffsgeschichte romadnesti si europene.

Timisoara, 14 decembrie 2014

) AVATARURILE IMPRESIONISMULUI
IN CULTURA VIZUALA DIN ROMANIA INTERBELICA.
SIMPTOM AL UNEI MODERNITATI ESUATE?

Ruxandra DEMETRESCU (Universitatea Nationald de Arte Bucuresti)

Studiul de fata nu are ambitia de a oferi o privire exhaustivi asupra
aparitiei si dezvoltarii modernitatii in artele plastice roménesti din prima
jumatate a veacului trecut. Am incercat mai degrabd si urmaresc daca si
cum se ,poate lua pulsul“ modernitatii societatii romanesti prin analiza
peisajului artistic, redus la unul dintre segmen-tele sale fundamentale:
pictura peisagistica de facturd impresionistd. Pentru aceasta, am pornit de la
investigarea citorva locuri comune generale: pozitia neprivilegiatd a culturii
vizuale in raport cu cea scrisa, in acord cu cliseul ,roménul s-a niscut poet*;
intiietatea picturii fatd de sculpturi in ce priveste implantarea i recuperarea
modernitatii in cultura noastra vizuala. Analizind apoi realitatea practicilor
artistice interbelice, le-am confruntat cu discursul critic si/sau teoretic
generat de acestea, pentru a ajunge la concluzia (surprinzitoare) ci nu exista
un acord armonic, ci unul ,sincopat® intre arti si teorie: tezele §i urgentele
ideologice sint mai evidente la nivelul textual decit in cel vizual, chiar §i in
cazul aceluiasi actor/protagonist (cum se intdmpla la Francisc Sirato, de
pildd). Intr-o societate obsedati de ideea sincronismului cu civilizatia si
cultura occidentald, dar in egald masurd de recuperarea unui filon ,specific
national’, pozitia artelor plastice poate fi descifratd sub semnul unui paradox
simptomatic: pe de o parte, asistim la dezvoltarea unui modernism confortabil
asumat la nivelul biografiilor artistice individuale, iar pe de alta parte se poate
identifica dimensiunea radicald a unui discurs critic ce militeaza pentru un stil

national, romanesc si autentic.
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Din perspectiva istoriei artei, modernitatea a fost in general definiti
ca respingere a academismului clasicizant, fiind circumscrisi cronologic si
geografic intre pictura franceza din anii 1860 si arta americani din anii 1960.
Modernitatea a consacrat arta ca realizare radicala, prin cautarea cu orice pret
a noului, a neasteptatului si mai ales prin afirmarea rupturii i a diferentei
(Unterscheidung)'. Ba presupune definirea fiecirui moment remarcabil de
rupturd ce inaugureaza o creatie noud in raport cu cea precedentd. Sarcina
istoriei artei este sia descrie §i si analizeze dintr-o perspectivd asumat
pluralista modernititile succesive, fara a le ierarhiza, abtinindu-se de la orice
judecatd de valoare®. Notiunea de artdi moderni nu poate fi insi redusi la o
dimensiune descriptivi sau teoreticd, avertiza Jean Marie Schaeffer, pentru ca
ea opereazd intr-un cimp discursiv dominat de afecte puternice i creeazi o
yforma de viata®, dezvaluind, prin intermediul practicii artistice, chiar destinul
umanititii occidentale’.

Daci modernitatea artistici europeani poate fi cititi (si) sub semnul
marii rupturi ce se produce in jur de 1800, in arta romaneascd se poate
identifica in acelasi moment cronologic, ca trisiturd specifici, o mutatie
fundamental, o rupturd brutali fata de traditia artei ,vechi“ medievale post-
bizantine. Modernitatea, adoptata de romani abia dupa ce s-a savirsit mult
discutata ,occidentalizare®, a impus si un nou model de comportament.
Foarte tardiv in raport cu cel originar, el se instaleaza abia in a doua jumitate
a secolului al 19-lea, incepind cu Theodor Aman. El este cel care consacra
modelul artistului oficial si demnitatea ,artei liberale” care se afirma odata cu
academia, muzeul, expozitia si atelierul ca locuri culturale consacrate. Avind
ca scop legitimarea statutului artistului si ridicarea artei in plan social, Aman

era in dezacord cu aspiratiile modernilor §i independentilor; instructia si

! Charles Harrison, ,Modernism® in Critical Terms in Art History, London & Chicago, The
University of Chicago Press, 1996, p. 142.

2 Hugh Silvermann, ,Le postmodernisme comme modernité fin de siécle®, in Revue de
Meétaphysique et de Morale, 2001/4, nr. 32, p. 48S.

3 Raymond Court, ,La modernité esthétique en plein séisme’, in Etudes, 2007/4, Tome 407,
p- 368.
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institutia academica nu au reprezentat pentru el, aga cum s-a spus adesea, un
»jug“, un drum potrivnic temperamentului sdu, ci arma adecvati si eficientd
ce-i putea asigura o carierd academicd, siguranta patronajului oficial si, in
final, dobindirea demnitatii §i a prestigiului social care si-l separe definitiv
de conditia marginald a mesterului medieval. Ion Frunzetti, desi mai degraba
critic cu privire la arta lui Aman, considera ca meritul sdu a fost de a fi convins
publicul ,,de deosebirea de structura si rost social dintre megstesugar si artist™.

Primul modern in sensul unei dimensiuni anti-academiste si al unei
innoiri artistice radicale a fost Nicolae Grigorescu. Din perspectiva istoriei
artei, modernitatea a fost in general definita ca respingere a academismului
clasicizant, fiind circumscrisi cronologic si geografic intre pictura franceza
din anii 1860 si arta americana din anii 1960°. Modernitatea a consacrat arta
ca realizare radicald prin cautarea cu orice pret a noului, a neagteptatului si
mai ales prin afirmarea rupturii si a diferentei (Unterscheidung)’. Abia cu
Grigorescu se poate vorbi de tranzitia de la intirziere la sincronizare. Darul
uitdrii — pentru a-l cita pe Andrei Plesu® - l-a ajutat sa stribatd diferitele
etape ale biografiei sale artistice, de la micul iconar la pictorul barbizonist,
dupi ce a asimilat si a depasit lectia clasica si romantica. A fost primul mare
peisagist intr-un secol ce-si misura innoirea si prin reautonomizarea genului,
pentru a fi apoi consacrat ca pictor national care a reusit si dea scenei rurale
o autenticitate, eludind accentele exotice de pini la el. O biografie artistica
exemplard, de la icoand la seria impresionistd, depasind traditia, stilurile
retrograde, barbizonismul, pentru a converti lectia plein-air-istd in forme

proprii.

4 Jean Marie Schaeffer, ,Lart moderne comme figure anthropologique®, in vol. La paranthese
du moderne, Acte du colloque 21-22 mai 2004, Paris, Centre Pompidou, 2005, p. 101.

S Radu Bogdan, “Locul lui Aman in cultura roméaneasci’, in Studii si cercetdri de istoria artei,
tom 14, nr. 1, 1967, p. 46.

% Ton Frunzetti, Pegas intre Perseu si Meduzd, vol. I, p. 191.

7 Charles Harrison, ,Modernism®, in Critical Terms in Art History, London & Chicago, The
University of Chicago Press, 1996, p. 142.

8 Hugh Silvermann, ,Le postmodernisme comme modernité fin de siécle®, in Revue de
Métaphysique et de Morale, 2001/4, nr. 32, p. 485.
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In literatura artistici romaneascd, Nicolae Grigorescu reprezinti
prima legendai a artistului’, pictorul care a depisit toate traditiile, care nu a
fost profesor, desi a avut nenumarati adepti/epigoni. Asemenea lui Courbet,
ar fi putut spune: ,Nu pot sd invif pe nimeni arta mea, nici arta unei gcoli
anume, deoarece neg invatimintul artistic, pentru cg, altfel spus, sustin ci arta
este individuald, ea este pentru fiecare artist talentul ce rezulti din propria
inspiratie si din studiile personale asupra traditiei“!°. Consacrat ca ,pictor
national®, Nicolae Grigorescu a constituit pentru posteritatea artistica si critica
un reper inconturnabil. In primul rind, in receptarea ecourilor impresioniste
in peisajul artistic roméanesc si in constituirea unui discurs privind formarea
unei ,culturi a ochiului®, admitind ci virtutile operei lui s-au nascut din
contactul vizual cu natura'’. Lectia sa a fost cea a unui ochi privilegiat: Sehen
lernen ist alles, afirma contemporanul sau, pictorul si teoreticianul Hans von
Marées. Era si convingerea lui, chiar daca nu cunogtea celebra devizi. Mai
tirziu, aceste cuvinte aveau si fie citate de Stefan Nenitescu, devenind un
motto al discursului despre picturd in prima jumatate a secolului al XX-lea.

La sfirgitul anilor 1930, cind se aniversa centenarul nasterii,
Nicolae Grigorescu devine subiectul unei simptomatice dezbateri polemice

care avea si reviziteze dimensiunea sa ,specific romaneascd’, reafirmind

° Andrei Plesu, ,Idilism si uitare in pictura lui Grigorescu®, in Idem, Ochiul si lucrurile, Bucuresti,
Meridiane, 1986, p. 126-127.

10" A se vedea Ernst Kris & Otto Kurz, Legend, Myth, and Magic in the Image of the Artist.
(1934) Trans. Alastair Laing, Lottie M. Newman, New Haven, London, Yale University Press,
1979 Cei doi autori au stabilit constante de naturi predominant anecdotica ce pot fiidentificate
in majoritatea biografiilor de artisti. Modul in care informatia istorica se imbini cu fictiunea, cu
extraordinarul §i cu anecdoticul favorizeaza nasterea mitului. A alitura dimensiunea legendara
dimensiunii istorice, reale, ofera posibilitatea stabilirii unor circumstante speciale in care sa
fie plasat artistul. De cele mai multe ori, biograful acorda atentie unor astfel de detalii pentru
a ridica valoric statutul artistului. Punctele esentiale ale eroizarii sunt legate de nagterea,
copilria artistului si primul sdu contact cu arta, chemarea artistului citre arti (de obicei o
intimplare iesitd din sfera obisnuitului), talentul nativ si manifestat precoce, tenacitatea de a-si
urma chemarea infruntind soarta potrivnica etc. Toate acestea au menirea sa ateste ca artistul
nu este un om obisnuit si ci el are un statut special in societate. In acest mod, motivul eroului
este racordat la mitul artistului.

" Gustave Courbet, Peut-on enseigner lart?, Paris, L'Echoppe, 1990, p. 5-6.
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totodatid necontestata sa modernitate. In mod paradoxal, modernitatea
picturii lui, esentiala pentru cid a deschis calea patrunderii ecourilor striine,
era tematizatd in numele specificului artei roménesti. El era, pe de o parte
contestat din punct de vedere teoretic ca specific national, dar ca limbaj era
vizut ca expresia plastica a peisajului romanesc.

Gindirea despre artd apare si se dezvoltd la noi ca istoriografie si
literatura artisticd abia in secolul al XX-lea, in directd legatura cu spectaculoasa
modernizare si occidentalizare a artei roménesti, a picturii in special. Dupi ce
modernitatea s-a instalat, putea sa se nasci si dezbaterea privind specificul
national versus sincronismul cu directiile artistice occidentale. In Roménia,
polemica privind specificul national este consonanti cu problema culturali
a traditiei.

Discursul istoriografic §i teoretic nascut in conjunctie cu arta
romdneasca din prima jumditate a secolului trecut este dominat de o
problematici existentd in tot spatiul cultural european si caracterizati de
disputele in jurul conceptelor de modernism, avangarda si noul clasicism.
Dimensiunea particulari a literaturii critice din Romania poate fi identificata
intr-o anumiti tensiune — adesea inconfortabila — intre modelele occidentale
moderniste, percepute sub semnul alterititii si filonul autohton, descifrat ca
stil national, recuperabil sub semnul unicitatii.

yUrgenta“ in cultura roména din primele cinci decenii ale secolului al
XX-lea a constituit-o aflarea unui stil ,specific roménesc®, unul care s se poati
diferentia de ,marele“ model occidental. Dupa un secol de occidentalizare,
care a insemnat in evolutia picturii renuntarea la modelul post-bizantin si
recuperarea unui culturi vizuale de traditie clasici §i apoi moderni, se pune
acut problema ciutarii ridacinilor autohtone. Se ajunge astfel, in cele din
urmi, laamendarea sinegarea ,cistigurilor” occidentale. Interesant este ¢4, din
aceastd perspectivi, textele literaturii artistice romanegti sint mai concludente
decit imaginea pe care evolutia picturii din acea vreme o ofera. Aceasta din
urmi este in mare misurd consonanta fie cu tendintele postimpresioniste,
fie cu cele (moderate) ale avangardei, apoi cu noul clasicism, fenomen ce

domini, sub semnul intoarcerii la ordine — retour a l'ordre — scena artistica

11
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occidentald dupa primul rizboi mondial. Discursul critic apare, la o lectura
atentd, mult mai dezechilibrat si dominat/obsedat de aflarea raspunsului
(corect) la doua intrebari prioritare: ce este stilul romanesc si cum poate fi
definit specificul (nostru) national. Argumentele sunt ciutate intr-o zond
culturald extrem de vasta, de la recuperarea artei populare, pini la unele repere
majore occidentale: aga de pilda, Cézanne a fost considerat un reper benefic,
unul ce putea consona cu modelul traditional de raportare la natura, in vreme
ce impresionismul a fost dezavuat categoric ca neprielnic atmosferei locale.

Sirato reprezinti, in contextul prezentei discutii, exemplul
emblematic. Caci, agsa cum afirma Ioana Vlasiu, ,anii 1920, spre deosebire de
deceniul urmitor, se remarci printr-o problematizare a actului creator | ... ]
artistii incep sa scrie [ ... ] incearcd si propund un program artistic coerent'2.
In afara oriciror determiniri istorice, Francisc Sirato enunti conceptul de
yconstiinta formald“"?, identificabili in toate virstele artei roménesti, un fel de
esentd atemporali ce dd identitatea stilistica nationald, manifestatd in ,evitarea
formei naturaliste®, ,propensiunea citre abstract® si ,degajarea structurii,
esentei formei” de lestul ornamental. Sursele sale pot fi identificate in lecturi
de pura vizualitate, directe sau, mai degraba mediate de Stefan Nenitescu,
a cirui autoritate speculativa l-a marcat pe pictor. De asemenea, constiinta
formala poate fi citita si in spiritul vointei artistice riegliene, notiune care a
fost mult vehiculata in cultura romani interbelica'.

Cea mai convingitoare fructificare a unei lectii formaliste se gaseste
insd in abordarea teoretici a operei lui Nicolae Grigorescu, realizati de
Sirato din perspectiva vazului ,privilegiat“ al maestrului. Monografia pe

care i-a dedicat-o pictorului in anul 1938'® are meritul de a depisi cadrul

12 George Oprescu, “Grigorescu si societatea timpului sau’, in Studii si Cercetdri de Istoria Artei,
nr. 2/1963, pp. 281-312.

13 Joana Vlasiu, Anii 20. Traditia si pictura romdneascd, Bucuresti, Meridiane, 2000, p.9.
% Francisc Sirato, , Arta plastici romaneasci® in Gandirea, 1924, republicat in Incercdri critice.

1S Vezi Lucian Blaga, ,Concepte fundamentale in stiinta artei, in Geneza metaforei si sensul
culturii, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta ,Regele Carol IIY, 1937, pp. 134-143:
autorul amendeazi itinerariul urmat de ginditorii ,congtiintei“ citind, de pilda, conceptele
lui Wolfflin drept moduri de aplicare ale asa-zisei ,vointe artistice” pe urmele lui Riegl. Vezi
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discutiilor privind specificul roménesc al artei sale §i de a realiza o analiza
atentd a modului in care s-a raportat Grigorescu la maestrii picturii europene
si la naturd, definind viziunea acestuia ca rezultat al unei continue ,educatii a
ochiului“: ,Grigorescu nu copiazi pe nimeni [ ... ] ceea ce il intereseazi este
sd invete sa priveascd natura. Numai educatia ochiului ii va permite s ajunga
la o viziune artistic, si el s-a silit mai mult decit toti pictorii roméni, mai mult
chiar decat Andreescu, sd-si facd aceastd educatie a ochiului“’®.

Existi in textul lui Sirato sugestii referitoare la cunoagterea vizuali,
diferitd de cea rationald, care poartd o amprenta vag fiedleriana: ,Rezultatele
obtinute de Grigorescu sint datorate unui contact direct cu natura, contact
mai mult vizual decit rational, si de aceea mai larg ca la Luchian sau ca la
Andreescu. Pentru a patrunde toate tainele din aspectele naturii, pentru
a impinge analiza fenomenelor naturale pina la ultima lor consecinti,
ochiul pictorului trebuie sa fie de o conformatie particulara si de o extrema
sensibilitate. Grigorescu a avut acest privilegiu si astfel el a stiut sa strabata
bariera impresionismului primar, care inseamna o forma nediferentiati a
artei“'’. Ochiul privilegiat aminteste de acel omindses Sehen al lui Marées, iar
critica impresionismului poate fi pusi si in legiturd cu amendarea fiedleriana
a naturalismului’®. Virtutile teoretice ale lui Sirato au fost remarcate si
recunoscute de contemporanii sdi ca o trisiturd aflata sub semnul unei
exceptii impovaritoare. Astfel, Nenitescu insusi nota intr-o cronici din1927
ca ,gindeste si vrea poate prea mult si prea teoretic”."

Alaturi de incercarea de constituire a unui vocabular critic, gindirea

roméneasca despre arta este dominati de dimensiunea generic-culturali,

si Idem, ,Nazuinta formativa‘, in Orizont si stil, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta
yRegele Carol II%, 1936, pp. 138-166, in care stilul este definit ca o categorie filozofica, in
conjunctia dintre accentul axiologic, atitudinea anabazici si catabazici si nazuinta formativa.

16 Francisc Sirato, Grigoresco, Collection Apllo dirigée par Alexandru Busuioceanu, Bruxelles,
1938.

7 Idem, Grigorescu, tradus de V. Benes, Mdrturii despre Grigorescu, ed. Ionel Jianu si V. Benes,
Bucuresti, 1957. p. 131.

'8 Ibidem, p- 139.

19 . . L . A Tiie e e C
Respingerea impresionismului este un topos al gandirii artistice romanesti interbelice in
contextul promovarii ,noului clasicism’, cum se va vedea in continuare.
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concretizatd in problema traditiei, a sufletului roménesc si a specificului
national. In prima jumitate a secolului trecut, cultura romaneasci se va afla
intr-o continui recuperare a sentimentului national i a radacinilor acestuia.
Politicul si esteticul se intilnesc intr-un ethos nationalist ce va atrage dupa
sine o sumi de redesteptari culturale: scriitori si artisti se vor indrepta spre
teme istorice, religioase, spre lumea rurald si reprezentarea peisajului ca
marci identitard. Simbolurile, traditiile si miturile sint chemate si defineasca
un continut unic al identititii nationale, conturata din valori culturale ce
dau autenticitate prin intoarcerea la radicini, intr-o societate resimtind
modernizarea ca efect al civilizatiei industriale pe cale de a eroda traditia si
valorile autohtone.

Aceastd epocd este marcatd in Romaénia de intense dezbateri: Ion
Mincu aplica principiile unui stil national in arhitectura®’, Alexandru Tzigara-
Samurcag pune bazele unui muzeu de artd nationald, iar George Oprescu
publicd volumul Arta tdrdneascd la romdni, ce poate fi (re)citit ca tentativa
de definire dintr-o perspectiva stiintifici a unei componente esentiale a
creativititii poporului roméan. Imaginea identitara a Romaniei prezentati la
Expozitia Internationald din 1937 accentua ideea integrarii in modernitate
a lumii rurale, valorificatd ca lume vie, real3, eliberati de idilismele naive ale
secolului al XIX-lea®. Pavilionul central, in conceptia comisarului general,
Tzigara-Samurcas, adipostea un ,muzeu national’, impunind cu autoritate
civilizatia rurald. Se nastea astfel o imagine de propaganda eficace, preluata de
presa occidentald si care amintea de artistii romdni care au facut sinteza intre
tehnicile Occidentului si traditiile nationale si despre splendorile civilizatiei
bizantine care se imbinau fericit cu poezia §i culoarea contemporana®.

S4 mai amintim ci in acelasi an, 1937, Lucian Blaga ficea ,elogiul

20 Stefan Nenitescu, ,Subiectul®, in Scrieri de istoria artei si de cronicd plasticd, op. cit., p. 241.

21 A se vedea Carmen Popescu, Le style national roumain. Construire une nation a travers
larchitecture 1881-194S, Presses Universitaires de Rennes & Simetria, 2004, in special capitolul
yInventer un style national®, pp. 47-132.

2 Laurentiu Vlad, Imagini ale identititii nationale, Bucuresti, Meridiane, 2001, p. 113.
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satului roménesc” in discursul siu de receptie la Academia Romana®,
afirmind cd ,satul este situat in centrul lumii §i se prelungeste in mit"
Textul, concis i dens, rezumi in fapt conceptia ginditorului roman despre
yvirtutile® spatiului patriarhal autohton prin: 1. distinctia intre dimensiunea
citadini si cea rurala: ,a trii la oras inseamna a tréi in cadru fragmentar si in
limitele impuse la fiecare pas de rinduielile civilizatiei. A trai la sat inseamna
a trdi in zarigte cosmici i in congtiinta unui destin emanat din vesnicie®;
2. consacrarea satului ca spatiu privilegiat ce anuleazi complexul periferiei
si al provinciei: ,oragenii sufir aproape intotdeauna de congtiinta §i teama
periferialitatii. Intre marile orase e o adevirata intrecere de a preface si a
proclama pe toate celelalte drept provincie, in vreme ce ,problemele de
psihologie legate de polaritatea metropoli-provincie nu se pun deloc pentru
sufletul satului®; 3. dimensiunea ,anistorica“ a satului, care ,nu s-a lasat ispitit
si atras in istoria ficutd de altii peste capul nostru. El s-a pastrat feciorelnic
neatins in autonomia sardciei si a mitologiei sale, pentru vremuri cind va
putea sd devind temelie sigurd a unei autentici istorii roméanesti‘. Din aceastd
filozofie solari si autarhicd, beneficiind de girul unei nestirbite autorititi, se
va consolida constiinta existentei celor doud Romanii i se va alimenta cligeul
confortabil ca ,vesnicia s-a nascut la sat”.

O dimensiune predominant traditionalistdi domind i discursul
despre arti i functiile sale, mergind pini la accentele anti-moderniste si anti-
occidentale ale lui Nichifor Crainic. Pentru ideologul Gdndirii, negativismul
culturii moderne i autonomia valorilor estetice duc la o crizi a artei, care isi
pierde rolul de ,suplinire méangiietoare®; adversar neobosit al imitatiei naturii
in arta care duce la ,degradarea morali®, Nichifor Crainic definea activitatea
artisticd drept creatie niscutd din ,nostalgia paradisului® i al cirei rol este
de a compensa absenta frumosului suprem®. Autorul afirma independenta
artei fatd de naturd, dar nu in sensul artei abstracte, ci ca ,oglindi“ a lumii

de dincolo, cu un continut moral implicit. Sint idei ce coincid in parte si

3 Ibidem, pp. 117-119.

1 Elogiul satului romanesc, Discurs rostit la S iunie 1937 in sedinta solemni de L. Blaga cu
raspunsul d-lui I. Petrovici, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1937, pp. 5-16.
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in anumite detalii cu conceptia lui Francisc Sirato, mai ales in stridaniile
pictorului de a explica raportarea artistului la natura. Astfel, intr-un articol
programatic publicat in 1922, acesta va afirma ca ,atitudinea artistului in fata
naturii se fixeaza pasiva prin impresiune optica i activa prin sentiment*; doar
prin cildura sentimentului, ,opera de artd devine viabila“*

In 1924 apar doui texte fundamentale despre arta romaneasci:
Francisc Sirato publica, in Gdndirea, eseul despre , Arta plastici romaneasci’
iar Marin Simionescu-Rémniceanu, in Ideea europeand, articolul ,,Avem o arta
nationald?”. Rispunsurile sint diferite, dar exista si puncte de vedere comune.
Pentru Rimniceanu, elementul caracteristic in evolutia artistici a ,neamului
roménesc” este ,adaptabilitatea’; iar in picturd aceasta s-a manifestat prin
importarea unui stil, si anume impresionismul. Astfel, se naste predilectia
pentru peisaj si picturalitate in arta roméineascd moderni. Amendarea
productiei artistice contemporane autohtone ,aservitd strainitatii“ va fi

reluatd intr-un studiu mai amplu® 1

n care se va afirma indiferenta ,roménului
luminat® pentru ce ar fi ,specific roméanesc”. De aceea pictura noastra, ,dusa
peste granitd, n-ar atrage atentia prin specificul i, din pricina ,tendintei de
adaptabilitate care a ficut pe artistii nogtri si aleagd din peisajul romanesc
numai ce seamina cu peisajul Apusului“”’.

Francisc $irato, care impartisea aceeasi viziune negativd asupra
impresionismului, denunti insa ,miopia intelectuald, comparabild miopiei
oculare®, vinovati de asertiunea ,nu avem o arta nationala“ §i enuntd, drept
corectiv, conceptul de constiintd formald nascuti ,cu incetul, din obscuritatea
nestiintei, [ ... ] din vilmésagul aspectelor deosebite a fenomenelor naturale

si ajunsi la esenta formali a lucrurilor“*®. Dat suprem al poporului romén si

implicit dovada ci are o artd nationald, constiinta formala este identificabila

25 Nichifor Crainic, Nostalgia paradisului, Editura Cugetarea, [f.a.], pp. 179-190.

26 Francisc Sirato. ,Arta in conformitate cu natura® in Incercdri critice, Bucuresti, Meridiane,
1967, p. 63.

?7 Marin Simionescu-Ramniceanu, ,Caracterele nationale ale artei romanesti, in Necesitatea
frumusetii. Studii de esteticd si artd, Bucuresti, Cultura nationala, 1925, pp. 27-40.

8 Ibidem, p- 36.
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in trei virste: arta populard, arta bizantina §i arta moderna reprezentata de
Grigorescu, Andreescu si Luchian. Sirato face elogiul artei populare, afirmind
ci ,arta taranului e de inventiune, de concentrare, patrunzind prin sentiment
pini la esentialul formei® Pe de altd parte, privind cu ochiul unui artist — am
spune inevitabil modern -, el este cu atit mai sensibil la dimensiunea non-
mimetici pe care o citeste aici: ,El [tdranul] nu copiaza si nu imiti natura.
Natura o spiritualizeaza prin purificare §i o exprima intr-un echivalent
geometric: forma eliberata de existentd corporala“”®. Doud caracteristici se
pot descifra aici i ele dau ,tonul” tematizarii traditiei in spatiul literaturii
artistice roménesti: accentuarea formei ca ,diferentd specifici“ a artelor
plastice: ,...cind forma se organizeaza, haosul dispare din univers prin
organizare®*. Evitarea ,dezordinii naturaliste” este totodati un imperativ
modern, dar i strat ancestral, rezultat al ,imitatiilor directe dupa natur, in
forme convulsive, sinuoase, simtimint al siu (al pimintului romanesc) ciruia
ii opune austeritatea unei atitudini concentrate... .

Trebuie amintitd existenta unui topos al teoriei artei occidentale ce
introducea, inca de la finele veacului al XIX-lea, abandonarea sau temperarea
imitatiei. Astfel, Fiedler vorbea de ,a treia cale®, de ,producere a realitatii
si nu de imitarea ei, iar Riegl respingea teoria mimesis-ului, afirmind
yidealismul® operei de arta potrivit ciruia omul, desi se inspird mereu din

4“32) arta lui devenind ,concurarea naturii“3’. In

naturd, nu o imitd niciodat
obstinatia ciutirii unei traditii autohtone, ceea ce-l distinge, poate, pe Francisc
Sirato este o fericita racordare la problemele fundamentale ale discursului
teoretic modern. Sau, altfel spus, fructificarea traditiei pentru a reconsidera
modernitatea insdsi si pentru a-i adiuga o noua dimensiune. A fost, de altfel,
si intentia istoriografiei artistice recente din Roménia, dorind si evidentieze

sincronismul cu tendintele europene in practica artisticd interbelica si,

2 Francisc Sirato, ,Arta plastica roméneasca’, in Incercdri critice, p- 38.

30 Ibidem.

31 Ibidem, p- 37.

32 Alois Riegl, Historische Grammatik der bildenden Kiinste, K6ln, 1966, p. 21.
33 Ibidem, p- 129.
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implicit, modernitatea acesteia, inclusiv a laturii ei traditionale.

Spirit modern, Francisc Sirato n-a fost niciodati un adept al
experimentelor avangardei, iar pozitia sa clasicizantd i-a impus cultul formei
si valorificarea traditiei. Pe de altd parte, scrierile sale demonstreaza si o
dimensiune sociald a artei: scopul creatiei nu este delectarea pura, ci exigenta
de a fi ,un izvor de satisfactii senzoriale cu repercusiune morala®. El pleda
in textele sale critice pentru misiunea picturii de a vorbi acea ,limba noui’,
potrivitd specificului national: ,Arta unui popor intrd in domeniul public
international ca element cultural atunci cind izbutegte si-si afirme caracterul
propriu“®.

Importanta gindirii sale a fost recunoscutd de contemporani. Petru
Comarnescu avea si noteze in prefata antologiei ce va fi publicati postum, in
1957, ca ,Sirato a rimas multd vreme cel mai cuprinzator si metodic critic de
artd, chiar si cind si-au ficut simtita in mai mare masurd prezenta in critica
de artd Tonitza, Tudor Vianu, Oscar Walter Cisek, Lucian Blaga, Victor Ion
Popa, acestia aducind consideratii mai ample de estetici si filozofia culturii“*.
Francisc Sirato pare a confirma o frazi datoratd lui André Lhote cum ca
ypictorii sunt foarte vorbareti® ceea ce consacra oarecum imprudent trecerea
»de la paleta la masa de scris” si se justifica astfel: ,Cel mai modest, ca si cel
mai glorios minuitor al penelului, nu poate rezista tentatiei de a-si expune
intentiile primului vizitator binevoitor, de a-si explica particularitatile tehnicii
sau conceptia despre artd‘. Subtil, artistul francez adauga: ,Printre pictori sint
insa i taciturni, rezervati i timizi. Acestia din urmad, in lipsa auditoriului, isi

incredinteaza fraimintarile sau ambitiile hirtiei*?’.

3* A se vedea studiile Ioanei Vlasiu, care, inci din anii 1980, a tematizat pentru prima data la
noi semnificatia traditiei in contextul realismelor interbelice europene, vizute nu ca fenomene
retardatare si anacronice, ci ca aspect al modernitatii, alternativa la ciutérile experimentale ale
avangardei.

s

35 Prancisc Sirato, ,,Spre o artd nationald®, in Incercdri critice, Bucuresti, Meridiane,
1957, p. 30.

36 Petru Comarnescu, ,Cuvant inainte, la Francisc Sirato, Incercdri critice , p. 6.
37" Andre Lhote, De la paletd la masa de scris, traducere si cuvnt inainte de Adina Nanu,

Bucuresti, Meridiane, 1974, p. 15.
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Oscar Walter Cisek s-a confruntat direct cu conceptele lui Sirato in
conferinta despre Sufletul romdnesc in artele plastice (1928): ,el recunoaste
cd la baza artei populare, a artei bisericesti [...] ca si a picturii moderne
se afld acelasi spirit care stringe impresiile venite din lumea exterioard,
simplificindu-le in artd pini la expresia esentei formale“*®. Desi formula poate
mai bine si mai convingitor intentiile autorului insusi, Cisek se delimiteaza
de dimensiunea ,formalista“ a lui Sirato atunci cind noteaza ca desi ,aceste
constatiri [ ... ] sint foarte interesante, descoperind un fir interior in evolutia
artelor plastice din Romania [ ... ] ele se marginesc totusi numai la formal, la
felul de expresie®. Inspirat mai degrabad de Max Dvordk si de istoria artei ca
istorie a spiritului decit de Riegl si de istoria artei ca istorie a stilului, Cisek
propune ,sd incepem nu cu forma, ci cu ,acea materie prima spirituald, cu
structura psihici ce poartd [...] numele: sufletul roméanesc“. Influentat
in mare masurd de Lucian Blaga, va reafirma ,dorul® §i ,mitul“: ,La noj, in
credintele poporului i in credinta lui artisticd, mitul mai traieste §i nu se
lasa doborit usor de giligia drumului de fier, de bubuitul motoarelor de
aeroplan“#!, In acest discurs marcat de toate cliseele spiritualiste ale vremii
am identificat un singur element integrabil in vocabularul critic: amendarea
imitatiei prin exemplul lui Cézanne, evocat simptomatic intre arta populara
si arta lui Brancusi: ,Nici tiranul nu red, el se manifestd in sensul minunatei
propozitii a lui Cézanne care spune ca arta n-ar fi altceva decit o armonie care
se dezvoltd paralel cu natura. Asadar nu o imitatie, ci creare din nou...“%.,

In 1925, la Muzeul ,Jeu de Paume* din Paris se deschidea o mare
expozitie de arti roméaneasca. Caracterul exceptional al evenimentului era
dat, pe de o parte, de dimensiunea retrospectivd, asumind o privire rezumativ-

exhaustivi:,exposition dart roumain ancien et moderne”. Din comitetul

3 O.W. Cisek, ,,Sufletul roménesc in artele plastice, in Sufletul romanesc in artd si
literaturd, Cluj, Editura Dacia, 1974, p. 20.

¥ Ibidem.

0 Ibidem, p-21.
1 Ibidem, p. 32.
22 Ibidem, p. 30.
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francez de organizare ficea parte Henri Focillon, acest ,mare prieten al
roménilor“® Prefatind catalogul expozitiei, celebrul istoric de artd vorbea
de cele ,trei virste si trei lumi ale gindirii unui popor® care se descifrau in
arta populard, arta religioasa si pictura si sculptura moderni, delimitind insa
yemotia si lirismul® propriu artei din veacul trecut de ,arta veche, care este in
primul rind ordine“* Aga cum a demonstrat Ioana Vlasiu® textul depasea o
dimensiune pur conjuncturali, fiind reluat dupa doua decenii, in ultimul sau
volum. Demn de retinut este indemnul istoricului de arta adresat prietenilor
sdi pictori roméni, de a privi cu mai multa atentie frescele manistirilor din
Moldova decit peisajul normand preferat de compatriotii sii impresionisti.
Cea mai ampla si ambitioasd tentativi de a descifra ,specificul
romanesc” i se datoreazi lui Petru Comarnescu, care publica in 1930 studiul
»Specificul romanesc in literaturd si arti” Contestind ,adaptabilitatea”
enuntati/denuntati de Rémniceanu, Comarnescu afirmd ,seninitatea®
ca semn distinctiv al unui neam echilibrat, ,care a rezistat veacuri tuturor
vitregiilor, riminind unit si intreg”. O dimensiune explicit integratoare
l-a condus pe autor sa identifice trei trasituri fundamentale, definite drept
»generale” si ,constante” ale sufletului roménesc: ,Aceste trei caracteristici:
un sentiment aparte al naturii, simtul misurii si vioiciunea se inmanuncheaza
firesc si inevitabil intr-o senindtate de viati, armonioasi §i pura“*. Gindirea
lui Comarnescu poate fi interpretatd ca ,impacare a contrariilor®, una ce
incerca si identifice o evolutie si sd giseasci o motivatie, o dezvoltare logica
in istoria artelor roménesti. El observa o continuitate fericiti intre arta cultd

si cea populara, negind momentele de ruptura: ,Intre arta noastrd cultd si

43 A se vedea Remus Niculescu, ,Henri Focillon et l'art roumain”, in Revue roumaine
d’histoire de lart t.XXXI, serie Beaux-arts, 1994, pp. 3-38. Studiul este urmat de o anexa
bibliografica continénd scrierile lui Focillon despre arta roméaneasca.

* Henri Focillon, LArt et Ihistoire en Roumanie, in Exposition de [Art Roumain ancien
et moderne. Catalogue des oeuvres exposées, Paris, 1925, p. 27.
5 Joana Vlasiu, ,Henri Focillon et l'experience roumaine®, in Histoire de lart, nr. 30,

iunie 2002, pp. 139-145.

46 Ppetru Comarnescu, »Specificul romanesc in cultura si artd, in Kalokagathon,

Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p. 217.
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cea populari sau intre tehnica nou dobinditi in secolul trecut din strainatate
si sensibilitatea poporului [...] nu existd, asadar, acea discontinuitate sau
rupturd de care se vorbeste cu atita insistentd” Reluind mult-discutatul
in epocd concept de adaptabilitate, folosit mai degraba pentru a amenda
occidentalizarea, Comarnescu nota ca atunci ,cind se vor adinci creatiile
majore ale artei noastre, se va vedea ci adaptabilitatea nu a insemnat putinta
rapida de imitatie, ci, dimpotriva, calitatea de a asimila numai ceea ce a
convenit artistilor nostri pentru a fi ei insisi, exprimind prin particularitatile
conditiei lor nationale universalul uman“’.

Treptat, critica roméneasci incepe si vadi, dincolo de influentele
occidentale, si dimensiunea autohtoni a picturii moderne si indeosebi
virtutile de ,artist national® ale lui Grigorescu, Andreescu sau Luchian. Astfel
se nagte un discurs in care modernitatea, analizata cu din ce in ce mai multe
nuante, va fi fructificati si convertiti in dimensiune ,specifici® In 1931, cu
ocazia unei expozitii de artd romaneasca, Aurel Brosteanu afirma ca Nicolae
Grigorescu reprezinta, multumiti ,limbajului culorilor”, cel dintii interpret
al comunitatii nationale, in vreme ce arta lui Andreescu reflecta ,identitatea
tonald §i coerenta picturald a intregului“®. Doi ani mai tirziu, Alexandru
Busuioceanu avea si publice un studiu dedicat artei roméanesti moderne® in
care reficea parcursul istoric al picturii romanesti moderne, identificindu-i
trasaturile particulare. Aflindu-si inceputurile in romantism, arta roméneasca
moderna se defineste prin ,sentimentalismul idilic* i ,gustul pentru culoare®
al unui ,temperament in ciutarea expresiei”. Prin Grigorescu, ,pictura
roméneasca cistigase stiinta cea noud a culorii §i a nuantelor just observate*;
prin Andreescu, ajungea ,pina la tonalitatile si valorile intime ale materiei

intuite de ochiul aproape al unui impresionist®; prin Luchian, marele initiator

47 Ibidem, p. 233.
8 Aurel Brosteanu, Acest altceva... pictura, Bucuresti, Meridiane, 1974, p. 14.

¥ Studiul a apdrut initial in LEurope de LEst et du Sud-Est, Paris, nr. 3-4, 1933,
pp. 182-202; reluat (si citat aici) in Alexandru Busuioceanu, Scrieri despre artd, editie
ingrijita de Theodor Enescu si Oana Busuioceanu, Bucuresti, Meridiane, 1980, pp.
76-79.
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al colorismului modern, promova sinceritatea artistului.

O lectura comparativa a autorilor angajati in dezbaterea privind
specificul national este concludentd in cazul in care se iau in considerare
artistii §i nu conceptele. Astfel se poate identifica acel ,clivaj” amintit la
inceputul studiului intre realitatea artistici §i lumea ideilor sau, intre gustul
publicului si exigenta (sau priorititile) criticii. O prima constatare porneste,
inevitabil, tot de la Grigorescu, ce pare a fimereu momentul princeps al oricarei
abordari. Pentru generatiile interbelice, de la ,maestrul de la Cimpina“
incepe si evaluarea artistilor, fie din perspectiva modernitatii, fie din aceea
a ,romanitatii“ lor. Analizind opera lui Grigorescu, Sirato considera ci
yspecificul roménesc in plastici e identificat mai intii de Grigorescu’. Cisek
sustinea cd ,redarea fideld a unui subiect roménesc nu inseamni intotdeauna
si redarea intr-un inteles roménesc, redarea intr-un stil din care s-ar desprinde
substanta fondului romanesc”.

Nu la fel stau lucrurile in cazul lui Luchian; toti autorii par a fi in
consens, subliniindu-i caracterul de exceptie, socotindu-l innoitor si singular.
Sirato, de pildi, spunea ci ,era un deschizitor de drumuri negtiute” pentru ca
»Spiritul sdu ataca probleme care nici in Apus nu se infipseserd in constiinta
publicului“®'. Cisek vedea in Luchian ,0 arta diametral opusi lui Grigorescu
si tocmai de aceea cu adevirat romaneasci“?. Pictorul ,nu e niciodata patetic
sau declamatoriu [ ... ] infiptuind o sonorizare, o polifonie de straluciri care
se sintetizeazd numai fiindca isi au izvorul in taina unei tensiuni interioare“>.
Despre ,,0 artd de sintezd plasticd amintise si Sirato, atunci cind il compara
pe Luchian cu Cézanne, Van Gogh sau Gauguin...>*. Sub semnul unicitatii
il vedea si Henri Focillon, atunci cind scria despre el ci este contemporanul

nostru prin nota nervoasa si raritatea vibranta a culorii, subliniind totodata

%% 1dem, ,Momentul istoric si cultural in pictura roménesca, op. cit., p. 45.
3! Sirato, ,Luchian’, Incercdri critice, p. 115.

32 Cisek, op. cit., loc. cit., p. 27

53 Idem, ,,Luchian si depésirea impresionismului®, in op.cit., p. 61

> Werner Hofmann, Fundamentele artei moderne, trad. rom. de Elisabeth Axmann
Mocanu si Bucur Stanescu, Bucuresti, Meridiane, 1977, p. 260.
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ca ,il est lui aussi, de son pays, auquel il tient par la fibre la plus secréte,
aves l'espéce de vivacité inquiéte et de genie [...] qui le distingue de son
groupe“®®. Consacrat ca geniu singular, modern si national, Luchian a fost
»cel mai jubit dintre pamintenii“ pictori romani, atit de public, cit si de critici
sau de colectionari; el nu a fost subiect — sau pretext — de controverse i nu a
creat dileme interpretative. Altfel spus, a fost mereu ,innoitorul, dar niciodata
yneintelesul”.

In contextul dezbaterilor privind specificul national si recuperarea
traditiei a aparut, in anii 1920, un discurs simptomatic de respingere a
impresionismului, vazut ca stil impersonal, incapabil sa surprinda sufletul
romdnesc. Sirato va ajunge sa discute in termeni de geografie atmosfericd
specifica, de identitate spirituald, afirmind ca ,tara noasti nu ofera conditiile
naturale de lumina §i atmosfera propice acestui gen de artid. Atmosfera
licaritoare cu sclipiri solare a tinuturilor franceze noi nu o avem**. In mod
similar, Oscar Walter Cisek amenda maniera facila impresionista, care cere
doar ,liniste, ribdare si bunul simt al unui om cultivat’. Petru Comarnescu
nota ca impresionismul a fost in acord cu sensibilitatea artistici autohtona:
»Vizualitatii roménesti, mai iubitoare de culoare decit de compozitie prea
cerebrald, i-a convenit la un moment dat mai bine impresionismul decit
academismul®®. Se poate citi aici o ,apologie” a stilului dezavuat de alti
critici: cultul naturii si al picturalitatii. La aceleasi concluzii ajunsese, cu doar
citiva ani inainte, si Ramniceanu, care denunta insi ,importul® stilului ca
simptom al adaptabilitatii.

La Lucian Blaga gisim cea mai coerenti analizd a impresionismului:
yNaturalistului ii plicea natura de linie mai constanti, impresionistul

iubeste inconstanta’. Interesant este binomul maximd constanti-maxima

55 Henri Focillon, op.cit.
5 Prancisc Sirato, ,De ce moare impresionismul?*, in Incercdri critice, op. cit., p. 61.

57 Oscar Walter Cisek, ,Luchian si depasirea impresionismului®, in Sufletul romdanesc in
artd si literaturd, Cluj, Editura Dacia, 1974, p. 56.

58 Petru Comarnescu, »Specificul roménesc in cultura si arta® op.cit., p. 216.

> Lucian Blaga, ,Natura sub unghiul maximei constante, in Fefele unui veac, 1925,
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inconstantd ce poate fi citit in spiritul lecturilor formaliste, amatoare de termeni
antinomici in analiza vizuala si ca fructificare a teoriei despre naturalism a lui
Max Derij, citat de filozoful roman. Max Deri definea naturalismul ca Rufwort
des Tages, delimitind doui etape ale dezvoltirii acestuia: cucerirea realitatii,
tipicd primei generatii (situatd cronologic intre 1850 si 1875), care ciuta
die Dauer Einstellung vor der Natur® si denumiti ,naturalismul obiectiv®;
si cea de-a doua, a ,naturalismului subiectiv® apartinind generatiei de dupa
1875, cautind die seelische Moment-Einstellung vor der Natur. Prima generatie
e reprezentati de Courbet si de Manet (pind la 1870), iar cea de-a doua
corespunde impresionismului.

Evocarea lui Deri are meritul de a subsuma cel putin trei tendinte ale
naturalismului. Este unul dintre rarele cazuri in care teoria artei marcheaza
filozofia. Blaga sesizeazi deosebirea fundamentala intre naturalismul care reda
suma unor impresii ce tin de o ,relativa substantialitate” si impresionismul
care retine doar ,pura, singulara impresie®. In Fragmente moderne®', Tudor
Vianu nota citeva observatii subtile: ,impresionismul solicitase de la pictor o
nemijlocita atentie pentru sensatie, simplitatea spiritului si gustul vietii prinsa
la izvor, addugind ca ,a fost o frumoasi epoca pentru picturd® care a dat o
arta ,lipsitd de orice emfaza, simpla, cilduroasa si intima“. Cu toate acestea,
ymai tirziu li s-a imputat impresionistilor inclinarea de a reduce omul la o
simpla retind. Amendarea este formulatd in termeni estetici: ,niciodati el
nu a putut depisi gratiosul. Sentimentul tragic, viata adinci a personalititii ii
erau interzise. Senzatia trebuia si devini o ocaziune de credinta de idealism".

In articolul ,Arta noui desi nu-l citeazi, Francisc Sirato vorbea
despre naturalism in termenii lui Deri: ,Naturalismul nu cunoagte decit
suprafata lucrurilor, aspectul lor exterior®, iar ,artistul plastic, oprindu-
si observatia pe fenomenele naturii, se deprinde a le cunoaste de aproape,

«62

apropiindu-si elementele formale propice realizirilor plastice“®. Grigorescu

citat aici p. 61.
60" Max Deri, Malerei im XIX Jahrhundert, Berlin, Cassirer, 1922, pp- 109 si urm.

» A

¢! Tudor Vianu, »Expresionismul’, in Fragmente moderne, op. cit., pp. 22-23.

s

82 Prancisc Sirato, ,,Arta noua®, loc. cit., p. 109
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insd lua cit mai distantat acest aspect in spatiu: cu alte cuvinte, prefera
viziunea departatd vederii apropiate, care il tulbura: ,carele lui cu boi vin din
depirtare de unde sint si vazute®. Ochii maestrului nu sint scrutitori datorita
temperamentului sdu de visitor, iar impresionismul epocii nu i-a marcat decit
mestesugul, cici ,sufletul i-a rimas de cioban, plin de poezia departarilor“®.

O contributie importantd in receptarea ecourilor impresioniste
in peisajul artistic romédnesc a avut-o formarea acelei ,culturi a ochiului®
Se configureaza astfel un discurs — implicit sau explicit — despre virtutile
vizualitatii artistice, intrupate in primul rind in opera lui Grigorescu, nascuti
din contactul vizual cu natura®. Pe de altd parte, prestigiul ,noului stil“ al
maestrului a fost dublat de receptarea sa din perspectiva ,artei cu specific
national®, datorati in mare misuri influentei siminatoriste. Aceasta promova
puritatea civilizatiei rurale ca alternativa a civilizatiei urbane, dar cu un limbaj
impresionist®.

Modernitatea picturii lui Grigorescu, esentiald pentru ca a deschis
calea patrunderii acestor ecouri, era revendicatd in spiritul ,specific” artei
roménegti. El era uneori contestat din punct de vedere al sufletului autentic
national, dar era privitunanim ca prima expresie plastici a peisajuluiromanesc.
Specificul artei moderne din Romaénia este definit ca tendinta continui de
sintezi si ca picturalitate proprie spiritului latin. In termenii ,importului
strain®, Busuioceanu afirma ca ,impresionismul sau postimpresionismul au
dat loc unei intregi scoli roménesti, foarte variata si evoluata“.

Daci impresionismul ,istoric” reflecta o civilizatie citadind matura,

dominata de spiritul scientist”, in cazul impresionismului roménesc avem

de-a face doar cu un fenomen de import. Scientismul experimental e

3 Ibidem, p- 110.

o4 George Oprescu, ,Grigorescu si societatea timpului sdu, in Studii si Cercetari de
Istoria Artei, nr. 2/1963, pp. 281-312.

85 Calin Dan, Jean Al. Steriadi, Bucuresti, Meridiane, 1987, p. 25.
% Busuioceanu, op. cit., p. 77.

7 A se vedea Mosche Barasch, ,Science and Painting’, in Theories of Art. From
Impressionism to Kandinsky, New York and London, Routledge, 2000, pp.34-44.
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dominat de conceptiile mai romantice despre esenta valorilor nationale, iar
ritmul accelerat al revolutiei industriale si civilizatia urbani sint inlocuite de
o modernizare moderatd dintr-o economie agricold rurald. De asemenea,
psihicul colectiv e atasat altor probleme, asa cum si ritmul perceptiei la
nivel socio-individual este de altd naturd. ,Explozia impresionista“ are loc
abia in perioada interbelici. Asa cum observa Calin Dan®, este utild nu atit
o comparatie intre impresionismul romanesc si cel francez, cit mai degraba
analiza diferitelor maniere prin care acesta a fost preluat de artistii romani;
daci si cum au infruntat prejudecata locala ce afirma fidelitatea fatid de
soliditatea formei, un colorit intens si dramatic, mostenite sau integrate in
psihicul colectiv de la maestrii Grigorescu si Andreescu. Sau, in egala masura,
cum se comporta artigtii romani fata de revelatia luminii ca mijloc de expresie
plastica prin care se opera in viziunea impresionista.

In perioada interbelici, peisajul, ca si orice sceni de inspiratie
rurala, va fi privit ca o piatrd de incercare pentru un artist si aceasta datoritd
epigonilor lui Grigorescu. Intr-o cronici dedicati expozitiei lui Iser din 1920,
Tonitza remarca peisajul lipsit de orice dulcegarie, exprimind temperament
si sinceritate®. El sublinia totodata ci formula peisajelor sau a scenelor rurale
impregnate de o nota dulceaga erau pe gustul publicului ce ciuta elementul
consacrat sau anecdota. In perioada antebelicd, peisajul romanesc insemna
transpunerea aproape fotografici sau ,dezmitat romantica“a peisajelor rurale,
exprimind veselie, un ,dolce far niente” sau ,jemanfisism®. Tonitza considera ca
nu aceasta dulcegarie caracterizeazi peisajul romanesc, ci atitudinea serioasad
fata de naturd a lui Luchian sau Andreeescu. Mai tirziu, spre deosebire de
yconfectionerii de specific, Apcar Baltazar, Camil Ressu, Stefan Dimitrescu,
Francisc Sirato s-ar fi adaptat la specificul peisajului roménesc™. Pe de alta
parte, George Oprescu considera ci Andreescu, reprezentantul ,stilului grav®

in peisaj, accesibil doar unui cerc restrins de amatori, rimine in afara traditiei

68 Cilin Dan, op. cit., p. 36.
%9 Nicolae Tonitza, Scrieri despre artd, Bucuresti, Meridiane, 1964, p. 147.

70 Nicolae Tonitza, op. cit., p. 155.
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imbogatita magistral de Aman si Grigorescu’".

Inci din anul 1909, Alexandru Bogdan Pitesti, colectionarul avizat,
semnala riminerea in urmi a gustului publicului roménesc, ce se oprise la
impresionism (referindu-se la Samuel Miitzner)”. Intr-o cronici despre
Luchian din 1908, Fritz Storck semnala inca o directie, primitivismul, ca
expresie mai sincera pentru arta modernd. Theodor Cornel, aflat la Paris,
nu aprofunda contributia artistilor care reprezentau impresionismul sau
post-impresionismul, ci era preocupat doar de miscarea simbolista™. Cecilia
Cutescu-Storck nota in memoriile ei din perioada studiilor pariziene (1904-
1906) ca impresionistii ,destrimau prea mult obiectele si, de dragul luminii,
pierdeau forma: nu-i mai preocupa destul materia® Inconsistenta formald
se asocia §i cu precaritatea subiectului: ,orice motiv le era binevenit si nu se
dideau in laturi de a picta motivele cele mai umile [ ... ], evidentiind ci nu
motivul face valoarea operei, ci felul in care era tratat’*.

Mefienta fatd de impresionism poate fi privita asemenea fetelor lui
Janus: pentru traditionalisti, el este denuntat ca fenomen striin, neadaptabil
specificului romanesc; pentru moderni, el este deja revolut, fiind ,depasit” de

postimpresionism.

7 George Oprescu, op. cit.,, p. 150.

72 Ibidem, p- 12.

73 Ibidem, p-17

7+ Cecilia Cutescu-Storck, Fresca unei vieti [ 1944], Bucuresti, Editura Vremea, 2006, p. 146.
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FEMEIA-ARTIST
SI'STEREOTIPURILE ROMANESTI INTERBELICE

Cristina SIRCUTA (Centrul de Studii Avansate in Istorie al U.V.T)

Acest articol este o incercare de a privi Romania dintre cele doud
rizboaie mondiale din perspectiva prezenteifeminine in rolurinontraditionale
in ,cultura majora"”. El nu este scris dintr-o perspectiva feministi si, implicit,
nu isi propune si evidentieze contributia culturald a femeilor sau permanenta
unui statut defavorizat. Am urmdrit, mai degrabd, si analizez schimbarile
survenite intre cele doud rizboaie, schimbiri care au afectat si femeile si sa
arit ci productia literara si artisticd a femeilor a fost favorizati de emanciparea
lor progresivi, parte a unui proces mai vast de schimbare si modernizare.

In perioada interbelicd literatura scrisi de femei a cunoscut un
moment de varf'. In picturi s-au evidentiat un numir semnificativ de artiste
plastice?, iar in teatru unele dintre cele mai talentate actrite au devenit si
directoare de teatru®. Totusi, pini in prezent s-a cercetat doar ce au realizat
scriitoarele siartistelele si mai putin cum au ajuns ele si fie acceptate in mediile

profesionistilor din domeniu. Aceasti problemi este putin cercetati in

! »Cultura majora” §i ,cultura minord” sunt concepte din limbajul filosofic al lui L. Blaga. Au fost
teoretizate pentru prima dati in cel de-al treilea volum din Trilogia culturii, Geneza metaforei
si sensul culturii, aparut in 1937. Cele doud concepte nu sunt antagonice. In timp ce cultura
minora este una locala, de tip etnografic, cultura majori reprezinti creatia moderna, rezultat
al vietii urbane si al dezvoltarii industriale. Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, 2011, p.
331. Folosesc aici conceptul de ,,culturd majora” pentru a ma referi la creatiile culturale care
au un impact mai larg.

% Hortensia Papadat-Bengescu, Martha Bibescu, Henriette Yvonne Stahl, Ticu Archip, Sanda
Movili, Lucia Demetrius, Anisoara Odeanu, Cella Serghi, Ioana Postelnicu, Cora Irineu,
Sorana Gurian g.a..

Cecilia Cutescu-Storck, Aurelia Ghiata, Elena Popeea, Nutzi Acontz, Rodica Maniu,
Magdalena Riadulescu, Micaela Eleutheriade, Margareta Sterian, Lucia Demetriade Bilacescu,
Nuni-Dona Delavrancea s.a..

29



EUROREGIONALIA- 172014

istoriografia roméaneasci comparativ cu cea europeana si americani*. Céteva
dintre putinele demersuri ale istoricilor romani axate asupra personalitatilor
feminine au investigat mai ales problema drepturilor femeii, fiind centrate
preponderent asupra reprezentantelor migcirii feministe®. Lipsesc, de
asemenea, abordirile inter- si multidisciplinare i perspectivele comparatiste,
pentru a descoperi ce a fost propriu femeilor din Romania §i ce a fost comun
cu restul Europei.

Imi propun si contribui la dezvoltarea cunoasterii Romaniei
interbelice, cautind raspunsuri la citeva intrebari: cum au reusit unele femei
sa se afirme in literatura, arta si teatrul din Romania interbelica ? Ce legatura
existd intre afirmarea profesionald a femeilor, pe de o parte, si, pe de altd parte,
contextul socio-istoric si resursele de personalitate si de caracter proprii ?
Ce schimbiri s-au generat in jurul scriitoarelor si artistelor respective ? Ce
perspective noi li s-au deschis femeilor ? Pentru aceasta, m-am focalizat
asupra ascensiunii in carierd a trei personalitati feminine semnificative in
cultura romaneasci interbelici: o scriitoare (Hortensia Papadat-Bengescu),
o pictorita (Cecilia Cutescu-Storck) si o directoare de teatru (Lucia Sturdza
Bulandra). Voi arita ci Hortensia Papadat-Bengescu, Cecilia Cutescu-Storck
si Lucia Sturdza Bulandra au avut de infruntat normele si stereotipurile
societatii romanesti interbelice in privinta rolului femeii, intr-un context
national si european marcat de asteptiri bine delimitate (universul casnic)
fata de femei. Am pornit de la premisa ci afirmarea femeilor s-a produs in
stransi legiturd cu procesul de schimbare si modernizare (contextul socio-

istoric) din Romania interbelic, dar si cu capitalul uman si social al fiecireia.

* Lucia Sturdza-Bulandra, Maria Filotti, Aura Buzescu, Silvia Dumitrescu Timici, Elvira
Popescu, Dina Cocea, Elvira Godeanu s.a..

> Cele citeva cercetiri din Romania care abordeazi perioada interbelici din perspectiva
elitei culturale feminine apartin mai ales filologilor i criticilor literari §i pun accent, in mod
predilect, pe opera scriitoarelor, iar studiile asupra artei plastice feminine insista indeosebi
asupra dimensiunii cantitative (tablouri, expozitii, premii). Elena Zaharia-Filipas, Studii de
literaturd feminind, Bucuresti, 2004; Bianca Burta-Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate.
Proza feminind interbelicd, Bucuresti, 2011.

30

CRISTINA SIRCUTA — Femeig-artist si stereotipurile roménesti interbelice

Modernizarea Romadniei interbelice — premisa carierelor feminine

Inceputul afirmirii femeilor in roluri nontraditionale este strans legat
de contextul socio-istoric: procesul mai vast de schimbare §i modernizare.
Inteleg schimbarea ca pe o serie de transformiri de naturi sociali, economici,
politicd i culturald cu impact asupra structurilor fundamentale ale unei
societati. Istoricii Mirela-Luminita Murgescu si Bogdan Murgescu apreciaza
ca acest concept — schimbare — se contureazi in momentul in care la nivelul
opiniei publice exista perceptia unor schimbari semnificative®.

Modernizarea, concept asociat, de regula, teoriilor evolutioniste,
se referd, in esentd, la un proces de schimbare particular, prin care o tard
trece de la o societate denumitd ,traditionald” la o societate considerata
drept ,moderna”. Pind in prezent, nicio teorie a modernizirii nu a reusit
sd explice complexitatea acestui proces. Fiecare a pus accentul pe anumite
aspecte: culturale, economice sau politice s.a. Mai recent, sociologul israelian,
Shmuel Eisenstadt, a propus notiunea de multiple modernities’. Impartasesc
acceptiunea aceasta si consider importanti si delimitarea intre modernitate
/ modernizare si occidentalizare®. Eisenstadt afirma ci pattern-urile statelor
estice nu au insemnat continudri simple, ci au avut un caracter ambivalent.
Unele tari au repudiat pretentiile hegemonice ale occidentalizarii.

Ca si in alte tari europene, transformirile economice, politice si

socio-culturale din timpul primului rizboi mondial §i imediat dupa 1918 au

Ghizela Cosma, Femeile si politica. Evolufia dreptului de vot in perioada interbelicd,
Cluj-Napoca, 2001; Stefania Mihiilescu, Din istoria feminismului romdnesc. Antologie de texte
(1838-1929), Iasi, 2002; Stefania Mihailescu, Din istoria feminismului romdnesc. Studiu si
antologie de texte (1929-1948), Iasi, 2006; Mirela Chioveanu, ,Prezenta publici feminini la
cumpina de veacuri: de la asociatiile culturale la emanciparea feminista” in Anuarul Institutului
de Istorie ,A D. Xenopol, tom XLI, Iasi, 2004, p. 171-188; Vasile Rimneantu, ,Activitatea
Reuniunilor Femeilor Romane din Timisoara si Provincie in perioada 1930-1940%, in Analele
Banatului, Serie noud, Arheologie-Istorie, 2002-2003, vol. 2, Timisoara, 2004, p. 515-529 s.a..

Mirela-Luminita Murgescu, Bogdan Murgescu, ,Tranzitie, tranzitii: conceptualizarea
schimbirii in cultura roméana”, in Victor Neumann, Armin Heinen (editori), Istoria Romdniei
prin concepte. Perspective alternative asupra limbajelor social-politice, Tasi, 2010, p. 420.

8 SN. Eisenstadt, ,Multiple modernities”, in Daedalus, Winter 2000; 129, 1; p. 1-29.
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avut repercursiuni §i asupra vietii femeilor. Unul dintre cele mai importante
indicii ale schimbarii este cel din domeniul politic. Daci anterior acest sector
era rezervat exclusiv barbatilor, in unele tiri: Rusia (1917), Anglia (1918),
Austria (1918), Germania (1919), femeile obtin drept de vot. La sfarsitul
anului 1918, in Germania si Marea Britanie, femeile alcituiau pana la 35%
din angajatii sectorului industrial’. Romania inregistreazi si ea o epoca
noud. Realizarea Roméniei Mari a insemnat, pe de o parte, implinirea unitatii
nationale prin unificarea a patru sisteme legislative diferite, iar, pe de alta
parte, aspiratia integrarii in ritmul european de modernizare. In 29 martie
1923 a intrat in vigoare Constitutia care prevedea prin art. 6 faptul ci legi
ulterioare vor garanta egalitatea femeilor cu barbatii. Aceasta nu s-a intimplat
in urma votarii Legii electorale din 27 martie 1926, dar s-a produs etapizat in
1929, 1938 5i 1939"". Legea nr. 96 din 20 aprilie 1932 va anula incapacitatea
civili a femeii maritate. Pana la aceasta dati, potrivit art. 199 din Codul civil
roman, femeia casatoritd nu putea face avere fira autorizatia sotului. Implicit,
si femeile care doreau si-si publice creatiile literare, muzicale etc. aveau
nevoie de aprobarea sotului'.

Contextul socio-istoric al Romaniei dintre cele doud razboaie
mondiale, marcat de procesele de schimbare si modernizare, se caracterizeaza
si prin afirmarea (emanciparea) femeii in sfera publica. Inteleg prin afirmarea
femeii un proces intrinsec modernizirii, care presupune depasirea de citre
femei a sferei ocupatiilor casnice i posibilitatea lor de exprimare in viata
publica, prin practicarea unor profesii inalt valorizate. Dupa 1900 si indeosebi

intre cele doua razboaie mondiale, a crescut numirul femeilor cu studii.

o Ibidem, p. 3.

Serge Berstein, Pierre Milza (coordonatori), Istoria secolului XX, vol. 1, Sfarsitul lumii
europene (1900-1945 ), Bucuresti, 1998, p. 111.

L august 1929, a intrat in vigoare Legea organizarii administrative, care a oferit femeilor
posibilitatea de a alege si de a fi alese in consiliile comunale si judetene. Monitorul Oficial nr.
282 din 29 martie 1923, p. 13316.

12 Pentru prima data in istoria Romaniei, dreptul femeilor de a vota pentru Parlament si de
a fi alese la Senat a fost instituit de Legea electorald din 9 mai 1939, care detalia prevederile
Constitutiei din 27 februarie 1938.
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Dorinta de autoafirmare se poate observa in mai multe directii: in profesie,
in viata publicd, in arti. Fatd de perioada antebelicd, mult mai multe femei
urmeazi cariere de succes, dintre care unele, in premiera, in profesii asa-zis
ymasculine”: avocat, notar, inginer, arhitect, scriitor etc.

Abordarea pe care o propun este una interdisciplinard, iar metoda
principala de investigare a temei este studiul de caz. Am optat pentru aceastd
metoda pentru ci ma ajuta sd ajung la o imagine cit mai completd asupra
fenomenului studiat. Pentru a reduce nota subioectiva, am recurs la utilizarea
mai multor surse de informare, memorii, presa culturala interbelica, cronici
si critici literare ori artistice, biografii, monografii, opera propriu-zisj,
interviuri, corespondenta, romane autobiografice. Chiar daci studierea doar
a trei cazuri nu permite formularea unor generaliziri, ea faciliteaza o mai buna

intelegere a problematicii puse in discutie.

Hortensia Papadat-Bengescu - prima mare scriitoare de limbd
romdnd?

Scriitoarea care va marca un moment distinct nu doar in literatura
romana scrisd de femei, ci in intreaga literaturd roméng, fiind considerata atét
in epocd, cat si postum, drept prima mare scriitoare, deschizitoare de drumuri
in proza roméneasci interbelica, Hortensia Papadat-Bengescu (1876-1955),
a debutat cu o lucrare literari la Iagi, in anul 1913, la virsta de treizeci si sapte
de ani. Debutul siu a fost in revista ieseana Viata romdneascd. Cu un an
inainte, publicase citeva cronici pe teme mondene in ziarul conservator de
limba franceza La politique'3, din Bucuregti.

Interesul pentru literatura ii este insufletit, incid din copilarie, de
popularitatea pieselor de teatru ale unchiului sau din partea tatalui, generalul

Bengescu-Dabija'*. Scriitoarea Constanta Marino-Moscu a incurajat-o s se

3 Daci o scriitoare editase o lucrare inainte de cisitorie, sotul avea dreptul si interzica o
noud editie a cirtii. Art. 20 din acelasi cod lisa o portiti femeilor intelectuale, precizand ca pot
obtine autorizatie din partea Tribunalului, in cazul in care sotii le refuza acest drept. Const.
Hamangiu, Scriitori si artigti. Studiu asupra dreptului lor, Bucuresti, 1897, p. 152.

14 Primele texte publicate de Hortensia Papadat-Bengescu sint cronici si studii critice (,Henry
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afirme, indrumand-o spre revista Viata romineascd. La vremea respectivi,
revista era condusa de C. Stere si dr. I. Cantacuzino, dar sufletul publicatiei
ce apdrea lunar din anul 1906, era G. Ibraileanu. Acesta va fi si primul siu
mentor spiritual. Ce l-a determinat pe criticul literar sd o sprijine pe viitoarea
romanciera? Desi nu era o prezentd feminini numeroasa in anturajul acestei
publicatii, inainte de Hortensia Papadat-Bengescu mai publicasera in paginile
revistei si alte femei, printre care: Izabela Sadoveanu, Otilia Cazimir, Ana
Conta-Kernbach. Nu era un spatiu inchis femeilor, insa nici unul stimulator.
In prima recenzie consacrata autoarei, G. Ibriileanu afirma ci i-a atras atentia
yoriginalitatea i caracterul eminamente feminin'>”.

Hortensia Papadat-Bengescu primeste sprijin si din partea poetului
G. Toparceanu'é, iar prin intermediul lui G. Ibrdileanu si din partea scriitorului
Al Vlahuta". Recunostinta fat de toti cei care au avut un rol insemnat in acest
demers este explicita in corespondenta purtati de scriitoare cu G. Ibriileanu
in perioada 1914-1923. Intre anii 1920-1927, Hortensia Papadat-Bengescu a
publicat mai multe volume de nuvele: Sfinxul (1920), Femeia in fata oglinzii
(1921), Romantd provinciali (1925), Desenuri tragice (1927), drama Batrdnul
(1920) si romanele Balaurul (1923) si Romanul Adrianei (1924). In 1926
a apdrut editia a II-a a Sfinxului cu titlul Lui Don Juan, in Eternitate, ii scrie
Bianca Porporata; Pe cine a iubit Alisia? Consacrarea statutului de scriitoare i-a
asigurat-o participarea la sedintele cenaclului ,Sburitorul” condus de Eugen
Lovinescu si publicarea celor patru volume din ciclul Hallipilor: Fecioarele
despletite (1926), Concert din muzica de Bach (1927), Drumul ascuns (1932)
si Radacini (I-11, 1938).

Bataille”, ,Sur la mort de Liciu”), semnate cu pseudonimele ,Suzon” si ,Loys” Odati cu textele
literare publicate in Viata romdneascd, scriitoarea incepe si se semneze cu numele real. F.
Aderca, Marturia unei generatii, Bucuresti, 1929, p. 213-214.

15 . ke a e . ) ..

»Din copilirie, isi va aminti scriitoarea, il admiram neconditionat: era poet, dramaturg.
In admiratia mea se cuprindea persoana, opera lui, cit si privilegiul meseriei sacre..(...)". Ioan
Holban, Hortensia Papadat-Bengescu, Bucuresti, 1985, p. 9.

16 G, Ibraileanu, ,Hortensia Papadat-Bengescu. Ape adanci’, in Insemndri literare, Iasi, nr. 1, 2
februarie 1919, reprodus in Scriitori romani si straini, vol. IT, Bucuresti, 1968, p. 63-65.

7 G Topirceanu este cel care ii corecteaza primele texte ale Hortensiei Papadat-Bengescu si
care si care va avea o contributie importanta in ceea ce priveste rezolvarea formalititilor legate
de tiparirea primului volum. Scrisori catre G. Ibrdileanu, Bucuresti, 1966, p. 57-58.
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Recunoasterea meritelor literare

Reputatia de scriitoare a Hortensiei Papadat-Bengescu a fost in
permanenta ascensiune intre cele doud razboaie mondiale. Desi a debutat
editorial abiala virsta de patruzecisi doi de ani cu volumul de proza scurti Ape
addnci (1919), eliberindu-se, astfel, de teama de a deveni un scriitor postum,
scrierile sale au fost primite cu entuziasm de o parte a reprezentantilor criticii
literare. Chiar de la inceputul carierei, a fost admirata de contemporani pentru
originalitatea creatiei ei literare si pentru aducerea in prim-plan a unei noi
perspective asupra problematicii feminine. Referindu-se la acest prim volum,
G. Ibraileanu, nota in 1919, anul aparitiei volumului de ,feminititi”, cum il
numeste criticul Vietii romdnesti, ci ,nu existd alt scriitor care s epuizeze cu
atita necontenitd noutate materia unui subiect. Buciti ca Marea sau ca Femei,
intre ele sint lucriri de miniaturd, executate pe dimensiuni de fresca'®”.

Colaboratoare importantd a revistei Viata romineascd, in perioada
ianuarie 1913 - iulie 1922, prozatoarea a publicat articole si in alte publicatii
interbelice. A avut o buni primire din partea scriitorilor grupati in jurul lui E.
Lovinescu. Din anul 1918, Hortensia Papadat-Bengescu contribuie cu eseuri,
recenzii, articole critice la publicatia Lectura pentru toti, condusi de Lovinescu.
In 1919, este cooptati la revista ieseand Insemndri literare'®. Se asociaza,
invitatd fiind printr-o scrisoare trimisd de Eugen Lovinescu, in comitetul
de redactie al revistei Sburdtorul si a ficut parte dintre membrii fondatori
ai cenaclului cu acelasi nume®. Pe langd Sburdtorul si Sburdtorul literar, de-a
lungul perioadei interbelice textele sale ii sint acceptate de cele mai exigente

publicatii: Sdptamdna muncii intelectuale si artistice, Cetatea literard, ambele

8 Tbidem, p-77.

¥ G Ibriileanu, ,Ape adinci’, Insemndri literare, Tasi, nr.1, 2 februarie 1919 apud Hortensia
Papadat-Bengescu. Antologie, studiu introductiv, tabel cronologic si bibliografie de Viola
Vancea, Bucuresti, 1976, p. 52.

20 Tnsemnariliterare a aparut la Tagi, in anul 1919, din initiativa lui G. Ibriileanu. Aceasta tinea
locul, temporar, Vietii rominegti, suspendata in anul 1916, din cauza greutitilor generate de
intrarea Roméniei in razboi.
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conduse de Camil Petrescu, Tiparnita literard, aflati sub directia lui Camil
Baltazar §i Petru Comarnescu. Lucriri literare ii apar si in Adeverul literar
si artistic, Universul, Viata literard, Vremea s.a. Face parte si din comitetul de
redactie al Revistei scriitoarei. Totusi, cantitativ, articolele publicate in aceste
reviste sint in numir mult mai mic decit cele publicate de scriitori precum
Camil Petrescu sau Liviu Rebreanu. Aceasta si datoritd faptului ca abia in
1933, cind sotul sau, magistratul Nicolae Papadat s-a pensionat, scriitoarea
s-a stabibilit in capitali.

Ceea ce a atras in primul rand atentia criticilor asupra prozei
Hortensiei Papadat-Bengescu era nota complet diferitd de ceea ce se publicase
pind atunci in literatura scrisa de femei. Cu prilejul aparitiei volumului Femeia
in fata oglinzii (1921), Eugen Lovinescu avea si glorifice proza Hortensiei
Papadat-Bengescu in patru numere consecutive ale revistei Sburdtorul literar.
Rispunzind criticilor scriitoarei, autorul Istoriei civilizatiei romdne moderne
explicd neintelegerile generate de stilul scriitoarei*’, absenta actiunii din
scrierile sale, intelectualitatea operei®, spiritul analitic®.

Pe parcursul aparitiei celor patru volume din ciclul Hallipilor, elogiile
la adresa operei sale s-au inmultit. Tudor Vianu considera ci scriitoarea
»a dus arta naratiunii si analizei nu numai pini la un punct foarte inaintat
al progresului ei, dar si pina la forme si procedee de care au trebuit si tina
seama toti citi au scris dupa ea®®”. Similar s-au exprimat Camil Petrescu, Liviu

Rebreanu, Mihail Sebastian, Anton Holban. In Istoria literaturii romdnesti

2 Dictionarul general al literaturii romdne, Editura Academiei Romane, Bucuregsti, 2006, p. 59.

22 stilul d-nei H.P. -B. Poate fi lipsit de calitatile obicinuite ale clarititii si sobrietitii;

raportat insi la imensa bogatie a fondului si la ritmul sufletesc, e nu numai un stil necesar, ci si
unul perfect, prin armonie §i echilibru intern”. E. Lovinescu, ,Hortensia Papadat-Bengescu. I,
Sburatorul literar, anul I, nr. 14, 17 decembrie 1921, Bucuresti, p. 322-323.

yLiteratura scriitoarei e o literatura de presiune inalti; fenomenele sufletesti depasesc
rigoarea legilor comune; printr'un determinism pe care nu-l putem decét constata fard nici un
fel de dezaprobare, ea displace deci sensibilitatilor medii”. Ibidem, nr. 16, 31 decembrie 1921,
p. 370.

24 D-na Hortensia Papadat-Bengescu e din rasa stendhaliani a analistilor, ce-§i maresc viata
sentimentald prin colaboratia analizei. Rar, impresionant, si la noi unic, fenomenul acorda
scriitoarei o originalitate ce-o izoleazi in mijlocul literaturii noastre”. Ibidem, nr. 17, 7 ianuarie
1922,p. 1.
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contemporane, N. Iorga i-a acordat citeva rinduri si Hortensiei Papadat-
Bengescu. Desi constatd ca lucririle autoarei depasesc nivelul celor scrise
pind atunci de femei, apreciaza cd sint ,ciudate pagini de analizi sufleteasca,
grele de urmarit, citeva in care descrierea scurtd, expresiva, tintind drept la
scop, se unegste cu halucinanta constatare a efectelor ce se produc dintr-o
privire indiscretd, dintr-o pofta schitatd brutal asupra delicatetei femeiesti*”.

Critici dure au fost exprimate si din partea scriitorului si jurnalistului
Tudor Teodorescu-Braniste, care, deranjat de topica frazei Hortensiei Papadat-
Bengescu®, concluzioneazi: ,scrisul d-nei H.P.-B constitue o primejdie
pentru limba roméneasci si un monstruos atentat impotriva bunului simt
literar*””. Opera Hortensiei Papadat-Bengescu a fost tinta unor critici venite
din partea scriitorilor recenzati nefavorabil de E. Lovinescu. Paul Zarifopol
sugera de pilda cad aprecierea scriitoarei s-ar baza pe cauze extraliterare®.
Astizi, valorile literare interbelice s-au mai decantat. In unanimitate,
Hortensia Papadat-Bengescu si-a obtinut aprecierea din partea scriitorilor®
si criticilor literari®. In perioada dintre cele doui rizboaie insi, numele siu

avea o influentd enorma. Prestigiul in crestere al autoarei cilului Hallipilor este

% Tudor Vianu, Opere 3 Scriitori romdni ** Sinteze, Bucuresti, 1973, p. 62-63.

N Torga apreciaza doar romanul Balaurul (1923), care infitiseaza primul rizboi mondial
prin ochii infimierei Laura. Toate celelalte creatii bengesciene (pani in 1934, scriitoarea
publicase deja trei din cele patru volume din Ciclul Hallipilor) nu sunt nici micar amintite.
N. Torga, Istoria literaturii roméanesti contemporane, vol. II, In ciutarea fondului, Bucuresti,
1934, p. 301.

2 »D-sa H.P. -B. Deveni scriitoare cu diplom3, consacrare tarzie, dar brusca... De-atunci, tot
ce scrie d-sa este prealabil etichetat ,genial”. Nimeni insd, nu mai citegte. Nici chiar corectorul,
fiindca greselile de tipar abunda in scrisul d-sale..” sau ” ,...scriitoarea noastra ingira slove pe
hirtie cu aceiasi neglijentd — plind de farmec gospodaresc, daca vreti — cu care ar mesteca o
delicioasi peltea de gutui..”. Vezi Tudor Teodorescu-Braniste, Oameni si cirti, vol. I, Bucresti,
1922, p. 79-80.

28 Ibidem, p- 84.

2 Tntr-o scrisoare trimisi de G. Ibriileanu, in 23 decembrie 1926, Paul Zarifopol nota: ,,...el s-a
inchis (E. Lovinescu n.n.) intr-o admiratie unici si infirmi pentru doamna P.B. Sint confuzii

de aceste organice, sau nu stiu cum sa le zic. Fereasci D-zeu pe orice birbat!” (subln.n.), in
Scrisori catre G. Ibriileanu, Bucuresti, 1966.

30 Nicolae Breban, de pilda, vorbeste despre ,genial doamna Bengescu” la care a ajuns destul
de tarziu, crtile sale fiind interzise in scoald. Nicolae Breban, Confesiuni violente. Dialoguri cu
Constantin Iftime, Bucuresti, 1994, p. 104-108.
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ilustrat §i prin faptul ca a fost solicitata sa facd parte din Asociatia culturald
si stiintificd ,Viata romaneasca®”. Mai tirziu, la invitatia lui E. Lovinescu,
devine nu doar colaboratoare a revistei Sburdtorul, ci si membri fondatoare
a cenaclului cu acelagi nume*. Scriitoarea s-a numdrat printre membrele
fondatoare ale Societitii Scriitoarelor Romane, institutie intemeiata in anul
1925%.

In 1936, Hortensiei Papadat-Bengescu i-a fost decernat marele
premiu pentru creatie literard, iar zece ani mai tiziu, in 1946, pemiul ntional
pentru prozi*. Desi era o scriitoare absentd in spatiul public (Hortensia
Papapat-Bengescu refuza propunerile de participare la conferinte, prezidarea
unor societiti locale etc.), se observi o crestere constanti a autorititii de
care se bucura atit in rindul intelectualilor ,simpli”) cititori de reviste literare,
la rindul lor dornici de a deveni cunoscuti®, precum si in mediile literare.
Autoarea Concertului din muzicd de Bach va sprijini ea insdsi promovarea
unor tineri dornici de afirmare®. Autoarea Concertului de muzicd din Bach
a beneficiat de increderea unuia dintre cei mai importanti critici literari ai
epocii. In 1925, la Teatrul National din Bucuresti se juca piesa Lulu, scrisi
de Eugen Lovinescu in colaborare cu Hortensia Papadat-Bengescu. Cuun an
inainte, la sugestia scriitoarei, conducitorul cenaclului Sburdtorul acceptase sa
modifice Luly, initial un roman, intr-o piesi de teatru. Chiar daca rezultatele

nu s-au vizut imediat, romanele scriitoarei transmit ,,un material mai subtil

! Nicolae Manolescu spunea ci romanele ciclului Hallipa reprezinta ,un moment ulterior
in evolutia genului la noi” fata de contemporanele Pidurea spanzuratilor, Baltagul, Enigma
Otiliei si cd, alaturi de Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu ,anticipeazi proza primei
generatii de dupd razboiul mondial”. Nicolae Manolescu, ,Hortensia Papadat-Bengescu - 1257,
in Romdnia literard, anul XXXIV, nr. 48, 5-11 decembrie 2001, p. 1.

32 Scrisori catre G. Ibraileanu, op. cit., p. 93.

33 Dictionarul general al literaturii romdne, Academia Romani, Bucuresti, 2006, p. 59.
34 Natalia Negru, ,Cuvintare” in Revista scriitoarei anul I, nr. 2, decembrie 1926, p. 18.
3 Dictionarul general al literaturii romdne, p. S4.

3% Hortensia Papadat-Bengescu i scria lui G. Ibriileanu intr-o scrisoare expediata din Focsani,
la 31 decembrie 1919: ,Azi, mergind la posta, un domn maior in rezerva si proprietar (...) m-a
oprit ca si mi consulte daci trebuie sa trimitd din opera luila Vir. Prospectul!” in Idem, Scrisori
catre G. Ibrdgileanu, p. 96.
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si mai complex decit autorul Patului lui Procust pentru evolutia romanului

nostru modern®”’.

Obstacole si resurse

in calea afirmdrii Hortensiei Papadat-Bengescu

Educatia formald a celei mai importante scriitoare din literatura
romana s-a oprit la nivelul studiilor liceale. Hortensia Papadat-Bengescu nu
aurmat o facultate in tard sau in striinatate, desi, dupa propriile-i marturisiri,
si-ar fi dorit foarte mult. Poate ci i aceastd situatie a contribuit la permanenta
neincredere® a scriitoarei in propriile-i capacitati si la innoirea continua
a stilului sau literar sub influenta mentorilor G. Ibriileanu si E. Lovinescu.
Educatia familiald a contribuit la dezvoltarea aptitudinilor sale literare®.
Nivelul de instruire pe care l-a dobindit in urma absolvirii Institutului de
domnisoare Bolintineanu din Bucuresti era unul ridicat*.

Camil Baltazar, aflat multi ani in intimitatea cenaclului Sburitorul si
prieten al Hortensiei Papadat-Bengescu, a subliniat c autoarea a inceput sa-si
publice lucrarile literare cind copilul ei cel mai mic implinise virsta de sapte
ani*'. Doar in corespondenta privati si voalat, Hortensia Papadat-Bengescu

face referire la obstacolele aflate in calea afirmirii femeii scriitor din cauza

37 Intr-o alta scrisoare din § martie 1920, scriitoarea intervine la G. Ibriileanu pentru a-i
facilita colaborarea la revista ieseana a lui Felix Aderca: ,,...Am o solicitare citre d-ta...Domnul
Aderca, din Craiova, care se manifesta de curind remarcabil in prozi, crede ci l-as putea sluji cu
ceva pe linga d-voastra, pentru ca unele lucrari ale lui sd incapa in Vir. (...)" Apud Ibidem, p. 100

38 Nicolae Manolescu, op. cit, p. 1.

39 4 1o . 1k C s <. < - <
Criticului literar iegean indrazneste si-i marturiseascé idealul siu: ,Ambitia mea a fost si fiu
un mic scriitor roman...”. Apud Scrisori catre G. Ibrdileanu, Bucuresti, 1966, p. 69.

40 Despre parintii sai, ambii cu preocupiriliterare, mama, profesoard, iar tatal, ofiter, Hortenisia
Papadat-Bengescu a notat in cteva pagini gisite de Camil Baltazar la fiica Hortensiei, Elena
Stamatiad: ,Mama mea...cu ribdare m-a invatat slovele, apoi cititul si limba noastra scumpj,
cit si in limba franceza..Tatil meu, desi mult ocupat, gisea totusi timp pentru a-mi vorbi
de scriitorii §i poetii romani si francezi pe care ii cunostea, incurajind aplicarea mea spre
compozitia literard”. Toan Holban, Hortensia Papadat-Bengescu, Bucuresti, 1985, p. 8.

41 . . . . < 1s PR .

La terminarea pensionului, scriitoarea vorbea fluent doui limbi striine, germana si franceza,
iar mai tarziu va invata singura si limba italiana. Valeriu Ciobanu, Hortensia Papadat-Bengescu,
Bucuresti, 1965, p. 14.
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familiei. ,In schimb, daci ati fi venit (se referi la posibilitatea unei vizite a lui
G. Ibriileanu la Focsani- n.n.) ...nu ati fi gisit nici un ungher al meu numai,
m-ati fi ciutat zadarnic in casd si poate si in mine pe mine, cea adevérata.
Nimic care si aminteasci biblioteca Alinei (aluzie la personajul din nuvela
Marea - n.n.). Eu am concedat celor dimprejur, fiindca tiu mult la o estetici
a lor personald, partea asta ca si ma lase si ei pe mine si gindesc uneori in
liniste. (subln.n.)”*:. Mai tirziu, la varsta maturitatii, scriitoarea si-a marturisit
adevirata viatd, mentionind lipsa de intelegere a sotului in ce priveste vocatia
sa literara®.

In corespondenta particulari a Hortensiei Papadat-Bengescu se
observi nemultumirea scriitoarei fata de conditia femeilor din Romania. S-a
confruntat ea insisi cu aceastd problem, fiind nevoiti sa ceard permisiunea
sotului pentru a se aldtura unei asociatii literare*. Potrivit Codului civil
roman (1865), valabil si in primul deceniu interbelic, scriitoarea in
calitate de femeie mdritatd a fost obligatd si-si schimbe domiciliul odata
cu sotul. Pind in anul 1933, cind sotul siu magistratul Nicolae Papadat s-a
pensionat i s-au stabilit in Bucuresti, scriitoarea a triit in mai multe orage

de provincie®, nefiind conectata la pulsul vietii literare. Refuzul parintilor

42 Camil Baltazar, Evocdri si dialoguri literare, Bucuresti, 1974, p. 81.
3 Vezi Scrisori citre G. Ibriileanu, op cit. p. 34.

4 Tntr-o insemnare din iulie 1949 scriitoarea remarca: y---viata ta intreaga, timp de 45 de ani
de cisitorie (ba mai mult), a fost distrusa de egoismul felurit al omului ce a fost si iti este sot,
dar sensul de sot, de tovaras, de protector, nu exista. Dar, sint multe de spus! Da, el poate aduce
argumente de nemultumire, si faimoasa sa indignare din faptul ca sint o intelectualid. Nu! Nu e
comici, cum ar parea aceasti indignare, e profund sinceri. La noi in casa — striga neobosit si cu
convingerea in dreptatea lui - la noi in casi ne reuneam in familie, se vorbea, se juca loton, asa
ne petreceam timpul, dar s citesti cirti, phe (subln.n.)” Ioan Holban, op. cit., p. 12.

% Aflatila Focsani, in 2 ianuarie 1920, viitoarea romanciera, care, la sfarsitul anului precedent
fusese chemata si participe la infiintarea Asociatiei culturale si stiintifice ,Viata roméneasca’,
se confesa lui G. Ibraileanu, mirturisind nemultumirea fata de prevederile invechite ale
Codului civil romén. Pentru a intocmi o procura ceruti de Ibraileanu, prozatoarea avea nevoie
de autorizatia sotului, magistratul N.N. Papadat, care, la randul sau, il imputerniceste pe M.
Sevastos, in calitate de avocat, si semneze in locul scriitoarei actul constitutiv si statutele
Institutului de arte grafice si Editura ,Viata roméneasca”. Apud Scrisori cdtre G. Ibrdileanu, op
cit. p. 93- 97.

40

CRISTINA SIRCUTA — Femeig-artist si stereotipurile roménesti interbelice

de a o lasa sd urmeze studii superioare*, relatiile cu sotul care nu se putea

celor cinci copii, au contribuit la intirzierea debutului literar al scriitoarei.

Climatul literar: De la clisee si prejudeciti la atitudini

favorabile literaturii scrise de femei

In Europa interbelici, au apirut multe lucriri beletristice scrise
de femei. Incepind cu 1901, anul in care operele scriitorilor cu notorietate
universald au inceput si fie premiate de Academia Suedezi, §i pinid la
sfirsitul perioadei interbelice, s-a conferit Premiul Nobel unui numir de
patru femei”’. In aceasti perioadi se intensifici dezbaterile cu privire la
femeile scriitoare. Virginia Woolf avea sa scrie in 1929 A Room of One’s Own

(O camerd separati)*

in care articuleazd o criticd a societatii patriarhale
engleze. Scriitoarea engleza considera ci si femeile pot fi scriitori valorosi,
iar absenta lor se explica doar prin faptul ci nu au dispus de o camera proprie
si, implicit, nu au putut si-si dedice timpul muncii intelectuale. Discutii

aprinse despre locul femeilor scriitoare in literatura s-au purtat i in Franta®.

In Romania®, la fel ca in Slovacia® si in alte tiri din Sud-Estul Europei,

46 Turnu-Magurele, Buziu, Focsani, Constanta, Galati.

47 Scriitoarea a marturisit ca refuzul parintilor de a o trimite sa studieze in strainatate era legat
de faptul ci era singuri la parinti, iar mama sa avea grave probleme de sanatate (crize de inim3).
Valeriu Ciobanu, op. cit., p. 15.

8 Prozatoarea suedezi Selma Lagerldf (1909), scriitoarea italiand Grazia Deledda (1926),
romanciera norvegian Sigrid Undset (1928) si scriitoarea americand Pearl Buck (1938).

4 Virginia Woolf, O camerd separatd, Bucuresti, 1999, p. S.

50 Literatura scrisa de femei a avut o istorie tirzie in Romania. Prima scriitoare recunoscuta,
Matilda Cugler (1853-1931), fiica unui german si a unei poloneze, cisitoriti cu chimistul
Petre Poni, fost ministru al Instructiunii Publice, a publicat versuri, la Iasi, inci din primul
an de aparitie a revistei Convorbiri literare (1867). Cf. Serban Cioculescu, Vladimir Streinu,
Tudor Vianu, Istoria literaturii romdne moderne, Bucuresti, 1985, p. 181.

51 yRolul femeii cehoslovace in literatura’, in Societatea de Mdine, anul II, nr. 23 si 24, Cluj, 14
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femeile scriitoare s-au afirmat si au fost recunoscute mai ales dupd primul
rizboi mondial. Romancierii i criticii literari roméni din perioada
interbelica au adoptat o pozitie ambivalentd fatd de literatura scrisd de

52 1i recomanda scriitoarei Cella Serghi sa renunte la

femei. Liviu Rebreanu
scris, argumentul invocat fiind acela ci e foarte dificil §i pentru barbati*. L.
Rebreanu nu numai ca avea sa-si schimbe opinia despre posibilitatile femeii-
scriitoare dupd citirea primului roman al Cellei Serghi, dar avea sd joace un rol
important in inceputurile sale literare.

Eugen Lovinescu, criticul literar care a contribuit probabil cel
mai mult la modernizarea si europenizarea literaturii roménesti, afirma ca
yliteratura nu e in genere o vocatie femining, ci barbiteasca’?. Aceasta nu l-a
impiedicat sd incurajeze scrisul feminin i chiar si marcheze carierele celor
mai importante scriitoare din Roménia interbelici: Hortensia Papadat-
Bengescu, Ioana Postelnicu, Lucia Demetrius, Elena Farago, Cella Serghi,
Sorana Gurian etc. Citre sfirsitul perioadei, Lovinescu isi nuanteaza opinia,
facind distinctia intre literatura feminind si literatura femeilor: ,Literatura
femeilor nu e exclusiv feminin, adici o literaturd in care se valorifica
elementele esentiale ale feminitatii, ci poate avea si alte caractere, intrucit arta
nu trebuie si cunoasci legile sexelor™.

O opinie mult mai vehementi cu privire la capacititile de creatie

a femeilor scriitoare ii apartine lui Mihai Ralea, doctor in litere la Paris,

iunie 1925, p. 392-393.

52 Dupa aparitia romanului Ion (1920), L. Rebreanu s-a bucurat de o notorietate considerabili
in epoci, ocupand mai multe pozitii de prestigiu: presedinte al Societitii Scriitorilor Roméni,
Director al Teatrului National din Bucuresti, director al mai multor reviste literare.

53 ,Si iatd-mi in fata marelui romancier (...)<E avocati, inscrisa in barou>, a ciutat Camil si
marcheze un punct in favoarea mea. (...) Si cind i-am spus ci scriu un roman, nu i-a placut
deloc si nu s-a sfiit s3-mi spund ci scrisul nu-i pentru fete (subln. n.), si nu-i nici jucirie, nici
cochetirie (...). Cf. Orizont, anul XXVII, nr. 41, 14 octombrie 1976, p. 1 ; 7 apud Aurel Sasu,
Mariana Vartic, Romanul roménesc in interviuri. O istorie autobiograficd, vol. III (R-S), partea II,
Bucuresti, 1988, p. 419-420.

> Afirmatia a fost facuta intr-un dialog purtat cu scriitoarea Ioana Postelnicu. E. Lovinescu,
Memorii-Aqua forte, Bucuresti, 1998, p. 605.

3 g, Lovinescu, ,Nota asupra literaturii noastre feminine”, in Revista Fundatiilor Regale, anul
VI, nr. 7, iulie 1939, p. 179.
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cunoscut filozof si sociolog. Odati cu aparitia Concertului din muzicd de Bach,

in 1927, Ralea neaga capacitatea femeii scriitor de a avea obiectivitate®.

Femeile-artist in context national si international:

Cecilia Cutescu Storck

Femeile au inceput si fie recunoscute in calitate de creatoare de arta
la sfirsitul secolului al XIX-lea, odati cu extinderea miscirii impresioniste,
aparute in Franta, desi de-a lungul timpului, au existat opere create de femei
care au apartinut tuturor curentelor artistice’”. Dupa primul razboi mondial,
dintre curentele artei moderne, dadaismul si suprarealismul au admis femei
printre membrii activi*. Cu toate acestea, prezenta lor era mai degrabi o
exceptie decit un fenomen clar conturat. Si scolile de artd din Europa s-au
deschis mult mai tirziu femeilor. Existau insd institutii de arta particulare,
unde femeile erau acceptate®”.

Antologiile si lucrarile consacrate artei moderne si contemporane
aratd ca artistii din primele decenii ale secolului al XX-lea sint, in marea lor

majoritate, barbati. O examinare mai detaliata dezviluie cd un numér mare de

%6 »Cu aceastd ocazie, se pune insi o intreaga problema de creatie artistici. Pot face femeile
scriitoare adevirati psihologie? Intelegerea oamenilor presupune transpunerea in altul, ghicire
a specificititii lui sufletesti, deci obiectivitate. Dar toate constatarile de caracterologie ori de
psihologie comparata, de la moralistii francezi pina la oamenii de stiinta sistematici germani,
sunt de acord in a sustine ci femeia nu poate siri din ea, nu se poate depisi, nu poate vedea
decit confuz §i nedeterminat, dincolo de viziunea ei subiectiva” Mihai Ralea, Perspective,
Bucuresti, 1928, p. 74-82 apud Hortensia Papadat-Bengescu. Antologie, studio introductive,
table chronologic si bibliografie de Viola Vancea, Bucuresti, 1976, p. 141-142.

%7 Lucian Regenbogen, Grandes dames de la peinture moderne. Mari doamne ale picturii moderne,
Bucuresti, 2001, p. 17.

Ioana Cristea, Aura Popescu, Doamnele artelor frumoase romdnesti afirmate interbelic,
Bucuresti, 2004, p. 6.

> Mary Cassatt, pictorita care a avut un rol important in migcarea impresionista, a studiat la
Paris, in 1868, in atelierul lui Thomas Couture, pentru ci $coala de Arte Frumoase din capitala
Frantei, centrul international al artei moderne de la acea data, nu admitea fete. Lilla Cabot-
Perry, pictorita americani stabilit la Paris, frecventa in 1887 Academia Colarossi si Academia
Julien, singurele institutii care admiteau prezenta femeior. In 1901, Gabriele Miinter (1877-
1962) nu a fost primita nici la Academia din Miinchen, nici la cea din Diisseldorf. Ibidem, p.
102,87, 83.

43



EUROREGIONALIA- 172014

femei talentate au inceput si fie recunoscute de critici. Unele dintre acestea
au devenit celebre in epoca. In anii 1870-1880, la Paris, s-a infiintat Uniunea
Femeilor Artiste®, iar in 1937, a fost inaugurata Expozitia Femeilor Artiste
din Europa la Muzeul ,Jeu de Paume” din Paris, in cadrul cireia au expus
tablourile marilor pictorite ale timpului: Mary Cassatt, Berthe Morisot,
Natalia Goncearova® g.a.

Siin ce priveste pozitiile de conducere, obstacolele institutionale
in calea afirmirii femeilor, desi incd destul de numeroase, incepeau sa se
clatine®. Chiar daci Scolile de Arte Frumoase din Iasi si Bucuresti au fost
deschise publicului feminin inca din 1895%, prezenta femeilor-artist nu era
incd larg acceptata. Nu existau restrictii in invitamintul artistic superior sau
in saloanele de art3, dar opinia curenti era aceea ci locul femeilor este in altd
parte. Intr-un interviu realizat de istoricul Adrian Majuru in anii 1998-2000
cu Ligia Minovici*, aceasta isi aminteste ci, studenti fiind in Romania de
dupai primul rizboi mondial, profesorul siu de istoria artei, George Oprescu,
un nume consacrat al criticii de artd, nu era de acord cu prezenta femeilor in
invitimintul superior, sustinind ,Fetele la bucitirie si la cratita®” In al doilea

deceniu interbelic insd, G. Oprescu avea sd revina cu o observatie opusi celei

0 Toana Cristea, Aura Popescu, op. cit., p. 6.
ol Ibidem, p. 148.

% in 1919, Kithe Kollwitz a devenit prima femeie profesor la Academia de Arta din Prusia.
Lucian Regenbogen, op. cit., p. 193. Cu trei ani inainte, in Roménia, Cecilia Cutescu-Storck a
fost numiti profesoara la catedra de arte decorative a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti,
fiind prima femeie care a ocupat aceasta pozitie in invitiméntul artistic de stat din Europa.

%3 Romania s-a aflat printre primele tari europene care a admis prezenta fetelor la Scolile de
Arte Frumoase din Iasi si Bucuresti (1895). Initiatorul acestui demers a fost pictorul Gheorghe
Tattarescu, in ciuda opozitiei lui Theodor Aman, directorul Scolii din Bucuresti, din acea
perioadi. Acesta din urma sustinuse pana la sfarsitul vietii, in 1891, ci ,nu se pot admite fete
cu baietii inaintea modelurilor nude de birbati si nu este admis aceasta in nicio academie din
straindtate”. Vezi Ioana Cristea, Aura Popescu, op. cit., p. 6.

o4 Ligia Tudoran (1911-2004), studenta la Facultatea de Drept si Litere in Romania interbelic,
s-a casitorit cu Dumitru Minovici (1897-1982), urmas al celebrei familii bucurestene Minovici
(de numele cireia se leag infiintarea Institutul Medico-Legal, al doilea din Europa dupi cel de
la Paris, prima Societate de Salvare si primul Spital de Urgenti din regiunea Balcanilor etc.).
Adrian Majuru, Familia Minovici univers spiritual, Bucuresti, 20085, p. 29-30.

85 Ibidem, p- 38.
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dintii ,...in generatia mijlocie a artistilor, femeile nu-s de loc inferioare celor

” E o atitudine ambivalenti si in schimbare aceea

mai multi dintre barbati
privitoare la femei.
Intr-o lucrare mai recenti dedicata artistelor si operelor plastice
feminine din Romania interbelici se mentioneaza faptul ci cei mai importanti
critici §i cronicari de artd interbelici aveau retineri, daca nu chiar prejudeciti
cu privire la femeile artiste. Intr-o monografie privitoare la opera Olgai
Greceanu se vorbeste despre opozitia explicitd a unor personalitati culturale
interbelice, printre care si N.N. Tonitza, invocindu-se un fragment dintr-un
articol publicat de pictorul romén in ziarul Universul literar din 20 decembrie
1925: ,Oricit s-ar tipa dupi egalitatea sexelor in artd, egalitatea aceasta nu-si
poate avea rostul. Indeobste femeile tin cu rivna desarti si zugraveasca si si
sculpteze in felul viguros al barbatilor. Ratarea vine inevitabil (subl. n.)*””.
Aceste aprecieri necesiti o aprofundare. Revenind la fragmentul
incriminat, acesta face parte din cronica scrisi de Tonitza si dedicati mai

multor expozitii de arti®®. Pentru o mai buni intelegere a mesajului, il voi cita:

»Expozitia d-nei Steurer a trecut neobservata de ,marele public’Era natural.
D-na Steurer e cel mai desivarsit talent femenin din cite cunoastem pani in
clipa de fata (subln.n.). Indeobste femeile tin, cu rivna desarts, si zugraveasca
si sa sculpteze in felul ,viguros” al barbatilor. Ratarea vine, inevitabil. Ori
cit s-ar tipa dupi egalitatea sexelor in artd, egalitatea aceasta nu-si poate
avea rostul. Sufletul femeiei are risfringeri neasteptate si rare. Condamnati
a fi mamg, ea are o inclinare nestipiniti pentru amanuntul precis si delicat,
pentru ritmul clopotelor in vecernie; pentru vagul acela in lucrurile mari care
o sileste sd priveascd lumea inconjuritoare ca printr-o deasi atmosferd de
parfumuri (subln.n.). (...). Fiindcd n-a incercat si-si siluiascd instinctele, nici
sentimentele, activitatea d-nei Steurer e incununati in arta de un mare §i pe

66 Afirmatia a fost ficuta intr-un articol despre Lucia Demetriade Balicescu. G. Oprescu a
reunit in volum toate articolele sale aparute in ziarul Universul intre august 1932 si noiembrie
1933. George Oprescu, Anul artistic la noi si la altii. Studii si impresii, Bucuresti, 1934.

67 Vezi Adina Nanu, Stefania Iancu-Ciovarnache, Olga Greceanu, Bucuresti, 2004, p. 24.

8 Este vorba despre expozitiile Iser, Ciurdea Steurer, Octav Bancila, Muzeul T. Stelian. Vezi
N. Tonitza, ,Ultimele expozitii’, in Universul literar, anul XLI, nr. 51, 20 decembrie 1925, p.
12-13..
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deplin meritat succes (subln.n.). Fireste — in cercurile amatorilor fini®”

Ceea ce se vede de la prima vedere in fragmentul de mai sus este
faptul ca Tonitza, in cronica dedicati pictoritei Maria Ciurdea Steurer si-a
exprimat admiratia pentru artistele care picteaza fard a incerca si renunte la
propria identitate feminina. Tonitza nu spune nicaieri ci femeile pictorite sint
inferioare barbatilor pictori. Nereusita in productiile artistice ale pictoritelor
vine, in opinia sa, atunci cind ele isi neagd specificul feminin. Atitudinea
asa-zis misogind de care amintesc cele doud cercetitoare nu am intilnit-o
nicdieri in scrierile lui Tonitza apérute in ziarele i revistele vremii i adunate
in volum™ i nici in corespondenta sa’'. Tonitza a sprijinit promovarea unor
artiste””. $ialti cronicari si critici de artd precum P.I. Georgescu-Rachitivanu’”
sau Eugen Craciun’ au scris favorabil despre expozitiile pictoritelor, insistind
asupra ideii ca se poate face arta i fird a incerca si copiezi ,masculinitatea”

reflectata de creatiile artistilor.

0 Ibidem, p. 12.
N Tonitza, Scrieri despre artd, Bucuresti, 1962.

7! Tn anul 1921, cu prilejul unei expozitii Ninei Arbore, N.N. Tonitza tocmai ii lua apararea
artistei impotriva pictorilor traditionalisti care ii desconsiderau creatiile: ,..Nina Arbore face
artd. O arta de cea mai puri esentd, pentru ci nu este arta calapodului consacrat, ci expresia
plastica a unui temperament unic...” Articolul a aparut in Avintul din 15 februarie 1921. Vezi
N. Tonitza, op. cit. p. 125.

72 Pictoritele Adina Paula Moscu si Titina Capitanescu Calugaru au debutat cu sprijinul si sub
indrumarea maestrului N.N. Tonitza, Corespondentd 1906-1939, Bucuresti, 1978, p. 9.

73 Dar trebue dela inceput sa aducem d-nei Mutzner recunostinta noastri pentru o atitudine
rard intr’un timp in care multe femei se indeletnicesc cu arta: d-sa nu a gisit necesar sa fuga
de ceiace altele numesc cu groazi ,feminitate” (subln.n.). A inteles ci, bine intrebuintati,
aceasta nu este nici dulcegarie, nici capriciu, dar o insusire plini de resurse”. PI. Georgescu-
Rachitivanu, ,Cronica artistica. Pictura si aquareli (Expozitiile N. Grant si Rodica Maniu-
Miitzner)”, in Viata romineascd, anul XIX, nr. 4, aprilie 1927, p. 102.

™ 1a sfargitul anului 1922, cu prilejul expozitiei Asociatiei Femeilor Pictore si Sculptore,

Eugen Criciun nota in Viata Romineasci: ,Nu stim daca aceasti separatie a sexelor artistice
este o misoandrie speciali, sau numai un feminism de speti aleasd; salutaim in orice caz cu
toata simpatia manifestarea colectivi dela Maison d’Art, care nu este intru nimic inferioara
manifestarilor masculine de aceiasi naturd (subln.n.)” Eugen Criciun, ,Cronica artistica:
Expozitiile: Rodica Maniu. — Bunescu. — Demian — Expozitia Artistelor pictori i sculptori’, in
Viata romineascd, anul XIV, nr.12, decembrie 1922, p. 419.
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Pictorita basarabeand Nina Arbore, una dintre co-fondatoarele
Asociatiei Femeilor Pictore si Sculptore’, oferd mai multe detalii despre
dificultitile intilnite de femeile-pictor in carierd. In 1927, in cadrul unui
interviu acordat lui Petru Comarnescu, artista sublinia conditiile de inegalitate

in care munceau femeile artiste:

»De ce am infiintat acest salon? Nu ca o miscare feministi, ci tot din motive
artistice. Femeile talentate nu prea erau primite nicéieri. Chiar ,,Arta Roména”
nu prea primea bucuros picturi feminine. De aceea am infiintat acest salon in
care femeile talentate sa poata expune fari greutitile pe care le cer expozitiile

personale. Am expus la Salonul Femeilor Pictori i Sculptori in fiecare an. De

asemenea si la Salonul Oficial’®”

In 1938, s-a infiintat la Bucuresti Mica Antanti Feminini (sau Mica
in;elegere Feminin), care va organiza o epozitie cu participare internationala.
Tot in 1938 se pun bazele Cercului Artistic Feminin care aduna in jurul
sau, in principal, artiste mai tinere””. In anii premergatori primului rizboi
mondial, incd din timpul studiilor de de arti in capitala Frantei, tablourile
Ceciliei Cutescu Storck au fost acceptate in cadrul unor expozitii de grup,
pentru ca in anul 1906 si i se organizeze prima expozitie personala la Paris’.
In aceeasi perioada, artista este prezenti la vernisajele societatii , Tinerimea
Artistici”, unde va trimite citeva picturi”. In octombrie 1906 revine in tari si

deschide la Ateneul Romaén cea dintii expozitie personala®. Incheierea anilor

7 Asociatia, care s-a intins pe o perioadi de 11 ani, intre 1916 si 1927, a fost intemeiati de
Cecilia Cutescu-Storck, Olga Greceanu si Nina Arbore. Prima expozitie a fost organizata sub
egida reginei Elisabeta. Alte manifestari ale asociatioei au fost inaugurate la Bucuresti, in 1922,
1924, 1925, 1926 5i 1927. loana Cristea, Aura Popescu, op. cit., p. 7.

76 Petru Comarnescu, , Artistii nostri. Voroava liniilor adanci. De vorba cu d-ra Nina Arbore’,
in Rampa noud ilustratd, 20 martie 1927 apud Gheorghe Vida, Nina Arbore. Maestri basarabeni
din secolul XX, Bucuresti, 2004, p. 6-7.

77 loana Cristea, Aura Popescu, op. cit,, p. 7.

78 Cu acest prilej, zeci de lucrari, dintre care unele de mari dimensiuni, sunt etalate in fata
criticilor si a publicului. Cecilia Cutescu Storck, O viatd ddruitd artei, Bucuresti, 1966, p. 62.

7% 1n anul 1904, a trimis lucrarile ,Studiu” si ,Cap de copil’, iar in 1905 doui peisaje. Marin
Mihalache, Cecilia Cutescu-Storck, Bucuresti, 1969, p. 27.

80 Marin Mihalache, op.cit, p.9.
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de ucenicie marcheazi o schimbare in preocuparile artistei, orientind-o
spre pictura murald®. Cecilia Cutescu-Storck a ocupat pozitii de prestigiu
in mediile artistice: profesor la Scoala de Belle Arte din Bucuresti (prima
femeie profesor in invitimantul artistic de stat din Europa), presedinti a

Sindicatului Artelor Frumoase.

Recunoasterea meritelor artistice

Inca de la inceputul carierei sale, Cecilia Cutescu-Storck s-a bucurat
de atentia criticilor de artd. Primele picturi acceptate la citeva saloane
pariziene sint remarcate de revista Tendances Nouvelles, din conducerea
careia ficea parte i sculptorul Auguste Rodin. Publicatiile bucurestene erau
conectate la migcarea artisticd internationald, iar unele publicatii insereaza
reactii privind impactul pe care I-a avut expozitia personali a Ceciliei Cutescu
la Paris®. In prima etapa a creatiei sale, progresele ii deschid noi oportunitati.
La Paris e desemnati s faca parte din Comitetul Uniunii Internationale de
Arte Frumoase si Literaturd; e propusi ca societara la Salonul de toamni
al Parisului, dar nu obtine numarul suficient de voturi pentru a fi acceptata.
Revenita in tard, recunoasterea publici a creatiilor sale artistice i-au facilitat
accesul in mediile artistice de elitd, chiar §i in acelea mai putin deschise
femeilor. In primul deceniu al secolului al XX-lea, dintre membrii societari ai
grupdrii ,Tinerimea artistici®”, Cecilia Cutescu-Storck a fost singura femeie,
fiind i membra a juriului Salonului Oficial din Bucuresti.

In sirul manifestarilor artistice din tari, Cecilia Cutescu-Storck
participa la expozitiile societitii ,Tinerimea Artistica” §i este prezentd in
expozitiile colective deschise ale saloanelor oficiale de picturd, desen si arta

decorativa, preecum i in expozitiile de stat. Artista a organizat mai multe

81 Reprezentative sunt: holul Bancii Marmorosch-Blank si lucrarea ,Istoria negotului

rominesc’, aceasta din urma inaugurata in 1934, cu ocazia implinirii a 20 de ani de existentd a
Academiei de Studii Economice. Lucrarea avea 100 de metri patrati.

82 Este vorba de ziarele: La Roumanie (13 mai 1906), Vointa Nationala (10 aprilie si 28 mai),
Libertatea (5 mai) etc.

8 c. Brancusi, St. Luchian, G. Mirea, St. Popescu, D. Paciurea, G. Petragcu, Ip. Strimbu s.a.
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expozitii personale la Bucuresti®, fiind invitati la diverse manifestari artistice
ocazionale®. De-a lungul carierei sale, Cecilia Cutescu Storck si-a expus
lucririle in saloanele de artd ale mai multor centre culturale europene. Artista
a participat la expozitii internationale deschise la Paris, Venetia, Atena,
Barcelona, Poznan®. Operele sale au fost vizute cu prilejul unor epozitii de
artd roméneasca inaugurate la Bruxelles, Anvers, Haga, Amsterdam, precum
siin cadrul expozitiilor artistelor din ,Mica Intelegere” organizate la Belgrad,
Zagreb, Ljubliana, Praga, Brno, Bratislava.

Cecilia Cutescu-Storck a fost apreciati in epoci de specialistii in
domeniu, dovadi fiind premiile luate in tard si in strainatate. Majoritatea
criticilor de artd care au analizat lucririle sale erau colaboratorii celor mai
importante ziare §i reviste ale perioadei interbelice: Viitorul, Adevdrul,
Viata Romineascd, Gandirea, Rampa s.a., evidentiind atit operele propriu-
zise, cit si faptul cd a fost o deschizatoare de drumuri in arta decorativa
romaneasca. Pictorita a mai fost apreciati si pentru modul in care transpunea
traditia nationald artistici tirineascd in arta decorativa, situindu-se pe o
pozitie moderna spre deosebire de Tzigara-Samurcas, adept al spiritului
traditionalist®’.

Cecilia Cutescu-Storck a fost prima femeie din tara noastrd care a
executat picturd murala. Unii critici au apreciat ca prin aceasti modalitate de a
picta artista a contrazis aspectul fragil, sensibilitatea fizica cu care este asociatd
femeia, fiind ,singura care a aritat pe acest drum o deosebiti persistenta si
dorinti de innoire a procedeelor*®”. In perioada interbelici, Cecilia Cutescu-
Storck a desfasurat si o activitate intensa in vederea recunoagterii drepturilor

femeii fiind membrd a Asociatiei pentru Emanciparea Civild si Politica

84 1n anul 1906 si 1924 la Ateneul Roman ; in 1921 la ,Maison d’art”, iar in 1928 in sala

y1lleana”a Cirtii Romanegti.

> Expozitia artistelor pictore in folosul Crucii Rosii (1916, 1921) ; Expozitia Asociatiei
Femeilor Pictore (1927, 1928); expozitia de arta romaneasi deschisa cu prilejul Congresului
presei latine (1927), epozitia , Franta vizuta de artisti romani” (1921).

86 Marin Mihalache, Cecilia Cutescu-Storck, Bucuresti, 1969, p. 28.

87 Amelia Pavel, Pictura romdneascd interbelici un capitol de artd europeand, Bucuresti, 1996,
p- 10.

88 Angela Vrancea, Cecilia Cutescu-Storck, Bucuresti, 1957, p. 20.
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a Femeilor infiintatd in 1918. Artista a contribuit la afirmarea talentelor
feminine, fiind cofondatoare a Asociatiei Femeilor Pictore si Sculptore
(1916-1927).

Evolutia profesionald a Ceciliei Cutescu-Storck

La 14 martie 1879, in comuna Ciineni (Riul Vadului), se naste
Cecilia Cutescu. Parintii ei naturali, care aveau mai multi copii, o lasa in grija
bunicilor. La virsta de sase ani se muti cu familia in capitald. Este inscrisa la
Scoala centrald de fete, iar parintii adoptivi ii inteleg chemarea pentru arta
si, la recomandarea pictorului polonez Ajdukiewicz aflat in acea perioada
in Romania, o sustin financiar spre a se inscrie in cele mai ciutate scoli de
picturd din strdinitate®. Intre anii 1897 si 1899 a urmat scoala de pictura
yDamenakademie” din Miinchen cu profesorul Schmidt, iar mai térziu,
Academia Julian din Paris cu Jean Paul Laurens si Benjamin Constant. Tot aici,
timp de un an, a frecventat cursurile Scolii de Arte Frumoase. In anul 1901,
pe cind implinise 22 de ani, le solicita parintilor sprijinul financiar pentru un
atelier propriu®. In anul 1903, in urma cisatoriei cu un violonist francez, i se
naste primul copil®’. In anul 1909, artista s-a cisatorit cu sculptorul Frederic
Storck *.

Cecilia Cutescu Storck a fost numita in iunie 1916 profesor in urma

unui concurs la catedra de artd decorativd de la Scoala de Belle Arte din

89 Cecilia Cutescu Storck, O viata ddruitd artei, Bucuresti, 1966, p. 16.
% Cecilia Cutescu-Storck, op.cit, p. 37.
o Tbidem, p-S1.

2 Ibidem, p. 58. Pe vremea stagiului la Paris, cAnd trimitea regulat lucrari societatii ,Tinerimea
Artisticd” si, uneori, intarzia, viitorul sdu sot reusea si remedieze situatia: ,Cind eram in
intirziere, sculptorul Frederic Storck le vorbea colegilor, impica lucrurile si pina la urmi se
gisea si pentru mine un locsor pe peretii sililor”. Vezi si Ibidem, p. 299: ,In momentele cele
mai interesante, in toiul lucrului, cind un pictor barbat ar fi fost ocrotit de sotia sa ca sa nu fie
supus grijilor striine de lucru, eu ca pictor femee, eram mereu intrerupti de bucatareasa, care
imi soptea grijulie de dupa perdeaua ce inchidea atelierul: <Coniti, nu-mi ajunge untul>, ...
sau zaharul, sau fiina etc. Trebuia s las lucrul, si ma duc iar la cimaré §i... cite alte nimicuri §i
banalitati, nu mi trezeau din vis la realitate ? Asa ma luptam intre grijile casei, ale familiei i ale
picturii si era destul de greu !”
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Bucuresti. In amintirile sale, artista mentioneazi: ,numirea mea s-a realizat
datorita faptului ca Ministru I.G. Duca, care avea o mare apreciere pentru
arta mea, m-a ajutat. Multd vreme a dainuit satisfactia, ascunsa in mine, ca

deschisesem drum nou de activitate si de afirmare femeilor®®”.

Roluri feminine jucate de barbati si femei actrite-directoare

de teatru: Lucia Sturdza Bulandra

In lucrarea dedicati istoriei teatrului in Moldova, academicianul
Teodor Burada compara modul in care era privit teatrul in prima jumatate
a secolului al XIX-lea cu ceea ce devenise el dupa 1918: ,Pe cind multi nu
vroiau ca numele lor sa fie scris pen afis, pe cind rolurile de femei se jucau de
barbati cici actritele erau privite ca niste femei depravate (subln. n.)... astazi
se observi o mare schimbare™*. Multi vreme a dominat ideea ci actoria este o
carierd necuviincioasi pentru femei. La inceput, rolurile feminine erau jucate
de barbati in travesti. La aproape o sutid de ani distanti de la prima aparitie
pe scend a unei femei, in primele decenii ale secolului al XX-lea, prejudecata
cd ajuca teatru este ruginos pentru o femeie mai avea inci multi adepti. Cele
mai multe atitudini negative la adresa actritelor asociau aceasti profesie cu
lipsa de seriozitate §i dorinta de a avea o viatd mondena®. Aceste stereotipuri

penetrasera toate mediile sociale®, precum si cercurile literare®.

93 Cecilia Cutescu-Storck, Fresca unei vieti, Bucuresti, 1943, p. 323.
94 Teodor T. Burada, Istoria Teatrului in Moldova, vol. 11, Tasi, 1922, p.4.

%5 Maria Filotti (1883-1956), una dintre cele mai cultivate artiste romance, a studiat Literele,
Dreptul si Conservatorul de Arta Dramatici din Bucuresti, la clasa Aristizzei Romanescu.
Marcat de prejudecitile vremii, un coleg de la Facultatea de Litere, aflind ca joaci teatru
apreciazi ca ,din partea unei studente serioase aceasta dovedea vanitate, usurinti si frivolitate”.
La fel, o parte dintre rude consideri ci profesia de actrita o dezonoreazi, i, in consecint, ii cer
sd-si schimbe numele de scena.Maria Filotti, Am ales Teatrul, Bucuresti, 1961, p. 38.

% Cand debuteaza pentru prima dati pe scend, Lucia Sturdza primegte o telegrami din partea
bunicii din partea tatalui prin care i se ingradeste dreptul de a purta numele parintesc ,Je te
défends de porter le nom de ton pére sur la scéne”. (Iti interzic si porti numele tatilui tiu pe
scend). Lucia Sturdza Bulandra, op. cit., p. 357.

%7 Cu toata parerea de riu a profesoarei sale Lucia Sturdza Bulandra, Claudia Millian renunti
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Poate nu intr-o misuri atit de mare ca literatura, teatrul a cunoscut
un moment de referintd in perioada interbelica din perspectiva interpretarii
artistilor, unii dintre acestia jucind pe mari scene de teatru de la Paris®. Pe
linga piese de teatru®, apar lucriri teoretice pe aceasti tema'®. Intre cele doua
rizboaie, alituri de teatrele subventionate de stat din Bucuresti, Iasi si Craiova,
au luat fiint3 teatre de stat la Cluj, Chisinau si Craiova, precum si mai multe
teatre particulare. Dificultatile financiare din timpul crizei economice din anii
1929-1933 au dus la inchiderea unor teatre nationale (Craiova, Cerniuti,
Chiginau) i a mai multor companii private. La teatrele de stat, legislatia

stabilea ¢ numarul actritelor trebuia sé fie mai mic decit cel al actorilor'".

Itinerariu profesional:
actritd, directoare, profesoard, regizoare si traducdtoare

Lucia Sturdza gi-a inceput cariera artistici la Teatrul National din
Bucuresti la sfirsitul anului 1898. Inceputurile afirmirii Luciei Sturdza, dar
si a altor actori care prin activitatea lor au scris istoria teatrului roménesc,
se leaga de autorul capodoperei Viaicu-Voda (1909). ,Epoca Davila’, cum
au ajuns si fie considerate cele doud perioade ale directoratului acestuia la
Teatrul National (1905-1908 si 1912-1914), a dus la o revigorare a vietii

si studieze la Conservatorul de arta dramatica, dupi ce se mariti cu poetul Ion Minulescu, care
ii interzisese si joace teatru. Lucia Sturdza Bulandra, op. cit., p. 245-246.

%8 Maria Ventura, Eduard de Max, Jean Yonnel, Elvira Popescu.

% Gh. Ciprian, V.I. Popa Tudor Musatescu, Al. Kiritescu, Mihail Sebastian, Camil Petrescu,
Mihail Sorbu, G..M. Zamfirescu s.a.

100" Camil Petrescu, Tudor Vianu s.a.

o1 Legea pentru modificarea unor dispozitii din legea pentru organizarea pe baze autonome a
Teatrelor Nationale si Operelor Romane din 25 martie 1931 stabileste pentru Teatrul National
din Bucuregti un numir de cel mult 25 de actrite la un ansamblu artistic de 60 de membri. La
celelalte teatre, personalul feminin este si mai redus, fiind, potrivit acestei legi, de cel mult
1/3Vezi art. 47 in C. Hamangiu, Codul General al Romaniei. Legi noui de unificare, vol. XIX,
1931, Bucuresti, 1932, p. 238.
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artistice: a atras publicul citre teatru, a perfectionat tehnicile de montare a
pieselor, a sprijinit tinerii actori care nu s-au bucurat de atentie pini la el. Cu
ajutorul lui Davila, au devenit cunoscute Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza
Bulandra, Marioara Giurgea, Tony Bulandra, Gh. Storin, Ion Manolescu'®s.a.
In aceste imprejuriri, Lucia Sturdza Bulandra va repurta o serie de succese'®
care vor continua §i dupa infiintarea propriei societiti de teatru i ii vor aduce
consacrarea.

La 30 august 1914, impreuna cu sotul siu, actorul Tony Bulandra, si
alaturi de actrita Marioara Voiculescu, deschide stagiunea la sala ,Modern”
din capitala, punind bazele uneia dintre cele mai apreciate si longevive (1914-
1941) companii particulare de teatru din tard'*. Sub directoratul ei, compania
a reunit un ansamblu valoros, inlesnind afirmarea si a altor actori ai teatrului
roménesc. Nivelul artistic al spectacolelor a fost unul ridicat, principalul
concurent al companiei fiind Teatrul National, §i nu companiile teatrale
particulare. Ca directoare de teatru, Lucia Sturdza-Bulandra a promovat un
repertoriu valoros, punind in scena piese de teatru renumite din repertoriile
romanesc si universal'®.

Sub directoratul ei, in anul 1923 a fost adus de la Berlin regizorul
Karl Heinz Martin, reprezentant al expresionismului in teatrul german.
Acesta a pus in scend céteva piese si a ficut cunoscute noi metode de regie,

de pregatire a rolurilor, decoruri, efecte de lumini etc'®. Teatrul Bulandra

102 petre Sturdza, op. cit., p. 230. Cf. si V. Maximilian, Evocdri, Bucuresti, 1956, p. 108.

103 Apud F. O. Fosian, 87 artisti bucuresteni din teatru, operd si revistd. Portrete, biografii, amintiri,
Bucuresti, p. 9S.

104 Cristian Popisteanu, Dorin Matei, Sturdzestii: din cronica unei familii istorice, cu un Cuvéant
inainte de acad. Dan Berindei, Bucuresti, 1995, p. 113.

105 Dintre piesele romanesti, majoritatea au fost premiere absolute: Prometeu si Cocosul

negru de de Victor Eftimiu, Chemarea codrului de C. Diamandi, Domnisoara Nastasia de
G.M. Zamfirescu, Cuib de viespi de Al. Kiritescu, Omul care trebuie si moard de I. Minulescu
s.a. Dintre cele universale amintim, Livada de visini de Cehov, Strigoii de Ibsen, Evantaiul
Lady-ei Windermere de Oscar Wilde, Magnificul incornorat de Crommelynck, Ecaterina Ivanova
si Anfissa de Leonid Andreev, Knock de Jules Romains, Scara de mdtase de Chiarelli, Arleziana
de Alphonse Daudet s.a.. Cf. Ileana Berlogea, Teatrul romdnesc in secolul XX, Bucuresti, 2000,
p- 29.

106 Invitatia catre regizorul german a fost lansati de regizorul Soare Z. Soare, cel care dupi
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devenise si o scoald pentru actori, care, dupa experienta si renumele cistigate
aici, erau angajati in teatrele de stat din marile orage ale Roméniei'”. Dupa
abdicarea regelui Mihai I al Romaniei, Lucia Sturdza Bulandra a condus
Teatrul Municipal din Bucuresti. Actrita s-a remarcat §i prin activitatea
didactici, timp de treizeci de ani fiind profesoara la Conservatorul de Arta
Dramatici din Bucuregti. A scris lucriri de specialitate, a format generatii
de actori'®, a regizat si a tradus piese de teatru din limbile francez3, italianj,

germani si engleza'®.
Aprecieri asupra prestatiilor sale artistice si manageriale

Prestigiul actritei a crescut de la un an la altul. In stagiune
1913-1914, actrita se afla printre societarii'’® primei scene a tarii''’.
Ajunsese si fie remarcatdi si de citre cei mai exigenti oameni
de culturd ai epocii. Scriitorul i dramaturgul Camil Petrescu,
cunoscut pentru severitatea sa in privinta interpretarii teatrale, afirma cu
prilejul premierei piesei Profesiunea doamnei Warren de G.B. Shaw ca artista
a egalat prin interpretarea sa valoarea literara a comediei lui George Bernard

Shaw''?. Aprecierile la adresa Luciei Sturdza Bulandra au vizat mult mai

mult decit calitatea interpretarii sale. S-a bucurat de consideratia celorlalti

debutul ca director de sceni la teatrul Bulandra, a inregistrat mai multe succese de regie in
perioada interbelica. Vezi Ion Manolescu, Amintiri, Prefata de Tudor Teodorescu-Braniste,
Bucuresti, 1962, p. 198.

07 Thidem.

108 Nicolae Baltiteanu, George Calboreanu, Dina Cocea, Radu Beligan, Victor Rebengiuc,
Aura Buzescu, Mihai Popescu, Fory Etterle, Niki Atanasiu, Al. Giugaru, Nineta Gusti s.a.

109 George Marcu, Rodica Ilinca, Dictionarul personalitdtilor feminine din Romdnia, Bucuresti,
2009, p. 211.

110 Artistii teatrelor nationale erau societari (cu un stagiu de cel putin trei ani in serviciul
teatrului) si stagiari. Vezi Legea pentru organizarea si administrarea teatrelor din Roménia din
27 martie 1910 la C. Hamangiu, Codul general al Romdniei. Legi uzuale, vol. VI, 1910, p. 193-
194.

1L Alsturi de Constantin Nottara, Ion Petrescu, Ion Brezeanu, Tony Bulandra, Maria Filotti
s.a Ioan Massoff, Istoria teatrului National din Bucresti 1877-1937, p. 269.

U2 1oan Massoft, Teatrul rominesc. Privire istoricd, volumul VI, Bucuresti, p. 292.
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profesionisti din teatru pentru repertoriul propus'’?, pentru modul cum
atragea actorii in trupa''¥, pentru iscusinta manageriala in gasirea fondurilor
necesare supravietuirii companiei'’, pentru prestigiul de care se bucura
in viata publica. Toate au impus-o printre numele sonore ale generatiei

116

sale''®. Disciplina de fier pe care Lucia Sturdza Bulandra o pretindea

actorilor companiei sale §i asprimea observatiilor au ficut ca deciziile sa fie

acceptate de multe ori fird rezerve, din teama'"”

. Pini sa ajunga la aprecierea
colaboratorilor, Lucia Sturdza Bulandra a avut de luptat cu prejudecatile
vremii. In amintirile sale, artista mairturiseste reactia de dezaprobare a
celorlalti asociati ai companiei Bulandra: ,In colectivul de conducere eram
singura femeie, iar barbatilor nu le plicea interventia mea hotarita si, uneori,

mai clarvazitoare!''®”,

Influenta sociald

Actritd, directoare, profesoara, regizoare si traducitoare de piese
de teatru, Lucia Sturdza Bulandra a inspirat §i influentat cariera multor

tineri actori. Semnificativ este numarul mare de artisti celebri care isi leaga

13 1on Manolescu, Amintiri, Bucuresti, 1962, p. 130.

114 promova tineri actori, colabora cu personalitati artistice feminine de notorietate europeani,
cum a fost Maria Ventura, societard a Comediei Franceze din Paris, fari teama de a-§i pierde
din autoritatea artistica. Vezi Lucia Sturdza Bulandra, op. cit., p. 81-82.

15 11 amintirile sale, Jon Manolescu prezenta situatia astfel: , Apoi, unde s gasim cele patru-
cinci milioane, mai ales in perioada aceea de apisitoare criza financiari?...,Numai distinsa
noastra colegi, cu energia ei bine cunoscut, a putut si realizeze minunea de a obtine de la una
din bancile cele mari un imprumut (...)”. Ion Manolescu, op. cit., p. 224-226.

16 Artista a primit mai multe medalii ,Bene Merenti” cl. I, ,Meritul Cultural in ordinul de
cavaler” cl. Isi II, ,Vulturul Alb” (Tugoslav). F.O. Fosian, op. cit., p. 96.

"7 Tanara actritd Leny Caler (1904-1992), care a jucat spectacole regizate de Lucia Sturdza
Bulandra, recunostea peste ani: ,La repetitii n-am avut curajul si ies din cuvintul doamnei
Bulandra sau s-o contrazic. Trebuie sa mitrturisesc ci doamna Bulandra, in tot timpul cat am
jucat in teatrul condus de ea, m-a intimidat permanent, m-a inhibat. Mai mult decét atét, pot
spune ca mi-era i putin frici de ea. Cand mi se adresa, deveneam in fata ei stingace, timida,
muta”. Leny Caler, Artistul si oglinda — repertoriu, roluri si parteneri de neuitat, Bucuresti, 2004,
p- 44.

118 L ucia Sturdza Bulandra, op. cit., p. 87.
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afirmarea de intilnirea cu ea. Actrita Nineta Gusti (1913-2002) povesteste,
intr-un interviu, cum s-a conformat indrumarilor artistice ale Luciei Sturdza
Bulandra cand aceasta i-a cerut imperativ sa renunte la graiul moldovenesc'*.
Fascinatia fati de profesoara de la Conservator s-a mentinut si atunci cind
Nineta Gusti se bucura de notorietate: ,Eram ditamai actrita batrind si
cind o vedeam ma inroseam la fatd §i imi batea inima de emotie. Asa ma
impresiona'*””. Profesoara Lucia Sturdza Bulandra a avut un rol important si
in cariera lui Radu Beligan (n. 1918). Intr-un interviu, acesta marturiseste
cum practic i s-a schimbat destinul in urma intilnirii cu artista''.

Lucia Sturdza Bulandra marcase o epoci de impliniri din punct de
vedere artistic, imprimid tinerilor dragostea pentru arta, seriozitate §i exigentd
in chestiuni de interpretare. Actorul Victor Rebengiuc, care a cunoscut-o
pe L.S. Bulandra la inceputul carierei sale artistice, a rimas impresionat de
calititile sale manageriale'®’. Debutind la sfirsitul secolului al XIX-lea, cind
in tot cuprinsul Regatului Roméniei existau doar trei teatre subventionate de

stat, la Bucuresti, Iasi si Craiova'?®, Lucia Sturdza Bulandra a fost implicatd

activin procesul de profesionalizare a spectacolelor de teatru, iar spre sfirsitul

119" Am fost eleva doamnei Bulandra. Si dupi doud siptaimani de Conservator am si inceput

sd joc. Un rolisor mic, de balerina de circ. Eu vorbeam moldoveneste pe atunci si doamna
Bulandra mi-a pus conditia asta: <Vrei rolul? In dou siptimani si nu mai aud la tine nici un
<si>, nici un <se>. $i nici c-a mai auzit. Era grozava. Avea prestantd, avea o fort extraordinara.
Siera o profesoard”. Interviul a aparut initial in revista Cinema in martie 1984. A fost reprodus
in Eva Sirbu, Actorii nogtri. Interviuri uitate, vol. II, Bucuresti, 1999, p. 192.

120 Ibidem, p. 192-193.

121 » . N .
»M-am inscris la Conservator, unde am inceput cu un esec total. Am dat examen §i nu

am intrat. (...) I-am scris atunci doamnei Bulandra o scrisoare care a miscat-o mult, pentru
ca mai tarziu mi-a marturisit ca a pastrat-o. Dar atunci, imediat, a intervenit si mai dau o data
examen. (...) Asa am devenit elevul celei mai bune profesoare de actorie, doamna Bulandra. O
profesoari ciudati. Nu avea decit studenti talentati”. Rodica Mandache, ,Teatrul, viata mea”, in
Jurnalul national, 5 ianuarie 2009; http://jurnalul.ro/editie-de-colectie/radu-beligan/teatrul-
viata-mea-318078.html, accesat la 4 septembrie 2014.

122" Simona Chitan, Mihaela Michailov, Victor Rebengiuc omul si actorul, Bucuresti, 2008,
p- 39-40.

123 Art. 2 din Legea pentru organizarea si administrarea teatrelor din Romania din 27 martie
1920 precizeaz ca teatrele subventionate de stat, in numir de trei (Bucuresti, Iasi, Craiova)
vor purta titulatura de ,nationale”. Vezi C. Hamangiu, Codul General al Romdniei. Legi uzuale,
vol. VI, Bucuresti, 1920, p. 190.
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vietii a trait etatizarea teatrelor in timpul regimului comunist (1948). Intr-o
epoci in care femeile nu erau bine vazute neinsotite in public, Lucia Sturdza
are curajul sa se prezinte in fata directorului Teatrului National din Bucuresti,
Petre Gradisteanu. Este angajata, desi nu absolvise Conservatorul de arta
dramatica, ci Facultatea de Litere si Filozofie. Va urma studii de specialitate,
avind-o ca indrumitoare pe Aristizza Romanescu'**. Cind debuteaza pentru
prima dati pe o scend, si aceasta se intimpla chiar pe scena Teatrului National
din Bucuresti, in seara zilei de 1 octombrie 1898, primeste o telegrami din
partea bunicii din partea tatilui prin care i se ingradeste dreptul de a purta
numele parintesc'*.

Artista s-a niscut la 25 august 1873 la Iasi, intr-o familie boiereasca,
descendenti a domnitorului Sturdza. Pind la un punct, prestigioasa familie
a Luciei Sturdza a fost o piedici in cariera sa artisticd. Este limpede insa
ca achizitiile familiale anterioare au jucat un rol important in activitatea
sa profesionald. Insusi faptul ci apartinea unei ilustre familii i-a intarit
autoperceptia, stima de sine si autoritatea. Cel mai probabil este ca
aptitudinea manageriald (spiritul de observatie, relatia cu oamenii,
capacitatea de a-i conduce), sesizati de majoritatea contemporanilor sii
in perioada in care se afla la conducerea institutiilor teatrale (compania
Bulandra, apoi Teatrul Municipal), s-a dezvoltat in familie. In familie

a primit o importantd culturd umanisti, care a ajutat-o in cariera'.

Concluzii
Fara a se ridica numeric la ponderea scriitorilor si artistilor
consacrati, ascensiunea femeilor in roluri nontraditionale in ,cultura majord”

dintre cele doui razboaie mondiale nu poate fi ignorata. Prin operele lor,

124 Mai mult decat atat, citeste cu pasiune tot ce gisea legat de arta dramatica. ,Am inteles,
spune Lucia Sturdza Bulandra, ca atit cultura fira talent, cit i talentul fard cultura nu pot fauri
un actor desavérsit. Lucia Sturdza Bulandra, op. cit., p. 13.

125 ,Je te défends de porter le nom de ton pére sur la scéne”. (Iti interzic si porti numele tatilui

tdu pe scend). Lucia Sturdza Bulandra, op. cit., p. 357.

126 1, perioada interbelic3, artista a tradus mai multe piese de teatru din limbile franceza,

italiana, germana si engleza. Cf. George Marcu, Rodica Ilinca, op. cit., p. 211.
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unele personalititi feminine precum Hortensia Papadat-Bengescu, Cecilia
Cutescu Storck si Lucia Sturdza Bulandra au contribuit la definirea unui
climat de culturda modern. Aportul lor la cultura roména este remarcabil
intr-un moment in care literatura, pictura si teatrul din Romania aspirau la o
integrare §i o recunoastere europene.

Prin traditie, literatura, pictura si teatrul nu au fost profesii feminine.
In Romania, femeile au inceput si devind cunoscute ca scriitoare, pictorite,
actrite incepind cu a doua jumaitate a secolului al XIX-lea. De atunci,
numarul lor a crescut, chiar daca intr-un ritm mai scizut decit al barbatilor.
Continuarea procesului de modernizare prin industrializare si urbanizare,
intensificarea schimbirilor economice (accesul femeilor in munca platita
in industrie, servicii, comert, profesii intelectuale); juridice (extinderea
drepturilor femeilor, indeosebi in planul drepturilor civile); educative
(cresterea numarului de femei alfabetizate si a celor cu studii superioare) au
schimbat treptat situatia celui ,de-al doilea sex”. Contextul socio-economic
si politic a permis femeilor si ocupe i alte roluri, in afara celor traditionale
de fiicd, sotie si mama. Pe acest fundal, sint proiectate carierele celor trei
personalititi feminine. Ele au inteles si au produs cultura in strinsi legitura cu
rezultat al pregitirii profesionale si al dezvoltarii spirituale. Pentru a avansa in
carierd, au fost nevoite si mentind un echilibru intre traditie si modernitate.
Hortensia Papadat-Bengescu, Cecilia Cutescu Storck si Lucia Sturdza
Bulandra sint produsul epocii lor. Ele fac parte din prima generatie de femei
care dobindesc prestigiu si nu sint o exceptie aga cum s-a intimplat in secolul
al XIX-lea. Societatea romaneasca interbelica a oferit femeilor posibilitatea
de a-si schimba pozitia in cadrul structurii sociale (mobilitatea verticala
intergenerationald si intragenerationald). Sansele femeilor de a face cariera si
reusita lor in profesii inalt valorizate, ocupate anterior doar de barbati, au fost
influentate de capitalul uman personal (talent, motivatie, vointi, perseverents,
strategii inteligente de gestionare a resurselor i a situatiilor). De asemenea,
a contat i capitalul lor social: suportul oferit de anturajul Viefii Romdnesti
si cenaclul Sburdtorul, sustinitori de prim rang. De exemplu, criticii literari

G. Ibriileanu si E. Lovinescu au sustinut-o pe Hortensia Papadat-Bengescu.
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Sau, sculptorul Frederic Storck si omul politic I.G. Duca, care au contribuit la
afirmarea Ceciliei Cutescu Storck sila promovarea ei ca prima femeie profesor
din invatimintul de stat din Europa. In fine, Alexandru Davila, dramaturg si
director al Teatrului National din Bucuresti, a pledat pentru recunoagterea
personalitatii Luciei Sturdza Bulandra.

Spre deosebire de scriitoarele, pictoritele si actritele din alte tiri
europene in care procesul de modernizare era mai accentuat, femeile
din Romaénia care au urmat aceste cariere au fost recrutate indeosebi din
familiile aristocratice (Lucia Sturdza Bulandra) sau din clasa de mijloc
(Hortensia Papadat-Bengescu si Cecilia Cutescu-Storck). Romania fiind
o tard preponderent agrard nu a reusit sa traverseze cu usurinti etapa de la
traditional la modern. Desi ameliorat in Romania interbelici, numarul ridicat
al femeilor analfabete a marcat procesul de emancipare. Pe de altd parte, desi
multe avuseserd studii superioare nu au urmat o carierd pentru ci in viata
femeii casatoria avea prioritate. Chiar dacd mediile familiale in care au crescut
le-au oferit premisele carierei, au existat multe obstacole in momentul in
care s-au decis sa urmeze o profesie. Hortensia Papadat-Bengescu si Lucia
Sturdza Bulandra s-au confruntat cu roluri si norme familiale patriarhale.
Doar Cecilia Cutescu Storck s-a bucurat de toate usile deschise din partea
familiei de origine si a celei de procreere. Probabil ca un atu in ascensiunea lor
profesionala a fost si faptul ca erau sotii si mame, iar in epoca femeia miritatd
se bucura de mai mult respect din partea societitii. Ajungind sa ocupe pozitii
profesionale invidiate si de citre barbati, bucurindu-se de recunoastere si
influentd, ele nu au fost percepute ca deviante precum alte femei din epoci
pentru ci nu au renuntat la indatoririle traditionale. Toate trei si-au jucat rolul
de mame la fel sau poate chiar mai mult decit in conditia in care nu si-ar fi
urmat vocatia. Hortensia Papadat-Bengescu a debutat publicistic doar dupa
ce cel de-al cincilea copil a intrat in scoala primari; Cecilia Cutescu-Storck,
mama a trei copii, si-a amenajat atelierul in apropierea camerei copiilor pentru
a-i supraveghea; Lucia Sturdza Bulandra a avut o fetitd din prima cisitorie.

Meritul principal al celor trei personalititi feminine care au ficut

obiectul acestui studiu de caz consta atit in cistigurile insemnate pe care le-au
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adus in profesiile in care au activat, cit §i in felul in care au gestionat resursele si
obstacolele unei societiti interbelice in schimbare, dar care mai pastra multe
elemente traditionale. Hortensia Papadat-Bengescu a deschis drumul prozei
psihologice in literatura roménd, influentind generatii intregi de scriitori.
Cecilia Cutescu Storck a inaugurat pictura murali la noi, iar Lucia Sturdza
Bulandra a pus bazele celui mai renumit teatru particular, care nu doar ci a
rivalizat cu Teatrul National, dar a si dat startul multor actori talentati.
Intrind in profesii dificile si pentru barbati, Hortensia Papadat-
Bengescu, Cecilia Cutescu Storck si Lucia Sturdza Bulandra au contribuit
la imbunititirea perceptiei asupra capacititilor intelectuale ale femeilor
si, implicit, au exercitat o influentd asupra pozitiei femeilor din Romaénia.
Prin carierele lor, au aritat ci literatura, pictura i teatrul pot fi i ,vocatii
feminine”, nu doar masculine cum sustinea cindva Eugen Lovinescu. Sint
multe cercetitoare contemporane care sustin cum ci intelectuali de prestigiu
ai Roméniei interbelice au fost misogini. Ceea ce, cu exceptiile rigoare,
este adevirat. Chiar si aga, orice generalizare este paguboasa. La fel ca in
alte tari europene si in Romania interbelicd are loc un proces de schimbare
a atitudinilor. Chiar daci e lent, el probeazi tranzitia de la convingerea
ca feminitatea inseamnd copil, casi, gospodarie, sensibilitate, fragilitate,
inferioritate, in esentd dependentd de un barbat, la recunoasterea faptului
ca femeile au drumul lor in literaturd, pictura si teatru, iar creatiile lor pot fi

remarcabile.
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ARTA TRAADIIIONAALA SIASOCIATII FEMINISTE
IN ROMANIA INTERBELICA

Anemari Monica NEGRU (Arhivele Nationale ale Romdniei)

Miscarea feministd s-a conturat in anii interbelici si in Roménia,
cu diverse initiative educative, artistice, culturale, dar si legislative, politice,
prin care se urmirea afirmarea §i emanciparea femeii. Printre cele mai
active asociatii feministe, care s-au remarcat in sfera vietii culturale, au fost:
Tesatoarea Regina Elisabeta, Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Romdne,
Consiliul National al Femeilor Romdne, Casa Femeii, Mica Intelegere Feminind.
Fiecare dintre aceste asociatii interbelice a integrat in programul sau siinitierea
de demersuri care si promoveze educatia, cultura si arta nationala. Elementul
comun al tuturor acestor asociatii — la care se mai pot adiuga si societatile
Solidaritatea, Uniunea Intelectuald Romdnd, Gruparea Femeilor Romdne,
Auxiliara Feminind FIDAC -, cu rol de fondatoare, presedinta, finantatoare, a
fost printesa Alexandrina Gr. Cantacuzino.

Membri a elitei feministe a epocii, remarcati printr-o ampla si variata
activitate, nationala si internationald, prin calitati intelectuale, religiozitate,
putere de munca, Alexandrina Gr. Cantacuzino s-a nascut la 20 septembrie
1876, in comuna Ciocanesti, judetul Ilfov, tatil sdu fiind locotenentul Theodor
Pallady, participant la razboiul de independenta din 1877-1878, iar mama -
Alexandrina Kretulescu, ambii din familii boieresti. Rimasa orfana de mama,
ea a fost crescutd si educatd de o mitusa din familia Ghica, si-a desavarsit
studiile in Franta, unde a aritat interes pentru limbi striine, istorie, retorica
si economie. In anul 1899, Alexandrina Pallady s-a cisitorit cu politicianul
conservator Grigore G. Cantacuzino (1872-1930), fiul lui Gheorghe Gr.
Cantacuzino Nababul si al Ecaterinei Bileanu, i au avut trei copii.

Feminista convinsd, printesa Alexandrina Cantacuzino, a sustinut,
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din fonduri proprii, migcarea de emancipare a femeii romane. Ea a intretinut
33 de scoli pentru fete (de exemplu, Institutul Tinerelor Fete din Bucuresti, cu
400 eleve, un externat, un curs comercial secundar), cimine pentru baieti si
fete de liceu, 30 de biblioteci populare. Profund nationalista, a trimis peste
5000 de carti in Basarabia.” Numeroasele articole, discursuri, comuniciri,
publicate in limba roméana sau franceza, i-au asigurat o reputatie incontestabild
de feminista.

Un rol important in istoria migcarii feministe nationale l-a jucat
Zoe Gr. Rémniceanu, fondatoare §i liderd a unor asociatii feministe
reprezentative, precum Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Romdne,
Tesdtoarea, Solidaritatea. In Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Romdne
(SONFR) a indeplinit functia de casierd generald, a participat constant la
reuniunile societatii. Zoe Rdmniceanu a lasat prin testament multe donatii
(in bani, terenuri, biblioteci) asociatiilor SONFR, Tesdtoare Regina Elisabeta
si Institutorii din Bucuresti® A fost prima femeie aleasi in comisia interimara
a Capitalei.

O feministd cu numeroase initiative a fost Calypso Botez. Licentiata
in istorie si filozofie, ea a profesat la liceul de fete ,Carmen Sylva” din
Bucuresti. In timpul Primului Rizboi Mondial a fost presedinta Crucii Rosii
din Galati. In 1917-1918, impreuni cu alte feministe din Iasi, a pus bazele
Asociatiei pentru emanciparea civild si politicd a femeilor romdne, care din
anul 1919 a infiintat o filiald la Bucuresti, condusa de Calypso Botez.! Ea a
fost printre fondatoarele si prima presedinti a Consiliul National al Femeilor
Romdne (CNFR).? In cadrul CNFR, a prezidat sectia muncii, calitate in care
ainflintat prima gcoald de secretare.?

Calypso Botez a fost §i membra in comitetele de conducere ale

Elena Bogdan, Feminismul, Tipografia Huniadi, Timisoara, 1926, p. 73, 74; Stefania
Mihailescu, Din istoria feminismului romdnesc. Studiu si antologie de texte (1929-1948), Editura
Polirom, Iasi, 2006, p. 36.

2 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Romane, dosar 27/1919, f. 1-2.

3 Ghizela Cosma, Ferneile si politica in Romdnia, Evolutia dreptului de vot in perioada interbelicd,
Presa Universitari Clujeand, 2002, p. 154-15S.
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societatilor SONFR, Solidaritatea, Uniunea Intelectuald Romdnd, Mica
Intelegere Feministd (MIF). A facut parte din consiliul societitii Gospodariilor
Rurale, a fost fondatoarea societitii Amicele Tinerelor Fete. Ea a fost unica
membri femeie a Institutului Social Roméan, unde a obtinut o sectie de
studii feminine. Numita consilier municipal in Bucuresti, a inzestrat personal
scoala bucuresteana nr. 48. A avut si activitate politicd, fiind membrd a PN.T.
Totodata, ea a publicat studii literare, monografii, a sustinut conferinte — de
exemplu, in ianuarie 1922 conferinta cu titlul Drepturile femeii in Constitutia
viitoare.

Lista feministelor din Roménia interbelicdi cuprinde si alte
personalitati ale asociatiilor feministe mentionate, precum Elena Odobescu
(fondatoare si membra a comitetului de conducere a SONFR, a CNFR),
Maria Glogoveanu (fondatoare si secretard generali a SONFR), Elena
Cerchez (membrd CNFR, secretar general a MIF), Adela Chiru Nanov
(directoare a scolii ,Regina Elisabeta Tesitoarea”), Alexandrina Filcoianu
(fondatoare a Casei Femeii), Elena Stangaciu (secretara generala a Casei

Femeii, membri a MIF) s.a.

Asociatia si scoala , Tesdtoarea Regina Elisaveta”

Dintre asociatiile feministe mentionate mai sus, promovarea si
valorificarea artei traditionale roménegti a constituit obiectivul societatii
de binefacere Tesdtoarea®, care s-a infiintat la 27 ianuarie 19085, cu sediul in
Bucuresti, sub protectia Reginei Elisabeta. Avand deviza: Viitorul tarii il tese
femeia’~vezi Anexa 1, Regina Elisabeta a sustinut societatea, cuvintele ei fiind
pastrate si in Actul de fundatie al societatii:

»Necontenit preocupatd de binele iubitului nostru popor, si totdeauna cu mintea

si inima la fericirea sa, am chibzuit ci unul din mijloacele prin care s-ar putea

ajunge la propdsirea pe tardmul economic, este inflorirea industriei casnice, atdt

* Elena Bogdan dr., op. cit., p. 78; Paraschiva Cancea, Miscarea pentru emanciparea femeii in
Romdnia, Editura Politica, 1976, p. 120.

> Ghizela Cosma, op. cit., p. 154
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de insemnatd si productivd odinioard. Calduzitd de acest gind, am ales una din
ramurile acestei industrii cultura gandacilor de matasd, mai la indemdnd tuturor
si cu care poporul nostru este obisnuit, culturd, ce prin vointa Domnului, va
procura celor care o vor cuprinde, mari foloase, dupd cum si altd datd le producea
insemnate venituri. Si atuncea, am faurit cu gandul un asezdmdnt, cdruia i-am
zis: «Tesatoarea», care sd aibd ca tel raspdndirea culturei gdndacilor de matasd, si

intrebuintarea mijloacelor prin care ar fi posibild desdvdrsirea scopului”.®

Asadar, scopul acestei societdti era incurajarea si dezvoltarea in
Roménia a culturii gdndacilor de mitase, a tesitoriei matasii si comercializarea
acestor produse. Prima presedinta a societitii a fost Zoe Gr. Ramniceanu,
iar din consiliul de administrare ficeau parte ministrii Agriculturii si
Domeniilor, al Finantelor, al Cultelor si al Instructiunii Publice, domnii: Al.
Baicoianu, L. Basset, N. N. Butculescu, Gr. G. Cantacuzino, N. Cesianu, Emil
Costinescu, Mihail Dinu, Stefan Greceanu, dr. C. I. Istrati, administrator
delegat, I. Calinderu, J. Lahovary, Al. Marghiloman, dr. Al. Obregia, general
L. Mavrocordat, C. Stoicescu, D. I. Nenitescu, secretar general si It.-col. M.
Borciner, casier central’. In anii 1930, comitetul de directie al asociatiei era
format din: Alexandrina Cantacuzino, Zefira col. Voiculescu, Vighi Berceanu,
Anibal Teodorescu, C. Bozianu, Olga Mavrogheni, Zoe Bengescu, Ana
Lahovary. In Statutele societatii se evidentia faptul ci veniturile s-au constituit
din donatiile autorititilor (de exemplu, Regina Elisabeta a donat 12.000 lei)
si a numerosi particulari, din taxele de inscriere, cotizatii lunare §i vinzari.

Prima adunare generald a societitii Tesdtoarea a avut loc la 27
ianuarie 1907, iar in darea de seami s-au evidentiat activititile societitii din
anii 1905-1906, s-au analizat greutitile culturii gindacilor de matase §i s-au
cautat solutii. In anul 1906, activititile societitii se extinsesera in 27 judete,

printre care Ilfov, Dolj, Mehedinti, Teleorman®. In anul 1907, lidera societti,

© Vezi Statutele Societitii Tesatoarea in ANR, fond Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor
Romane, dosar 443, f. 47v.

7 Idem, dosar 453, f. 48-50; ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 160, f. 157-158, manuscris.

8 Dare de seami a Consiliului de administratie asupra activitatei Societitei ,Tesatoarea” in
anii 1905-1906, Instit. de Arte Grafice ,Carol Gobl’, Bucuresti, 1907, in ANR, fond Societatea
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Zoe Gr. Ramniceanu a infiintat scoala-atelier ,Regina Elisaveta Tesitoarea’,
cu regulament si program de functionare (vezi Anexa 3), avind centrul in
Bucuresti si sucursale in comune si orage. De exemplu, la 18 mai 1927, a fost
inauguratd scoala de tesitorie de la Chiginau’. Alte scoli aseminatoare au
functionat la Sulina si Ismail'®. Din Comitetul de directie al scolii, diferit de
consiliul de administratie al societatii, ficeau parte: Zoe Gr. Ramniceanu —
presedintd, Alexandrina Gr. Cantacuzino, Alexandrina Barbu Catargi, Zoe C.
Golescu, Ana Th. Nica, Maria Racotta gi Fanny Seculici''.

In anii 1930, s-a remarcat la conducerea scolii, printr-o activitate
inovatoare si productivd, Adela Chiru Nanov."” Scoala avea local propriu
numai pentru eleve interne, cu 2 ateliere mari, inzestrate cu rizboaie, unelte,
magini Schaft, masini de tricotat, sili de clas3, cancelarie, dormitor (pentru
84 de eleve interne), baie, sald de mas3, bucitarie, spilatorie, curte, gradini
de zarzavat, plantatie de duzi (vezi Anexa 4)'>. Scopul acestei scoli era ,s3 dea

invatimint gratuit la fete de siteni si femei tirgovete in meseria tesutului”**

, s
formeze bune gospodine, maestre de industrie casnica, perfectionate in arta
tesutului, in lucrari executate dupa vechile modele, mai ales in culori vegetale.
Maestrele absolvente reintoarse in comunele lor au invitat sitencele cum s
dezvolte cultura gindacilor de matase, uscarea gogosilor, trasul borangicului.

Scoala ,Regina Elisabeta Tesitoarea”, autorizatd de Ministerul de
Industrie si Comert cu decizia Nr. 36871/1910, jurnalul Nr. 1878/1910,

oferea cursuri de tesititorie, sericiculturd, vopsitorie vegetald §i chimici,

cusaturi nationale, alesul scoartelor roménesti, covoare persane, gospodarie.

Ortodoxi Nationala a Femeilor Romane, dosar 443, f. 39.

¥ Vezi Statutele Societitii Tesatoarea in ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationald a Femeilor
Romane, dosar 443, f. 47v-48.

10 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Romane, dosar 443, f. 39v.

1 Dimineata, 18 mai 1927 in ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationald a Femeilor Roméne,
dosar 1239, f. 56.

12 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationald a Femeilor Roméne, dosar 189, f. 7-9, manuscris.
13 Idem, dosar 439, f. 67v, registru, manuscris.

14 Universul, Anul al 55-lea, nr. 169, miercuri, 22 iunie 1938, in ANR, fond Societatea Ortodoxa
Nationala a Femeilor Roméne, dosar 445, f. 19.
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Obiectivele pedagogice ale scolii erau extinse, astfel materiile prime predate
la scoala ortodoxa ,Regina Elisaveta Tesdtoarea” in anul scolar 1943-1944
au fost: limba romani, limba franceza, aritmetica-geometria, stiintele
naturale, stiintele fizico-chimice, geografia, istoria, tehnologia, religia, igiena,
pedagogia, gospodaria, desen geometric i aplicat, caligrafia, muzica, educatia
fizica, dirigentia, tesutul, sericicultura, cultura dudului, filatura, teoria
covoarelor, vopsitoria vegetala's.

Scoala ,Regina Elisaveta Tesitoarea” asigura examene finale la
disciplinele specifice profesiei de tesitor: sericiculturd, covoare, tesut,
filatura, tehnologie, cultura dudului si vopsitorie. In mare parte, fondurile
scolii proveneau din comercializarea productiei proprii, activitatea elevelor
fiind sustinuti, ca dovadi statistica'® cu covoarele confectionate de atelierul

acestei scoli, de la infiintare pana in 1942:

Scoala Ortodoxa

yRegina Elisabeta Tesitoarea”

Bucuresti
Tablou
de covoarele confectionate de atelierul scoalei
intre anii 1907 §i 1941 — 1942

Anul Metri patrati Bucati
1907 47 10
1924 183,36 110
1926 259,64 91
1928 291,34 96
1929 335,67 118
1930 403,25 145

1941 - 1942 47,96 38

15 ANR, dosar 453/1943 — 1944, . 48 — 50.
16 ANR, dosar 439, f. 67v, registru, manuscris.
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In anul 1912, dupi S ani de studii, au promovat primele absolvente ale scolii
care au primit diploma de maestrd in baza careia au fost numite maestre
de ateliere la sate. O parte dintre ele gi-au deschis ateliere pe cont propriu,
fiind ajutate de Ministerul Economiei Nationale. In anul 1927, dintr-o renta
a defunctei presedinti Zoe Rimniceanu s-a infiintat un premiu anual cu
numele donatoarei in valoare de 20.000 lei, premiu care se acorda celei mai
merituoase absolvente a scolii ,Tesdtoarea”". Din anul 1934, aceasta scoala
a urmat programul oficial al Ministerului Culturii Nationale, cu maestre si
profesori calificati, avind o singura specialitate: tesitoria (cresterea gindacilor
de mitase, confectionarea de covoare, cusituri nationale, tricotaj).

Istoria societatii Tesdtoarea este cu suisuri si coborisuri: nu a
functionat in perioada primului razboi mondial, consiliul sau de administratie
nu s-a mai putut reuni. Dupi primul razboi mondial, societatea Tesdtoarea a
organizat anual o adunare generali cu participarea constanta a Reginei Maria,
protectoarea asociatiei. Regina a luat parte la dezbateri si decizii privind
organizarea si functionarea societitii (vezi Anexa 6 )'*.

Un obiectiv important al societitii si scolii Tesdtoarea a fost
organizarea de expozitii de covoare romanesti, de regula la Casa Femeii, in
Splaiul Independentei 46, in vederea promovirii artei populare. Membrele
societdtii au incercat si organizeze in fiecare an o expozitie de covoare,
cusaturi nationale, pinzeturi, stofe, invitind si participe toate scolile de
industrie casnica din tard, iar cea mai frumoasi lucrare era premiati. Dupa
decesul Zoei Rdmniceanu in anul 1926, societatea Tesdtoarea a desemnat ca
presedinti activa pe Alexandrina Cantacuzino, care, in martie 1929, a propus
organizarea unui concurs de scoarte roménesti intre scolile de industrie
casnicd de stat si cele particulare. In acest scop ea a si ficut o generoasi

donatie®.

17 Idem, dosar 52, f. 51.
18 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Romane, dosar 440, £. 39.
19 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 96, f. 53.
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La 1 junie 1929, societatea Tesdtoarea a deschis prima expozitie de
scoarte nationale (covoare oltenesti, muntenesti, moldovenesti, basarabene),
specifice prin tesut, colorit, prin desen, in sala de conferinte a Casei Femeii.
Printre participanti au fost si Regina Maria a Romaniei, Demetru I. Dobrescu,
primarul Bucurestiului, care au analizat calitatea scoartelor romanesti si au
propus diferite solutii pentru ,mentinerea si rispandirea gustului pentru
modele curat romanesti”®. In paralel, s-a organizat un concurs, iar juriul
format din Alexandrina Cantacuzino (presedinte), Elena general Perticari,
Sarmiza Alimanesteanu, Pia Aliminesteanu, Zefira colonel Voiculescu,
Cecilia Storck, Costin Petrescu si Anibal Teodorescu a hotarat ca din cele
132 scoarte trimise, 79 sa fie respinse pentru ci nu indeplineau conditiile
(nu aveau caracter roménesc, desenul era prea mecanic, coloritul prea
slab)?!. Printre premianti au fost atelierele patronate de doamnele Aretia Gh.
Tatarascu (Gorj), Nisipeanu, Vincent, Stamatiade, Ciuceanu (Bucuresti),
Alexandrina Duly (Pitesti), Turcanovici (Roman) si scolile de industrie
casnica de la Chisinau, Cilirasi, Botosani (Scoala Moldoveanca)?.

Tesdtoarea a avut §i reprezentare internationald, astfel, in 1930
scoala a participat la o expozitie organizata la Barcelona, obtinind medalia
de aur, iar covoarele si stofele au fost mult apreciate, toate fiind vindute®.
La 23 aprilie 1931 a avut loc deschiderea expozitiei de covoare romanesti
organizati de societatea Tesdtoarea la Casa Femeii. In prezenta regelui Carol
al IT-lea, Alexandrina Gr. Cantacuzino a tinut un discurs, multumind regelui
pentru participarea la eveniment®. La aceasta expozitie de scoarte roménesti
au participat 22 de gcoli si ateliere de industrie casnicd, meserii, societati,

maestre si maici din Arad, Bucuresti, Calarasi, Chisinau, Craiova, Targoviste,

2 Idem, dosar 125, f. 1-7, fond Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Roméne, dosar
439, 9v-10, registru, manuscris.

2 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Roméne, dosar 439, f. 9, registru,
manuscris.

2 Idem, f. 11v-12, registru, manuscris.
3 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 97, f. 16-19, 46-49, manuscris.
2 Idem, dosar 144, vol.IL, f. 156-162, manuscris
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Ploesti, Gorj, Constanta, care au expus 83 de scoarte roméanesti*. Premiile
au fost acordate in ziua de 29 aprilie 1931, iar primarul capitalei, Demetru
L. Dobrescu, a oferit 30.000 lei din partea primariei*. Asadar, administratia
Bucuregtiului a sustinut activitatea scolii ,Tesitoarea”. De altfel, primarul
Alexandru G. Donescu a mai vizitat aceasta gcoald si a facut aprecieri privind
ordinea si progresele scolii*’.

In anii urmaitori au fost realizate alte expozitii si concursuri de scoarte
roménegti. Astfel, la 9 mai 1934 s-a desfagurat al VI-lea concurs de scoarte la
Casa Femeii, iar la 16-20 mai 1935, al VII-lea. In zilele de 1-4 mai 1936, a
avut loc un concurs de covoare si motive roménesti, iar intre 10 §i 20 martie
1937, un alt concurs (vezi Anexa 7)*. Scoala ,Regina Elisabeta Tesitoarea”
a functionat cu succes in perioada interbelica, astfel incit de la infiintare si
pind in 1936 au absolvit aici 243 de eleve, majoritatea ocupind posturi de
maestre i ajutoare de maestre la gcolile statului, iar o parte dintre ele lucrind
pe cont propriu in satele lor. In programul anului scolar 1936-1937, alituri de
specializarea alesului scoartelor roménesti s-au adaugat tesutul borangicului,
al stofelor de mobila, al hainelor preotesti, precum si cresterea viermilor de
matase, filatul gogosilor, cusiturile nationale, vopsitoria vegetald, educatia
economici si sectia de croitorie si tricotaje. Anual, scoala producea zeci de
metri de pinza tesutd in borangic, bumbac, lini, fote nationale pentru liceul
de fete ,Iulia Hagdeu”, servetele de danteld si covoare de diferite dimensiuni®.
Au mai fost si sincope, astfel ca in anul 1936, directoarea societitii, Adela
Chiru Nanov, mentiona intr-un raport ci s-au prezentat putine concurente si

nu s-a mai tinut concursul anual de scoarte roménesti*’. Dar tot in anul 1936,

= ANR, fond Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Roméne, dosar 439, f. 25v, 26v,
registru, manuscris.

2% Universul, 29 aprilie 1931, in ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 60, f. 80.
2 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 160, f. 157-158, manuscris.

8 ANR, fond Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Roméne, dosar 440, f. 33, dosar 442,
f. 3, 6, manuscris.

» ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 222, f. 36, manuscris.

30 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Romane, dosar 439, f, 64, registru,
manuscris.
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comitetul societatii Tesdtoarea a hotarit realizarea unui album Societatea
Tesatoarea Regina Elisabeta, Scoarte premiate, Caiet Nr. 1, cu S modele, cu S
foi explicative (istoricul si modul de lucru al scoartei), in numar de 1000 de
exemplare (vezi Anexa 8)*'.

In anul 1937, societatea Tesdtoarea a fuzionat cu Societatea Ortodoxd
Nationald a Femeilor Romdne. Patrimoniul societitii Tesdtoarea era format
atunci din 3 cladiri la Buzau, Giurgiu, Galati, in valoare de 8.141.178 lei si
scoala ,Tesatoarea Regina Elisabeta”, cu 80 de eleve interne, fiice de siteni,
care se intretineau prin propriile lor mijloace, institutia avind un buget de
cheltuieli si venituri generat din productia atelierului*’. SONFR a luat
Tesdtoarea sub protectia sa si a continuat seria concursurilor si expozitiilor
de scoarte si cusdturi romanesti, astfel incit in perioada 10-16 aprilie 1938
la Casa Femeii din Splaiul Independentei nr. 46 au fost expuse modelele
vechi de scoarte oltenesti*’. La expozitie s-au remarcat si noile desene si
conceptii prezentate de atelierul Aretiei Tatirescu din Gorj, covoarele scolii
yJesitoarea” i ale atelierelor doamnelor Neamtu din Craiova si Ciuceanu din
Bucuregti*. La deschiderea acestei expozitii au participat ministrii de resort
din Elvetia, Franta, Germania, Finlanda si Olanda, precum si reprezentanti ai
ministerelor educatiei si economiei din Romania®. Actiunile care promovau
arta traditionald au fost apreciate. La 19 iunie 1938, directoarea scolii
yTesatoarea”, Adela Chiru Nanov, a deschis o expozitie de covoare, carpete,
stofe pentru costume preotesti, la care au participat numerose personalititi
ale timpului: Gr. Trancu-Iasi, fost ministru, ing. Ioan Sterian, director general
al invatimantului profesional, arhitectul Popescu s.a.*.

Chiar i in perioada celui de-al doilea rizboi mondial, in zilele de

31 Ibidem.

32 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 346, f. 86-95, manuscris.

3 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Romane, dosar 444, £. 7.
3 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 346, f. 86-95, manuscris.

3 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Romane, dosar 444, f. 19.

Universul, Anul al 55-lea, Nr. 169, miercuri, 22 iunie 1938, in ANR, fond Societatea
Ortodoxd Nationald a Femeilor Romaéne, dosar 445, £. 19.

74

Anemari Monica NEGRU — At traditional i asociatii feministe in Romdnia interbelicd

7-10 iunie 1941, la Casa Femeii s-a mai organizat o expozitie de scoarte,
tesaturi si cusdturi romanesti, remarcindu-se trei scoarte valoroase depuse de
Maria Soarece si descrise astfel:

»a) <Crini domnesti> (pe cimp galben-soare), reprezinti epoca de
aur alui Stefan cel Mare. Motivele florale sint lucrate dupi fresca domnitorului
de la biserica Sf. Nicolae din Dorohoi - secolul al XV/lea.

b) Scoarta <Gloria>, pe fond albastru, ca floarea de in, reprezinti
epoca de indrumare religioasa a domnitorului Radu cel Mare (evlaviosul) si
motivele — stilizari de crini - sint lucrate dupa fresca de la Govora — secolul al
XV-lea. In cimp, sus si jos, stema: Hohenzolern-Sigmaringen.

c) Scoarta <Veselie> reprezinti epoca lui Constantin Basarab si
motivele sint luate de la Biserica domneasci din Tirgoviste — secolul XVII. ™’

Numeroase documente de dupa al doilea rizboi arati ci scoala
yTesdtoarea” a continuat si functioneze, in 1947 organizindu-se un nou
concurs $i 0 noud expozitie de scoarte®®. Juriul a fost condus de profesorul
universitar si muzeograful Tzigara Samurcas. El a adresat aprecieri Aretiei
Titarescu, presedinta Ligii Nationale a Femeilor din Gorj, pentru inovatiile
aduse scoartelor oltenesti si Adelei Chiru Nanov, directoarea scolii ,Regina
Elisaveta”, pentru frumusetea scoartelor lucrate de elevi. Juriul a acordat
premiul I pentru haine preotesti atelierului din Gorj al Aretiei Tatarascu®.

In concluzie, societatea si scoala-atelier , Tesatoarea Regina Elisaveta”
au promovat cu succes arta traditionald romaneasci, printr-o serie de activitati
educative, prin executarea de produse populare, prin expozitii si concursuri

nationale si internationale.

37 Idem, dosar 450, f. 134.
38 Idem, dosar 457.
¥ Idem, dosar 450, f. 124.
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Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Romdne

Societatea Ortodoxd Nationald a Femeilor Romdne (SONFR) a fost
o asociatie culturala si religioasd, infiintata in anul 1910 la Bucuresti, din
initiativa unor reprezentante ale elitei feminine a epocii: Zoe Gr. Rimniceanu,
Alexandrina Gr. Cantacuzino, Maria I. Glogoveanu, Elena Odobescu, Sultana
Miclescu, Irina Butculescu, Anastasia Gr. Filipescu, Esmeralda Manu, Elena
Seulescu, Zoe Mandrea, Elisabeta Manu, Zoe Rosetti Bilinescu, Maria
Timus si Eleonora Stratilescu.*

SONFR a functionat in Bucuresti i in multe alte orase ale Romaniei,
prin numeroase filiale infiintate la Arad, Bacau, Blaj, Botosani, Buzau, Beius,
Barlad, Braila, Bistrita-Nasiud, Campeni, Cluj, Chisindu, Campulung,
Cilaragi, Curtea de Arges, Craiova, Caransebes, Dorohoi, Diciosinmartin,
Dumbraveni, Focsani, Galati, Giurgiu, Gherla, Husi, Letea Noud, Mehadia,
Orsova, Odorhei, Oradia, Ploesti, Piatra-Neamt, Rosgiori de Vede, Roman,
Sulina, Sibiu, Slatina, Sebes, Tighina, Tg. Ocna, Tecuci, Turda, Timisoara,
Turnu-Severin, Targoviste, Tg. Mures, Vaslui”*' Aceste filiale ale SONFR au
initiat diverse actiuni culturale si religioase, educative si sociale mai bine de 38
ani. Asociatia a intemeiat institutii de invitimint: scoli primare si secundare,
teoretice, comerciale, scoli profesionale si de industrie casnici, scoli pentru
adulti, camine, cantine, colonii de vard. De exemplu, la 17 septembrie 1912
s-a inaugurat, in prezenta Reginei Elisabeta si a lui Spiru Haret, primul
institut al societitii cunoscut sub numele de ,Institutul de Domnisoare”. Aici
functionau scoala primari, liceul complet cu sectiuni clasic-modern i real si
curs liber. La acest institut lectiile de istorie au fost predate de A. D. Xenopol
si N. Iorga. SONFR a mai organizat 2 colonii de vara pentru copile debile
la Carmen Sylva (Eforie Sud) si Piatra Neamt, iar in 1919 a fost inaugurata

Scoala secundari si comerciald din Bucuresti, infiintindu-se astfel primul curs

40 ANR, fond Societatea Ortodoxa Nationald a Femeilor Roméne, dosar 4/1910-1918, f.
65-66.

4 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 125/19335, f. 100.
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comercial de fete din tara.

Totodatd, SONFR a organizat diferite evenimente culturale: serbari
(Duminica Ortodoxiei, Ziua Mamei — sarbitoriti intiia oar in anul 1928),
concursuri, expozitii (de exemplu, tirgul de industrie casnici rurald din
1940, expozitia de scoarte, testuri si cusituri romanesti din 1941), bazare si
loterii (anual), colecte si chete publice cu scop educativ, concerte religioase,
concerte de muzici simfonica (de exemplu, cele sustinute de George Enescu
in anul 1914); aici se emiteau bilete din vinzarea cirora se asigurau fondurile
societatii.

SONEFR a incurajat promovarea artei populare, atit prin intermediul
societitii Tesdtoarea, pe care a patronat-o din 1937, cit si prin numeroase alte
initiative. Societatea a colaborat constant cu biserica ortodoxa si a colectat
fonduri pentru ridicarea si functionarea multor licaguri de cult: capele la
institutele SONFR din Iasi, Craiova, biserici precum Sf. Apostoli, Sf. Vasile,
St. Ilie Gorgani din Bucuresti, catedralele ortodoxe din Cluj si Tirgu Mures,
prima ménastire de maici din Cluj*’. De asemenea, SONFR a ficut numeroase
eforturi in scopul ridicarii mausoleului dedicat victimelor primului razboi
mondial de la Marigesti. La congresul SONFR din 22 mai 1938 de la Galatji,
Alexandrina Cantacuzino a evidentiat realizarile filialelor SONFR, ale
asociatiei Tesdtoarea, dar si numeroasele piedici in construirea mausoleului
de la Mirigesti. Conducerea societatii incepuse, inci din anul 1919, si
actioneze in vederea construirii unui mausoleu in amintirea victorioaselor
lupte de la Marisesti si a victimelor razboiului. S-a hotérit construirea in
subsolul cladirii a unei cripte mortuare si a unui mare cavou si ridicarea unei
biserici. Timp de 19 ani s-a muncit pentru ridicarea Bisericii Neamului de
la Marésesti, iar construirea monumentului a durat din 1923 pini in 1938.
SONER a promovat profesionisti cu reputatie ca inginerii Constantin Proske
si G. Cristinel, sculptorii Ion Jalea si Cornel Medrea. Inaugurarea mausoleului

de la Miragesti a avut loc la 6 august 1933, cu participarea regelui Carol al

2 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 138, f. 56.

77



EUROREGIONALIA- 172014

II-lea®.

Consiliul National al Femeilor Romdne (CNFR)

Este vorba de o asociatie care a incercat sd coalizeze societatile
feministe in jurul unor actiuni comune. Asociatia a fost intemeiata in anul
1921, fiind condusa de Calypso Botez, iar din anul 1930 de Alexandrina
Cantacuzino.

Obiectivele CNFR erau complexe, drept dovadi comisiile
permanente ale Asociatiei, organizate in functie de tipul de activititi,
respectiv dupa sistemul de operatiuni al Consiliului International al Femeilor:
finante, presd, protectia copilului, migratie, educatie, pace, agriculturi, lege
si pozitie legald a femeii, munca, igiena, sufragiul, morala, cinematografia.
La conducerea acestor comitete s-au aflat feminste remarcabile precum
Alexandrina Cantacuzino, Ecaterina Caragea, Tereza Bally, Maria Radovici,
dr. Maria Razvan-Potecd, dr. Manu, dr. Majo, Ella Ridulescu, Elena gen.
Stangaciu, Victoria Hurmuzescu, Margareta Atanasiu, Cornelia Emilian,
Stefania Demetrescu, Ecaterina Cerchez, Caliope Dimescu, Maria Mironescu,
Wally Alexandrescu, Victoria Dobrescu, Lucretia amiral Irimescu, Maria
gen. Anastasiu, Ethel Pantazzi, Dora Stefinescu, Alexandrina Floru, Silvia
Slavescu.

CNER a colaborat cu importante asociatii feministe internationale
precum Consiliul International al Femeilor. Alexandrina Cantacuzino,
Ecaterina Cerchez, Margareta Atanasiu, Ella Radulescu au participat la
congresul Consiliului International al Femeilor de la Washington din 1925 si
dela Viena din 1930. De exemplu, cu ocazia intilnirii de la Viena, Alexandrina
Cantacuzino a fost realeasi vicepresedinte al Consiliului. CNFR a distribuit
cu acea ocazie un buletin privind activitatea sa din ultimii 5 ani, buletin editat
in limbile romani si franceza. Tot atunci s-a organizat o expozitie cu pictiri
si sculpturi ale unor creatoare din Romania. Delegate din Suedia, Anglia,

Letonia, Danemarca, Norvegia, SUA, Peru au vizitat Romania timp de o

3 Idem, dosar 26, f. 40.
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saptimand, fiind primite la Casa Femeii*.

CNEFR a promovat valorile traditionale ale artei romanesti, au
organizat expozitii de covoare, dar si concerte cu muzica populard. O sectie a
CNFR, Comisia Artei, prin eforturile feministelor Cornelia Emilian gi Wally
Alexandrescu, a organizat participarea Romaniei la expozitiile de picturd de
la Varsovia, ceea ce a fost un succes®. In anul 1937, a fost organizati expozitia
internationali a femeilor-pictorite de la Paris, unde s-au afirmat si pictorite
romane. De exemplu, Cecilia Cutescu-Storck a luat parte la acest eveniment

si a vindut tablouri pentru muzeele pariziene.

Casa Femeii

Casa Femeii a fost un puternic centru de asistentd sociald din
Roménia interbelic3, infiintat de CNFR in 1927 si avind numeroase initiative
culturale si de solidaritate sociald: conferinte, consultatii juridice si medicale
gratuite*, cantine si adaposturi pentru femei abandonate, victime ale violentei
si somere, restaurant cu preturi reduse pentru elevi, functionari i muncitori,
bibliotecd, pravilii pentru desfacerea articolelor din industria casnica, cursuri
de calificare pentru fete etc. Casa Femeii acorda ajutoare pentru saraci si
intelectuali si accesul la o biblioteca.

In localul Casei Femeii s-au desfisurat numeroase aduniri, congrese
sau intruniri ale SONFR, CNFR, Uniunea Intelectuald Romdnd, Amicii
Muzeelor, Sectia Auxiliard Feminind FIDAC si ale altor organizatii*’. Au tinut
cuvintiri specialiste in domeniul asigurarilor sociale, cazul jurnalistei Aida
Vrioni. Tot acolo a functionat un salon literar purtind numele lui Alexandru
Macedonschi §i au avut loc sezitori si concerte®. De asemenea, aga cum s-a

vazut din prezentarea societitii Tesdtoarea, in localul Casei Femeii s-au deschis

4 giarul nostru, An IV, nr. 5-6, mai-iunie 1930, p. 3; ANR, fond familial Cantacuzino, dosar
132, f. 163-183, manuscris.

45 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 209, f. 80-129, manuscris.

46 Idem, dosar 157, £.21.

47 Ghizela Cosma, op. cit., p. 77.

48 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 235, f. 1-7, manuscris, dosar 265, f. 163-167.
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mai multe expozitii de scoarte roménesti organizate de aceastd societate,

exemplul acelora din anii 1931, 1938, 1941.

Mica Intelegere Feminind (MIF)

S-a constituit in anul 1923 cu ocazia participarii la congresul Aliantei
Internationale a Femeii pentru Sufragiu de la Roma, initiativa apartinind
Alexandrinei Cantacuzino®. MIF era o asociatie a liderelor migcarii feministe
din Romania, Iugoslavia, Grecia, Cehoslovacia si Polonia, o organizatie
balcanica ce lupta pentru obtinerea drepturilor politice, civile si municipale
ale femeilor si mentinerea picii in Balcani. MIF avea ca scop eliminarea din
legislatia tarilor componente a prevederilor care nedreptiteau femeile*,
urmirind rezolvarea problemelor lor de ordin economic, social si politic
(igiena sociala si protectia mamei, protectia copilului, etc.).

Din initiativa romancelor, cu ocazia celei de-a doua conferinte a MIF
din 1924 de la Belgrad, a fost organizata §i prima expozitie internationale
feminina. A fost una de artd populard, cu lucriri manuale: covoare §i vase
grecesti, costume, mitasuri si broderii romanesti, dantele cehoslovace,
broderii, cusituri si costume, covoare din Iugoslavia, lucriri din lemn
poloneze. Au participat tarile membre MIF, iar sectiunea roména a prezentat
in jur de 500 de obiecte lucrate de femei si mult apreciate de vizitatori (vezi
Anexa S)*. Ziarul Pravda din 31 octombrie 1924 descrie expozitia romana
astfel: ,In sectiunea romana iti furd ochii toaletele scumpe inspirate de motive
nationale. Variate broderii expuse iti dau posibilitatea si cunosti broderia
romand. S-a expus de asemenea si fotografia mausoleului de la Marasesti™>.

Ziarul Dimineata aminteste de pinzele societitii Tesdtoarea, de bluze, sorturi,

49" Alexandrina Gr. Cantacuzino, Cinsprezece ani de muncd sociala i culturald. Discursuri,
conferinte, articole, scrisori, Tipografia Romaneasca, Bucuresti, 1928, p. 313.
%0 Paraschiva Cancea, op. cit., p. 129.

>l Alexandrina Gr. Cantacuzino, Cinsprezece ani de muncd..., p. 103, 122, 327; Vremea,
29.X.1924, in ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 46, f. 83.

52 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 46, f. 106-107.
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posete, perne, broderii de artd, rochii minunate ale doamnelor Cobilovici si
Farcaganu®. Prin aceasta expozitie tarile MIF si-au afirmat traditiile, specificul
industriei lor. In onoarea delegatelor, regele si regina Iugoslaviei au dat un
concert-bal la palat.

In anul 1925, in cadrul conferintei MIF de la Atena, s-au discutat
chestiuni de un interes vital pentru femei, insistindu-se asupra cererilor de
drepturi integrale. Un mare succes a avut si expozitia pictoritelor romane
organizata de Elena Odobescu si Cecilia Cutescu-Storck®*. Au fost expuse
si vindute tablouri executate de Cecilia Cutescu-Storck, Maria Pilat, Nina
Arbore, Olga Greceanu, Rodica Maniu, Elena Poppea s.a.%.

In ziua de 3 decembrie 1930, scoala ,Tesitoarea” a luat parte cu
produsele sale la expozitia organizati de Mica Intelegere Feminini la Praga.
MIF a mai organizat si alte expozitii, in 1935 de exemplu, o expozitie de
picturd la Vargovia. In 1938, o expozitie de picturi si sculpturi la Belgrad
(lucrari foarte apreciate, tablouri vindute pentru sute de mii de lei)%. In
1938, expozitii la Bucuresti si Cluj. In 1939, la Praga, unde a beneficiat de
o impresionanti asistentd, Roménia fiind reprezentatd prin operele Cecilei
Cutescu-Storck, Maria Pilat, Maria Rdmniceanu, Julieta Orisanu, Elena

Poppea, Ana Tzigara-Samurcas®’.

Concluzii

Asociatiile feministe prezentate au promovat pe diverse cii arta
traditionald roméneasca, astfel Tesdtoarea si Societatea Ortodoxd Nationald a
Femeilor Romdne au creat scoli de tesatorie si au expus produsele elevelor-
maestre. Consiliul National al Femeilor Romdne a organizat expozitii de picturd

romaneasca la Bucuresti, Viena, Varsovia, Praga. Mica Intelegere Feminind a

>3 Ibidem, £. 156.

>4 Dimineata, 3 februarie 1926, in ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 427, f. 149.
55 ANR, fond familial Cantacuzino, dosar 19, f. 10-11.

%6 Idem, dosar 433, f. 87-89, manuscris.

57 Timpul, nr. 626, 30 ianuarie 1939, p. 6.

81



EUROREGIONALIA - 1/2014

prezentat broderii, mitasuri si tablouri ale unor pictorite romane la Belgrad,
Atena, Praga, Varsovia, Bucuresti, Cluj. Prin toate aceste manifestatii, prin
sustinerea §i promovarea creatiilor artistice, organizatiile feministe au
contribuit la informarea opiniei publice nationale si internationale.
Eforturile educative, artistice ale acestor asociatii feministe au fost
sprijinite de importante personalititi ale Roméniei interbelice: reginele
Elisabeta si Maria, regele Carol al II-lea, primari ai Bucurestilor, ministrii
educatiei, economiei, culturii nationale. Declansarea celui de-al doilea
rizboi mondial si numeroasele probleme care au urmat — crize economice,
politice, destrimarea Roméaniei Mari, ocupatiile militare, precum si decesul
Alexandrinei Cantacuzino -, au determinat reducerea treptata a activitatii, iar

dupa instalarea regimului comunist in Roménia, dizolvarea acestor asociatii.
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) TRANSILVANIA INTERBELICA )
IN PAGINILE «TELEGRAFULUI ROMAN»
DIN SIBIU

Constantin ITTU (Muzeul Brukenthal Sibiu)

Perioada care se circumscrie studiului de fatd este aceea cuprinsi
intre anii 1926-1928, in care dr. George Proca a fost redactorul Telegrafului
Romdn. El mai avusese o astfel de insarcinare, provizorie ins, intre august
1903 si februarie 1904, suplinindu-l pe Teodor Picitean'. Perioada de
activitate a noului redactor a coincis cu cea a pastoririi mitropolitului Nicolae
Bilan (1920-1955)? timp in care au avut loc unele evenimente bisericesti: s-a
adoptat noua ,Lege si Statutul de organizare a Bisericii Ortodoxe Romane”
(1925), la baza cireia a stat ,Statutul organic sagunian” si a fost infiintati
Patriarhia Romana (februarie 1925). In plus, s-au infiintat eparhii noi, cam a
fost Episcopia Armatei (1921), cu sediul la Alba Iulia, Episcopiile Constantei
si Ismailului, Hotinului (1923) si a Americii (1934)%. Toate aceste realiziri

si-au gisit ecou in paginile Telegrafului Romdn.

! Ioan Beju, “Redactorii Telegrafului Roman” in Telegraful Romdn, nr. 1-4, 1-S januarie 1978,
p-11.

2 Miron Cristea, pe atunci mitropolit primat — patriarh va deveni in 1925 - l-a ales pe

profesorul universitar dr. Nicole Balan datoriti vastei sale culturi, fiindca era un reprezentatnt
de seami al ortodoxiei romanesti din Transilvania. In discursul de intronizare de la Sibiu, el a
spus: “Fii fericit ca ai scipat de umilirile §i zbuciumarile celor care ti-au precedat in scaunele
episcopilor de aici” (Ion Rusu-Abrudeanu, I P. S. Sa Patriarhul Romdniei Dr. Miron Cristea.
Inalt Regent. Omul si faptele, Bucuresti, 1923, p. 334). Nicolae Bilan a facut studii la Cernauti
si Breslau, devenind doctor in stiinte telologice la Sibiu in 1905, oras in care va desfasura
o semnificativd activitate didactici, publicistici §i politica, fiind un participant activ la
evenimentele care au insotit Unirea din 1918 (Cristian Vasile Petcu, Guvernarea Miron Cristea,
Editura Enciclopedici, Bucuresti, 2009, p. 162).

3 Ibidem, pp- 161-166.
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In istoria Telegrafului Romdn s-au ficut remarcati numerosi si de
mare prestigiu ierarhi ai bisericii ortodoxe precum Andrei baron de $aguna,
Nicoae Bilan, Miron Romanul, Ioan Metianu, Nicolae Bilan, Nicolae Colan,
Nicolae Mladin si Antonie Plimidealid. De asemenea, faimosi cirturari
precum Aaron Florian, Zaharia Boiu, Nicolae Cristea, Teodor Picitian,
Dumitru Staniloae*. Pentru perioada avuti in vedere, presa a jucat rolul unei
institutii fird de care regimul democratiei nu ar fi putut functiona. Se poate
spune ci studierea presei ingidduie ,,0 unicd cunoastere a ideilor unei elite, ea
permite in acelasi timp punerea in evidenta a unor curente de opinie publici
dintr-o tard; puterea acestor curente este datd de tirajul ziarelor. Presa poate
deveni un instrument de propagandai utilizat de grupuri sociale bine definite
sau de citre stat™.

In literatura de specialitate subiectul acesta a fost foarte putin atins.
Multe dintre temele, directiile de interes urmarite de presa interbelicd erau
contrare principiilor comuniste, motiv pentru care era interzisi abordarea
lox, cu atit mai putin era doritd aprofundarea acestora prin studii si cercetiri.
Interesul era concentrat pe studierea presei comuniste si a organizatiilor de
stinga®. O serie de documente ale anilor interbelici — carti, jurnale, memorii,
corespondenta — au disparut din cauza cenzurii’, aceasta insemnind nu doar
scoaterea ori arderea lor in urma unor perchezitii, i si distrugerea lor de catre
posesor/-i, prin autocenzurd, din cauza fricii. ,Sub cizma Sectiunii politice
a Comisiunii Aliate de Control, epuririle cuprindeau nu numai biblioteci si
librérii, dar i saloane de carte ori anticariate. Nu scipau de perchezitie nici
debitele, chioscurile ori locuintele particulare. Zelosii imputerniciti intrau

in casele oamenilor dupa cirti «daunitoare»"®. Decretul Lege nr. 364, din

4 Laurentiu Streza [Mitropolitul Ardealului], ,La ceas aniversar — Telegraful Roman la 160 de
ani’, in Telegraful Romén, Anul 161, Nr. 5-8, 1 si 15 februarie 2013, p. 1.

> Sorin Radu, yConsideratii privind structura §i organizarea presei romanesti din Transilvania
in perioada interbelica (1919-1939)”, in Apulum, XXXIII, 1996, pp. 2015221, la p. 215.

6 Idem.

7 Magda Ursache, , Ard malurile internetului’, in Ziaristi online, Monday, November 7%, 2011
(http: / /www.ziaristionline.ro/2011/11/07/ard-malurile-internetului/ — 19. 09. 2004)

8 Idem.
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2 mai 1945 a dat cale libera «iepuririi», cum ortografia Scinteia: ,Comisia
va intocmi liste cu toate publicatiile periodice §i neperiodice aparute de la
1 ianuarie 1917 pini la 23 august 1944, cuprinzind idei legionare, fasciste,
hitleriste, soviniste, rasiste (...)" Anulau titluri cei de la serviciul central al
cenzurii militare, cei de la serviciile de cenzuri ale prefecturilor, sectiile de
politie din subordinea Ministerului de Interne. O altd ,comisiune” functiona
pe lingd Presedintia Consiliului de Ministri. Mai era si sectiunea culturald a
Ministerului Propagandei, Ministerului Invitamintului si Culturii, procesul
fiind coordonat de Serviciul Cenzurii Sovietice’.

Inainte de Unirea din 1918, presa roméneasci din orasele
transilvane era axata pe tematica nationald, avea caracter polemico-militant
si era subsumata unui singur scop: formarea statului national. Abonarea la
o publicatie periodici roméneascd, precum si colaborarea la aceasta, era
socotitd drept o obligatie fatd de propria comunitate'®. Dupad Unire, apare
insd un dublu fenomen: pe de o parte creste numairul periodicelor in limba
romand, iar pe de altd parte scade calitatea actului jurnalistic, perioada in
discutie fiind chiar caracterizatd drept una a ,crizei presei romanesti din
Transilvania”™'. Gheorghe Tulbure, redactorul revistei Cele trei Crisuri din
Oradea scrisese ci ,este o crizd a cartii, este o agonie a presei din Ardeal. Mai
mult dect atit: a murit o presd. A murit, zic, pentru ci ea a fost odati gi nu e
tocmai mult de atunci. Cine a cunoscut viata noastra publici cu manifestarile
ei dinainte de (primul) rizboi, stie ci noi ardelenii aveam o presi, modesta
ca tiraj, dar curata si viguroasi la suflet. Era o presd de credinti si de ideal,
cinstita, serioasa i entuziasta ca un dascal de catedrd™?. Ion Agéirbiceanu a
fost direct in exprimare afirmind: ,mai adesea este acea cloaca de intrigi si

meschinérii individuale care se ascunde sub eufemismul: politici”"*. Credem

% Idem.

19 Ton Agéarbiceanu, ,Greutatile presei roméne din Ardeal’, in Almanahul presei romdne,
Tipografia Viata, Cluj, 1926, p. 115.

! Radu, op. cit., p. 216.
12 Idem.

13 Agarbiceanu, op. cit., pp. 116-117.
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ca nu trebuie sd ne ferim s presupunem ca unii dintre ziaristii acelor timpuri
n-au inteles ca ,dincolo de coterii, viata unei natiuni e mult, dar mult mai
complexd’, iar in incercarea lor de a distruge un anumit profil de presi ,au
actionat ca o cirpd murdari care sterge o fati ingenua”*. In ziarul Patria din
Cluj, Ion Agérbiceanu afirma ci nivelul la care s-a ajuns s-a datorat noului
mod de a scrie si de a redacta, adicd dupa sablon, unul impus de ,luptele
necivilizate de partid”".

Au fost situatii in presa vremii in care partizanatul politic a fost
insotit de coruptie, din interbelic venindu-ne o sintagma ramasa celebra:
yetajul si santajul” ,Nasul” acestei formuliri a fost, prin comportament,
afirmatii si atitudine, Pamfil Seicaru, patronul ziarului Curentul. Campaniile
de presi erau ,conduse, cind era necesar, cu tenacitate si ferocitate, pina la
istovirea adversarului’, cu mentiunea ci ziarul amintit nu detinea monopolul
acestui contra-curent comportamental. Curentul insi era campionul unor
astfel de campanii impotriva societatilor industriale, bancare §i comerciale, iar
rezultatul a fost un sediu impunitor si una dintre cele mai moderne tipografii
din epoci. Pamfil Seicaru a devenit extrem de bogat, astfel ca si-a putut
permite si intre in politicd in calitate de deputat in Parlamentul Roméniei'®.

Una dintre victimele lui Pamfil Seicaru a fost Ioan Lupas, caruia
nu-i venea si creadd ci a ajuns tinta unor astfel de manevre. Desi Pamfil
Seicaru stia foarte bine cd numirile de ministri se ficeau pe criterii politice,
el a profitat de faptul ci istoricul si teologul Ioan Lupas a ocupat functia de
ministru al sdnatatii si ocrotirilor sociale in anii 1926 si 1927 si a incercat sa-1

santajeze. Deoarece Lupas a refuzat si cedeze presiunilor, Curentul 1-a atacat,

Laurentiu Mihu, ,Complicatiile care se ascund dupa demisiile lui Ponta si Pricopie”, in
Romdnia Liberd, 18 septembrie 2014, editia electronici (http://www.romanialibera.ro/
opinii/editorial/ce-ne-asteapta-dupa-demisiile-lui-ponta-si-pricopie-350372 - 19.09.2014).
15 Agérbiceanu, op. cit., p. 117.

16 Razvan Chiruta, ,«$antajul si etajul>>. Boala veche, dar inci actuala in presa romaneascd’,
in Romdnia Liberd, 31 mai 2013, editia electronica (http: //www.romanialibera.ro/
special/reportaje/-%C5%9Eantajul-si-etajul---boala-veche--dar-inca-actuala-in-presa-
romaneasca-303478 — 19.09.2014).
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numindu-l ,popa seringd”"’. Ca unele ziare din Transilvania s-au sablonizat
dupi tipicul unora centrale, ne-o dovedeste un articol din Chemarea de la
Cluj. Atacindu-] pe Ioan Lupas, catalogat drept ,savantul dela Siliste si jur”,
foaia clujeand il numeste ,Popa Fripturd’, de la ,fripturist/-sti’, formule care
se repetd cu voluptate in articolul respectiv. Autorul articolului din Chemarea
incheie in felul urmitor: ,la manistire parinte i ziceti rugiciuni pentru
mistuirea fripturii”'®.

Una dintre personalititile de primd mina a teologiei ortodoxe,
pe atunci tdnarul preot si teolog sibian Dumitru Stiniloae, a publicat si
el in paginile Telegrafului Romdn, temele articolelor sale avind in vedere
rolul activ al preotului in viata cetitii, conditia lui trebuind 4 fie una intre
,aristocratie” (noblete sufleteasci) si eroism” si ,harisme”. In plus, ,biserica
nu se poate margini la repetarea apatici si automata a rinduielilor de cult,
nici la rezolvarea pedanti a chestiunilor de cancelarie si contabilitate”. Ce
frapeazi in publicistica de facturi pastoral-teologici a tindrului (pe atunci)
profesor sibian este franchetea cu care analizeaza nu statutul, ci starea de fapt
a preotimii, inclusiv derapajele acesteia. In diagnosticul privind realul pericol
dat de o eventuala ,preotime decdzutd”, Dumitru Stiniloae isi rezerva statutul
de fenomenolg, refuzindu-l pe cel de justitiar. El considerd ci dintre rinile
care macind corpul social reprezentat de preoti, unul care ar trebui si fie de
elita, se numar3 absenta ,dragostei de carte la foarte multi”, ,lipsa de contact
cu fostii profesori [de teologie] siin general cu oamenii care i-ar putea ajuta si-
si tind privirea spre cer”, precum si inadvertenta dintre cuvintul predicatorial
yviforelnic” si propria existenta de ,burghezi comozi, foarte putin transfigurati
de legimintele din predica de mai inainte”. Dumitru Stiniloae considerd ca
yun astfel de preot e laicizat cu desavirsire. Nu mai are in el nimic din puterea

transformatoare de suflete, cuvintul lui e rudimentar. Stai ling el ca linga o

17 Nicolae Dadarlat, ,Prezente regale in Marginimea Sibiului”, in Magazin istoric, S. N., An
XLVI, nr. 8 (545), august 2012, p. 37.

18 Hamlet, ,Teoriile dlui Popa Friptura’, in Chemarea, Anul I, Nr. 15, Cluj, 8 August 1926,
p-2.
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apa statuta™"’.

Editorialul Telegrafului Romdn din 1 ianuarie 1926 trece succint in
revista realizirile de naturd administrativ-bisericeasca din anul precedent,
realizari care, in perspectiva timpului, au contribuit la modernizarea bisericii
ortodoxe: ,Aceste evenimente sint: votarea legii privitoare la unificarea
organizatiei bisericesti, o lucrare pe care biserica ardeleand, prin ideile
conducitoare ale statutului siu organic, si-a adus partea de contributie;

infiintarea patriarhatului roman (..)"*°

. Articolul vrea si spund ci biserica
din Transilvania si Banat, ghidindu-se dupi ,Statutul organic sagunian’,
oferea posibilitati de largd participare a laicilor in administrarea treburilor
bisericesti, lucru neintilnit si de neconceput in Vechiul Regat, unde totul era
administrat numai de clerici*'.

Un subiect sensibil, unul pe care I-am intilnit §i in deceniile in care
Transilvania s-a aflat sub stipinirea Monarhiei Austro-Ungare este indemnul
repetat adresat preotilor si invitatorilor de a redacta monografiile satelor.
Autorul articolului mentioneaza initiativa prim-consilierului oragului Oristie,
dr. Eugeniu Muntean, publicata intr-un numar din 1925 al Telegrafului Romdn,

privind “compunerea monografiilor satelor noastre” Sceptic in privinta

reusitei unei astfel de initiative, autorul articolului solicitd ,sa mi se permita,

19 Joan Moga, ,Jmpulsuri pastoral-teologice la intalnirea cu modernitatea. O dimensiune putin
tematizata a teologiei parintelui Staniloae”, in Tabor, Nr. 4, aprilie 2013, pp. 17-29,la pp. 18-19
si p.23.

20 Telegraful Roman, Anul LXXIV, Nr. 1-2, Sibiu, 1 ianuarie 1926, p. 1.

2l Antonie Plimadeals, Contributii istorice privind perioada 1918-1938, Elie Miron Cristea:
Documente si corespondentd, Tiparul Tipografiei Eparhiale, Sibiu, 1987, p. 11. Dupi Unirea
din 1918, mitropolia Ungrovlahiei a fost viduvita de ierarhul ei. Din cauza unor greseli din
timpul ocupatiei germane, mitropolitul Conon Aramescu—Donici s-a retras din scaun. Apud
George Enache, ,Drama mitropolitului primat Conon” in ziarul Lumina, simbiti, 2 octombrie
2010, editia electonicd; http://ziarullumina.ro/documentar/drama-mitropolitului-primat-
conon - in 6. 10. 2014). Biserica din Bucovina, cu o organizare stabilita prin ,Planul regulativ
bisericesc” din 1786, incredinta conducerea intru cele spirituale §i lumesti episcopului,
respectiv arhiepiscopului si consistoriului sau. Biserica din Basarabia era organizati dupa
tipic tarist, pe baza ,Regulamentului spiritual al lui Petru cel Mare” din 1721 i a ,Statutului
consistoriilor spirituale”, dat la 9 aprilie 1883. Prima consfatuire pe tema unificarii bisericesti
a avut loc la inceputul lui martie 1919, la Sibiu, unde un comitet de organizare, avindu-l in
frunte pe protopopul de Saliste, Ioan Lupas, a convocat un congres preotesc (Petcu, op. cit,,
pp. 131-133).
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la aceastd ocazie a face un mic adaus (...) si adeci: fiecare preot si invititor,
fard gind la premii si fard ordin de sus, si-si tie de datorie a purta o «cronici» a
localitatii”, cici ,toate acestea pot si formeze izvoare nepretuite de cunostinte
asupra avutului nostru ca romani si crestini, sub toate raporturile™.

La rubrica ,Stiri locale’) cititorilor revisteili se pun la dispozitie doud
informatii: prima se refera la un concert ce se va organiza la sala Unicum la
,6 ianuar (Botezul Domnului)” de citre ,Reuniunea culturali nationald a
meseriasilor romani din Sibiu” A doua informatie priveste o ,piesa teatrala” in
patru acte si versuri, piesd ,care se citeste cu plicere”, fiind inspiratd din viata
marilor clasici francezi si intitulatd ,La mielul alb”, autorii ei fiind Charles
Lebrun si D. Nanu.”. La aceeasi rubrici de ,Stiri locale”, Telegraful Romdn
mentiona o stire din care aflim ci ,trupa dlui director Paul Sundt” oferea
o serie de reprezentatii, prima dintre acestea fiind cea cu opereta Voievodul
tiganilor de Johann Strauss, ,jucati in 2 seri dupa olata”. In afara colectivului
(se pare) bine cunoscut sibienilor, format din ,dnii Strehl, Straussberg,
Schiper si damele Holstein si Karmen”, publicul va avea prilejul si o admire
pe soprana vieneza Grete Holm*". Chiar daca din paginile ziarului nu aflim,
se cuvine sa sublinem faptul ci prezenta sopranei constituia un eveniment in
Sibiul acelui inceput de an 1926. Grete Holm cintase — desigur, tot ca soprani,
jucind rolui lui Séri —, in premiera Voievodului tiganilor din 11 octombrie 1912
dela Viena®.

In acelasi inceput de an 1926 apirea la Sibiu ,Revista Teologica”
Infiintatiin 1907 dininitiativa sisub conducerea profesorului dr. Nicolae Bilan
de la Institutul teologic din Sibiu, revista a fost si a rimas publicatia oficiala
a Mitropoliei Ardealului, fiind o publicatie de stiintd i viatd bisericeasci.
Cu prilejul marilor sirbitori religioase, de obicei de Pasti si de Craciun,

ierarhii locului — nu numai mitropolitul Ardealului, ci si episcopii sufragani

2 Tie Ciuleiu, ,Monografiile satelor”, in Telegraful Romén, Anul LXXIV, Nr. 1-2, Sibiu, 1
ianuarie 1926, p. 4.

3 Telegraful Romdn, Anul LXXIV, Nr. 1-2, Sibiu, 1 ianuarie 1926, p. 3.
2 Ibidem, Nr. 1-2, Sibiu, 1 januarie 1926, p. 4.
25 http://en.wikipedia.org/wiki/Der_Zigeunerprimas —23. 09. 2014).
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ai acestuia — se adresau deopotrivd preotilor si credinciosilor din eparhiile
lor prin intermediul pastoralelor, adevirate scrisori publice, cuprinzind
indemnuri §i urdri. Instrumentul cel mai la indemini spre a fi rispindite
in intreaga Transilvanie, nu doar citite in propriile eparhii, a fost Telegraful
Roman®. Pentru perioada care ne intereseazd, mitropolitul Ardealului era
Nicolae Balan, episcopul Caransebesului, Iosif Bidescu, episcopul Oradiei,
Roman Ciorogariu, episcopul Aradului, Ienopolei si Hilmajului, Grigorie
Comsa.

Numirul 136 din mai 1926 al Bibliotecii Asociatiei (numir din
seria publicati de Astra) a ingemanat doud povestiri istorice ale ,regretatului
Ioan Al. Lapedatu, fostul profesor al liceului din Bragov”. Prima, ,Amor si
razbunare”, avea ca subiect un presupus complot intre Tepes Vodi si boierii sii,
iar a doua, ,O tragedie din batrini” viza soarta Movilestilor. Ziarul precizeaza
ca sursele profesorului Lapedatu au fost Gheorghe Sincai, Miron Costin si
ytezaurul de monumente istorice ale lui Papiu Ilarian”. Numele regretatului
profesor apare si in ,Biblioteca Poporald a Asociatiunii’, aceea care publicd
”Luptele lui Mihai Viteazul povestite de el insusi™".

Miercuri seara, 26 mai 1926, a avut loc la Sibiu o reprezentatie
cu sala plind, oaspeti fiind artistii Teatrului National din Cluj®. In § iunie,
compania dramatica a ,reputatului artist Misu Fotino” a dat un spectacol
la teatrul sibian, reprezentatia fiind una ,cu mult duh si haz". George
Enescu a concertat in sala Unicum din Sibiu in zilele de 9 si 10 octombrie
1926, programul ,maestrului violonist” cuprinzind buciti alese din marii

compozitori ai lumii*.

%6 Dumitru Belu, Curs de omileticd. Momente din istoria predicii. Teoria predicii, apare cu

binecuvantarea Inaltpreasfintitului + Laurentiu Mitropolitul Ardealului, Editura InfoArt Media,
Editura Andreiana, Sibiu, pp. 503-504; Idem, Chemiri la slujire, apare cu binecuvantarea
Inaltpreasfintitului {Laurentiu Mitropolitul Ardealului, Editura InfoArt Media, Editura
Andreiana, Sibiu, pp. 17 §i 57.

27 Telegraful Romdn, Anul LXXIV, Nr. 39-40, Sibiu, 20 mai 1926, p. 7.
3 Ibidem, Nr. 41, Sibiu, 29 mai 1926, p. 3.

29 Ibidem, Nr. 42-43, Sibiu, iunie 1926, p. S..

30 Ibidem, Nr.77, Sibiu, S noiembrie 1926, p. 3.
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Fiind o publicatie a mitropoliei Ardealului, Telegraful Romdn publica
numeroase stiri legate de literatura sau activitatea religioasd. Spicuim doar
doua dintre ele: ,Sub titlul de «Ancore>» am anuntat pe al treilea volum de
versuri publicate de dl. Ioan Al. Bran-Lemeny de la Bragov. Volumul contine,
pe 31 de pagini din 84, versuri religioase, dintre care unele au apirut mai
intii in ziarul nostru™'. Urmitoarea informatie priveste primul congres al
asociatiilor crestine studentesti din Romdnia, Iugoslavia, Grecia si Bulgaria,
desfisurat la Sofia in perioada 6-10 mai 1926. Articolul ne informeaza asupra
desfaguririi, scopului si expectantelor tinerilor participanti®.

Printr-un scurt si sobru ,Act de recunostintd’, Telegraful Romdn
anuntd ca Institutul de credit si economii Albina din Sibiu - de fapt, Banca
Albina - ,,a binevoit a vota din cvota de binefacere” un ajutor de cinci mii de
lei ,Reuniunii culturale nationale a meseriasilor romani din Sibiu™. Telegraful
anunti ca ,in amintirea lui Cosbuc” se va dezveli la Nasaud un bust al acestuia,
duminicd, 20 iunie 1926, evenimentul fiind completat de o serati literar—
muzicala*. Ultimile trei zile din octombrie 1926 au fost martorele serbarii
culturii romanesti in Basarabia, zilele respective riminind ,cu litere nesterse
in sufletele tuturor participantilor la iniltitoarea solemnitate”. In prima zi a
festivitatilor, 29 octombrie, s-a inaugurat Asociatiunea (Astra) in Basarabia
si sfintirea noului local de la Chisindu in prezenta multor reprezentanti ai
intelectualititii locale, dar si din Bucuresti si Cluj.

Sub titlul ,Reuniunile de femei” este prezentata problema
feminismului, subliniindu-se ci ,miscarea feministi e cunoscuta si la noi,
dar nu ca in striinatate”. Alte tari ,incep a avea un numdir tot mai mare de
femei advocati, magistrati, reprezentanti ai poporului in parlament. Ba vedem
femeia §i la amvon aparind doctrinele bisericii”. Spre deosebire de situatia

din Europa de Vest, ,tiranca roméind duce si acum desagii incarcati, la tirg

31 Ibidem, Nr. 41, Sibiu, 29 mai 1926, pp. 2-3.
32 Ibidem, Nr. 41, Sibiu, 29 mai 1926, p. 3.

33 Ibidem, Nr. 42-43, Sibiu, 4 iunie 1926, p. 4.
3% Ibidem, Nr. 45, Sibiu,11 iunie 1926, p. 3.
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sau la lucru, mergind inapoia barbatului”. Pe scurt, autorul articolului, evitind
polemica (,nu voiesc ca, in cadrul acestei scurte expuneri, a mi aprofunda in
chestiune”), este interesat de propisirea de care beneficiau nu doar femeile
Europei Occidentale, ci si tarile din zona respectiva, dar trateaza subiectul cu
atentie, spre a nu strica acolo unde n-ar mai fi putut indrepta nici cu pana, nici
cu vorba®,

Primul numir din anul 1927 al Telegrafului Romdn ne ofera dous stiri
culturale la cumpéna dintre ani. Din prima aflam ca artistii Teatrului National
din capitald au oferit un spectacol in a treia zi de Créiciun in sala teatrului
din Sibiu, jucind ,0 zguduitoare drama” in cinci acte: Puterea intunericului
de Tolstoi. Entuziasmat de spectacol, cronicarul subliniaza ci ,moravurile
din viata satenilor Rusiei zugravite in culori realiste cer o interpretare adinc
studiatid de actori de prima mind”. Din a doua gtire aflim ci Reuniunea
culturald nationala a meseriagilor romani din Sibiu ii invitd pe cei interesati
la concertul care va avea loc in sala Unicum din Sibiu in ziua de ,6 ianuarie
(Botezul Domnului) 3.

Din rubrica intitulati ,Carti §i reviste” al aceluiagi prim numir
al Telegrafului Romdn din 1927 aflim ca a aparut nr.12/1926 al Revistei
Teologice. Pe langa articolele in limba romand, intilnim §i unul in germana,
intitulat ,Unterwegs zu Heimat (In drum spre patria eternd)”. De asemenea,
revista cuprinde o contributie care pare si azi de actualitate, subiectul fiind
unul de dezbatere: ,Lupta pentru invatimintul religios in scoala secundara”
Sintem informati despre aparitia numirului 11/1926 al revistei Biserica
Ortodoxd Romdnd a Sfintului Sinod ,cu un bogat cuprins’, publicatie
incluzind si ea un articol despre subiectul sensibil mentionat mai sus: ,Tot
despre invatimantul religiei in liceu” Apoi, ni se aduce la cunostinta aparitia
publicatiei ,Luminitorul’, nr. 24 din 1926, publicatie apartinind Bisericii din
Basarabia si care abordeaza doar teme religioase. O alta revista promovata este

Transilvania, revista Asociatiunii cu acelasi nume, numerele 11-12, continind

3 Ibidem, Nr. 84-8S, 8 decembrie 1926, p. 5.
36 Ibidem, Anul LXXV, Nr. 1-2, Sibiu, 1 ianuarie 1927, pp. 6-7.
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articole, versuri si notite de Emil Isac, Horia P. Petrescu, A. Barseanu, G.
Bogan-Duici s. a. Cu titlu informativ pentru cititorii de azi, abonamentul
anual pentru membrii Asociatiunii era de 100 lei, respectiv 200 de lei ,pentru
altii”™?’.

Numirul 3 din 1927 al Telegrafului Romdn ofera informatii despre
aparitiile editoriale de la Cernauti: Biserica ardeleand in 1916-1918 de
R. Céndea, profesor universitar la Cernauti; Sfdrsitul unei ireligiozitdti:
marxismul, avindu-1 ca autor pe acelasi profesor. In fine, se aminteste faptul ci
profesorul Candea a mai publicat si brogura intitulata Bisericd si stat™.

Neuitandu-i nicio clipa profilul, condeiele care au scris la Telegraful
Romdn au adus stiri si informatii dintre cele mai diverse din domeniul teologic
propriu-zis; iatd una din sfera omileticii, catalogata ca fiind o noutate: este
vorba despre volumul De la leagin pdnd la moarte scris de episcopul Aradului,
Ienopolei si Halmajului, Grigorie Comsa (1925-1935), ,care pe 225 de
pagini cuprinde 25 predici funebre §i 26 predici asupra feluritelor taine, cum
sila sfintiri de biserici, la introducerea unui preot in parohie etc.”**. Episcopul
le era cunoscut sibienilor deoarece fusese student la Teologie in Sibiu, dupa
care a trecut la Universitatea din Budapesta, unde si-a luat doctoratul in drept,
devenind apoi redactor la Telegraful Romdn. Volumul invocat a aparut in anul
1927 si este doar unul din sirul altor culegeri de predici: Predici pentru toate
duminicile de peste an si alte ocazii (1918), Istoria predicii la romani (1921),
Veniti la Hristos. Predici (1926) etc. Calititile sale intelectuale si morale i-au
oferit sansa de a deveni membru de onoare al Academiei Roméne (1934),
al Societitii Scriitorilor Romani, precum si membru in Comitetul Central al
Astrei®.

Consiliul arhiepiscopesc al mitropoliei Ardealului are doui

37 Ibidem, Nr. 1-2, Sibiu, 1 januarie 1927, p. 6.
38 Ibidem, Nr. 3, Sibiu, 8 ianuarie 1927, p. 3.
3 Ibidem, Nr. 18-19, Sibiu, 4 martie 1927, p. S.

40 »25 mai 1935 — A trecut la cele vegnice in Arad, Episcopul Grigorie Comsa’, in Basilica,
Agentie de stiri, 25. 0S. 2014 (accesat in 26. 09. 2014); mai multe despre ,predicile de
méngaiere” in Dumitru Belu, Curs de omiletici, pp. 522-528.
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interventii intr-un numar din Telegraful. Prima este o chemare-invitatie
adresata preotimii din cuprinsul arhiepiscopiei de Alba Iulia si Sibiu motivata
de implinirea a patruzeci de zile de la ,moartea Maiestitii Sale Regelui
Ferdinand — marti 30 august” [1927]. In acest sens, clerul este indemnat
a oficia parastasul cuvenit in toate bisericile din cuprinsul eparhei ,Joi in
1 Septemvrie ora 11 a.m.. A doua interventie este una prin care ,Consiliul
central bisericesc cuadresa 5085 din 30 Iulie a. c. atrage atentiunea cucernicilor
preoti si nu se lase ingelati de o Societate cu sediul in Bucuresti, strada Tunari
29, care face zgomotoasa reclama pentru editarea unui almanah al preotilor
din Roménia-mare, pentru care se adreseaza in scris sau verbal, invitindu-i sa
trimiti o fotografie, scurte date biografice si 0 anumiti suma de bani™".

O personalitate care a ficut cinste invitimintului sibian a fost Vasile
Stan — absolvent de teologie la Sibiu si doctor in filozofie la Budapesta -,
profesor de limba roména la Institutul teologic pedagogic din Sibiu, apoi
director al $colii normale ,Andrei Saguna” din acelasi oras. Telegraful Romdn
saluta alegerea sa (de fapt numirea sa de citre mitropolitul Nicolae Bilan) ca
episcop vicar al mitropoliei Ardealului, afirmind ci ,directorul §i profesorul
scoalei noastre normale a slujit tinerimii ce se pregiteste pe drumul sinuos
al dasciliei, ca graitor exemplu de neobositi lucrare si indelungi ribdare, de
modestie, de energie si de bunatate, de crestineascd si roméneasci virtute.
Ca director, pe linga opera de birou corect indepliniti, a ciutat sa fie mereu,
prin cunostintele si autoritatea sa, promovitorul educatiei morale gi nationale
a elevilor si sprijinitorul colegilor sii din scoala Andreiana™. In acelasi an
1927 a aparut si Anuarul scolii normale publicat de Dr. Vasile Stan. Anuarul,
publicat la Tiparul tipografiei arhidiecezane, este prefatat de ,cuvintarea

arhimandritului Dr. Vasile Stan, directorul scoalei normale™®.

1 Tbidem, Nr. 61, Sibiu, 26 august 1927, pp. 1-2.

2 Ibidem, Nr. 64-65, Sibiu, 9 septembrie 1927, p. 3. Vasile Stan va fi primul episcop ortodox
al Maramuregului, cu regedinta la Sighet, pastorind pani la moarte (intre 1938-1940 la Sighet,
iar dupad ripirea Ardealului, in refugiu la Sibiu, pana in 1945, mormantul sau fiind langa cel al
mitropolitului Andrei baron de Saguna, la Rasinari, satul lui Goga si Cioran).

*3 Tbidem, Nr. 74-75, Sibiu, 14 octombrie 1927, p. 5.
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Din Buletinele despartamintului Sibiu al Asociatiunii (Astra) au fost
publicate numerele 49-52. Primul dintre ele contine o schitd despre Nicolae
Balcescu in perioada petrecutid la Plermo, autor fiind Horia Petra Petrescu.
Urmatorul cuprinde darea de seamni despre activitatea culturala din anii
1926-1927 si o contributie cu titlul ,Tuberculoza dusmanul neamului’.
Ultimul, ,,0 povestire impotriva analfabetismului” intitulata ,Nunta aminati”
avindu-l ca autor tot pe Horia Petra Petrescu®. La sfirsitul anului 1927 apirea
un anunt in Telegraful Romdn din care aflim despre publicarea traducerii
Noului Testament, traducere realizatd de pirintele Grigore (Gala Galaction)
si tiparitd sub patronajul Patriarhului Bisericii Ortodoxe Romane din acea
vreme, Miron Cristea®.

In cel dintii numar al Telegrafului Romdn din anul 1928 a fost publicat
articolul ,Romania in lumina unei statistici’, articol ce refera la publicatiile
profesorului de geografie de la Universitatea din Budapesta, Dr. Eugen
Cholnoky. Acesta publicase un Atlas geografic si statistic, autorul articolului
din Telegraful polemizind cu geograful ce elaborase douizeci de harti si
care — potrivit spuselor sale — avea o preocupare speciala pentru materialele
cartografice reprezentind Ungaria istorici. Motiv pentru care publicistul
Telegrafului invita cititorul romén sa-si cunoasci foarte bine patria deindata
ce vecinii se intereseaza excesiv de mult de ea*.

Inceputul anului 1928 marcheazi trecerea lui Valeriu Braniste la
cele vesnice. Necrologul dedicat acestuia evidentiazi, pe lingd activitatea de
patriot, ,apostolatul sau ziaristic” intr-o vreme cind a fi publicist roman in
Transilvania “insemna a te inscrie intre candidatii siguri ai temnitelor de stat”.
Despre Braniste adaugi: ,in 1893 era director interimar al Tribunei, peste
un an infiinteaza cu dr. Cornel Diaconovici ziarul timigorean Dreptatea, al
carui redactor responsabil, apoi director a fost pini la intrarea sa in temnita

ungureasci’” In 1894, Valeriu Braniste fundeaza, impreuna cu dr. Cornel

4 Ibidem, Nr. 66-67, Sibiu, 16 septembrie 1927, p. 5.
* Ibidem, Nr. 74-78, Sibiu, 14 octombrie 1927, p. 3.
%€ Ibidem, Anul LXXVI, Nr. 1-2, 1 fanuarie 1928, p. S.
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Diaconovici, publicatia Romdnische Jahrbiicher, revistd politico-literard*, iar
in 1897 intemeiaza ziarul Patria de la Cernduti, pentru ca mai apoi si pund
bazele,viforosului Drapelul — una din mindriile Lugojului si ale Banatului —
in care scrie numeroase articole polemice si literare”. Nu este ignorata nici
activitatea politicd, mai ales ci Valeriu Branigte fusese membru al Consiliului
Dirigent de la Sibiu in anii 1918-1920, ministru fird portofoliu si ministru al
Instructiunii Publice din Transilvania si Banat. Dupa dizolvarea Consiliului,
s-a intors la Lugoj*. Informatiile despre Valeriu Braniste si aprecierile pe
marginea activititilor lui erau pe deplin indreptatite. Fusese una dintre
strilucitele figuri ale intelligentsiei romanesti din Banat, un ginditor politic
a carui stiruinta asupra idealurilor de emancipare sociala si nationala au fost
reflectate cu asupra de masura in ziarul Drapelul.

Stirile publicate sint diverse, ele probind extinderea preocuparilor
ziarigtilor transilvani la istorie, societate, viati intelectuald, culturd
institutionald, dar si la curiozititi ce marcaserd mai mult sau mai putin epoca.
Telegraful este ziarul ce aduce vestea alegerii profesorului Silviu Dragomir de
la Universitatea din Cluj ca membru al Academiei Romane. El ocupase locul
devenit vacant prin disparitia prematura a savantului Vasile Parvan®. §i tot
in Telegraful sint promovate alte noi aparitii editoriale precum Contributii la
istoria bisericeascd din Ardeal de Matei Voileanu, carte ce cuprinde conscriptia
bisericii ortodoxe din Transilvania din 1805, initial tiparitd si adnotata de
Eugen Gagyi in 1911 in revista Transilvania. Matei Voileanu o completeaza
cu datele conscriptiilor din anii 1733 si 1750, el usurind astfel munca
ycercetitorilor care se ocupa de istoria bisericii noastre dreptmaritoare™.

In acelasi an 1928, Telegraful Romdn aminteste de schimbarea

rectorului Institutului Teologic din Sibiu, vechiul Institut seminarial devenit

%7 Liana Paun, ,Timisoara uitata. Tipografii si ziare de la Habsburgi la comunisti”, in Pressalert,
Timigoara, 31. 08. 2013 (http: //www.pressalert.ro/2013/08/timisoara-uitata-tipografii-si-
ziare-de-la-habsburgi-pana-la-comunisti/ - 30.09.2014).

8 Telegraful Romdn, Anul LXXVI, Nr. 3, 5 februarie 1928, p. 2.
» Ibidem, Nr.4S, 9 iunie 1928, p. 3
>0 Ibidem, Nr.66, 19 septembrie 1928, p. 3.

98

Constantin [TTU — Transilvania interbelicc in paginile «Telegrafului Romén» din Sibiu

Academie Teologica si care a contribuit indelung la afirmarea bisericii
ortodoxe din Transilvania, pregatind preoti si invatatori cu respect fata de
cult si fatd de natiunea roména. Un profesor de la amintita Academie, Nicolae
Colan, devenea rector si avea s-o conduci in anii 1928-1936) fiind specialist
in Noul Testament si redactorul Revistei Teologice . Colan a devenit preot, apoi
episcop al Vadului, Feleacului si Clujului in anii 1936-1957 si mitropolit al
Ardealului in deceniul 1957-1967.

De retinut este si faptul ca Telegraful Romdn ramine fidel traditiei de a
prezenta stiri ori evenimente culturale din alte regiuni ale Europei Centrale. In
acelasi timp, Telegraful isi imbogateste oferta prin inserarea unor evenimente
din toate regiunile noii Romanii construitd dupa primul razboi. Nu lipsesc
informatii privind publicatiile periodice, titlurile de carti ori date despre
celebririle din Bucuresti, Bucovina si Basarabia. Daca subiectele culturale din
anii anteriori s-au péstrat — concerte ori spectacole de la Viena —, noutatile
sint nu atit stirile din Regat, ci aranjarea lor in economia vizuala a publicatiei.
Stirile din Bucuresti, cirora li se acorda suficient spatiu, sint precedate de
cele din Transilvania care ocupa prima sau primele pagini. De notat este ca
accentul a fost pus adesea pe stirile privind Basarabia si Bucovina. In general,
se poate spune ci in anii la care ne-am referit, Telegraful a fost o publicatie
cu interes constant pentru viata bisericeascd, pentru instructie profesionald
si formarea elitelor roménegti transilvano-banitene, dar mai ales pentru

interiorizarea actului educational prin dezvoltare spirituala.
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ARRITECTURA DIN BANAT
ol FENOMENELE SOCIO-CULTURALE
IN ANII 1920-1940

Gabriel SZEKELY (Universitatea de Stiinte Agricole si Medicind Veterinard a
Banatului din Timisoara)

Oragele din Banat sunt situate la punctul de intilnire a mai multor
zone geografice ale Europei, care prezina si astazi caracteristicile istorice,
culturale, etnice si lingvistice din trecut. Aceste zone invecinate au avut in
istorie propria influentd asupra evolutiei si dezvoltarii oraselor din regiunea
Banatului. Adevératd poartd a Orientului, dar i loc de intélnire a ,Vestului”
cu ,Estul’, Banatul a avut de-a lungul istoriei o mare insemnitate culturala
si politici. Culturile ce au ajuns aici in diferite epoci au dat nagtere unui
amalgam unic in felul sdu, valoros si interesant.

De cele mai multe ori marile curente culturale europene au avut un efect
intarziat asupra zonei studiate, in unele cazuri intirzieri de ani, zeci de ani
sau chiar secole. Curentele culturale si artistice de aici erau mult diferite de
forma din tarile lor de origine, fie datoriti evolutiei si schimbarilor survenite
in timp, fie datoritd modului in care ele au fost intelese si adoptate de
locuitorii din Banat. De remarcat este totusi faptul ci aproape toate aceste
curente si modele si-au pastrat caracteristicile esentiale, chiar si atunci cand
in congtiinta generala isi pierduserd de mult sursele si formele originare.
Trebuie retinut faptul ci dezvoltarea urbanistici a oragelor studiate a avut
un caracter planificat pe tot cuprinsul ultimelor trei secole, de la cucerirea
austriacd din 1718 si pani in zilele noastre. Perioada anterioard acestui an
n-a lasat insa aproape nici o urmi asupra imaginii de astazi a oraselor, spre
deosebire de oragele din Transilvania care pastreazi pana in prezent amintirea

epocii medievale. Acest lucru se datoreazi diferitelor rizboaie si distrugeri ce
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au avut loc in timp, dar in special planurilor urbanistice elaborate si aplicate
de austrieci in perioada imediat urmatoare cuceririi. Vechile strizi si cladiri,
ramase din perioada ocupatiei otomane, care a durat un secol si jumitate, au
fost in mod sistematic demolate si inlocuite, atit pentru a da un nou aspect

asezarilor cit si din motive strategice.

Noi tendinte in arhitectura si urbanistica regionald

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea apare in Europa o tendinti
importanta de desprindere a teoriei arhitecturii de vechea gandire clasicista.
A inceput un proces lent de transformare, care s-a bazat pe idei aparute
odatd cu Renagterea, care au fost accelerate si incurajate de schimbirile
importante ale structurilor societitii ce se afla in fata unei mari transformari
si dezvoltiri industriale. Astfel, dupa secole a devenit posibila afirmarea unor
individualitati creatoare, care s-au vazut eliberate de normele clasicizante si
de viziunile romantice ale unor arhitecti europeni importanti ca Boullée si
Ledoux, care si-au pus amprenta pe gindirea arhitectilor din secolul al XIX-
lea. Filonului rationalist generat de gindirea unora ca Gottfried Semper si
Viollet le Duc a putut iesi la luming, in timp ce au apirut noi deziderate ca
de exemplu sublinierea responsabilititii sociale a arhitectului. In anii 1800,
arhitectii incep si fie considerati proiectanti capabili s creeze cladiri §i orage,
nu doar artisti ca in epocile anterioare. Acest lucru se regiseste in scrierile
unor artisti si ginditori ai vremii ca: Pugin, Ruskin §i Morris. Dezvoltarea
economici si sociald a gindirii europene a influentat in final si gandirea
arhitectilor cat si rolul lor in societate. In timp s-a ajuns la o schimbare a
mentalitatii arhitectilor conform cireia proiectantii au inceput si-si atribuie
unrol din ce in ce mai mare in modelarea culturiimoderne siamodului de viata
al oamenilor. Cu toate acestea se poate spune ci in multe privinte clasicismul
academic §i-a pastrat pozitia dominanti in prima jumitate a secolului al XX-
lea. Existau anumite traditii culturale ce nu puteau fi modificate cu usurinta,
chiar i in contextul unor mari transformari economice, culturale si politice.

La inceput au aparut eseuri, manifeste si proclamatii scrise de diferite grupuri

104

Gabriel SZEKELY — Arhitectura din Banat si fenomenele socio-culurale in anii 1920-1940

de avangardi care cereau schimbiri in conceptia arhitecturala, desi nu exista
o viziune clara de ansamblu.

In domeniul arhitecturii schimbarea a avut doui motive foarte
puternice la inceputul secolului al XX-lea: pe de o parte dezvoltarea
tehnicii care impunea cu tot mai mare forta schimbarea in modul de viata
al oamenilor, pe de altd parte noua conceptie ce a aparut in toate domeniile
artei la acea vreme. Cétiva arhitecti ai perioadei 1900 au devenit prin ideile
lor adevarate simboluri ale progresului in domeniul proiectarii. Otto Wagner
in cartea sa intitulatd Arhitectura modernd scria: ,Arhitectura va fi moderna
doar atunci cand va interveni nu numai o schimbare a limbajului siu, dar
in primul rind o mutatie esentiala a fundamentelor sale teoretice”. Apirea
deci ideea de a rupe legaturile cu trecutul. Caracteristica poate cea mai
importanti a arhitecturii moderne este insa rationalismul ei: ,ceva nepractic
nu poate fi frumos”, spune Paul Souriau in La beauté rationelle. Arhitectii cei
mai importanti ai primei jumitati ai secolului al XX-lea, au fost pe de o parte
intelectuali cu o vastd culturd, formati in spiritul vechilor scoli de gandire
si de proiectare ai Europei, pe de alti parte persoane care doreau foarte
mult schimbarea intr-un nou context economico-social. Ca in alte domenii
(economic, politic), schimbirile din arhitecturd pe care le-a adus secolul al
XX-lea au dus la numeroase convulsii si conflicte de marime mai mici sau
mai mare. In multe cazuri arhitectii carismatici ai epocii moderne au recurs la
un limbaj aproape demagogic si au trebuit si lupte pentru punerea in practica
a ideilor lor. Se pare ci simpla capacitate de a crea o arhitecturd noud de
buni calitate nu era suficientd pentru a pune bazele unei cariere deosebite.
Discursurile arhitectilor modernisti au pornit intotdeauna de la idei rationale,
dar de multe ori au trecut dincolo de limitele unei gandiri echilibrate, tocmai
din necesitatea de a invinge pe cei care sustineau argumente contrare.

Miscarea care s-a numit ,arhitectura moderna” a stiut s profite cu

multi abilitate de momentul propice afirmarii sale, moment ce a avutloc dupa

! Apud Otto Wagner, in Nicolae Lascu, Functiune si formd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989,
p- 63
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Primul Réizboi Mondial. Existau mai multe aspecte favorabile la acea data:
epuizarea cercetdrii picturii postcubiste, dorinta societitii de a gasi §i integra
valori noi, marile programe de reconstructie necesare dupa rizboi, noua
abordare stiintifici a problemelor sociale ce castiga teren. Leonardo Benevolo
observa ci: ,Arta si urbanismul converg in acest moment spre acelasi rezultat:
pe de o parte reintroducerea creatiei artistice la diferite niveluri ale amenajarii
urbane, pe de alti parte transformarea planificirii intr-o combinatie rationala
de interese publice si private, compatibile intre ele, in cadrul regulilor pietei i
ale competitiei economice. Miza este 0 noud organizare a orasului, ludndu-se
in consideratie ansamblul functiunilor sale de cadru fizic, in care viata omului
isi poate dobandi intreaga sa valoare™.

Este firesc faptul ci i la Timigoara i la Arad la sfarsitul anilor 1920
si la inceputul anilor 1930 noul curent artistic a inceput sa-si facd simtita
prezenta. Se schimbaseri foarte multe lucruri fatd de anii de dinainte de razboi.
In timpul rizboiului si in anii imediat urmatori a avut loc o stagnare aproape
totald in ceea ce priveste constructia de noi cladiri. Mai tarziu in anii 1920
stilul dominant pare a fi eclectismul devenit traditional si stilul neoromanesc.
Dupi demolarea zidurilor de apirare a oragelor, fenomen ce a remodelat
urbanistic oragul Timisoara incepand cu anii 1900, conceptiile urbanistice se
schimba repede datoriti modificirilor sociale importante din acea perioada.
Traditionalele cvartale si strizi coridor ce au dominat de secole peisajul urban
european incep si piarda terenul in fata unei noi conceptii. Argumentele
aduse se leaga de criterii de igiena urband, de modificarea gustului estetic, de
ndzuinta arhitectilor pentru schimbare. Se incearca reducerea procentului de
ocupare a solului si amplificarea spatiilor libere plantate si amenajate. Astfel
dupi secole de urbanism inchis (strizi coridor, piete capsulate) se accepta si
o alta forma a relatiei dintre volumele construite si spatiile libere, indeobste
numitd urbanism deschis, caracterizat prin dispersarea cladirilor in spatiu.
De fapt intre oragul traditional medieval sau baroc si conceptia modernista

de ocupare a terenului au existat momente intermediare, dintre care cele mai

2 Leonardo Benevolo, Oragsul in istoria Europei, Editura Polirom, Tagi, 2003

106

Gabriel SZEKELY — Arhitectura din Banat si fenomenele socio-culurale in anii 1920-1940

cunoscute sunt modelele ,Parisului Haussmannian’, ale ,Ringului Vienez”
sau al ,Orasului Organic”.

Schimbarea este ugor de urmarit si pe bulevardele Timigoarei ce a apirut odata
cu marea reorganizare a oragului in jurul anului 1900. Intr-o prima etapi pani
in anii 1930 conform regulamentelor de urbanism in vigoare strazile erau
construite in regim inchis fira nici o exceptie, cu front continuu al fatadelor
spre stradd. La sfarsitul anilor 1920 incep primele tentative de a construi case
izolate pe lot. Este vorba de clidiri cu un numar redus de apartamente (de
obicei doud sau trei), construite pe terenuri rimase libere pe marginea noilor
bulevarde.

Dorinta modernistilor de a crea ceva total nou i de a schimba starea
de fapt a lucrurilor nu era un secret pentru nimeni. Pieter Oud scria in 1925:
»Eu sunt fird rezerve de partea artei moderne, totusi trebuie sa recunosc ci
uneori pretuiescin eala fel de mult forta cu care frange vechiul, ca si talentul cu
care construiegte noul.”® Vilele anilor 1930 din Timigoara aduceau intr-adevir
,noul” In contextul general al oragului, erau pete noi interesante de culoare ce
contrastau intr-o manierd benefica cu oragul istoric, fird a recurge la contraste
brutale sau neplacute. Vilele noi din Aradul interbelic s-au concentrat in
cateva zone mici ale orasului, cea mai importantd dintre acestea aflindu-se
pe malul Muresului, in apropierea zonei centrale, unde se afla cindva cetatea
turceasci demolata de austrieci in anii 1760.

Daci inainte de primul razboi mondial locuintele preferate de
burghezie erau apartamentele din marile palate Art Nouveau, dupa rizboi
sunt ciutate casele izolate pe lot cu un numar redus de apartamente. Aceste
ycase americane” — cum erau ele cunoscute in limbajul uzual - devin
caracteristice pentru locuirea burgheza a perioadei interbelice. In acelasi timp
in noul context economic se renunta la construirea unor palate de inchiriat de
mari dimensiuni. Este interesanti aceasta schimbare atit de rapida a gustului
si dezideratelor legate de locuire a celor din paturile medii si superioare.

Explicatia este legatd probabil de fascinatia pe care o aduce cu sine de obicei

3 Apud Pieter Oud, in Nicolae Lascu, op. cit., p. 54
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tot ce este nou §i de mirajul cuvantului ,modern” De asemenea a crescut
si dorinta de individualism a cetitenilor incorsetati panid atunci de statul
Austro-Ungar. Acesta infrinase o dezvoltare prea mare a individualismului
si promovase in toate situatiile vietii o supunere fata de societate gi imparat.
In aceste conditii, pAnd dupa Primul Rizboi Mondial, casele de raport atent
ingiruite erau considerate cele mai potrivite pentru a asigura ordinea dorita.
In acelasi timp aceste cladiri dideau un aspect urban agezarilor si prin locuirea
de tip colectivreduceau din libertatea cetitenilor. Un alt aspect ce a influentat
schimbarea este legat de transformarile ce au avut loc in viata economica.
Pina in 1918 cele mai multe investitii mari din Timigoara si Arad se fac cu
credite acordate de marile binci din Imperiu sau de banci mai mici locale
afiliate acestora. Dupi primul rizboi mondial acest mod de finantare dispare,
ceea ce influenteazi substantial $i marimea investitiilor in oragele din Banat.
Daca pentru marii reprezentanti ai modernismului unul dintre
principalele obiective ale noii arhitecturi functionaliste era rezolvarea
problemeilocuirii de masi, in oragele din Banat, ca de altfel in toatid Europa de
Est, casele moderniste ficeau parte doar din apanajul burgheziei. In zonele cu
locuinte modeste de la periferia oragelor fatadele erau in continuare decorate
conform traditiei i nici in rezolvirile de plan nu se aritau prea multe cautari
noi. Nimic din ideile ,masinii de locuit” ale lui Le Corbusier sau din inovatiile
lui Gropius referitoare la tipizarea si prefabricarea elementelor constructive nu
s-a aplicat in Romania anilor 1930. Principalele cauze ale acestui fapt trebuie
cautate atit in slaba dezvoltare a industriei, ce nu putea furniza materialele
necesare, cit siin guverndrile de dreapta ale acestei perioade ce abordau diferit
problema sociali decét guvernele de stinga la putere in Franta si Germania.
In acelasi timp limbajul puterii rimane clasicismul, ceea ce dovedeste si fatada
noului palat administrativ construit la Timisoara in anul 1933 si finalizat intre
1938 si 1940. Limbajul modernist riméane in aceasta perioadd un limbaj al
initiativei private, cum se intdmplase initial si cu stilul secession, in timp ce
statul prefera pentru edificiile sale stilurile istorice considerate purtatoare ale

unor valori sigure.
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Mesteri, constructori si arhitecti

In mod traditional, incepand cu secolul al XVIII-lea, marea masi
a constructiilor din Banat sunt realizate de mesteri constructori calificati,
formati ca ucenici sub indrumarea unei persoane cu experientd in domeniu
sau in scolile destinate megterilor care apar in Imperiul Habsburgic incepand
cu anii 1700. Arhitecti diplomati formati in universitati nu locuiesc in zona
Banatului decit dupa 1880 cand se intorc acasd primii absolventi ai unor
universititi de arhitectura din Imperiu sau din Germania. Totusi in cadrul
armatei imperiale prezente in Banat, au activat din anii 1700 persoane care
detineau un titlu de arhitect sau inginer militar obtinut la Viena. In perioada
interbelica cea mai mare parte a constructiilor inci se mai realizeaza de citre
megteri localnici, capabili si prezinte beneficiarului schite si si conduca
santierele. Din aceastd cauzi putem afima, ci marea masa a constructiilor au
incd un oarecare caracter vernacular, cu exceptia cladirilor publice. Acestea
din urma erau proiectate de arhitecti, care triiau in oragele Timisoara sau
Arad, sau erau chemati pentru anumite lucriri din capitalele Budapesta sau
Viena. In preajma anilor 1900, in zona Banatului, doar la Timisoara i Arad,
traiau arhitecti cu diploma universitard, dar nu erau mai mult de cinci in
nici unul dintre orasele amintite. In perioada interbelici situatia se schimba
datoritd aparitiei unei noi generatii care isi termina studiile dupa rizboi la
Budapesta, Viena sau la Bucuresti.

Dintre arhitectii mai importanti care au activat in perioada
interbelica la Timigoara trebuie amintiti Gheorghe Bleyer, Mathias Hubert,
Albert Krausz, Constantin Purcariu, Edmund Stanzel, Victor Vlad, Martin
Wetzl si Michael Wolf. Au mai lucrat la Timisoara in aceasta perioadd arhitecti
bucuresteni, precum Leiba Simion (Facultatea de Medicini Dentara), Duiliu
Marcu (Sala Capitol, fatada Operei din Timisoara, clidirea Institutului
Politehnic), Constantin Nanescu, Ciulli Tascu si Ion Traianescu (Catedrala
Ortodoxi din Timisoara). La Arad in perioada interbelici au trait si au lucrat

arhitectii Babocs Istvan, Fenyves Kéroly, Kover Lajos, Madér Géza, Rafiroiu
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Silvestru, Szomorkény Rudolf si Sztrakovits Vilmos.

In aceastd perioadd coninuaserd si activeze cunoscutii arhitecti
precum Laszlé Székely, cel ce a proiectat foarte multe clidiri reprezentative
si care fusese primul arhitect gef al oragului Timisoara, Dintre tinerii arhitecti
ce se afirmi in Timigoara interbelica il amintim pe Victor Vlad, promotorul
stilului neoromanesc. Trebuie mentionate, de asemenea, creatiile lui Albert
Krausz, Gheorghe Bleyer si Silvestru Rifiroiu, care au proiectat un numar
mare de vile moderniste §i mici blocuri de locuinte pentru segmentul social
al burgheziei. Apoi, s-a remarcat Victor Déznay, unul dintre primii urbanisti

din Romania, cunoscut in intreaga Europa pentru lucririle sale teoretice.

Contextul social in Banatul interbelic

Dupa anul 1920 multi dintre cei mai bogati locuitori ai Banatului isi
pierd partial averile datorita reformelor economice, in timp ce initiativa este
preluatd de noi industriasi i negustori intreprinzatori. Acestia devin in multe
cazuri comanditarii noilor imobile ridicate in aceasta perioada. Se construiesc
hale industriale, blocuri de locuinte, clidiri comerciale si numeroase vile
elegante.

Dupa primul rizboi mondial populatia oraselor Timigoara si Arad a
continuat s creascd. Dezvoltarea industriei §i a comertului a atras tirinimea
spre marile orage. Noii veniti se angajau ca muncitori industriali sau ca ucenici
ai mestesugarilor si negustorilor. Datorita cresterii ponderii populatiei
romdnesti a crescut substantial i ponderea celor de religie ortodoxa, in timp
ce ponderea catolicilor de etnie maghiari sau germani a scizut. In 1930
catolicii reprezentau aproximativ 50% din totalul polulatiei in timp ce cei de
religie ortodoxa reprezentau 35%. In consecint3, la Timisoara s-au construit
mai multe biserici ortodoxe, din care doui de mari dimensiuni. La Arad,
populatia maghiara, majoritar catolici, era de peste 50% pani dupa 1945.
Dintre proprietarii de case etajate la Timisoara, statistica din 1936 aratd ca
aproximativ 40% erau evrei, 20% germani, 10% romani si 8% maghiari. In

cazul caselor parter situatia era diferitd: aproximativ 25% erau romani, 24%
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germani, 20% maghiari si 20% evrei.

Locuinta interbelicd — rezultat al schimbadrilor sociale

In primii ani ai secolului tipurile de locuire din oragele Europei
Centrale s-au modificat foarte putin fata de secolele anterioare, cel putin in
ceea ce priveste tipurile de planuri. Schema de plan importati de la Viena
dupa 1700 s-a mentinut la locuintele urbane pana la Primul Razboi Mondial.
Au existat tentative de innoire in cazul unor locuinte izolate comandate
de oameni instariti, care au adus cu sine din occident noi tipuri de planuri
sau le-au cerut arhitectilor sa proiecteze pentru ei ceva unic, insd aceste
experimente au ramas cazuri izolate. Este greu de spus daca respectul fata
de o anumita traditie sau conditiile impuse de reglementarile urbanistice
au impus conservatorismul proiectantilor §i beneficiarilor din aceasta zona.
Oricum societatea austro-ungara era o societate conservatoare, iar mesterii
care proiectau si executau cele mai multe clddiri de locuit preferau si urmeze
schemele vechi cunoscute. Arhitectii cu diploma proiectau de obicei case de
raport cu mai multe etaje, pentru proiectarea carora mesterii nu aveau destule
cunostinte.

Dupi 1918 la Timisoara si la Arad, ca si in intreaga Europa Centrali,
au avut loc schimbéri majore in ceea ce priveste locuirea. Pentru prima
datd dupa doud sute de ani se renunti la modelele traditionale. La originea
schimbirii stau exemplele venite din Occident, unde functionalismul in doar
cativa ani a inlocuit toate tipurile de locuire urbani cunoscute pana atunci.
Modelul locuintei urbane cu curte interioara promovati de politica urbani
din Imperiu atit de mult timp este abandonat pentru totdeauna, iar noile
apartamente sunt concepute in concordanta cu schimbirile din societate.

Schimbarea s-a produs la sfarsitul anilor 1920 si inceputul anilor
1930 cand gandirea functionalistd a ajuns in aceastd parte a continentului.
Noile apartamente erau mai putin inalte, sufrageriile si-au pierdut din rolul lor
de reprezentare, au aparut in planuri dormitoarele si camerele decomandate,

a crescut numdrul bailor. Modernismul a schimbat profund gandirea
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proiectantilor in doar cétiva ani. Criza de dupi rizboi a ficut ca nimeni si
nu mai construiasca case de raport de mari dimensiuni. Unele parcele din
zona centrald a oragului, unde ar fi trebuit si se construiasci case de raport
conform planurilor mai vechi, au ajuns in proprietatea burgheziei imbogitite
care a construit pe ele case inidividuale elegante de dimensiuni mari, izolate
pe lot sau cuplate pe o singuri laturi. In a doua jumitate a anilor treizeci
au fost construite din nou locuinte pentru a fi inchiriate, dar aceste blocuri
moderniste erau mult mai mici ca volum fatd de cladirile de raport ale anilor
1900-1914.

Daci limbajul modernist al anilor 1930-1940 nu se caracteriza la
Timisoara sau la Arad prin fatade deosebit de plastice, din punct de vedere
functional apartamentele corespundeau cerintelor moderne. Campania de
construire a stagnat in timpul razboiului, ca de altfel in toata Europa, dar dupa
1948, in scurtul rastimp care a mai rimas pana la nationalizarea imobilelor,
s-au mai construit un numar de vile i mici blocuri. Locuintele interbelice din
Banat se caracterizeaza in general printr-o simplitate a fatadelor si printr-o
impartire interioara foarte rationald, lipsita de extravagante. Modernismul a
fost conceput aici ca un pas spre o locuire cat mai practici care sa satisfaca
nevoile clasei de mijloc. Formele geometrice pure, care au revolutionat
arhitectura europeani a secolului al XX-lea, sunt foarte rare pe strizile din
Timigoara §i Arad.

Cea mai importantd schimbare este legatd de functia de reprezentare
alocuintei. Sufrageriile pierd din importantd, dispar holurile mari si elegante
fiind inlocuite de niste ,Windfang-uri” mici si economice. Inaltimea tavanului
nu mai este la cinci metri iniltime, agsa cum cereau normativele si traditia
pand acum, ci coboara la trei metri. Usile masive din stejar, inalte de trei metri
ca in palatele renascentiste, sunt inlocuite cu usi simple, inalte de doi metri,
cu geamuri pentru a permite o luminare indirectd. Salonul care pana acum
avea in principal un rol de reprezentare, este adaptat nevoilor unei familii
obisnuite. Se cautd decomandarea tuturor camerelor, pentru ca locatarii sa
aiba cit mai multa intimitate. Creste numarul bailor care de acum inainte sunt

dotate la fel ca si bucitiriile cu tot confortul.

112

Gabriel SZEKELY — Arhitectura din Banat si fenomenele socio-culurale in anii 1920-1940

Toate acestea demonstreazd cit de mult s-a schimbat societatea
in doar cétiva ani. Dispardnd legile scrise si nescrise ale unei societiti
traditionaliste §i conservatoare cum era Imperiul, in care fiecare avea rangul
sdu bine determinat si o posibilitate de migcare redusa, oamenii au optat
ca in intreaga Europd si aici pentru mai multa libertate, pentru mai mult
individualism. Schimbari au loc nu numai in societate, ci si in cadrul familiei.
Existd in continuare un salon elegant in apartamentele burgheze, dar nu mai
existd obligativitatea ca intreaga familie si treaca prin aceastd incapere atunci
cand iese din dormitor, aga cum se intdmpla in casele ,vagon” traditionale.
Astfel membri familiei pot avea mai multd intimitate. Salonul este frecventat
in continuare ca spatiu comun al intregii familii, dar numai atunci cdnd
respectiva persoana doreste contactul cu ceilalti locuitori ai apartamentului.
Se reduce si contactul cu locuitorii din apartamentele invecinate. Accesul in
apartamente se face de acum inainte dintr-o casa a scarii, si nu din cursivele
care formeazi acele spatii semiprivate ale caselor de raport austriece. Cel ce
vine acasd sau pleacd este mult mai putin vazut de vecinii cu care contactele
sociale se reduc aproape la zero. Este o lume pragmaticd, capitalistd si
individualist3, care inliturd ultimele urme ale ierarhiei si ordinii feudale, ale
carei valori mai supravietuiau in societatea austro-ungara.

Pentru locuintele modeste de la periferie noile lotiziri de dupi
1900 inci nu au permis construirea de case izolate pe lot. Astfel, in cartierele
indepartate de centru traditia caselor cu front continuu la stradd nu este
abandonata pand dupd 1920. O mare parte dintre muncitorii industriali
si dintre servitori locuiau la periferie in case cu gradini mari, majoritatea
lipsite de canalizare §i alimentare cu api. Aceste cartiere aveau un aer mai
mult rural decit urban si multi dintre locuitori se mai ocupau micar partial
cu agricultura. Astfel era rezolvata in parte alimentarea orasului cu legume
proaspete, in timp ce muncitorii din industrie se simteau mult mai bine aici
decit in demisolurile caselor din centru.

Burghezia construieste pe terenurile virane din centrul Timigoarei
sau pe malul Muresului la Arad case izolate pe lot cu un numir redus de

apartamente. Casele acestea sunt de obicei simple ca volumetrie, mai mult
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sobre decat pline de fantezie. Ferestrele simple au 1,5 m iniltime si au forma
patratd sau dreptunghiulari. Principiile moderniste enuntate de Le Corbusier
nu stirnesc interes si nu pot fi aplicate datorita lipsei de tehnici cét §i a mainii
de lucru calificate. Acoperisurile teras3, clidirile pe piloti, ferestrele in banda,
planulliber i structura din cadre de beton armat, riméan aproape necunoscute
péna dupa 1938, cand sunt aplicate la construirea unor cladiri publice.
Schimbarea este provocatid mai mult de o cerinti veniti din partea societatii,
decat de dorinta arhitectilor de a aplica ideile ,moderniste”. Fatadele plane
fara reliefuri, sarpantele cu tigla folosite in continuare, pastrarea pe unele
bulevarde a frontului continuu la stradi, fac ca trecerea de la o etapa la alta si
fie mai lind in aceasta parte a continentului decét in occident. Desprinderea
totald de trecut pare imposibili aici. Oragele Timisoara si Arad, cit si celelalte
asezari mai mici ale regiunii, rimé4n in ansamblul lor in continuare orase
unitare i destul de sobre in infatisare. Pragmatismul german a avut mai mult
rol in aparitia noilor cladiri moderniste decét dorinta de a copia noua lume a
formelor ,moderne”.

Oamenii care se muta in noile ,vile” burgheze apartin unei paturi
sociale ce s-a emancipat dupi 1918. Intre acestia se intilnesc functionari
rang inalt, industriasi, negustori si liber profesionisti. Modelul individualist
american-britanic se impune tot mai mult in detrimentul locuirii colective
traditionale. Urbanistul Déznai Victor critica in anii treizeci politica urbana
de dupa primul rizboi mondial.* El deplangea faptul ci in Roménia nimeni
nu urma prevederile ,Cartei de la Atena’, cd nu se ficeau eforturi pentru
standardizare si prefabricare in constructii, cd nu se ficeau proiecte tip
pentru casele ieftine ale muncitorilor. In viziunea urbanistului, politica
urbana a Vienei din vremea aceea era demni de urmat. Blocurile de locuinte
vieneze numite ,Hof -uri i se pireau o reald rezolvare a problemei caselor
muncitoresti. Liberalismul din Roménia si abandonarea planurilor ambitioase

de la 1900 pentru Timisoara i se par o grava eroare. Déznai descrie modul

* Victor Déznai, Brogsurd de urbanism - Timisoara, Editura Hunyadi, Timisoara, 1929
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cum autoritatile si burghezia au permis si chiar au incurajat la inceputul anilor
1930 specula cu terenurile din centrul orasului. Acestea, in loc sa fie folosite
asa cum se dorea initial pentru cladiri publice §i pentru case de raport, au
fost parcelate §i cumpirate de noii imbogititi, care si-au ridicat case elegante.
Liberalismul a dus la disparitia programelor de locuinte sociale, la farimitarea
parcelelor sila aparitia in centrul oragului a unor case parter, sau cu un singur
etaj.

Desiaplicarea prevederilor,Cartei dela Atena” ar fi fost o gravi eroare
la Timigoara, Déznai avea totusi dreptate in ceea ce priveste urmarile nedorite
ale unui liberalism neingridit. Se poate spune ca in perioada 1918-193S toate
eforturile s-au directionat spre construirea unor locuinte individuale. Acestea
se imparteau in doua categorii: cele din centru ale burgheziei si cele modeste
dinzona semiurbana a periferiilor. Abia dupd anul 1933 unii investitori au avut
din nou initiativa construirii unor locuinte colective cu un standard destul
de ridicat si dotate cu tot confortul. Este vorba de mici blocuri de locuinte
construite in zona centrald, cu un numir de patru pana la zece apartamente.
Noua campanie de construire a blocurilor a continuat pani in anul 1948,

cand conditiile economice si politice schimbate nu au mai permis acest lucru.

Locuintele sociale

La fel ca si in perioada anterioari la Timigoara si la Arad locuintele
sociale ieftine construite pentru muncitori sunt rare. In aceasta perioadd, in
ambele orage, familiile sirace locuiesc in suburbiile care se dezvoltd tot mai
mult. Locuintele sunt modeste, cu bucitarie i una sau doud camere. Biile sunt
putine la numir in unele zone de la periferie, iar materialele de constructie
folosite in multe cazuri sunt de proastid calitate. Totusi din punct de vedere
urbanistic cladirile respecta alinierile, iar micile griadini din fata caselor sunt
ingrijite. Statul nu creeazi in aceastd perioada nici un fel de programe pentru
construirea unor locuinte ieftine. Existd in schimb cateva exemple de firme
care construiesc locuinte pentru angajatii lor. O astfel de institutie este regia

comunald de tramvaie din Timigoara care in anul 1929 initiazd construirea
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unui numir de trei case cuplate cu cite doua apartamente fiecare pentru
angajatii regiei. Casele tip se construiesc in acelasi an pe strada Renasterii
in apropierea depoului de tramvaie. Locuintele au la parter un living si o
bucitarie jar la mansarda doua dormitoare. Baronul Neumann, prorietarul
fabricii de textile UT.A. din Arad, a construit de asemenea locuinte ieftine
pentru angajatii sai.

Faptul ca in perioada interbelica in Roméania nu au fost la putere
guverne de stinga ca in numeroase tari din vestul continentului, a impiedicat
aparitia unui program national pentru construirea locuintelor sociale.
Pentru Transilvania §i Banat este caracteristic faptul cd numeroase familii de
muncitori locuiau la periferia oraselor in zone semirurale cu case inconjurate
de gradini si livezi. In aceste zone periferice conditiile de locuire nu erau
proaste, dar lipsa canalizarii, a pavajului de pe unele strazi si chiar a retelelor
de apa ficea ca viata si fie destul de grea in unele cartiere. In ceea ce priveste
politica statului din acea vreme exista totusi exceptii. Aparitia putinelor
locuinte sociale se datoreaza probabil si legii din 1927, din timpul domniei
regelui Ferdinand, care incerca si stimuleze constructia de locuinte pentru

muncitori.

Limitele spatiului urban si regulamentele de urbanism

Dupi 1918, Timisoara nu se extinde in teritoriu, dar in interiorul
perimetrului urban exista inca spatii vaste neocupate, raimase libere dupa
dardmarea zidurilor. Este importantd urbanizarea rapidi a acestor zone
din oras lipsite practic de infrastructuri i cu clidiri foarte putine. Cea mai
importantd problemi este completarea bulevardelor care unesc centrul
(Cartierul Cetate) cu celelalte cartiere care s-au format in afara incintei cetatii.
Regulamentul din anul 1936 prevede pentru aceste bulevardela fel ca si pentru
zona centrala cladiri cu cel putin doui etaje. Pe bulevardul 3 August 1919 care
leagd centrul de cartierul Cetate se poate observa ca parcelarile ficute dupa
1920 au propus pe o anumitd zond un front continuu al fatadelor, iar pe o

alta portiune cladiri izolate pe lot. In general clidirile noi de pe bulevarde
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sunt izolate conform noilor idei urbanistice din epoca. Acest lucru se poate
observa pe Calea Martirilor sau pe bulevardul Take Ionescu continuat cu
bulevardul Simion Barnutiu. In linii mari directiile de dezvoltare prezente in
planul lui Emil Szildrd din 1913 nu sunt schimbate, dar se modifica viziunea
asupra modului de ocupare a parcelelor si relatia cu strada.

Planul urbanistic general realizat de Adrian Suciu, aprobat in
anul 1932, a urmat prevederile planului din 1913, dar a propus reducerea
suprafetei urbane la 1000 ha, cét i alinieri noi pentru cladiri in anumite zone.
Se restudiaza prospectele strizilor, incadrandu-le in patru categorii: artere
mari de penetrare, strazi de circulatie locald, strizi comerciale si strazi de
locuit. Planul din anul 1936 a preluat in mare parte ideile planului din 1932
si a elaborat regulamente pentru diferitele zone ale orasului, dar a renuntat
definitiv la strazile comerciale prevazute in planurile anterioare.®

La Arad au existat in anii 1930, de asemenea, mai multe planuri
urbanistice generale. Ultimul plan a fost ,Regulamentul de edilitate al
Municipiului Arad din 12 august 1941”. In cadrul extinderilor noi au fost
previzute si mici centre secundare de cartier. Ele echilibrau rolul foarte
important al bulevardului care pana atunci era singurul centru. Existau si aici
zone noi diferite din punct de vedere social. Calea Romanilor si continuarea
acestui bulevard de partea cealalti a riului, acolo unde s-a aflat candva
vechea cetate, zona de locuinte Eroul Necunoscut, au devenit cartiere de
vile locuite de burghezie. La acestea se mai pot adduga citeva strazi pe malul
raului in vecinitatea tribunalului, intre actualele strazi Splaiul Praporgescu si
bulevardul Gen. V. Milea. Vilele construite aici au de obicei un singur etaj si
sunt izolate pe lot. Parcelirile sunt bine integrate cu vechea trama a orasului
si cu malul Muresului. In acelasi timp se contureazi Cartierul Functionarilor,
zona Subcetate, cartierele Bujac, extinderea citre nord a Gradistei, extinderea
catre est a Gaiului, extinderea in lungul Ciii Radnei citre Micalaca, care sunt

realizate in spiritul orasului-gridina. Casele din aceste cartiere au de obicei

> Mihai Opris, Timisoara: Micd monografie urbanisticd, Editura Tehnica, Bucuresti, 1987,
p- 162
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un singur nivel si sunt destul de modeste. Ele au fost destinate muncitorilor
industriali care munceau in fabricile din Arad. Toate casele aveau o gridina
proprie de dimensiuni mai mari sau mai mici. Aceste cartiere muncitoresti
noi s-au adaugat cartierelor mai vechi construite la sfarsitul secolului al XIX-
lea, aflate tot la periferia oragelor si care semanau mult cu satele din Banat.

Se poate spune in concluzie ci in perioada interbelici oragele
Timisoara si Arad si-au extins substantial suprafata ocupati cu cladiri, in
special cu cladiri parter la periferie, destinate muncitorilor sau in unele
cazuri functionarilor. Zonele cu vile sunt relativ reduse ca suprafati §i sunt
amplasate in asa fel incét si completeze vechile centre urbane conturate in
secolul al XIX-]ea.

Urbanistul timisorean Déznay Victor a criticat in epoca planurile urbanistice.
De fapt textul lui Déznay a fost scris in 1929, dar la acea dati realitatea de
pe teren reflecta deja starea de fapt, pe care planurile urbanistice ulterioare
au intdrit-o. Déznay numeste speculd imobiliard construirea unor cladiri
cu un singur etaj in zonele centrale. El compard evolutia Timisoarei cu
reglementirile urbanstice din Viena vremii, unde se construiau locuinte
sociale multietajate subventionate de autorititile locale. Proliferarea unor
clidiri cu unul §i doui niveluri in zonele centrale i fardmitarea parcelelor,
reprezintd dupd pérerea lui Déznay un compromis ficut burgheziei din
partea autoritatilor. El deplinge, de asemenea, demolarea integral a zidurilor
cetitii, disparitia pietelor cu o atmosfera intima din centru i lipsa tehnologiei

din occident care permitea deja la acea data prefabricarea cladirilor.®

Imaginea spatiului urban

Evolutia interbelica a oragelor Timisoara si Arad a fost determinati
de realitatile sociale §i economice ale acelei epoci. Construirea clidirilor

izolate pe parceld a corespuns atét noilor teorii urbanistice cat si cerintelor

¢ Victor Déznay, Brosurd de urbanism - Timisoara, Editura Hunyadi, Timisoara, 1929
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beneficiarilor. Politica pronuntati de dreapta a Roméniei interbelice a
influentat evolutia oraselor prin avantaje acordate paturilor superioare ale
societitii si prin lipsa aproape totald a programelor sociale care existau deja
la acea datd in occident. Daca in perioada premergatoare celui dintii rizboi
oragele Timisoara si Arad aveau numai strazi-coridor construite compact,
cartierele sau strazile construite dupa 1920 avusesera ca model tipologia
oragului-gradind. Schimbarea s-a datorat atat noilor idei urbanistice, cat si
schimbarii conditiilor economico-politice.

In anii 1930 noile zone ale Timisoarei sunt inci intr-o continui
transformare. Reteaua stradali se extinde lainceput paralel cu canalul Bega siin
vecinitatea marilor bulevarde, pentru ca in timp sa fie ocupate toate terenurile
ramase libere. Cladirile de locuit noi se caracterizeaza prin fronturi de cladiri
intrerupte, clidiri de iniltime medie i mici inconjurate de numeroase spatii
verzi. La cresterea foarte mare a spatiilor verzi din orag au contribuit noile
parcuri amenajate in lungul cursului canalului Bega, numeroasele gridini
particulare ale vilelor i caselor mai modeste, cét si spatiile verzi din cuprinsul
arterelor de circulatie: rozarii, aliniamente de arbori, garduri vii etc.

Ideile moderniste au schimbat aspectul orasului. Asa numitul model
britanic propus deja cu decenii in urma de diferiti arhitecti sau urbanisti cu
ocazia constructiei Ringului din Viena sau al reconstructiei orasului Szeged
a fost implementat la Timisoara in anii 1920-1930. Dezvoltarea orasului a
ficut ca vaste zone urbane sa reflecte noile conceptii liberale. Atentia acordata
diferitelor tipuri de spatii verzi din jurul cladirilor de locuit sunt caracteristice
acestei perioade. Trebuie mentionate §i noile dotiri care au aparut pe malul
raului Mures in Arad: terenuri de sport, baze sportive, primul strand al
orasului si zone verzi mai mici amenajate in apropierea cartierelor noi.

Dupa 1935, reapare interesul pentru realizarea unor clidiri de locuit
colective izolate sau incadrate in fronturi stradale mai vechi. Numarul acestor
noiblocuri este la inceput foarte redus, dar ia 0 oarecare amploare in perioada
1935-1938. Cladirile acestea au de obicei doud sau trei etaje §i cite doud
apartamente mai spatioase pe un etaj sau mai multe mai mici. Majoritatea

acestor blocuri sunt amplasate la Timisoara la marginea vechiului cartier
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Cetate sau pe bulevardele care unesc centrul cu cartierele exterioare. In
zonele istorice cu front continuu al fatadelor constituite in secolul al XIX-lea
clidirile acestea noi sunt integrate atit la Timisoara cét si la Arad in fronturile
existente. In zonele nou constituite blocurile riman de multe ori izolate pe
lot conform noilor principii urbanistice. La Arad blocurile noi sunt putine
la numar §i se regasesc sporadic in tot centrul istoric, acolo unde existau inca
parcele libere pe care se putea construi in perioada interbelica.

Aradul, care a avut o dezvoltare mult mai putin spectaculoasi in
aceasti perioads, s-a extins cu cartiere de vile pe zone mult mai reduse. In
mare, zona centrald nu gi-a schimbat caracterul dobandit in secolul al XIX-lea.
In ceea ce priveste suburbiile, acestea aveau acelasi caracter in cele doui orage
si s-au extins mult in perioada interbelica. Parcelirile noi sunt in mod evident
influentate de ideea orasului-gradina. Clidirile erau in mare parte modeste,
iar racordarea lor la retelele oragului era asiguratd doar in unele zone. Aceasta
situatie a aparut si datorita faptului ca Timisoara avea in anii 1930 suprafata
oragului Bruxelles, dar o populatie de zece ori mai redusi, ceea ce ficea ca
echipamentele urbane s fie foarte costisitoare.

Un alt caracter au zonele centrale unde au fost amplasate noile cladiri
publice ale orasului Timisoara. Printre acestea se numari cladirile destinate
noului Institut Politehnic, cladirea cinematografului Capitol, noua prefectura,
cladiri pentru unele regii autonome etc. Cladirile publice au de obicei un
caracter monumental si fatade mai apropiate de arhitectura traditionald decat
de modernism. La Arad in perioada aceasta nu s-au construit clidiri publice
noi decét in numir foarte mic.

Se poate spune ci zonele urbane timigorene conturate in perioada
interbelicd au un aspect aerat, datoritd coeficientului redus de utilizare a
terenului, cladiri nu prea inalte si multe spatii verzi. De aici rezulta valoarea
unor zone rezidentiale din Timisoara sau Arad ce au un aspect plicut si
linistit. Prin coficientul mic de utilizare a terenului aceste zone au compensat
caracterul aglomerat al unor zone invecinate concepute in perioadele
anterioare dupa regula strazii-coridor.

In ceea ce priveste optiunile stilistice, acestea diferd mult de la comenzile
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beneficiarilor particulari la clidirile publice finantate de stat. In cazul
comenzilor de stat fatadele moderniste nu sunt acceptate. Se prefera stilurile
istorice considerate reprezentative pentru autoritatea statului prin vechimea
si conotatiile lor. Stilul oficial promovat de stat in perioada anilor 1920 este
cel neoromanesc. Cele mai reprezentative cladiri in stil national sunt noua
catedrald ortodoxd din Timisoara si noua fatadd a operei din acelasi oras.
Din a doua jumitate a anilor treizeci autorititile vor promova neoclasicul
si neoromanicul, sub influenta arhitecturii lui Mussolini din Italia fascista.
Pentru statul condus de Ion Antonescu modelele arhitecturale italiene
sunt potrivite pentru a exprima autoritatea statului totalitar. Pentru aceasta
categorie este reprezentativa prefectura noud din Timisoara, in stil neoclasic
si ciminul Liceului C.E.R. din Arad (astizi clidirea Liceului de Artd ,Sabin
Drigoi”) in stil neoromanic.

Arhitectura comandati de beneficiari particulari este lipsitd de
monumentalism. Fatadele sunt foarte diferite, de la neoromanesc sau
neoclasic pana la modernism pur. Exista si multe fatade cu rezolvari hibride
in care fatade simple de facturdi moderni sunt completate cu decoratii
punctuale sau atice traditionale care marcheazi intrarea. De fapt exemplele
traditionale clasicizante sau modernismul pur sunt destul de rare, dominante

fiind variantele mixte care imprumuti elemente din mai multe stiluri.

Fatadele locuintelor
(A) Cladirile cu fatade eclectice

Eclectismul a avut o traditie veche in Timisoara si Arad si a reusit sd
se mentind partial §i in perioada secessionului. Cladirile mai vechi construite
la inceputul secolului serveau ca model cladirilor mai noi. Se mai construiau
cladiri decorate in stil clasicizant si in anii cincizeci ai secolului al XX-lea.

Limbajul eclectic apirea in egali misurd in cartierele mai sirace,
pe fatadele caselor parter executate de megteri constructori, cit si pe

fatadele unor cladiri elegante din centru. Atunci cand in anii 1930 influenta
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modernismului creste in cartierele burgheziei, acest lucru se va resimti si
in cartierele mai sarace. Rezultatul va fi o imbinare spontani a elementelor
moderne (ferestre pitrate, ancadramente simple etc.) cu decoratii ce fac parte
din limbajul traditional. De obicei arhitectii, megterii si beneficiarii incercau
sa extragad din functionalism ceea ce li se pirea benefic pentru noile cladiri,
dar incercau sa pistreze intr-un fel si traditia. Nu este inca limuritd intrebarea
de ce unii proiectanti sau beneficiari promovau eclectismul in timp ce altii
au preluat regulile estetice moderniste. Oricum dupa 1920 nu mai apar
ansambluri unitare de cladiri cu fatade clasicizante ca inainte de 1900. Printre
arhitectii importanti ai vremii care foloseau un limbaj eclectic trebuie amintit
Székely Lészld, fostul arhitect sef al oragului, autorul a numeroase palate in
stil secession inainte de 1914. In anii de dupa rizboi Székely a preferat si se

intoarca citre un limbaj eclectic mixt in care apar des elemente clasicizante.

(B) Stilul neoromdnesc

Acest stil a apdrut la Timisoara dupd Primul Rizboi Mondial.
In primii ani de dupd 1918 stilul national a fost preferat de citre autorititi
pentru cladirile publice importante. In acest sens trebuie amintiti Catedrala
Ortodoxi din Timisoara si noua fatadi a Teatrului National. In afari de
Ion Traianescu, arhitectul catedralei, clidirile publice in stil neoromanesc
din Timigoara au fost proiectate de doi arhitecti: Duiliu Marcu si Victor
Vlad. Victor Vlad este autorul unor cladiri importante din Timigoara in stil
neoromanesc dintre care trebuie amintite noua fatada a Primiriei oragului si
clidirea Institutului de Igiena de pe strada Victor Babes. Un caz interesant
este Casa Ciobanu proiectatd de arhitectul Mathias Hubert. Cladirea aflata
pe strada ,Proclamatia de la Timigoara” a fost construitd in anii 1920 in
spiritul palatelor de raport din perioada 1900-1918, ca o completare a unui
front format din astfel de palate. Noutatea consta in faptul ca beneficiarul i-a
cerut arhitectului si foloseasca motive populare. Acesta pornind de la numele
proprietarului a amplasat pe fatadi basoreliefurile care reprezinti un barbat si

o femeie in port popular.
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De la sfarsitul anilor 1920, pe noile parcelari destinate constructiei
de vile, apar primele fatade in stil neoroménesc. Cele mai frumoase cladiri in
acest stil se gisesc pe bulevardul Loga. Coloanele brincovenesti decoreaza
de obicei loggii si dau un aer aparte acestor cladiri in contextul arhitectural
al Timigoarei. Desi nu formeaza ansambluri unitare §i nu reprezinta un stil
dominant, pe strizile noilor cartiere interbelice se pot intilni case de locuit
decorate in stil neoroménesc. Este de remarcat faptul ci desi este vorba
despre un stil importat dintr-o altd zoni a tarii, totusi arhitecti locali celebri
au realizat fatade in acest stil la cererea beneficiarilor. Acesta este si cazul lui

Laszl6 Székely.

(C) Modernismul

Vilele cu fatade in stil modernist pur sunt putine la Timisoara si
Arad. La Timigoara existi astfel de cladiri in vecinitatea Parcului Rozelor, pe
bulevardul Take Ionescu, pe bulevardul Michelangelo si pe strada Galati. La
Arad se gisesc citeva exemple pe Calea Romanilor si pe malul Muregului.
Aceste cladiri atrag si astazi atentia prin puritatea formelor si fatadele frumos
proportionate. Alituri de vilele cu fatade in stil neoromanesc, acestea sunt
singurele cladiri din perioada interbelici care evidentiaza dorinta creatorilor
de a adera in mod constient la un stil. Exista cladiri celebre moderniste in
Timisoara, precum ,Casa cu Trei Fete” de pe bulevardul Michelangelo
(numele se datoreaza unui basorelief amplasat in partea superioari a cladirii)
sau cladirea care addposteste in prezent Facultatea de Medicind Dentars,
aflata pe coltul bulevardului Revolutia din 1989 si a strazii Martin Luther.
La fel ca si in cazul caselor moderniste din Bucuresti sarpanta acoperitd cu
tabla este mascati de un atic iniltat pentru a nu strica unitatea compozitiei. O
categorie aparte formeazi vilele tip ,vapor” cu livingul iesit in afara volumului
casei la parter si rotunjit dupa modelul unei prore de corabie.

O alta categorie formeaza clidirile situate la intersectia strizilor
Paris si Colonel Enescu, cit §i casa situata pe colft la intersectia strazilor Mihai

Eminescu si Patriarh Miron Cristea. Acestea au fost construite in anii 1930,
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respectd principiile moderniste, dar au anumite particularititi. In primul
rind au acoperisuri acoperite cu tigld si fatade plane cu decrosuri de doar
zece centimetri. O particularitate o constituie folosirea ciramizii aparente,
probabil imprumutati din arhitectura britanica. E o compensare a absentei
jocului de volume real prin folosirea unor cimpuri de materiale diferite sau
striatiuni in tencuiala. Intririle sunt marcate prin benzi de ferestre verticale.
Este evidenta cunoagterea de citre arhitect a artei moderniste, dar in acelasi
timp se observa un anumit conservatorism si dorinta adaptarii noilor cladiri
la atmosfera traditionald a orasului.

O mare parte dintre casele anilor 1930 au imprumutat ceva din
gindirea modernistd, pastrand si elemente traditionale. Chiar daci fatadele
simple nu pot fi incadrate in stilul eclectic, atice, terase si alte elemente
arhitecturale aduc aminte de stilurile istorice. Este o arhitecturd cu elemente
stilistice mixte care astdzi di caracterul unor zone din Timigoara. Cladirile
cu locuinte colective cu doud sau trei etaje au de obicei fatade foarte simple
cu ferestre patrate §i sarpante acoperite cu tigla. In unele cazuri, intririle sunt
marcate prin benzi verticale de ferestre la casa scarii. Limbajul arhitectural
apartine modernismului, dar este foarte retinut si simplificat. In zonele
centrale s-a impus frontul continuu la stradi, in timp ce in zonele nou

construite cladirile sint izolate pe lot.

Limbajul arhitectural al cladirilor publice

Spre deosebire de arhitectura caselor de locuit comandati in
exclusivitate de burghezia vremii, o parte dintre cladirile publice vor fi
decorate in conformitate cu preferintele stilistice ale autorititilor. In acest
sens se pot observa doui etape distincte in promovarea stilurilor. Intr-o
primi etapd stilul sprijinit de autoritati este cel neoroménesc — promovat in
mai multe orage ale tirii. Intr-o a doua etapi odati cu inceputul dictaturii
lui Carol al II-lea se schimbi viziunea autoritatilor. Dupa aceasta data va fi
promovat un neoclasicism inspirat din arhitectura Italiei fasciste.

In timpul rizboiului, in 1940, pe plan teoretic G.M. Cantacuzino
sustinea clasicismul, ca un element important al culturii nationale: ,Noi

luptam impotriva Orientului, urmand destinul nostru istoric. Dar purtim
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acest razboi pentru a ne elibera de influentele nefaste. Astfel eliberati, privim
cu mai multi atentie si serenitate civilizatia occidentald, care este in spiritul
trecutului nostru™. Atunci cind vorbeau despre Occident, intectualii roméni
se refereau in acea vreme de obicei la Italia cu care Romania era legata prin
legaturi culturale si mai putin la Franta cu care Roménia era in razboi. O idee
asemdnatoare avea si Nichifor Crainic cand pleda in timpul rizboiului pentru
o cultura care si se debaraseze de elementele orientale ale ortodoxismului
pentru a se apropia de cea latind. Regele Carol al II-lea sustinea si el la
sfarsitul anilor 1930 stilul clasicist: ,Om cultivat, regele Carol acorda o
mare importantd artelor. El vroia si-si lege numele de realiziri culturale
de mari dimensiuni, atat la propriu cit si la fingurat. Incuraja dezvoltarea
unei arhitecturi oficiale, care era agteptatd deja de o vreme de citre multi.
Patroneazi lucrari gigantice, santiere noi, ct si restaurdri a unor edificii vechi
— ca de exemplu Palatul Regal. Scara arhitecturii, este la fel cu ambitiile sale:
monumentali. Pentru a demonstra ci tine pasul cu timpul siu, isi indreapta
privirea spre sistemele politice tari. Acelasi lucru il vor face si arhitectii sai.
Astfel arhitectura oficiald roméneasci primeste o imagine clasicizantd, dupa
modelul unei tendinte generale pe plan mondial™.

O categorie aparte de cladiri formeazi noile biserici construite la
Timisoarasi Aradin perioadainterbelica. Cele maimulte bisericinoi construite
la Arad erau ortodoxe si erau decorate in stil traditional: in cartierul Gradiste,
la Piata UT.A.,, in Sega, in noua zond parcelatd spre Micalaca. Complexele
sportive de pe malul Muresului la Arad sunt de obicei moderniste, la fel si
stadioanele UT.A. si C.ER. din acelasi oras. Cele mai multe si cele mai
importante comenzi publice le-a primit in anii 1920 la Timigoara arhitectul
bucurestean Duiliu Marcu. El a fost cel care a remodelat fatada Teatrului
National din Timisoara (proiectati de renumitii Helmer si Fellner la sfarsitul

secolului al XIX-lea). Beneficiarul (ministerul) a cerut ca fatada monumentali

7 Carmen Popescu, Le Styl National Roumain, Editura Simetria, Bucuresti, 2004, p. 305
8 Ibidem., p-32 9
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s fle realizata in stil neoroménesc. Ea reprezintd un arc de trimuf care din
pécate nu este in concordanti cu arhitectura cladirilor invecinate. Proiectul a
fost realizat in 1922, iar lucrérile la Teatrul din Timisoara au inceput in anul
1923 si s-au terminat in anul 1927.

O alta cladire importanta proiectatd la Timisoara de Duiliu Marcu
este Institutul Politehnic din oras (Facultatea de Mecanici) si ciminul
studentesc al aceluiasi institut de pe bulevardul Mihai Viteazul, construite
intre anii 1922-1930. Beneficiar al lucririlor a fost Ministerul Lucririlor
Publice, care a si realizat o prima varianti a proiectului, completata ulterior de
Marcu. $ide aceasta datid autoritatile au impus stilul national pentru decorarea
noii constructii. Intr-un stil asemanitor, dar fird decoratii neoromanesti, a
fost realizata fatada silii de cinema Capitol proiectatd in anul 1930 de acelasi
arhitect, care a castigat concursul de arhitecturd organizat de minister.
Acoperigurile inalte cu tigla si suprafetele de zid cu cirimidi aparenta se
integreaza bine in atmosfera generala a oragului. Sala are 1182 locuri, 13 loji
oficiale, si 9 laterale de fiecare parte. Duiliu Marcu a incercat, dupa cum a
declarat, si creeze o arhitectura in stil neoromanesc, dar de facturd moderna.
Ciramida aparentd care acopera fatadele Politehnicii si ale salii de cinema
Capitol este inspirata de fragmentele rimase din vechile ziduri ale cetitii, iar
turnurile de pe colturi de Castelul Huniazilor. Cirdmida aparenta, similipiatra
si acoperisurile cu tigla se incadreaza bine in atmosfera cladirilor din zona.

Biserica Ortodoxa din Piata Mocsony realizat intre anii 1931 si
1936 dupai planurile lui Victor Vlad, are, de asemenea, fatadele inspirate din
stilul national. Volumul masiv al clidirii cu un turn rotund lat este flancat de
doui clopotnite. Victor Vlad, profesor la Politehnici, a mai proiectat cladiri
publice in stil neoromanesc la Timisoara in perioada interbelica printre care
noua fatada a clidirii Primairiei §i cladirea Institutului de Igiena din strada
Victor Babes. Fatada cladirii Prefecturii 1938-1943 a fost proiectata de Victor
Vlad in stil neoclasic monumental (proiectul initial a fost realizat de Mathias
Hubert in 1933 pentru o scoali de fete, dar s-a schimbat destinatia cladirii).

Cladirea Primaériei din Timigoara a fost proiectatd in anii 1910 de

arhitectul Székely Lészl6. Constructia ar fi trebuit conform proiectului initial
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sd addposteascd o scoald de arte §i meserii, dar dupa 1918 cladirea inca
neterminata a fost transformata in primarie. Fatadele realizate dupa 1918 de
arhitectul Victor Vlad au fost decorate in stil neoroménesc ca si toate celelalte
cladiri publice din epoca. Se regisesc pe fatada elemente populare romanesti
si brancovenesti bine armonizate si proportionate. Turnul monumental de
pe coltul cladirii gandit de Székely Ldszl6 ca un accent, a devenit un foisor
de mari dimensiuni cu trei registre avind fiecare trei grupuri de ferestre.
Registrul mijlociu are dimensiuni monumentale. Primaria din Timisoara
este singura clidire publici importanti decorata in stil brancovenesc alituri
de Institutul de Igiena de pe bulevardul Victor Babes, ambele proiectate de
arhitectul Victor Vlad. Intrarea acestei cladiri este marcati printr-o compozitie
monumentali in stil brancovenesc, cu coloane false, avand inaltimea a doua
etaje. Ca si in cazul Primdriei si aici compozitia centrald a cladirii foloseste
motivul foisorului din arhitectura munteneasca din secolul al XVIII-lea.

Stilul neoroménesc a ajuns la Timigoara in etapa lui cea mai tarzie.
Pentru fatada Operei Marcu a folosit elemente bizantine, in timp ce pentru
cladirea Politehnicii a utilizat motive populare. Traianescu la randul siu a
combinat in cazul Catedralei stilul moldovenesc cu cel muntenesc. In aceasti
faza tarzie a stilului se utilizeaza decoratii de proveniente diferite. Cladirile
promovate de stat sunt monumentale §i de mari dimensiuni. O parte dintre
noile cladiri destinate invitimantului au fatade moderniste. Ciminul scolii
de ucenici construit intre anii 1935-1937 pe bulevardul Revolutiei din 1989
dupi proiectul lui Ciulli Tascu are forme geometrice simple i fatada impartita
in benzi continue orizontale de ferestre si zidarie. Cladirea Scolii Catolice
Notre-Dame de pe bulevardul Tineretii nr. 9 construit in 1936 dupa planurile
lui Michael Wolf are fatada plani si goluri pentru ferestre dreptunghiulare
sau terminate cu arc in plin cintru la partea superioara. Alta cladire publica
cu fatade moderniste este Centrul de Telecomunicatii din Timigoara de pe
bulevardul Mihai Eminescu construit in 1937 dupi planurile lui Constantin
Nanescu. Cladirea are volume masive, simple.

O altd constructie este aceea a ,Casei de Asiguriri Sociale” (astizi,

Facultatea de Medicind Dentard), construitd intre anii 1936-1939 dupi
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planurile lui Leiba Simion in colaborare cu seful de proiect Ionescu, este
una dintre putinele cladiri de mari dimensiuni din Timisoara care au preluat
integral limbajul modernismului. Clidirea are forma de cub, cu atic inalt care
mascheazi sarpanta si ferestrele ordonate in benzi orizontale. Sala de cinema
»Scala” de pe strada Lenau este construita in anii 1937-1938 dupa planurile
lui Mihai Dolliner. Fatada pland modernisti are doud benzi orizontale si doud
benzi verticale de ferestre. O alta clidire modernisti interesanta construitd
in 1940 este Clubul Muncitorilor de la Regia Comunald de Tramvaie de pe
Aleea Sofia Imbroane. La Arad, in aceasta categorie se poate integra cladirea
policlinicii de pe strada principali.

Prefectura din Timisoara construiti in vremea dictaturii lui Carol al
II-lea are un stil clasicizant cu un sir de coloane pe fatadi care au inaltimea a
trei etaje. Tot in stil neoclasic s-a construit ,Camera de Comert si Industrie”
din Timigoara in anul 1931 dupa planurile lui Székely Laszl6. Daci in acest
caz s-a preferat stilul neoclasic, in cazul ciminului Liceului C.ER. din Arad
s-a preferat stilul neoromanic. Daca regiile autonome, fundatiile care finantau
invatamantul, firmele mari sau burghezia care isi construia vile, au acceptat
modernismul din vestul continentului, autoritatile au continuat si promoveze
stiluri istorice. PAna dupi cel de-al Doilea Razboi Mondial modernismul a

ramas in general un stil al burgheziei.

Concluzii

Arhitectura interbelicd a schimbat imaginea urbana, in special la
Timigoara in zonele centrale ale oragului. Politica liberala, lipsa unor investitii
mari ca in perioada precedenti, noua societate dominati de o burghezie care
s-a ridicat partial dupa 1918, au remodelat orasul si au impus un nou model
de locuire, inspirat din exemplul tarilor occidentale. S-ar putea considera ca
existenta simultand a mai multor stiluri pe strizile Banatului interbelic este
un lucru ciudat si reduce valoarea zonelor urbane. In fapt, amalgamul stilistic
al acestor orage reprezinti o mare sursa de bogatie culturald, rezultata din

armonizarea unor valori de origini diferite. Apartamentele aseminatoare,
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alinierea corecta a caselor, integrarea lor in vaste zone verzi ce se afli pe
terenurile publice sau private, acoperisurile tipice de tigla, gardurile, curtile,
culorile pastelate, sunt toate elemente care contribuie la crearea unor zone
unitare urbanistic si arhitectural. Zonele de mici blocuri si vile aparute in
perioada interbelica in orasele din Banat au un anumit aer de eleganta si sunt
considerate si astazi cele mai valoroase si placute parti ale oragelor in care
se afld. Urbanistii si arhitectii de astazi ar putea si invete destul de mult din
studiul acestor strizi. Este atractiva in special gruparea unui numar mic de
apartamente (intre doud si sase de obicei) pe terenuri destul de mari cu mult
spatiu verde. Pentru orage de talie medie solutia interbelica a unor locuinte
colective cu un numir mic de apartamente apare astizi ca o solutie ideala.
Originea culturala si stilistica a arhitecturii interbelice din Banat este
diversid. Ea reflecta evolutia societétii si culturii care a marcat Europa Centrala
din a doua jumitate a secolului al XIX-lea pani la al Doilea Razboi Mondial.
Dupa anul 1920, se fac simtite si optiunile stilistice care marcheazi cladirile
publice din Roménia acelor vremuri. Stilurile preferate de putere apar pe
fatadele noilor clidiri culturale, administrative sau destinate invatimantului.
Un stil cu riadacini in arta vernaculard, cel Neoroménesc, devine pentru un
moment arta oficiald, in timp ce eclectismul central european cu ridacini
vechi de doui secole, persistd in continuare in mod spontan. Stilul neoclasic
inspirat din arta Italiei fasciste §i modernismul cubist apar sub forma unor
alegeri culturale constiente, prin care statul si burghezia vremii cauti sa
imprumute modele occidentale. Intr-o oarecare misuri putem vorbi si
despre o sintezi intre arhitectura modernai si cea traditionald a Banatului din

cele doui secole anterioare.
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LICEELE IZRAELITE DIN TIMI50ARA
~ INANIF1919-1948
INTRE MEMORIE SIISTORIE

Getta NEUMANN  (Comunitatea Evreilor din Timisoara)

Invitimantul evreiesc la Timisoara incepuse in urma cu sute de ani,
odati cu stabilirea primelor familii in oras. Cea dintii marturie despre prezenta
lor este consemnati pe piatra de mormint a medicului Asriel Assael (decedat
in 1636) din vechiul cimitir evreiesc-sefard din Timi§oaral. Conform traditiei
iudaice, in centrul cireia se afld studiul, copiii evrei erau instruiti in heder si
Talmud Tora, unde invitau si citeascd, s scrie si sd socoteasca . Statisticianul
maghiar Fényes Elek nota in secolul al XIX-lea: ,Aceasti categorie de
populatie, decdzuta si dispretuitd, are calitatea ldudabild de a-si trimite cu
predilectie copiii la invataturd, cu mari cheltuieli. Rareori vedem vreun evreu,

chiar sirac, care si nu stie scrie, citi si mai cu seami socoti”?
De la maghiarizare la autoidentificare comunitard

LaTimigsoara, primele scoliisraelite, in care invitamintullaic, culimba
de predare germani, se imbina cu cel religios, apar de abia la mijlocul secolului
al XIX-lea, in cartierele Cetate si Fabric, functionand cu intermitente. 1867,

anul Concordatului — compromisului prin care s-a creat Monarhia Austro-

! Victor Neumann, Istoria evreilor din Banat. O marturie a multi- si interculturalitatii Europei
Central-Orientale, Editura Atlas, Bucuresti, 1999, p. 9-21. Pentru inscrisul de pe piatra tombald
vezip. 10.

2 Despre inceputurile invatamintului evreiesc la Timigoara si in alte localitati din Banat vezi
Victor Neumann, op.cit., p. 49-6S.

3 Apud Moshe Carmilly-Weinberger, Istoria evreilor din Transilvania (1623-1944), Editura
Enciclopedica Bucuresti. 1994. P.101
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Ungara - reprezinta unul crucial in istoria comunitatii timisorene. Transilvania
si Banatul se aflau sub admninisttia ungard a monarhiei. Cele doui state,
Austria si Ungaria, recunosc acelasi suveran, Franz Joseph I (impérat si rege),
au ministere comune precum cele de aparare, finante si politicd externd, dar
fiecare dispune de un parlament si de un guvern propriu. Propunerea prim-
ministrului Andrdssy Gyula de a acorda drepturi egale locuitorilor israeliti
din Ungaria este legiferatd in 25 noiembrie 1867, ceea ce deschide posibilitati
de dezvoltare nelimitate pentru cetitenii evrei. In 1868, parlamentul ungar
voteazd Legea nationalititilor (Legea XLIV) in care se stipula ci toti cetdtenii
Ungariei reprezinti o singura natiune, aceea ungara, au egalitate in drepturi
indiferent de religie sau de comunitatea lingvistica din care fac parte4. Legea
invatamintului (Legea XXXVIII) introducea obligativitatea alfabetizirii,
dezvoltind instrumente eficace de omogenizare a populatiei, respectiv de
maghiarizare. Evreii din regiunile aflate sub administratia ungara au fost de
acord cu aceasta legislatie ce contribuise la emanciparea lor. Drept urmare,

aveau sa se considere maghiari de religie mozaica.

Congresul comunitatilor evreiesti din Ungaria, Transilvania §i Banat
ce a avut loc la Pesta (decembrie 1868-februarie 1869) nu a putut impiedica
sciziunea evreimii in doud curente, cel ortodox si cel neolog, la care se va
adauga, din 1877, acela de status-quo-ante. Ortodocsii evrei au respectat ritul
religios intocmai, ceea ce a faicut mai dificild integrarealorin societate; neologii
introduc reforme ce atenueazi rigurozitatea ritului liturgic si a obiceiurilor
traditionale si faciliteaza integrarea lor social-culturala’; cei din status-quo-
ante opteazd pentru o cale de mijloc, pentru situatia de dinaintea sciziunii.
Proiectul infiintérii unor scoli confesionale esueaza din cauza divergentelor in
sinul comunititilor, copiii evrei frecventind scolile de stat cu limba de predare

maghiard. Acest fapt a declansat un proces rapid de asimilare.

* Banatul se afla sub administratia ungara a Monarhiei dualiste, Austro-Ungare. Era vorba de
zona ce purta numele de Transleitania.

> Aron Chorin (1766-1844), rabin in Timisoara si Arad, propusese reforme incepind cu anul
1818. Vezi in acest sens Victor Neumann, “Reforma religioasd si emanciparea politica’, in
Idem, Istoria evreilor din Banat ..., p. 67-97.
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La inceputul secolului al XX-lea, pericolul asimildrii complete,
prin care caracteristicile identitare sint anihilate, dar si repetatele rabufniri
de antisemitism trezesc in multi evrei timisoreni dorinta de a funda scoli
superioare cu un invitimint laic, completat prin cursuri de ebraica si religie
in cadrul cirora elevii isi pot insusi cunostinte despre iudaism si despre
traditia sarbatorilor religioase. Totodatd, dupa proclamarea Unirii Banatului
si a Transilvaniei cu Roménia, scolile sint preluate de statul romén care
introduce roména ca limba de predare. Copiii evrei de limba maghiara vor
frecventa aceste scoli, acesta fiind unul dintre motivele pentru care evreii
timisoreni vor intemeia o institutie prin care si-si poata afirma si perpetua
identitatea comunitar-religioasa. ,In cazul Transilvaniei nu putem vorbi
despre asimilarea evreilor la natiunea roména, ci mai degrabd de un proces de
disimilare care a impins o parte semnificativa a evreimii citre autoidentificare

etnica”, conchide Gido Attila despre evreii din Clujul interbelic .

Problema identitard nu este deloc simpla i aceasta rezulti — asa
cum sustine Victor Neumann - din faptul ci optiunile de acest fel sint in
curs de a fi clarificate. In primul rind, evreii din Banat i Transilvania aveau
particularitatile lor de limbi si religie, motiv pentru care si-au propus si
se uneascd. Una dintre importantele intruniri cu acest scop a avut loc la
Timisoara la 27 mai 1923. E vorba de “ Marea Adunare a Evreilor din Banat si
din tinuturile Aradului”. In al doilea rind, este vorba de un set de valori
comportmentale pe care evreii si-] insusisera prin coabitarea lor cu mai multe

religii si culturi in cadrul Imperiului austriac si al Monarhiei Austro-Ungare si

® Gido Attila, Doud decenii. Evreii din Cluj in perioada interbelicd, Institutul pentru Studierea
Problemelor Minorititilor Nationale, Cluj-Napoca, 2014, p.12

7 Este adevarat caintre evreii din Cluj si Timisoara erau si diferente in privinta culturii identitare,
cei din Timisoara fiind mai cosmopoliti, apropiati codului cultural austriac in vreme ce aceia
din Cluj mai apropiati codului cultural maghiar. Vezi Victor Neumann, “Multiculturality and
Interculturality. The Case of Timisoara” in Hungarian Studies, Hungarian Academy of Sciences,
Budapest, N.1-2, 2007, p.3-17; Idem, “Timisoara between <Fictive Ethnicity> and <Ideal
Nation>. The Identity Profile during the Interwar Periode”, in Balcanica, Serbian Academy of
Sciences, Belgrade, 2013, p. 391-412.

8 Cf. Victor Neumann, Istoria evreeilor din Banat..., p.118-119.
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care aveau si pileascd dupa primul rizboi in favoarea nationalismelor etnice.
In al treilea rind, in secolul al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-lea,
evreii din Banat si Transilvania au o traiectorie social-politici si civici diferita

comparativ cu aceia din Vechiul Regat al Roméniei.
Conditiile infiintdrii Liceului Izraelit

Rezolutia de la Alba Iulia stipuleazi in Articolul IIT , Deplini libertate
nationald pentru toate popoarele conlocuitoare. Fiecare popor se va instrui,
administra sijudeca in limba sa proprie prin indivizi din sinul sdu”, iar Tratatul
minorititilor din 9 decembrie 1919, Art. 7., declara ca ,Romania se obligd
a recunoagte ca supusi romani, de plin drept si fara o formalitate, pe evreii
locuind in tari pe teritoriile Romaéniei §i care nu pot a se prevala de nici o altd
nationalitate™. Mai mult, politica statului romén si, din 1922, a ministrului
Instructiunii Publice, Constantin Angelescu, urmdireste centralizarea
invatamintului si incurajarea identitatilor comunitar-lingvistice si religioase
ale gvabilor, sasilor, evreilor. Bazindu-se pe punctul 7 al Tratatului amintit al
minoritatilor, articolul 133 din Constitutia Roméaniei din 1923 ratifica trei
decrete-legi din 1918 §i 1919 si stipuleaza incetitenirea evreilor, garantindu-
le pentru intiia oard egalitatea in drepturi cu oricare alt cetitean roman.
Potrivit articolului 7 al Constitutiei Romaniei din anul 1866, doar striinii
de religie crestind aveau dreptul sa devina cetiteni romani. Observim de aici
mai exact in ce a constat diferenta dintre evreii din Banat si Transilvania si
cei din Vechiul Regat, respectiv dintre timpul emanciparii unora si timpul

emanciparii altora.

In 20 noiembrie 1918 se infiinteaza Uniunea Nationald a Evreilor din
Banat si Transilvania, organizatie sionistd care viza recunoasterea evreimii ca

minoritate nationald'. In acelagi an, multumiti eforturilor lui Viktor Jordan si

Ioan Scurtu (coordonator), Theodora Stinescu-Stanciu, Georgiana Margareta Scurtu,
Romadnia intre 1918-1940. Documente si materiale, Editura Universitatii Bucuresti, 2001.
E-book: http://ebooks.unibuc.ro/istorie/istorie1918-1940/10-3.htm

10 Tadislau Gyémant, Invitimantul evreiesc din Transilvania. Perspectivi istorici

http://adatbank.transindex.ro/inchtm.php?kod=304%20-%20top
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Ern6 Vermes'!, comunititile din orag se unesc, surmonteazi diferentele dintre
ele si alegun Curatoriu care inainteazi o cerere de aprobare a credrii unuiliceu
izraelit. Curatoriul este compus din personalititi de vaza ale intelectualitatii,
din proprietari de intreprinderi, din reprezentanti ai celor cinci comunitati
- Comunitatea Israelita Neologi din Cetate, Comunitatea Status-quo
din Fabric, Comunitatea Ortodoxid Autonomia din losefin, Comunitatea
Ortodoxa din Fabric, Comunitatea Sefarda - cit si din reprezentanti ai Uniunii
Nationale. Presedintele comunitatii evreilor din Timisoara era avocatul dr.
Adolf Vertes, liderul comunitatii din Cetate. Deseori erau prezenti la reuniuni
rabinii dr. Jakab Singer, din partea comunititii status-quo-ante cu sinagoga
in Fabric, dr. Miksa Drexler, rabinul neolog de la sinagoga din Cetate, Bernat
Schiick, rabinul ortodox de la sinagoga din Iosefin §i Abraham Schénfeld,
rabinul micii comunitati sefarde. Invitatul permanent la sedintele siptiminale

ale curatoriului a fost directorul liceului, dr.Victor Deznai.

In 4 noiembrie 1919, pe baza doar a unei autorizatii orale, Liceul
Confesional Izraelit isi incepe activitatea pentru cei 650 de elevi si eleve, 401
baieti si 249 fete, din care 70 de copii neevrei'?, cu un sistem de coeducatie si
limba de predare maghiara. Toti cei implicati sunt cupringi de un entuziasm
imens pentru aceastd intreprindere de pionierat. Nu existau localuri adecvate,
lipsea mobilierul, materialul didactic §i multe altele. Clasele au fost repartizate
in diferite spatii aflate in imobile situate in diferite cartiere ale orasului
Timigoara. De exemplu, in sili din Palatul Lloyd, in sala festivd a Comunitatii
Evreiesti din Cetate, in cladirea Politehnicii, in sali puse la dispozitie de citre
alte scoli, care, cu bunavointi, cedeaza si table si banci. O fabrici de palarii din
Ungaria a donat un microscop. Dr. Rosenthal Marcel, un proiector. Fabrica de
textile a oferit materiale la un pret avantajos. Se purtau tratative cu priméria
oragului pentru eventuala achizitie a unui teren in vederea construirii scolii.
Era nevoie de o biblioteci. S-au organizat colecte de bani. In aceast forfota se

niscuse constiinta innoirii printr-o scoald izraelitd superioard moderna. ,Sa

1 Kauftheil Erno, A Temesvari Zsido Liceum jubileuma, Uj Kelet, Tel Aviv, 1964.
12 Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale Timisoara, Fond 39, L.Ev.M. 6, £.6.
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nu uitdm ci ceea ce noi infaptuim aici, tot ce fiecare profesor savirseste are
influentd asupra viitorului si intreaga lume ne priveste”", afirma directorul

scolii, dr. Deznai.

Sint luni in care se iau decizii de principiu. Rabinul ortodox Schiick
revendici cursuri de religie separate, dupa orientarea comunitara si religioasi,
dar Curatoriul hotiraste in unanimitate ci liceul, care reprezinti toate
comunititile, ortodoxd, neologi, status-quo-ante si sefardi, va oferi un curs
unitar, continutul ciruia va fi stabilit de comun acord de citre prim-rabini'.
Programa scolard este cea de stat, cu 2-3 ore de religie si istoria evreilor in
plus. In ziua de 2 januarie 1920 se emite autorizatia Nr. 23527-1919 de citre
Resortul Cultelor §i Instructiunii din cadrul Consiliului Dirigent pentru
Transilvania, Banat si Partile Ungurene (Partium). ,In temeiul dispozitiunii
delege XXX din 1883, a hotaririlor Marei Aduniri Nationale din 1 decembrie
1918 din Alba Iulia, prezentindu-se cu prilejul vizitei mele in Timisoara la
28 septembrie 1919 deputitia comunititilor de cult izraelite din Timisoara,
am luat la cunostintd infiintarea unui liceu confesional izraelit pe linga
urmatoarele conditii:...”", scrie seful Resortului Cultelor si Instructiunii din
Consiliul Dirigent. Se formuleazi opt conditii, unele cu implicatii dificile.
Totusi, acestea sint rezolvate, aga cum reiese din cererea din 1924 adresata
ministrului de citre amintitul Curatoriu pentru dreptul de publicitate si
dreptul de a emite diplome recunoscute de stat. Tonul este ferm, sigur de
sine. Reprezentantii scolilor solicitid ceea ce li se cuvine. ,Am indeplinit

conditiunile puse in autorizatia resortului §i in regulamente si anume:
a) Am desfiintat coeducatia;
b) Am introdus limba statului ca limba de predare;

c) Profesorii sunt cetiteni romani;

B, J.al ANT., Fond 39, L.Ev.M.6, f.17. Traducere din maghiara.
" Ibidem, L.Ev.M.S, £.17.
15°5J.al ANT, Fond 39, L.EVM.2, £7.
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d) Cairtile intrebuintate in scolile noastre snt manuale romanesti

aprobate;
e) Limba romani i istoria o predau profesori de stat;
a) Avem clidire proprie si aptd pentru invitimint;
b) Predim conform planului de invitimint al statului;
c) Neacomodim cu ordonantele relative la invitimint;
d) Garantim salariile profesorilor;
e) Asigurim pensiiile profesorilor;

... pierderea acestui drept ar deprima foarte mult evreii din Timigoara daca ar
vedea cd sfortarile si sacrificiile lor pe calea roménizarii nu au nici atita valoare
in ochii Guvernului ca sa fie recompensate prin recunoasterea dreptului de

publicitate™.

Particularitatea Timisoarei — decisivd in functionarea liceelor

Remarcabila este vointa intregii comunitati izraelite de a infiinta
liceul evreiesc cu orice pret. Limba roména ca limbi de predare constituie
punctul cel mai sensibil. ,In ceea ce priveste limba de propunere (predare)
am admis deocamdatd limba maghiara, actuala limbid materna a elevilor,
dupd cum stabileste petitiunea, cu conditiunea expresid ca numai in mod
provizoriu si transitoriu, ... treptat (ea urmind a fi) inlocuiti cu limba de
propunere (predare) romana intrucit nu se va introduce limba nationald
evreiascd...”, scrie seful Resortului in 30 januarie 1920". Procesul verbal
al sedintei Curatoriului in care se dezbate acest punct reflectd atitudinea
predominanti in sinul comunitatii, dar si diferitele conceptii si curente. Iatd
ce spune directorul liceului, dr. Victor Deznai: ,,... dat fiind faptul ca ministrul
ne-a obligat si intemeiem scoala pe bazi confesionald, conform tratatului

de pace si pe baza dreptului nostru ca minoritate avem libertatea sa stabilim

16 Tbidem, L.Ev.M.2, £23.
17§ J al ANT. Fond 39, LEvM.2, £7.
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limba de predare. Dar pentru ci instructiunea din documentul autorizatiei
privitoare la limba de predare nu tine cont de toate acestea — in cazul in care,
in ciuda petitiei noastre, ministrul va insista asupra acestei instructiuni — ce sd

alegem: romana sau ebraica?”"®.

Nici vorbi si se insiste asupra drepturilor garantate prin lege. Nici
vorbi sa se cramponeze de limba maghiari. De la bun inceput, abordarea
este pragmaticd, scopul suprem fiind infiintarea liceului. In faza alegerii
intre limba romana si limba ebraicd (idis ar fi fost o altd posibilitate, dar
nu se bucura de prestigiu in rindurile evreilor timigoreni din acea epoci),
simtul pragmatic invinge din nou. Argumentele partizanilor limbii romane:
din cauza dificultitii limbii ebraice, elevii nu vor fi in stare si-si insuseasca
materia; copiii trebuie pregatiti pentru viata, iar pdrintii nu vor considera
ebraica utild, prin urmare isi vor trimite copiii la alte gcoli; chiar i fira ebraic,
in comparatie cu scolile de stat, liceul va avea un specific propriu in misura in
care oferd o educatie in spirit evreiesc. Pentru ebraica pledeaza mai cu seama
sionistii care pun accent pe caracterul national i un eventual viitor, chiar daca
indepartat, in Palestina. Concluzia este o solutie temporard de compromis:
unele materii se vor preda in roména, altele, in ebraici. Aceasta pentru ci, asa
cum spune Deznai cu intelepciune, dar §i cu resemnare i amiriciune: ... noi
aici nu avem radacini, vom fi intotdeauna “straini”, tineretului trebuie asadar
sd-i dim o educatie care sd-i permita si subziste oriunde in lume. Cu roména
nu ajunge departe, cu ajutorul limbii ebraice va putea fi, in schimb, in legitura

cu fratii nostri de pretutindeni...”

Cum altd cale nu exista, se introduce limba romani, o chestiune
deloc usoari. In procesele verbale citim detalii amuzante despre dificultatile
profesorilor de a preda in roména. Elevii nu stiu roménegte, parintii nici atit.
Dintre profesori, cel de roména declara la un moment dat ca isi dd demisia

din cauza indisciplinei in timpul orelor!". Directiunea ia, desigur, masurile

18, J.al ANT., Fond 39, L.Ev.M.2,f.34-37 Traducere din maghiara.
19 $J al ANT, Fond 39, LEVM.S, £.16.
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necesare ca si se evite incidentele care ar putea provoca pierderea dreptului

de publicitate sau ar putea periclita existenta liceului.

Cu totul altfel decurge viata scolilor izraelite din Cluj si Oradea.
La Cluj, Tarbut®* Zsidé Iskolaegyesiilet Fiu-, illetve Lednygimndziuma
(Uniunea Scolara Evreiasci, Gimnaziul de Baieti, respectiv de Fete) infiintati
in 1920, este inchisd in 1927, facind parte din gcolile ,iredentiste” interzise de
guvernul roman pe motiv ci s-au opus utilizarii limbii romane si au insistat
asupra cultivarii limbii §i culturii maghiare. Cind li se desfiinteaza scoala,
evreii clujeni rasufld cu ugurare®'. Directiunea, profesorii i elevii de la Tarbut
Zsid6 Iskolaegyesiilet ramaseri fideli limbii §i culturii maghiare predata ca
materie principald si ficuserd tot ce era posibil pentru pastrarea identitatii
maghiaro-evreiesti. La Oradea, rabinul dr. Kecskeméti Lipét se considera
de nationalitate maghiara si de religie mozaici si rostea cuvintiri fulminante
pentru conservarea limbii §i culturii maghiare ca elemente principale si
definitorii ale identititii evreiesti. El sustinea ca locul evreilor maghiari era pe
teritoriul ungar, nicidecum in alti parte a lumii, nicidecum in tara promisa a
idealului sionist. Cu timpul, multi evrei isi vor da seama de importanta limbii
roméne, care devenea o conditie indispensabild atit pentru existenta unui
invatamint evreiesc, cit si pentru reusitele sociald si economica. Retrospectiv,
multi vor considera demersul comunititilor clujene si orddene ca neavenit,
nemaivorbind de faptul ci devotamentul evreilor pentru cultura maghiara nu

va fi nicidecum rasplatit.

Cit de diferita este viziunea evreilor timigoreni de cea a clujenilor
si a oridenilor! In rispunsul din ianuarie 1920 la comunicarea sefului
Resortului Cultelor si Instructiunii, conceptia Curatoriului este formulatd
raspicat: proiectul pornise de la ideea infiintarii liceului pe baza apartenentei
la nationalitatea evreiasci. ,Doar din cauza neclarificarii problemelor legate

de nationalitate, respectiv de religie si limba, am fost nevoiti si intemeiem

20 Tarbut = cultura (ebraica).

2! Tibori Szabo Zoltan, Zsidlic. A kolozsvdri Gimndzum torténete (1940-1941), Editura Mega,
Cluj 2012, pp. 43-44.
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institutia noastra pe baza confesionald™. Aceasta viziune isi giseste expresia
oficiali comunitard la amintita adunare a evreilor din Regiunea Banat si
Judetul Arad ce a avut loc la 27 mai 1923 si la care au participat delegati
din Timisoara, Arad, Lugoj, Caransebes, Sannicolau Mare, Deta, Resita,
Lipova, Curtici, Ciacova si din partea Asociatiei Nationale Evreiesti din
Cluj. Dr. Adolf Vértes enunti convingerea care anima adunarea: Se va crea
cindva un stat national pe pamintul patriei sfinte, iar ,evreimea din restul
lumii, legatd sufleteste de acest centru, trebuie si dobindeascd statutul de
minoritate nationald in tarile in care traieste”. Adunarea decide constituirea
unei organizatii evreiesti pentru toti evreii, indiferent de apartenenta lor la
curentul ortodox, neolog, status-quo sau sionist, care si obtind recunoagterea

drepturilor lor sociale i culturale ca minoritate nationala®.

De ce se deosebesc atit de mult evreii din Banat de cei din Transilvania
la inceputul secolului al XX-lea? Cei din Transilvania isi definesc identitatea
prin apartenenta la limba si cultura maghiara si, in mod secundar, la religia
mozaicd; cei din Banat se afirmd ca nationalitate evreiasca de religie mozaica.
Originea etnicd si religia apar separat pe tabelul nominal al profesorilor
din 1938*, dar acest trend se desena deja la inceputul secolului. Unul
dintre motive este fizionomia plurilingva si multiculturald a Timigoarei, un
creuzet de comunitati aflate intr-un echilibru numeric in care evreii isi aveau
locul lor bine definit si respectat. Conform unui recensimint de la 1900,
evreiinumirau dupa religie 5.788 de persoane si reprezentau 11,66% din
totalul populatiei, ocupind locul trei ca mirime dupa germani si maghiari*.
Sint relevante informatiile despre inaugurarea in 1906 a sediului Comunitatii,
o cladire impozant3, realizatd dupa planurile arhitectului Leopold Baumhorn.

La festivitate au participat reprezentanti ai oficialitatilor, prefectul Gregor

22 5J.al ANT, Fond 39, LEv.M.2, £9.
23 Victor Neumann, Istoria evreilor din Banat... p- 158.

24 SJ. al ANT, Fond 39, L.EvM.2, £59. Terminologia din statitiscile timpului fusese
imprumtuata din aceea oficiala.

%5 Tiberiu Schatteles, Evreii din Timisoara din perspectivd istoricd. Bucuresti: Editura Hasefer,
2013, pp. 198-200.
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(Gergely) Kabdebo, primarul Kéroly Telbisz, notarul-sef Josef Geml, seful
politiei Rudolf Bandl, cu totii reprezentind diversitatea comunitar-religioasi

si/sau lingvisticd a Timigoarei®.

Patrungi de importanta istoricd a infiintirii unei institutii care va
cultiva i intari identitatea evreiasca, Curatoriul i profesorii vor si creeze un
liceu modern, de un inalt nivel intelectual. Se adopta sistemul de coeducatie,
dupa modelul unor scoli din térile occidentale, asa cum se mentioneazi in
procesele verbale. Mereu se manifestd grija ca totul si se petreaci in mod
ireprosabil, cu atentie pentru cele mai mici detalii: profesorii sint sfituiti
sd se abtind de la comentarii politice, iar profesoarele si afiseze o tinutd
vestimentard decentd. Atunci cind existd reclamatii din partea parintilor
privind pedepsele corporale administrate de unii profesori, acestia ,sint
somati si renunte la asemenea metode pedagogice si educative extremiste”,
la asemenea ,brutalitati”!*” Nu e de mirare ca Liceul Izraelit, dupi cum reiese
din marturiile fogtilor elevi din anii 1940, era probabil unicul liceu din orag in

care nu erau aplicate pedepse fizice.

Conditiile de functionare a liceelor

In anul 1923 se interzice coeducatia, limba romani devine limba de
predare obligatorie. Liceul se separa in trei scoli: Liceul teoretic de biieti, cu
opt clase (patru gimnaziale si patru liceale), director este in continuare dr.
Victor Deznai, director pentru toate sectiile liceului; Scoala Superioara de
Comert, cu opt clase (patru gimnaziale si patru comerciale), director fiind
Isidor Marton; Gimnaziul de fete cu patru clase, avind ca directoare pe dr.
Feodora Weiss. In 1925, din cauza cunostintelor sale lacunare de romana, dr.
Victor Deznai este inlocuit la directiunea liceului de dr. Iosif Marcus, originar
din Cernauti, un profesor de limba matern romani, care va detine aceastd
functie pind in anul 1945, cind Isidor Marton preia conducerea. Tiberiu

Farkas este directorul Liceului Comercial pind in anul 1948, anul desfiintarii

26 Ibidem, p- 125.
%7 S.J.al ANT, Fond 39, L.Ev.M.S, £.17.
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liceelor. Directoarea Gimnaziului de Fete este Johanna Winkler, sucesoare

fiindu-i Sidonia Hercz.

Incepind cu anul 1923, amintitele scoli functioneaza intr-un imobil
propriu, cladit din fonduri proprii, din colecte si donatii, de Comunitatea
Evreilor sub presedintia avocatului dr. Adolf Vértes. El se afld pe bvd. Carmen
Sylva nr. 2, mai tirziu, bvd. IV. Lenin, acum, str. Mihai Eminescu. Arhitectul
este Gideon Neubauer, iar Jakab Klein supervizeaza lucririle. Imobilul liceului
cuprinde 16 sili de clasd, una de gimnasticd, una de desen, un laborator de
fizica i de chimie, o bibliotecd insumind 1.600 de volume, o cancelarie/
sala de conferinte si biroul directorului. Ulterior, in anul 1928, cladirii i se
adaugd incd un etaj, acolo unde va functiona Liceul Comercial. Liceul teoretic
si Gimnaziul de fete se instaleazi la parter. In acelasi an, din cauza afluentei
elevilor dinlocalititile din jur in curtea liceului se ridici, , Internatul de baieti.
El este destinat locuirii §i intretinerii a 60 de elevi. Directorii internatului ce
va functiona pind in 1939 sint Isidor Marton si sotia®. Activitatea liceelor
cu drept de publicitate este confirmata prin autorizatiile No. 51, 52 si 53 din
anul 1928, autorizatii eliberate de Ministerul Educatiei Nationale pe baza
legii invatdmantului particular. Cele doua congregatii cu cel mai mare numar
de membri — neologii din centrul orasului si status-quo-ante din Fabric - se
unescin 1930 intr-o singura comunitate, aceea de rit occidental. Comunitatea

este mai mare i mai uniti ca niciodata.

Pentru a ne da seama de numarul populatiei evreiesti si de ponderea
elevilor, citim citeva cifre disponibile din recensiminte si din evidenta
liceelor. Dupa recensamintul din anul 1930 s-au declarat de nationalitate
evreiascd 7.171 persoane, adica 8% din populatie, dar 9.368 de persoane s-au
declarat de confesiune mozaici, explicatia diferentei de 2.197 fiind distinctia
ce o ficeau acestia din urmai intre etnie si religie. Asociind ,maghiarii de

religie mozaicd’, evreii reprezinta mai mult de 10% din populatie®. In fiecare

28 §J.al ANT., Fond 39, L.Ev.M.202, £9.
29 Tiberiu Schatteles, Ibidem, p- 26S.
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an, in medie, 500 de elevi si eleve invatau in liceele izraelite.

Cetiteni cu drepturi egale, evreii se avintd sa se realizeze in cele
mai diferite domenii si savirsesc miununi pentru propriul lor succes si
pentru bunistarea obstei. In Timisoara, mai bine de 50% din intreprinderi
si majoritatea unitatilor comerciale erau proprietate evreiasci, in aceeasi
proportie erau avocatii, medicii si farmacigtii evrei. Exista o paturd larga si
nevoiasd de meseriagi, muncitori si mici functionari, mai cu seami printre
evreii ortodocsi, pentru care studiul Torei era incompatibil cu lumea

industriala §i comerciala seculari.

Fisuri apar pe tot parcursul acestei perioade de efervescenti
sociald, economica si culturald. Limitindu-ne la institutiile scolare, deja din
1924 se inregistreazd manifestiri antisemite. In culegerea de documente
Antisemitismul universitar in Romdnia in anii 1919-1939 este listatd o nota
din 16 decembrie 1924: , Adresa directorului Liceului Izraelit din localitate
catre prefectul politiei in legatura cu agresiunile repetate ale studentilor
romani la adresa elevilor evrei din scoala ce o conduce™. Parcurgind lista
de documente referitoare la antisemitismul universitar, constatim cu placere
ca acestea sint semnificativ mai putine la Timisoara, fatd de Cluj, Bucuresti
sau Jagi. Revenim insi rapid la realitate: in Timisoara nu exista Universitate,
doar Politehnica, unde nu era picior de evreu!*'. In 1938, rectorul Politehnicii
din Timigoara anunti pe ministrul educatiei ci nu exista niciun student evreu
in acea institutie de invitimint superior. In anii trecuti apirea cite unul, dar

era exmatriculat din motive obscure. Povestile transmise sint oribile: citiva

30" Antisemitismul universitar in Romania (1919-1939). Mirturii documentare. Editie ingrijitd
de Lucian Nastasd, cu o prefati de Carol Iancu. Cluj-Napoca, Institutul pentru Studierea
Problemelor Minorititilor Nationale: Kriterion, 2011. Nr. 117.

31 Ibidem. N. 365. Un fapt asemanitor e confirmat de Victor Neumann in temeiul statisticilor
publicate de rectorul Politehnicii in anul 1930, cf. Idem, “Timisoara between «Fictive
Ethnicity» and «Ideal Nation». The Identity Profile during the Interwar Periode”, in
Balcanica, Serbian Academy of Sciences, Belgrade, 2013, p. 391-412. Vezi acelasi text in
romani intitulat “Timisoara interbelici intre «etnicitatea fictivi» si «societatea deschisa»’,
in Idem, Interculturalitatea Banatului, editia a II-a, ArtPress-Institutul European, Timisoara/
Tasi, 2013, p. 52-53.
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studenti evrei sfidasera ura antisemita a colegilor lor, altii au fost obligati
sd abandoneze scoala spre a nu fi plitit cu viata®*. Fiul lui Isidor Marton,
directorul Liceului Comercial, un tinir zdravin, a fost in asa hal zdrobit in

bataie incit era fericit cd a rimas in viatd dupd doud luni de spitalizare®.

Viata liceelor in anii discrimindrii rasiale

Antisemitismul subiacent izbucneste, sub forme virulente, din
ce in ce mai des, devenind un fenomen aproape permanent. La Timisoara,
agitatia antisemiti este alimentati in special de asociatiile germane. In
1937-1938, guvernul Cuza-Goga introduce legi antievreiesti care sint
abrogate dupa ciderea guvernului. Ca reactie la afirmarea extremei drepte
si a antisemitismului, multi evrei devin activi in migciri antifasciste si de
stinga. Sint vremuri tulburi. Prin Dictatul de la Viena, semnat la 30 august
1940, impus de Germania nazista §i Italia fascisti, Roménia cedeaza
aproape jumitate din teritoriul Transilvaniei in favoarea Ungariei horthyste.
Timigoara rimine in Roménia. Pe atunci nu-i era incd niméanui clar ce noroc
au avut evreii timigoreni fata de coreligionarii lor din Cluj, Oradea, Satu
Mare, Sighet... Dimpotrivd, unii dintre ei aveau nostalgia monarhiei austro-
ungare ori le era dor de limba si cultura maghiar3, iar altii priveau cu mare
ingrijorare ascensiunea legionarilor care, in septembrie 1940, ajung la putere
in coalitie cu maresalul Ion Antonescu. Peste 3-4 ani devine clar faptul ca
deoarece Timisoara rimasese sub administratie roméneasci, evreii din orag
au supravietuit deportarii in lagarele de exterminare.

Amintim succint legislatia antievreiasca introdusa de guvernul
Antonescu pentru ci a avut un efect direct asupra scolii, a profesorilor, elevilor
si parintilor. Intreprinderile evreiesti sint boicotate si jefuite. Intreprinderile
se ,romanizeazd” (cel putin 50% trebuia si treacd in proprietate cregtini). Se

dau afara angajatii evrei. Unii continua sa lucreze, dar numai cu o autorizatie

32 Vezi Schatteles, op.cit., pp. 281-284.

33 Convorbire in 2014 cu Tomi Laszlo, fost elev la Liceul Izraelit din Timisoara.
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speciala. Casele proprietate evreiasci sunt expropriate si intrd in posesia
CNR-ului (Centrul National de Romanizare). Evreii nu au dreptul si
locuiasci intr-o casa CNR. Farmacistii, avocatii, inginerii nu au dreptul si-
si exerseze profesiunea. Medicii pot trata numai pacienti evrei. Evreii nu au
dreptul sa aibd angajati ne-evrei. Functionarii sint expulzati din institutiile
publice. Evreii nu au dreptul s frecventeze locurile publice: cinema, teatru,
operd, terenuri de sport. Se confisca masinile, aparatele de radio, bicicletele,
etc. Evreii sint dati afard din armatd. Barbatii evrei intre 18 si 45 de ani sint
scutiti de serviciul militar gi trimisi in detasamente de munca fortatd. Se
introduc impozite speciale, iar evreii din localitatile mai mici sint obligati sa

se mute in oragele mari, scopul fiind pregatirea deportirii lor.

La 29 august 1940, decretul guvernului Gigurtu limiteazi la 6%
accesul elevilor evrei in gcolile medii si in universitati, iar in scolile elementare
de stat elevii evrei urmeaza a fi primiti numai in limita locurilor disponibile
dupa inscrierea elevilor crestini. Evreii sint exclusi din invatimintul
profesional®*. Decretul lege din 11 octombrie 1940 exclude evreii, profesorii
si elevii din toate gcolile de stat si particulare. Socul este puternic. Iata cateva

marturii ale fostilor elevi:

Sila noi, la Deva, copiii evrei au fost dati afard de la scoald. Abia incepusem
scoala, eram in clasa intii doar de citeva zile, cind invitdtoarea mi-a zis cd
ea md iubeste, dar trebuie sd plec de la scoald, cd a venit ordin. A zis cd o
sd-mi dea cdrti si tot ce am nevoie. (Claudia Junger, Haifa, despre cum

s-au petrecut lucrurile, cind era o fetitd de 9 ani)*.

In ziua aceea am iesit impreund cu doi-trei bdieti in parcul de lingd
liceu, ne-am asezat pe o bancd, eram tristi. Deodatd s-au apropiat
doi dintre vechii mei colegi, doi dintre cei care ne injuraserd §i ne

provocaserd in ultimii patru ani. Ne asteptam ca de abia acuma sd ne

34 . . P sis A . . . . VR ..
Ladislau Gyémant, “Invatiméntul evreiesc din Transilvania. Perspectiva istorica”

http://adatbank.transindex.ro/inchtm.php?kod=304%20-%20top

35 Getta Neumann, Destine evreiesti la Timisoara. Portretul comunitdtii in secolul al XX-lea,
Editura Hasefer 2014, pp.23-24
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provoace, cd uite, au ajuns la putere si de acum inainte pot si ne injure
in public. Dar au venit la noi si ne-au spus: ,Am auzit ce s-a intimplat,
nu vd mai puteti inscrie in scoala noastrd. Sd stiti cd ne este rusine. Noi
n-am vrut asta, noi nu ne-am gindit la asta. Ne pare rdu de cum ne-am
purtat pind acum! Si sd stiti cd noi sintem convingi cd nu va dura mult
si 0 sd devenim din nou colegi. Un moment pe care nu am putut sa-l uit”.

(Tomi Laszlo*, Haifa, despre momentul expulzirii la virsta de 1S ani).

Este admirabil cd memoria victimelor a retinut momentele de
omenie. Invititoarea impirtiseste tristetea fetitei, colegii regreta iesirile
antisemite - toti sint congtienti de nedreptatea mésurilor discriminatoare.
Decretul-lege antonescian tolereaza existenta scolilor evreiesti particulare, in
care, in acesti ani, profesorisi eleviisi gisesc un refugiu. Eforia $colilor Izraelite
insistd pe lingd Ministerul Culturii Nationale : ,,... cu onoare comunicim ca
scoalele noastre timp de 21 ani am avut dreptul de publicitate cu rezultate
foarte bune la examenele de bacalaureat activind in sensul roménizarii
populatiei’,’” dar din anul 1940 scolile izraelite isi pierd dreptul la publicitate.
Se tin examene de incheiere a studiilor liceale sub presedintia avocatului
dr. Samuel Ligeti, presedintele Comunitatii Evreiesti din Timisoara, dar

certificatele emise nu au valoare.

In aceasti ambianti de antisemitism fatis, directorul dr. Marcus
atrage mereu atentia elevilor asupra disciplinei, asupra unui comportament
regulamentar i asupra tinutei corecte. Elevii purtau uniforma si sapcd, iar
numirul de ordine trebuia cusut pe bluzi si pe palton, astfel incit sa poati fi
identificati in oras. Urmarile nerespectirii regulilor puteau fi foarte grave, de
exemplu elevii din Bucuresti gasiti fird numir pe brat fuseseri eliminati. Sint
rugati cu insistentd si vorbeasca intre ei exclusiv in romana. In Registrul de
comuniciri de ordine, pe S noiembrie 1940, directorul dr. Marcus noteaza ca

elevii au iesit pe strada vociferind, ,ca si cum am trdi timpuri normale”, au fost

36 Ibidem.

37 SJ.al ANT., Fond 39, LEv.M.175, £110
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reperati de elevii de la Liceul Industrial, injurati cu termenul de ,Jidani!” si

atacati. Directorul remarci: ,Evreul nu poate fi azi zgomotos pe stradi, strada

38

nu e alui...” E o atmosfera intimidanta, dar comportamentul supus §i umil

nu e pe placul baietilor. Arnold Junger din Haifa povesteste:
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Liceul era in centrul Timisoarei, intr-o cladire superbd. Noi, copiii,
mergeam dupd scoald pe un cimp sd jucdm putin fotbal, apoi mergeam
acasd. Cind veneam de la scoald, prima trecere pe bulevard era pe lingd
liceul Diaconovici Loga. Acolo luam de obicei prima bdtaie. Dupd aceea
mergeam mai departe si treceam pe lingd Banatia, scoala germand, unde
e Medicina acum. Acolo iesea a doua ceatd de bdiefi. Astia erau nemti
hitleristi, erau mai feroce. Asa era atunci, in '38-'39, cind miscarea

legionard era in floare®.

Inci o relatare despre batilii intre baieti de la Desideriu Cohen din

Lod, Israel:

Sistematic ne agteptau huligani din dstia! Eu veneam din losefin cu
tramvaiul si md intorceam cu tramvaiul. Seara se urcau in tramvai dstia de
la Banatia, acolo unde actualmente este Medicina. Ce sd-ti spun? Unul cu
doud capete mai mare decit mine. A stat in spatele meu, eu nu l-am vizut.
Numai am simfit ca ceva ma-mpunge! Si-atunci m-am uitat in spate si
am vdzut cine este. Ne-au bdtut, ne-am bdtut, i-am bdatut! Depinde, stii?

Depinde de citi veneau™.

De remarcat ca violenta inciierdrilor nu depasea mult vehementa unor
ciocniri baietesti, dar nu trebuie si uitim ca din 1940 antisemitismul e oficial,
e statal si asigurd un suport solid antisemitismului individual, conferind
acestor infruntiri o dimensiune care depigea certurile intre copii. Dar, in
comparatie cu multe alte locuri din Europa acelor vremuri cumplite, un baiat

evreu avea totusi posibilitatea si riposteze la agresiuni.

In toamna anului 1940, edificiul liceului este rechizitionat, iar
Internatul Scolar este pregatit in scopul instaldrii Facultitii de Teologie din
Clyj. In 4 ianuarie 1941, Primiria someazi Liceul Izraelit si cedeze etajul
cladirii pentru plasarea Gimnaziului romano-catolic maghiar, dar, in cele din

urmd, se instaleazi spitalul militar german, iar liceele sint adunate la parter.

3 Getta Neumann, op.cit, p. 102.
0 Ibidem, p-163.
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In curind se dispune evacuarea intregii cladiri care din 1942 va deveni sediul
Chesturii Politiei Timisoara. Comunitatea Evreilor face eforturi imense
ca invitimintul si continue in mod normal, cu toate ci localurile sint
improvizate, profesorii - cei trimisi la munca obligatorie - trebuie supliniti
si intreaga comunitate este terorizati. Familiile elevilor se luptd cu mari
probleme: multi barbati sint departe de casd, in lagire de munca fortati;
multi au fost concediati §i cistigd cu greu un ban; altii si-au pierdut baza
existentiald, magazinele si intreprinderile fiind ,roménizate”; proprietarii
de imobile sint expropriati, iar cei care locuiesc in imobile proprietate
evreiasci sint obligati si-si caute o locuinti in alt loc, de obicei intr-un cartier
periferic. Pauperizarea populatiei evreiesti si tensiunea provocati de pericolul
deportirii in Transnistria sau, ulterior, intr-un lagir de exterminare (fiecare
are pregitit un rucsac cu lucruri esentiale gi bocanci) arata cit de nefavorabile
erau conditiile pentru functionarea liceelor. Cu toate acestea, ca o dovada a
triumfului ratiunii i a umanismului, liceele izraelite isi dovedesc tiria morald
si intelectuald si exceleazi in acesti ani. In mod paradoxal, liceele cunosc o

perioada de glorie.

Se jongleazi cu inventivitate intre diferitele posibilitati de
continuare a cursurilor. Liceele de baieti functioneazi in anii scolari
1940/1941 si 1941/1942 in localul Scolii Primare Izraelite din Fabric (Str.
Caragiale 1) si chiar in incinta Sinagogii din Fabric, Gimnaziul de fete, in
localuri puse la dispozitie de Comunitate in imobilul ei, (Str. Gheorghe
Lazir nr. §), iar Liceul comercial in curtea sinagogii din Fabric. In anul 1942,
evacuindu-se imobilul ce a servit ca sediu al Comunitatii, iar scoala primara
fiind la rindul ei rechizitionatd de Ministerul Muncii, o parte a Liceelor de
baieti i a Gimnaziului de fete este plasata intr-o casa particulara inchirjata in
acest scop (Str. Caragiale nr. 18), sase clase, iar o alti parte in localuri adaptate
din sinagoga din Fabric, doua clase.*! In preajma garii din Fabric se inchiriaza

o vild, numitd ,Pacsirta”?, dupi birtul de faima dubioasi din vecinitatea

41 ] al ANT., Fond 39, LEv.M.202, £9; 172, f. 65.

42 Randunica (maghiara).
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imediatd, o casd cu camere tip vagon pe care elevii trebuiau s-o traverseze
pina ajungeau la sala lor de clasa. Se fac acte de bravuri logisticd, iar cursurile

continua si fie sustinute si se face carte.

O nota din 11 mai 1942 consemnati in ,Registrul de comunicari
de ordine” relevd situatia absurdi in care functiona liceul. Directorul
Marcus comunici ordinul conform ciruia dupa serbarea gcolard obisnuita
are loc: ,Sarbatorirea Maresalului Ioan Antonescu, Conducitorul Statului,
care implineste 60 ani. Un profesor va vorbi despre marea personalitate
a Maregalului si infaptuirile sale, se vor executa cintece patriotice si se
vor declama poezii eroice”. Scoala era obligata prin ordin sa serbeze pe
conducitorul guvernului, cel ce o privase de dreptul de a emite diplome, cel

ce o0 expulzase din sediul ei si 0 ameninta cu deportarea.

In 1941, dupa recensiamintul evreilor ordonat de Ion Antonescu,
numarul evreilor din oras este de 11.788 de persoane, 10,7% din populatie*.
In decembrie 1942, la Liceul Teoretic pentru Biieti sint 226 de elevi si 12
profesori; la Gimnaziul Izraelit de Fete, 178 eleve si 11 profesoare; la Liceul
Izraelit Comercial, 31 elevi si 7 profesori (profesorii barbati nu erau admisi
ca profesori la fete si nici profesoarele la biieti). 43S de elevi i eleve, 30 de
profesori si profesoare®. Finantele liceului nu erau niciodata stralucite, iar
acum, cind elevii sraci, din ce in ce mai numerosi, sint partial sau total scutiti
de taxe scolare, situatia este dramatica. In lucrarea Privire generald asupra
scolilor secundare izraelite din Timisoara publicatd in anul 1942 §i semnata
de directorul dr. Iosif Marcus si secretarul Albert Wagmann, este prezentat
bugetul. Venituri: Lei 3.800.000 lei din taxe scolare; Cheltuieli: 6.800.000 lei
(salarii, pensii, chiria, impozite, diverse, extraordinare). Deficitul de 3.000.000

de lei trebuia sa fie acoperit de comunitatea evreilor din alte venituri*.

43 6] al ANT., Fond 39, LEv.M.125, £.144.

“ Tiberiu Schatteles, Lc., p. 264-265; p 364.

5 §J.al ANT, Fond 39, L.Ev.M.202, £9; 202, f. 26.
4 Ibidem, 202, £9
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Cei 435 de elevi si eleve, cei 30 de profesori si profesoare depun cele
mai mari eforturi pentru ca invatimintul sa se desfisoare in conditii optime.
Se tin conferinte siptiminale cu parintii, profesorii fiind la dispozitia lor
timp de o ora. Dirigintii au un rol educativ si moral mult mai semnificativ
decit in timpuri normale. Societatea de Ajutor a Liceului infiintatd in 1932
se straduieste s ajute elevii nevoiasi. Tindrul rabin si profesor de religie dr.
Ernest Neumann, impreuni cu presedintele Comunitatii, dr. Samuel Ligeti,
merg din casi in casd ca sd consoleze si sd incurajeze populatia evreiasci a
Timigoarei. Se cauta solutii pentru a oferi cursuri prin corespondenta elevilor
sdraci i, mai cu seama, celor din oragele si satele din jur care nu au posibilitatea
sd frecventeze cursurile. Se fac cereri pentru autorizatii de calatorie pentru
elevii §i profesorii care au familia in alte localitati, evreii neputind circula
dintr-o localitate in alta fird acceptul autorititilor. Elevii care implinisera 18
ani sunt mobilizatila munci fortati in detasamente locale. Scoala reactioneaza
prompt si programeazi cursuri dupd-amiaza, astfel cd tinerii dupa noui ore
de munci fizica grea, frinti de oboseala si murdari, invati pini seara i reusesc

sd incheie programul curricular.

In anii in care accesul la cinema, teatru, opera le era interzis evreilor,
cercurile extra-gcolare de literaturd universald si literaturd ebraicd, istorie,
stiinte, matematicd, arte si in special muzici sint mai frecventate ca niciodati,
la ele participind si fosti elevi, absolventi ai liceului. Profesorii, printre ei
intelectuali de seama cu publicatii §i, mai tirziu, cu o carierd universitarj,
isi ddruiesc timpul, energia §i cunostintele cu generozitate. Situatia este
exceptionald, iar profesorii §i elevii se comportd corespunzitor si sint la
indltime. Si amintim pe cativa: Dr. Victor Deznai, profesor de francezi si
urbanist, un adevirat carturar, Marika Neumann, profesoard de matematici,
admiratd pentru competenta si daruirea ei, Frederic Hauben, profesor de
latind, autor a numeroase publicatii, dr. Max Eisikovits, profesor de muzica,
compozitor si muzicolog, dr. Ernest Neumann, prim-rabin timp de 63 de
ani al Comunitatii, Francisc Frucht, cunoscut ca poet sub numele de Anavi

Adam, dr. Iosif Marcus, profesor excelent de latind §i director chibzuit si
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uman. Distanta obignuitd intre profesor si elev se diminueazi in aceste
circumstante. In evociri pline de prospetime, elevii isi amintesc cum jucau
fotbal si discutau despre politici si situatia de pe front cu dirigintele lor dr.
Ernest Neumann, care se informa ascultind radio BBC la un vecin. Aparatele
de radio fuseseri confiscate, dar multi povestesc cum se giseau timisoreni de

treaba ce le permiteau evreilor sa asculte stirile in casele lor.

Exemple de solidaritate si omenie in anii dictaturii fasciste

Barbaria era la putere, dar spiritul timisorean amintit, niscut din
coexistenta cultural-comunitara si din civism, nu disparuse. Intr-o scrisoare
adresatd lui Ion Antonescu, cativa intelectuali din Banat protesteaza:
»Oricare ar fi conceptia noastra fati de evrei, sintem crestini si oameni... §i
ne cutremuram la ideea ca cetitenii unui stat ar putea fira nici o vini si fie
despuiati de tot avutul lor i alungati din tara in care s-au niscut si in care zac

de secole osemintele périntilor, bunicilor si strabunicilor lor™.

Cunoastem multe exemple de solidaritate cu evreii din acei ani.
Tatl lui Miki Raviv (numele a fost adoptat in Israel, la origine era Nicolae
Wichter) e trimis la munci obligatorie, iar mama rimine singuri cu un copil
mic in locuinta care este rechizitionati de germani. E disperatd, dar vecinii
Lucica si Ioachim Carloabi ii propun si se mute la ei in casa. ,Oameni buni,
oameni minunati!”, povesteste Miki*’. Corespondenta dintre doi fosti elevi,
Imre Deutsch din New York si Tomi Laszlo din Haifa, evoci alte exemple
de comportament cinstit si curajos. Imre isi aduce aminte ci la 11-12 ani el
era spectator asiduu la oper, cu toate ci evreilor le era interzisd frecventarea
localurilor publice. Tomi, pe atunci de 16-17 ani, confirma ci de multe ori

romanii ,inchideau ochii” la directivele de discriminare. Istorioara lui este

47 Scrisoare trimisa cabinetului Antonescu de catre un cerc de intelectuali timisoreni.
Arhivele Comunitatii Evreilor din Timisoara, Dosar nr. 75/1941, fila 105, apud Victor
Neumann, op.cit., p. 142.

8 Getta Neumann, ibidem, p. 342.
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semnificativa. ,A propos de operd, mi-am adus aminte cd in vara lui 1943,
Filarmonica din Bucuresti dirijatd de George Georgescu a dat un concert la
Timisoara si o grupd de evrei care lucrau intr-un detasament de muncd la
Primdrie au fost trimisi la operd sd ajute la transportul instrumentelor. Maestrul
Georgescu a remarcat cd acesti bdieti pareau cam intelectuali i i-a intrebat de
unde au ajuns sd fie hamali. Cind a aflat cd e vorba de tineri evrei din detasamente

de muncd obligatorie, le-a dat invitatii gratuite pentru concert™.

Aceeasi idee de omenie este la baza povestirii cu tilc a fostului
elev Bernhard Rothenstein, care va deveni profesor universitar de fizica
la Politehnica din Timisoara si un fizician cu numeroase publicatii. S-a
intimplat la una dintre sezitorile literare cu profesorul Frucht (Anavi Adam).
Era prin 1942-1943. In cadrul liceului functiona un Cerc Cultural. Ne intilneam
saptaminal in sala festivd de lingd Templul din Fabric, iar elevii isi prezentau
operele literare sau scurte eseuri despre lecturile lor. Eram sprijiniti de profesorii
Frucht, Kardos, Hauben si Kun. Intr-o sesiune a Cercului, prezentam in sistemul
de teatru radiofonic piesa autorului german Ernst Toller, cu titlul ,, Hinkemann”.
Piesa are un profund caracter pacifist, infatisind suferintele unui om intors de pe
front, invalid si traumatizat sufleteste. La un moment dat, prin una dintre ferestre
a pdtruns un bolovan, care, din fericire, nu a ranit pe nimeni. Profesorul Frucht a
sarit de la locul sau, iesind in mare vitezd din sald. Dupd citeva minute s-a intors,
tinind de guler un elev de la liceul Banatia® (temutele ,sepci rosii” ). L-a legitimat
si i-a explicat cd cei din sald audiau piesa unui autor german, dusman convins
al razboiului in care multi nemti au murit si mor. Dupd care i-a dat drumul sd
plece. Scenele din acea dupd-amiazd mi-au revenit de multe ori in minte, gindindu-
ma cd, pe langa filozofie, profesorul Frucht m-a invdtat si o puternicd lectie de
viatd, de neuitat: Capul sus*' ! Intr-o vreme in care obiectivul statului german

era anihilarea poporului evreu, cind partizanii politicii lui Hitler se aflau nu

4 Amintiri publicate pe revista online a evreilor timisoreni www.bjt2006.0rg, septembrie
2014.

%0 Liceul german.

L Getta Neumann, Lc.,, p. 451-452
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numai in Germania, ci si printre locuitorii germani din Timisoara, copiii evrei
perseverau s vorbeasci si sd studieze limba i literatura germana! Credinta in
valorile universale, in binele si frumosul creat de oameni, indiferent de etnie

sau religie, era o victorie a umanismului asupra barbariei.

De la bun inceput, liceele au incurajat organizatiile sioniste care
au recrutat membri din rindurile elevilor. Dupd convorbirea cu profesorul
Goldstein, Organizatia Sionistd din Transilvania comunici intr-o scrisoare
din noiembrie 1940 ci vor trimite 242 cirti. ,Aceste volume au fost alese —
pentru tinerimea evreeasca — de domnul prof. Goldstein si contin lucrarile
cele mai valoroase §i reprezentative ale literaturii palestinene”™. Aceste
rinduri au un miez emotional aparte cind cunosti destinul tinarului profesor
de religie si ebraica Ernest Goldstein-Zehavi. Prima lectie de ebraicd incepea
cu Iam (marea), Ba Iam Onia (vaporul pe mare), povesteste tot Bernhard
Rothenstein, prevestind parcd faptul ci profesorul meu de ebraicd va sfirsi cu
Mefkure, undeva, pe fundul marii, in drum spre tara visurilor sale**. Tinarul
sionist a pierit pe vasul Mefkure impreund cu cei peste 300 de pasageri care

sperau sa se aseze intr-o tard in care nu va exista antisemitism.

Sfirsitul invitamintului evreiesc la Timisoara

Dupi 23 august 1944, masurile legislative antievreiesti sint abrogate
siliceele isi recistiga dreptul de publicitate si vechiul sediu. Deja in septembrie
1944 se formeaza comisii speciale de bacalaureat pentru elevii evrei care nu
puteau si se prezinte la examene in anii 1940-1944. Patru generatii de tineri
sint examinati, iar cei care obtin diploma de bacalaureat se pot prezentaimediat
la examenul de admitere la Politehnica. Legea Voitec din 30 noiembrie 1944,
purtind numele Ministrului Educatiei Nationale ,fixeazi sesiuni de examene

speciale pentru ca elevii si-si poati recupera anii pierduti (1940-1944) de pe

2 S.J. al AN.T., 173, £.90

>3 Getta Neumann, Lc., p.452. In august 1944, vasul Mefkure, pe care se afla profesorul
Goldstein, a cunoscut aceeasi soartd ca si vasul Struma in decembrie 1941: in drum spre
Palestina, a fost scufundat de un submarin german.
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BORVENTH LICEULU [ZRAELTT TiNisoans

AB

ASPERA TUM POSITIS MITESCENT SAECULA BELLIS

1944. Prima serie de absolventi dupd lovitura de stat din 23 august

urma legilor rasiale”*, asigurd avantaje celor intorsi din lagare, organizeaza o
sesiune deschisa in care elevii sau studentii se puteau prezenta la examene in

momentul in care se simteau pregatiti.

Despre examenul de admitere din 1944, Tomi Laszlo relateaza:
Rezultatele muncii corpului profesoral si ale elevilor s-au vizut imediat dupd
eliberare. Absolventii Liceului Izraelit au dat dovadd de o pregdtire deosebit de
bund in toate domeniile, la locul de muncd sau in studiul universitar. La examenul
de admitere la Politehnicd din 1945, din primii 20 admisi, 19 au fost din rindurile
absolventilor Liceului Izraelit. Cea mai mare parte se afld azi in Israel, o parte
mai micd in Germania, SUA, Canada si Australia, putini au ramas in Romdnia™.

Nivelul academic excelent al absolventilor institutiei explici faptul ca multi

** $.J. al AN.T., ibidem, 221, £38.
5% Getta Neumann, l.c., p- 448.
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dintre acegtia au devenit personalititi in diferite profesii, muncind, creind
si fiind utili oriunde s-au agezat. Oameni de stiintd, cercetatori, profesori
universitari in diverse discipline, scriitori, poeti, jurnalisti, medici, ingineri,
contabili, ei au probat asimilarea de vaste cunostinte, o tinutd morald

impecabili, deprinderea coabitirii in societitile multiculturale.

Liceele isi inceteaza activitatea in 1948 ca urmare a reformei
invatamintului, una prin care se desfiinteaza scolile particulare si confesionale.
In anii urmaitori, evreii Timisoarei aleg, in cea mai mare parte a lor, drumul
emigratiei. Invatimintul evreiesc a continuat pina in anul 1958 sub forma

unei scoli de stat, cu limba de predare idis.

In cladirea liceului a functionat Liceul de Sport, apoi, pina in
anul 2013, Liceul de Arte Plastice. Potrivit informatiilor din presa locala
si nationald aparute in septembrie 2014, cladirea va fi demolata. Edificiul
internatului, actualmente sediul Inspectoratul Scolar JudeteanTimis, va fi, se

pare, propus pentru vinzare.

Duiosia si recunostinta fostilor elevi ce se regasesc in povestile lor
despre Zsidlic (prescurtarea de la Zsidé Lyceum, Liceul Izraelit) depisesc cu
mult in intensitate nostalgia absolventilor altor scoli. Nu este greu de inteles.
Intr-o lume care o luase razna, intr-un sistem in care valorile umaniste se
prabusiserd, liceele erau o oazd de cultura si de integritate morala, un punct
de referinta pentru tineretul evreiesc. Propunind un exemplu de demnitate si
de incredere in om §i in omenie, transmitind valori autentice pe tot parcursul
existentei lor, liceele izraelite au devenit un important capitol in istoria

orasului si, indeosebi, in aceea a evreilor timisoreni.
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SASII TRANSILVANI SI SVABII BANATENI
DIN PERSPECTIVA CREATIILOR LOR ARTISTICE

Gudrun ITTU (Institutul de Cercetdri Socio-Umane Sibiu)

a. Scurt istoric al minoritdtii germane din Romdnia

Pini la formarea statului roman modern in 1918, au existat 12 (dupa
dialectul vorbit, unii autori identificd chiar mai multe) grupuri de germani
asezate sau colonizate in epoci istorice diferite, in Transilvania, Banat, zona
Satu-Mare, Maramures, Bucovina, Basarabia, Dobrogea si Vechiul Regat,
regiuni care ficeau parte din state diferite. Cei mai vechi si mai bine organizati
au fost sasii transilvaneni, colonizati de regii Ungariei in secolele al XII-lea
si al XIII-lea in sudul Transilvaniei i in partile Bistritei, in vederea apararii
si intdririi granitei de sud si de est a regatului. In schimbul acestui serviciu,
ei au primit o serie de privilegii, bucurindu-se de o larga autonomie politica
si administrativi - Sasii au constituit, alaturi de maghiari §i de secui, una
dintre asa-numitele natiuni recepte ale Principatului Transilvaniei. Pastrind
continuu legiturile culturale si economice cu regiunile din care proveneau,
ei au reprezentat o punte de legiturd intre Transilvania si centrul, respectiv
vestul Europei. Au fost foarte uniti, dind prioritate intereselor comunitatii
fatd de cele individuale si au creat institutii in beneficiul tuturor membrilor
ei. Astfel, sistemul lor de invitimint, in mare parte gratuit, s-a numarat inca
din evul mediu printre cele mai vechi si progresiste din Europa. In invitamint,
cultura si stiinta, realizarile lor au fost considerabile.

Svabii din Banat — o populatie de limba germani si apartinind religiei

- . g K .
catolica -, au format al doilea grup numeros al germanilor . Colonizarea

161



EUROREGIONALIA- 172014

Banatului a avut loc dupi 17161, in urma eliberarii acestei regiuni de sub
ocupatia otomand i luarea ei in stipinire de citre Casa de Habsburg.
Colonistii germani din Banat nu s-au bucurat de autonomia politicd si
administrativa de care se bucuraseri sasii si nici n-au dezvoltat o constiintd
comunitar-lingvisticd spre a accentua diferentele fata de alte comunitati.
Pentru o lungd perioadi, s-au impacat cu statutul de baniteni, folosind un
idiom propriu, adesea adoptind si pe acelea ale populatiilor invecinate. In
secolul al XIX-lea, neavind institutii traditionale, au fost supusi maghiarizarii,
un proces favorizat in mare masura de propria intelectualitate. Abia la 1900 a
inceput lupta lor organizati impotriva politicii de maghiarizare.

Svabii sitmadreni au fost colonizati in secolul al XVIII-lea de citre
contele Sandor Karolyi pe domeniile sale, iar tipsarii triiesc in Maramureg
de la mijlocul secolului al XVIII-lea. Ambele grupuri nu au avut realizari
cultural-artistice remarcabile. $i in Bucovina, devenitd in 1775 provincie
a Casei de Habsburg, au fost colonizati numerosi germani, care, in 1910,
reprezentau 9,3% din populatia totala. In 1930, aveau si numere 109.024
persoane. Capitala regiunii, Cernauti, a fost un important centru de culturi
si de spiritualitate germanéz. Colonizarea germanilor dobrogeni a inceput in
jurul anului 1840, in acest caz fiind vorba de singurul grup care nu a venit
direct din spatiul germanofon, ci dintr-un alt teritoriu de colonizare, anume
din Basarabia si din sudul Rusiei. Pini la 1878, cind Dobrogea a devenit parte
a statului romaén, acesti germani au triit sub dominatie otomana.

In decursul timpului, dar mai cu seami dupi ce principele german
Carol de Hohenzollern a urcat pe tronul Roméniei, numerosi germani
din Banat, din Transilvania, dar si din Germania, Austria, Elvetia, atrasi de

3
avantajele oferite de rapida dezvoltare a tarii, s-au stabilit in Vechiul Regat .

! Thomas Nagler, Asezarea sasilor in Tranilvania, Editura Kriterion, Bucuresti, 1981.

2 Rudolf Grif, “Germanii din Banat sau istoria intre doud emigriari. Cercul care s-a inchis”,
in Smaranda Vultur (coord.), Germanii din Banat prin povestile lor, Editura Paideia, Bucuresti,
2000, p. 13-64.

3 Spre a vedea partic acestei regiuni, a intelege fenomenul multi- si intercultural, vezi Victor
Neumann, “Cultura in Banat la inceputul evului modern. Primul ziar | ularitatile ocal:
Temeswarer Nachrichten’, in Idem (Coordonator), Identitate si Culturd. Studii privind istoria
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Si-au pastrat limba si obiceiurile, intretinind, in special la Bucuresti, o viata
culturald intensi. Dupa formarea Roméniei Mari, toate aceste grupuri
au intrat in componenta Regatului Roméniei, formind, in temeiul limbii
materne comune, minoritatea germana. In conformitate cu recensiamintul din
1930, aceasta numira aproximativ 745.000 de persoane4. Insulele lingvistice
disparate prezentau mari diferente din punct de vedere cultural, iar contactele
dintre ele erau aproape inexistente. Exceptie ficeau Transilvania si Banatul,
ambele fiind parte ale Monarhiei Austro-Ungare, reprezentantii lor politici
fiind colegi in Parlamentul de la Budapesta.

Initiativa unificdrii culturale a minoritatii germane a plecat de la sasi,
grupul cel mai bine organizat. In 1922, profesorul sibian Richard Csaki (1886-
1943) ainfiintat Liga culturali a germanilor din Romdnia Mare [ Das Kulturamt
des Verbandes der Deutschen in Grofiruminien] cu sediul central la Sibiu,
tocmai pentru a realiza apropierea culturald a grupurilor germanofone. Cea
mai importantd realizare a Ligii a fost organizarea Universitatii de vard de
la Sibiu, la care au participat renumiti savanti din Germania. Universitatea
de varid era un fel de substitut pentru o universitate germana in sud-estul
Europei, a cirei infiintare era respinsa de autorititile roméne. Stabilirea de
contacte cu intelectualitatea roména si cu cea maghiard, precum si organizarea
de evenimente comune, s-au aflat de asemenea pe agenda ei de lucru. A
fost desfiintatd in 1931, reprosindu-i-se neimplicarea politicd si ignorarea
problemelor arzitoare care frimintau pe atunci minoritatea germanés.

Chiar daci in perioada interbelica au existat nemultumiri simomente
tensionate intre statul roman si minoritatile sale, acestea s-au bucurat de o

autonomie culturala. Sasii si-au organizat in continuare invitimintul primar,

Banatului, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2009, p.38-48 Cf. si Victor Neumann,
Interculturalitatea Banatului, editia a II-a, Editura Institutul European, Iasi, 2012. Pentru
aspectele teoretice privind multiculturalitatea, Idem, ,Vergleichende Betrachtungen ueber
die Multikulturelle Philosophie” in Forschungen zur Volks-und Landeskunde, Band 48/200S,
Editura Academiei Roméne, Bucuresti-Sibiu, p.7-33.

* TIrina Livezeanu, Culturd si nationalism in Romdnia Mare 1918-1930, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1998, p. 270-274.

> Vasile Ciobanu, Identitatea nationald a germanilor din Romdnia in perioada interbelica, Editura
Muzeului National al Literaturii Romane, Bucuresti, 2013, p. 21-56.
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secundar si profesional in forma in care functionase si inainte, iar in Banat au
fost infiintate numeroase scoli cu predare in limba germani. In toate zonele
locuite de comunitatile de limba germand au functionat ansambluri artistice
profesioniste si de amatori, ziare cotidiene, siptiminale §i reviste culturale,
edituri si tipografii. In anii 1930 germanii din Romania s-au lasat intoxicati, in
numar mare, de propaganda nazisti, o greseald care avea si-i coste.

Anul 1940 a adus Roméniei mari pierderi teritoriale, iar minoritatii
germane pierderea unui numir insemnat numir. In urma Dictatului de la
Viena, partea de nord a Transilvaniei a fost atribuita Ungariei horthiste, iar
in urma tratatului Ribbentrop-Molotov, Basarabia si Bucovina de nord au
intrat in componenta Uniunii Sovietice. Pentru prima data in istorie, sasii din
Transilvania de nord au fost despartiti de comunitatea lor din sudul regiunii,
iar germanii din Basarabia, Bucovina si Dobrogea au fost ,repatriati” in
yReich”. La presiunea Germaniei, a fost creat Grupul Etnic Germané, unul care
i-a inclus pe aproape toti cetitenii romani de etnie germané7. Grupul etnic a
obtinut drepturi colective, fiind subordonat direct celui de-al Treilea Reich.
Condus de fascisti convingi, s-a inserat gi/sau a preluat conducerea unor
institutii traditionale precum biserica, scoala, vecinatitile, pe care a incercat
sd le adapteze nevoilor sale propagandistice.

La 12 mai 1943 s-asemnatun acord bilateral romano-german in urma
caruia etnicii germani din Roménia au fost inrolati in Waffen-SS, pastrindu-
si cetdtenia romand. Acordul venea si consfinteasci o stare de fapt, intrucit
numerosi etnici se alituraserd de mult armatei aliate'. Transferarea etnicilor
germani intr-un corp al armatei naziste a fost o eroare grava cu repercusiuni pe
termen lung. Problema aderirii etnicilor germani la ideologia nazista trebuie

privita nuantat, intrucét opozitie antihitleristi a existat la mai multe niveluri,

% Anton Sterbling, ,Zur Aussiedlung der Deutschen aus Ruménien’, in Kontinuitdt und Wandel
in Rumdinien und Siidosteuropa, Verlag Stidostdeutsches Kulturwerk, Miinchen, 1997, p. 73.

7 Erwin Wittstock, ,Zur bevorstehenden Auflosung des Kulturamtes®, in Klingsor, anul VIII,
nr. 9, sept. 1931, p. 355.

8 Michael Kroner, Horst Gobbel, Vor S0 Jahren. Flucht-Deportation-Enteignung-Entrechtung,
Niirnberg, 1994, p. 54.
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de la cea moderata a cercurilor bisericesti si a oamenilor politici burghezi, la

opozitia tranganta a cercurilor socialiste si comuniste.
b. Arta plasticd a comunitdtilor germane din Romdnia

De la asezarea lor in interiorul arcului carpatic in secolul al XII-]ea,
sagii transilvineni au mentinut neintrerupt contactul cu spatiul lingvistic
german. Arhitectura si arta plastica a spatiului locuit de ei au fost puternic
influentate de cele practicate in centrul si vestul Europei, aceasta regiune
cunoscind toate stilurile artistice europene, cu mentiunea c acestea au ajuns
in Transilvania cu o intirziere de citeva decenii. Arta plastica religioasa a
sasilor a atins punctul culminant in secolul al XVI-lea, inainte de adoptarea
de citre acestia a reformei religioase luterane. Indepirtarea protestantilor de
imagine in favoarea cuvintului scris, coroborati cu reculul din planul vietii
economice — cauzat de dezastrul de la Mohacs (1526) —, au condus, in timp,
la o provincializare a creatiilor artistice.

Inceputul picturii laice de sevalet este legata de numele lui Gregorius
din Bragov (2-1553). In secolul urmator, mai multi germani din regiunea Spis
[Zips] din Slovacia si-au parasit locurile natale din motive religioase si s-au
stabilit in Transilvania. Printre acestia s-a numadrat §i Jeremias Stranovius
(2-1702), care a devenit cetitean al Sibiului. Portretele in ulei executate de
Stranovius sint privite ca primele lucriri baroce din mediul sisesc. In a doua
jumaitate a secolului al XVIII-lea, Sibiul a devenit un centru cultural important,
fapt datorat mai ales faimoasei colectii de artd europeani a baronului Samuel
von Brukenthal (1721-1803). Baronul Brukenthal i-a sprijinit pe pictorii
Johann Martin Stock (1742-1800) si Franz Neuhauser jr. (1763-1836), artisti
remarcabili, care s-au afirmat ca talentati portretisti. Neuhauser a introdus si
un nou gen in arta transilvineana, anume, peisajul.

Dupi mai bine de un secol de dominatie a semilunii turcesti,
Banatul a devenit ,tard/domeniu de coroani” a Casei de Habsburg. In scopul
realizarii reformelor preconizate, autoritatile au dus o politici de colonizare

cu imigranti din teritoriile germane, din alte regiuni de coroand, precum si
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din teritoriile limitrofe. Odata cu stapé4nirea habsburgicd, in Banat a patruns
stilul baroc, stil in care au fost ridicate impresionante monumente laice si
ecleziastice. Pictura banateand a secolului al XVIII-lea si a primei jumatati a
celui urmaitor a fost tributard Academiei de la Viena. La sfirsitul veacului al
XIX-lea, artistii din Timigoara §i din Banat au preferat sa se formeze in centre
artistice mai moderne precum Budapesta, Miinchen si Diisseldorf.

La mijlocul secolului al XIX-lea, la Sibiu a activat un cerc de artisti
locali si straini format din Theodor Glatz (1818-1871), Albert Gustav Schivert
(1826-1888), Theodor Benedikt Sockl (1815-1861), Heinrich Trenk (1818-
1892), Johann Bébel (1824-1887), Clara Soterius von Sachsenheim (1822-
1861), Heinrich Zutter (?). Membrii grupului au fost inspirati de curentele
romantic si Biedermeier, realizirile lor fiind modeste in comparatie cu

reprezentantii acestor curente din spatiul cultural german.

c. Inceputurile modernititii in arta germanilor din Transilvania

Abia la sfirsitul secolului al XIX-lea au dispirut barierele provinciale
si artele plastice transilvinene s-au sincronizat cu acelea create in mediile
artistice din Europa Centrala. In cazul transilvan, influenta a fost indeosebi
una germano- austriacd. Primul eveniment important din secolul al XIX-lea
prin care s-au pus bazele progresului artei germanilor din Transilvania a fost
reforma sistemului de invitimint confesional evanghelic. Mai cu seama a
invatamintului gimnazial, care rezerva educatiei estetice, inclusiv desenului,
un loc central. Aplicarea noului program a fost facilitatd de stabilirea in
Transilvania a doi pedagogi de exceptie, Ludwig Schuller (1826-1906), venit
din Carintia (Austria), si Carl Dorschlag (1832-1917) din Hohen Lukow,
landul Mecklenburg (Germania). Primul, sosit in 1857, a ocupat postul de
profesor de desen la gimnaziul din Sighisoara; iar al doilea, sosit in 1862, a
functionat la inceput la Reghin, apoi, la Medias, iar din 1871, la gimnaziul
evanghelic din Sibiu. Prin eforturile conjugate ale acestor profesori, atitudinea
fata de artd si artisti a cunoscut modificari importante.

Profesorul Carl Dorschlag studiase la Academia de Arti din Berlin,
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practicind un stil artistic impregnat de idealurile clasice, academiste,
caracterizat prin rigoare, acribie a desenului §i armonie cromatica. Realizérile
artistice ale lui Ludwig Schuller, format la Academia de Artd din Viena, au
fost mai modeste, pictura lui inscriindu-se stilului academic-realist. Sub
indrumarea lui DOrschlag au invatat, la Gimnaziul evanghelic din Sibiu,
talentatii artisti de mai tirziu: Robert Wellmann (1866-1946), Fritz Schullerus
(1866-1898), Arthur Coulin (1869-1912) si Michael Fleischer (1869-
1938). Octavian Smighelschi (1866-1912), elev la Scoala de stat, s-a pregatit
in particular cu profesorul Dorschlag, fiind prieten cu cei amintiti anterior.
Tinerele Hermine Hufnagel (1864-1897) si Anna Dorschlag (1869-1947),
fiica profesorului, s-au pregitit in particular cu acesta . Pregatirea elevilor
lui Carl Dorschlag a fost una temeinicd, in spiritul disciplinei, al muncii
asidue, al acribiei desenului si al redirii naturaliste a modelului. Plecind la
drum cu o astfel de educatie, acestia s-au adaptat ugor cerintelor academiilor
de arti. Au urmat orientdrile artistice predominante din spatiul central-
european, respectiv realismul scolii miincheneze, mai apoi, Jugendstil-ul (Art
Nouveau)m.

Profesorul Dorschlag a rimas tot timpul in legitura cu fostii sii elevi, s-a
bucurat de succesele lor si a suferit cind acestea se lasau asteptate. Totodatd
a pledat pentru sprijinirea lor materiald i a insistat ca Muzeul Brukenthal
sa-si imbogateascd galeria de artd autohtond, achizitionindu-le lucririle.
In general, elevii lui Dorschlag au frecventat cursurile Scolii Superioare de
Profesori de Desen din Budapesta, o scoald cu metode destul de rigide, dar si cu
citiva profesori foarte buni precum Székely Bertalan (1835-1910), mentorul
lui Fritz Schullerus si al lui Octavian Smighelschi. Aproape toti transilvinenii
doreau si-si continue studiile la Academia Regald de Artd din Miinchen,

deoarece capitala Bavariei era unul dintre cele mai efervescente centre

o yErniichterung’, in Meteor, anul I, nr. 2, 12 noiembrie 1944, p. 1-3 (Membrii Grupului Etnic
se impart in 4 categorii: a) adepti inflacirati ai ideologiei naziste, b) oportunisti, c) indiferenti
si d) opozanti.

19 Hans-Werner Schuster, ,Der Wehrdienst der Ruméaniendeutschen im Zweiten Weltkrieg,
in Siebenbiirgische Semesterbldtter, anul I, nr 2, Miinchen 1987, p. 158-172.
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artistice, capitala artistici a Europei Centrale. Pentru sasi, optiunea pentru
Miinchen a fost motivata de constiinta apartenentei la aceeasi comunitate
lingvistica si la aceeasi spiritualitate, precum si de dorinta de sincronizare cu
aceasta. Daci sibienii si-au inceput studiile la Budapesta, Karl Ziegler (1866-
1945), fost elev al profesorului Ludwig Schuller, a optat pentru Berlin. Abia in
1887, s-a alturat elevilor lui Dorschlag si aceasta cu prilejul primei expozitii
internationale de arta de la Sibiu.

La sfirsitul secolului al XIX-lea, inca nu sosise timpul pentru femei si fie
primite la studii in academiile de arte, ele trebuind sd urmeze cursurile scolilor
deartainfiintate special pentru ele. Astfel, Hermine Hufnagel a invitat timp de
doi ani la Viena in cadrul Atelierului de picturd decorativd al Asociatiei femeilor
[Atelier fiir Kunstgewerbliche Maltechniken des Frauenerwerbvereins] si
a continuat la Miinchen, la Scoala de artd a asociatiei artistelor [Schule des
Kiinstlerinnenvereins]. Spre deosebire de Hufnagel, Anna Dérschlag a
frecventat Scoala de artd a asociatiei artistelor de la Berlin [Kunstschule des
Vereins Berliner Kiinstlerinnen].

O premisa favorabild pentru statutul de oras artistic pe care Sibiul
il dobindise la finele secolului al XIX-lea a fost, fird indoiald, existenta
Muzeului Brukenthal. Atat profesorul Dérschlag, cit si elevii sai, si-au legat
mari sperante de aceasta institutie, in cadrul cireia isi doreau infiintarea unei
Galerii de arta regionald. Intrarea in modernitate a artei sasilor transilvaneni,
coincide cu intrarea in circuitul european al Muzeului Brukenthal, acesta
reprezentind o veritabild scoald superioard de arti. Dezavantajul acestei
pinacoteci consta in faptul ci nu dispunea de o colectie de artd moderna.
Un eveniment important pentru impulsionarea §i dezvoltarea artei plastice
in sudul Transilvaniei a fost aga numita Primd expozitie internationald de artd
de la Sibiu, initiatd de secretarul gubernial Adolf von Stock, un descendent
al artistului Johann Martin Stock. Evenimentul a fost organizat in spatiile
Casei de reuniuni [ Gesellschaftshaus], in perioada 27 august — 22 septembrie
1887. La eveniment au participat peste 126 de artisti din Budapesta, Viena,
Miinchen, Berlin precum si transilvineni, care, impreund, au expus 419

lucrari. Von Stock a comentat expozitia in cotidianul sibian Siebenbiirgisch-
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Deutsches Tageblatt”, cel mai important cotidian de limba germana din
Transilvania timpului, oprindu-se la creatiile reprezentative, laudindu-le sau
criticindu-le .

Expozitia internationala din 1887 a fost un imbold pentru continuarea
activitatii expozitionale, organizatorii fiind convinsi ca treziserd curiozitatea
publicului pentru arta plastici. Totodatd, ei nutreau convingerea ci nu
sosise inci momentul pentru infiintarea unei societiti artistice. In aceste
conditii exista posibilitatea ca in cadrul expozitiilor Asociatiei mestesugarilor
[Biirger- und Gewerbeverein] si fie prezentati si arta plasticd transilvana .
In calitatea sa de presedinte al sectiei de arti plastica din cadrul Asociatiei
mestesugarilor, Adolf von Stock a dorit ca expozitiile anuale sa devini o
traditie locald, motivele fiind urmatoarele: cresterea coeziunii grupului de
artisti locali, respectiv formarea constiintei de grup a acestora, urmarirea
progreselor inregistrate si educarea publicului din punct de vedere estetic.
Ceea ce trebuia si devini traditie, s-a oprit insd in anul 1890, dupa al treilea
eveniment de profil. Efectul participarii la amintitele expozitii (1887-1890)
a fost acela ci tinerii au prins curaj, prezentindu-se apoi individual in cadrul
unor evenimente plastice de mai mare sau mai micd anvergura. Curind aveau
sd se imprastie in toate vinturile, preocupati de carierd si de desdvirsirea
artistica. Chiar daca initiativa expozitiilor anuale s-a oprit dupi trei ani,
aceassta a facut ca Sibiul sa fie cel dintii centru artistic modern din sudul
Transilvaniei, riminind ca reper in istoria artelor plastice.

Cercul profesorului Dorschlag s-a subtiat prin disparitia unora dintre cei

ce l-au creat. In 1897 a murit Hermine Hufnagel, in 1898 Fritz Schullerus,

1" Gudrun-Liane Ittu, ,Der Malerkreis um Professor Carl Dorschlag, ein Beispiel deutsch-
ruminischer Kunstbestrebungen’, in Rodica Miclea, Sunhild Galter, Doris Sava (coord.),
Ruminisch-deutsche ~ Kulturbestrebungen, Verlag der Lucian Blaga-Universitit, Sibiu/
Hermannstadt, 2008, p. 192-200.

2 Tulia Mesea, “Thinking about Modernity in Southern Transylvania”, in Confluente. Repere
europene in arta transilvaneand/ Convergences. European Landmarks in Transylvanian Arts/
Konfluenzen. Europdische Beziige der siebenbiirgischen Kunst (catalog de expozitie), Palatul
Brukenthal, Sibiu, 2007, p. 89-100.

13 Awst. [Adolf von Stock], ,Von der Kunstausstellung®, in Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt
(in continuare SDT), anul XIII, nr. 4170, 31 august 1887 si nr. 4189, 22 sept. 1887.
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in 1912, Arthur Coulin si Octavian Smighelschi, iar in 1917 profesorul
Dérschlag. Odata cu disparitia lor, Sibiul a pierdut calitatea de centru artistic,

stafeta fiind preluata de orasul Brasov.

d. Asociatia ,Sebastian Hann” -
o promotoare a modernismului si a traditiei sasilor transilvani

Infiintati in 1904, la Sibiu, Asociatia Sebastian Hann (Sebastian
Hann Verein fiir heimische Kunstbestrebungen) se inscrie intr-o tendinta
mai veche din mediul german transilvinean, cea de creare de societiti si
asociatii in scopuri diferite: stiintifice, profesionale, de petrecere a timpului
liber, caritabile etc. Desi a aparut tirziu, asociatia a jucat in cei peste 40
de ani de existenti ai ei (1904-1946) un rol deosebit in viata artistici a
regiunii. Aparitia ei tirzie se explica in primul rind prin spiritul protestant al
sagilor transilvineni, care, dublat de vicisitudinile istoriei, a dus la judeciti
pragmatice, la un trai relativ auster si la respingerea luxului si risipei. Or,
in acceptiunea lor, arta plasticd era expresia unor asemenea tendinte. Ar fi
desigur eronat si afirmidm ca in comunitatea siseasca din secolul al XIX-
lea ar fi domnit un dezinteres total pentru arta. Fiind priviti mai mult prin
prisma unor categorii politice si istorice decit prin cele estetice, se didea
prioritate produselor artistice identitare, respectiv acelora care ii singularizau
si delimitau de ceilalti locuitori ai Transilvaniei. In aceasti categorie se
inscriau produsele artei populare, precum si urmele trecutului glorios aflat
in contradictie cu prezumtiva decadentd a prezentului, respectiv bisericile
origenesti, cetatile bisericesti si tezaurele acestora (retabluri poliptice, vase si
carti de cult, epitafuri etc). Interesul aritat operelor artistice in discutie este
probat prin articole si studii despre constructiile ecleziastice, urbane si rurale
publicate in a doua jumaitate a secolului al XIX-lea'" si prin citeva actiuni

de anvergura precum realizarea, in anii 1869-1870, a primului recensamint

14 A v st [Adolf von Stock] ,Aus der Ausstellung. Bildende Kunst, in SDT, anul XIV, nr.
4493, 19 septembrie 1888; Heinrich Miiller, ,Die erste Hermannstddter Kunstausstellung®, in
Archiv des Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde, anul X, nr. 10, 1887, p. 107-111.
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al bisericilor fortificate din Transilvanials; infiintarea, in 1895, a Muzeului
Carpatin [Karpathenmuseum], care a stat la baza sectiei de etnografie si arti
populard a Muzeului Brukenthal; si crearea, in 1899, la Sighisoara, a Muzeului
Sighisoara Veche [Museum Alt Schéssburg].

Asociatia Sebastian Hann, organizati dupa modelul asociatiilor
artistice germane Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaften din Berlin si
Diirerbund dinDresda, si-apropussaschimbeinspiritsecession atit mentalitatile
referitoare la arta plastici, cit si practicile artistice prin introducerea artei in
toate sferele cotidianului . In programul asociatiei era introdusi si o idee
nemaiintilnitd in miscarea de innoire artisticid din vestul Europei, dar larg
raspinditd in Europa Centrali si de Est, anume, necesitatea ca operele de artd
sd poarte amprenta sensibilititii comunitatii care le-a creat. Or, specificul
ducea necesarmente la arta populari, care, de asemenea, trebuia revigorati si
folosita ca sursé de inspiratie pentru artistii locali. Numele societitii sibiene
s-a constituit, pe de-o parte intr-un omagiu adus celui mai cunoscut megter
aurar si argintar transilvinean din secolul al XVII-lea, iar pe de alti parte a
subliniat importanta decorativismului si a artei decorative in secession/
Jugendstil. Principalele prevederi statutare ale asociatiei erau urmétoarele:

— revigorarea migcirii artistice — a artei plastice, artei populare si a
artizanatului — prin sprijin acordat artistilor, megterilor populari i artizanilor
locali;

— educatia estetica a membrilor asociatiei si a publicului larg;

— pastrarea mogtenirii culturale si oprirea exportarii obiectelor
valoroase in afara granitelor spatiului geograﬁc in care au fost create;

— sprijinirea mestesugarilor si a mesterilor populari care contribuie
la realizarea scopurilor asociatiei;

— consiliere gratuita de specialitate pentru cei care doresc s
achizitioneze opere de art3;

— consiliere in probleme de constructii si urbanism;

15 yHermannstddter Kunstausstellung®, in SDT, anul XIII, nr. 4200, S octombrie 1887, p. 974.

16 Arthur Coulin, ,Unsere bildende Kunst®, in SDT, anul XXX, nr. 9396 din 11 noiembrie.
1904.

171



EUROREGIONALIA- 172014

— colectarea de fonduri (cotizatii, donatii, tombole) necesare
organizarii de conferinte, expozitii, publicatii, achizitii de opere de arta sau
obiecte de interes muzeal. Rapoartele de activitate, publicate in perioada
cuprinsa intre anii 1908 si 1913 probeaza faptul ca asociatia a respectat intru
totul statutul, patronind sau organizind evenimente artistice importante.
Dintre acestea, amintim expozitiile de pictura si grafica: in 19085, la Sibiu a fost
deschisa prima mare expozitie de arta transilvaneand;in 1906, la Sighisoara, a
fost organizati expozitia comemorativé Betty Schuller (1860-1904); in 1907,
la Brasov, Expozitia studentilor la Academiile de Artd, in 1907; la Agnita,
expozitia pictorului Michael Barner (1881-1961); la Bragov, cea a pictorului
Friedrich Mief (1854-1935); in 1910, la Brasov, expozitia Hans Eder (1883-
1955);1n 1911, tot la Brasov, expozitia Eduard Morres (1884-1980); in 1912,
la Sighisoara, expozitia de picturd Ernst Honigberger (1885-1974), iar in
1913, la Sibiu, expozitia comemorativa Arthur Coulin (1869-1912).

Scriitorul Adolf Meschendérfer (1877-1963) a redactat, la Brasov,
intre anii 1907 si 1914, revista culturala Die Karpathen, care a preluat si
functia de organ de presi al asociatiei, popularizindu-i activititile. Desi artele
plastice nu detineau o pondere insemnata in economia periodicului, datorita
publicirii a numeroase reproduceri, cronici plastice, biografii artistice,
aceasta a constituit o adevérati tribuni de afirmare pentru artistii locali. Atat
membrii Cercului profesorului Dorschlag, cit si a doua generatie de artisti
moderni, cei niscuti in intervalul 1880-1890, au fost adesea prezenti in
paginile revistei. Intrucit putine dintre lucririle celor din urma pot fi gisite in
colectii publice sau private din tard, publicatia este o sursi valoroasi pentru
studierea operelor lor de tinerete.

In 1911, asociatia a fost implicati intr-un scandal de proportii
care a divizat societatea siseascd. Un colectionar din SUA oferea Muzeului
Brukenthal 1.000.000 de dolari in schimbul celor mai celebre tablouri ale sale
Omul cu tichia albastrd de Jan van Eyck, Barbat rugindu-se si Femeie rugindu-

N U, .
se de Hans Memling . Filiala din Brasov s-a pronuntat pentru o asemenea

17 Tulia Mesea, “O disputi intre curatori si artigti. Omul cu tichia albastra de Jan van Eyck® in
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tranzactie, privind-o ca rezolvare pe termen lung a tuturor problemelor
financiare ale muzeului §i ca pe o sansd de realizare a unei galerii de artd
regionald. Sibienii se impotriveau, privind problema mai ales sub aspect
moral si juridic. Considerau instriinarea ca pe o dubla contraventie, atit
impotriva testamentului fondatorului muzeului, un act care interzicea
instriinarea de obiecte din colectie, cit si impotriva statutului asociatiei
care interzicea exportul de opere de arti. Dupa ce se apelase si la opinia
unor experti internationali, sibienii au iesit invingitori. Scandalul a avut un
rezultat benefic, anume, infiintarea in 1913 a unui compartiment al asociatiei
destinat imbogitirii colectiilor de arta regionali a Galeriei Brukenthal
[Galerievereinigung zur Vergroferung der heimischen Abteilung der Baron
Brukenthalschen Gemildesammlung]. Se preconiza achizitia, o dati la
doi ani, a unei opere reprezentative a unui artist sas. Galerievereinigung si-a
continuat activitatea si in perioada Romaniei Mari, contribuind constant la
extinderea galeriei de artd transilvineani .

In timpul primului rizboi mondial activitatea asociatiei s-a
intrerupt, iar dupi unire unele dintre competentele ei (precum protectia
monumentelor) au fost preluate de organisme specializate ale statului
roman. Dupa razboi si pina la desfiintarea ei in 1946, asociatia si-a desfasurat
activitatea in conditii istorice diferite, minoritatile triind adesea momente
de frustrare. Din acest motiv, marcile identitare au avut din nou prioritate.
Daca pina la marea conflagratie accentul a cazut cu precadere pe valoarea
esteticd a acestora, dupi razboi, cuvintul de ordine a fost autenticitate. In
prim prim-planul preocupirilor asociatiei a stat sprijinirea artistilor plastici
transilvaneni — indiferent de stilul artistic practicat — si imbogatirea galeriei
de artd autohtoni a Muzeului Brukenthal. In cadrul asociatiei a functionat

si o sectie de arti local-comunitard [Heimatkunst], indrumati de pictorita

Ars Transsilvaniae, X-X1I, 2000-2001, p. 267-277.

'8 1n arhiva Bibliotecii Brukenthal se pastreazi scrisori referitoare la achizitia unor tablouri
de citre Galerievereinigung si la predarea lor in custodia Muzeului Brukenthal. Astfel, in 7
noiembrie 1913 i s-a predat lucrarea in ulei a lui Arthur Coulin, In paduricea de mdslini, iar in
20 octombrie 1923, tabloul Annei Dérschlag Taranca din Cisnddioara cu copil.

173



EUROREGIONALIA- 172014

Trude Schullerus (1883-1983). In cadrul ei s-au intreprins actiuni in sprijinul
revenirii la portul popular (in locurile in care nu mai era purtat), a producerii
de textile traditionale, a revigorarii ceramicii tradi’gionalew, a mobilierului
taranesc pictat etc. Sectia Heimatkunst a contribuit la rispindirea obiectelor
de artd populard si a educat paturi largi de populatie urbani in sensul
aprecierii si folosirii acestora. Pe intreg parcursul existentei sale, Asociatia
Sebastian Hann a promovat noile tendinte in arta plastic, contribuind astfel la
sincronizarea artei transilvinene cu cea central europeand, militind totodata

pentru péstrarea culturii si artei traditionale.

e. A doua generatie de artisti moderni transilvineni
si revistele culturale Das Ziel, Das neue Ziel, Ostland si Klingsor

Daca prima generatie de artisti moderni [Griindergeneration], in
principal cei din Cercul lui Dérschlag, era formata din sibieni, urmatoarea
a apartinut aproape in totalitate Bragsovului, un oras mai receptiv la
experimentele formale si cromatice de la inceputul secolului al XX-lea.
Asemenea colegilor lor mai virstnici, cei mai multi dintre reprezentantii noii
generatii au studiat mai intii la Budapesta, mai apoi, intr-unul dintre centrele
germane, Miinchen sau Berlin”’. Daci primul grup a fost destul de omogen
din punct de vedere stilistic, practicind o picturd inspiratd din realismul
miinchenez si din Jugendstil, cel de-al doilea prezinti o mai mare diversitate.
Modernisti precum Hans Hermann (1885-1980), Eduard Morres (1884-
1980), Hermann Morres (1885-1971), Heinrich Schunn (1897-1984) isi
apropiaserd principiile constructive cézanne-iene, in timp ce Hans Eder
(1883-1955), Ernst Honigberger (1885-1974), Fritz Kimm (1890-1979,
Margarete Depner (1885-1970) si Grete Csaki-Copony (1893-1990) au fost

atrasi de expresionism, pe care l-au asimilat intr-o maniera proprie, adaptata

9 n anii 30 la Petresti-Alba a functionat un atelier in care erau produse toate tipurile de
ceramica saseasca cu exceptia celei de Saschiz.

20 Tulia Mesea, “Transylvanian Painters in European Art Centres”, in Iulia Mesea (coord.),
Pictori din Transilvania in centre artistice europene (catalog de expozitie), Palatul Brukenthal,
Sibiu 2007.
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cerintelor si gustului publicului transilvinean. Hans Mattis-Teutsch (1884-
1960), format la Budapesta, Miinchen si Paris, a fost singurul artist german
din Transilvania care, la sfirsitul celui de-al doilea deceniu al secolului al XX-
lea a trecut la reprezentiri abstracte in genul expresionismului muzical al lui
Kandinsky.

Cei mai multi dintre artistii enumerati mai sus au fost prezenti pini
in 1914 in paginile revistei Die Karpathen, un periodic care, alituri de artigtii
consacrati, ii sprijinea pe debutanti. Activitatea artistica le-a fost intrerupta
sau schimbati de izbucnirea primului rizboi mondial. Nu stim dacj,
asemenea majorititii confratilor lor din Germania, au primit cu entuziasm
vestea conflagratiei, doritori, in spirit nietzschean, sa distrugi vechile valori
in scopul reconstructiei lumii. Formati in aceleasi centre in care se formasera
si expresionistii germani, probabil ci artistii germani din Transilvania
impértasisera intrucitva sentimentele acestora. Mai tirziu, luptind pe frontul
de est, in Bucovina si Galitia, iar apoi pe frontul italian, au realizat ci imaginea
lor despre razboi era diferitd de realitatea crudi, triiti pe cimpul de lupta.
Hans Eder, inrolat in Grupul artistilor de pe ldngd cartierul general de presd
al armatei austro-ungare [Kunstgruppe des k. und k. Kriegspressequartiers,
KPQ], a pictat numeroase imagini cutremuritoare ale rizboiului, foarte
putine pastrindu-se. Militarii reprezentati in Retragerea armatei austro-
ungare, o masi de corpuri obosita, greoaie, cu ochi larg deschisi sau aproape
inexistenti, nu arati a eroi, ci duc cu gindul la naluci, iar Fabrica distrusd din
ciclul Kolomeea devine simbolul civilizatiei cazute in barbarie. Femeile-artist,
ramase acasd, au vizut §i reprezentat conflagratia prin efectele produse asupra
populatiei civile. Astfel, Margarete Depner a creat lucriri de grafica i picturd
cu orfani si viduve intr-o maniera ce o apropie de Kithe Kollwitz, o artista pe

care o cunoscuse in timpul studiilor sale din Germania.
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Societatea Das Ziel [ Zielgesellschaft]

Dupa primul razboi mondial au aparut mai multe reviste culturale
care au reflectat starea de spirit a tinerei generatii ce luptase in trangee, o
generatie careia conflagratia ii rapise cei mai frumosi ani de viata, dar care era
insufletitd de dorinta unui nou inceput. Instabilitatea primilor ani postbelici,
conservatorismul mediului social transilvinean au ficut ca o seama de reviste
sd fi avut aparitii efemere. Totusi, beneficiul pe care I-au adus artei plastice a
fost considerabil. Intre 1 aprilie si 1 octombrie 1919 a apirut la Brasov revista
Das Ziel [ Telul] care, in ceea ce priveste arta plasticd a fost cea mai progresist
si curajoasa publicatie culturala germana din Transilvania. Editatd de un grup
de tineri, aceasta a declarat rizboi ,,reactionarismului burghez [...], tuturor
manifestirilor retrograde si lase, confortului si calofiliei”, promitind sa fie un
,loc de intilnire pentru tineretea spirituali si gindirea progresiste’l”21

Desi cam in aceeasi perioadd (1919-1920) apiruse in capitala
Germaniei o revisti omonima publicatia din Bragov nu a considerat-o
drept model, orientindu-se dupa migcarea berlinezi Der Sturm, condusa de
Herwath Walden (1878-1941). Gruparea lui Walden a editat revista Der
Sturm (1910-1932), a condus o galerie de artd (1912-1924), a organizat
seri de lecturad (Sturmabende) si a initiat, in 1918, o scoala de actorie si un
teatru de avangarda (Sturmschule si Sturmbiihne). Prin intermediul activitatii
sale complexe, Walden a ficut cunoscute in Germania toate orientirile
avangardiste de dinainte §i de dupa rizboi. Spre deosebire de migcarea
Der Sturm, editorii revistei Das Ziel au urmdirit mai putin popularizarea
miscarilor artistice internationale, cit mai ales pe cea transilvani, progresista,
mai ales pe cea de la Bra@ovza. Aidoma societatii berlineze, Societatea Das
Ziel [Zielgesellschaft] a organizat expozitii de artd plastica si seri de lecturd

[Zielabende]. De la al doilea numar incepind, a prins contur ideea realizirii

21 »An unsere Leser*, in Das Ziel, anul I, nr 1, p. 1.

22 Bruno Unberath, ,Das Ziel-Programmatisches und erscheinungsspezifische Merkmale®, in
Forschungen zur Volks- und Landeskunde, anul XXV1, vol. 28, nr. 2, 1985, p. 57-67.

3 ,Kunstausstellungen®, in Das Ziel, anul I, nr. 4, p. 50.
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unei publicatii avangardiste, intentie care i-a nemultumit pe conservatori
si traditionalisti. Publicarea unei reproduceri dupi o linogravuri abstractd
de Hans Mattis-Teutsch, o lucrare dintr-o serie apreciata la Budapesta de
gruparea MA si la Berlin de Herwarth Walden, a provocat atacuri concertate
- . e . .
asupra revistei . Redactorii nu s-au lisat intimidati, ci au continuat sa publice
lucrari ale avangardistului brasovean . In ziua de 10 iulie 1919 Societatea
Das Ziel a deschis, la sala Redoute din Brasov, expozitia ,,interesantului
artist” Mattis-Teutsch, un eveniment care s-a bucurat de numeroase critici si
incerciri de interpretare ale operelor sale™.

Das Ziel a fost singurul periodic german din Roménia care l-a sustinut
pe marele artist. Pentru multi cititori ai revistei i vizitatori ai expozitiei,
intilnirea cu arta nonfigurativi a fost socanti. Au fost si exemple care au
demonstrat ci amintita tendintd devenise de interes pentru cunoagterea
fenomenelor artistice contemporane. Astfel se explica si o incercare ulterioara
de tilmicire a artei lui Hans Mattis-Teutsch de citre scriitorul Herman Roth” .
Das Ziel a publicat si consideratii ale abstractionistului despre arta moderna,
care au prefigurat ideile exprimate in lucrarea teoretici Kunstideologie
[Ideologia artei], aparuti in 1933 la Potsdam . In ciuda atacurilor impotriva
operelor lui Mattis-Teutsch in cotidiane cu mare tiraj precum Deutsche
Tagespost si Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt, redactorii periodicului Das
Ziel au apdrat cu argumente pertinente opera si persoana artistului care la

N . . ) . :
acea data se bucura deja de o recunoastere internationald . Daca operele lui

4 Reproducere: Hans Mattis Teutsch, ,Holzschnitt-vom Stock gedruckt”, in Ibidem, nr. 2,
p. 22.

» Reproduceri; Hans Mattis Teutsch, ,Holzschnitt-vom Stock gedruckt”, in Ibidem, nr. 7, p
120 si p. 177; Hans Mattis Teutsch, ,Holzschnitt-vom Stock gedruckt”, in Ibidem nr. 9, p. 155.

yUnsere Kunstausstellungen®, in Ibidem, nr. 6, p. 90; Stefan Hevesy, ,Mattis-Teutsch
(Vorbesprechung)® in Ibidem, nr. 6, p. 91; -G-, ,Kollektiv—Ausstellung Mattis-Teutsch®, in
Ibidem , nr. 8, p. 140.

27 Herman Roth, ,Der Schein der Wirklichkeit und seine Uberwindung durch die Erscheinung
der Kunst. Unter anderem ein Versuch der Wegbahnung zu den Bildern von Mattis-Teutsch’,
in Ibidem, nr. 9, p. 154-160.

28 Hans Mattis-Teutsch, ,Betrachtungen iiber die neue Kunst®, in Ibidem, nr. 2, p. 21.

2 Ernst Honigberger, ,Dem Kritiker der Tagespost, Herrn Erwin Reisner*, in Ibidem, nr. 10,
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Mattis-Teutsch au dus la dezbateri aprinse, operele expresionistilor figurativi
au fost acceptate fird opozitie. In ceea ce priveste numarul reproducerilor pe
pagina de titlu, pe primul loc se situeazi Ernst Honigberger, ale cirui litografii
pot fi intilnite in multe numere ale revistei Das Ziel *,

In scurta sa existenti de numai o jumitate de an, Societatea Das
Ziel a organizat opt expozitii la sala Redoute din Brasov, dintre care sapte
personale (Hans Eder 8 mai — 15 iunie; Ernst Honigberger 20 iunie - § iulie;
Hans Mattis-Teutsch 10 - 25 iulie; Eduard Morres 27 iulie — 7 august; Fritz
Kimm 10 august — 21 august; Grete Csaki-Copony 24 august — 4 septembrie;
Friedrich Miess 7 — 18 septembrie; expozitie de arta decorativa 21
septembrie — 2 octombrie). Au expus artisti apartinind tuturor orientérilor,
de la Hans Mattis-Teutsch la academistul Friedrich Miess si autohtonistul
[Heimatkiinstler] Eduard Morres. Toate expozitiile s-au bucurat de cronici
de intimpinare [Vorbesprechung]; de articole in care operele artistului
erau prezentate si explicate in contextul curentului de care apartineau;
de reproduceri dupi creatiile reprezentative. In cronica de intimpinare a
expozitiei Ernst Honigberger de pilda, Mattis-Teutsch prezenta parcursul
artistului, aratind cum, la inceputul carierei, acesta a imbratisat naturalismul.
Participarea la rizboi i-a intirziat dezvoltarea normald, dar mai apoi a ars
etapele astfel incit lucririle recente nu mai sint imitative, ci reprezeintd muzica
propriului siu suflet’ . Prin aspiratii si realiziri, revista Das Ziel face parte din
seria efemeridelor cu tendinte avangardiste, niscute din spiritul de frondi al
unui mic grup de entuziasti fatd de inertia mediului transilvanean, precum si

din dorinta de a conecta arta conationalilor la cele mai noi tendinte europene.

p 179-180.
30 Ernst Honigberger, in Ibidem, nr. 2, nr. 3, nr. 4, nr. 7, nr. 9, nr. 10 — pagina de titlu;
v [Mattis-Teutsch], , Kollektiv-Ausstellung Ernst Honigberger*, in Ibidem, nr. 7, p. 111.
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Societatea Das neue Ziel

Dupa disparitia revistei Das Ziel, avea si apard, la 15 octombrie
1919, primul numir al unei alte publicatii, Das neue Ziel [Noul tel], organul
de presi al Societitii omonime. Aceasta i-a pastrat pe cei mai multi dintre
colaboratorii revistei premergitoare, cooptind §i nume noi. Dupa cum se
aratd in cuvintul citre cititori, publicatia a renuntat la ce avea mai valoros
antemergitoarea ei, anume la atitudinea avangardistd, afirmind ca ,o0 revistd
are dreptul la existent3, la proiectie in viitor, numai daci este ancorati in
realititile noastre si se dezvolta odata cu ele”.Aceastd premisa era expresia
compromisului ficut mediului conservator de unde provenea majoritatea
cititorilor publicatiei. Desi in numirul 4 din 1 decembrie 1919, numele lui
Mattis-Teutsch apare intre colaboratori, acesta nu a mai avut nici un fel de
contribu’;ie33. Asemenea revistei Das Ziel, Das neue Ziel a propagat creatia
locala, in special cea a expresionistilor. Lucrari de Ernst Honigberger, Hans
Eder, Fritz Kimm, Margarete Depner, Grete Csaki-Copony au fost adesea
reproduse in paginile sale, marele absent fiind Hans Mattis-Teutsch. Nici Das
neue Ziel nu a avut o viatd prea lunga, ultimul ei numir purtind data de 10

octombrie 1920.

Revista Ostland

Din junie 1919 pind in septembrie 1921, la Sibiu a aparut revista
Ostland, Monatsschrift fiir die Kultur der Ostdeutschen, un periodic ce
se adresa tuturor germanilor din Roménia Mare. Ea a fost condusi de
profesorul Richard Csaki (1886-1943). Prin intermediul publicatiei si a
Ligii culturale a germanilor din Romdnia Mare [Das Kulturamt des Verbandes
der Deutschen in Grofruménien], Richard Csaki a incercat si contribuie la

formarea constiintei supraregionale a tuturor grupurilor germanofone care,

2 »An unsere Leser®, in Das neue Ziel. Halbmonatschrift fiir Kultur, Kunst, Kritik, anul I, 15
octombrie 1919, p. 2.

3 Die Schriftleitung, ,In eigener Sache®, in Ibidem, nr. 18, 1 iulie 1920, p. 291. 179
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in conditiile istorice de dupa Marea Unire, formau minoritatea germani din
Romania”". Spre deosebire de publicatiile efemere din Bragov care debutasera
cu manifeste belicoase, Ostland a pornit la drum cu o declaratie de intentie,
aratind cd dorea si devini ,oglinda fideld a activititii culturale a germanilor
din Romania™". Tinind cont de publicul ciruia i se adresa, periodicul trebuia
sd fie mai degraba conservator decit unul de avangarda.

Din punctul de vedere al artei plastice, Ostand a promovat, alituri
de expresionistii consacrati, artisti traditionalisti sibieni, cunoscuti si agreati
de public, precum Hans Hermann, Trude Schullerus, Hildegard Schieb,
Anna Dorschlag, Hermann Lani. In ciuda tendintei conservatoare pe care a
imprimat-o revistei sale, Richard Csaki a salutat aparitia publicatiei bragovene
Das Ziel, exprimindu-si convingerea ci cele doua pot fi complementare pe
piata publicisticii germane din Roménia. De asemenea, nu s-a aliturat
criticilor aduse lui Mattis-Teutsch, exprimindu-si chiar aprecierea in legatura
cu numarul controversat in care erau reproduse linogravurile artistului "
Toate expozitiile organizate de Societatea Das Ziel in vara si toamna anului
1919 au beneficiat de croniciin publicatia Ostland” , ele nefiind ins favorabile
tuturor artistilor. Dintre bragoveni, tintele atacurilor criticului Alfred Witting
au fost Hans Mattis-Teutsch si Grete Csaki-Copony, iar dintre sibieni, Hans

38
Hermann .

3 Richard Csaki, ,Unser Kulturprogramm®, in Ostland, anul III, nr. 8, ianuarie 1921, p.
231-236; Gudrun-Liane Ittu, ,O punte intre etnii: Liga culturali a germanilor din Romania
Mare, in Vasile Docea (coord.), Relatii romdno-germane. Studii istorice/Deutsch-rumdnische
Beziehungen. Historische Studien, Editura Accent, Cluj-Napoca, 2003, p. 67-75.

3 yZur Einflihrung", in Ostland. Monatsschrift fiir die Kultur der Ostdeutschen, anul I, nr 1, iunie
1919, p. 1.

36 R. Cs. [Richard Csaki), ,Das Ziel, Blitter fiir Kultur und Satire, Kronstadt, 1.-2. Heft in
Ibidem, p. 54.

7 Dr A. Witting, ,Kollektivausstellung Ernst Honigberger in Kronstadt’, in Ibidem, nr. 4, p.

210; ,Kollektivausstellung Ed. Morres in Kronstadt®, in Ibidem., anul II, nr. 1, 1919, p. 52-53;
yKollektivausstellung Fritz Kimm in Kronstadt, in Ibidem, p. 53; ,Kollektivausstellung Grete Csaki-
Copony in Kronstadt*, in Ibidem p. 54; ,Kollektivausstellung Friedrich Miess in Kronstadt, in Ibidem,
anul II, nr. 2, 1919, p. 101.

38 Dr. Alfred Witting, ,Bilderausstellung Hans Hermann in Kronstadt®, in Ibidem, anul II, iulie
1920, p. $55-556.
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Alaturi de celelalte reviste culturale, Ostland a contribuit prin
reproduceri, cronici de expozitie semnate de prestigiosi cunoscatori de arta
(Oskar Walter Cisek, Ernst Lissauer, Hermann Konnerth) si prin articole
teoretice la cunoasterea, intelegerea i acceptarea fenomenului artistic

transilvan si european de citre cititorii de limbi germani din Romania..

Revista Klingsor

Spre deosebire de cele trei reviste anterioare, Klingsor a fost o
publicatie relativ longeviva, mentinindu-se pe piatd timp de saisprezece ani,
din 1924 si pind in 1939”. Inaintea de aparitia revistei, a luat fiinta agentia
omonimi [Klingsor-Agentur], condusi de Gust Ongyerth (1897-1969) si
de scriitorul Heinrich Zillich (1898-1988). Asemenea Societdtii Das Ziel,
Klingsor-Agentur a organizat expozitii, concerte, spectacole de teatru, avind in
subordine chiar i o editurd, care a functionat pina in anul 1929". Publicatia,
care purta numele unui legendar trubadur, a fost condusi de Heinrich
Zillich pind in 1936, iar dupa stabilirea acestuia in Germania de Harald
Krasser (1905-1981). Alaturi de multe aspecte ale vietii culturale, revista a
acordat o atentie deosebiti si artei plastice, promovind-o in mod constant pe
aceea locald sau regionald. Reproducerile si cronicile publicate de-a lungul
anilor permit urmirirea parcursului artigtilor transilvineni pe o perioada
indelungati. Atentia s-a indreptat si spre artistii din alte regiuni ale Romaéniei,
precum si asupra celor romani si maghiari. In ceea ce priveste intentia de
unificare culturald a minorititii germane, aceasta a fost preluati de Klingsor
de la antemergitoarele sale si dusa mai departe. Revista a incercat apropierea
de mediile culturale roméanesti si maghiare, editind numere speciale in acest
sens.

In privinta expresionistilor transilvaneni, Klingsor oferi cercetatorilor

39 Partea de literaturs a revistei Klingsor a facut obiectul unei interesante teze de doctorat,
elaborata de Horst Schuller Anger, Kontakt und Wirkung. Literarische Tendenzen in der
siebenbiirgischen Kulturzeitschrift ,Klingsor”, Bucuresti, 1994.

40 yRundschau®, in Klingsor, anul VI, aprilie 1929, nr. 4, p. 158. 181
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posibilitatea observirii procesului lor de imblinzire §i de abordare a unei
atitudini din ce in ce mai conformiste. Cauzele acestui proces au fost, pe de-o
parte abandonarea la inceputul deceniului al treilea al secolului al XX-lea a
expresionismului in chiar centrele in care acesta luase nastere, iar pe de alta
parte adecvarea la gustul comanditarilor de care erau dependenti artistii.
Daca in ceea ce priveste literatura, revistele Das Ziel, Das neue Ziel, Ostland si
Klingsor au publicat texte ale celor mai importanti scriitori de limba germani
ai momentului, in privinta artei plastice nu i-au educat pe cititori. Nu li se
oferea material ilustrativ referitor la fenomenele artistice contemporane in
plan european, or acest dezinteres a avut consecinte negative asupra formarii
gusturilor artistice.

In primul siu numir, Klingsor a dat glas dezamaigirii generatiei
postbelice pe care ,destinul a confruntat-o prea devreme cu probleme grave
[...] lasind-o apoi pradd parasirii si convingerii ci a fost indusi in eroare’ "
Desi dezamégité, aceasta generatie dorea si elimine ,tot ce este vetust, josnic,
mincinos™". Dincolo de asemenea declaratii, Klingsor a fost ani de-a randul o
publicatie progresisti, cu intentii de innoire culturala. Aflata in siajul evolutiei
din Germania, revista a exacerbat in ultimii sdi ani de existentd sentimentul
nationalist german. In ciuda faptului ci revista s-a bucurat de colaborarea
unor importanti critici precam Hans Wiihr, Oskar Walter Cisek, Hermann
Konnerth, ea nu a urmirit un program estetic bine conturat in domeniul artei
plastice43. Hans Wiihr, un critic ale carui judecati si-au pastrat valabilitatea
pind astdzi, a pledat pentru aplicarea de criterii axiologice universal valabile
artei transilvinene, criticindu-i pe cei care ii améigeau pe artisti cu laude
nemeritate. Comentariile criticului referitoare la expozitiile organizate la

Sibiu pe parcursul anului 1924 au fost extrem de dure”,

4 yAufruf®, in Ibidem, anul I, aprilie 1924, nr. 1, p. 1-2.

2 Ibidem, p. 2.

3 Dr. Konrad Nussbicher, ,Zur Klingsor-Ausstellung, in SDT, anul L, nr. 15318, 22 iunie 1924,
p-3.

* Hans Wiihr, ,Kunstausstellungen in Hermannstadt®, in Klingsor, anul I, august 1924, nr. 5,
p.236-238
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HansEder, cel mai apreciat expresionist sas, ajuns la virsta maturitatii,
a aparut frecvent in paginile revistei. S-a bucurat de cronici de expozigii“,
de medalioane” si de reproduceri ale operelor importante. Apreciat ca
desenator si gravor, Fritz Kimm a fost si el adesea prezent in revisti . In
toti cei saisprezece ani de existenta, Klingsor 1-a mentionat numai de doua
ori pe Mattis-Teutsch: prima datd, in septembrie 1925 cu prilejul expozitiei
de acuareld i sculptura organizati de agengie“, iar a doua oard, cu prilejul
aparitiei la Potsdam, in 1933, a lucririi teoretice ,Kunstideologie. Stabilitit
und Aktivitit im Kunstwerk”",

Pe lingd artistii consacrati, cu o activitate expozitionala bogati,
precum Grete Csaki-CoponySO, Ernst HonigbergerSI, Hermann Konnerth”,
Trude Schullerus, Hans Hermann, Heinrich Schunn, revista i-a mediatizat
si pe Waldemar Schachl (1893-1957), Eduard Karl Closius (1893-1959)
Dolf Hienz (1897-1944), Karl Brandsch (1900-1978), Karl Hiibner (1902-
1991), Josef Strobach (1903-1983) s. a., unii fiind astdzi aproape uitati.

5 yAusstellung Hans Eder—Oskar Netoliczka®, in Ibidem, anul IV, noiembrie 1927, p.

435-436; Gerhard von Mutius, ,Hans Eder in Bukarest®, in Ibidem, anul VI, ianuarie 1929,
p. 36-37; Oskar Netoliczka jr., ,Ausstellung Hans Eder in Kronstadt', in Ibidem, noiembrie
1929, p. 435-436; Dr. A. Kelterborn, , Ausstellung Hans Eder, in Ibidem, decembrie 1929, p.
474-476; Otmar Richter, ,Geméldeausstellung Hans Eder in Kronstadt', in Ibidem., anul XIII,
noiembrie 1936, p. 427-428.

46 Hans Wiihr, ,Siebenbiirgische Kiinstler: Hans Eder, Fritz Kimm®, in Klingsor, anul I,
noiembrie. 1924, p. 289-293; Heinrich Zillich, ,Der Hintergrund in den Gemailden Hans
Eders®, in Ibidem, anul IV, noiembrie 1927, p. 429-433; Harald Krasser, Hans Eder, in Ibidem,
anul XVI, februarie 1939, p. 77.

47 Heinrich Zillich, ,Kronstadter Gemaldeausstellungen und Maler®, in Ibidem, anul VI,

decembrie 1929, p. 473-476.
48 yVeranstaltungen unserer Geschiftsstelle®, in Ibidem, anul II, septembrie 1925, p. 360.

4 Erhard Antoni, ,Mattis-Teutsch, Kunstideologie. Stabilitit und Aktivitit im Kunstwerk®, in
Ibidem, anul IX, decembrie 1933, p. 487.

0 ,»Grete Csaki-Copony, in Ibidem, anul II, aprilie 1925, p. 160; Heinrich Zillich, ,Kronstadter
Gemaldeausstellungen®, in Ibidem, anul VII, mai 1930, p. 197.

! Hans Wiihr, , Ernst Honigberger®, in Ibidem, anul V; iulie 1928, p. 246-249.

52 Otmar Richter, ,Herbstausstellungen in Kronstadt®, in Ibidem, anul XIV, noiembrie 1937,
p. 414-415; Ernst Jekelius, , Zur Ausstellung Hermann Konnerth in Kronstadt®, in Ibidem, anul
XV, ianuarie 1938, p. 34.
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Dintre bianatenii participanti in anii 1937 si 1938 la expozitiile germanilor din
Roménia critica i-a remarcat pe pictorii Hans Emineth (1890-1969), Emil
Lenhardt (1886-1956) si Franz Ferch (1900-1981 )53.

La inceputul deceniului al patrulea al secolului al XX-lea, in mediul
german din Transilvania au aparut mai multi sculptori, reprezentanti ai unui
gen artistic neglijat de secole. Lucrérile Margaretei Depner (1885-1970), cele
ale lui Oskar Netoliczka (1897-1970), Hans Guggenberger (1902-1987)54 si
Ernst R. Boege (1899—1985)55 sint armonioase si echilibrate, avind ca model
sculpturile clasiciste. Acestor sculptori li s-a aliturat la evenimentele din 1937
si 1938 baniteanul Sebastian Rotschingh (1898-1971), un artist bine cotat
de critica de specialitate56. Brasovul a fost un centru artistic important in
perioada interbelica. Cit priveste Sibiul, acesta s-a remarcat prin aparitia unui
numar relativ mare de femei-artist: Anna Dorschlag, Grete Csaki-Copony,
Trude Schullerus. Ernestine Konnerth-Kroner, Hildegard Schieb, Henriette
Bielz, fenomen inexistent la Bragov. Dintre acestea, Grete Csaki-Copony,
casatoritd cu sibianul Richard Csaki, si Trude Schullerus au creat opere de
certd valoare.

Un obiectiv important al migcarii Klingsor a fost apropierea de
cultura roman3, inclusiv de arta plastica din Vechiul Regat. In acest scop, in
iunie 1924 au fost programate la Brasov si Sibiu expozitii incluzindu-i pe cei
mai importanti artisti romani ai momentului: Iosif Iser, Gheorghe Petrascu,
Nicolae Tonitza, Marius Bunescu, Francisc Sirato, Lucian Grigorescu, Stefan
Dimitrescu, Vasile Popescu57. Expozitiile s-au constituit in importante

evenimente plastice, oferind publicului transilvinean un egantion de

>3 Harald Krasser, ,Bemerkungen zu unserer bildenden Kunst aus Anlass der Kronstadter
Gesamtschau’, in Klingsor, anul XVI, ianuarie 1939, p. 31-35.

> Reproducere dupi sculptura lui Hans Guggenberger: ,Misch Orend’, in Ibidem, anul VII,
august 1930, p. 314.

Reproducere dupid sculptura lui Boege:,Prof. Tzigara Samurcas’, in Ibidem, anul X,
septembrie 1933.

%% Harald Krasser, ,Bemerkungen zu unserer bildenden Kunst aus Anlass der Kronstadter
Gesamtschau’, in Klingsor, anul XVI, ianuarie 1939, p. 31-35.

37 yAusstellung Klingsor®, in SDT, nr. 15313, 17 iunie 1924, p. 6.
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sensibilitate i estetica diferita de cea locald. Heinrich Zillich s-a aritat
destul de rezervat fati de arta romaneasci, explicind motivele. In viziunea
sa ,,arta transilvanenilor este mai spirituald, demersul lor artistic pornind din
interior spre exterior, pe cind la roméni directia este opusa, din exterior spre
interior”. ,,Un artist de forta lui Eder nu poate fi egalat nici cel putin de Iser,
cel mai important dintre artistii romani””. Evident, asertiunile lui Zillich
sint discutabile. Respingerea a fost reciproci. Expresionismul, considerat
»stil german’, nu a placut la Bucuresti si invers, senzualismul roménilor nu i-a
impresionat pe germanii din Transilvania.

Toate revistele analizate au avut merite importante in ceea ce
priveste familiarizarea cititorilor cu operele artistilor plastici locali si
nationali intr-o perioada cind accesul la opera de artd, la imagine in general,
era destul de redus. Ceea ce le desparte este gradul de acceptare/respingere
a experimentelor radicale. Important rimine faptul cd au sprijinit arta de
valoare, iar multe dintre judecatile exprimate atunci si-au pastrat valabilitatea

pini in zilele noastre.

f. Liga culturald a germanilor din Romdnia Mare
[Das Kulturamt des Verbandes der Deutschen in Grofirumdnien]

Institutia cu acest nume si-a desfagurat activitatea in anii 1922-1931,
contribuind la unificarea spirituala a grupurilor germanofone de pe teritoriul
noului stat romé4n. Actiunile Ligii aveau in vedere cultivarea proximitatii
culturale inter-germane, apropierea de celelalte comunititi lingvistice,
precum si stabilirea de contacte cultural-stiintifice cu Germania. Liga a
infiintat numeroase biblioteci publice, a organizat concerte, spectacole de
teatru §i expozitii in tard §i in strdinatate. Dupd cum am amintit deja, cea mai
importanta realizare a Ligii a fost organizarea Universitdtii de vard de la Sibiu
[Ferialhochschule Hermannstadt], la care au fost invitati reputati savanti

din Germania: filozofii Oswald Spengler (1880-1936) si Friedrich Lipsius

38 Uber die Klingsor-Veranstaltungen des Jahres 1924 in Klingsor, anul I, decembrie 1924,
p- 357-359.
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(1873-1934), istoricul culturii Otto Lauffer (1874-1949), etnograful Eugen
Fehrle (1880-1957), germanistul Friedrich Panzer (1870-1954) s. a.

Intrucit fiecare dintre grupurile de germani avea o viati comunitara
si culturala proprie, mai bogatd sau mai siraca, dar relativ izolata de celelalte,
crearea unei institutii-cadru de indrumare §i coordonare era o necesitate.
Rolul conducitor si l-au asumat sasii, grupul cel mai vechi si mai bine
organizat atit din punct de vedere cultural, cit si politic. Initiatorul migcirii a
fost profesorul sibian Richard Csaki (1886-1943), editorul revistei culturale
Ostland. Monatsschrift fiir die Kultur der Ostdeutschen (1919-1921). Mai tirziu,
respectiv in perioada 1926-1943, revista a apdrut intr-o serie noud, sub titlul
Ostland. Halbmonatsschrift fiir Ostpolitik, fiind un forum politic a germanilor
din estul Europei. Constientizind faptul ca planurile sale aveau o anvergura
prea mare pentru a putea fi realizate prin intermediul unei reviste, Csaki a
publicat in ianuarie 1921 proiectul unui forum cultural supraregional, care
avea sa devind Liga culturald a germanilor din Romdnia Mare ¥, Proiectul
prevedea urmitoarele:

— activitatea culturald si devind un pilon important al vietii
comunitare si s se desfigoare in paralel cu activitatea economici si politica.
In acest sens se prevedea stabilirea de contacte cu personalitati marcante ale
vietii politice si economice dispuse si sprijine demersurile culturale;

- colaborarea cu asociatiile si societitile culturale existente si
unificarea acelora cu programe si profiluri similare sau identice;

— organizarea de ,zile culturale”;

— organizarea ,Universitatii de vard de la Sibiu”;

- infiintarea unui organ de pres3;

— elaborarea ,Enciclopediei germanilor din Romania Mare”;

- infiintarea unui centru de documentare si informare;

— organizarea de conferinte si de alte actiuni de popularizare a
stiintei ;

— stabilirea de contacte cu emigratia germana de pretutindeni;

% Richard Csaki, ,Unser Kulturprogramm®, in Ostland, anul III, 21921, p. 231-236.
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— monitorizarea fenomenului emigrarii $i incercarea contracararii
acestuia;
— cunoagterea vietii culturale a romanilor si a altor comunitati ce

coabitau cu germanii si stabilirea de contacte (culturale) cu acestea.

De asemenea, profesorul Csaki era de pirere ci trebuia acordata
o atentie deosebitd grupurilor mici care nu aveau capacitatea sa organizeze
activitati culturale importante. Datoritd profesionalismului §i implicarii in
rezolvarea problemelor complexe, Liga a contribuit in mod semnificativ la
transformarea constiintei grupurilor mici de germani intr-o noud constiint3,
dincolo de diferentele locale, anume in aceea de minoritate germani din
Romania.

Daci in primii ani de dupi primul rizboi, relatiile dintre Roménia
si Germania au fost rezervate, o manifestare culturali putea contribui
la detensionarea acestora. In acest sens, un important eveniment a fost
organizat in anul 1927, eveniment deopotriva cultural, diplomatic si
politic. In colaborare cu sectia pentru striinitate a Institutului central pentru
educatie si invatimint [Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht] din
Berlin, Liga a organizat un eveniment numit impropriu Expozitie de artd
populard [Volkskunstausstellung]. Dimensiunea politicd a evenimentului a
fost amplificata prin prezenta celor trei comunitati cultural-lingvistice din
Transilvania, germand, romand §i maghiard, ficindu-se astfel demonstratia
bunei convietuiri in statul romén. Sectiunea roméneasci a expozitiei a fost
singura care a cuprins numai artid populard in adeviratul sens al cuvintului
(tesituri, broderii, covoare, costume populare, obiecte din lemn), ceilalti
participanti definind notiunea de popor/popular intr-un sens mai larg. In
conformitate cu definitiile proprii fiecirei culturi, au fost expuse alturi de
arta populard, obiecte de culturd urband, arta decorativi, precum si lucrari
de grafica si pictura. Astfel, expozitia a fost agrementati cu lucriri apartinind
artistilor bragoveni Friedrich Miel3, Hans Eder si Fritz Kimm. S-a apelat la
creatori originari din Transilvania, dar stabiliti in Germania, precum Walter

Teutsch, profesor la Academia de Arta din Miinchen, Karl Ziegler, profesor la
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si Hermann Konnerth, stabiliti la Berlin”. De partea muzicald s-au ocupat
sagi stabiliti in Germania, precum compozitorul Waldemar von BauBnern
(1866-1931), mezzosoprana Lula Mysz-Gmeiner (1876-1948), interpretul
de lieduri Gerhard Jekelius (1885-1945) si pianistii Egon Siegmund (1906-
1942), Selma Honigberger (1888-1958) si Luise Gmeiner (1885-1951). Pe
durata expozitiei (17 martie-6 aprilie 1927), au avut loc intilniri, conferinte,
ghidaje tematice cu participarea de specialisti si personalitati din varii domenii.
Printre conferentiari s-au aflat criticul de arti sibian dr. Hans Wiihr, stabilit
din 1926 in Germania, care a prezentat prelegerea cu titlul Psihologia poporului
si arta populard, dr. Zalosiecky din Cerniuti, care a conferentiat despre Arta
populard romaneascd si cea din Europa de est, si custodele [Reichskunstwart]
dr. Edwin Redslob, care s-a referit la Actualitatea artei populareﬁl.

Expozitia de artd populard din 1927 a fost un eveniment cultural
si politic de mare anvergurd, care a demonstrat ca este posibild colaborarea
dintre minoritati si majoritate. Totodata, ea a trezit interesul Germaniei
pentru minoritatea germand din Romdnia, un interes initial benefic care,

dupa citiva ani, a devenit insd extrem de nociv.

g. Arta germanilor din Romdnia in perioada nazistd

Dupi cum am ardtat deja, si in rindurile minorititii germane din
Romania ideologia nazistd a gisit pamint fertil. Nici artistii plastici nu au
rezistat acestei tentatii, preluind motive ale artei oficiale naziste. In acelasi

. et e . A . . . . A . 62 -
timp, criticii si-au insusit partial discursul practicat in Germania . Dupa
cum am aritat anterior, expresionismul a fost receptat de artistii apartinind
comunitatii germane din Roménia, vorbindu-se chiar de un expresionism

transilvanean. Spre deosebire de Germania, unde la scurt timp dupa primul

0 Monica Vlaicu. ,»Die siebenbiirgische Volkskunstausstellung in Berlin 1927 in Forschungen
zur Volks- und Landeskunde, anul XXVIII, nr. 2, vol. 30, 1987, p. 79.

1 Ibidem, p. 82-84.

2 Marianne Porsche, ,Die deutsche bildende Kunst der Gegenwart®, in: SDT, anul LXII, nr.
19542, 19 iunie 1938, p. S.
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rizboi mondial expresionistii au cautat forme si limbaje noi, transilvanenii
au continuat inca mult timp si lucreze in stilul lor preferat. Includerea
expresionismului german in lista curentelor de arti degenerati i-a luat prin
surprindere si i-a dezorientat.

Este interesant de urmarit modul in care Giinther Egon Ott (1915-
?), critic de arta la cotidianului Bukarester Tageblatt, in cronica expozitiilor
bucurestene din anul 1937 ficea slalom intre discursul oficial §i preferinta

63

sa pentru expresionism . La inceput se declara adept al ideii conform cireia
arta unei etnii este emanata din singele acesteia, citindu-l, pentru a fi cit mai
convingitor, pe Goebbels. Cind se referea la etnicii germani din Roménia, el
sustinea ca istoria acestora este un factor determinant al specificului artistic.
Traind in mijlocul unor etnii striine, germanii si-au pastrat specificul national
timp de secole, astfel ci nu exista niciun pericol de a prelua tocmai ,derapajele
artistice evreiegti”“. Apirind expresionismul, Ott afirmi ca oficialititile din
Germania ar respinge numai excesele ficute in numele acestuia, excese care
au dus la degenerare, respectiv la aparitia cubismului si dadaismului. Cronica
lui Giinther Egon Ott reflecta atitudinea de compromis a etnicilor germani
din Romania, care, in genere, urmau modelul german, dar nu concepeau si

nu-si pastreze o relativa autonomie.

Organizatia de breasld Deutsche Kiinstlerschaft”
si expozitiile ,,Gesamtschau” patronate de aceasta

Desi din anii 1920, artistii etnici germani erau adesea prezenti in
expozitiile din capitald, nuaufost perceputi caun grup distinctsibine organizat,
ceea ce a dusla frustriri, exprimate dupd cum urmeaza , [ ...] prea mult am lisat
lucrurile sd evolueze de la sine si ne-am incercat norocul zbitindu-ne de unii
singuri. Ne aflim insi in pericol de a fi sufocati. Avem datoria, in calitate de

reprezentanti ai etniei noastre, si fim luati in seama la nivelul tarii”. In februarie

3 Giinther Egon Ott, ,Deutsche Malerei in Bukarest. Deutsche Ausstellungen im Jahre 1937
in Deutscher Kalender fiir Rumdnien (editat de Bukarester Tageblatt), 1938, p. 107-109.

% Ibidem, p- 109.
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1937, aceastd nemultumire a avut drept consecinta lansarea unui apel privind
infiintarea unei organizatii profesionale proprii Deutsche Kiinstlerschaft, care
sd-i facd mai vizibili in plan na’gionalés. Toti artigtii importanti, inclusiv Hans
Mattis-Teutsch, au raspuns apelului, organizind Prima expozitie a artistilor
germani din Romdnia [ Erste Gesamtschau deutscher Kiinstler aus Ruménien],
deschisa la Brasov, intre 2 si 23 mai 1937, La aceasta au luat parte artisti
din toate regiunile, cu exceptia Basarabiei. Bucovina a fost reprezentati de
un sculptor pe nume Otto Hilgath. Abstractionistul Hans Mattis-Teutsch a
expus alituri de confratii sii din Bra§0V67. In cronica din cotidianul Bukarester
Tageblatt, Giinther Egon Ott constata ca ,alituri de opere genuin germane,
sint expuse si altele, niscute dintr-o conceptie strdind”, cum ar fi ,lucririle
remarcabile” ale lui Hans Mattis-Teutsch. Ott isi exprimad regretul cd artistul
este prea putin luat in seama, fapt ce s-ar datora educatiei plastice deficitare
a publiculuiés.

Un alt critic, Otmar Richter, a comentat expozitia pentru revista
Klingsor, remarcind prezenta unei bogitii de stiluri. In opinia sa, expozitia era
»mai eterogena decit pe vremea celor mai salbatice —isme””. Pentru critici
si public, artistii bindteni Franz Ferch (1900-1981) si Sebastian Rotschingk
(1898-1971) au fost o surprizd plicutém. Din punct de vedere stilistic,
tablourile lui Ferch erau inspirate din noua obiectivitate [ Neue Sachlichkeit],
iar motivele sale le prefigurau pe cele din epoca realismului socialist, practicat

in primii ai ani comunismului. Citeva dintre operele artistului expuse in

65 yAufruf an alle deutschen bildenden Kiinstler Ruméniens”, in: Bukarester Tageblatt, anul XI,
nr. 3021, 24 aprilie, 1937, p. S.

% Die erste Gesamtausstellung deutscher Kiinstler aus Ruménien”, in: SDT, anul LXIII, nr.
19206, 30 aprilie 1937, p. 5.

7 Fr.v. Killyen, ,Eréfinung der Gesamtschau deutscher Kiinstler aus Ruménien®, in Ibidem,
nr. 19212, 9 mai 1937, p. 3.

%8 Giinther Egon Ott, Deutsche Kunst in Rumdnien, in: Bukarester Post, nr. 21, 23 mai 1937, p.
7 sinr. 22, 30 mai 1937, p. 6 ([...].

% Otmar Richter, ,Erste Gesamtschau deutscher Kiinstler in Rumanien®, in: Klingsor, anul
XIV, nr. 6, iunie 1937, p. 229.

70 Ibidem, p. 230-231.
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premierd la prima Gesamtschau au fost nelipsite din expozitiile ulterioare,

fiind deseori reproduse.
A doua expozitie “Gesamtschau”

Comunitatea artistilor germani din Romania, incurajata de succesul
de care s-a bucurat prima expozitie, a hotarat organizarea unui al doilea
eveniment. El a fost programat in perioada 30 octombrie-20 noiembrie
1938, locul de desfisurare fiind pavilionul patinoarului din Bra§0v7l. Cum
se intimplase cu un an in urma, si de aceasta datd a fost lansat un apel citre
toti artistii etnici germani, solicitindu-li-se punerea la dispozitia juriului a 4-5
lucriri de mirime medie. Expozitia, din care lipseau reprezentanti de baza ai
artei transilvinene, Mattis-Teutsch, Hans Eder si Fritz Kimm, s-a deschis in
noiembrie 1938 si a fost comentata in mai multe publicatii. Absenta lui Eder
era motivatd de pregitirea unei expozitii personale, vernisati la 7 decembrie
1938, la sala Redoute din Bragov. Franz von Killyen a comentat evenimentul
plastic, subliniind faptul cd in pictura lui Eder intervenise o schimbare majora,
anume ,evolutia spre un mod de reprezentare mai realist si cu atentie sporita
pentru forme si contururi”, formularea fiind un eufemism pentru procesul
de cumintire a expresionistului de altidati. Este dificil de stabilit daca
schimbarea intervenita la Eder se datora concesiilor ficute comanditarilor
sau daci se inspirase din arta noua practicatd in Germania.

Scriitorul si traducitorul Herman Roth (1891-1959) a comentat in
cotidianul Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt intr-un mod destul de ambiguu
cea de-a doua Gesamtschau . Pe de-o parte, regreta absenta lui Mattis-Teutsch

din expozitie, dorind sa-i vadd lucririle la evenimentele viitoare, iar pe de alta

71 »An alle deutschen Kiinstler Ruméniens, in SDT, anul LXIV, nr. 19580, 4 august 1938, p.
3; ,Die Kronstidter Gesamtschau der deutschen Kiinstler®, in Ibidem, nr. 19673, 20 noiembrie
1938, p. 8; Harald Krasser, ,Bemerkungen zu unserer Bildenden Kunst aus Anlass der
Kronstadter Gesamtschau, in: Klingsor, an XVI, nr. 1, ianuarie 1939, p. 31-3S.

72 Franzv Killyen, ,Ausstellung Hans Eder®, in: SDT, anul LXVI, nr. 19687, 7 decembrie 1938,
p-S.

191



EUROREGIONALIA- 172014

parte amintea de ,demonii descompunerii” care invadasera arta occidentala.
Spre deosebire de aceasta, sustinea autorul, arta germanilor din sud-estul
Europei rimisese inradacinati in ,pimint si popor”. In sprijinul afirmatiei sale
veneafaptul ca,2/3 dintre cele 129 de lucriri din expozitie plecau de la peisajul
patriei”. Este posibil ca Herman Roth si fi dorit ca astfel si-i mulfumeasci pe
artistii de toate orientarile, luindu-si totodata masuri de precautie spre a nu fi
acuzat de neinsusirea ideologiei singelui si gliei. Dacd la infiintarea sa, in 1937,
scopul organizatiei de breasli a artistilor germani din Romania era cresterea
vizibilitatii in tard, in 1938, dupi a doua ,Gesamtschau’, ea tintea mai departe,
. e . . .73

propunindu-si ca membrii ei si fie cunoscuti in Germania

O altd cronici a evenimentului expozitional din noiembrie
1938 a fost scrisi de Harald Krasser (1905-1981) si publicati in Klingsor,
revisti pe care o conducea la data respectivé74. Comparand arta plastica
cu alte genuri artistice, autorul trigea concluzia ci era domeniul in care
instrdinarea si riticirea artistului ajunsese la paroxism, fapt pentru care se
impunea renuntarea imediati la manifestiri striine [artfremd] de esenta
poporului german75. Referindu-se la pictura germanilor din Transilvania in
contextul dezvoltirii generale, Krasser conchidea ci aceasta s-a dezvoltat
organic, fird cezuri. Referitor la expresionism, scriitorul admite existenta
unui curent transilvinean, dar numai in sensul preludrii unor tehnici si
caracteristici formale, nu si in cel al dezridacinarii din peisajul si spatiul
sufletesc transilvinean’*. Intr-adevir, ceea ce a fost desemnat prin sintagma
yexpresionism transilvinean” are o serie de caracteristici proprii, rezultate din

. . - 1x C s < . . 77
situatia sociala, economici si morali a acestui spatiu geograﬁc . Prezentarea

73 _e-Die Kronstidter Gesamtschau der deutschen Kiinstler, in: Ibidem, nr. 19673, 20 nov.
1938, p. 8.

74 Harald Krasser, Bemerkungen zu unserer bildenden Kunst..., in Klingsor, anul XVI, nr. 1,
1939, p. 35.

7> Ibidem, p- 32.
78 Ibidem, p-32

77 Gudrun-Liane Ittu, ,Der siidsiebenbiirgische Expressionismus, eine Variante des deutschen
Expressionismus?®, in: Forschungen zur Volks- und Landeskunde, anul XXXIX, nr. 41, 1-2, 1998,
p. 125-140.
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expresionistilor transilvineni drept un grup puternic ancorat in etnia din
care provenea, neatins de boala individualismului si cosmopolitismului
occidental, putea fi un siretlic, folosit de Krasser pentru a-i feri de atacuri. Asa
cum am mai afirmat, criticii sasi erau si la sfarsitul deceniului al patrulea al sec.
XX admiratori ai expresionismului, apreciindu-i si protejandu-i pe arti§ti78.

Krasser s-a exprimat si in legitura cu artistii sagi pe care Transilvania
ii diruise Germaniei, sustinind ci printre cei rimasi in tara se aflau unii la
fel de buni, dar necunoscuti in striinitate, in ciuda faptului ci lucrarile ii
legitimeazd drept germani autentici . Considerd ci a sosit momentul ca
organizatia de breasla si-i sprijine pentru a fi cunoscuti si recunoscuti in
,,Reich”so.

. e . - . . .o . . . 81
Reorganizarea etnicilor germani dupd principii national-socialiste

In octombrie 1939, Berlinul intervenea in viata interni a comunititii
germane din Romaénia, numindu-i conducitorul, care pini atunci fusese ales.
Situatia de aliniere §i subordonare a fost resimtita curind si in culturd. Daca
Liga culturald a germanilor din Romdnia Mare fusese infiintata cu scopul de a
facilita comunicarea §i armonizarea vietii culturale a grupurilor de germani,
nou creatul Oficiu Central Cultural al Comunitdtii Nationale a Germanilor
din Romdnia [Landeskulturamt der Volksgemeinschaft der Deutschen in
Ruminien], reproducea organizarea culturali a celui de-al treilea Reich. La
presiunea Germaniei naziste, in noiembrie 1940, a fost creat Grupul Etnic
German (in continuare, G.E.G), iar statul roméin a fost nevoit si acorde
drepturi colective membrilor sii. Inci de la Marea Unire, obtinerea acestui

statut a constituit un punct important pe agenda oamenilor politici germani,

8 G.O.E [Giinther Egon Ott], ,Von deutscher Kunst*, in Bukarester Tageblatt, nr. 3855, 30
ianuarie 1940, p. 6.

7% Harald Krasser, Bemerkungen..., p. 33
80 Ibidem, p- 34.

81 Problema este tratata pe larg in Vasile Ciobanu, Contributii la cunoasterea istoriei sasilor
transilvaneni 1918-1944, Sibiu, Editura Hora, 2001, p. 159-264.Vezi capitolul 3, ,Organizatiile
politice ale sagilor transilvineni in perioada 1918-1944"
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adesea discutat in parlamentul Roméniei. Visul s-a implinit sub auspicii
neprielnice, intrucit G.E.G. era direct subordonat Reich-ului.

Daci in 1933, in Germania era creatd Reichskulturkammer,
responsabili pentru destinele culturii oficiale, alinierea totali a G.E.G. fatd
de ,Reich” a atras dupa sine crearea, la 8 noiembrie 1941, a Oficiului pentru
culturd a G.E.G. [Kulturkammer der Deutschen Volksgruppe], singurul
organism care elabora politicile culturale ale etnicilor germani din Roménia.
In cadrul festivititii de constituire a Oficiului s-a afirmat cu hotarire ci
germanii din Roménia nu constituie grupuri culturale independente, iar
realizirile lor au fost posibile numai datoritd apartenentei la un organism
mare, la germanitatesz.

De la crearea Oficiului, care avea sectii pentru toate genurile artistice,
evenimentele plastice au fost supervizate §i patronate de acesta. Totodat3,
amintitul oficiu le-a creat artistilor posibilitatea de a expune in Germania,
organizind, in 1941 si 1944, doud mari expozitii itinerante. Activitatea
Oficiului a fost facilitatd de interesul pe care Germania il ardta productiilor
artistice din sud-estul Europei, productii neluate in seami pini atunci. In
martie 1940, chiar inainte de crearea Oficiului, Academia Germana ajunsese la
concluzia cd istoria artei germane nu era completd fird studierea si includerea
in tratatele ei a artei etnicilor germani din estul si sud-estul Europei. Pentru
a demonstra aceasta asertiune, in aceeasi perioadi, la ,Maximilianeum” din
Miinchen a fost deschisd o expozitie ce cuprindea opere de arti din mai
multe epoci ce intrasera in vizorul istoricilor de artd germanigs. Arta plasticd
a minoritatilor germane din estul si sud-estul european are trisituri care o
apropie mai mult de arta spatiului lingvistic german decit de cel al statelor
nationale pe teritoriul cirora ele traiau. Fenomenul se explica prin relatiile

strinse intretinute timp de secole de comunititile de limbi germana si prin

82 yUnsere kulturpolitische Mission erhilt Gestalt. Feierliche Griindung der Kulturkammer
der Deutschen Volksgruppe in Ruminien®, in Siidostdeutsche Tageszeitung, anul I, 9 noiembrie
1941, nr. 201, p. 3.

83 G.E.O.[Giinther Egon Ott], ,Deutsche Kunst im Osten und Siidosten’, in Ibidem, nr. 20074,
16 martie 1940, p. 5.
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mobilitatea teritoriald a artistilor. Din punct de vedere stilistic, arta plastici a
germanilor dinafara Germaniei ar putea constitui un capitol distinct al artei
germane, numai ci interesul artat de nazisti nu era unul firesc, stiintific, ci
avea la baza ratiuni ideologice si dorinta de acaparare a unor oameni care de-a

lungul timpului avuseseri o dezvoltare diferita de cea a patriei de origine.

Cea dintii expozitie a artistilor germani din Romdnia in Reich-ul

nazist

Riaspunzind invitatiei Oficiului Central pentru Germanii Etnici
[Volksdeutsche Mittelstelle]” Oficiul pentru culturd al G.E.G. a inceput
pregitirile pentru organizarea unei mari expozitii itinerante. Dupa incheierea
selectiei lucrarilor, la sala G.E.G. din Brasov s-a deschis in 6 decembrie
1941 expozitia care, pe parcursul anului 1942, a fost itinerata la Berlin (16
mai-14 iunie 1942)85, Stuttgart (august)gs, Saarbriicken (octombrie)87 si
Diedenhofen/Lotaringia) (noiembrie).

Organizatorii evenimentului au dorit si ofere publicului german
un esantion reprezentativ al artei germane moderne din Romania, selectind
in acest scop nu numai opere ale artistilor in viati, ci i ale unor creatori
importanti de la sfirsitul secolului al XIX-lea. In prezentarea expozitiei in
Siidostdeutsche Tageszeitung, cronicarul sustinea ci arta transilvinenilor
prezenta un decalaj de aproximativ doud decenii fata de cea din Germania,
un fapt benefic intrucit i-a ferit de ,,sdlbaticirea” vietii artistice. Transilvinenii

nu s-au indepartat de filonul traditiei, evitind astfel producerea unei cezuri

84 http://de.wikipedia.org/wiki/SS-Haupt%C3%A4mter#Hauptamt_Volksdeutsche
Mittelstelle (accsesati 6 octombrie 2014).

85 Marianne Weingirtner, ,Ausstellung deutscher Kiinstler aus Rumanien, Berlin, 1942 in
Siidostdeutsche Tageszeitung nr. 120, 28 mai 1942, p. S; ,Grof3er Erfolg der Berliner Ausstellung.
Die Pressestelle der Volksgruppenfithrung teilt mit®, in Ibidem, nr. 138, 18 iunie 1942, p. 2.

86 Unsere Kunstausstellung in Stuttgart®, in Ibidem, nr. 191, 19 august 1942, p. 2.

87 »Ein Gruf Saarbriickens an den Volksgruppenfiihrer®, in Ibidem, nr. 234, 8 octombrie 1942,
p-2.
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intre trecut si prezentgs. In cadrul expozitiei nu s-au remarcat numai artistii
transilvineni, continuatori ai unei indelungate traditii, ci si un grup consistent
de artisti banateni, dintre care Franz Ferch s-a bucurat de cea mai mare
apreciere. Vernisatd la 16 mai 1942 in spatiile generoase ale noului muzeu
din Bodestrafle (Berlin), expozitia a fost deschisi pini in 14 iunie. In ciuda
mai multor evenimente importante desfasurate in aceeasi perioadd precum
- exporzitia ,Paradisul sovietic”, ,Marea expozitie de artid din Berlin” si
»Expozitia Academiei Prusace” -, cea a artistilor germani din Roménia a fost
incununata de succes deorece ,le deschisese artistilor portile in ;ara—mamésg.
Fusese un eveniment deopotriva cultural si politic/propagandistic.

La Stuttgart, supranumit oras al germanilor din strainitate,
deoarece aici functiona Institutul pentru Germanii din Strdindtate [Deutsches
Ausland Institut]”, expozitia a fost organizati la Memorialul performantelor
germane din strdindtate [Ehrenmal der deutschen Leistung im Ausland] din
Wilhelmspalast. Cum era de asteptat, expozitia s-a bucurat si la Stuttgart
atit de atentia vizitatorilor, cit si de cea a criticilor de specialitate. In semn
de apreciere, municipalitatea a achizitionat mai multe opere de arta. Al
treilea popas al expozitiei a fost orasul Saarbriicken. Acestui loc i se acorda
o semnificatie aparte intrucit printre colonizatorii Banatului din secolele al
XVIII-lea — al XIX-lea se aflasera si emigranti din vestul Germaniei. Expozitia
a fost folosita in scopuri propagandistice, conferindu-i-se insemnitatea unei
reintilniri peste secole. La Diedenhofen, in Lotaringia/Lorena, un tinut
care se afla in curs de re-germanizare, expozitia a indeplinit un puternic
rol propagandistic, germanii din Romania fiind dati drept exemplu privind

- N < ol
rezistenta fata de incercirile de deznationalizare .

88 yDeutsche Kunst in Rumanien®, in: Ibidem, nr. 224, 6 decembrie 1941, p. 6.

8 Josef Strobach, ,Die Tiiren zum Mutterland gedfinet. Die Ausstellung Deutsche Kiinstler
aus Rumainien in Berlin ein voller Erfolg®, in Ibidem, nr. 176, 1 august 1942, p. S.

% Ernst Ritter, Das deutsche Ausland-Institut in Stuttgart 1917-1945. Ein Beispiel deutscher
Volkstumsarbeit zwischen den Weltkriegen (Frankfurter Historische Abhandlungen, Band 14),
Steiner Verlag, Wiebaden, p. 62-76.

o Zur Ausstellung ‘Deutsche Kiinstler aus Ruminien’ Ein Riickblick®, in Ibidem, nr. 21, 28
ianuarie 1943, p. S.
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A doua expozitie

Dupi succesul primei expozitii s-a trecut la pregatirea celui de-al
doilea eveniment de mare amploare. Asa cum se intimplase in 1941 si de
aceastd data s-au organizat previzionari, una la Brasov de dimensiuni reduse,
iar cea de-a doua, mai ampli, la Sibiu. Ambele expozitii de previzionare au
fost insotite de cataloage tipéritegz. In varianti sibiani, expozitia a cuprins
227 de opere, dintre care opt ficeau parte din colectia Muzeului Brukenthal
si erau semnate de profesorul Dorschlag si de elevi ai sdi. Alituri de artisti
sasi si svabi, expozitia s-a bucurat si de participarea lui Gustav Miiller-Reener,
originar din Reghin si stabilit la Ploiesti, precum si de cea a lui Rudolf
Schweitzer (Schweitzer-Cumpina) din Bucuresti. Vernisajul a avutloc in data
de 22 decembrie 1943 la Scoala de fete (Seilergasse, astizi str. Banatului),
expozitia fiind deschisa pina in 2 januarie 1944”,

In 16 martie 1944, la Kiinstlerhaus din Viena se deschidea expozitia
Deutsche Kiinstler aus Rumdnien. A fost bine primitd, demonstrind celor
prezenti ci in sud-estul Europei viata culturald germand era deosebit de
activa . Dupi Viena, expozitia a poposit, in intervalul 8-18 mai, la Salzburg.
Deschisi la Festspielhaus, a fost prezentata intr-o formula redusa, cuprinzind

doar 70 de lucriri . A urmat castelul din Breslau/Wroclaw, unde expozitia a

92 Kulturkammer der Deutschen Volksgruppe in Rumdnien. Kammer der bildenden Kiinste.

Ausstellung der Kronstddter Kiinstler in den Ausstellungshallen der Volksgruppe 31. Oktober—14.
November 1943 (catalog de expozitie); Dr. O. Richter, , Ausstellung Kronstidter Kiinstler”, in
Siidostdeutsche Tageszeitung, nr. 265, 14 noiembrie 1943, p. 6.

3 Kunstausstellung der Deutschen Volksgruppe in Rumdnien. Vorschau der Ausstellungen im
Reich. Hermannstadt, Dezember 1943, veranstalte von der Kammer der bildenden Kiinste (catalog
de expozitie); , Kunstausstellung der Deutschen Volksgruppe. Vorschau der Ausstellung im
Reich®, in Ibidem, nr. 296, 21 decembrie 1943, p. 5.

o4 yZeugnisse eines starken Kulturlebens. Wiener Pressestimmen zur Ausstellung deutscher
Kiinstler aus Rumanien’, in Ibidem, nr. 74, 29 martie 1944, p. 5.

% Eduard Morres, ,Die zweite Kunstschau unserer Volksgruppe in Salzburg®, in Ibidem, nr.
144, 25 iunie 1944, p. S.
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fost deschisi in intervalul 20 iunie-18 iulie 1944, Apoi, probabil, la Dresda,
de unde i s-a pierdut urma. Abia la 20 august, la mai bine de o luni de la
inchiderea eila Breslau, Siidostdeutsche Tageszeitung publica bilantul expozitiei
precum si relatiri din presa sileziana . Inaintarea rapidd a armatei sovietice a
ficut ca o parte dintre lucrari si ajunga prada de rizboi. Trei lizi cu tablouri au
ajuns la Dresda, de unde au fost readuse in Romania in anul 1957

Dupa caderea nazismului, au disparut cele mai multe dintre operele
de arti ale etnicilor germani prezente in ultima Expozitie a artistilor germani
din Romdnia, opere dintre care cele mai multe nu aveau nimic in comun
cu ideologia timpului, fiind instrumentate de conducitorii Oficiului de
artd plasticd in scopuri propagandistice. La expozitiile din 1942 §i 1944 au
participat aproape toti artistii germani reputati din Romania, mai putin Hans
Mattis-Teutsch, ale carui lucrari ficeau parte din categoria celor declarate
degenerate. Participantii au perceput aceste evenimente ca pe un cadou din
partea G.E.G., nebanuind ci foarte curind, dupi schimbarea regimului politic

din Romania, vor avea de suferit.

Concluzii

In ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si la inceputul celui de-al XX-
lea, se constati sincronizarea artei germanilor de pe teritoriul actual al Romaniei
(Transilvania si Banat) cu tendintele din spatiul lingvistic german, in special cu
realismul Scolii miincheneze, iar apoi cu tendintele impresioniste, secession
(Jugendstil) si expresioniste. Inainte de primul rizboi mondial mai multi artisti
transilvineni aveau frumoase cariere internationale, intrerupte de izbucnirea

conflagratiei. Apoi, in primii ani interbelici, s-au manifestat doua tendinte, una

96 yUnsere Kunstausstellung in Breslau®, in Ibidem, nr. 147, 29 iunie 1944, p. 6; ,Glaube an die
deutsche Sendung in Europa®, in: Ibidem, 20 august, nr. 192, 1944, p .S.

o7 ,Glaube... p. S.

%% Manfred Wittstock, ,Bildende Kiinstler, Kunsthandwerker und Kunstgewerbler

der Siebenbiirger Sachsen in der Zwischenkriegszeit und ihre Beziehungen zum
Nationalsozialismus®, in Zeitschrift fiir Siebenbiirgische Landeskunde, anul XXIV, 2/2001, p.
253-254.
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inspirati din expresionism, iar cealaltd localisti/autohtonisti [Heimatkunst],
caracterizatd printr-o abordare realisto-idilica a motivelor din natura patriei sau
din viata poporului. La jumitatea deceniului al treilea a avut loc imblinzirea
expresionistilor si orientarea lor spre reprezentiri realiste, inspirate din noua
obiectivitate [Neue Sachlichkeit], in timp ce autohtonistii si-au mentinut
linia traditionald. Odati cu patrunderea ideologiei naziste, unii artisti s-au
apropiat, din oportunism sau din convingere, de noua estetica germani, care
seamani izbitor cu cea a primilor ani postbelici, cunoscutd sub numele de

realism socialist.
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ARTA REFLECTATA IN REVISTA
INSTITUTULUI SOCIAL BANAT-CRISANA

Adrian SZAKACS (Muzeul de Artd Timisoara si Centrul de Studii
Avansate in Istorie al U.V.T))

Institutul Social Banat-Crisana, infiintat in anul 1932 la Timisoara, a
reprezentat un centru de cercetare al realitatilor sociale interbelice din vestul
Romiéniei, in Revista acestuia fiind oglinditd activitatea lui de cercetare.
Temele abordate sint vaste, cele mai des intilnite fiind din domeniile
sociologie, istorie, etnologie, teoria politica, artd, actualitatea momentului
etc. Analiza discursului promovat in aceasta revistd ne permite si intelegem
mai bine perioada dintre cele doud rizboaie mondiale, modul in care
evenimentele culturale, politice, artistice sau sociale sint prezentate. Studiul
nostru urmireste maniera in care arta, ca expresie superioard a spiritualitatii
umane, dar si a epocii, este inteleasd si doritd de autorii articolelor. Astfel,
pornind de la textele aparute in amintita revistd, ne propunem sa raispundem
la intrebdri cum ar fi: cum este abordata arta intr-o publicatie interbelici
regionald? Cum este vizut si inteles fenomenul artistic? In ce fel politicul a
influentat perceptia asupra artei? A existat o tendintd de a romdniza artele?
Cum sint vazuti artistii bindteni §i cum este oglinditd conditia lor in Revista
Institutului Social Banat-Crisana? Ce inseamna bdandtenismul in arta?

Conform recensiamintului general al populatiei Romaéniei din 1930,
dupi criteriul /nationalitate”, in Timisoara numairul celor declarati germani,
maghiari sau romani este foarte apropiat. Alaturi de acestia, un procent mai
mic de cetateni s-au declarat evrei, sirbi, croati sau sloveni, rusi, cehi, bulgari,

polonezi, s.a.m.d. Timisorainterbelici se caracteriza printr-o mare diversitate

Ly, Neumann, Interculturalitatea Banatului, Editura Art Press-Institutul European, Timisoara,
2012, p. 50.
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cultural-lingvistici. Referitor la societatea timisoreand a perioadei istoricul
Victor Neumann observa: Definirea identitdtii colective potrivit apartenentei
,etnoculturale” generase o nesigurantd pentru o bund parte a locuitorilor regiunii
care aveau o orientare cosmopolitd si pentru care sensul conceptelor de majoritate
si minoritate le era strdin.”

Creat sub influenta Institutului Social Romén din Bucuresti,
condus de profesorul Dimitrie Gusti, Institutul Social Banat-Crisana isi
propusese cercetarea vietii sociale, politice, economice si culturale a zonei
si identificarea solutiilor practice de rezolvare a problemelor3. Avusese i un
scop politic, promovarea elementului etnocultural romanesc, romdnizarea
marilor orage, cultivarea diferentelor. Sugestivd pentru aceasti intentie este
scrisoarea adresata lui Dimitrie Gusti de catre presedintele Institutului Social
Banat-Crigana si rectorul Scolii Politehnice V. Blagian, in care sunt formulate
obiectivele institutului timisorean: Romdnizarea celui mai eterogen si eteroglot
tinut si Unificarea sufleteascd in spiritul intereselor permanente ale romdnismului
in cadrul noii sale geografii politice4.

De la fundarea sa, Institutul Social Banat-Crisana nu a urmadrit
scopuri strict stiintifice §i nici o promovare reald a culturii regionale din
vestul Romaniei. Faptul ci o buni parte a locuitorilor Banatului interbelic
intelegeau relatia stat-cetitean ca avind la baza reglementiri juridice si nu
triiri mistico-romantice reiese si dintr-o altd scrisoare destinata lui Dimitrie
Gusti si semnata de Cornel Grofsorean, directorul Revistei Institutului Social
Banat-Crisana: ...in contactul direct care-l stabilesc cu anchetatul, dupd ce i-am
cdstigat increderea, stiindu-md si bandtean si avdand si o oarecare reputatie aflu
din raspunsurile sale o urd fatd de tot ce e domn, o urd fatd de oras, o urd fatd de

Bucuresti. Aflu de multe ori raspunsul: "a fost mai bine sub unguri”. In consecintd,

2 Ibidem.

SA. Negru, Din istoria cercetdrii sociale romdnegti. Institutul Social Banat-Crisana, Ed. Argonaut,
Cluj-Napoca, 1999, p. 49.

* Scrisoarealui Vi Blagian catre D. Gusti, 31 martie 1933 in Arhiva B.J.T., £251, apud. C. Albert,
Documentele Institutului Social Banat-Crisana, vol. II, Corespondentd, Ed. Mirton, Timisoara,
2009, p. 123.
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nu este deajuns ca sa urmdrim numai rezultatele stiintifice, mdcar asa imi inchipui
si planul Majestdtii Sale, ci sd potolim lumea. Ori pentru a obtine acest rezultat
nu-mi ramdne alt mijloc decdt nationalismul, propaganda nationald. Nu vad alt
remediu’. In raspunsul simplu al tiranilor intervievati de Cornel Grofsorean
nu este vorba de nici o nostalgie dupa fosta monarhie dualista, ci de o mai buna
administratie statald. Romania interbelici nu a dorit si creeze individului
sentimentul de cetatean cu drepturi, obligatii si raspunderi.

Conform Statutelor institutului sociologic de la Timisoara, au
functionat sapte sectii: sectia economicd, financiara, tehnici §i agrara,
condusa de D. Mardan; sectia de politica sociala si sociologie, condusi de Ad.
Brudariu; sectia de studii urbanistice si administrative, condusa de V. Vlad;
sectia juridicd, sub conducerea lui M. Gropsianu; sectia minoritard condusa
de C. Grofsorean si sectia medicald condusa de V. Popoviciué. Misiunea
de a scrie despre arta a revenit sectiei cultural-artistice, infiintata in 1932
si condusa de Ioachim Miloia. Principalele domenii spre care aceasta si-a
indreptat atentia au fost: istoria, istoria literard, istoria artelor si etnograﬁa,
educatia fizici, educatia nationala, teatrul si cinematografia, istoria presei si
istoria cartii, muzica.” In mai putin de un an (octombrie 1932-mai 1933),
au fost convocate 14 sedinte, sustinute 10 comunicari si recenzate 9 carti.
Comunicirile tinute de personalititi locale printre care Ioachim Miloia,
V. Vlad, Traian Topliceanu, au abordat teme privind arhitectura, istoria
roménilor din Banat, invatimantul si problemele sale, necesitatea infiintarii
unei scoli de arte frumoase la Timi§oara8. Alaturi de abordari decente, au fost
ficute multe concesii propagandei politice. Editati timp de 13 ani, Revista

Institutului Social Banat-Crisana a aparut in 98 de numere, asociate in 37 de

> Scrisoarea lui C. Grofsorean catre D. Gusti, 9 septembrie 1936, in Arhiva Muzeului
Banatului Montan Resita, MD 34/9752, apud. C. Albert, Documentele Institutului Social
Banat-Crisana, vol. II, Corespondentd, Ed. Mirton, Timisoara, 2009, p. 142.

6 wex “Infiintarea Institutului Social Banat-Crisana’, in Revista Institutului Social Banat-Crisana,
Anul], nr. 1, ianuarie-februarie, 1933, p. 29.

7 *** Din activitatea sectiilor - Sectia Cultural-Artistica’, in Revista Institutului Social Banat-
Crisana, Anul I, nr. 2-S, martie-octomvrie, 1933, p. 81.

8 Ibidem, pp. 81-82.
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volume, insuménd in total 5252 de pagini. Revista a fost impartitd in trei
rubrici permanente: studii i articole; insemniri si recenzii, mesaje oficiale’.
Inci din primul numir al revistei este publicat un articol scris de
Constantin Stoicinescu intitulat sugestiv, Taldzuiri de viatd noud — notdri
pentru ideologia tinerelor generatii bandtene. Acesta pune problema orientirii
in arta §i cultura momentului, in opinia lui preocuparea centrald urmand sa
fie cultura tardneascd. Iata ce spune Stoicanescu: Baza culturii care o vrem
e cultura tdrdneascd si acea parte a culturii urbane care s-a format in ritmul
si sub dogoarea culturei si artei poporane in care svdcneste viata a milioane de
anonimi, manifestatd simplu, dar care tocmai in aceastd simplitate isi are mdretia
. Autorul acuzi orientarea spre Occident a civilizatiei romanesti si absenta
dezvoltarii unor ipotetice forme culturale pornite dintr-un incongtient
colectiv romanesc tributar spiritualitatii, firii i mediului. Stoicinescu este
de parere ca trebuie ascultat pulsul vital, trebuie cizelate zdcamintele nostre
sufletesti si nicidecum importate forme moarte dela cultura spre care ne-am
orientat . Tema reintoarceriila origini sia curatdrii culturii si arteilocale de asa
numitele elemente strdine va adesea prezenti in limbajele perioadei interbelice.
Pornind de la muzici, de la arta decoririi hainelor si de la instincte, autorul
aduce argumente din obscura antichitate dacici in favoarea autohtonismului
romén banatean: In special noi béandtenii suntem mult mai aproape de Agatdrsii
cdntecului si impodobirii vestmintelor, decdt de Romani, - pentru cari grditoare
sunt instinctele, chiar contra marturiilor din hrisoave. Peste orice urme de civilizatie
instinctele sunt mdrturii fidele din timpul zamislirii noastre ca popor, cind s-a
fixat fiinta si caracterul nostru speciﬁclz. Din dorinta de a arita existenta unui
nou curent cultural-artistic autohtonist, amintitul autor considera ca operele

sculptorului Romulus Ladea §i compozitiile muzicale ale lui Sabin Dragoi pot

% A. Negru, op. cit., p. 140.

10 ¢ Stoicinescu, ,Talazuiri de viati noud — notiri pentru ideologia tinerelor generatii
binatene”, in Revista Institutului Social Banat-Crisana, Anul I, nr. 1, ianuarie-februarie, 1933,
p-4

1 Tbidem, p- 3.
12 Tbidem, p-4.
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fi vizute drept dovezi ale puterii creatoare a acestor taldzuiri de viatd noud .

Publicat in numarul unu al Revistei Institutului Social Banat Crisana,
acest text poate fi socotit un articol-program al publicatiei, intentia redactiei
fiind aceea de a da tonul in modelarea mentalititii colective roménesti
in functie de o idee etnonationala abstracti. Pe de altd parte, ideologi de
nivelul aceluia aici invocat considerau ci este negarea realitatilor multi- si
interculturale din regiunile Banat si Crisana va insemna anularea unei istorii
plurale. O atare orientare este cu atit mai dramaticd in cazul amintitului
institut i al revistei sale cu cit acest Constantin Stoicinescu avea si devina
seful legionar al judetelui Timis, apropiat al lui Horia Sima, in mediile politice
extremiste din Roménia interbelica si cu deosebire in acelea ale Garzii de Fier
fiind poreclit celdlalt satana .

Trebuie spus ci oragele Banatului interbelic beneficiasera de o
importanta dezvoltare industriala, de o continuare a modernizarii, in general
starea de spirit a locuitorilor lor fiind toleranta si civismul mostenite din
epoca anterioard si care fuseserd similare in multe medii urbane din Europa
Centrala". O astfel de societate ce tinde in mod natural spre dezvoltare si
progres economic sau tehnologic este trimisa de autorul articolului citat mai
sus spre un arhaism idealizatl6, spre un caracter imaginar nascut spontan in
urma cu mii de ani. E o discrepanti intre realitatea Banatului acelui timp si
tendintele etno-arhaice ale unor modesti intelectuali dornici s orienteze
viitorul local si nagionalw.

Influenta ideologiilor la modai in anii 1930-1940 asupra artelor este

3 Ibidem.
4 cf e Papanace, Evocari, Ed. Fundatiei Buna Vestire, Bucuresti, 1997, p. 233.

15 Victor Neumann, Interculturalitatea Banatului, vezi indeosebi capitolele “Trasaturile melting
pot-ului banitean” si , Timisoara interbelica: intre «etnicitatea fictiva» §i societatea deschisd’, p.
31-43 sip. 43-69.

16 . < . P . I . . » a
Pentru orientérile epocii vezi Irina Livezeanu, Culturd i nationalism in Romdnia Mare

(1918-1930), Traducere de Vlad Russo, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998.

17" Victor Neumann, ,Obsesia intelighentiei roméne in perioada interbelica: specificitatea

etno-nationald”, in Idem, Ideologie si fantasmagorie. Perspective comparative asupra istoriei gindirii
politice est-central europene, Editura Polirom, Iasi, 2001, p. 103-120.
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vizibila i in articolul Curente nationaliste in muzici" de Filaret Barbu. Fard a
tine seama de particularititile regiunii sau de natura artei studiate, autorul
incearca definirea unei epoci nationaliste in muzici pornind de la istoria si
evolutia acesteia. El identifici o prima forma de nationalism in Freischiitz-
ul lui Weber si dezbate temele care l-au influentat pe Wagner, vazut ca
reformatorul de eri si reprezentantul curentului nationalist german de astizi .
Efectul nationalismului in muzica este vizut de autor ca unul de improspatare.
Reformele introduse de Wagner - insista Filaret Barbu - reprezintd inceputul
unui curent nationalist sandtos, care incepe in Rusia si se termind abia in epoca
de dupd razboiul mondial, de-acum 20 de ani, in tarile balcanice, in orientul
Europeizo.

Legatura dintre muzicd i politica este surprinsa atunci cnd se ia in
discutie situatia Italiei: Unul din reprezentantii muzicii noui italiene este Casella.
El intemeiazd neoclasicismul italian, prin fascism. Programul sdu reactionar —
bine-inteles n-a fost descoperit de el. Tendinta a fost de-a rupe cu traditia populard
si a se pune in serviciul unei noui ideologii. E vorba de ideologia constructivd:
clarificarea teoriilor practicate pdnd acum intr-o atmosferd intunecatd, nebuloasd.
Acest nou nationalism european vrea, cu orice pref, sd propage o noud artd
nationald. Actiunea lui Casella merge mdnd-n mdnd cu desvoltarea politicd a

21
programului fascist .

Teoria politici modeleazd teoria muzicala, fascismul, doctrind
antidemocratici i cu pretentia declarata de a schimba lumea penetrase
arta. Cautarea unui specific national in artd, optiunea antidemocratica ? si
tendintele antisemite sunt mai mult decét vizibile in concluziile articolului
invocat: Din cele expuse reiese clar tendinta generald a nationalizdrii artei.

Tendinta aceasta a incoltit la finele secolului al XIX-lea, secol mutilat in fata culturii,

8y Barbu, ,Curente nationaliste in muzicd’, in Revista Institutului Social Banat-Crisana, Anul
VI, nr. dublu 22-23, aprilie-septembrie, 1938, p. S.

19 Ibidem.

20 Ibidem, p.7.
21 Ibidem, p. 11.
2 Ibidem,p. 18S.
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prin capitalizarile industriei si comertului si prin introducerea democratismului
politic. In calea acestui curent s-a pus curentul de stanga, revolutionar, atonal,
propovaduit de Schonberg si adeptii lui, in majoritatea lor evrei. Deci, lipsa
spirituald a evreilor se observd si in arta muzicii, care, din lipsd de folclor propriu
sau din cauza ignordrii folclorului ebraic, nu pot crea nimic trainic, ci mdresc
confuzia in rdazboiul sunetelor din epoca de decadentd a muzicii universale. Peste
acest haos muzical pluteste insd creatia primilor nationalisti muzicanti, cari, prin
lucrarile lor au pecetluit odatd pentru totdeauna existenta nationalitdtii in artd’".

Desi articolul are ca scop analiza unor curente muzicale, politica si
ideologia impart arta in bunai si rea. Utilizarea termenului de rdzboi aratd o
atmosfera ce intensifica ideile radicale de dreapta. Capitalismul §i democratia
sunt asociate cu mutilarea culturii. F. Barbu considera ci nationalismul
era calea optimd, acesta avand ca adversar ideologia de stinga, una care ar
apartine propagatorilor decadentei, cu deosebire evreilor. E un exemplu din
multe altele ce indici faptul ci in anii interbelici mediile artistice fusesera
profund contaminate de politica. Istoricul Victor Neumann observa: In
vreme ce rationalistii, modernistii, europenistii, personalitdtile cu spirit critic si o
conduitd in care primau principiile individualismului pierd teren, adversarii lor
vor reusi sd-l cdstige supralicitdnd mitul etno-national. Implicarea multora dintre
intelectualii doctrinari in politicd va avea consecinte in schimbarea formei de
conducere a statului”.

Un articol dedicat conceptului de bandtenism este publicat de C.
Miu-Lerca. ~ Acesta cautd in cultura regionali sensul notiunii de binatenism.
Autorul atrage atentia asupra influentei geografieisiistorieiin viatalocuitorilor
unei regiuni, ficind o incursiune in ultima dintre acestea. Pentru a explica
legitura dintre aga-numita provincie si aga-numitul specific regional respectiv

dintre fiinfa etnicd si unitate, autorul preia termeni din biologie ca: celuls,

2 Ibidem.

24 V. Neumann, Ideologie si fantasmagorie. Perspective comparative asupra istoriei gandirii politice
in Europa Est-Centrald, Ed. Polirom, Iagi, 2001, p. 10S.

25 C. Miu-Lerca, yBandtenism si creatie” in Revista Institutului Social Banat-Crisana, Anul VI,
nr. dublu 22-23, aprilie-septembrie, 1938, p. 16.
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ereditate, osmozd, etc., afirménd: Ideia bandteand deci este explicatd atdt de clar
si de fenomenele biologice si fiziologice legate de tainele originii prin legi ce nu se
desmint in noi, in Banat.”’ Legaturile biologice, organiciste si ereditare capita
accente mistice in discursul autorului: In noi trdiesc stramosii, intr-o ordine
atavicd nedesmintitd. I-am mogtenit in singe. Fortele sau slabiciunile lor sunt
patrimonii pe cari le cinstim sau le detestdm dupd putinta noastrd de apreciere, de
27
negare sau de respect. Mortii sunt traditia vie a unui neam.
Cantecul si portul sunt vizute ca elemente supreme ale artei
traditionale, ca manifestiri si dovezi ale culturii de prim rang. Specifice
culturii banitene ar fi portul, cntecul, dansul, pasiunea, elanul, cildura,
variatia, darnicia, prisosul, totul devenind un baroc al culturii noastre poporale,
devenit stil si ca atare o unitate speciﬁcdzg. La intrebarea Cine este bandtean?, C.
Miu-Lerca — aidoma lui C. Grofsorean - ii include pe toti cei care lucreaza
intru binele regiunii, indiferent de originea lor regionala. Ceea ce este insa
contrar spiritului timisorteanal timpului este ci el pretinde ca notiunea
de bdndtean si fie definita astfel incat si nu se confunde insul din Banat cu
romdnul bandtean. De exemplu, notiunii de banatean sa nu-i poati fi asociat
comerciantul evreu Mauriciu Goldman, medicul svab Braun sau preotul
sarb Iagodici.29 Concluzia este astfel formulata: Justificiri de ordin biologic,
apoi insdsi cultura noastrd etnograficd, traditia, definesc bandtanul cel adevirat:
bandtean e oricine care are o comuniune cu acest pamdnt, cu conditia sd se fi
asimilat sufleteste in masa romdneascd intr-o perfectd unitate de simfire, de
credintd si gandire bandtand. Sd vorbeascd aceeasi limbd, sd se impdrtdseascd
cu aceleasi cdntece, s joace aceleasi jocuri, sd rosteascd aceleasi rugdciuni — s
trdiascd si s se integreze deci in postulatele spirituale ale ba;tinei.30

Excluderea unei mari parti a locuitorilor Banatului multi- si

%6 Ibidem, p- 20.
27 Ibidem, p. 21.
28 Tbidem.

» Ibidem, p. 22.

30 Ihidem.
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intercultural’ din notiunea de bandtean, promovarea criteriilor de etnicitate in
locul celui de civism fusese inspirata de teoriile romantismului etnonagional32
si nu reflecta mentalitatea dominanta a locuitorilor regiunii. In continuare,
pentru a arita faptul ci banitenismul creeazi autentic, autorul apeleazd
la exemple din domeniul artistic: Ion Vidu, ciruia Moldova cunoscutului
Muzicescu nu i-a dat inspiratie, se serveste de lunca Timisului pentru a-si
invoca muzele. Sabin Dragoi, venit in Banat giseste aici filonul nestemat,
adevdrata vand de multi, de prea mulfi, de noi insi-ne, ignoratd, pdrdsitd.33

Sensurile politice ale binatenismului nu rimén neexploatate, autorul
vede regionalismul ca un lucru bun, capabil si ofere Banatului mai multe sanse
de afirmare. Acesta explica: ...bandtenismul politic nu e centrifug in conceptia
unitatii mult visate a romdnilor. E departe de a promova actiunii de autonomie
politicd geografica. Si nu e exclusivist fatd de valorile universal recunosute, cari nu
ne sunt antagoniste... Bandtenismul politic se opune insd categoric centralismului
p0liticiam'st.34 Politica capitalei este acuzata direct: Centralismul politicianist
ne-a refinut din desvoltarea noastrd fireascd, ne-a dosit din drumul destinelor
romdnesti. Am fost o anexd sentimentald ca rdaspdndire geograficd, un mijloc de
exploatare ca stare economicd, o turmd ? ca entitate politiai.35

Articolul continud prin intirirea argumentatiei in favoarea culturii
bianitene prin exemplificiri de personalitati culturale, stiintifice i militare
provenite din Banat, cu o valoare unanim recunoscuti. Indeamni la ridicarea
unor monumente, cladiri si statui pe baza frumosului si ale autohtonismului
aratand: Creatia bandteand a reusit a-se consacra. Ea nu trebuie insda limitatd,
ci stimulatd si incurajatd acolo unde se manifestd, in arte ca si in literaturd. In

creatiile artistice, culturale, ne diminuam noi ingine, ridicind mediocritatile

31 Victor Neumann, Trisaturile melting pot-ului banatean”, in Idem, Interculturalitatea
Banatului, Art-Press-Institutul European, Timisoara-Iagi, 2012, p. 31-43.

32 1dem, Conceptul de natiune la romdni si unguri. Un studiu despre identitdtile politice, Editura
Institutul European, Iagi, 2013.

3 c Miu-Lerca, Bandtenism si creatie ...
3% Ibidem, p-2S.

3 Ibidem.
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altor provincii. Ceeace e al nostru ne pare fard pret si tot ce vine din alte pdrti
este tamaiat. Nu avem congtiinta puterii si valorii noastre.”* Convins de valoarea
artistilor locali deplange slaba lor promovare.37 Incheie trasind directia de
dezvoltare ulterioara a artei: Lupta de afirmare se angajeazd pe acest unic front:
localismul creator, respectul specificului bastinei. Creatia bandteand nu cunoaste
alta lege. Cei cari nu i se supun se proscriu.38

Articolul poetului Constantin Miu-Lerca urmdreste sensurile
conceptului de bdndtean/bandtenism, oferind si propria sa definitie, una
avand la baza etnocultura romaneasca ca factor obligatoriu al statutului de
banatean. Identitatea locald proaspit redefinita de autor este avansata in arta
si cultura nationald. Convins de existenta valorii creatorilor locali, acuzi lipsa
de promovare a acestora. Una dintre cauze fiind faptul ci populatia zonei preia
autori ai altor provincii, ignorandu-i pe ai sdi. O altd cauzi este identificata in
politicianismul si centralismul statului romén interbelic, autorul dezvoltind
ideea unui banatenism politic profund si exclusiv roménesc, dar autonom in
raport cu puterea unicd de decizie a capitalei. Aceasta reprezinti o
marturie extraordinari a orientarilor politice ale unei parti a elitei intelectuale
regionale aflatd intre nationalismul roménesc centralist §i dorinta de a se
opune omnipotentei acestuia. In fapt, ea isi propusese si promoveze propriile
sale valori si spera sa fie vizuta ca avind sanse egale cu aceea din Vechiul Regat
al Roméniei. Era o tendinta a anilor interbelici, in care orientarea ideologica
locala prezenta un amestec de nationalism §i de refuz al politicianismului
central, o tendinta care, uneori, a condus spre orientari extremiste. Atita timp
cit nu s-a tinut seami de reala structuri socio-culturald a Banatului interbelic,
bandtenismul aga cum a fost promovat de invocatii autori nu urmarea scopurile
intregii comunitati locale, prin urmare nu putea contribui la o promovare
reald, artistica sau politicd, a Banatului.

Ciutarea unui specific national in arti reprezinti o constantd

3 Ibidem, p- 34.
37 Ibidem, p- 35.
38 Ibidem, p- 36.
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preocupare a unor intelectuali din anii interbelici. Intr-un sondaj pe aceasti

tema, printre cei ce isi exprima opinia se numara: Nicolae Tonitza, Francisc
Sirato, Cecilia Cutescu-Storck, Theodorescu-Sion, Stefan Dimitrescu, Ion
Jalea, George Enescu, Ion Pillat, N. Iorga si algii.39 Rezultatele arati cid nu existd
nici un consens in stabilirea elementelor ce sunt sau nu sunt roménesti si nici
asupra ariei geografice pe care arta roméaneasci se intinde." Intreaga epoci
interbelica este marcati de discutii in jurul specificului national, a importantei
artei populare, a sufletului romdnesc si a originilor acestuia. * Istoricul de arti
Ruxandra Demetrescu observa: Politicul si esteticul se intilnesc intr-un ethos
nationalist: scriitori si artisti se vor orienta spre teme istorice, religioase, rurale,
reprezentdnd peisajul ca marcd identitard. Simbolurile, traditiile si miturile sunt
chemate sd defineascd un continut unic al identitdtii nationale, conturat in temeiul
valorilor culturale ronftcine,sti.42

In aceeasi noti este scris un articol in Revista Institutului Social
Banat-Crisana de citre Grigore Ion. El isi propune ciutarea specificului
bdmi,tean.” In introducere suntem informati ci prezenta si caracteristicile
unui specific bandtean sunt dezbatute in sferele intelectuale binatene de
cdteva luni. Prezent la aceste discutii, autorul evoca existenta unei capacitati
artistice proprii locuitorilor regiunii, una deosebitd, dar existentd in cadrul
romdnismului. Pentru a ajunge la specificul banatean, autorul asociaza mediul
(care ar duce la aparitia unei culturi specifice) si creatia, care ar fi rezultatul
culturii. Cultura este asemanati cu o entitate vie, unic, este asociata tineretii,
infloririi, destinului propriu.44

Dezvoltind tema de la general la particular, articolul ia in discutie

1 Vlasiu, Anii , 20 traditia si pictura romdneascd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2000, p. 26.
40 Ibidem, p. 27.

1 R. Demetrescu, Conceptul de stil national in istoriografia artisticd. Afirmarea vocabularului
critic, in Istoria Romdniei prin concepte. Perspective alternative asupra limbajelor social-politice,
editori: Victor Neumann si Armin Heinen, Ed. Polirom, Iasi, 2010, p. 331.

2 Ibidem.

el Ton, “Pe urmele specificului banitean”, in Revista Institutului Social Banat-Crisana, Anul
VI, nr. dublu 22-23, 1938, p. 37.

4 Ibidem, p- 38.
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cultura spatiului mioritic, formulare preluata din opera lui Lucian Blaga.
Grigore Ton cerceteaza legitura dintre cultul religios, elementul etnic si
capacitatea de creatie. Considera piramidele egiptene, catedralele gotice si
lacagurile de cult ortodoxe ca fiind simboluri ale unei spiritualitdti cu inclindri,
cu tendintd spre universalitate.”” Ortodoxia ar fi singura forma a cultului crestin
care nu a preluat nimic esential din traditia popoarelor adepte. Romanii ar fi
influentat cultul catolic, impunandu-i autoritatea, disciplina si inclinarea spre
expansiune si subtilitati juridice,46 iar protestantismul ar fi preluat dorinta de
libertate §i individualitate ale vechilor teutoni.

In privinta modului in care autorul intelege specificul national, citim
urmitoarele: Ceacesepricepesubnationalesteinfond etnicul . Tn opiniaautorului
publicat de Revista Institutului Social Banat-Crisana, varianta cea mai buni de
manifestare a specificului national era aparitia unor tarani-artisti aflati sub cea
mai purd influenta a geniului creator etnic”’. Bazandu-se pe aceleasi surse ale
creatiei, spatiul si etnia, §i restrangind aria preocupdrilor, autorul ajunge la
arta traditionald banateani. Identifica trei puncte caracteristice ale folclorului
local: graiul, dansul si coloritul ornamenticei. Ca exemple invoci impresiile
pe cvare i le-a ficut atelierul sculptorului Romul Ladea, unde a admirat
doud busturi inspirate din spiritualitatea baniteana: Iorgovan, reprezentind
miticul erou din mitologia roméneascd, a carui actiune este localizatd pe
Valea Cernei, si cel al unui taran banitean. Cu o privire de sub spranceand, dar
plind de sagd, cu o inclinare bitoasd a capului, dar cu mii de sburddlnicii in varful
mustetelor, cu increfaturi si umbre-ntunecate pe frunte, dar cu smei glumeti sub ele,
cu multd arogantd si putind razboinicie batduse in atitudine, in intreaga ritmicd a
bustului care se muia, se-mbdta — ea -ntr-o substantd fundamentald — intr-o mare
de mandrie si falosenie rusticd....

Arta nationali este vazuta ca element de manifestare etnici, spatiul

* Ibidem.

0 Ibidem.

7 Ibidem, p-41.

8 G.Ton, Op. Cit,, p. 42.
* Ibidem, p- 4S.
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mioritic ca abstractd matrice a spiritualitatii romanesti. Sunt asteptati viitori
tarani-artisti ca purtitori ai unei identitati pastrata nealteratd, a eventualului
arhetip romaénesc, etnic si rural. Articolul poarti amprenta controverselor
intelectuale din cercurile creatorilor si propagatorilor doctrinei romanismului
in care reprezentantii baniteni isi doresc recunoasterea propriului aport.

Intelesul conceptului de specific bindtean, provenit din bandtenism,
cauti elementul ce diferentiaza zona fati de celelalte. Intreprinderea nu ia in
seamd un segment important de populatie identificatd cu o alti etnocultura
decit cea promovati de autor. Specificul bandtean nu a fost urmarit in functie
de caracterul si interesele comune ale locuitorilor Banatului, nu a urmarit
plurilingvismul sau interferentele culturale, ci a plecat de la diferentialism
etnic. Rolul ideologiei identitare a indus in eroare si a falsificat realititile
multi-i interculturale ale Banatului® .

In numarul 24 din anul 1938 al Revistei Institutului Social Banat-
Crisana, Elena Secosan propune infiintarea unei noi subsectii care si aiba
in vedere industria si arta casnica tirineasci. In motivarea propriei intentii,
autoarea consderd portul popular ca obiect ce trebuie analizat in mod
deosebit, el reprezentind proba talentului genial si al superioritdtii etnice
a poporului romdn fatd de celelalte popoareﬂ. Scopul este acela de a studia
arta traditionald roméneascd baniteana, a descoperi obiectele acesteia, a le
impérti in functie de locuri, a le colectiona pe acelea cu valoare deosebiti,
a crea la Timigoara un muzeu etnografic. In sfirsit, autoarea mai propune
industrializarea i vinzarea bunurilor de artd populara, dar si o propagandi
la sate pentru revenirea la portul stramosesc, reeducdnd gustul artei na,tionalesz.
Preocuparea pentru conservarea si pastrarea patrimoniului etnologic al unei
zone era bineveniti atunci. Societatea roméaneasca cunoastea o transformare

si 0 modernizare ce a ficut posibila emanciparea locuitorilor de la sate,

50 Asupra definirii conceptului de Identitate Culturald Multipld vezi V. Neumann, Neam, popor
sau natiune? Despre identitdtile politice europene, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2008, p. 206.

SLE, Secosan, “O noud subsectie a Institutului’, in Revista Institutului Social Banat-Crisana, nr.
24, octombrie- decembrie, Anul VI, 1938, p. 132.

52 Ibidem, p- 133.

215



EUROREGIONALIA- 172014

emancipare ce a condus la pierderea elementelor traditionale. Cercetarea si
valorificarea potentialului creator al unui singur element etnic dintr-o zona
cunoscuti camulti- i interculturald, aritat ca superior, trideazi insi o tendinta
monculturald, respectiv refuzul integririi diversititii artistice, ertnografice,
istorice a Banatului. Adica, Banatul real, cel in care s-au manifestat plenar
limbile si culturile sale, romani, germanad, sirba, maghiara, franceza, slovacs,
cehd, bulgari, evreiascd, tigineasca.

Un articol dedicat filozofiei artei plastice a publicat cunoscutul
sculptor banitean Romulus Ladea”. Acesta deplinge slaba atractie pe care
o exercitd arta plastici in societatea roméneascd, vinovati fiind, spune
artistul, scoala. Aceasta pune in valoare literatura, in schimb pictura a rimas
necunoscuti. Orice elev cunoaste operele lui Mihai Eminescu, I/L. Caragiale
sau Ion Creangd, insa prea putini au auzit de Stefan Luchian sau de Ion
Andreescu. Dupa spusele sculptorului, arta apartine geniului, talentului, este
in functie de intuitie, de imaginatie, de viatd afectivd, dar are si partea ei lucidd de

4 . .

gdndire. Deoarece orice om beneficiaza intr-o oarecare misura de asemenea
calitati, fiecare poate fi si creator, imaginatia fiind partea cea mai importanta.
Alituri de aceasta, rol in creatie au si intelegenta, judecata. Instinctul creator e
caracteristic umanului, nivelul de exteriorizare a acestuia difera in functie de
individ. Pentru a arita cum se naste actul creator, Ladea apeleazi la citate din:
Edgar Alan Poe (poemul Corbul), Emile Zola sau Mihai Eminescu. Ei sunt
vizuti ca lucrand la opera lor rational si lucid, fira a se abandona incongtient
in bratele unei muze. Cu toate acestea, Goethe mdrturiseste cd nu stie niciodatd
sigur unde incepe in gdndirea sa teoria si unde intuitia >

Pornind de la aceastd demonstratie, Romul Ladea se intreabd cum
se pot explica situatiile in care varsta creatorului este foarte mici (de ex.
Mozart, Haydn, Beethoven, Rimbaud sau Petdfi), poate prin cunoasterea

inconstienta a copilului de doud zile, care gdseste si stie ce sd facd cu sanul mamei

>3 R. Ladea, »Schita unei conferinte despre arta plastica’, in Revista Institutului Social Banat-
Crisana, nr. 25, ianuarie-martie, Anul VII, 1939, p. 65.

4 Ibidem.

> Ibidem, p- 67.
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sale. Totusi, observa autorul, romanul, piesa de teatru, pictura sau sculptura
cer o temeinica pregdtire: aici nu s-au prea pomenit copii precoceSG. Creatia
artisticd mai este influentati insa si de alti factori cum ar fi starea biologici,
sociala sau geografici. Contrar teoriilor rasiste ale epocii, Ladea considera
amestecul populatiilor ca fiind benefic, favorizand aparitia geniului: ...oamenii
creatori apar la frontierele tarii lor, unde amestecul e mai probabil. Oragele mari,
porturile unde circulatia este mare incd sunt cuiburi de creatori’ . Nu omite si
precizeze faptul ci existenta rolului biologic in procesul creatiei este o teorie
incredibil argumentatéss. In privinta rolului artei, Romulus Ladea nu crede
cd aceasta ar trebui s3 ne faca nici mai buni, nici mai cuminti, ci doar si ne ofere
cea mai curatd bucurie...sd fie ceea ce este: operd de arti.”

Desi dorinta de a identifica un specific national in arti, de a arita
superioritatea acesteia in fata celorlati, de a ridica actul artistic pe idealul
unui exclusivism etnonational preocupi si fascineaza multe minti ale epocii,
Romul Ladea se distanteaza de aceste tendinte: ...oricum ar varia caracterul
etnic si oricare ar fi stilul, arta plasticd va ramdnea creatie in functie de frumos; va
ramdnea materie si spirit, adecd formd si continut; va fi creatoarea unei lumi, ce se
afirmd ca un ansamblu de sine stdtdtor. Din aceste puncte de vedere trebue privitd

60
si judecatd arta plastica .

Modul in care actul creator este descris are la baza frumosul, sufletul
si materia si nu etnicul, sau rasa. Cu alte cuvinte, valorile universal umane
sunt esentiale, iar ele sunt indiferente la variabile cum sunt timpul sau locul
nagterii. Lumea se cere a fi vazuta unitar, un unul-totul complex si superior,
surprins de creatia artistici. Punctele de vedere ale lui Romul Ladea sunt

tributare mediilor artistice banatene, unde personalititi precum Aurel Ciupe,

56 . . . S L A

Ibidem. E aici un neoromantism, adesea de inspiratie herderiana, unul foarte raspandit
printre intelectualii noilor natiuni est-europene, izvorul lui fiind adesea neglijat ori complet
necunoscut.

57 Ibidem, p- 68.
58 Ibidem, p- 69.
> Ibidem.

80 Ibidem, p-70.
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Catul Bogdan, Franz Ferch, Albert Krausz, Julius Podlipny, Oskar Szuhanek,
Albert Varga, Ferdinand Gallas, Géza Rubletzky si altii, conservi civismul
central european, unul imun la influentele ideologiilor diferentialismului
etnic, la ideile fasciste propagate in anii de dinaintea celui de-al II-lea razboi
mondial.

Unarticolinformativ cu privire la deschiderea expozitiei retrospectivi
a cdrtii, artelor plastice si a graficei romdnesti din Banat a fost publicat sub
semnatura lui Aurel Bugariuél. Expozitia isi propune si adune dovezi asupra
drepturilor Roméniei in Banat, sa demonstreze ca aici isi are un leagdn stravechi
cultura romdneasca sub toate formele ei de reprezentareéz. Au fost expuse lucrari
de artd veche, Zugravul Nedelcu, Diaconul Vasile, Constantin Daniel, M.
Velceleanu, N. Popescu, Ion Zaicu, Virgil Simionescu, Diodor Dure, dar si de
artd contemporana semnate de Romul Ladea, Catul Bogdan, Aurel Ciupe, C.
Baba, Ioan Isacu, Corneliu Liuba, Alexandru Popp, Lucia Ladea, Laura Vlad-
Delamarina, Iulius Podlpny, etc.”.

Organizarea expozitiei si modul in care aceasta este reflectatd
in publicatiile vremii aratid dorinta autorititilor roméane, sub conducerea
generalului Ion Antonescu, de a promova un nationalism puternic in toate
ariile vietii sociale. Sub presiunea cedirilor teritoriale din anul 1940 si dupa
declansarea ostilititilor pe frontul de Est, dorinta de a evidentia o superioritate
romaneasca care sa creeze incredere armatei si populatiei civile devine tot mai
pregnanta si se intipareste si in modul in care artele plastice sunt prezentate.
Expresii de genul jertfd de sdnge sau prin foc si fier la rdsdrit aratd faptul ca
influenta rizboiului este foarte puternici, iar autorul compari expozitia cu o
campanie militara desfasurati in Banat, la granita de apus, pentru a accentua
apartenenta romaneascd a regiunii.

In aceeasi nota, Gheorghe Atanasiu face o incursiune in istoria $colii

61 A Bugariu, ,Expozitia retrospectiva a cirtii, artelor plastice §i a graficei romanegti din
Banat”, in Revista Institutului Social Banat-Crisana, An IX, nr. septemvre-decemvre, 1941,
p. 404.

2 Ibidem.

3 Ibidem.
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de arte decorative de la Timisoara.64 Printre artigtii profesori sunt amintiti:
Alexandru Pop, Catul Bogdan, Capidan Pericle, Aurel Ciupe, Eugen Pascu,
Anastasie Damian, Romul Ladea; iar printre cei ce s-au ocupat de predarea
cursurilor teoretice Coriolan Petranu, Victor Papilian, Bogdan Duicd, Emil
IsacsiAtanasie Popa.65 Articolul, creatin scopul de a atrage atentia autoritatilor
guvernamentale asupra nevoii scolii de sprijin, recurge si la argumentul
national, aproape obligatoriu in anii celui de-al doilea rizboi mondial: Ea a
avut si are in primul rand o menire na;ionald...éé, sensul conceptului de national
fiind acela de etnonational, de intirire a unui element etnic, la o granita
consideratd atunci amenintata si instabild; ...ea a tinut piept si se interpune ca un
zid, impotriva tuturor manifestdrilor artistice strdine..,modul in care strdin este
inteles de autorul articolului reiese din afirmatia: ...manifestdrile artistice strdine
fiind alimentate materialiceste si din strdindtate si aveau un formidabil aparat de
propagandd. Insd Scoala de arte frumoase nu s-a dat invinsd”. Se vorbeste si
despre ,strainul din interior”, cel diferit din punct de vedere etnocultural,
vizut de autorul articolului ca antagonic culturii romane. Atmosfera de pe
frontul de Est influenteazd mintile si condeiele, nu intdmplitor termeni ca
luptd, izbanda, arm4, existentd, sunt folositi in loc de argumnte profesionale in
favoarea amintitei scoli: Lupta spirituald care trebue sd o ddm va compensa toate
cheltuielile facute si ne va aduce izbdnda romdneascd pe teren cultural... . Printre
aceste arme intrd si existenta si activitatea Scolii de arte decorative”. Articolul se
incheie cu prezentarea expozitiei elevilor, amintind ca Aurel Ciupe a vorbit
despre activitatea Scolii, lucrarile clasei de sculpturid a profesorului Romul
Ladea si cele ale clasei de arte decorative ale lui Iulius Podlipny fiind cele mai

apreciate de publicég.

6 Gh. Atanasiu,” Scoala de arte decorative din Timisoara’, in Revista Institutului Social Banat-
Crisana, Anul X, mai-august, 1942, p. 363.

85 Ibidem, p- 364.
% Ibidem, p- 366.
57 Ibidem.
68 1.

Ibidem, p. 368.
59 Ibidem, p- 371
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Dupi Gheorghe Atanasiu, principalul scop al unei scoli de arte
frumoase la Timigoara nu este cel al dezvoltirii cultural-artistice a urbei,
ci cel "national”, cel ce trebuia si favorizeze un grup cultural-lingvistic in
detrimentul celorlalte. Acest tip de gindire apare inci din primii ani ai
perioadei interbelice, personalitati ca Stan Vidrighin (primar al Timisorii)
sau Onisifor Ghibu (director al ministerului cultelor si instructiunii publice
din Consiliul Dirigent) vizand in infiintarea Scolii Politehnice un pas spre
romanizarea zonei . Aceste péreri ce ignorau atit conceptul de cetitenie
juridica cit si diversitatea cultural-lingvisticd a Banatului au dus la politici
discriminatorii si au creat premisele dezvoltarii xenofobiei i rasismului.

In articolul Etnic sau estetic, aparut in Revista Institutului Social Banat-
Crisana din septembrie-octombrie 1943, Cornel Grofsorean, directorul
acesteia, isi dezviluie propriile péreri cu privire la manifestul lansat de
membrii Cercului literar din Sibiu ce i§i propuneau valorificarea esteticei
pure, desghiocatd de etnic si etic’ Acest manifest tiparit in ziarul Viata din 13
mai 1943 este scris de I. Negoitescu si semnat, printre altii, de Victor Iancu,
Eugen Todoran, Cornel Regman, Ovidiu Drimba. Acestia vad literatura
si arta momentului intr-o crizd, cerind reintoarcerea la tendinta lansata
de Titu Maiorescu si Eugen Lovinescu . Etnicul si eticul erau considerate
ca apartinand ,culturii minore”, ,cultura majord” fiind universali. Emis in
timpul razboiului, manifestul sugera o conceptie deschisd, milita impotriva
esteticului, a regulilor impuse, dar si impotriva nationalismului din arta si
cultura. Cornel Grofsorean se impotriveste impartirii culturii in "majord”
si 'minora” si vede tendinta anti-etnica drept epuizarea fondului etnocultural

773 . . R
al popoarelor vest europene” . El face legatura cu o conferintd a lui Victor

70 Cf. Victor Neumann, Interculturalitatea Banatului, Artpress-Institutul European, Timisoara,
2012, pp. 52-53.

T oc. Grofsorean, Etnic, ori estetic, in Revista Institutului Social Banat-Crisana, Anul XI,

septemvrie-octomvrie, 1943, p. S10.

72 P. Poants, Cercul de la Sibiu. Introducere in fenomenul originar, Ed. Ideea Europeani,
Bucuresti, 2006, pp. 83-84.

[EaNe} Grofsorean, Etnic, ori estetic, in Revista Institutului Social Banat-Crisana, Anul XI,
septemvrie-octomvrie, 1943, p. S12.
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Iancu in care acesta incercase separarea etnicului si biologicului de national,
considerat emanatia constiintei culturii comune - Grofsorean identifica aici
similaritatea cu teza maghiard pusa in serviciul procesului de asimilare, o
doctrina pledand pentru nationalismul eliberat de etnicism si rasism. Este
acesta un motiv de a-l critica pe Victor Iancu ce diduse un alt inteles faptelor
de cultura si de identitate. Recunoaste ca ,natiunea” ca notiune in drept poate
insemna totalitatea cetdtenilor, fara raportare la etnic si biologic75, dar il acuza
pe Victor Iancu pentru semnul de egalitate pus intre ,natiune” §i ,national”.
Cornel Grofsorean ariti ci intre o astfel de ,natiune” si ,congtiinta culturii”
nu exista legéturi76. El propune conceptul de ,natie” ca fiind identic cu etnicul
si biologicul. Potrivit aceleiagi fantasmagorice interpretiri, un cetitean
etnocultural diferit de majoritate se poate integra ,natiunii’, dar niciodata
ynatiei”: poate deveni un Romdn excelent, dar niciodatd nu se va transforma intr-
un Daco-Viah.

Din articolul analizat reiese faptul ci directorul Revistei Institutului
Social Banat-Crisana, intelege si doreste o natiune in sens etnic. Aceasta
contrazice opiniile lansate intr-o conferintd publici de Victor Iancu, unul
dintre semnatarii manifestului Cercului literar de la Sibiu, cel ce promovase
despirtirea etnicului de national si intelegerea natiunii in sens civic. Desi
provenit din mediul social al Banatului, autorul " propune un mod de
comprehensiune a natiunii de cele mai multe ori diferit de al majorititii
locuitorilor Timigoarei interbelice, care convietuind intr-un mediu plurilingv,
intercultural i multiconfesional ajung la a nu se identifica clar cu un element

etnic ci cu unul al cetiteniei, al dreptului si al respectului reciproc. Ideea de

74 Ibidem, p. S1S.
75 Ibidem.
76 Ibidem, p- S16.
77 Ibidem.

78 Cornel Grofsorean s-a nascut in 1881 la Periam, fiind botezat de baronul Tallidn Béla si
casitorit cu Berta Luiza, apoi cu Anuta Klesner. Primar al Timisoarei in anul 1921 i in anii
1931-1932. Cf. C. Albert, “Studiu introductiv: Cornel Grofsorean — trepte spre o biografie”
in Documentele Institutului Social Banat-Crisana, vol.II, Corespondentd, Ed. Mirton, Timisoara,
2009, p. 11-17.
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natiune etnici igi continud traseul si accentele din epoca interbelici i in anii
celui de al doilea razboi mondial. Filozofia si discursul socio-politic o vor
ridica la rangul de mistica. Chiar si aga, existd pareri i scrieri contrare acestei
doctrine, exemplul Cercului literar de la Sibiu reunind artisti si oameni de
cultura ce si-au manifestat capacitatea de a gandi si a crea pe cont propriu, de
a se opune ideologiilor pur speculative.

In ultimul an de existent al Institutului si al revistei sale, 1946, a fost
publicat un articol semnat de Traian Topliceanu si dedicat culturii din Banat.
El prezinti Banatul ca loc al confruntirii etno-politice intre roméni pe de-o
parte i sarbi, germani si maghiari pe de alta parte79. Articolul vorbeste despre
conditiile de manifestare culturali ale populatiilor Banatului in anii 1918-
1940. Se aratd ci drepturile minorititilor au fost garantate si respectatego.
Fiecare comunitate culturald e analizati separat, indicAndu-se numarul de
scoli, dela cele elementare la Scoala Politehnici, bisericile, asociatiile culturale,
publicatiile, literatura, artele plastice, muzeele, bibliotecile. Referitor la arte,
sunt amintiti pictorii romani reprezentativi: A. Demian, L. Isac, C. Liuba, V.
Simionescu, C. Bogdan, A. Ciupe, C. Minisan, A. Pop, I. Miloia; sculptorul
Romul Ladea si arhitectul Victor Vlad.” In cazul germanilor, Adam Miiller
Guttenbrunn este socotit o adevarata valoare literara. In pictura si grafica, A.
Ferch, Fr. Ferch, L. Hermann, V. Stiirmer, H. Eminet, Lene Weber, St. Strobl,
Em. Lenhard, iar in sculptura si arhitectura S. Rotsching, G. Schadt si Matei
Hubert”. In categoria maghiarilor sunt invocate numele: Ferenczy 1., Varga
A., Szuhanek O., Podlipny I, Litteczky A., Matzner L., Gallas F., Rubleczky
o.” Despre artistii plastici i muzicienii provenind din comunitatea de limba

Als 1 . C o 84
sarba din Banat, Topliceanu spune ca niciunul nu s-ar fi evidentiat .

T, Topliceanu, ,Sinteza problemelor culturale”, in Revista Institutului Social Banat-Crisana,
Anul X1V, ianuarie-iulie, 1946, p. 3.

89 Ibidem, p-S.

81 Ibidem, p-17.
82 Ibidem, p-28.
8 Ibidem, p- 34.
84 Ibidem, p- 38.
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Societatea antebelicd si interbelici timisoreani era suma
interferentelor comunitatilor cultural-lingvistice ce convietuiau aici de
secole. Cu toate acestea, autorul articolului imparte arta i artistii dupd un
relativ criteriu etnic si incearci crearea unei senzatii de concurentd sau de
conflict, in situatia in care majoritatea timisorenilor nu rezonau la dicotomiile
etnoculturale. In acest context trebuie spus ci indreptitite sunt analizele si
concluziile istoricului Victor Neumann potrivit carora ideologiile si practicile
comunitariste de acest fel nu ficeau parte din codul cultural-identitar local
sau regional asa cum a subliniat istoricul Victor Neumann"’. Din articolele
ce abordeazi arta i cultura in Revista Institutului Social Banat-Crisana reiese
ca la nivelul statelor nou formate dupa primul rizboi mondial in Europa
Centrali si de Est, identitatea colectivi era definitd de omul politic, de istoric,
lingvist sau etnograf si mai putin de jurist §i tehnocrat, de unde identificarea
vorbitorilor unei limbi cu un grup anume, cu o etnie sau chiar cu o nagiune%‘

Concluzii

Institutul Social Banat-Crigana a reprezentat unicul for cultural
in regiunea Banatului romanesc interbelic ce si-a propus studierea unor
teme socio-umane. A promovat domenii ca istorie, sociologie, economie,
etnografie, arta, filozofie si politici, abordidndu-le dintr-o perspectiva
etnoculturala si promovéind doar elementul roménesc. Modul in care Revista
Institutului Social Banat-Crisana prezinta arta i societatea nu reflecti realitatea
banateand a momentului, ci anumite puncte de vedere ideologice inspirate de

o ideologie politica dominanti in Vechiul Regat al Romaniei si potrivit careia

8 Despre diferentele dintre bandtenismul promovat de unii intelectuali de limba roména si
cultura identitara a Timisoarei aceleiasi perioade vezi Victor Neumann, ,Timisoara interbelica:
Intre <etnicitatea fictivi> si <societatea deschisi>”" in Victor Neumann, Interculturalitatea
Banatului, editia a IT-a, ArtPress-Institutul European, Timisoara-Tasi, 2012, p. 43-69.

8 Pentruo imagine generala a orientarii intelectuale vezi Irina Livezeanu, Culturd si nationalism
in Romdnia Mare (1918-1930), Editura Humanitas, Bucuresti, 1998. Pentru exemplificare si
explicarea temei vezi Victor Neumann, ,Obsesia intelligentsiei romane in perioada interbelica:
specificitatea etno-nationald”, in Ideologie si Fantasmagorie. Perspective comparative asupra
istoriei gdndirii politice in Europa Est-Centrald, Editura Polirom, Jasi, 2001, p. 103-120; ,Neam
si popor: notiunile etnocentrismului romanesc”, in Istoria Romdniei prin concepte. Perspective
alternative asupra limbajelor social-politice, Editori: Victor Neumann §i Armin Heinen, Editura
Polirom, Iasi, 2010, p.379-401; cf. p. 384.
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accentul nu era pus pe cetitean, pe drepturile si pe libertitile lui, ci pe crearea
unei identitati colective bazate pe mitice origini comune.

Pornind de la analiza articolelor publicate in revista observim
ca tendinte generale in interpretarea si prezentarea fenomenului artistic:
o tendintd autohtonisti: orienteazi arta, indiferent de natura sa, spre un
autohtonism roménesc ce se doreste pistrat cit mai pur sau repurificat
de influenta unor elemente ,striine”. Acestea sunt considerate ca fgiind
etnoculturi diferite de aceea majoritar, eventual, elemente exportate de
oragele aflate in plind dezvoltare industriald si care se remarcxaserd prin
modul de viatd occidental. Capitalismul §i democratia sunt vazute de multe
ori caaducind un aport in distrugerea elementelor caracteristice etnonatiunii
romane, a culturii §i a artei sale. Adeseori, autorii articolelor refuzi adoptarea
civilizatiei occidentale, orientarea materialista si resping ideea drepturilor
egale pentru grupurile cultural-lingvistice diferite de acela majoritar87.

Adesea, articolele din revista transformi arta in argument pentru
teorii si pozitionari politice. Intentia era de a demonstra superioritatea
culturii roménegti in fata altora si drepturile romanilor asupra Banatului. Arta
populari era idealizatd. Studiul acesteia si al specificului etnic avea scopuri
propagandistice precise. Atunci cind se vorbea despre creatorii de artd din
Banatse ficeaimpirtireaacestorain roménigi minoritari. Uniiautoriau preluat
modele din fascismul italian sau din nazismul german. Odata cu implicarea
Romaniei in al doilea razboi mondial si odata cu acutizarea problemelor de pe
front, limbajele belicoase, comentariile sovine i antisemite se remarca in mai
multe dintre articolele ce abordeazd fenomenul artistic, respectiv creatorii
artelor.

Exista o tendintd spre localism, unii autori preocupindu-se de
descoperirea si descrierea a ceea ce ei considerau a fi fiind specificul national,
o particularitate ciutati de multi intelectuali roméni interbelici si care

era menitd si arate trasiturile artei curat roménesti. Se spera in aparitia

87 . . e . PR A .
Vezi Thomas Remus Mochndcs, “Politica minoritatilor — o preocupare a Timisoarei

interbelice”, in Victor Neumann (coordonator), Identitate si Culturd. Studii privind istoria
Banatului, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2009, p. 155-178.
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unor tarani creatori aflati sub controlul unui geniu etnic si descifrarea artei
populare. Niscut din specificul national, specificul bandtean sau bandtenismul
este o prelungire a celui dintdi. Autorii revistei luasera in considerare doar
populatia etnic romaneasci. Notiunea de bdndtean este definitd in Revista
Institutului Social Banat-Crisana ca apartinind exclusiv etnoculturii roméne,
conlocuitorii fiind definiti prin sintagma ingi din Banat. Banatenismul in arta
este chemarea spre lucrul autentic, operele unor artisti locali fiind aduse
ca argumente ale existentei unei creatii specific banatene. In acest spirit se
deplange lipsa de promovare a autorilor din zoni si preluarea creatiei din alte
provincii si se lanseazi invitatia la ridicarea de monumente, clidiri si statui,
intelese ca fiind localiste.

Banatenismul politic este si el exclusiv roméanesc, dar autonom in
raport cu puterea unica de decizie a autorititilor din capitald, adici, opus
centralismului. Aparitia si dezvoltarea ideii si a notiunii de banitenism arata
controversele intelectuale existente in mediile creatorilor si propagatorilor
doctrinei roménismului. Reprezentantii baniteni isi doresc recunoasterea
propriei personalititi si a propriilor lor contributii. Reiese sentimentul unei
politici discriminatorii la care binatenii se simt supusi de catre autorititile
statului si nevoia de a colaborala crearea unei mari civilizatii roménesti, vazuta
insd doar prin prisma unei singure comunitati cultural-lingvistice. Amestecul
de nationalism si antidemocratie, de anticentralism si antipoliticianism a
creat premisele nasterii simpatiilor fati de doctrinele extremiste si fatd de
statele europene care le propagau.

Societatea baniteand a momentului si in mod deosebit cea a marilor
orage era una puternic industrializati si modernizati. In aceste conditii
relatiile interumane erau bazate pe drepturi juridice, evolutia democratiei si
a capitalismului asigurdnd conditii bune de dezvoltare a intreprinderilor si a
nivelului economic al populatiei. Militantismul autohtonist si condamnarea
modului de viatd occidental nu rezona cu o astfel de societate. In Timisoara
interbelica identificarea stricta cu un grup etnic era dificila in sensul in care
plurilingvismul, cisitoriile mixte si apreciereamesajului maimultor confesiuni

erau frecvent intilnite. Astfel "specificul binitean” nu putea fi urmirit
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pornind doar de la elementele etnoculturale roménesti, absenta recunoagterii
statutului de "binatean” pentru toti locuitorii regiunii demonstrand o ruptura
intre modul de a gandi al majoritatii populatiei Banatului si amintitele teorii
formulate in multe dintre articolele Revistei Institutului Social Banat-Crisana.
Sigur ci intentiile cercului de sociologi din jurul Dimitrie Gusti au condus
la mai multe rezultate notabile privind cunoasterea societitii si a bazelor
culturale roménesti, dar impactul lor asupra gindirii politice interbelice a fost
minor. Pini i in cazul institutiilor ce isi propusesera programe de cercetare
relativ apropiate Institutului lui Gusti de la Bucuresti, cum a fost cazul
Institutului Social Banat-Crisana, in locul ideile reformatoare au fost preferate
simpatiile pentru doctrinele nationalist-extremiste. Este de retinut ca nici
un colaborator al amintitei reviste nu provenea din rindul altor comunitati
lingvistice decit aceea romé4na. Cu toate ca aceste tendinte erau din ce in ce
mai vizibile in deceniile interbelice, cea mai mare a populatiei Timigoarei
continua traditiile iluminist-cosmopolite ale Europei Centrale, rispunzind

o . s . . 1.88
prin civism exceselor ideologice si misurilor politice radicale .

» A

8 Victor Neumann, »Timisoara interbelicd...”, in Idem, Interculturalitatea Banatului,
p- 43-47. Victor Neumann, ,Cultura civicd a Timisoarei in anii dictaturii national-

» A

comuniste’, in Idem,, Ideologie si fantasmagorie.., 147-151, cf. p. 149-151.
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EXPOZITI-EVENIMENT
LA MUZEUL DE ARTA TIMISOARA

Victor NEUMANN

DANA CONSTANTIN
SI MARCEL BUNEA

. . ..1
Exp erimentele unei generatil

Timisoara a fost locul privilegiat al experimentelor tehnice si
stiintifice, dar si al inovatiilor muzicale, artistice, literare si chiar filozofice.
Unele dintre acestea au devenit emblematice pentru Roménia i pentru
Europa. Muzeul de Artd Timisoara §i-a propus si se insereze intr-o asemenea
traditie, si se numere intre institutiile de culturd deschise experimentelor,
ideilorsilimbajelorartei, culturii si stiintei contemporane. Conservind valorile
patrimoniale, Muzeul de Artd Timisoara doregte si devina o institutie vie, in
care sa se regiseasca dialogul interdisciplinar interogind prezentul si viitorul.
Imi place si cred ci expozitiile, dar si conferintele si dezbaterile pe teme de arta
si istorie, arta si religie, arta si politic, toate, libere de orice prejudeciti, dar
avind darul de a formula ipoteze de lucru privind intelesul dat de artist, istoric
si filozof omului si fenomenelor ce-linconjoari, vor contribui, incet, dar sigur,
la schimbarea mentalititilor. Spun aceasta stiind ci arta, creatiile culturale in

genere, joaca un rol exceptional in structurarea gindirii §i a felului nostru de a

! Textul acesta a prefatat albumul expozitiei Doi. Dana Constantin-Marcel Bunea, Muzeul de
Artd Timigoara, 2014.
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fiin acord cu timpul triit. De aceea, cred, Timisoara si Romania in ansamblu,

au enorm de cistigat cultivind arta §i muzica, reinventindu-se pe sine.

Cunoscuti publicului jubitor de arti din Roménia prin expozitii
personale si de grup, nationale si internationale, prin premiile si distinctiile
obtinute, prin recunoagterea conferiti de includerea numelor si creatiilor
lor artistice in dictionare, enciclopedii, albume si cirti, Dana Constantin si
Marcel Bunea sunt doi artisti romani a ciror prezentd pe simezele Muzeului
de Artd Timisoara reprezinta un eveniment cultural de prim rang, unul ce
atrage atentia prin tematicd, inventivitate, mijloace de expresie, demonstrind

cit de importante sint libertatea de constiintd §i indrazneala in creatie.

Dana Constantin a studiat la Institutul de Arte Plastice “Ion
Andreescu” din Cluj-Napoca. Formarea ca artist i-o datoreaza profesorului
Florin Maxa, cel cei-a cultivatincrederea de sine, educatia plastica, deschiderea
spre muzica clasica si literatura de specialitate, spre arta conceptuala. Este
o artistd aflatd in plind fortd creatoare si, totodatd, una dintre strilucitele

profesoare ale Facultitii de Arte a Universitatii de Vest din Timigoara.

Marcel Bunea este absolvent al Institutului de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu din Bucuresti, astizi, Universitatea Nationala de Arte.
S-a format sub coordonarea lui Walter Andreas Kirchner - artist romén-
transilvan stabilit in Germania, dobindind o consacrare international,
care i-a influentat decisiv formatia, dar si inclinatia spre muzici si literatura.
Acelasi Walter Andreas Kirchner a fost cel dintii ce i-a facilitat lui Marcel

Bunea accesul la noile tehnici §i orientari din artele europeand si mondiala.
Pictura Danei Constantin este o revalorificare excelentd, la cele

mai inalte cote, a mijloacelor picturale si a istoriei picturii. Ea foloseste in
mod creativ tehnicile picturii in straturi, descoperite de olandezi, generind
un mesaj autentic, foarte personal. Multumiti deosebitei sensiblititi, in
picturile artistei descoperim profunzimi cromatice, radiind aidoma unui lac
infinit. Ceea ce particularizeazd opera Danei Constantin este reinventarea

nu doar a mijloacelor, dar si a temelor artei clasice, repotentarea vechilor
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paradigme ale acesteia. Tablourile artistei sint trasee ascensionale, o iesire din
labirintul existential, o iniltare deasupra neajunsurilor cotidiene. Acest gen
de creatie poate fi asemuit, fira a exagera citusi de putin, cu energia spirituala

a lui Brancusi, cel mai bine cu pasirea maiiastrd a genialului sculptor romén.

Omniprezenta crizd de congtiintd a omenirii invita la o reflectie
din multiple unghiuri asupra trecutului si a viitorului, ceea ce indeamna
istoricul sa reinterpreteze faptele in functie de schimbirile produse in timp,
iar artistul si-si structureze idealul in functie de origini si continuitati. Ceea
ce este semnificativ in aceastd artd a Danei Constantin este ampla si adevérata
cromatici, amplitudinea ei fiind evidentiati prin profunzimi neasteptate,
sugerind fuziunea orizonturilor. E aici un limbaj pictural ce indicd permanenta
reevaluare si rafinare a valorilor plastice traditionale i agezarea lor intr-un
nou context. In sfirsit, mai cred ca prin acest fel de a crea arta se naste ocazia,
altminteri rar intilnita, de a conceptualiza trairile spirituale. Un motiv sa
apreciem ci verticalele din lucrarile Danei Constantin invita la identificarea
intelesurilor profunde ale tranzitiei omului dinspre trecut spre viitor, la o

izomorfie cromatica ce tinde si dea imagine si sens unor compozitii muzicale.

Cit despre pictura lui Marcel Bunea, ea se insinueaza in sufletul
si in mintea privitorului prin dinamica planicd, discursiva, comunicativa,
prin ritmurile ei muzicale si prin constructivism. Marcel Bunea e un
impatimit pictor al geometriilor postmoderne, al pluralititii cultural-
urbane si al muzicii de jazz. Aspiratiile lui sint consonante cu acelea ale
lumii actuale, artistul fiind preocupat de triirile sale, descoperind amintiri
din trecut sau din viitor, fragmente de realitate. Liniile picturii lui trimit
la dinamica planica, evitind narativul. Pictura lui Marcel Bunea este o
constructie elegantd, viguroasi, o muzicd a liniilor si a culorilor, una
atonald, invocind ritmurile vietii contemporane dominate de fragmentiri,
rupturi, viziuni. Abstractele compozitii ale artistului dau seami asupra
unui tip de ordine si iluminare spre care ar putea si tindd omenirea. Ele
degaja o fortd teribild, sugerind-o pe aceea a marilor metropole ale lumii,

dar in care simtim deopotriva impulsul radicinilor istorice, al Bizantului,
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al folclorului roménesc si indeosebi al folclorului transilvan. Este ceva
mai mult decit emotionant in acest gen de picturd, este muzica timpului
nostru, vezi si simti cum poate fi reinventat totul, cum renaste creatia, cum

muzica formelor di seamd asupra istoriei triite si asupra istoriei viitoare.

In cazul in care vrem si recunoastem ce au creat mai bun generatiile
niscute in perioada imediat postbelici, vom spune ci in aceastd picturd
existd in expresive culori i in cele mai clare linii muzica celebrelor formatii
de beat si jazz ale anilor 1960-1970. Asa cum Beatles triieste - recentul
concert aniversar de SO de ani de existentd de la Los Angeles, in care Paul
McCartney si Ringo Starr au reinventat o istorie oferind un strilucit
exemplu a ceea ce este in stare si produci o culturd autentici - la fel si
liniile §i culorile lui Marcel Bunea dau viati imaginatiei noastre. Ele refac
principiul unificator al unui ansamblu de opere ce nu se desprinde numai
din texte sau din eticheta sociali, ci mai ales dintr-o ars combinatoria ce trece

dincolo de aparente reprezentind agentul sau motorul experientei estetice.

Daciin cazul Danei Constantin este vorba de o continuitate creativi,
in acela al lui Marcel Bunea in discutie este o discontinuitate creativa. In fapt,
studiindu-le cu atentie, sintem invitati s3 observam nu atit diferentele, cit mai
ales complementaritatea operelor lor. Asezind pe simezele Muzeului de Arta
Timigoara o picturd plina de ritmuri surprinzitoare, insumind dinamici, culori
si tehnici identitare, am dorit si venim in intimpinarea unui public dornic de
valori, atras de paradoxuri si de posibile interpretiri inedite. Expozitia celor
doi artisti reprezintd unul din experimentele strilucite ale unei generatii de
artisti ajunsa la maturitate §i care fac cinste artei romanesti contemporane,

integrindu-se totodata artei universale.
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Felul nostru de a ne ageza in lume poarti pecetea familiei, a
valorilor culturale mostenite, a contextului social-politic in care ne-am
nascut si am evoluat. Sint multe elementele ce contribuie la formarea
personalitatii individului, adesea insd influentele majore provin de
la cei pe care ii admiram pentru strilucirea gindului si durabilitatea
sentimentelor lor, de la cei ce-i pretuim pentru talentul si etica muncii
lor, de la cei ce sint vrednici sd povesteasca lumea de ieri si lumea de
miine. Ma gindesc acum la artistii ce-si descopera singuri vocatia, la cei
ce sunt in masurd si descopere ideile, credintele si agezarile create de
propria lor comunitate, la cei ce stiu sd prelucreze inteligent si atragator

relatia local-universal.

Cind Stefan Caltia m-a invitat intiia oara in atelierul sdu am fost
fascinat de amalgamul de lumini si umbre al locului in care isi petrecea
cea mai mare parte a fiecarei zile; am fost impresionat de ferestrele
inalte ale imobilului, mingfiate de frunzele si florile gradinii din fata
lui. Descopeream misterul pe care artistul stie sa-l cultive voluntar
ori involuntar, admiram arta etnografici impodobind casa - obiectele
de ceramici, vechiul pat al casei taranesti, lazile de lemn depozitind
documente prafuite ale unor vremuri indepartate, fotografii de familie
-, toate asociindu-le universului din care descind picturile maestrului.

In pofida unui timp istoric putin prielnic poeziei ori artelor

vizuale, Stefan Céiltia a ramas profund atagat de arta picturii sale.
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Admirabilele serii de tablouri ce le-a pictat in ultimele decenii
demonstreaza continua diversificare a temelor de studiu, preocuparea
pentru creionarea unui stil inconfundabil, formularea unui mesaj
propriu. Caltia este un calator dincolo de spatiu si timp. El povesteste
— e un inndscut povestitor - despre deplasirile la Sona, satul parintilor,
situat in apropierea orasului Fagaras, despre infatisarea oamenilor de
acolo, despre ocupatiile si trasaturile lor de caracter, despre dragostea
ce le-o poartd. Descrie ca nimeni altul familia §i comunitatea locali,
stiruind asupra sansei recuperdrii unor uitate obiceiuri, dar §i a
reconstruirii unei uitate diversititi regionale. Pentru Stefan Caltia,
Sona reprezinta o alti lume decit aceea obisnuita, reprezinta fabulosul
loc al copilariei, cel ce i-a oferit bogitia de idei picturale. Sona e un
punct in care nimeni §i nimic nu pare si se grabeasca si in care spatiul
si timpul isi dau mina spre a face cunoscute semnele unei istorii
nepervertite de modernitate. Probabil, asa se explica faptul ca satul
acesta a devenit punctul de plecare si de intoarcere al artistului, o
referinta permanenta in majoritatea tablourilor sale si in fascinantele
povesti care le-au facut posibile. Nu este o intimplare faptul ca Stefan
Céltia creazd o arta prin care readuce la viata unicitatea geografica
a teritoriului cunoscut odinioard sub numele de Fundus Regius:
dominantele dealuri subcarpatice ori prelungirile podisului transilvan,
acele punti de pe care poate fi admirata intreaga Tard a Oltului si

pe care artistul le reprezintd sub diverse forme, mirimi, culori.

Reflectiile lui Stefan Céltia se revendica din lunga si inteleapta
cultura rurala romaneasci. Ce altceva pot spune deindatd ce observ
ca maestrul are darul de a se studia pe sine si pe ceilalti, are harul de
a descoperi universalitatea sub influenta des invocatelor si admirabil
reprezentatelor traditii locale. Inovatiile sale rezultd din reinventarea

trecutului, a identitatii personale si a colectivitatii umane de altadata.
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Transilvanismul declarat al lui Stefan Céltia este dublat de o orientare
religioasa toleranta, deschisd spre diversitatile de orice fel. La fel de
explicit este atasamentul siu nedezmintit fatd de monarhie. Casa Regald
a Romaniei este pentru el o referintd de virf, una statornici pentru

ceea ce inseamna societate §i culturd, diplomatie si bine de obste.

Crezul artistic al maestrului derivd dintr-o mare §i continua
curiozitate fata de om si naturd, traditii si simboluri, cérti si idei. De
aici, plicerea de a desena sau de a picta episoadele frumoase ori triste
ce l-au marcat. De aici, gindul ce penduleazi intre nostalgia unei lumi
de mult apuse si speranta unui timp al schimbirilor. De aici, subtila
ironie la adresa lumii moderne, acea ars combinatoria in care pasarile,
oamenii §i circul livreaza imaginea amalgamata a lumii de astizi, o

criticd subtila a stirii de spirit ori a aceleia de civilizatie in care trdim.

Repetatele noastre intilniri au facut posibile o intelegere
reciprocd a gindurilor, au ndscut intrebari si raspunsuri venind
in intimpinarea unor ciutiri intelectuale. De aceea, probabil, ca
istoric §i ca interpret al culturii nationale si europene, am fost si
sint fascinat de picturile si povestile lui Stefan Caltia. De aceea,
impreund cu artistii, muzeografii, scriitorii si profesorii care-i cunosc
foarte bine opera, am considerat ci a sosit momentul sa-i adresam
maestrului invitatia de a organiza o prima si ampla expozitie in Palatul
Baroc ce gizduieste Muzeul de Artd Timisoara, institutie destinata

consacrarii autenticelor valori culturale roménesti si universale.

In loc de concluzie, voi spune ci expozitia — la a cirei
organizare si-a adus un aport substantial cunoscuta Galerie Posibild din
Bucuresti - este meniti si readuci in atentia iubitorilor de arta o creatie
impresionanta, una ce invitd pe de-o parte la un exercitiu de admiratie,
iar pe de alta la o reflectie optimistd asupra viitorului. Expozitia

probeaza remarcabilul rol al $colii de Arta de la Timigoara in contextul
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invatimintului academic national §i european, meritele unor pictori si
profesori precum Iulius Podlipny, inimitabilul mentor al maestrului
Stefan Céltia. Prin conferintele, dezbaterile si lansarile de carte ce vor

insoti expozitia, prin intilnirile stiintifice nationale si internationale ce

le va gazdui in aceeasi perioadd Muzeul de Arta Timisoara isi propune

sd cultive excelenta, contribuind astfel la candidatura oragului la titlul

de capitali culturald europeana in 2021.

Acesta este un text orb care inlocuieste textul original si se refera la continutul acestui articol.
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TIMIS0ARA -
PARCUL ROZELOR, GRADINILE S| GR/V\DIANARII
ORASULUI. CONFESIUNI DE STEFAN CALTIA

Consemnate de Patricia BADULESCU

“Mdi gindesc cd e 0 sansd aceea de a reusi si facem
ca acest frumos oras sd devind capitald culturald europeand”.
(Stefan Caltia, 2014)

Era intr-o dimineatdi de decembrie 2014, dupd ce s-a inchis
expozitia de la Muzeul de Arta din Palatul Mercy/Baroc al Timigoarei, iar
Stefan Céltia isi aduce aminte de locurile si oamenii pe care ii lisase in
urma sa’. Gindurile despre orasul rinduit in jurul unei gradini au inceput
sd se infiripeze in lumina rece ce patrundea prin fereastra atelierului siu....

Prima gradind

Expozitiape careamavut-olaTimigoara s-a chemat Locuri. Unuldintre
locurile cele maifrumoase rimase inmine caamintire —gila care expozitiaaficut
referire — este gradina, inteleasd atat ca spatiu propriu-zis, citsiintr-un senslarg.

In 1949, cind familia mea a plecat de la Sona la Fagiras, am lasat in
urma noastri, in sat, o cisuti mica si o gradina. In 1950, satul a fost colectivizat
si casa a fost luati de colhoz. Ani la rind, noi, copiii, atunci cand veneam la
bunici, urcam pe deal si ne asezam in ,gradina noastrd”, care nu mai avea gard.
Nimeni nu mai stia unde se termina hotarul uneia sau alteia dintre gradini.
Cu toate acestea, acolo, intre pruni, in iarba inaltd, in frumusetea locului, noi
simteam ca stim - si chiar stiteam — in gridina noastra. In acei ani, cind

treceam Oltul ,de pe Ardeal” — cum se spune in Tara Fagirasului — ajungeam

2 Este vorba despre expozitia gizduiti in noiembrie 2013 de Wagner Maison de la Porcelaine
(Bucuresti), in care Stefan Caltia si artista Ana Wagner au expus impreuni desene si obiecte
din portelan pictat.
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la o ingraditura, la o pajiste verde si in primii ani ai copilariei credeam, stiam
ca gridina aceea era ,Tara Fagarasului’ Si de atunci, cind aud pe cineva
vorbind despre Tara Fagarasului, am senzatia cd inaintea mea se agterne o
pajiste verde. Era ingraditd, dar eu nu tin minte gardurile. Tin minte doar
iarba. Poate ne-am putea gindi la gridini ca la un fel de ,ghetou”, atribuind
acestui termen un sens frumos: e locul pe care omul si-l ocroteste, izolindu-
se intr-o oarecare misurd, pentru a péstra lucrurile ,curate” pentru ai sii. Cu

toate acestea, gradina nu este un loc pe de-a-ntregul inchis...

Wilhelm si Arpdd Miihle sau despre Parcul Rozelor

Tot o gradina este, de pild3, si Parcul Rozelor din Timisoara. Chiar agezarea
lui, pe malul Begii, face din el un fel de gradina plutitoare si aga l-am perceput
in tineretea mea, in noaptea cind l-am intilnit prima datd, cind portile
internatului erau inchise §i eu am fost nevoit si dorm pe o banc, sub o tufd
de trandafiri. Apa care curgea, intunericul, noaptea, mirosul trandafirilor
m-au ficut si am senzatia ca gridina in care ma aflam plutea pe deasupra
tuturor lucrurilor. Tirziu de tot am aflat ci, de fapt, Parcul Rozelor, gridina
in care am dormit o noapte, nu era un loc oarecare. El se niscuse ca urmare
a stradaniei membrilor unei singure familii, numitd Miihle, care, timp de
cel putin doui generatii, reprezentate de Wilhelm si de Arpad, tati si fiu, au
fost, in cea de a doua jumitate a secolului al XIX si in prima parte a secolului
urmitor, ,florarii’, horticultorii si peisagistii Timisoarei si chiar ai acestei parti
a Europei. Arpad Miihle este cel ce a gindit si rinduit acest loc care, in timp,
a devenit aproape inima acestui oras, inima verde, inima ,vie” a orasului. De
altfel, in vremea anilor 1958-59, cind eu ajung acolo la liceu si cind Arpad
Miihle se stinsese din viatd deja de aproape 20 de ani, Timisoara inci se mai
numea Orasul Trandafirilor.

Anul trecut, cind Galeria Posibild, impreuna cu Victor Neumann, directorul
Muzeului de Arta Timigoara, mi-au organizat expozitia de la Palatul Baroc (cel
ce gizduieste Muzeul de Arti Timisoara), intimplitor sau nu — pentru ci este

posibil ca, pina la urma intimplarea sd nu existe — m-am intilnit intr-o sald a
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muzeului in care este expusi artd baniteana cu portretul lui Wilhelm Miihle si
rememorarea gradinii de trandafiri a devenit atit de puternica incit m-a ficut
sami gindesc c3, de fapt, gradinile sint, poate, cel mai important lucru pe care
putem si-1 pastrim in noi. Gradinile sunt locuri in sens profund si din acest
motiv am vrut s3 aduc un omagiu familiei Miihle, ficind ceea ce pot sa fac eu
ca pictor, adici expunind niste lucréri in care plantele sint predominante si
amenajind un spatiu care sa aminteascd cumva de bucuria si cildura pe care

poate si o aiba cineva atunci cind isi rinduieste viata in jurul unei flori.

Grddina dintre ape

Preocuparea pentru ideea de gradind m-a vizitat adesea. Gradina dintre ape
este numele sub care am reunit o serie de lucriri i totodati este titlul unei
expozitii ce a precedat-o cu un an pe cea de la Timigoara™. Sint lucriri ce
au legitura cu anii copilariei mele, cind imi plicea sa mi ascund. De fapt,
era vorba mai degrabi de placerea de a ma duce intr-un loc in care aveam
libertatea de a implini fanteziile si gindurile nastrugnice care imi treceau prin
minte fird si fiu stinjenit de nimeni si pentru asta aveam nevoie de locuri
ferite. Unele dintre cele mai frumoase si ferite locuri erau micile insulite
de pe Olt. Eram un copil invatat cu apa, inotam usor, treceam usor dintr-o
parte in alta a Oltului si ma strecuram pe cite o astfel de insulita care devenea
astfel ,domeniul meu”. Desi nu gindeam lucrurile chiar in acest fel pe atunci,
pot spune acum cj, intrucitva, trecerea din ,gridina mea’, din aceasta ,tard
a mea’, din ,gradina dintre ape” in lumea reald, in lumea ,cealaltd”, se ficea,
de fapt, prin api. Era o modalitate de a ma spala, de a ma purifica. Acolo, in
aceste ,gradini dintre ape”, se intilneau doud lumi. Una dintre ele era cea a
curiteniei, a nisipului fin, curat, a apei care clipocea linga mine, a pestilor care

sdreau din cind in cind, a imaginii cerului care se ageza in apa.

Toate lucrurile astea erau de o puritate teribild, insi totodatd, atunci cand
te strecurai putin mai induntrul insulitei, induntrul ,gradinii’, te intilneai cu
ierburi, cu buruieni, cu putreziciunile aduse de ape, cu tot ceea ce tinea de

o moarte dupi care urmeazi refacere. Bineinteles ca acel copil care eram
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nu gindea povestea despre moarte si renastere in acesti termeni, insi era
fascinat de toate aceste lucruri. M strecuram in acea intunecime a ierburilor
si buruienilor cu teama si curiozitate §i atunci cind simteam ca lucrurile ma
cuprind in agsa masura incit in mine se asgterne teama, ma retrageam incet, ma
tolineam pe nisipul curat §i ma uitam la cerul limpede. Astfel, atunci cind am
desenat ,gradinile dintre ape”, am facut, de fapt, o cilatorie, cu mintea mea
de astazi, in acele vremuri si acele stiri. Trebuie si mai spun ci in gradina
dintre ape, in aceasta grédiné amea, in acest loc, nu putea trece oricine. Daca
noi — eu i prietenii mei — voiam sa mai aducem pe cineva, era nevoie s ,ii
trecem”. Faptul cd puteam sd mai aduc pe cineva acolo imi dadea citeodata un
sentiment de putere. Imi aduc aminte c, intr-o vari, niste fetite din vecini au
vrut si ajungd acolo, le-am trecut in ,,gridind” si pentru noi a fost o poveste

extraordinar de frumoasi toatd ziua aceea petrecuta in soare i apa.

Grdadini pentru Dinu Pillat

O alta serie de lucrari cu acest subiect, gindita mai tirziu, a fost aceea a
ygradinilor pentru Dinu Pillat”. Prefata cartii de poezii de Rainer Maria
Rilke, ingrijitd de Ileana Milincioiu si publicati prin anii 1990°, mi-a intarit
sentimentul ca aceste poezii lasi in mine un duh al picii i al frumusetii lui
Dumnezeu si a Creatiei. Natura sensibild, delicatd, in care il presimtim in
permanentd pe Creator, e lucrul despre care vorbesc acele poezii — aceste
exercitii de limba germana, cum le-a numit Dinu Pillat. Aceastd stare se
imperecheazi, se intilneste cu o meditatie a mea legata de ceea ce scrie Ileana
Malancioiu in introducere, unde amintegte de o scrisoare a lui Dinu Pillat in
care acesta ii scrie sotiei lui, in perioada cind era hdituit, batut §i umilit, ca
singurul lucru pe care i-1 doreste e s stea undeva, intr-o gradini si si lucreze.
Citind acele lucruri, mi-am dat seama ci toate amintirile mele despre acest

loc ce poarta numele de gradina incep si capete o altd reprezentare, in sensul

3 Rainer Maria Rilke, Exercitii de supravietuire (trad. Dinu Pillat, prefati de Ileana Milincioiu),
ed. Litera, Bucuresti, 1993
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c3 nu mai ramin in mine doar ca un abur de fericire, de teamd, de indoieli, de
bucurii, citeodata de voluptate aproape fizici (lucruri care tin de copilirie).
Astfel, am inceput sa imi dau seama ca mersul nostru in acea gradini din sat
avea i o altd motivatie decit cea senzoriala. Era vorba de o intoarcerea la loc,
inteles, de aceasta data, ca reper. Aceasta gradini existd inci astazi si eu incd
o iubesc. De cite ori ma duc undeva in lumea largi intilnesc gridini, intre
care si unele fantastice, precum Giardino di Boboli din Florenta, in care am
dormit o dupi-amiaza sub un gard viu de frunze de dafin. §i, cu toate acestea,
oriunde m-am dus am pus mereu in cumpina ceea ce vedeam cu gradina mea
de pe deal. Vreau sa mai spun ca atunci cind intilnesc o gradind, un parc, imi
place s3 ma asez si sa adorm. De ce ar simti cineva nevoia si adoarmi intr-o
gradina? Bineinteles, pentru a se odihni, dar cred ca este, totodatd, vorba si de
plicerea de a te cufunda intr-un lucru care iti inlesneste trecerea din aceasti
lume intr-o alta. Sa treci altundeva printr-o gradina e un lucru extraordinar.
De ce n-am spune despre o gridina ci e o poarti? Spre ce? Poate spre ceva

mai frumos...

Grdadinari

Prin gridina copilariei mele trecea cirarea pe care oamenii din sat se duceau
sd adune finul de pe deal. Gradina era o scurtiturd intre drumuri i daca
stiteai in ea, in singuratatea §i pacea ta, auzeai din cind in cind fognind,
trecind pe ling3 tine o femeie cu furca sub brat sau cu doud mere in mini sau
cineva povestind §i coborind ori urcind. Gridinile sint si locuri de trecere,
dar peste care aceasti trecere nu se face ca peste un pustiu. Intdeauna ele au
un pirleaz, o oprire, un mic loc pe care trebuie sa il depisesti ca sa poti intra
in ele. In gradina se intri si din ea se iese. Astfel, gridinile nu sint numai ale

gradinarilor, ci si ale celor ce triiesc in preajma lor si uneori le stribat.

Asa se face cd dacd vorbim de Parcul Rozelor din Timigoara, eu nu pot si
nu ma gindesc si la cele doud zile pe care le-am petrecut intr-un pod, intr-o
casa situatd oarecum in oglindi cu parcul prin raportare la Palatul Baroc, in

preajma Pietei Unirii. Ficeam curat in acea casi si trebuia sa coborim din pod

243



EUROREGIONALIA- 172014

fragmente de instrumente muzicale de suflat. Acel pod era un fel de depozit
al unui atelier de instrumente muzicale, care chiar in vremea aceea incepeau
sd dispard. Prietenul meu Nelu Perciun mi-a spus la un moment dat, mai
tirziu, dupa ani, ci ultimul mester in confectionarea instrumentelor muzicale
de suflat se afla la gcoala noastra, unde repara instrumente. Trist ci nu i se
mai oferd prilejul de a confectiona un instrument. $i atunci, desi nu stiteam
bine cu banii nici eu, nici prietenul meu, i-am comandat impreuna un corn de
vinitoare. A fost ultimul instrument pe care acel megter I-a facut, fiind foarte

fericit cd, in sfirsit, mai are o astfel de comanda.

Tot astfel, daca umbli pe strizile Timisoarei, te poti intilni cu prietenul meu,
Gigi Taus, bijutierul care, din mijlocul orasului, din pavajul vechiului oras, de
lingd sinagog si catedrala romano-catolica in preajma cirora isi are si astazi
atelierul, din toata aceastd atmosfera de fosta capitala imperiali de provincie,

pleaca pentru a-si face o gradini la Girina...

Un capitol aparte al vietii mele ce mi leagd de Timigoara este prietenia mea
cu un alt locuitor al acestui oras, anume Ioan Perciun. Aceastd prietenie s-a
tesut si inci se tese usor, firesc. Cind ne-am cunoscut, el era un copil delicat,
sensibil, care nu avea nimic din ,stofa” de lider, cum, intr-un fel, cred ca
aveam eu sau un alt prieten al meu, Mihai Mihai, care eram niste adolescenti
ce aveau mai mereu initiativa... Dar dacd privesc acum cirarea pe care Nelu
Perciun a umblat de atunci, de cind ne-am cunoscut prima data, la virsta
de 15 ani, §i pind acum, cind am trecut de 70 de ani, imi dau seama ci el a
fost unul dintre personajele din jurul meu care a acumulat cel mai mult, cu
ribdare, cu tenacitate, cu un rafinament intelectual extraordinar si cu umor.
Acest prieten minunat a fost profesor la liceul de arti din Timisoara, adici la
Scoala de Muzica si Arte Plastice cireia amindoi i-am fost elevi si care a fost
ca o gradina de crescut gcolari, cu niste ,gradinari” de exceptie, precum Julius
Podlipny, Simion Mircus, Petria Dordea, oameni care se daruiau si care isi
urmireau ,plantele” cu mare atentie §i dragoste. Cred ci Nelu Perciun face
parte dintre acei profesori care gi-au insusit aceste calititi ale dascalilor nostri.

Un criteriu pentru a-ti da seama daci un profesor a fost foarte bun este timpul
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cit el dainuie in amintirea generatiilor urmatoare. De pild3, in sat la mine inca
sint oameni care spun: ,Eu am ficut scoala in sat, cele patru clase, cu domnul
Borcea”. Daca i intrebi, chiar si pe cei care nu l-au avut invatitor, ei spun:
»Pii tatdl meu stia lucrul dsta pentru ci a facut scoala cu domnul Borcea”.
Amintirea puternica a acestui invitator a supravietuit §i supravietuieste chiar
si la a patra generatie. Acest lucru se intimpli si in cazul lui Ioan Perciun.
Uneori ma intilnesc cu oameni care par destul de in virsta i care vorbesc cu
entuziasm despre profesorul Perciun. Cunoscindu-l in intimitatea vietii sale,
pot spune ca ceea ce m-a legat din punct de vedere uman de el e modul cum
reuseste sa gestioneze lucrurile aspre si dure ale vietii in asa fel incit s nu
devini aspru si riuticios el insusi. Unul dintre lucrurile care ma fac si il caut
e starea de echilibru a lui i a intregii lui familii. In ciuda tuturor problemelor
si a lucrurilor pline de dramatism prin care viata ne face citeodata si trecem,
Nelu si Eugenia Perciun, sotia sa, par si aiba puterea de a stribate ugor lumea.
Un alt lucru extraordinar de frumos e faptul ca impreuni cu ei doi, fira sa
vrei, ajungi si comentezi lumea din jurul tiu. Asa cum reusesc ei sa le descrie,
cele mai dezagreabile personaje capita o nota de umor. Discutia despre ce
se intimpla in jur nu devine niciodati o birfa, ci un fel de analizi plicuta a
lumii. Astfel, Nelu isi mentine in permanenti o atitudine de bunitate. Cu el
eu comunic cu stiri, cu interiorul, foarte adanc, fari si fie nevoie sa vorbim.
Daca mi se intimpla sd am o neliniste, o nedumerire, chiar daci nui-o dezvilui,
cu el simt cd o comentez in ticere. Relatia dintre noi tine de un strat nedefinit
si adinc al firii umane. Imi amintesc ci in liceu era doar unul dintre colegii
mei. Insi cind eram in ultimul an si a trebuit s invitim pentru ,maturitate’,
adica pentru ceea ce era pe atunci echivalentul bacalaureatului, nu stiu ce
intimplare a facut sa incepem noi sd invitim impreuni. De fapt, petreceam
amindoi timpul intr-un cimitir $i mai mult ne uitam la cruci, la flori si doar din
cind in cind citeam cite ceva. Din acea perioadd am rimas legati unul de altul.
Am facut facultatea impreund, am locuit la Bucuresti in aceeasi cimaruti si
toate marile evenimente ale vietii ne-au legat, desi el s-a intors la Timisoara si

eu am ramas in Bucuresti, departe de orasul in care am devenit prieteni.
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Revenind, ceea ce vreau si spun este ci anticari, librari, profesori, mesteri
de tot felul, dar si oameni cu indeletniciri mai recente stribat zilnic orasul,
intersectindu-se cu o griding, in clipa de fata aproape uitati. Cred, gradina
numitd Parcul Rozelor este un loc care trebuie racistigat. Acum e ca un
teritoriu pierdut. Ea existd in fiecare dintre acesti iubitori ai oragului, dar,
intr-o oarecare masurd, e nevoie ca ea sa fie recuperatd. Ma gindesc ci o sansa
in acest sens e §i aceea de a reusi si facem ca acest frumos orag si devini
capitald culturald europeani. Nu e un orgoliu si nici un vis fira sens, pentru
ca Timigoara, prin arhitectura si prin locuitorii ei, are un ,parfum” aparte.
Tar eu cred c§, in aceastd noud tara care se cheama Europa, meriti sa devind
capitale culturale acele orage care se diferentiazi prin lucruri care sint doar
ale lor. Pentru ci, de fapt, in aceastd lume de care noi ne speriem, spunind ca
»se globalizeaza”, personalitatile, individualitatile sint tot mai importante. E
nevoie ca, fiind impreuna mai mult ca niciodatd, sa simtim ca sintem, fiecare,

unici in felul nostru.
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REMBRANDT SI «CORIDOARELE CULTURALE»
ALE TIMISOAREI"

Victor NEUMANN

De ce o expozitie Rembrandt? Cum se explici aceasta ,vizitd” a lui
Rembrandt la Timisoara, respectiv de ce opera grafici a marelui artist va fi
expusa in Palatul Baroc din orasul de pe Bega? Este aceasta o ocazie de a
re-descoperi, a reciti si a intelege vocatia si identitatea culturald a Olandei,
a umanismului §i a Occidentului? Este vorba de o reorientare culturala, in
sensul multiplicdrii relatiilor Estului cu Vestul si al apropierii roménesti de
paradigma occidentald? Sau, in discutie este acceptarea unei subordondri

structurale fatd de curentele artistice si de idei dominante?

Expozitia Rembrandt — apogeul artei gravurii, pusi la dispozitia
publicului de EuroArt Luxembourgin cooperare cu Muzeul de Arti Timisoara,
face parte dintr-un program prin care dorim si aritim cum operele artistice si
stiintele umaniste produc schimbiri majore in vocabularul istoric, generind
un raport innoitor intre «spatiul experientei» si «orizontul asteptarii».
Creatia rembrandtiani este una profund individuala, dar si una a mediului
care a ficut-o posibild, anume acela al Tarilor de Jos atunci cind, in secolul al

XVII-lea -, fusesera puterea dintii a lumii.

Intr-o institutie avind o productie intelectuala atractivi, asa cum cred ci
este Muzeul de Arta Timisoara, nu poate absenta trimiterea la prestigioasele
creatii ale umanismului, la magia, mitologia si stiinta ce au conturat reperele
societdtii contemporane. O expozitie Rembrandt pune in lumind o intreaga

istorie, iar o data descoperite si intelese mostenirile ei vom observa mai exact

* Text acesta a fost publicat ca prefata la albumul Rembrandt-Apogeul artei gravurii, Muzeul de
Artd Timisoara, 2014.
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ce este posibil sau imposibil de gindit la un moment dat.

O creatie precum aceea rembrandtiand invitdi la rememorarea
metodicd a unui univers uman in care coexisti o multime de puncte de
vedere. Aidoma muzicii clasice, ea stirneste pasiuni intelectuale, invitd la
lecturi §i interpretari, la comentarii contradictorii sau complementare. Arta
lui Rembrandt — mai mult decit altele - trimite la cunoagterea conceptuali,

dar sila institutiile care i-au conservat si garantat existenta timp de sute de ani.

In reflectiile formulate in albumul intitulat Eu jucindu-md de-a
Rembrandt, Corneliu Baba asocia artei olandezului muzica lui Beethoven,
stiruind asupra inrudirii dintre ,orchestratia umbrei si luminei”, gasind
similaritatile lor in “vocea poruncitoare a destinului” si in “asteptarea
dramaticd”. Recitindu-l pe Rembrandt expus in marile colectii ale lumii,
Corneliu Baba este impresionat de forta operei acestuia, de durata lunga in
care ea se ageazd: “Lumina zilei va strabate mereu si azi ca §i atunci pe vremea
lui, prin ochiuri de geam si va cidea la fel pe chipurile oamenilor, pe obiecte
de metal, pe faldurile matisurilor sau ale catifelelor, va desena pe ziduri
umbre adinci sau ugoare. Lumina va lupta cu intunericul dupi aceleasi legi

imuabile spre a cuceri fiecare hegemonia”

Expozitia de gravuri a celebrului artist organizati de Muzeul de
Artd Timisoara in cooperare cu Euro Art Luxembourg contine un strilucit
fragment din opera unui vizionar caruia lumina ii este cel mai de seama ideal.
In saloanele Palatului Baroc din Timisoara revedem articulatiile de cimpuri
din secolul de aur al Olandei, marturia universald a unui timp si a unui spatiu
inimitabile. E o iluzie retrospectiv, fira de care insd nu vom afla nicicind cum
s-au niscut competentele rare ale flintei umane, cum s-a legitimat o creatie si

cum a dobindit prin ea insdsi un mare grad de autonomie.
Arta, literele si istoria, arta i filozofia isi joaca rolul lor deindata

ce contribuie la depagirea terorismului verbal si favorizeazi afirmarea
unei segment intelectual ce tinde si diminueze decalajele dintre arte sau
dintre stiintele umaniste. Probabil, cindva, in Europa de miine, ierarhiile
comunitariste se vor atenua deindati ce omul se va lisa sedus de intuitia,

lumina i viziunea metafizici a lui Rembrandt.
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