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ONSOZ

2004 yilinda Marmara Universitesi letisim Fakiiltesi Gazetecilik
Bolimii'nii kazandim. Okulumuzdaki haber ajanst Miha’da (Marmara
Iletisim Haber Ajans1), roportaj yazi tiiriiyle Kayihan Giiven hocamiz bizleri
tanigtirdi. Bu 6nemli gazete yazi tiiriiyle beni tanistirdigi ve bana roportajin
ne oldugunu ogrettigi i¢in hocam Kayihan Giliven’e tesekkiirii bir borg
bilirim. Miha’da 2005-2009 yillar1 arasinda bir fiil muhabirlik, editorliik,
foto-muhabirligi ve idari koordinatorliik gorevlerinde bulundum; okuldan
mezun olduktan sonra da meslegimi bagimsiz bir sekilde siirdiirmeye
calistim. Akademik anlamda kendimi gelistirmek icin 2010 yilinda Istanbul
Bilgi Universitesi Medya ve Iletisim Sistemleri Yiiksek Lisans Programia
basvurdum, kabul edildim. Bir sene dolu dolu bir egitim ddéneminin
ardindan, tez doneminde, Tiirkiye’de roportaj gelenegi baglaminda Yasar
Kemal’in réportaj1 iizerinden nitel bir degerlendirme konusunu, tez konum
olarak belirledim. Tez hocam, Dog¢. Dr. Esra Arsan’in tavsiyeleri ve
yonlendirmeleri 15181inda tezimi ilerlettim. Arastirma kapsaminda, alaninda
uzman Kkisilerle soylesiler yaparak roportaj yazi tiiri hakkinda gorislerini
aldim; Yasar Kemal, Emin Ozdemir ve Aydin Engin’e cani goniilden
tesekkiir ederim. Ayrica Kaythan Giiven hocamimn “Réportaj Uzerine Bir
Deneme” adli yayimlanmamis eserini benimle paylastigi i¢in ¢ok tesekkiir

ederim.



Ozellikle gériisme arzum olmasina ve hayallerimi siislemesine
ragmen senelerdir ulasamadigim Yasar Kemal ile goriismemi saglayan Dog.
Dr. Esra Arsan hocama, bu ¢alismamda, bana verdigi destek ve goniil agici
yorumlari i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir. Jiirimde yer alan Prof. Dr. Ash
Tun¢ ve Prof. Dr. Nese Kars hocalarima tesekkiirii bir bor¢ bilirim.

Tez yazimi siliresi boyunca, destegini eksik etmeyen aileme de

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu calismanin Tiirkiye’deki roportaj gelenegine bir katki sunmasin
diler, roportaj yazisinin ne denli 6nemli bir gazete yazi tiirii oldugunun
anlasilmas1 ve roportaj yazarliginin gelecek nesillerde siirmesi temennisi ve
umuduyla, desteklerini eksik etmeyen herkese tekrar goniilden tesekkiir

ederim.

Istanbul, 1 Haziran 2012 F. Damla Kayayerli



OZET

Bu calismada, Tirkiye’deki roportaj gelenegi baglaminda Yasar
Kemal’in roportajlart iizerinden nitel bir degerlendirme amaglanmaktadir.
Ayrica bu arastirma, Tiirkiye’deki ¢agdas roportajin kurucusu olan Yasar
Kemal’in, 1950-1960’li yillarda roportajin altin c¢agmi yakaladigt
donemlerden gilinlimiize kadar ulasan roportajin; gecmisine, gelecegine ve
roportaj yazarinin nelere dikkat etmesi gerektigine mercek tutmaktadir.
Yasar Kemal’in roportajlarindan Ornekler sunularak; roportajin nasil
yazildig1 ve tarzi inceleme alanina girmekte, rOportaj kavrami ve rdportaj
yazarlig1 c¢ergevesinde yapilan aragtirma sonucunda yorumlama sayesinde
roportaj gelenegine bir katki sunmak amagtir. Bu c¢alisma, roportajin
giniimiizden gelecegine dair yeni bir bakis acist gelistirmeyi
hedeflemektedir. Son olarak giinlimiizde yiiriitiilen tartismalara yeni bir

bakis acis1 gelistirmeyi denemektedir.



ABSTRACT

This work provides a qualitative evaluation through Yasar Kemal's
reportages in relation to the reportage tradition in Turkey. It also focuses on
the history and progress of literary reporting starting from its golden years
of 1950’s to 1960’s as Yasar Kemal the founder of modern reporting in
Turkey approached it, to recent examples of reportage as to every aspect a
reportage author should take to consideration during writing a reportage.
Yasar Kemal’s literary reportage style is studied through examples from his
writings. Furthermore this work is aiming to carefully examine his style to
shed a light on reportage "as a tradition” through authors’ interpretation.
While doing that, this work intends to develop a new viewpoint from
today’s literary reportage writing to the times to come. Lastly it tries to

enlighten a different point of view to today’s conflicts on literary reportage.
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GIRIS

Ben Vietnam savasini  ne haberlerden, ne de bilimsel
aragtirmalardan  ogrenebildim, daha da ileri gidersem, televizyon
filmlerinden de 6grenmedim, ancak Vietnam savast iistiine birka¢ roportaj

okuyuncadir ki bu korkung savasin dehsetine varabildim.

Yasar Kemal*

Yasar Kemal’in dedigi gibi bu denli 6nemli olan roportajlar,
Tirkiye’de 1960’11 yillarda altin ¢agini yasamistir. Ancak giiniimiizde ne
yazik ki, roportaj gelenegi artik altin ¢agimi yasadigt donemden hayli
uzaktir. Roportajin ne olduguna dair, giiniimiize degin tartismalar
yasanmistir. Kimi roportaji bir edebiyat dali olarak gormistiir, kimide
rOportajin bir gazete yazi tiirii oldugunu ama edebiyattan beslendigini
vurgulamistir. Ancak hem gazetecilik agisindan hem de edebiyat agisindan
bakildiginda, réportaj lizerine yapilan ¢aligmalarda yeteri kadar bu konunun
irdelenmedigi goriilecektir: Roportajin nasil yazildigi, 6zelliklerinin neler
oldugu, roportaj yazarinin hangi hususlara dikkat etmesi gerektigi hakkinda
baslt basina bir eser bulmak neredeyse ¢cok zordur. Oysa roportaj yazi tiirii
Tiirkiye tarihinde 6nemli bir agilim saglamis, hatta Tiirkiye aydinlarini ve
siyasetini bile etkilemistir. Haber, soylesi ve diger gazetecilik yazi tiirleri

hakkinda birgok eser varken rOportaj yazi tiirii hakkinda kisith bir

! Yasar Kemal (2009), Binbir Cicekli Bahge. s. 115. Yap1 Kredi Yayinlari.
1



kaynakcamiz oldugu ortadadir. Giinlimiizde de r6portaj yazi tiiri
gazetelerde yeterince yer almamaktadir. Tiirkiye’deki roportaj gelenegi yok
olmaya dogru gitmektedir; Tiirkiye’de yok olmaya yiiz tutmus roportaj
gelenegine bir katki olarak, bu ¢alismada, ¢agdas roportajin kurucusu olarak
bilinen Yasar Kemal’in roportajlar1 tizerinden nitel bir degerlendirme

yapilmaktadir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir; “Teorik Cergeve”, “Tarihsel
Gelisim”, “Yasar Kemal ve Roportaj” ve “Sonug¢” bdliimleri olarak
planlanmistir. Calismada “Teorik Cerceve” adli boliimiin temelini rportaj
kavrami olusturmaktadir. Farkli kaynaklarda roportajin tanimi ¢esitlilik
gosterdigi icin roportajin ne olduguna iliskin ¢esitli yazarlarin goriislerine
yer verilmis, rOportaj kavrami netlestirilmeye calisilmistir. Roportaj
kavramina, roportajin Ozelliklerine, réportajin gesitlerine ve roportajdaki
anlatim bic¢imlerine deginildikten sonra roportajin tarihsel gelisimine
gecilmektedir. Bu ikinci boliimde hem diinya hem de Tiirkiye’de réportajin
tarihi kisaca irdelenmektedir. Ugiincii boliimde Tiirkiye’de ¢agdas roportajin
kurucusu olarak goriilen Yasar Kemal’in hayati, edebi sahsiyeti, roportaj
yazarligmma baglamasi, roportaj kitaplari ve rdportajin cesitlerine gore
roportajlarindan 6rnekler sunulmaktadir. Ayrica “Rdportaj nasil yazilir?”,
“Roportaj yazarinin dikkat etmesi gereken hususlar nelerdir?”, “Yasar
Kemal’in réportaj tarzi nasildir?” ve “Roportajin gelecegi var midir, yoksa
yok olmaya yiiz mii tutuyor?” sorularina ikinci kaynaklarin yanmi sira
alaninda uzman kisilerle yapilan soylesilerle sorular cevaplanmaya

calisilmistir. Boylelikle bilgi, deneyim ve yorumlar: alinarak bir veri tabani

2



olusturulmus ve elde edilen bulgular yorumlanmistir. Boylece roportajin

baska yazi tiirleriyle karigtirilmamasi i¢in bir katki saglanmustir.

Arastirmada Yasar Kemal’in roportaj lizerine yayimlanmis bes
kitabindan roportaj ¢esitleri baglaminda roportaj Ornekleri segilerek,
rOportajin nasil yazildigr gosterilmektedir. Ayrica Yasar Kemal ile miilakat
yapilarak “roportaj yazarligina baslamasi” ve “roportaj tarzi” hakkinda
anilar1 ve goriisleri almmistir. Emin Ozdemir ve Aydin Engin ile de
sOylesiler yapilmigtir. Ayrica ikinci kaynaklardan Yasar Kemal’in roportaj
tarzi1 hakkinda bilgi toplanmistir ve veriler sayesinde rdportaj tarzi
irdelenmistir. Miilakat yonteminin segilme nedenine gelince ikinci
kaynaklarin yani sira birinci kaynaktan elde edilecek bilginin tez soruma
verilecek cevapta en temel kaynak teskil etmesidir. Son olarak da
roportaj/tez konum hakkinda genel bir degerlendirme yapilmis ve sonug

boliimiiyle tez sonlandirilmastir.



1.TEORIK CERCEVE

1.1.Roportajin Tanimi

Kavram olarak, roportajin tanimlanmasinda c¢ok cesitlilik oldugu
goriilmektedir. Bir gazete yazi tiirli olan roportaj, soru-cevap seklinde
yapilan soylesi tliriiyle karistirllmakta, giiniimiiz gazeteciliginde soylesiler
roportaj olarak adlandirilmaktadir. (Kabas, 2009: 34) Halbuki roportaj yazi
tiirli, sOylesinin soru sorma 6gelerinden yararlansa da sdylesiden tamamen
ayrigsmaktadir. Ayn1 zamanda roportajin ne oldugu hakkinda da birgok goriis
dile getirilmektedir. Bu da, rOportajin tanimi hakkinda kafa karisikligina

neden olabilmektedir.

Roportaj kelimesinin sozliikk anlamina baktigimizda; ‘“gazete icin
haber toplama, gazeteler icin toplanan haberler, bu haberleri anlatan ya21”2
anlamma gelmektedir. Fransizcadan Tiirkgeye girmis olan rdportaj
kelimesinin sozliikteki bu acgiklamasi, gliniimiizdeki réportaj tanimlariyla
birebir oOrtiismemektedir. (Senyapili, 1981: 176) Roportaj igin inceleme,
arastirma, gozlem gerektiren, bir takim gergekleri ortaya c¢ikarmayi
amagclayan ve belirli bir iislupta yazilan ¢ok yonlii bir gazetecilik faaliyeti

oldugu soOylenmektedir. (Kabas, 2009: 34) Basin Sozligi’ne

baktigimizdaysa roportaj i¢in, “sorusturma arastirma yontemiyle hazirlanan

2 Mehmet Ali Agakay, (1962) Fransizca-Tiirk¢e Sozlik, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlart.



roportaj”® denilmektedir. Baska bir tanimlamada réportaj icin, “renkli haber,
magazin gazeteciliginde yer alan haber” denmektedir. (Tokgoz, 1987: 156-
157) Renkli haber derken, “diiz haberin temelini olusturan, cilasiz, ‘kim, ne,
nerede, ne zaman, neden, nasil?’ sorularinin 6tesinde ve disinda kalanlar1 da
igine alan bir yazi tiirii oldugunu” belirtilmektedir. (Tokgoz, 1987: 358)
Roportaj, haber toplamanin 6tesinde bir ugras gerektiren bir yazi tiirtidiir.
(Senyapili, 1981: 2) Yasar Kemal, bir sOylesisinde haber ve roportaj

ayrimina girerek roportaji haberden ayirmaktadir:

“Haber bir yaratma degildir, bir tasimadir. Aslinda roportaj,
tasima anlamina geliyor ya, yanlis, o tasima olan haberdir, hem de en
gercek anlamiyla. Roportaj bir yaratmadir. Gergege, gercegin,
yasamin 0ziine yaratilmadan varilamaz. Yaratmadan hi¢ kimse hi¢bir
sekilde gercegi yakalayamaz, yakalarsa da karsisindakine anlatamaz.
Haber gergek degil mi? Bence haber gergegin simgesidir. Haberin
arkasinda neler var, neler doniiyor, ne yasamlar, dramlar, sevingler
var, haber bunu bize veremez. Roportaj haberin varamadigi yere

varandir, nasil, yaratarak, gercegi degistirerek degil, yaratarak.”

(2009: 115)

Roportaj1 gazetecilik ve edebiyat arasinda bir yerde duran yazi tiirii
olarak tanimlayanlar vardir. Aydin Engin, “Roportaj edebiyata ¢ok komsu

bir daldir. Roportaj; bir durumu, bir havayi, bir dykiiyii, bir olup biteni,

% Suat Gezgin, (1998) Basin Sézligii. stanbul Universitesi Yayinlari.



okurlara sanki berabermisler, sanki izliyorlarmis gibi, bir filmden bile 6te,
bizzat, o yasami seyrediyormus gibi, aktarmasi gereken bir yazi tiirtidiir.
Roportaj gazeteciligin edebiyata en yakin dali, komsu dalidir. Edebiyattan
ayrildigr ¢ok onemli bir nokta vardir; edebiyat kurgusal olabilir, réportajin
olmazsa olmaz kosulu gercek olmasidir.™® demektedir. Aymi sekilde
roportajin sirtin1 edebiyata dayayan ve Herodot’a kadar uzanan bir yazi tiirii
oldugunu belirtenlerde vardir.” Bu tespit yapilirken roportaj kategorisini
anlatima dayanan cok eski bir iletisim kalib1 i¢inde degerlendirilmekte ve
roportajin eski Yunan’da gordiigiimiiz anlatmayla yakin bir iliskisi oldugu

diistiniilmektedir. (Giiven, 1993: 4)
Bir bagka goriise gore roportaj:

“Roportaj en genis anlamiyla haberin biiyiitiilmisiidiir.
Ancak roportaji haberden ayiran belirli 6zellikler vardir. Roportajct,
yazilarina kendi goris, bilgi ve fikirlerini de katabilir. Roportajda en
onemli oOzellik, belletme, tanitma ve tasvir bakimlarindan inang
uyandirmaktir. Bunun i¢in rOportaj yazarinin, yazdiklarinin
dogrulugunu ispatlayan fotograflarla konuyu, olaylari tespit etmesi

gerekmektedir” (Karaalioglu, 1994: 229)

* Aydin Engin, Kisisel Goriigme: 25 Nisan 2012

> Kaythan Giiven’in (2007) “Gazeteciligin Yiiz Aklar1 Miha’da”. Sabah
Gazetesi Cumartesi EKi.
http://arsiv.sabah.com.tr/2008/01/05/ct/haber,68497E9F856F4ADFDB5F385
E926AF92B5.html




Ayrica bazi ilkelerde roportaj kavramima Yyer verilmedigi
goriilmektedir. Ornegin Amerika’da, roportaj terimi yerine rdportaja yakin
olarak; “special”, “feature”, “article”, “personal experience story” tiirleri
gosterilmektedir.’ Ancak bu ingilizce kelimeler, réportaj terimini
karsilamamaktadir. Ornegin Ingilizcede bile pek ¢ok anlam ifade eden
“feature” sozciigiinii ele aldigimizda; ilging ve canli bir bi¢imde kaleme
alinmis metinler oldugu keyifli yayinlar1 tanimlamak i¢in kullanilan yaygin

bir sozciik oldugu dile getirilmektedir. (Schneider ve Rause, 2002: 82)

Cesitli kaynaklara baktigimizda roportajin gelisimi, tanimindaki
cesitliligi beraberinde getirmistir. Bu ¢esitli adlandirmalarin sebebinin
roportajin ¢ok yonlli, cok boyutlu bir yazi niteliginden kaynakli oldugu

belirtilmektedir. (Ozdemir, 1999: 151)

Roportaj tanimi i¢in soyle denmektedir:

“Bu tiire giren yazilar1 6gretici, bilgilendirici gazete yazilari
arasima yerlestirenler oldugu gibi, bunun disinda diisiinenler,
roportaji tipki bir roman, bir dykii, bir oyun gibi yasatic1 yazilar
arasinda ele alanlar da vardir. Roportajin ¢ok yonlii, cok boyutlu bir
yazi niteligi tagimasindan dogmaktadir bu degisik adlandirmalar.
Ciinkii roportaj, bir dogruyu, bir gercegi; arastirma, inceleme, gezip
gérme yoluyla ya da sorusturma yontemiyle yansitir. Cok kez

Oykiisel bir oriintii icinde gercgeklestirir bunu. Gerektikce fotografin

6‘ Atilla Girgin, (2004) “Réportaj-Miilakat-Séylesi 17, Istanbul Universitesi
lletisim Fakiiltesi Dergisi 19, s. 39-51.
http://www.iudergi.com/tr/index.php/iletisim/article/view/12729/1156




tanikligina, destegine basvurur. Boylece okuyucuyu yasamin igine
sokar, yansittig1 dogrularla, gerceklerle yiiz yiize getirir. Ogrettigini

yasatarak dgretir.” (Ozdemir, 1999: 151)

Genel olarak tanimlara baktigimizda ise roportaj; iletisim kalibi,
anlati, taniklik, izlenimler, betimlemeler, uzaktakini goz Oniine getirmeler,
oznel yaklasimlar, anlatim gesitlilikleridir. Oznel yapis1 olmasma karsin
gerceklikten asla ayrilmamaktadir. Roportajda; olayin i¢inde olmak, taniklik
etmek, maddi manevi engelleri asip bilinmeyeni iletmek gerekmektedir.
(Gliven, 2003: 12) Kisaca roportajda hem olaymn gergekligini taniklik
yapilarak yansitma vardir, hem de kendi gézlem ve degerlendirmelerini

metinde yer verilmesi vardir. (Gaillard, 1994: 57-58)

Farkli kaynaklardaki mevcut tanimlara bakildiginda roportaj; bir
olayi, bir konuyu okuyucuya en anlasilir bir sekilde, goriiyor, duyuyor ve

yasatiyormuscasina anlatma sanatidir. (Cetiner, MvD, 1975: 4)’

Ayrica Gazeteci Oktay Verel ile Sedef Kabas bir sdylesi yapmustir.
Bu soyleside roportajin temelinin yazan insanin kendisi oldugunu, her seyi

anlatip sonunda da kanaatin ortaya konuldugunu, ayrica roportajda gozlem

" Réportaj arastirmasina 6nemli bir kaynak olan Milliyet Sanat Dergisi
Roportaj Ozel Sayist dergisi igindeki birgok sdylesiye ve makaleye bu
calisma boyunca referans verilecektir. Standart notasyonda parantez
iclerinde bashigin (kisaca) belirtilmesi gerekmektedir. Ancak bu durumda
metinde yogun bir gortintii kirliligi olusacaktir. Bu nedenle bundan sonra
Milliyet Sanat Dergisi Réportaj Ozel Sayis: dergisindeki sdylesi ve
makaleye verilen referanslar MvD kisaltmasiyla gosterilecek, dergideki
sozler kime aitse adi/soyadi metinde gegmiyorsa yazildiktan sonraki virgiil
ile ayrilarak tarih ve sonrada sayfa numarasi belirtilecektir.



duygu ve tarihimizin oldugunu belirtirken, sosyal yapiyla ilgili goriislerinde
yer aldigin1 vurgulamaktadir. Roportaja her seyin Kkatilabilecegini ve
roportajda higbir sekilde objektif kalma diye bir nokta olmadigimi dile

getirmektedir. (Kabas, 2009: 38)

Bir baska tanimlamada ise Adnan Binyazar soyle demektedir:

“Roportaj neyi anlatirsa anlatsin gazetecinin kafasinda
olusturdugu bir yaratiya, yani sanal bir gerceklige degil, gergege ve
sadece gercege yaslanmak zorundadir. Roportaj arastirmayi,
incelemeyi, sorusturmayi, gezip gérmeyi; bunlara bagli olarak ortaya

nesnel veriler koymay1 gerektirir.” (MvD, 1975: 13)

Goriildiigi tizere roportaj tanimlamalarindaki bu gesitlilik roportajin
¢ok yonlii olusundan kaynaklanmaktadir. Ayrica basta belirtildigi gibi
Tiirkiye basinindaki soylesilere roportaj denmesi yanlisini géz Oniine
sermek icin soylesi ve roportaj farkini deginmek gerekmektedir. Bu konuyla
ilgili arastirma yapan Dr. Sedef Kabasg, “Soru Sorma Sanat:” adli eserinde

sOylesi ve roportaj arasindaki fark hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Soylesinin temelini “sorular” olustururken, roportaj daha
cok “taniklik”tan beslenir. Roportaj, soylesiyi icerir ancak sdylesi
tam olarak roportaj1 ifade etmez. Roportajin i¢inde soru ve yanitlar
vardir, ancak bunun disinda izlenimlere, betimlemelere ve 6znel bir
anlatima da yer verilir. Soylesi, daha ¢ok bir kisiyle yliz yiize yapilan

bir goriisme tlirli olarak kabul edilir. Roportajda ise ele alinan



konuyu detayl sekilde aktarmak i¢in ¢ogu zaman birden fazla kisiyle
gorlistliir. Soyleside mutlaka en az bir kisiyle konusmak gerekir,
aksi takdirde soylesinin yapilmasit miimkiin olmaz. Oysa roportajda
konusmadan da bir kisinin portresi yazilabilir. Hatta roportaj bir
hayvan, bir mekan, bir ¢icek vb {lizerine yazilabilir. Gazeteci
sOyleside miimkiin oldugunca geri planda durur. Oysa roportajda
duygularmi, diisiincelerini ve yorumlarin1 yansitmaktan kaginmaz.
Soyleside gercekei bir anlatim, roportajda ise Oykiisel bir iislup
gozlenir. Soyleside merkezde konusulan kisi bulunur, ama¢ onun
goriislerine ve diislincelerine genis sekilde yer vermektir. Roportajda
ise merkezde bir 6znenin bulunmasi gerekmez, hatta kimi 6rneklerde

yazinin islubu 6n plana ¢ikar”. (2009: 46)

Emin Ozdemir, yazinsal tiirleri tanimlarla simirlandirmanin giig bir
yant oldugundan s6z etmektedir. Bunun sebebini tiirler arasindaki sinirlarin
giderek kalkmasindan kaynaklandigini ve bir tiire 6zgii niteliklerin bir bagka
tirde de kullanildigin1 belirtmektedir. ROportaj yazim tiirii i¢inde bunun
ayni sekilde oldugunu belirtmektedir; dykiiyle, romanla, deneme ve gezi
yazilariyla kesisen yanlar oldugunu séylemektedir.® Ancak bu ¢ok yonlii
olusuna ve baska yazim tiirleriyle kesisen yanlarmin olmasina ragmen
roportaja bir tanimlama getirilmesi gerekirse Emin Ozdemir rdportaj

tanimlamast i¢in sunlar1 soylemektedir:

® Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
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“Ille de bir tanima baglamak gerekirse denilebilir ki: Roportaj
bir olayi, bir durumu, bir sorunu ortaya koyma amaciyla olusturulan
ogretici boyutlu gazete yazisidir. Ayirict ve belirleyici 6zelliklerinin
basinda sozellikle gorselligin i¢ iceligi gelir. Soylenenler gorsel
ogelerle pekistirilerek verilir. Dil, herkesin anlayabilecegi, yalin ve

kivrak, terimsel ya da bilimsellikten uzak bir doku tagimali.””

Roportaj kavrami acisindan Tirkiye basininda roportaj tiirtinde
yazilar kaleme almis olan yazarlar roportajin tanimi su sekilde dile

getirmektedirler:

Halit Capm: “Okur toplumunun ilgi duydugu konulari, sorunlari,
kisileri, yerleri ve olaylar1 tanitma amaciyla ve de igerigine girerek
olusturulan bir yazi tiirii olarak tanimlayacagim ben. Bir baska degisle,
bunlarla ilgili gozlemler. Sadece bakarak degil ama... Baktigin1 gorerek

kaleme alinan ve dogrudan taniklik...” (MvD, 1975: 4)

Yilmaz Cetiner: “Roportaj bir olayi, bir konuyu okuyucuya en
anlasilir sekilde hatta ona goriiyor, duyuyor ve beraberce yasiyormusgasina
yaziyla anlatma sanatidir. Kisi de anlatilabilir, konusturulabilir roportajda...
Olaylar, konular dile getirilebilir... Bence roportajciligin sirr1, sadece en iyi
dille, en giizel sekilde bir konuyu tanimlamak, anlatabilmek degil, olay1
veya konuyu en canli taraflariyla okuyucuya gosterebilmektir” (MvD, 1975:

4)

% Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
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Hikmet Cetinkaya: Roportaj, haberin vurucu giigliiliigiinii pekistiren,
saglam boyutlar getiren, belgesel agirhigi fotografla biitiinlesen resmi
verilere dayali bir yaz tiirtidiir bence. Ancak, roportajin dykiisel bir agirlig

oldugunu savunanlardanim. Ama gercek Oykiisel bir agirlik olarak”

(MvD,1975: 6)

Hikmet Feridun Es: “Haber dedigimiz nesnenin “olmustur”,
“bulmustur”, gibi tel orgilleri ile smirlandirdigi alanin 6biir yaninda ise
roportaj baglar. Ve “olmustur”, “bulmustur” diye anlatilandan da daha

“insan ilgisi” ve ayrintilara girerek...” (MvD, 1975: 6)

Nail Giireli: “Yasamanin bir kesitini edebiyatla belgeleme sanatidir
bence roportaj. Yasamadan muradim, elbet yalniz insan yasami, daha ote,
yalniz canlilar yasami degil. Tiim doganin, tiim evrenin yasamasindan,
baska bir deyimle, varligindan bir boliim, bir kesintidir roportaj demek

istiyorum.” (MvD, 1975: 7)

Yasar Kemal: “Haber gercegin kaba yansimasi; roportajsa yagamin
Oziine, gercegin Oziine dogru inistir. (...) Rdportaj bir edebiyat sayilabilir
mi? Bu soruyla c¢ok karsilastim. Roportaj bir edebiyat dali sayilmak ne,
rOportaj bal gibi edebiyattir. Onu haberden ayiran nitelik, onun edebiyat

giiciidiir.” (MvD, 1975: 8)

Fikret Otyam: “Yireginde katiksiz insan sevgisi tasiyan, yalandan-
dolandan, laf edebiliginden kendini yiizde yiiz wrak tutan; renk, dil, din,

mezhep, cinsiyet, ik farki kollamadan sorunlarina egilen, salt onlarin
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cikarim1 gozeten; olaylara, konulara bu acidan, bu anlayis ve tanmimla
yaklasan eli kalem tutanlarin yaptig1r bir anlattm bi¢imidir roéportaj da,

szetle...” (MvD, 1975:10)

Naci Sadullah: “Roportaj taniminin yapilmasina gerek duyulmadan
bol bol denenmis bir yazi tiiridiir. Aslinda roportajla iliskisi olmayan bir
yazi tiirii hemen hemen yok gibidir. Ornegin, Nazim Hikmet’in “Taranta
Babu’ya Mektuplar”1 ya da “Simavna Kadis1 Seyh Bedrettin™i, siir bi¢imine

sokulmus birer halis roportaj degildir de nedir?” (MvD, 1975: 11)

Roportaj i¢in halkin dili olmak, halkin gozii kulagi olmak ve ezmeye
ve somiiriiye karsi roportajin giicinden yararlanmak gerektigini diisiinenler
vardir. Bunlardan biride Fikret Otyam’dir: “Roportaj esitsizlige karst durma,
bagkaldirmadir.” (1982: 12) demektedir. Genel olarak birgok goriise
baktiktan sonra diyebiliriz ki, roportaj; taniklik/gézlem sonucu elde edilen
verinin edebi giicten destek alarak, genis bir anlatim olaganindan

yararlanarak ve gerceklikten ayrilmayarak okura yansitilmasidir.

1.2. Réportajin Ozellikleri

Roportaj gergekte olan seylerin bir anlatim bi¢imidir. Anlatim i¢inde
yer alan gerceklere ya taniklik edilmekte ya da bu gergekler roportaj yazari
tarafindan yasanarak elde edilmektedir. Rd&portaj yazari, roportajini
yazarken Oykiilemenin, betimlemenin, agiklamanin avantajlarindan
yararlanmaktadir; edebiyatin olanaklarini istegine gore kullanmaktadir.

Roportaj yazari toplumsal bir kesiti vermek isterken objektif bir tavir
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sergilemek istemelidir, fakat kimi nedenlerden dolayr naklettigi realite,
stibjektif olarak degerlendirilmis bir realite olmaktadir. (Gtliven, 1993: 95)
Roportajin 6zelliklerini genel hatlariyla siralamak gerekirse; gergeklikten
yola ¢ikan bir anlatim bi¢imidir, tanmikliktan yararlanmaktadir, 6znel bir

dogrulugu sunmaktadir ve edebiyattan beslenmektedir.
1.2.1. Gergeklerden Yola Cikan Bir Anlatim Bicimidir

Herman Schalpp rdportajin gergeklikten yola ¢ikilan bir anlatim

bicimi oldugunu soyle dile getirmektedir:

“Roportaj gergekleri, Oznel yasantilarla harmanlar. Yalin
bicimde kaleme alinmis basit haberden, gercekleri yansitan karmasik
haberden daha ayrintili, daha canli bir anlatim bigimine sahiptir.”

(2002: 36)

Omegin  Yasar Kemal’in “Neden Gé¢ Ediyorlar? 10 adh
roportajindaki anlatilanlar birebir yasamin igindeki olgu ve olaylardan
kaynaklanmaktadir. Gog¢ olgusunu ve birebir somut olaylari kaleme alan
Yasar Kemal, sorunlar1 dile getirmekte ve neden gd¢ ediyorlar, sorusuna
yanit ararken, go¢ edenlerin gergeklerini anlatim bi¢imlerinden yararlanarak
sunmaktadir. Roportaj yazimi ile haber yazimi arasinda ortlisen noktalar
bulunmaktadir; haberde verilemeyen ayrintilari kaleme almak roportaji daha
boyutlu bir yazim tarzina ¢evirmektedir. Fakat her ikisinin de yazim teknigi

farklilik arz etmektedir.

10 Yasar Kemal, Peri Bacalar: Bu Diyar Bastanbasa 3. s. 139. Yap1 Kredi
Yayinlart.
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Roportajda  gerceklerle yiizlestirme ve ayrintilari  yansitma
baglaminda okuyuculari, ger¢eklerin igine ¢ekebilmek ve yasatarak
O0gretmek esastir. Bunun igin rdportajlarda kullanilan fotograflar belge
niteligi tasimaktadir. (Biilbiil, 2000: 72) Roportajin gergeklikle baglantisi
hakkinda roportajdaki olaylar réportaj yazarlarinin bir kurgusu degildir,
rOportajda aranmasi gereken rdportaj yazarmin anlattiklarinin somut bir
durum ve gergekle Ortiismesi gerekliligidir, bu gergeklikten asla
ayrilmamalidir. (Giiven, 1993: 7) Edebiyattan beslenen bir yazi tiirii olmast,
roportajda gerceklikten ayrilma manasini tasimamaktadir. Roportajin
olmazsa olmaz kosulu gercek olmasidir. RGportaj yazar1 edebiyatin gercegi
ezmesini Onlemesi i¢in, roportajin en belirgin 6zelligi olan gergek olmasini,
gercege katkida bulunmasini, olmayani eklememesini esas almalidir.
Diyebiliriz ki, roportajin en temel 0Ozelligi gerceklikten kopmamasi ve

11
kurgusal olmamasidir.

1.2.2. Yasanilammin Tamkhgidir

Roportaj birebir gozleme dayanan bir yazi tiiriidiir; bizzat réportaj
yazarinin taniklik sonucu goézleminden kaynaklidir; roportaj yazar1 bizzat
kendisi olaym i¢inde olmali ve birebir yasayarak bilgiyi elde etmelidir.
(Biilbiil, 2000: 72) Bu yiizden roportaj yazarmin roportaji yazabilmesinin
icin en onemli ¢ikis noktas1 tanikligidir. Fakat roportaj yazariin olayin kimi
ayrintilarin1 ya da boliimlerini bagka kaynaklardan da edinebilme durumu

vardir. (Giiven, 1993: 74) Ornegin herhangi bir mekanda rastlant sonucu

1 Aydin Engin, Kisisel Goriigme: 25 Nisan 2012.
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karsilagsma ile roportaj yazar1 yasamlara taniklik ederek gézlemlerini yaziya
dokebilmektedir. Amerikali roportaj yazar1 John Redd’in, “Diinyay: Sarsan
On Giin” adli eserinde, yazar, EKim-Kasim 1917’de, “Ekim Devrimi”nde,
Petrograd’ta Smolny Enstitiisii’ne gidildigini birebir izlemistir. Burada
enstitiide rejimi yitkmak i¢in oturumlar yapilmaktadir. Bu toplantilarda, 6zel
miilkiyetin kaldirilmasini1 ve fabrikalarin denetiminin isgilere verilmesini
kabul etmislerdir. Iste Redd’in roportajlari, haber degeri tasimasina ragmen
bu yoniiyle okuru aydinlatmasina karsin, gergek albenisini Yyazarin
yasadiklarindan almaktadir. (aktaran Giiven, 1993: 75) Bununla birlikte
Aydin Engin’in Almanya’da birlikte ¢alisma firsati buldugu Alman roportaj
yazari, Giinter Wallraff'? roportajlarmi1 yaparken kendini gizleyerek
yasadiklari sonucu olusan tanikliklarini yaznustir. Ornegin Tiirk isci kiligina
girip, sa¢in1 siyaha boyamis, biyik birakmis, gozlerine koyu renk lensler
takmis, Almancasini bozuk bir Almancaya ¢evirmek i¢in ¢aba harcamis,
aynen bir Tirk gibi davranarak, bir fabrikada calisip patronun ozel
soforliigiinii  yapmistir. Boylelikle Almanya’da bir Tiirk is¢inin neler
yasadiginin tanikli§ini yazabilmistir. Almanya’da bu roportaj biiyiik yanki
uyandirmis ve yabanci diismanligini ifsa etmistir. Ancak su unutulmamalidir
Ki, roportaj yazari, roportaj yapilacak konu ya da kisiyle ilgili 6n bir fikir ya
da bir yargi ile konu ya da kisiye yaklagmamalidir. Roportaj yazari
gordiiglinii, yasadigini, tanik oldugunu anlatan kisidir. Tanik olunurken

rOportaj yazari1 sadece hayatin akisi i¢inde 1y bir gézlemci ve iyi bir tanik

12 En Alttakiler adli roportaj kitabina bakilabilir.
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olmalidir; 6nceden konu ya da kisiyle ilgili bir yargi olusturmak réportaj

yazarinin gozlem/tanik durumunu ortadan kaldiracaktir.®

1.2.3. Oznel Bir Dogrulugu Sunmaktadir

Zaman degerini yitirmis bir olay haber degerini yitirmektedir. Oysa
roportajda olmus olaylarin genis sekilde sunulmasi, ayrintilarin verilmesi
s6z konusu oldugundan giincellikten soyutlanabilmekte, ayrica haberde
Oznel bir yap1 olmadigindan, roportajda gazeteci kendi goriislerini ve
diislinciilerini roportajda yansitabilmektedir. (Biilbiil, 2000: 72-73) Ayrica
roportajda, gazeteci, olaylarin basit bir ¢Oziimlemesini aktarmakla
yetinmemektedir. Taniklik yaptigi olgularin anlamini ortaya ¢ikarmak ve
kendi gézlem ve degerlendirmelerini de katacagi bir metin kaleme alacaktir.

(Gaillard, 1994: 57-58)

Elbette gazetecinin olan biteni okuyucuya ulastirabilmesi i¢in sectigi
en Oonemli araglardan biri haberdir. Biraz evvel belirttigimiz gibi haber,
objektifligi amaglayan bir gazete yazi tiiriidiir. Roportaj yazarimin yaptigi
gibi muhabirin 6znel bir bakis acisina sahip olmasi miimkiin degildir.
Yazdigi haberde kendi ‘ben’ini disarida birakmasi ve kisisel goriisten uzak
durmasi gerekecektir. Tek amaci vardir; bu amaci, giincel olana iliskin
tartigmasiz enformasyon vermektir. Haber yazisinin objektif olmasi igin
gazetecinin kimi teknik kurallara uymasi beklenmektedir. Oysa roportaj yazi
tiirli, haber veren, yorum tagimayan gazete yazi tiirleri icinde en siibjektif

yazi tiirii olarak gosterilmektedir, clinkii roportaj yazari taniklik ettigi ve

13 Aydin Engin, Kisisel Goriigme: 25 Nisan 2012.
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gozlemledigi bir olaya belli bir perspektiften yaklagmaktadir. Bu perspektif,
onun konuya nasil yaklastig1 konusunda ipuglar tasiyabilmektedir. RGportaj
yazarindan beklenen onun her durumda konu karsisinda tarafsiz bir tavir
takinmasidir, fakat roportaj yazar1 fotograf makinesinin objektifi gibidir; bir
olay1 anlatirken se¢meci davranmak zorunda kalmaktadir. Ancak su da
unutulmamalidir ki, roportaj yazarinin ve yazdigi yazinin siibjektif olusu
rOportaja girecek olan bilgilerin se¢iminde sonsuz bir Ozgiirliik, giderek,
bilgilerin manipiile edilmesi degildir. Gazetecinin roportaj1 yazarken sonsuz
bir 6zgiirliik alan1 yoktur. Gazeteci bir ifadeyle “siibjektif bir dogruluk”
pesinde, belli bir olgu, olay, atmosfer hakkinda okurun fikir sahibi olmasi
icin kosmalidir. Roportaj Oniinde sonunda haber veren gazete yazi
tirlerinden biridir ve kamuoyunun aydinlatmasi, bilgilendirilmesi,

gorevlerine sahiptir. (Giiven, 1993: 79-80)

Bununla birlikte roportajin 6znel yapisi roportaji yapanin neyi nasil
algiladigiyla cok ilgilidir. Burada roportaj yazarmin hiineri devreye
girmektedir; hiiner odur ki, Oznellik ¢ok agir basip réportaji yapant
gazeteciligin algilamasindan 6te ger¢ek neyse onu iyi ¢izmesini bilmektir.
Bir ornekle bu daha iyi anlasilacaktir. Gazeteci/Yazar Aydin Engin’in de
katildigi, 1980’11 yillarin sonunda bir¢ok iilkeden, bir araya gelen
gazetecilere, 18 saniyelik bir video izletilmistir. Bir anne ve bebeginin
gosterildigi bu videonun, sanal bir roportajinin, gazeteciler tarafindan
yazilmasi istenmigtir. Sonra rOportajlar tlizerinden bir degerlendirme
yapilmigtir. Bir Italyan gazeteci anneyi tarif ederken kara gozlii diye

yazmugtir. Halbuki videodaki kadin mavi gozliidiir. Italyan réportaj yazari
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sonradan videoyu tekrar izlediginde kadinin goziine dikkat etmedigini
anlamistir. Bu 6rnekten anlasilacagi lizere buradaki 6znellik okuru yaniltan
bir 6znellige donlismektedir. Herkes kendi algisina gore réportaji yazmustir.
Bu elestiri konusu olmustur. Roportajda 6znellik ¢ok ince bir ayardir;
miimkiin oldugu kadar nesnel olmak gerekmektedir. Oznelligin daha ¢ok

iislupta ortaya ¢ikmasi gerekmektedir.14

1.2.4. Edebiyattan Beslenmektedir

1885-1948 yillar1 arasinda yagamis olan {inlii Alman roportaj yazari

Egon Erwin Ksich roportaja iliskin goriiglerini su sekilde dile getirmektedir:

“Roman mi1? Hayir. Roportaj! Roportajdan ne bekliyorsunuz?
Oyle saniyorum ki, gelecekte roportaj edebiyati besleyecek. Ama iyi
kalitede bir roportajdan s6z ediyorum. Romanin bir gelecegi yoktur.
Kurguya dayanan eylemleri igeren kitaplar gelecekte olmayacaktir.
Roman ge¢mis ylizyillarin edebiyatidir. Roportaj artik giincel bir
meseledir. Oyle saniyorum ki, insanlar gelecekte hakikaten baska bir

sey okumak istemeyeceklerdir.” (Giiven, 2007: 19)

Betimlemelere  bagvurulmasi, tasvirlerin  yogunluklu olmasi
roportajin edebiyata sirtin1 dayadigini belirleyen 6zelliklerinden oldugu i¢in
Kisch, roportaj yazi tiirinii romana rakip olarak gérmektedir. Ancak su
unutulmamalidir ki, roportaj romandaki kurgulama gibi bir yap1

sunmamaktadir. Rdoportaj yazari, roportajint edebi bir dil becerisiyle

1 Aydimn Engin, Kisisel Goriigme: 25 Nisan 2012.
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harmanlamaktadir. Roportaj-romanlar 20. yiizyillin tipik olgularindan

birisidir; edebiyat ile roportajin 6geleri bir yerde kesismektedir.

Bunlar:

b)

d)

Gergek olaylar, aslina sadik bicimde yansitilmistir;
gercek olmayanlar bile zamandasi gercek gibi
verilmisgtir.

Anlatici, anlattifi seylere bir yakinlik i¢indedir; o,
olaylar1 gézlemlemiscesine bir tavir takinmaktadir.
Ele aldig1 malzeme kisisel degildir.

Yazar kendi fikrini  agik-agik  sdylemekten
kacinmaktadir, ama dolayli olarak yine de okurun
etkilenmesinin amaglandig1 sezinlenmektedir.

Yazarin kendine 0Ozgii rOportajer  tavri  goze
carpmaktadir.

Yazilanlarin kamusal bir karakteri vardir. Detaylarda
zamandas ve somut durumlara génderme yapilmakta
ki bu tutumla olaym kendisel 0zelligi One
cikarilmakta, sanatin genelligine baglanmamaktadir.

(aktaran Giiven, 1993: 89)

Roportaj ister bir insanla, ister bir agagla, ister bir denizle yapilsin,

konusu ne olursa olsun, roportaj sadece fikirlerin aktarimi degildir; onun

rengi, kokusu, tavri, edasi, bulundugu cevre, biitiin bunlar1 okurun géziinde

canlandirabilecegi bir zenginlikte olmasi gerekmektedir. Roportajda bu
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olmadig1 zaman roportaj eksik kalacaktir. Canlandirmay1 var edebilmek i¢in
betimlemelerin olmasi1 gerekmektedir. Ornek vermek gerekirse “Yoksul bir
oda” diye baslayan bir ciimlede herkes kendi yoksul odasini zihninde
cizmektedir. Neden o odaya yoksul dendiginin ayrintilarla anlatilmasi 6nem

arz etmektedir. *°

Roportajda edebiyat gibi dykiisel 6gelerden yararlanmaktadir. Metin
icinde farkli anlatim Dbig¢imlerine basvurmas:t belirgin  bir 6zellik
tagimaktadir. Roportaj, Oykiide oldugu gibi anlati yontemi olarak
kullanilabilmektedir. (Ozdemir, 1999: 151) Ayrica metin iginde
kompozisyon ve farkli anlatim bi¢imlerine bagvurulmasi bir 6l¢iide yarati
oldugunu diistindiirmektedir. Roportajin edebiyatla iliskisi baglaminda kesin

bir kural konamayacagi agiktir. (Kemal, MvD, 1975: 12)

1.3.Réportajin Cesitleri

Roportajin ¢ok yonlii bir gazetecilik yazi tiirii olusundan kaynakli
bircok rdportaj cesidine rastlanabilmektedir. Ancak rdportaj ¢esitlerini
siralamak  gerekirse ‘“Portre roporta;”, “Konu/haber roportaj” ve

“Gezi/izlenim roportaj1i” adi altinda ii¢ ana baslikta siralamak miimkiindiir.

1.3.1. Portre Roportaji

Gortstilen kimsenin kisiligini tanitmaya yonelik yapilan roportajlara
“portre roportaj” denmektedir. (2003: 284) Portre roportajlarinda, réportaji

yazanin anlatimi, yorumlari ve gozlemleri 6n plana g¢ikmaktadir. Portre

1 Aydin Engin, Kisisel Goriigme: 25 Nisan 2012.
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rOportajlarinda soylesiden farkli olarak kisiyle yiiz ylize konusmak
zorunlulugu yoktur. Roportaj teknikleri agisindan goériisme olmadan da
rOoportaj yapilabilecegini sdyleyen Aydin Engin bu konuda yapmis oldugu

bir réportajdan dérnek vermektedir:

“Burgaz Adasi’nda bir meyhane vardir. Sait Faik’in, insan
boyunda tahtadan oyulmus ve masada oturan bir heykeli vardir.
Bende kafaya koymustum. Foto-muhabiri arkadagimla gittim.
Masayr kurduk, raki sofrasini oturduk Sait Faik’in eline sigarayi
yerlestirdik, foto-muhabiri arkadasa, ‘dumani goriinsiin’, dedim.
Fotografsiz olmayacak bir roportajdi. Saik Faik’e sorular sordum,
sordugum sorularin cevaplarinin tiimiinii Sait Faik’e ait kitaplarindan
sectim. Ilging bir tarz olmustu. Nail Giireli’nin Necip Fazil
Kisakiirek ile goriismeden yaptigi roportaj gibi de yapilabilir.
Gorligmeden gayette giizel bir roportaj yapilabilir. Zeki bir roportaj

tiirii aslinda...”*®

Aydin Engin’inde soOyledigi gibi portre roportaj icin birebir
gorismelere gerek yoktur, goriismeden de portre roportaj yapmak
miimkiindiir. Ayrica portre roportajda goriisme olacaksa o kisinin hayatina
dair bilgiler farkli kaynaklardan toplana bilmektedir: Is ve 6zel hayatindaki
arkadaslari, ailesi, ¢evresinde, onu taniyan diger kisilerle konusulacaktir,
argivler taranip hakkinda ¢ikan gazete, dergi haberleri incelenebilecektir ve

kitaplar okunabilecektir. (Kabas, 2009: 53) Gazetelerde biyografik

1% Aydin Engin, Kisisel Gériisme: 25 Nisan 2012.
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rOportajlarin ¢ikmasi yerlesmis olmakla beraber, kisiligin arastirilmasi daha
cok dergilere birakilmistir Bu tiir roportajlara gazetelerin hafta sonu
eklerinde ve haftalik dergilerde sik sik yer verilmektedir. Amag, kisinin
yasamini, basarilarini, i¢ diinyasini, hayallerini, c¢eliskilerini, kisilik

Ozelliklerini, bilinmeyen yonlerini ortaya ¢ikarmaktir. (Kabas, 2009: 54)

1.3.2.Gezi/izlenim Roportaji

Gezi tiiri ile roportajin i¢ ice geemisliginin altin1 ¢izmemiz
gerekmektedir. Gezi bir islevse, roportajda bu geziyi belgeleyen gabalar
biitiiniidiir. Gezen kisi hem degisik yerleri gorecek hem de degisik insanlarla
tanisacak boylece yeni sorunlari dile getirme gereksinimi duyacaktir. Bunun
i¢in roportaj yonteminden yararlanmasi gerekecektir. Bu anlamda, denebilir
Ki, biitlin gezginler aslinda birer roportajeidir, onemli bir gazetecilik

gorevini gezen kisi yerine getirmektedir. (Binyazar, MvD, 1975: 14)

Gezi/izlenim roportajlari, insanlarin basindan gecen ¢esitli
maceralari, seyahatleri, yolculuklari sirasinda yasadiklarini, anmilarimi ve
gozlemlerini icermektedir. Yeni yerleri, kiiltiirleri, yasayislar1 ve varsa
sorunlart ortaya koymaktadir. Gezi/izlenim roportajlarinda gazetecinin
gozii, ozellikle bir konu/sorun iizerinde degildir. O, bakislarini bir kamera
gibi gezdirmekte gordiiklerini 6nyargisiz bir sekilde yazmaya calismaktadir.
Bu tiir rdportajlarin amac1 uzagi ve bilinmeyeni yakina getirmektir. Ornegin
Himalaya Daglari’na yapilan bir kesif gezisinin kampinda olmasi

gerekmemekte, roportaj okura, sanki o daglardaymis gibi, olay1r adim adim
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izleme sansi sunmaktadir. Bdyle bir roportajda muhabir, okurun olay1

kendisiyle birlikte izlenmesine olanak saglamaktadir. (Giiven, 1993: 90)

1.3.3. Konu/Haber Roportaji

Bir konuyu kapsamli sekilde ele almak ya da agirlikli olarak bir
sorunu gilindeme getirmek icin yapilan roportajlara “haber rdportaji”
denmektedir. Renkli haber roportaji olarak da bilinen bu tiir roportajlarda bir
konu uzun uzun ge¢misi, gelecegi ve yan unsurlariyla ele alinarak
incelenmektedir. Bu tiir roportajlarda, roportaj yazari, giinliilk haberden daha
cok bilgi ve detay vermeyi amaglamaktadir. (Kaptan, 1999: 84-85) Roportaj
Ogretici, bilgilendirici bir islevde de oldugu icin roportaj yazari roportajda
yasam gercegini aktarmakla kalmamaktadir. Bununla birlikte ardinda yatan1
ortaya koymaya ¢alismaktadir. (Aslan, 2005: 186) Ayrica bu tiir roportajlar,
aragtirmaci gazeteciligin bir pargasi olarak kabul gérmektedir. Ancak bazen
bir roportaj i¢in sorusturma ve arastirma yapma zorunlulugu olmadigini

diistinenler olmustur:

“Bir ugak kazasi sonrasi taniklik edilerek, roportajin yapisal
ogeleri kullanilarak kaleme alinmis yazi, rOportaj sayilmayacak
midir? Tabii ki sayilacaktir. Roportajin agik olarak dillendirilmis bir
savi yoktur; roportaji okuyan kisi degisik yargilara varabilir.
Sorusturmaya, arastirmaya dayanan yazida, bir “kanitlama mantig1”
vardir; aragtirmadaki varsayim, elde edilen bilgilerle kanitlanmaya

calisir. Oysa rdportaj, biiylik sorusturmalar, aragtirmalar sonucu,
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bastan belirlenmis bir sav ¢ercevesinde kaleme alinan bir gazete yazi

turt degildir.” (Gliven, 1995: 16-17)

1.4. Roportajda Anlatim Bicimleri

Roportajda anlatim bi¢gimi Onemlidir. Roportaj yazari roportaj
yazisinda hangi anlatim bi¢imini kullanacagina elindeki verilerle karar
verebilmektedir. Boylece roportaj yazisinda uyumluluk saglanabilecek ve
hangi anlatim bi¢imini kullanacagina karar verecektir. Dort tiirlii anlatim
bigimi  kullamlabilmektedir. Bunlar: “Oykiileyici anlatim  bigimi”,
“Betimleyici anlatim bi¢imi”, “Agiklamali anlatim bi¢imi”, “Tartigmact

anlatim bi¢imi”dir.

1.4.1. Oykiileyici Anlatim Bigimi

Oykiileyici anlatim bicimi anlatilam, eylem icinde verme ve
gosterme bicimidir. Her eylemin bir ortaya ¢ikisi, gelisimi ve sonucu varsa
oykiileyici anlatimda da aynen bu sekilde bir yazim bigimi goriilmektedir.
(Ozdemir, 1999: 31) Bunun icin ii¢ dgeye gereksinim vardir. Bunlar; olay,
kisi, yer ve zamandir. Bir olay1 dykiilemek i¢in bir ¢ekirdek olaya ihtiyag
vardir. Bu olay ¢evresinde degisik kiigiik olaylardan da yararlanilmaktadir.
Bu olay ve yardimci olaylar, yazida, giris, gévde, sonu¢ boliimlerinden
olusacaktir. Anlatilacak olayr giris boliimiinde ortaya konulacak, olayin
gectigi yer, zaman ve kisiler bu bolimde belirtilecektir. Govde boliimiinse
ise daha ¢ok ayrintilara girilecektir ve yardimci olaylardan faydalanarak

okuyucunun meraki daha da arttirilacaktir. Coziim boliimiine gecildiginde,
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metindeki govde boliimiinde okuyucuda uyandirilan merakin giderildigi ve
okuyucunun vyaziyla ilgili aklinda kalan sorulara verilecek cevaplar
bulunacaktir. Oykiileyici anlatim bigiminde &ykiilenen olaylar kisi veya
kisilerin bagindan gectigi i¢in karsilikli konugmalara yer verilmesi 6nem arz
etmektedir. Bu onemli karsilikli konusmalarin gectigi yerler, mekanlar
bulundugundan, ayrica zaman dilimi i¢inde gectiginden, bu unsurlara yazida
yer verilmesi gerekliliktir. (Biilbiil, 2000: 47) Oykiileyici anlatim bi¢imi, bir
durumdan bir duruma gegmeyi ve bir asamadan bir agsamaya doniismeyi,
gerektiren bir anlatim bigimi oldugu igindir ki, bu anlatim bi¢iminin en
belirgin 6zelligidir. Bu 6zelliginden dolay1 okuyucu anlatimda eylem iginde
yasamakta ve siirekli bir devinim icinde kendini bulmaktadir. (Ozdemir,

1999: 31)

Boylelikle roportaj yazart  Oykiileyici anlatimi  kullanarak
okuyucunun roportajdaki eylem bi¢imini birebir yagatmay1 amaclarken yer,
zaman, kisi ve olaylar i¢inde okuyucuda yasanilanin i¢inde sanki kendi

yasityormus hissine girmektedir.

1.4.2. Betimleyici Anlatim Bicimi

Roportaj yazart bir gozlemci olmasit gerektiginden iyi bir
betimlemeyi ortaya c¢ikarabilmek i¢in yine gozlem giiclinden
yararlanacaktir. Betimlemede insan disindaki canlilarin ve cansizlarin
ayirict Ozelliklerini ortaya ¢ikarma esastir. (Biilbiil, 2000: 47) Roportaj
yazart varliklarla ilgili izlenimlerini okuyucuya aktarmak icin betimleyici

anlatim1 kullanarak, bilingli bir sekilde gozlemledigi ayrintilar1 segmektedir.
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Sectigi ayrintilar1 imge olusturacak big¢imde diizenlemektedir. Bu tiir
betimlemeye izlenimsel betimleme ad1 verilmektedir. (Ozdemir, 1999: 33)
Betimleyici anlatim bigimi i¢in sozlerle resim ¢izme sanat1 da denmektedir;
rOportaj yazari roportaj metninde betimlemeci anlatim bigimini bagimsiz bir
sekilde kullanabilecegi gibi diger yaz1 tirleri ile Dbirliktede
kullanilabilmekte, onlarla bir biitiin igerisinde anlatim metinde yer
alabilmektedir. (Biilbiil, 2000: 47) Baz1 betimlemeler, genel ve nesnel bir
tarzdadir. Ozel ve oznellikten ayridir. Bu tiir betimlemelerde varliklarin
belirleyici  Ozelliklerini  belirtme  yerine onlarin  genel yanlar
gosterilmektedir. Bunu yaparken rdportaj yazari ayrica bir yorumda
bulunmamaktadir. Nesnel bir tavir takinmaktadir. Bunu yapma nedeni
okuyucuya bilgi vermektir, izlenim kazandirmak degildir. Bu tiir

betimlemeye agiklayici betimleme denmektedir. (Ozdemir, 1999: 33)

1.4.3 Aciklamah Anlatim Bicimi

Bir konuyu agikliga kavusturmak, aydinlatmak ve anlagilir kilmak
icin aciklayici anlatim bi¢cimi kullanilmaktadir. Yazi metninde yazar bir
konuyu ele aldiginda konuya genis bir boyut kazandirmak icin bir takim
sorular sormalar1 gerekmektedir. (Ozdemir, 1999: 40) Aciklamali anlatim
bi¢iminin 6nceligi konuyu iyi kavramak ve elde ettigi verileri mantiksal bir
sekilde siralamak yazari basariya gotiirecektir. Bir konuyu anlagilir duruma
getirebilmek icin ve agiklayici bir dil kullanabilmek i¢in zengin bir sézciik
dagarcigina gereksinim vardir. Bununla birlikte dikkat isteyen bir anlatim

tarzidir; kullanilan sozciik, terim, deyim, 6zdeyis ve tamlamalart iyi bir
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sekilde degerlendirmek gerekmektedir. (Biilbiil, 2000: 45-50) Bu yiizdende
ilk basta sorulara verecegi cevaplari iyi diisiinmesi gerekmektedir. Ornegin
isledigi konunun nasil bir konu olduguna, nasil bir anlam ve deger
tasidigina, bir biitiinligli olup olmadigina, konunun gelisiminin nasil
olduguna, ne denli 6nem arz ettifine ve ne zaman, nerede, nasil ortaya
ciktigina dair sorulara verilecek cevaplar, yazarin yazim asamasina
gecmeden evvel konuya ilgisini ortaya c¢ikaracaktir. Ancak her konu bu tiir
sorularin  hepsinin  sorulmasim1  gerektirmemektedir. Boylece yazida
aciklamanin en yalin yolu olan tanimlamalar zinciri olusacaktir; yalin bir

bi¢imde anlatim saglanacaktir. (Ozdemir, 2012: 79-180)

1.4.4 Tartismaci Anlatim Bi¢imi

Tartismali anlatim bi¢iminde okuyucunun istenilen diisiinceye
yoneltme maksadiyla uygulanan bir anlatim bi¢imidir. Bu anlatim bigimiyle
amaclanan okuyucunun etkilenmesini saglamaktir. Tartismaci anlatim
genelde anlayis farkliliklarindan dolay1 kullanilmaktadir. Herhangi bir konu
tizerinde farkli bir diisiinlis i¢inde olani yazar, kendi diisiiniis bi¢imine
yonlendirme maksadiyla bu yolu se¢mektedir. Bundan dolayr diger yazi
bicimlerinden ayrigsmaktadir. Fakat tartismaci anlatim bigimi yazida tek
basma kullanilmamakta, diger yazi tiirleriyle birlikte kullanilmasi daha
uygun olmaktadir. (Ozdemir, 2012: 197) Bu yaz1 bi¢iminin kullanilabilmesi
i¢in 1lla bir diislince, goriis ya da yarginin ortaya atilmasi lazim gelmektedir.
Eger bir goriis, diisiince ya da yargi yoksa bu anlatim tarzinin kullanilmasi

gereksiz olacaktir. (Biilbiil, 2000: 47)

28



Tartismact anlatim bi¢imi; bir yargiyi, bir diislinceyi ya da bir
Oneriyi, ¢iiritme ve degistirme amaci giidiilmekte, sonra ele alinan
diisiincenin yargi ve Onerisini yazida agimlayarak neden dogru olmadigini,
neden gecerliligi olamayacagini, neden yanlis oldugunu ve bu yanlislarinin
nedenlerinin neler oldugunu gostermektedir. Ancak 6rnek vermek gerekirse,
“Istanbul ok giizeldir” ciimlesindeki yargi, begeni igerdiginden, bu
diisiincenin kisiden kisiye degisme gosterecek oldugundan, saglikli bir
tartismact anlatim bicimi kullanabilmek i¢in begenilerin paymin sinirl
olmas1 gerekmektedir. Amaclardan biride ger¢ege ulasma oldugu i¢in bir
sonuca varma istegi vardir. Bunun i¢inde yazida tanimlama, 6rneklendirme,

karsilastirma, taniklama kullanilmaktadir. (Ozdemir, 1999: 37)
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2.ROPORTAJIN TARIHI GELiSiMi

2.1.Diinyada Roportajin Tarihi

Matbaanin bulunmasi biiyiik bir ¢i1gir agmistir. Bu bulus haberlesme
acisindan bir devrim niteligi tasimaktadir. On yedinci yilizyilda ticari
kapitalizmin iirlinii olarak ortaya c¢ikan gazeteler, geleneksel medyanin en
eski aracidir. Kokleri on dordiincii yilizyi1ldaki, aristokrasi hakkinda bilginin
tagindigr “haber kagitlar1” ile burjuvazinin ticari sorunlarini ¢dzmek igin
kullandigi “haber mektuplarina” kadar giden gazetenin, bunlardan farki
diizenli araliklarla yaymlanmasidir. (Tokgdz, 1987: 58) Ayrica gazetenin
istlendigi faaliyetler cercevesinde, tarihi siirece bakildiginda goriilecektir ki,
ozellikle Roma Imparatorlugu déneminde de iletisim adina ortaya konmus
haber levhalarina rastlanmaktadir. Bunlar; “Acta Senatus”, “Acta Diurna”,
“Acta Publica”, “Acta Urbis” adini alan haber levhalaridir. Ancak modern
anlamdaki ilk gazete Orneklerinin Avrupa’daki ‘“haber kagitlarmin”

oldugunun altim ¢izmek yerinde olacaktir. (Ozgen, 2000: 4)

Anthony Giddens, Sosyoloji adli eserinde, “Fransiz Ihtilali sirasinda
tarihte ilk kez evrensel 6zgiirliik ve esitlik gibi tiimiiyle diinyevi ideallerin
rehberligindeki bir hareketin, bir toplum diizenini alt {ist ettigi goriilmiistiir”
(2000: 14) demektedir. Burada, demokratik toplumlarda gazeteciligin her
yere ulasan bir lokomotif gorevi gordiigli vurgulanmaktadir. Bir ornekle
yinelemede yarar vardir; demokratiklesme siirecindeki {iilkelerde ortaya
cikan gazetelerin ilk drnekler olmadigimi vurgulamak gereklidir. Ornegin,

Cin’de, devrim yillarindan yiizyillar 6nce resmi bilgilendirme sayfalari olan
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tipao’lar bulunmaktadir ki, 6zellikle Hong Kong’daki bu girisimler yeterli
bir gazetecilik ¢alismasi olarak degerlendirilebilmektedir. (Hargreaves,

2006: 39- 40)

Bugilinkii  anlamda ilk  gazetenin 1609°da  Almanya’da
yayimlanmasinin ardindan, bu gelismeleri Fransa-Ingiltere’de takip etmistir.
Ozellikle Fransa’da Kral 17. Louis’in bizzat destekleyip makaleler yazdigi
yar1 resmi nitelikli gazete olan La Gazete, basin tarihinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. (Inugur, 2002: 57-59) 20. vyiizyilla gelindiginde dizgi
makinelerinin icadi, rotatiflerin isletilmesi, bugiinkii modern gazeteciligi
dogurmus, basin bu yiizyilda biiylik bir asama kaydetmistir. Ancak ne var
Ki, haberlesme tiim bu asamalardan sonra bireysel degil, toplumun biitiin
kesimlerini ilgilendiren bir konuma gelmistir. Kitle basininin bir¢cok okura
ulagsmasinda bu degisimin biiyiik pay1 vardir. Bu teknolojik gelismelerin bir
sonucu olarak yeni yapilmis roportajlar giincelliklerini yitirmeden yazi
islerine ulasabilmektedir. Avrupa’da sanayilesmenin hiz kazanmasi ve
sehirlerin biiylimesi sonucu yeni insanin yeni enformasyon ve eglence
gereksinimlerinin karsilanmasi sorunuyla bas basa kalmmistir. Iste
Berlin’de bugiiniin magazin dergilerinin dnciisii olan “Berliner Illustrierten
Zeitung” yaymmlanmaya baglamistir. Derginin amaci haftanin olaylarini
fotografli roportajlarla vermektir. Dergi 1914 yilinda 1 milyon, 1931 yilinda

ise 2 milyonluk bir baski sayisina ulagmistir. (Gliven, 1995: 54)

Bati’da onceki yiizyilin sonunda roportajin gelismesinin bir nedeni

de gazetecilik mesleginin artik iyiden iyiye yerlesen profesyonellesmesidir.
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Onceleri kiiciimsenen gazeteciler, kamuoyu olusturmadaki konumunu
gercek manada ele almaya baslamistir. Gazetelerde c¢alisan edebiyat¢i1 ve
sosyal bilimci gazeteciler olgusu degismis, gazetelere meslekten insanlar
alinmaya baglanmistir. Tiirkiye’deki gelismelerde o donemdeki baslangigla
ayni seyretmistir; diisiin insanlar1 ve edebiyatgilar Tiirkiye basimninin
onciileri olmuslardir. Ornek vermek gerekirse; Sinasi, Namik Kemal, Ali
Suavi, Ziya Bey gibi 6nemli diisiince insanlarina rastlanmaktadir. 1875
yilinda yayinlanan Sabah Gazetesi’nin sahibi Semsettin Sami’dir; gazete
Hiiseyin Cahit Yalgin, Adnan Adivar gibi gazeteciligi meslek edinmis

yazarlari calistirmustir. (Inugur, 2002: 275)

Bu gelismelerle birlikte, gazetelerde yazimsal tiirlerden biri olan
roportaj yer almaya baslamistir. Tiirkge Sozliikteki roportaj tanimina gore,
“Bir olaym yakinina gidilerek atmosferin verilmesiyle gerceklestirilen bir
tanikliktir. Roportaj yeni bir yazim tiirtidiir, 19. yiizyildan itibaren modern
gazetecilikteki yerini bulmustur™’ denilmektedir. Ancak Gazeteci ve
akademisyen Kayihan Giiven, “Roportaj kategorisine belirli bir ‘iletisim
bicimi’ olarak da bakabilir ve onu anlatima dayanan c¢ok eski bir iletisim
kalib1 icinde degerlendirebiliriz. Bu g¢ercevede roportajin eski Yunan’da
gordiigimiiz anlatmayla yakin bir iliskisi vardir”, (Glven, 1993: 4)
demektedir. Bu agidan bakanlar, 1.0. 484-425 yillar1 arasinda yasayan
tarih¢i Herodotos bir anlaticidir, gittigi lilkelerde gordiiklerini tanikliklarini

ve kiiltiirlerini tanitmastir.

Y Tiirk Dil Kurumu, (1992) Tiirkge Sozliik. s. 1229. Tiirk Dil Kurumu
Yayinlart.
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“Herodot’un ger¢ekteki ugrasisi hikaye anlatmaciligiyds;
anlattiklarinin  uydurma olmasi yerine bilinmeyen, duyulmayan
iilkeler ve uluslar iizerine olusu daha ilgi ¢ekiciydi; yazdiklarinda ve
anlattiklarinda gercek insanlarin baglarindan gegen seriivenler,

gercek olaylar1 hikdye ediyordu.” (Dursun, 1969: 11)

Roportaj tanimlamasinda oldugu gibi Herodotos, tipki bir réportaj
yazarinin taniklik ettigi olaylari, gézlemleri sonucunda yaziya betimleyerek
dokmesi sonucu okuyucuya, uzagi yakin etmesi gibi Herodotos da aynen
rOportaj yazarmin yaptifint yapmaktadir. Herodotos, kendi iislubu ve
anlatim becerisiyle tanikliklarinin anlatmaktadir. Bir baska Yunan tarihci
Thukydides (I1.0. 460-395) ise tipki bugiiniin gazetecileri gibi donemin ¢ok
onemli bir olayina taniklik etmistir. Bu olay Sparta ile Atina arasinda ¢ikan
ve Yunanistan’t parcalayan Peleponnesos Savasi’dir. Thukydides,
giiniimiizdeki bir roportaj ustasi gibi yasananlari anlatilarla ve konugmalarla
zenginlestirmistir, betimleme kullanarak, eserlerini, ger¢ekten ayrilmadan

yazmustir. (Kabag, 2009: 57)

Bu goriisii savunanlar seyahatnamelerin roportaj geleneginin
koklerini olusturdugunu diisiinmektedir. Ornegin Fasli Gezgin El Idrisi’nin,
Kuzey Afrika’y1, Ispanya’y1, Avrupa’yr ve Anadolu’yu gezdikten sonra
1154 yilinda yazdig1, “Diinyayt Gérmek Isteyenler Icin Kegif Gezileri” adli
kitabin1 gezi/izlenim rdportajinin ilk Orneklerinden biri olarak kabul
etmektedirler. Bir baska 6rnek vermek gerekirse, Papa’nin elgisi olarak

1246 yilinda Mogolistan’a giden Giovanni Del Carpine ise Mogallar
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Hristiyanlagtirma gorevinde basarisiz olmustur, ama gezip gordiiklerini
Tatarlarin Kitabt adli eserinde yayimladigi yazilar, bir nevi gezi/izlenim
roportajidir. 1254-1324 yillarinda yasayan Venedikli gezgin Marco Polo
dogu yolculugunu Il Millione adli eserinde anlatmistir. Bir roportaj
yazarinin yaptigr gibi tanikliklarini, yasadiklarini ve goézlemlerini yaziya
dokmiistiir. 1304-1368 yillarinda yasayan Arap gezgin Ibn-i Battuta’nin /bn-
i Battuta Seyahatnamesi adindaki eserinde gittigi bir¢ok tlkenin kiiltiir,
yasam, cografya ve yorelerin gelenek goérenekleri aktarilmaktadir. (Kabas,

2009: 57-58)

Diger acidan bakacak olursak roportaj tiirliniin 19. yiizyilda ortaya
ciktigt yukarida belirtilmistir; ilk olarak Amerika’da bu yazim tiiriine
rastlanmaktadir. Bu bakis acistyla bakanlar, rOportajin arastirmaci
gazetecilige yakin duran, yerinde gozlemle toplumsal sorunlarin ele
alindigin1 sdylemektedirler. Hatta haber roportajin arastirmaci gazeteciligin
yan kolu olarak gelistigini iddia etmektedirler. Bu tiirlin ilk ornekleri
Amerika’daki gazetecilerin verdigi diisiiniilmektedir. Bunun sebebini
Amerika’daki toplumsal degisime baglamaktadirlar. Amerika’da pislik
kaziyic1 denilen gazeteciler tarafindan, bu toplumsal degisimin getirdigi
sorunlar, ele alinmaya baglanmistir. Bu gazeteciler, haksizliklarin,
yolsuzluklarin ve istii ortiilmeye ¢alisilanlarin iizerine giderek arastirmakta
ve kamunun ilgisini ¢ekecek sekilde bu haberleri yaziya dokmektedirler.
Avrupa’ya gelindigindeyse roportajlarin toplumsal sorunlarin yasandigi 1.

Diinya Savast ve sonrasimna denk distiigii sdylenmektedir. O donemim
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roportaj 6rneklerini, Alman Egon Erwin Kisch, Avusturyali Victor Adler ve

Max Winter’in roportajlar1 6rnek gosterilmektedir. (Giiven, 2003: 6-7)

Buglinkii savag muhabirliginin ilk tohumlarini atanlarin roportajcilar
oldugu sdylenebilmektedir. Bir savag muhabiri aynen bir réportaj yazar gibi
tanikliktan, gézlemden, izlenimden yararlanmaktadirlar. Bu tiire ilk 6rnek
olarak, diinyanin ilk savas muhabiri kabul edilen William Howard
Russell’dir. ingiliz Times gazetesi gazeteciyi Kirim Savasi’na gondermistir;
William Howard Russell bu tiirde ilk roportaj 6rneklerini yazmistir. Bu
yazdig1 roportajlar cok fazla etkili olmustur. Hatta Ingiltere’deki Lord
Aberdeen hiikiimetinin diismesine neden olmustur. Russell, Kirim’da
Ruslara karsi savasan Ingiliz ordusunu gozlemlemistir ve Ingiliz
askerlerinin intihar edercesine Rus cephelerine saldirigini anlatmistir. Bu

roportajda Ingiltere’yi allak bullak etmistir. (Kabas, 2009: 61)

Bir diger savas gdzlemcisi Amerikal1 gazeteci John Reed’tir. Onemli
bir roportaj ustast kabul edilen Reed, 1917’nin sonlarinda Ekim Devrimi
sirasinda, Bolseviklerin St. Petersburg’da yonetime el koyulmasina taniklik
etmistir. Olaylar1 yerinde yasayarak yazmistir. 1919 yilinda yayinlanan
Diinyayr Sarsan On Giin adli kitab1 roportaj tarthinin 6nemli bir kaynagidir.
Ikinci Diinya Savasi1 dncesi, Asya, Avrupa ve Afrika’da London Times ve
New York Times muhabiri olarak c¢alisan George Steer ise yazdigi
roportajlar ile Ispanya I¢ Savasi sirasinda Guernica’nin Almanlar tarafindan
bombalanmasii diinyaya duyuran ilk kisi olmustur. Mussolini’nin

Etiyopya’da sivillere karsi hardal gazi kullanarak biiyiikk bir katliam
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gerceklestirdigine taniklik etmistir ve bu tanikliklarini réportaj yazilariyla

diinyaya duyurmustur. (Kabas, 2009: 62)

1920’1 yillarin sonuna dogru, The New Yorker, “Profiller” baslig
altinda bir dizi halinde kisilerin hayatlarin1 konu alan roportajlari, sadece
kisiyle goriiserek degil, kisilerin hayatlariin derinine inebilmek adina
kisilerin dostlar1 ve diismanlar1 ile de goriismislerdir. Boylece o0zel
hayatlarim1  iyi ve Kkotii yanlartyla ortaya koyarak rdportajlar
yayimlamiglardir. Alva Johnston, Margaret Chase Harriman, Wolcott Gibbs,
St. Clair McKelway, Geoffrey Hellman gibi gazetecilerin yaptigi bu

roportajlar, pek ¢cok gazeteye ve dergiye onciiliik etmistir. (Kabas, 2009: 62)

26 Nisan 1937 yilinda Ispanya I¢ Savasi sirasinda Bask sehri
Guernica’ya yapilan hava bombardimaninda pek ¢ok sivil dldiiriilmiistiir.
Ispanya I¢ Savasi’yla ilgili Guernica sehrine yapilan bu hava saldirisin1 New
York Time igin ¢alisan ve Ispanyol I¢ Savasi’na dair haberleri iilke iginden
bildiren muhabir George Steer duyurmustur. Boylece diinyaya
Guernica’daki tiim olaylar1 yazan ilk muhabir olmustur. Steer’in haberi,
olaydan sonra yapilmis bir roportaj havasindadir ve sehrin bombardimaniyla
ilgili Almanlar’in roliinii olduk¢a agik belirtmektedir. Uzerinde Alman
Imparatorluk Kartali’nin bulundugu ii¢ bomba kasasimnin ortaya ¢ikarilmasi,
i¢ savas karsisinda Almanya’nin tarafsizliginin ve imzaladigi miidahil

olmama antlasmasinin sahte oldugunu kanitlamistir. Ayrica biitiin diinya
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http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanyol_%C4%B0%C3%A7_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6portaj

basininda da daha sonra yeniden yayimlanan George Steer’in roportajlari

diinyada biiyiik ses getirmistir. 18

Bir 6rnek daha vermek gerekirse Vietnam Savasi’nda yasanan
katliamlar1 ortaya ¢ikaran ve bunu roportajlariyla diinyaya duyuran
Seymour Hersh’tir. 1959 yilinda gazetecilige polis muhabiri olarak baglayan
Hersh, 1969 yilinda Amerikan ordusundan bir tegmenin sivilleri Vietnam’da
katlettigi ihbar1 kendisine ulagmasinin ardindan ABD’nin Vietnam’da
yaptig1 katliami arastirip sonrada bu katliamin detaylarim1 roportajlarla
Oykiileyerek anlattigi yazilar1 bircok gazeteye servis etmistir. Bu, roportajlar
yayinladiktan sonra diinya kamuoyunda biiyiik ses getirmistir. Vietnam’daki
katliamlardan biri olan My Lai katliami haberinden dolay1r 1970 yilinda da
kendisine Pulitzer Odiilii verilmistir. Diinya, ABD ordusunun My Lai

vahsetini Amerikal1 bir gazeteci sayesinde 6grenmistir. 19

Genel olarak diyebiliriz ki; cagdas roportaj iki biiyiik gelenegi
birlestirmistir. Bir tarafta seyahatnameler durmaktadir, Gte tarafta ise
taniklik sonucu yazilmis haber yazilar1 vardir. Bu birlesmenin onciiliigiini
ise Honore de Balzac ve Emile Zola gibi yazarlar ¢ekmistir ve yiizyillarin
Alman réportaj kuramcisi Egon Erwin Kisch’e gore bir réportaj yazari gibi

anlatmislardir.

'8 George Steer. “Guernica Bombardimani” Wikipedia Ozgiir Ansiklopedi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_Bombardimani

¥ Seymour Hersh. “Seymour Hersh” Wikipedia Ozgiir Ansiklopedi
http://en.wikipedia.org/wiki/Seymour_Hersh
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Bu iki gelenegin ortak noktasi, yazilanlarin okurla paylasiima
istegidir. Bugiin i¢in de mesafe ve engel roportajci igin iistesinden gelinmesi
gerekli Onemli unsurlardir. Roportaj yazari, bugilin vatandaslarin tek
baslarina asamadiklar1 “sosyal mesafeleri” ve “giiniimiiz kurumlarinin

koyduklar1 engelleri” onlar adina asmak durumundadir. (Giiven, 2007: 25)

2.2.Tiirkiye’de Roportajin Tarihi

Tiirkiye’de roportajin tarihine baktigimizda, baslangicta miilakat
kavraminin dar sinirlar i¢inde disiiniildiigli goriilecektir, ilk miilakatgimiz
olan Rusen Esref Unaydin’in Diyorlar ki (1918) adli eseri edebi roportaj

(portre roportaj) olarak adlandirilmaktadir. (Saglam, 2004: 85)

Rusen Esref Unaydin, miilakatgilik icin sunlar1 soylemektedir:

“Bir konusmayi, renklerini ve vasiflarim1  belirterek
canlandirmak ic¢in konuyla ilgi, konusanin kisiligini bilis, eserini
taniy1s, goriis tarzini kavrayis, konusma tarzindaki 6zelligi sezis gibi
adeta ressam meziyetleri diyebilecegim birtakim tasvir kabiliyeti bir
araya  getirilmezse, miilakat¢iligin  ne  demek  oldugunu
denememislerce baskalar1 agzindan ziyafet c¢ekme hiikmiine
baglaniverecek derecede basit goriinilir de sanilan basarili bir sonug

elde edilemez.” (2009: 127)

Rusen Esref Unaydin’in yaptigi miilakatlardan birkag1 “edebi
ziyaretler ve miilakatlar” bashigr altinda ‘Servet-i Fiinin’ ve ‘Tirk Yurdu’

dergilerinde yaymlanmistir. Sonra o donemin en biiyiikk gazetelerinden
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‘Vakit Gazetesi’nde devam etmistir. (Binyazar, MvD, 1975: 13) Unaydin,
1918 yilinda bu miilakatlarii Diyorlar ki adin1 verdigi kitap ile bir araya
getirmistir; miilakat yaptigi yazarlardan bazilarinin isimleri sunlardir:
Abdiilhak Hamid Tarhan, Nigar Hanim, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Emin
Yurdakul, Halide Edip Adivar, Omer Seyfettin, Ahmet Hasim. Ornegin
Nigar Hanim ile yaptigi miilakat metninin giris bolimiinde yazarin
bulundugu ortamla ilgili gozlemlerine tasvirlerle yer vermekte, bir siire
sonrada soru-cevap sekline donmektedir. (1972: 17-28) Diger
miilakatlarindan bazilarinda ise sadece soru sorup cevap alma ydntemini
uyguladign  goriilmektedir. Bundan dolayr Rusen Esref Unaydin’mn
miilakatlarina ‘edebi roporta)” tamimlamasi yapmak yerine edebi
miilakat/sdylesi tanimlamast daha uygun olacaktir. Gazeteci Aydin
Engin’de bu konuda aym diisiincededir: “Unaydm’mn Sair Nigar Hanim’la
yaptigi, roportaj gibi baslayip sOylesiye doniisen ve Oyle noktalanan

"miilakal"l.”zo demektedir.

Ancak roportajin toplumsal ve siyasal bir igerik kazanmasi,
“Anafartalar Kumandanmi Mustafa Kemal ile Miilakat” bashikli yazi
dizisinin, 1918 yilinda “Yeni Mecmua’da yayinlanmasiyla, yazinsal alanin
toplumsal alanla bulusmasina Onciilik etmesine neden olmustur. Bir
kamuoyu yaratma giiclinli var etmistir; yazarlar, diisliniirler ve sanatcilarla
konusmalarin daha ¢ok miilakatla sinirlanmasi; arastirma, sorusturma ve

incelemeye dayanan réportajin dogmasi yoniinden de dnemli bir baslangi¢

20 Aydin Engin, (2012) “Sunus”. Réportaj Seckisi. Yaymlanmamis Eser.
Gazeteci/Yazardan alinan e-posta. [23 Nisan 2012]
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teskil etmektedir. Artik s6z konusu goriismeyle, goriisme yazi tiirliniin
kapsaminin genisletildigi, bu ilgi alaninin g¢esitlenmesiyle birlikte, gériisme
tirtiniin réportaj tiirtine evirilmesinde, belki de, en 6nemli itici gii¢clerden

biri oldugu diistiniilmektedir. (Senyapili, 1981: 175-176)

Asil roportaj, miilakatin 6zelliklerini de barindirmaktadir, ama daha
cok arastirmayi, incelemeyi, sorusturmayi gerektiren bir gazetecilik
faaliyetidir; miilakat ve réportaj ayrimi konusunda giintimiizde oldugu gibi
roportaj tarihimizde de kafa karisikligi oldugu asikardir. Ayrica gezi
izlenimleri i¢in yapilan tartigmalarda gezi yazilarinin bir nevi rdportaj
tiirliniin i¢inde ele alindig1, toplumun merak duygusunu yenmek i¢in yapilan
dis gezilerde uygulanan yontemin de roportajin alanina girdigi, bu nedenle,
gezi yazisiin roportajlardan olustugunu diisiinenler olmustur. (Binyazar,

MvD, 1975: 13)

Adnan Binyazar, bu konuyla ilgili soyle demektedir:

“Gezi bir islevse, roportaj da bu geziyi belgeleyen cabalardir.
Gezen adam bir takim notlar tutacak, gercekleri yansitma yolunda
cabalar gosterecektir. Degisik yerleri, degisik insanlari, yeni
sorunlar1 dile getirmek gereksinimi duyacaktir. Bunlar i¢in, hep
roportaj yonteminden yararlanmak zorundadir. Bu anlamda ele
almirsa, biitliin gezginler, aslinda birer roportajcidir, onemli bir

gazetecilik gérevini yerine getirmektedirler.” (MvD, 1975: 14)
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Bu acidan bakilacak olursa bu tiir bir gelenegin ¢ok kokli oldugu
gorilecektir; Osmanli’dan Tiirkiye’ye uzanan bu gelenegin temsilcilerine
deginmekte yarar vardir. Ornegin Seydi Ali Reis 1498-1563 yillar1 arasinda
yasamig bir denizcidir. Komuta ettigi Osmanli donanmasinin kotii hava
kosullar1 nedeniyle giizergdhin1 degistirmesi neticesinde; Hindistan,
Afganistan, Irak ve Iran’dan gecerek Istanbul’a geldiginde, yasadiklarini,
gordiigl sehirleri, karsilastigr ilging olaylar1 ve ¢ektigi zorluklar1 Mirat il
Memalik (Ulkelerin Aynasi) adli eserinde anlatmistir. Tiirkge yazilmus ilk
gezi kitab1 olarak kabul edilmektedir. Bir baska ornek ise {inlii gezgin
Evliya Celebi’dir; 1611-1648 yillar1 arasinda yasamustir. Seyahatnamesi,
Tiirk yazin diinyasinin ilk roportaj 6rnegi olarak kabul edilmektedir. (Kabas,
2009: 63-64) Gidip gordiugi yerlerdeki toplumsal sorunlara ve toplumsal
yasantilara dair bilgileri igeren yazilar1i roportaj tiiriiniin 6zelliklerini

tagimaktadir. (Senyapili, 1981: 176)

Bu konuda bir roportaj yazari s0yle demektedir:

“Réportajin kokenine inmek gerekirse, ta Ibni Battuta’ya ya
da en azindan Evliya Celebi’ye inmek gerekir. Evliya Celebi bence
baldir1 ¢aksirli ve beli divitli bir roportaj yazaridir. Nitekim bugiin
Anadolu’yu yer yer canlandirmak isteyen her yazar, Evliya
Celebi’nin biraktigi dokiimanlardan esinlenmek geregini duyar.”

(Sadullah, MvD, 1975: 11)
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Bununla birlikte siyasi gorevlerinden dolay1 dis iilkelere el¢i olarak
gonderilen kisiler gérevleri bittikten sonra yazdiklar1 sefaretnameler de tipki
seyahatnameler gibi roportaj tiirlinliin 6zelliklerini tasiyan eserler arasinda
sayllmaktadir. (Kabas, 2009: 64) Mesela Sultan III. Ahmed’in sefiri
Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin 1721°de gittigi Paris’i anlatan
Sefaretnamesi, bu tiiriin ilk 6rnegidir; bilimsel, tiyatro ve opera gibi kiiltiirel
kurumlari, Fransiz saray ve bah¢e mimarisini, Fransiz askeri hakkinda
detayl bilgileri ve kiglalara dair bilgiler vermektedir. (Tanpinar, 2006: 43-

44)

Il. Mahmud devrinde Viyana sefiri olan Sadik Rifat Pasa’nin Avrupa
Ahvaline Dair Risale adli eseri ise Batidaki toplum hayatinin canliligini
anlatmaktadir, bu hayata bilin¢ ve yon veren sistemi sorgulayarak anlamaya
caligmistir. (Tanpinar, 2006: 119-124) Ayrica gazetecilikle birlikte ‘mahalli
roportaj’ diye adlandirilan bir yazi tlirli ortaya ¢ikmustir. Sedef Kabas,

mabhalli roportajla ilgili su bilgileri aktarmaktadir:

“19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen gazetecilikle
birlikte “mahalli roporta;” diye adlandirilan ve sehir hayatini konu
edinen bir yazi tiirii daha ortaya ¢ikar. Bu yaz tiiriinlin ilk 6rnegi
Namik Kemal’in Tasvir-i Efkar gazetesinde 1866 yilinda
yayimladigr “Ramazan Mektuplar”dir. Bu yeni tiir, Basiret¢i Ali
Efendi’nin 1870-1878 yillar1 arasinda Basiret gazetesinde “Sehir
Mektubu” baslig1 altinda haftalik olarak yayimladigi toplam 304

yaziyla asil kimligini bulur. Ahmet Rasim’in Maliimat gazetesinde
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yayimlayip 1912-1914 yillar1 arasinda dort cilt halinde kitaplastirdigi
Sehir Mektuplar1 adli eseriyle zirve noktasina ulasan mahalli
roportajlarin son ornegini ise Mustafa Kutlu Sehir Mektuplar1 adli

eseri ile verir.” (2009: 64-65)

Gezi tiriindeki roportaj Ornekleri agisindan daha yakin zamana
gelirsek ilk 6rnegi Cenap Sahabeddin vermistir. Gezi tiiriindeki roportajlart
1896 yilinda Servet-i Fiinin dergisinde yayimlandigini, seneler sonra
1909’da da Hac Yolunda adiyla basilmistir. Cenap Sahabeddin, Suriye
Mektuplari (1917) ve Avrupa Mektuplart (1919) adli kitaplariyla iki ayri
eser daha yayimlamistir. Sonraki yillarda, Falih Rifki Atay gezi tiiriinde
rOportajlar yapmistir. Bunlar: Fagist Roma, Kemalist Tiran, Kaybolmusg
Makedonya (1930), Deniz Aswr1 (1931), Moskova-Roma (1932), Yeni Rusya
(1931), Bizim Akdeniz (1934), Taymis Kiyilar: (1934), Tuna Kiyilar: (1938),
Hint (1944). Bu gelenegi Hikmet Feridun Es, Kore’den Avustralya’ya,
Amerika’dan Afrika’ya uzanan dergi ve gazetelerde ¢ikan roportajlar ile

stirdiirmiistiir. (Kabag, 2009: 70-71)

Bu tiiriin diger o6rnekleri arasinda su isimler yer almaktadir:

Ahmet Hasim, Frankfurt Seyahatnamesi (1933); Faik Sabri Duran,
Istanbul’dan Londra’ya Sileple Yolculuk (1934), Akdeniz’de Bir Yaz
Gezintisi (1938); Ismail Habib Seviik, Tuna’dan Batiya (1935); Bedii Faik
Akin, Sam Amcamn Evinde (1954), Bir Garip Ada (1957), Rusya’dan
(1968); Abdi Ipekei, Afrika (1955), Diinyamn Dért Bucagindan (1971);

Burhan Arpad, Gezi Giinliigii (1962), Avusturya Giinliigii (1963); Yilmaz
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Cetiner, Bilinmeyen Arnavutluk (1966), Su Bizim Rumeli (1967), Mao ya
Tapanlar (1969), Rusya Seferi (1969), EI Fateh (1970); Necmi Onur, [nsan
Emegi Bekleyen Ulke: Avustralya (1968), Kanli Kerbela (1968); Fikret
Otyam, Ne Bicim Amerika, Ne Bicim Rusya (1970); Nevzat Ustiin, AlImanya

Beyleri ile Portekiz 'in Bahgeleri (1975). (Kabas, 2009: 71)

Ayrica Melih Cevdet Anday, Cetin Altan, ilhan Selguk gibi
yazarlarin gezi izlenimleri de rOportaj yoOnteminden faydalanmstir.

(Binyazar, MvD, 1975: 15-16)

Tiirkiye’de cagdas roportaja gecis 1950°den sonra gerceklesmistir.
Tiirkiye siyasi tarihinde ¢ok partili doneme gecilmesi ve toplumdaki hizli
degisim sonucu yasanan sorunlar neticesinde roportaj da bir degisim
goriilmektedir. Artik halkin sorunlart ve yasadiklar1 rdportajlarda yer
almaya baglamistir. Anadolu gergegini gostermek i¢in uzagi yakin etmek
icin rdéportaj yazarlari Anadolu’ya gitmeye baglamistir. Tanikliklarii ve
gozlemlerini edebi bir dille roportajlarina yansitmislardir. Kimi yazarlarin
rOoportajlart gazetelerde dizi roportaj olarak yaymmlanmistir. Yasar Kemal,
Fikret Otyam gibi gazeteciler ABD’deki muck raker’lar gibi toplumsal
sorunlart “kazimaya” baslamislardir. 1960’tan sonra Tiirkiyeli roportajcilar
Anadolu’nun gergeklerini, toplumsal celigkileri kamuoyunun giindemine
getirmiglerdir. Halit Capin, Yilmaz Cetiner, Nail Giireli, Cengiz Tuncer,
Mete Akyol, Necmi Onur, Mustafa Ekmekg¢i, Dursun Akcam, Erol Toy,
Kerim Korcan gibi yazarlar, 6nemli toplumsal sorunlar1 r&portajlariyla

yansitmiglardir. Bu rdportajcilarin birgogu, roportajin edebiyatin bir dali
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oldugunu ileri stirmiislerdir. (Giiven, 2007: 21) Bir¢ok yazarin roportajlari

daha sonra kitaplagmustir.

Bunlar:

Yasar Kemal, “Cukurova Yana Yana” (1955), “Peri Bacalart”
(1957), “Bu Diyar Bastan Basa” (1971), “Bir Bulut Kayniyor” (1974);
Fikret Otyam, “Ha Bu Diyar” (1959), “Dogu’dan Gezi Notlar” (1960),
“Harran, Hoyrat Irip ve Mayin” (1961), “Uy Babo” (1962), “Topraksizlar”
(1963), “Hu Dost” (1964), “Bir Karis Toprak Icin” (1965), “Oy Firat Asi
Firat” (1966), “Can Pazari, Vay Kurban, Hayvanlar ve Insanlar” (1969),
“Gide Gide 10” (1969) Tahir Kutsi, “l¢ Gd¢” (1964); Halil
Aytekin,“Doguda Kithk Vardi” (1965); Necmi Onur, “Mezarlarinda
Yasayanlar” (1963), “Telsiz Duvaksiz Anadolu” (1965); Yilmaz Cetiner,
“Inang Somiiriiciileri Nurcular Arasinda Bir Ay” (1964); Hikmet Cetinkaya,
“Toprak Bizim Canmmmiz” (1973); Halit Capin, “Bay Alkolii Takdimimdir”
(1982), “Bay Alkolsiiz Zamanlar” (1984); Celalettin Cetin, roportaj ve
incelemelerini  “Biiyiik Go¢” (1962), “Nasil Milyoner Oldular” (1964),
“Yarim Kalan Kin” (1974), “Bir Pot Daha” (1978), “Bir Gazetecinin Not

Defteri” (1980) adli kitaplarinda toplamistir. (Kabag, 2009: 68)

Yukarida ad1 gegen isimlerin yan1 sira Umit Deniz, Mete Akyol, Nail
Giireli, Cengiz Tuncer, Yahya Benekay, Mustafa Ekmek¢i, Oktay Verel,
Sadun Tanju roportajlart ile Tirkiye basin tarihinde yer edinmis diger

onemli roportaj yazarlaridir. (Kabas, 2009: 70)

45



3. YASAR KEMAL VE ROPORTAJ

3.1.Yasar Kemal’in Hayat1 ve Edebi Sahsiyeti

Yasar Kemal’in ailesi Nigar Hanim ile ¢iftgi Sadik Efendi Van
goliiniin  kiyisindaki Ernis koOyili, Ernis iskelesinde ikame etmektedir.
Simdiki adi Muradiye ilgesine bagli Giinseli kasabasidir. (Kemal, 2011e:
15) Yasar Kemal’in ailesi Birinci Diinya Savasi’ndaki Rus isgalinden dolay1
Adana’nin Osmaniye ilgesine bagli Hemite koyiine goc¢ edip oraya
yerlesmistir. 1926 yilinda Hemite kdylinde Yasar Kemal diinyaya gelmistir.
(Kemal, 2011d: 1) Dogum tarihinin niifus ciizdaninda 1926 yazdigim
sOyleyen Yasar Kemal, niifus ctizdanini ilkokulu bitirdikten sonra aldigini,
kendi hesaplarma gore dogum tarihinin 1923 oldugunu ifade etmektedir.
(Kemal, 2011e: 32) Yasar Kemal’in asil adi Kemal Sadik Gokgeli’dir.
(Kemal, 2011c: 1) Varlikli bir adam olan Sadik Efendi, Yasar Kemal ii¢
buguk yaslarinda iken bir kurban kesimi sirasinda halasinin kocasinin
elindeki bicagin kayarak goziine saplanmasi sonucu sag gozii kor olmustur.
Bu olaydan bir yil sonra babasi, Van’dan gelirken camide namaz kildig:
anda bigaklanarak Oldiirilmistiir. Bu sirada orada olan hentiz dort buguk
yasindaki Yasar Kemal, on iki yasina kadar kekemelige tutulmustur.
(Kabacali, 1997: 43) Babasinin oliimiinden sonra annesi Nigar Hanim
amcasi1 Tahir Efendi ile evlenmistir. Amcasinin annesiyle evlenmesi {izerine
annesiyle amcasiin ilk hanimi arasinda c¢ekismeler baglayinca Yasar
Kemal, evde fazla vakit gecirmeyip arkadaslariyla daglarda dolagmaya

tercih etmektedir. Sekiz yasina geldiginde babasi 6lmeden 6nceki maddi
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halleri degismis ve kOyiin en fakir ailelerinden olmuslardir, kiigiik Yasar
Kemal’in ayakkabilar1 yirtilmig, diger koy ¢ocuklart gibi yalinayak

dolasmaya baslamistir. (Kemal, 2011e: 35)

Evin iginde anlatilan efsanclerden ve yoredeki halk sairlerinden
etkilenerek siirler soyleyen Yasar Kemal’in tinii kisa siirede, ¢cevre koylere
bile yayilmustir. Kiigiik yasta olmasma ragmen bu iinden dolayr adi Asik
Kemal’e ¢ikmistir. ilk baslarda annesi Yasar Kemal’in siirler okumasina
kars1 ¢ikmistir. Daha sonralari babasinin koruyucusu olan Zalanmoglu
adindaki eskiyanin oldiirtildiigiinii duyan Yasar Kemal, sabahlara kadar agit
yakmistir. Yaktigi agiti annesi dinlemistir ve annesi onun bu agitini
begenmistir. Yasar Kemal’in ifadesiyle artik annesini de yenmistir ve bir
halk asi1g1 olma yolunda hi¢bir engel kalmamistir. (Kabacali, 1997: 51-52)
Ortaokula devam etme ile asiklik yapma arasinda kalan Yasar Kemal,
Adana’ya giderek okula devam etmeye karar vermistir. (Kemal, 2011e: 37-
38) Ortaokuldan ayrilmak zorunda kaldiktan sonra birgok iste ¢alismistir.
Bunlar; 1rgat Kkatipligi, 1irgatbasilik, Ogretmen vekilligi, kiitiphane
memurlugu, traktor siiriiciiliigl, celtik tarlalarinda kontrolorliik yapmustir.
(Kemal, 2011a: 1) 1940’larda Adana’da ¢ikan Cig dergisi ¢evresinde ¢esitli
yazar ve aydinlarla tanismistir. Bunlarin arasinda Pertev Naili Boratav,
Nurullah Atag, Giizin Dino gibi isimler de vardir. Ozellikle, ressam Abidin
Dino’nun agabeyi Arif Dino’yla kurdugu yakinlik onun diisiin ve yazin
diinyasinin gelisimini 6nemli bir dlgiide etkilemistir. (Andag, 2003: 311)
1943’te bir folklor derlemesi olan ilk kitabt Agitlar’t yaymlamistir.

Askerligini yaptiktan sonra 1946°da gittigi Istanbul’da Fransizlara ait
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Havagaz1 Sirketi’nde gaz kontrol memuru olarak calismistir. 1948°de
Kadirli’ye donerek bir stire ¢eltik tarlalarin da kontrolorliik, bir siire sonrada
arzuhalcilik yapmistir. 1950°de komiinizm propagandasi yaptig1 iddiasiyla
tutuklanip Kozan cezaevinde bir sene boyunca tutulmustur. 1951 yilinda
serbest birakildiktan sonra Istanbul’a gitmistir. (Kemal, 2011d: 1) 1951-
1963 yillar1 arasinda Cumhuriyet Gazetesi’nde Yasar Kemal imzasi ile fikra
ve roportaj yazari olarak ¢alismistir. Bu arada 1952 yilinda ilk 6ykii kitabi
Sart Sicak’1, 1955 yilinda fnce Memed adli romanii yaymlamistir. (2011d:

1)

Fethi Naci’nin Yasar Kemal ile yaptig1 soyleside kirki askin dile
cevrilen Ince Memed eseriyle ilgili Yasar Kemal soyle demektedir: “Ince
Memede 1947°de baslamis, yarim birakmistim. Bu romani 1953-54’te
bitirdim. Aym yilda, Ince Memed’i bitirdikten bir ay sonra Tenekeye
basladim. Onu da bitirdim. 1ki romani arka arkaya okursak, o romanlar1 ayr1

ayn yazarlarin yazdigimn sanirz.”?!

Yasar Kemal, 1962 yilinda Tiirkiye Isci Partisi'nde genel ydnetim
kurulu iiyeligi ve merkez yiiriitme kurulu tiyeligi gérevlerinde bulunmustur.
Yazilar1 ve siyasi etkinlikleri dolayisiyla bir¢ok kez kovusturmaya
ugramistir. Yasar Kemal’in Ahmet Taner Kislali’ya verdigi bir sdylesisinde

nasil bir sol modelden yana oldugunu su sozlerle dile getirmistir: “Her tilke

2! Yasar Kemal, (1993) “Yasar Kemalle Edebiyat ve Politika”. Aydinlik.
http://www.yasarkemal.net/soylesi/docs/fethinaci.html
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sosyalist modelini kendisi kurar. Sovyetlerin 70 yildir yasama ge¢cmis
modelini kabul edemeyiz. Yiizde yiiz bagimsizliktir sosyalizm. Kisi
bagimsizligl, lilke bagimsizligi, politik bagimsizlik, ekonomik bagimsizlik,
ozellikle de kiiltiirel bagimsizlik. Sosyalizmin baska bir anlam1 yok benim
icin. Bu ¢aga gelinceye kadar kiiltiirler birbirlerini beslemislerdir, yok
etmemislerdir. Oysa ¢cagimizda, kiiltiirler kiiltiirleri yok etmek i¢in, bilingli
olarak kullanilmislardir, emperyalistler tarafindan. Benim i¢in diinya bin
cicekli bir kiiltiir bahgesidir; bir ¢icegin bile yok olmasini, diinya i¢in biiyiik

bir kayip sayarlm.”22

Tiirkiye Isci Partisi'nden ayrilan Yasar Kemal, bunun nedenini
partinin niteligini  yitirmesine, biirokratlarin eline ge¢cmesine ve
emekg¢ilerden kopmasina baglamlstlr.23 Sovyetler Birliginin ¢dkmesinin,
sosyalizmin de ¢O6kmesi degil, tam tersine diinya sosyalizminin zaferi

oldugunu 1993’teki bir sdylesisinde dile getirmistir.24

1973 yilinda Tiirkiye Yazarlar Sendikasi’nin kurulusuna katilmistir.
1974-75 arasinda ilk genel bagkanligini da Yasar Kemal stlenmistir. 1988
yilinda kurulan PEN Yazarlar Dernegi’nin ilk baskanligin1 yapmistir. 1995
yilinda Der Spiegel’de yayinlanan bir yazisindan dolay: Istanbul Devlet

Giivenlik Mahkemesi’nde yargilanmis ve beraat etmistir. Yine ayni yil

? Yagar Kemal, (1987)“Demokrasi, Roman, Dil, Egitim, Sanat, Politika
Uzerine” Haftaya Bakus.
http://www.yasarkemal.net/soylesi/docs/tanerkislali.html

2 Yasar Kemal, (1971) “Edebiyat ve Politika”. Milliyet Gazetesi.
http://www.yasarkemal.net/soylesi/docs/abdiipekci.html

* Yasar Kemal, (1993) “Yasar Kemalle Edebiyat ve Politika”. Aydinlik.
http://www.yasarkemal.net/soylesi/docs/fethinaci.html
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Index on Censorhip’te yayimlanan bir yazisindan 6tiirii 1 yil 8 ay hapis

cezasina mahkiim edilmis ve cezasi ertelenmistir. (Kemal, 2004: 1)

Tirkiye’de aldigt ¢ok sayida Odiiliin yam1 sira yurtdisinda,
Uluslararas1 Cino del Duca 6diilii, Légion d’Honneur nisani, Commandeur
payesi, Fransiz Kiiltiir Bakanligi Commandeur des Arts et des Lettres
nisani, Premi Internacional Catalunya, Fransa Cumbhuriyeti tarafindan
Légion d’Honneur Grand Officier riitbesi, Alman Kitapcilar Birligi
Frankfurt Kitap Fuar1 Baris Odiilii’niin de bulundugu yirmiyi askin 6dil,
ikisi yurtdigsinda besi Tiirkiye’de olmak {izere, yedi fahri doktorluk payesi
almistir. (Kemal, 2011c: 1) Yasar Kemal, Nobel edebiyat odiiliine aday
gosterilen ilk Tiirkiyeli yazardir. Bir demecinde Nobel’e 1973’ten beri aday

oldugunu ve 6lene kadar da aday olacagini belirtmistir.”

Sasirtict  imgelemi, insan ruhunun derinliklerini  kavrayisi,
anlatimmin  siirselligiyle yalmizca Tirkiye romaninin degil diinya
edebiyatinin da 6nde gelen isimlerinden biri olan Yasar Kemal’in yapitlar
kirki agkin dile gevrilmistir. (Kemal, 2011d: 1) Yasar Kemal’in edebi
caligmalarinda halka doniik bir diisiince hakim olmustur ve bunu, bir yerde
politik diisiince ile birlestirerek yiirlitmiistiir. Yapitlar1 da halk siirinde
oldugu gibi insan degerlerinden kopmamaya ga11$m1§t1r.26 Yasar Kemal,

siyasi goriisii ile sanatinin paralel oldugunu, ‘halk ve doga’ya inandigini,

2% Yasar Kemal, (2007) “Olene Kadar Nobel Aday1 Olacagim” Hiirriyet
Gazetesi.
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=5621617 &tarih=2007-
07-02

%6 Yagar Kemal, (1978) “Tekin Sonmez’in Yasar Kemal ile Uzun Bir
Soylesisi”  http://www.yasarkemal.net/soylesi/docs/tekinsonmez.htmi
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sanatinin proletaryanin ¢ikarlarinin emrinde oldugunu dile getirrnistir.27
Yasar Kemal, Ozellikle bolgesel kaliplasmis sozleri roman diliyle
islemektedir. Kimi zaman sayfalarca siiren ayrintili tasvirleriyle anlatiyi
gorsel bir sekle sokmustur. Halk kiiltirii ve edebiyati eserlerinin
vazgecilmez yapi taslaridir. Cocuk yaslarda merak salarak basladigi folklor
derlemeciliginde topladigi materyaller, yasadig: kiiltiirel zenginliklerle dolu
cevrede Ogrendikleri ve yaptigt okumalardan edindigi edebiyata dair
tecriibeler, zamanla biiyiik bir birikime dontismistiir. Bu birikimini ¢ok iyi
degerlendirmistir; efsaneler, masallar, halk hikayeleri ve halk siiri onun
yapitlarinda onemli bir yer tutmaktadir. Olay Orgiistinii islerken anlatim
tslubunu degistirerek halk hikayecilerinin tislubunu kullanmigtir. Okura
yakinlasip, okuru karsisina alarak onunla sohbet ettigi gibi, bir destanci
tislubuyla coskulu bir anlatim tarz1 da sergileyebilmistir. Sosyal konulari ele
aldig1 eserlerinde tarafsiz davranmamistir. Asim Bezirci, halk yazarmin,
yalnizca halkin kendisini kolay anlayip benimsemesi igin degil, sanatini
giiclendirip gelistirmek igin de halkin diline basvurmasi gerektigini
soylemektedir. Ciinkii halk dili uzun bir tarihsel gelisim ve birikimle
beslenerek belirli bir tada, giizellige, sicakliga, dirilige, dogalliga,
kivrakliga, yaraticiliga ve yaygmliga ulasmistir. Yasar Kemal bu olanaklari

ogrenip degerlendiren bir yazardir. (Bezirci, 1997: 33)

Tiirkiye ve diinya edebiyatinin usta yazarlarindan biri olan Yagar

Kemal, yoresel dil ile yazi dilini birlikte kullanarak anlatiya dilsel bir

2T Yasar Kemal, (1971) “Edebiyat ve Politika”. Milliyet Gazetesi.
http://www.yasarkemal.net/soylesi/docs/abdiipekci.html
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zenginlik katmustir; yaptigi tasvirlerle eserlerine gorsel bir boyut
kazandirarak okurun farkli bakis agilarina sahip olmasimi saglamistir. Bir
ressamin yaklasimiyla olusturdugu tasvirler adeta bir tablo niteligindedir ve
bu ozelligiyle Yasar Kemal’in fir¢asi kalemidir. Altan Gokalp, tek goziiyle
bile Yasar Kemal’in olaganiistii bir imge ve renk yaraticisi olmayi

basardigini soylemektedir (1998: 11)

Kiiltiirin kaynagi olarak halki gosteren Yasar Kemal, sanat¢inin bu
kaynaga yonelmesi gerektigine dikkat ¢ekmektedir. 2008 yilinda “Der
Spiegel” dergisinde yayimlanan, “Edebiyatin Giicii” adli yazisinda, onun
halkla sanatin ayrilmaz bir biitiin oldugu goriisiinii ne kadar benimsedigi

anlasilmaktadir:

“Ve ben bir gelenegin yazartyim. Ben etle kemik nasil
birbirinden ayrilmazsa, sanatimin halktan ayrilmamasini isterim. Bu
cagda halktan kopmus bir sanata inanmiyorum.” (Kemal, 2009: 170)

demektedir.

3.1.1 Yasar Kemal’in Roportaj Yazarhgina Baslamasi ve

Roportaj Kitaplar:

Yasar Kemal 1950’de komiinizm propagandasi yaptigr iddiasiyla
tutuklanip Kozan Cezaevi’nde bir sene boyunca tutulmustur. 1951 yilinda
serbest birakildiktan sonra Istanbul’a gitmistir. (Kemal, 2011d: 1)
Istanbul’da ilk basta bir otelde yasamaya baslamis, fakat bir siire sonra

parasi bitince Giilhane Parki’nin denize bakan yiiziinde, Topkap1 Sarayi’nin
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bliylik kapisinin  6niindeki bir siitunun altinda kendine bir mekan
hazirlamistir, orada yasamaya baglamistir. Bu siire zarfinda arzuhalcilik
yapamayacagini anlayinca a¢ kalmamak i¢in son parasiyla olta takimlari
alarak Sarayburnu’nda balik tutmaya baslamistir; tuttugu baliklarin bir
kismini kendine ayirmis, geri kalan baliklar1 da kopriide satmaya baglamig
ve gecimini boyle saglamistir. (Kemal, 2011e: 58) Bir siire sonra Arif
Dino’nun Istanbul’a geldigini 6grenen Yasar Kemal, Arif Dino’nun yanina

gitmistir. Yasar Kemal o giinii sdyle anlatmaktadir:

“Arif Bey, ‘Seninle Nadir Nadi’ye gidecegiz. Daha Oncede
senin i¢in ona mektup yazdim, sana birini getirece§im ki, cifte
kavrulmus heykel gibi,” dedigini sOyledi. Ben bunun ne demek

oldugunu anlamamustim.”?®

Yasar Kemal, bir giin sonra Arif Dino ile Lebon Pastanesi’nde Nadir
Nadi’nin yanina gitmek i¢in bulusmus, kisa bir siire sonra pastaneye Behget
Kemal Caglar gelmistir. Her ikisini de taniyan Behget Kemal’e Arif Dino,
neden bulustuklarini anlatmistir. O esnada Behget Kemal sesini yiikselterek,
“Arif, sen komiinisttin, yeni slirgiinden dondiin, Bu hergele de komiinist
yeni hapisten c¢ikti, adami {rkiitmenin alemi var mi1?” diye cikismustir.
Bunun {izerine Arif Dino Nadir Nadi’yi savunmus ve demokrat bir insan
oldugunu belirtmistir, ama Behget Kemal’i ikna edememistir. Behcet Kemal
ve Arif Dino, Yasar Kemal’in Bebek adli hikayesini yanlarina alip, Yasar

Kemal’i anlatmak i¢in Cumhuriyet Gazetesi’ne Nadir Nadi’nin yanina

28 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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gitmislerdir.  Yasar Kemal’i anlatip hikdyesini Nadir Nadi’ye
gostermislerdir. Bir siire sonra sozlestikleri gibi Kristal Kahvesi’nde Yagar
Kemal ile Behg¢et Kemal bulusmuslar ve Behget Kemal, isin tamam
oldugunu ve Nadir Bey’in Maya Galerisi’ne bir mektup yazip génderecegini
Yasar Kemal’e sOylemistir. Yasar Kemal, haftada bir, haftada iki kez
galeriye ugramakta ve Nadir Nadi’nin mektubunu heyecanla beklemektedir;
o zamanlar Istanbul’un tek sanat galerisi olan Maya Galerisi’ne gidip gelen
Sait Faik, Kuzgun Acar, Mengii Ertel, Sabahattin Eyiipoglu ve birgok
kisiyle tanismis ve arkadas olmuslardir. Nadir Nadi’nin mektubunu bir siire
sonra Yasar Kemal’e ulasmistir; Nadir Nadi, goriisme i¢in Cumbhuriyet
Gazetesi’'ne Yasar Kemal’i c¢agirmaktadir. (Kemal, 201le: 60) Yasar

Kemal’in Nadir Nadi ile bulusmasi epey zahmetli olmustur.

Yasar Kemal, bir ay boyunca kapidan nasil geri ¢evrildigini sdyle

anlatmaktadir:

“Cumhuriyet Gazetesi’ne Nadir Nadi’nin yanina gitmeye
gittigimde kap1 gorevlisi bana sOyle bir bakti ve sonra ‘Nadir Nadi
yok’, dedi. Bir ay boyunca Cumhuriyet Gazetesi’ne 1srarla gittim,

ama her seferinde kap1 gorevlisi beni geri ¢evirdi.”?

En son gazeteye gidisinde kap1 gorevlisi sert bir sesle, “yok kardesim
Nadir Nadi Bey, hi¢ gelmeyecek,” diyince Yasar Kemal neden geri
cevriligini anlamustir. Yasar Kemal, Istanbul’a geldigi kiyafetleriyle

durmaktadir, sag1 sakali da pek diizgiin degildir. Bunun iizerine Yasar

29 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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Kemal, gazetenin Kkarsisindaki diikkanlardan birinden Cumbhuriyet
Gazetesi’ni telefonla arayarak Nadir Nadi ile goriismiis ve durumu
anlatmistir. Kap1 gorevlisinin sugu olmadigini, sa¢ sakalinin birbirine
girdigini, kiyafetinin uygun olmadigini sdylemistir. Bunun {izerine Nadir
Nadi, hemen gazeteye gelmesini belirtmistir. Yasar Kemal, hemen gazeteye
gitmis ve Nadir Nadi ile goriisebilmistir. Nadir Nadi, Yasar Kemal’in
Tirkgesini ve Bebek hikayesini ¢ok begendigini, ¢cok giizel ve zengin bir
dilinin oldugunu O&vgiiyle soz ettikten sonra Cumhuriyet Gazetesi’ne
roportajlar yapmasi konusunda Yasar Kemal’e is teklifinde bulunmustur ve

sOyle demistir:

“Kabul etmelisiniz, sizin gibi iyi Tiirk¢e yazanlar gazetecilige
girmeli ki, Tiirk¢ede zenginlessin. Liitfen kabul edin. Bu Tiirkceyle
ilkemizde c¢ok sey yapacaksimiz. Hikdyenizde yakinda

yayimlanacak”

Yasar Kemal, ¢ok sasirdigimi ve bu teklifi hi¢ beklemedigini
belirtmistir, ama Nadir Nadi elindeki kagidi Yasar Kemal’e uzatip asagi
kata Ziya Bey’e gitmesini bu kagidi ona vermesini ve sonra yanina geri
gelmesini sOylemistir. Yasar Kemal, Ziya Bey ile birlikte kasaya gidip,
mesleki anlamda edindigi ilk paray1 almistir. Tekrar Nadir Nadi’nin yanina
gitmistir. (Kemal, 2011e: 62) Nadir Nadi’nin odasinda réportaj konusunda

konusmaya baslamiglardir:

“Nadir Bey, Diyarbakir’a git, dedi. Diyarbakir’da smif

arkadasinin oldugundan s6z etti. Beni arkadasina anlattigini ve
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Diyarbakir’da bana yardimer olacagini sdyledi. Ama benim aklim

roportajdaydi. Bir réportaj ne demektir?”*

Nadir Nadi, Yasar Kemal’i Dogan Nadi’ye konusmasi igin
gondermis, Yasar Kemal ve Dogan Nadi roportaj iizerine konusmuslardir.
Dogan Nadi, Yasar Kemal’e yola ¢ikmadan 6nce iki tavsiyede bulunmustur.
Birincisi dizi roportajlar1 pek uzatmamasini, dizideki her roportajin ayr1 bir
konusu olmasini ve her roportajin bagimsiz olmasini ve réportajin romana,
hikdyeye, habere benzemedigini, roportaji okutmanin zor is oldugunu
sdylemistir. Ikinci olarak Anadolu’dan gonderecegi roportajlar1 kendi adina
yollamasini, yazi iglerine kendisinin verecegini belirtmistir. (Kemal, 2011e:

63)

Yasar Kemal, ertesi giin Diyarbakir’a gitmeden evvel Ankara’ya

gitmek i¢in Haydarpasa tren istasyonundan Ankara’ya dogru yola ¢ikmustir:

“Ankara’da indim. Abidin Dino’nun yanmna gittim. Tirk
Elin’de yazdigim yazilar yiiziinden hapiste yatmis adamin... Abidin
Bey, Sadik Gokge adinla yazarsan ii¢ glinde seni atarlar, Adana’da
adin neydi, dedi. Ben de, Sadik Gokgeli degildi, dedim. Adim Yasar
Kemal’di, beni kimselerde bulamadi, dedim. Abidin Bey, peki o
zaman Yasar Kemal adiyla yazmaya baglarsin, dedi. Bende tabii
roportajcilik ne? Romanci olacagim, hikayeci olacagim, bu isimle
yazarim, dedim. Sonra Abidin Bey, bana bir kitap gosterdi. Bir

adamdan s0z etti, miithis bir 1§ yaptigim1 sOyledi. Ruslarda yeni

30 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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ihtilal olmus, bu adami Amerika’ya gondermisler, rOportaj yaz
demisler, dedi. Iki tane roman yazmustir. Diinyanin en meshur
adamiyd1. Paris Diiserken’in yazar1; Ilya Erenburg... Amerika’nin en
biiyiik sehrine gitmis, bu arada Fransizcay1 ¢ok iyi biliyor, miithis bir
dehadir, Moskova’da onunla sonra tanistim. Amerika’ya gittiginde
tabii bir dostu yok, arkadasi yok. Oraya en biiyiik gazete i¢in gidiyor;
adam ne yapacagini bilemiyor, Newyork’ta hi¢bir sey yok, kimseyle
konusamiyor. Bir seyler yazamadan donerse yok olacak; hicbir sey
yapamiyor. Lenin’in Ovgiisiinii almig bir gen¢ adam, miithis bir
parlaklig1 var, o yiizden Newyork’ta kalmaya devam ediyor. Orada
yazdigr roportajlarint  kitaplagtirmis, Sovyetlerdeki en parlak
yazarlardan, yazacak bir sey bulamayinca birden bire adamin gozii
etraftaki afislere takiliyor, durmus durmus Amerika’nin her seyi bu
afislerin icinde demis. Oyle yazmaya baslamis. Cok zeki bir adam,
yazilar1 biiylik bir olay olmus. Abidin Bey kitaptan s6z ettikten sonra
distinliyorum, roportaj nedir? Roportaj benim igin sanattir. O
zamanlar; romanciyim, hikayecigim, bir romanda yazmisim. Hala en
iyi romanimin Ince Memed oldugunu sdyliiyorlar, ama Hoyiikteki

Nar Agaci romanim bence en 1y1 romanimdir.”**

Yasar Kemal, trenle Ankara’dan Diyarbakir’a yola koyulup,
Diyarbakir tren istasyonuna vardiktan sonra bir otele yerlesmistir. Nadir
Nadi’nin s6z ettigi kisiyi aramig, ama sehir disinda oldugu bilgisi almstir,

ancak aradigr kisinin agabeyi Yasar Kemal’e Diyarbakir’da gerekeni

3 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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yapacagint sOylemistir. Ertesi giin gazeteci Tahsin Cahit Cubukcu ile
birlikte Diyarbakir’1, Diyarbakir surlarini dolasmaya baslamislardir. Gezinti
bittikten sonra kaldig1 otele doniip, arzuhalcilik daktilosunu 6niine almis ve
Diyarbakir’i, Diyarbakir’da menekse satanlari, simdiye kadar bu kadar
menekseyi bir arada gérmeyen Yasar Kemal, Diyarbakir menekse sehri, giil

sehridir, diyerek réportaj yazisina baglamistir:

“Nadir Nadi Bey bana, senin Tiirk¢en iyidir, demisti ya...
Ben de dort sayfalik ilk roportaji dort giinde dondiire gevire, yaza
yirta yazdim, gazeteye postaladim. Sonra surlari, bu surlar Cin
Seddinden sonra diinyada ikinci uzun surlardi, surlarin dibindeki
insanlar1 yazdim... Kag¢ roportaj yazdigimi, bilmiyorum. Ardindan

da daktilomu, bavulumu otelde birakarak yaya koylere diistiim.”

(Kemal, 2011e: 66)

Ilk roportajlarini posta ile gazeteye gonderen Yasar Kemal,
roportajlarinin yayimnlanip yayinlanmadigindan habersizdir. Biiyiik bir merak
igindedir. Diyarbakir’daki isi biter bitmez, Van’a ge¢mek i¢in Tugdan
vapura binmistir. Vapur yolculugunda iki kisi karsisinda oturmaktadir ve
birinin yaninda bir tomar Cumhuriyet Gazetesi bulunmaktadir. Yolcu,
gazetelerden birini agmis okumaktadir. Yasar Kemal, heyecanla yanina
gidip gazetelere bakabilir miyim, demistir. Gazetelere baktiginda tim
rOportajlarinin - Anadolu Notlar1 baghgiyla yayimlandigimi  goérmiistiir.

Van’da bir¢ok yeri gezmis, yeraltindaki kdyler ve Van ile ilgili roportajlar
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yazmistir. Istanbul’a dondiikten sonra rdportajlarinin ses getirdigini, birgok

kisinin artik onu tanidigin1 6grenmistir:

“Cevat Fehmi Baskutla ¢ok dost oldum. On bes gilin sonra
olacak Gaziantepe, kacakc¢ilik roportajina gonderdi. Sonra baska
roportajlar yaptim. Gazetecilik {inlim her gecen giin artiyor, Obiir
gazetelerden Cumhuriyet’in bana verdiginin birkag kati para
Oneriyorlar, ben de hepsini geri ¢eviriyordum.” (Kemal, 2011e: 66-

70)

Yasar Kemal, 50’li yillar boyunca roportajlar yapmak igin
Anadolu’yu gezmistir. istanbul’da kaldig1 zamanlarda da roportaj yazilarma
devam etmistir. Daha sonra bu roportajlarini kitaplastirarak bir araya

getirmistir.
Roportaj kitaplan:32

1) Yanan Ormanlarda 50 Giin, Istanbul: Tiirkiye Ormancilar
Cemiyeti, 1955.

2) Cukurova Yana Yana, Istanbul: Yenitepe, 1955.

3) Peribacalari, Istanbul: Varlik, 1957.

4) Bu Diyar Bastan Basa, Istanbul: Cem, 1971.

5) Bir Bulut Kayniyor, Istanbul: Cem, 1974.

6) Réportaj Yazarhiginda 60 Yil, Istanbul: YKY, 2011.

32y asar Kemal Bibyografya. http://www.yasarkemal.net/bibli/index.html
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Yasar Kemal, daha sonra tiim roportajlarim1 1985 yilinda Bu Diyar
Bastanbasa bashigiyla dort Kitap halinde bir araya getirerek yayimlamistir.
En son derleme bir kitap olan Roportaj Yazarliginda 60 Yil adli roportaj
kitabinda, daha oOnce yayimmlanmamis ve Kitaplarinda yer almayan bir

rOportaj1 da bulunmaktadir.

Roportajlarinin bir araya geldigi dortlii kitap ve derleme kitaplarin
igerigindeki roportajlar; kitap adi, roportaj adi, kag¢ sayfa oldugu ve hangi

yilda yayimlandiklari, kitaptaki siralamaya gore sé')yledir:33

1) Bu Diyar Bastanbasa 1, Nuhun Gemisi: Diyarbakir, 9-25,
(17.5.1951-20.7.1951); Diinyada Van, 26-47, (7.6.1951-
12.7.1951); Kagakgilar Arasinda 25 Giin, 48-97, (22.8.1951-
2.9.1951); Erzurum Daglann Kar ile Boran, 98-1109,
(11.1.1952-20.1.1952); Ugiincii Mevki Yolculari, 120-123,
(17.2.1952); Otobiisle Anadolu, 124-148, (28.2.1952-
5.3.1952); Amasya Sular Altinda, 149-154, (7 Nisan 1952);
Gorilmemis Lifer Akmi, 155-158, (29.4.1952); Ambar
Yolculart ile Seyahat, 159-176, (29.5.1952); Nuhun Gemisi
Pesinde, 177-202, (Agustos 1952); Sait Faikle Gorlisme, 203-

205, (17.5.1953).

% Yagar Kemal’in Yap1 Kredi Yayinlari’ndan ¢ikan kitaplar1 baz alinmistir.
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2)

3)

4)

Bu Diyar Bastanbasa 2, Yanan Ormanlarda Elli Giin: Doguda
Inanilmaz Seyler Gordiim, 9-48 (Agustos 1953); Magara
Insanlar1, 49-73, (25.8.1953); Magaralarda Demokrasi Dersi,
74-85, (2.9.1953); Koyli Ressam Balaban, 86-89,
(8.111953); Dost EIlif Naci Ressam Elif Naci, 90-93,
(4.1.1954); Sahaflar Carsisi, 94-97, (5.1.1954); Fiireyanin
Cini Cenneti, 98-100 ( 23.5.1954); Yanan Ormanlarda Elli
Giin, 101-173, (16.121954); Kutsal Baliklar ve Ceylanlar
Sehri Urfa, 174-200 (Temmuz 1955); Kanimni1 Vererek Gazi
Unvanmm Alan Antep, 201-210, (Agustos 1955); Insani
Selguk Devrine Gétiiren Sehir: Kayseri, 211-218, (Agustos
1955); Orta Anadoluda En Saglikli Insanlarin Sehri: Yozgat,

219-221, ( 8.8.1955).

Bu Diyar Bastanbasa 3, Peri Bacalari: Cukurova Yana Yana,
9-31, (1955); Diinyanin En Biiyiik Cifliginde Yedi Giin, 32-
55, (1955); Peri Bacalari, 56-90, (1957); Siingerciler, 91-125,
(1957); Van Golinden, 126-133, (1957); Bir Sabahgi
Kahvesi, 134-138, (1958); Neden Geliyorlar?, 139-173,
(14.2.1960-23.2.1960);  Istanbul  Cocugunun  Goziiyle

Anadolu Koyleri, 174-216, (15.2.1961-28.2.1961).

Bu Diyar Bastanbasa 4, Bir Bulut Kayniyor: Karanlikta Yol
Acanlar, 9-38, (4.3.1962-13.3.1962); Cetin Altan ile Bir

Konusma, 39-46, (5.3.1965); Bir Gecekonduyu Yiktilar, 47-
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53, (1966); Fakir Evleri, Zengin Mezarlari, 53-70,
(21.2.1967-7.31967); Proleter Soforle Konustum!, 71-80,
(15.8.1967); Bu Kanin Hesabi Er Geg¢ Sorulacak!, 81-89,
(23.7.1968); Abidin Dino 18 Yil Sonra istanbulda, 90-97,
(27.5.1969); Denizler Kurudu, 98-176, (11.9.1972-
20.9.1972); Bir Bulut Kayniyor, 177-183, (6.6.1973);

Meneksenin Balikg¢isi, 184-194, (1982).

5) Yasar Kemal Roportaj Yazarliginda 60 Yil: Diyarbakir, 13-
29, (17.5.1951-20.7.1951); Kagakgilar Arasinda 25 Giin, 31-
81, (22.8.1951-2.9.1951); Hasankale Yerle Bir**, 83-109, (9-
20 Ocak 1952); Gorilmemis Lifer Akmi, 111- 113,
(29.4.1952); Sait Faikle Goriigme, 115-117, (17.5.1953);
Magara Insanlari, 119-142, (Tarih belirtilmemis); Sahaflar
Carsisi, 143-146, (5.1.1954); Fiireyanin Cini Cenneti, 147-
149, ( 23.5.1954); Yanan Ormanlarda Elli Giin, 151-223,
(16.12.1954); Peri Bacalari, 225-260, (1957); Neden
Geliyorlar?, 261-298, (14.2.1960-23.2.1960); Bir Bulut

Kayniyor, 299-306, (6.6.1973).

% Yagar Kemal’in daha énce kitaplagsmamis roportajidir.
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3.2.2.Yasar Kemal’in Roéportajlarindan Ornekler: Roportaj

Tarzinda Yazmak

Roportaj yazari, réportaj konusunu yasamin i¢inde olan her seyden
edinebilmektedir; toplantilar, olaylar, olgular, ortamlar, toplumsal
yasamdaki degisikliklerin getirdigi konular, siyasal olaylar, nesneler ve
bireyler. Roportaj yazari istedigi konuyu ister genis bir sekilde ister konuyu
daha daraltarak ele alabilmektedir. Ancak roportaj yazarinin rdportaja
baslamadan Once roportaj hakkinda kendine bazi sorulari yodneltmesi
gerekmektedir. Ornegin rdportaj konusuyla ilgili kiminle goriisecegini,
goriisecegi kisiyi nereden bulabilecegini ve ne zaman kimi bulabilecegini iyi
ayarlamas1 gerekmektedir. Bu sorulara verecegi cevaplarla roportajin

konusu ve yazacagi réportaj hakkinda genel bir ¢erceve cizebilecektir.

Ayrica roportaj yazari yazacagl roportajin iyi bir roportaj olmasini
istiyorsa su sorulara yanit aramasi gerekmektedir: Roportajda yansitacagim
konunun okurca bilinmeyen yonleri nelerdir? Okurun konuyla baglantisi
nelerdir? Okur konuya hangi yonleriyle biliyor ya da bilmiyor? Rdoportaji
yazdigimda, okura yeni bir sey verecek miyim? Hangi yollari, araclar1 ve
yontemleri kullanayim ki, taniklik yapacagim olayin yakinina gelebileyim?

(Gtiven, 1993: 126-145)

Iyi diisiiniilmiis bir rdportaj yazisi i¢in yazar én hazirlik sorularina
verecegi cevaplarla roportaja iyi bir baslangi¢ yapmis olacaktir. Hemen akla
su soru gelmektedir: Peki rOportaj oncesi rOportaj yazari nasil bir arastirma

yapmalidir? Yazacag roportaj yazisi acisindan roportaj yazarinin aklindaki
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sorulara cevaplar aramasi gerekmektedir. Bunu tek bir kisiden edinecegi
bilgiyle cevaplamasi olanaksiz olabilmektedir. Bunun igin genis bir tarama
yapmasi gerekmektedir. Kapsamli bir bi¢imde arastirma, inceleme, gozlem
ve sorusturma sonucunda elde edecegi veriler gergeklikle ortaya konacaktir.
Roportaj yazari normal bir muhabir gibi davranmamasi gerektiginden
sadece bildirici rolii yoktur. Bu yiizden hazirlik asamasi sarttir. (Senyapili,
1993: 174) Ancak roportaj i¢in her zaman 6n hazirliga gerek yoktur: Bazi
konularda 6n hazirlik yapmak sarttir. Genelde kisi roportajlari, siyasal
icerikli roportajlar ve ortam roportajlart i¢in 6n hazirlik yapilmalidir. Bu tiir
konulu réportajlar i¢in gerekli bilgiler edinilmelidir, boylece roportajlardaki
konularin ayrmtilarina girilebilecektir. Ornegin 6n hazirhk icin tarama
yapmak ac¢isindan arsivler baglaminda kiitiiphanelere bagvurularak daha
Once roportaj yazacagl konular hakkinda neler yapildigini1 6grenebilecektir.
Ayrica rOportaj yazarinin yazacagl konu iizerine oOzel ve kamu
kuruluslarindan bilgi alinmasi ve belge temin etmesi roportaj yazari igin
yararli olacaktir. Bununla birlikte kisi roportajlari icin goriisecegi kisi
hakkinda internet ve baska kaynaklardan biyografileri hakkinda bilgi
edinilmesi rdportaj yazarinin anlatacagi kisi hakkinda daha cok veriye

ulagsmasini saglayacaktir.

Roportaj yazari, yeterli bilgiyi elde ettigini, roportaj konusu i¢indeki
kisilerin rollerini saptadigini, olayin benzerlerini yurt i¢cinde ya da yurt
disinda buldugunu, réportajinda yer verecegi iinli kisilerin biyografilerini

ulastigini, ele aldig1 ve yazacagi konunun dnemini anladigimi diigiiniiyorsa,

64



rOportaj yazari On arastirmasini bitirmesi gerektigi kanisina varacaktir.

(Gliven, 1993: 146)

Roportaja baglama asamasia gegildiginde, roportaj yazisi igin
yerinde taniklik etmek ¢ok onemlidir. Bir rOportaj yazari bakan, goren ve
yansitan bir bakis agisiyla réportajin1 yazacagi igin isleyecegi konunun
tamamen i¢inde olmalidir. Boylece okuyucu, yaziyr okuyup bitirdiginde
sanki kendisi gidip gormiis ve o anlar1 kendisi yasamis/taniklik etmis

intibas1 hissine girecektir. (Kayayerli, 2007: 12)

Roportaj yazarinin taniklik eyleminde iki tutum g¢ok 6nem teskil
etmektedir. Bunlar: “Merak ve Israr”dir. Bu 6zellikler roportaj yazarini iyi
bir rOportaj yazabilmesi i¢in basariya gotlirecektir. Ancak rdportaj yazari
taniklig1 esnasinda sadece gorsel verilerle yetinmemelidir. (Giiven, 1993:
146) Peki gorsel disinda roportajda neler aktarilmalidir? Bu konuyla ilgili

Aydin Engin, yagamindaki bir anisindan yola ¢ikarak sunlar1 sdylemektedir:

“Istanbul Kazlicesme’de toplanmis olan deri isleme
atolyelerindeki iscilerle bir roportaj yaptim. Yaptigimi pek
begendim. Biraz da kasilarak ustamin (Kemal Bisalman) Oniine
koydum. Dikkatle okudu. Keyifli ve kiifiirlii konusur. Kagitlari
ontime firlatti. “Ulan hiyar” dedi, “Birinci siif 1§ yapacakken, berbat
etmigsin. Kokusu eksik bu rdportajin oglum kokusu...” Bir dergi
roportajinda “koku eksikligini” pek kavrayamadan yiiziine baktim.
Masanin iistiindeki kagitlar1 toplayip ¢Op sepetine atti. Bana doniip

“Bir daha yaz sunu. Deri iscilerinin acisini, ¢alisma kosullarinin
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berbatligin1 anlatirken, roportajinda o katlanilmaz kokudan, ¢iirtimiis
deriden yayilan, insanda yasama sevincinin kirintisini bile yok eden
kokudan s6z etmeyen gazeteciye aslinda kapiyr gostermem lazim
ama sana bir sans daha verecegim...” Hakliydi. R6portajin eksik olan
“kokusunu” da tamamladim. Yayinlandi. O yil, o roportajla odiil

aldim.”®

Aydin Engin’in de soz ettigi gibi bir roportaj yazar1 gorsel ogelerin
disinda gittigi mekandaki her seye duyarli olmasini bilmelidir; seslere kulak
vermeli, koklamali, dokunmali, hatta tatmalidir. Tanikli§in1 genis bir
perspektiften yapmasini bilmelidir. RGportaj yazariin basarisini etkileyecek

en onemli etkenlerse sunlardir:

a) Roportaj yazari, insanlar1 dinlemesini bilmelidir.
b) Roportaj yazariin iletisim kurmadaki becerisi en {ist

diizeyde olmalidir.

Roportaj yazarinin hem dinlemedeki becerisi hem de iletisim
kurmadaki becerisi sorularina da yansimaktadir. Ancak rOportaj yazari
sorularmni sorarken sdylesinin ¢ercevesi iginde hareket etmelidir; teknik
olarak sdylesinin kurallarmi higbir zaman unutmamalidir. Fakat bununla
birlikte roportaj yazari farkli soru sorma tarzi da gelistirmelidir. Ciinki
rOportaj yazar1 sadece salt bilgiye yonelmemektedir. Birebir goriistiigii

kisilerin yaklasim tarzlar1 roportaj yazariin soru bicimlerini degistirmesine

3 Aydin Engin, (2012) “Sunus”. Réportaj Segkisi. Yaymlanmamis Eser.
Gazeteci/Yazardan alinan e-posta. [23 Nisan 2012]
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neden olacaktir. (Giiven, 1993: 146-147) Bu ¢ok yonlii yaklasimin disinda

basarili bir gériisme i¢in esaslar neler olmalidir?

Bunlar:

d)

9)

h)

Roportaj yazari, hangi sorularin cevaplarini aradigini
iyi bilmelidir.

Roportaj yazari, sorularini iyi planlamalidir.

Roportaj yazari, goriisme esnasinda not tutmali ya da
goriismeyi kaydetmelidir.

Roportaj yazari, goristigli kisiyi 1iyi tanimast
gerekmektedir.

Roportaj yazarinin yoneltecegi sorular agik ve segik
bir sekilde sorulmalidir.

Roportaj yazari, roportaj yazisini renklendirecek
ozellikleri yakalamaya gayret etmelidir.

Roportaj yazarmin degil, goriisiilenin daha ¢ok
konusmasi 6nemlidir.

Roportaj yazar1 gerektiginde espri  yetenegini

kullanabilmelidir. (Senyapili, 1981: 189-192)

Roportaj yazari tanikligini ve goriismelerini bitirdikten sonra yazma

evresine gececektir. Roportaj; ¢ok yonlii ve degisik yazi olanaklarindan

olusan bir yazi tiirlidiir. Bu da roportaj yazismma biiyiik bir zenginlik

katmaktadir. Anlatim bi¢imlerinin hepsini rOportaj yazari; agiklamali,

Oykiilemeli, betimlemeli ve tartismaci yazim tiirlerini kullanabilmektedir.
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(Ozdemir, 2012: 275-276) Réportaj yazari, roportaj yazisindaki amacini
belirledikten sonra dort anlatim bigimini kullanacaktir. Roportaj yazari,
yazisinda okur ag¢isindan nasil bir etki birakmak istemektedir? Roportaj
yazarinin amaci nedir? Roportaj yazari, eger okura bilgi vermek istiyorsa
agiklayici anlatim bi¢imini, okura bir konu hakkinda bir kan1 olusturmasini
ya da davramisini etkileyip degisim saglamak istiyorsa tartismaci anlatim
bi¢imini, birtakim gorlntiller yardimiyla izlenimlerini/tanikliklarini
zenginlestirmek i¢in betimlemeci anlatim bi¢imini, bir olayin igerisinde yer
alarak onun gelisimindeki izlenimini okura aktaracaksa dykiilemeci anlatim
bi¢gimini kullanabilmektedir. (Giiven, 1993: 167) Roportaj metninde bir
uyumluluk gerektiginden amacina gore anlatim yolunu iyi seg¢melidir.
Basarili bir roportaj yazist i¢in toplanan malzeme, rdportaj yazarinin
yazmadaki amaci ve tabii ki roportajda kullanilan dili arasinda bir
uyumluluk kurulacaktir. (Gtiven, 1993: 155) Su da bir gergektir ki,
edebiyata komsu bir yazim tiirii oldugu icin réportaj yazimini kati kurallara
baglamak imkansizdir. Kat1 kurallar1 olursa da o roportaj yapaylasmaktadir.
Roportaj gerceklikten ayrilmadigr siirece roportaj yazari istedigi gibi,
zamani alt Ust ederek, roportajin 6niinii sonuna getirerek ‘gercek kurgusal’
faktorlerden yararlanmasinin hi¢bir sakincasi olmayacaktir. Yazimda 6nemli
olan roportaj yazarmin, hiineri, edebiyat zevki, dili kullanimi, dil

cambazliklar1, kelime oyunlari ve dilin sesinden dogan melodilerdir.*

Roportaj bir yerde canlandirma oldugundan, réportaj yazari, okurun

dikkatini ¢ekmek i¢in giris boliimiine bir sahne girigiyle baglamasi en dogru

% Aydin Engin, Kisisel Gériisme: 25 Nisan 2012.
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se¢im olacaktir. Boylelikle okurun roportaja ilgi saglamasi saglanabilecek
ve anlatim hissettirile bilecektir. Ancak her zaman kullanilacak gesitli giris
sekilleri de olabilmektedir. Ornegin roportajdan bir ayrintinin, rdportaj
konusundaki sorunun ya da betimlemelerle de giris bdliimiine
baslanabilmektedir. Giris boliimii okurun yaziyla karsilastigi ilk boliim
oldugu i¢in okurun yazinin biitliniine siiriiklenmesi i¢in roportaj yazari giris
boliimii tizerine ¢ok diisiinmelidir. Su unutulmamalidir ki, kotii yazilmis bir
girig, rOportaj iyi bir roportaj olsa da geri kalan metnin okunmamasini
saglayabilmektedir. Giris boliimii bittikten sonra yukarida da belirtildigi gibi
roportaj yazart metinde, hangi amaci gozetiyorsa o amag¢ dogrultusunda bir

anlatim bigimi sececektir. (Giiven, 1993: 172)

Roportaj metninde roportaj yazarinin amaci tabii ki de rdportajin
okur tarafindan okunabilirligini saglamaktir. Bunun i¢in réportaj yazisinda
metin i¢i karsithiklar kullanilabilinmektedir. Gozlemleri/tanikliklart sonucu
yasanmigligt metne aktarirken zitliklardan, inis-¢ikiglardan yararlanmasi
uygun olacaktir. Ornek vermek gerekirse bir réportajin konusu varoslarsa

zengin fakir zithg1 metinde karsithigi olusturabilecektir. (Giiven, 1993: 173)

Roportaj yazar1 roportaj yazisini ilging kilmak adina metinde bir
gerilim olusturmas1 yaziya hareketlilik katmasit agisindan 6nemlidir;
igerikten, anlatimdan, bi¢cimden gelen olanaklar1 rOportaj yazarinin
kullanmasi yararl olacaktir. Roportaj yazariin anlatim acisindan olanaklari
cok fazladir; betimsel bir anlatim kullanilabilmekte hatta gilindelik dilde

kullanabilmektedir. Ayrica roportaj yazarinin tanikligini yaziya dokerken
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roportaj yazisina kendini ¢ok fazla katmamasi da 6nem arz etmektedir.

Roportaj yazari birebir tamiklik ederken bir yasanmislik i¢ine de girmis

olacaktir. Elbette yasanmishigin1 yaziya aktarmasi dogal bir sonugtur. Ancak

yansitict  Ozelligini unutmamalidir; birebir kendi i¢ diinyasim yaziya

aktarmamalidir. Ayriyeten roportaji yazarken roportaj yazari ek bilgi

ihtiyact duyarsa bu bilgileri temin etmelidir. Fakat bunu yaziya iyi

yerlestirmesi gerekmektedir. Yoksa yazinin bitiinliigiindeki o canlilik

ortadan kalkabilecektir. (Giiven, 1993: 175-184)

Son olarak roportaj yazari, rOportaj yazisini bitirdikten sonra su

sorular1 cevaplamalidir:

a)

b)

Yazi amacina ulasmig mi, yansitmak istedigimi
yansitabilmis miyim?

Elimdeki malzemeyi, roportajin amaci g¢ergevesinde
yazi biitiinliigline yayabilmis miyim?

Roportaj dilinde gereksiz uzatmalar ve bolimler var
mi1? Metin anlagiliyor mu?

Okurun goziinde konuyu canlandirabilmis miyim?
Daha 1yi nasil canlandirabilirdim?

Konuyu ilging bir bigimde dile getirebilmis miyim?

(Giiven, 1993: 185)

Ayrica bir roportaj yazisinda sozel ile gorselligin birlikteligi de 6nem

arz etmektedir; fotograflar sdylenenlerin inandiriciligini artirmaktadir.

Roportaj yazarmin, uzun uzun anlatacaklarini bir fotograf karesi ¢cok daha
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carpici bigimde verebilmektedir. Bu agidan gorsel ogelerin kullanimi
onemlidir.¥’ Ama sunu da akildan ¢ikarmamak gerekmektedir. Fotograf
sadece roportajin gergeklik kaniti1 ya da siisii degildir. Fikret Otyam,
“fotograf roportajin ortagidir, yiireginin yarisidir. Yalniz objektifini nereye
cevirene bilene” demektedir. Halit Capin, fotografin réportaja katkisini,
“yaziyr inandirici kilmak bakimindan” fotografin katki sundugunu
diistinmektedir. Yilmaz Cetiner, “fotograf, roportaji degerlendirecek,
kanitlayacak onemli bir belgedir” diye belirtmektedir. Nail Giileri,
“fotografin roportaja katkisi, yazinin karikatiire katkisina benzer bir seydir”
diye disiinmektedir. (MvD, 1975: 5-10) Roportaj ve fotograf biitiinligii

icerisinde artik roportaj yazisi gazetede yayima hazirdir.

3.2.2.1. Portre Réportaj Ornegi

Yasar Kemal’in roportaj kitaplarinda yer alan réportajlarindan biri
‘Koylii Ressam Balaban’ baslikli portre rdportajidir; roportajin bashigi
okuyucunun ilgisini ¢ekecek sekilde secilmistir. Bu Diyar Bastanbasa
2/Yanan Ormanlarda Elli Giin adli kitabinda bulunan bu portre roportajin

giris boliimiinde ressamin sergisi hakkinda bilgi verilmektedir:

“Bursanin Se¢ koyiinden Ibrahim Balabanin resim sergisi
gecenlerde dolup tasti. Sergiyi her tirli insan gezdi. Hamali,
koyliisii, tiiccar1, ressami, sairi, zengini, fakiri, talebesi, her tiirlii
insan. Bu kadar kalabalik higbir resim sergisine nasip olmamistir.”

(Kemal, 2011b: 86)

3" Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
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Yasar Kemal, roportaj metninde sanat¢inin resimlerinin igerigine
anlatmakta, sanat¢1 ve eserleri hakkinda portre réportajlarda yapildigi gibi

yorum ve gozlemlerine yer vermektedir:

“...Resimlerde insan yiizleri var: Dertli, solgun, bitkin,
diinyasindan vazgec¢mis... Bu ylizleri bir tablonun i¢ine yerlestirmis
Balaban. Insan bu yiizlere teker teker bakinca igine bir karamsarliktir
cokiiyor. Ama resimden sOyle azicik uzaklasip, topuna birden
bakinca is degisiyor. Bir umut 15181dir sariveriyor insanin igini.
Yuyor, temizliyor ciimle karanhig. Iste bu, Balabanin kuvvetidir.
Balaban sdylemek istedigini kestirmeden sdylemesini biliyor.”

(Kemal, 2011b: 86)

Gorlldugi  lizere Yasar Kemal, portre rdportajlarin  belirgin
ozelliklerinden olan goriisiilen kisinin basarisin1 anlatmayi, yorumlayici bir
sekilde okuyucuya sade bir sekilde yansitmaktadir. Ayrica kisisel yorumlari
ve gozlemleri 6n plana ¢ikmaktadir. Ama asil amaci sanat¢inin basarisini
anlatmak oldugu kadar, sanatginin nereden beslendigini okuyucuya

vermektir:

“Bu kestirmeden s0ylemeyi, bu ustalikla séylemeyi Balaban
nereden 0grenmistir? Asil is burada iste. Nakis var, oya var, kilim
var, ¢orap var. Yiz yildir Anadolu halki renkle hasir nesir olmus.
Balabanda soyledi, dedi ki: ‘Ben bugiinlerde 6grendim bunu. Biiyiik

bat1 ressamlarinin tablolarina bakinca 6grendim. Bizim kdydeki
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kadinlar, batil1 biiylik ustalar nasil renk degerlendiriyorlarsa, onlar da

oyle renk degerlendiriyorlar’.” (Kemal, 2011b: 86)

Yasar Kemal, portre roportajda sanat¢inin beslendigi Anadoluluga
vurgu yaptiktan sonra ressaminda fikrini birebir aktarmaktadir ve daha sonra
ressamin  tablolarmin  hikayelerini okuyucuya anlatabilme adimna
Anadolu’nun tiirkiilerine deginmekte, her tiirkiiniin bir hikayesi oldugunu
belirtip, ressamin tablolarinin  hikdyelerine baglamaktadir. Portre
roportajlarda olan sanat¢inin i¢ diinyasina, yasamina giriste bu boliimde

baslamaktadir:

«...Iste Bursanin Se¢ koyiinden Balabanin her tablosunun bir
hikayesi var. Ve hayatindan bir parca her tablosu... Rengi ile, 15181
ile, bir par¢a... Bir dogum tablosu var, dogum tablosunda biitiin
sancist, belas1, yoklugu ile kdy dogumunu goriiyoruz. Ogrendim ki
Balabanin karis1 ¢ocuk dogururken 6lmiis. Bir de gelin tablosu var, o
da Ibrahimin evlenmesi... ibrahim &yle sdyledi, sonra hasat tablosu
var. Bir sar1 sicak c¢okmis, diinyaya, adamlar bir terliyorlar.
Kadlar, c¢ocuklar, kopek, cekirge, devedikenleri... Devedikeni
batacakmis gibi. Aslinda, hasat yaparken, devedikeni batar da. Hem
de ne batar! Bunu Balaban bilir. Daha dogrusu bilen bilir! Bu
“Hasat” tablosunda olan sey, yani calisan insanm1 vermek, biitiin
sanatlarimizda,  resmimizde,  siirlerimizde,  hikayelerimizde,
romanimizda yalniz Balabanin bu tablosuyla miimkiin olabilmistir.

Anadolu’nun nakisi, renk ustaligi ile Anadolu insani, Anadolu
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hasadi, Anadolu sicagi, teri, otu bocegi, suyu sdylenmistir.” (Kemal,

2011b: 87)

Yasar Kemal, Koylii Ressam Balaban réportajinda ressamin resme
merak saldig1 doneme girerek portre roportajlarda olan kisinin yasamina

yolculuga diyalog seklinde devam etmektedir:

“...Birden, bir:

“Merhaba,” duydum.

Ben de:

“Merhaba,” dedim ve kendime geldim.

“Sergi agilali iki giin oldu,” dedi.

“Bosver bunu da, eskiden anlat bana, cocuklugundan,” dedim.

“Resim yapmaya nasil basladim, onu mu? Herkesin ilk sordugu bu

zaten.”

“Sen anlat.”

“Ben ilk olarak anami nakis yaparken gordiim. Nakis beni bir sardi
ki deme gitsin. Her giin aksamlara dek anamin karsisinda oturur, onu
seyrederdim. Cocuklarla oyunu her seyi birakmistim. Isim giiciim
nakis seyretmekti. (...) Ug¢ yillik okulu bitirince her gocuk gibi

tarlada calismaya basladim. Ama elimde de bir defter, nereye
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gittimse ne gordiimse, kurdu, kusu, bulutu, agaci, ati, esegi, saban
stiren adami, yunak yunan kadini, ne goérdiimse hepsini defterime

gecirdim.” (Kemal, 2011b: 88)

Yasar Kemal, bu portre roportajda diyalog kisminda sanatg¢inin
agzindan resme baslayisim aldiktan sonra gelecege dair sanat¢inin
hayallerini, “Bu sergiden sonra Balaban?” diye sorarak ve diyalog tarzini
kullanarak okuyucuya aktarmaktadir. Bu réportaj portre roportajin tipik bir
ornegini teskil etmektedir. Rdportajin sonunu, “Ellerin dert gdérmesin,
Bursanin Se¢ koyiinden Ibrahim Balaban!” diye bitirmektedir. (Kemal,

2011b: 89)

3.2.2.2. Konu/Haber Réportaj Ornegi

Yasar Kemal’in rOportaj kitaplarinda yer alan konu/haber
roportajlarindan biri “Yanan Ormanlarda Elli Giin” adl1 dizi réportajdir. Bu
Diyar Bastanbasa 2/Yanan Ormanlarda Elli Giin adli kitabinda bulunan
konu/haber roportajin giris boliimiinde Ormancilar ve Orman Yayginlari’ni
anlatmak ic¢in esen riizgar ile baglantili bir giris sahnesi kullanmaktadir;
esen riizgar agaclar arasinda bir ugultular sahnelenmektedir. Doganin
esintili havasi ve aga¢ girisinin ardindan Yasar Kemal, Orman Isletme

Miidiirii’nden s6z etmeye baslamaktadir:

“Orman Isletme Miidiir gengten bir adam. Zayif, ince yiizli,
durmadan sigara igiyor. Sinirli. Yalniz bir tepenin iistiindeki Bucak

evinin Oniine oturmusuz. Otede birkac bakim memuru kederli,
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yorgun dolasiyorlar. Herkes tetikte. Bekliyoruz. Tecriibeyle sabittir.
Bu yel boyle eser de... Boyle bosu bosuna estirmezler. “Az sonra ya
telefon gelecek yangin kulesinden, ya da bir yerlerden atesin
patladigim1 gorecegiz. Simdiye kadar bdyle esen bir yelin bosa

salindig1 goriilmemistir.”

Giin batt1. Karanlik kavustu. Derken bir telefon, bir telefon daha.

“Iki yerden bastilar atesi ama, bekleyelim. Cok uzaklarda. Az
sonra birka¢ yerden gene ates verirler,” dedi demedi, alt sagimizda
uzanan yasst dagin yamaglarindan besr onar kilometre aralikla

atesler parladi.” (Kemal, 2011b: 101)

Yasar Kemal bu roportajinda orman konusunu kapsamli bir sekilde
ele almakta ve orman yanginlar1 sorununa gilindeme getirmektedir.
Ormanlari, ormanda calisanlar1 ve yasanilanlar1 birebir yasayarak ve taniklik
ederek sunmaktadir; konu/haber roportajlarinda olmasi gerektigi gibi

yapmaktadir. Diyaloglar bu réportajinda da bir¢ok kez goriilmektedir:

“Mudiir:

“Gordiinliz ya iste, onceki yangin burayr sondiiremeyelim

diyedir. Yiiriiyiin sondiirmeye.”

Ben:

“Peki, oteki yanginlar ne olacak?”
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Muidiir:

“Onlarida Allah’a havale ettik. Onu da o sondiirsiin.”

Sesinde bir 6liim kederi vardi. Bu seste binlerce agidi bir arada

duydum.

Sonra gene i¢i gotiirmedi, Orman Bolge Sefine:

“Bari sen de oraya git. Koyliilere yalvar yakar. Ayaklarinin

altin1 6p. Gotiir yangina.”

Sonra, bir “Ooof, of.” Cekti. “Biitiin yazimiz bdyle gecti iste. Ne

uyku, ne diinek!” (Kemal, 2011b: 102)

Konu/haber roportajlarinin 6zelligini tasiyan bu roportajda, biiyilik
bir 6n hazirlik yapilarak ve birebir yasanarak konu/sorun hakkinda detayl
bilgi verilmesi saglanmaktadir. Daha Oncede soz ettigimiz gibi bu tiir
roportajlar  arastirmact  gazeteciliinde bir  parcast  mahiyetinde
goriilebilmektedir. Yasar Kemal, yangmlara gidislerini ve yangin

boliimlerini roportajinda bilgi vererek aktarmaktadir:

“Cipe atladik. Yangin arabalar1 koylere, adam getirmeye
gittiler. Cipte ben, bir koylii, iki bakim memuru, bir de on besinde
bir ¢ocuk var. Bucaktan. Yangina merakli. Biitiin yangincilarin
yanindan ayrilmamis. Onlar nerede, o da orda. O yangin senin, bu

yangin benim.
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Yollardan m1 gegiyoruz, kayalardan, hendeklerden mi
atliyoruz belli degil. Isletme Miidiirii makineyi delicesine siiriiyor.
Ne yol belli, ne iz. Yassi dagdaki yangin gittikce biiyliyor. Daha
simdiden bir ates harman1 oldu. Harmanin solundaki ates, on bir on
iki kilometre gelip, bir serit gibi doruga dogru uzaniyor. Yilan gibi
kivrila kivrila, incecik, yukari dogru kayiyor. (...) Yangm iig
tirlidiir. Dip yangini, gévde yangini, bas yangmi. En ¢ok vuku
bulan yangin dip yangmidir. Bu yanginda yere dokiilmiis kuru
yapraklar yanar gider. Bas, yani yapraklar yanmaz. Bu, agaci seyrek
ormanlara has bir yangindir. Bas yangimi ise agaclar1 sik, geng
ormanlarin yangiidir. Bir de orman sik olup, dip yapraklari da bol

olursa govdeyle birlikte biitiin orman yanar. Bu enderdir.

Benim gordiiklerimde yanginlari higbir zaman bdliimlere
ayrramadim. Dag1 tas1 ates almis, yantyordu babam yaniyordu. Ben

bu kadarligini gérdiim.” (Kemal, 2011b: 102)

Goriildigti  tzere Yasar Kemal, bu roportajinda sadece
yasanmighigmi anlatmamaktadir. Orman ve yangmlar hakkindaki
arastirmalarindan edindigi bilgileri réportaj metnine aktarmaktadir. Ciddi
bir soruna egilen Yasar Kemal, orman bakim memurlarinin, koyliilerin
yardim etmemesini anlatan sikayetlerine diyalog seklinde aktardiktan ve
yangini ¢ikaranlara degindikten ve yanginin durumuna aktardiktan sonra

roportajint sonlandirmaktadir:
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“Ve vyangin devam ediyor karsida. Simdi Izmirde,
Kemalpasada, Karacaagacta, Icelde, Silifkede, Anamurda,
Antalyada, Manavgatta, Giindogmusta, Alanyada, Korkutelinde,
Elmalida, Kasta, Muglada, (...) Velhasil yedi iklim dort bucakta...

bir memleket ormanlar1 tutusmus yaniyor” (Kemal, 2011b: 106-107)

Yasar Kemal, bu konu/haber roportajda orman sorunu, yangin
cikaranlari, Orman Isletme Miidiirliigii’niin elemanlarini, koyliileri hem
kendi agzindan hem de onlarin agzindan anlattiktan sonra ormanlarin

gelecegi hakkindaki endisesini dile getirerek bu roportaji sonlandirmaktadir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, Yanan Ormanlarda Elli Giin adl
roportaji dizi rdportajdir; “Insan ve Orman”, “Orman Kemirenler ve
Kemirilen Ormanlar”, “Daglarin Onmazlar1”, “Aga¢ Bogucular ve Bogulan
Agaclar”, “Dogranan Ormanlar”, “Orman Icinde Yasayanlar”, “Yanan
Ormanlarin Yerinde Esinenler”, “Orman Yanginlarinin Sebepleri”, “Kegiye
ve A¢maya Kars1”, “Ormani Bizden Degil Bizi Ormandan Kurtarin!..”,
“Yaylalarin Masali”, “Tapulu Kesimler”, “Tahtacilar”, “Bir Orman
Dertlisi”, “Bitmek Tiikkenmez Davalar”, “Sanki Caresiz Dertler!”, “Orman

Dertlerinin Biricik Caresi”, basliklariyla roportaj cesitleri agisindan farkl

cesitlerden olusan roportajlardan olusmaktadir.

3.2.2.3. Gezi/izlenim Réportaj Ornegi

Yasar Kemal’in roportaj kitaplarinda yer alan gezi/izlenim

roportajlarindan  biri Van Goliinden adli roportajdir. Daha Once de
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deginildigi gibi, gezi/izlenim réportaji insanlarin basindan gegen cesitli
maceralari, seyahatleri, yolculuklar1 sirasinda yasadiklarini anlatan bir

roportajdir.

Yasar Kemal’in Bu Diyar Bastanbasa 3/Peri Bacalar: kitabinda Van
Goliinden adli gezi/izlenim roportajinin  girisinde gordiiklerini  birebir

aktardigi gortilmektedir:

“Aylardan mayis. Kar kalkmis. Ova yemyesil. Kiiciik daglar
ala karli. Siiphan dag: siitbeyaz. Bu ova Patnos ovasidir. Diimdiiz.
Otlar diz boyu. Eksiksiz, kesiksiz. Kadife gibi. Yesil bir hali gibi.
Ovay giin 15181 doldurmus. Yagmur sonu giinesi gibi. Islak 1slak...
Diiz ovada, karsina biitiin hagmetiyle Stiphan dagi ¢ikiveriyor. Tam
tepende durup duruyor. Basini kaldirip doruguna bakamiyor,
korkuyorsun... Siiphan dagi sdyle uzaktan bakinca Agridan daha
heybetli goziikiiyor, birka¢ Agr biiyiikliigiinde goziikiiyor. Bir yani
Van golii, bir yan1 da Patnos ovasi... Diizliiglin ortasindan figkiri

vermis bir hagmet.” (Kemal, 2011c: 126)

Anilarim1 ve gozlemlerini iceren bu rdportajinda, Yasar Kemal’in
g6zl konu ya da sorunda degildir. Gordiiklerini gezi/izlenim rdéportajinda
yazmaktadir. Roportajda gozlemlerini aktarmaya devam ettikten sonra

arkadasiyla arasinda gecen sohbetlerine de yer vermektedir:
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“Ustiimiizden bir turna katar1 gidiyordu. Bir turna katar
degil, birkag¢ turna katari... Her katarda sayilamayacak kadar turna

valr.

Yanimdaki arkadasin adi Mustafaydi. Agriliydi kendisi.

Buralar1 da ¢ok 1iyi biliyordu.

“Bu turnalar,” dedi. “Van goliine gidiyorlar. Orada, bir adaya,
kimsesiz bir kiytya yumurtlayacaklar. Van goli dolaylari turna
mahseri. Belki yeryliziiniin hi¢bir yerinde bu kadar turna yok. Bir
yere varirsin ki turnalar, biitlin ovay1 kaplamiglar. Koyun gibi iist

usteler.

Ovay1 gosterdim:

Iste burada da iist iiste. Bundan daha ¢ok turna olur mu?

Biitiin ova silme turna”

“Hey bre arkadasim,” dedi, “bunlar da m1 turna! Bunlar tek
tik. Bir karsilagsak da, bir ovada onlar1 gdrsen. Dilini yutarsin.”

(Kemal, 2011c: 127)

Yasar Kemal, roportaja yolculuk esnasinda arkadasinin anlattigi bir
tiirkiinlin acikli hikayesini anlatarak devam etmektedir. R6portajin sonunda,
“Tiirkii yamk. Deniz dalgas1 gibi. Ustiimiizden, Van goliine dogru katar
katar turnalar gidiyor. Katarin bir ucu Siiphan Daginin eteginde, bir ucu Van

golinde...” (Kemal, 2011c: 130) diyerek bitirmektedir.
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3.3.Yasar Kemal’in Roportaj Yazimi Tarzi

1950’11 yillar iilkenin bir degisim siirecine girdigi yillardir. Bu
degisim hem yazarlarin kokeninde goriilmektedir, hem de onlarin yaratilarin
goriilmektedir. Bunun en somut 6rnegini roportaj yazi tiirlinde yasandigina
sahit olunmaktadir. Hicbir sanat¢inin, siyaset¢inin ugramadigi yerlere giden,
yazarlar ortaya ¢cikmistir. O gidilmeyen yerlerdeki dertlerin ve sorunlarin
icinde tiikenen insanlarimizi anlatan yazarlarin basinda da Yasar Kemal
gelmektedir. Yasar Kemal’in, “Bu Diyar Bastan Basa” dortli kitabinda,
insana dair bir¢cok sorun yer almaktadir; aglik, saglik, topraksizlik, issizlik,
g6¢, koy bosalimi gibi sorunlar réportajin sagladigi anlatimsal olanaklar
icinde carpici, gergcekci bir bicimde dile getirilmektedir. Hatta Yasar
Kemal’in Cumhuriyet Gazetesi’'nde yayinlanan rdéportajlar: biiyiik bir yanki
uyandirmistir; hem edebiyat diinyasinda, hem siyaset alaninda bir tiir
deprem etkisi yaratmigtir. Yagar Kemal’i, Fikret Otyam, Orhan Kemal gibi

yazarlar da izlemistir.®

Yasar Kemal, insana dair bir¢ok konuyu roportajlarinda konu
edinmis ve bu sorunlar1 carpict bir sekilde dile getirmistir. Roportaj yazi
tiirliniin gazetecilik agisindan ve edebiyat acisindan 6nemli bir yazi tiirtidiir.
Emin Ozdemir, roportajin edebiyat ve gazetecilik agisindan 6nemi igin,
“kolay okunurluk, yazinsallik agisindan, bir de her konuya kucagini agmasi

yoniinden onemli oldugu sdylenebilir’®® demektedir. Gidilmeyen yerlere

%8 Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
% Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
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giden Yasar Kemal, roportaja biiyiikk bir onem vermektedir. Yaptigi

rOportajlarla ilgili sunlar1 s6ylemektedir:

“Roportaj bir sanattir. Roportajin bir sanat oldugunu Avrupa
bile konusmadi. Ben roOportajlarimi yaptiktan sonra Fransa’da
konusuldu. O donem, Yasar Kemal roportaji yeniden yaratti,
diyorlardi. Fransizlarda bunlar yoktu. Fransizlar yaptiklar1 roportaja
sanat demiyorlar, ama onlarin bir kisminin yaptiklar1 sanat oluyordu.
Benim igin roportaj bir sanattir. Sanat! Kitapta roportajlarim var,
ama daha cok rdportaj yazdim. Benim icin rOportaj bir yaratma
eylemidir. Roportajlarima romanlarimdan daha ¢ok 6nem verdim,
clinkii yeni bir sey yaptyordum ben. Bat1 i¢in de benim réportajlarim

. .1+ 5940
Onemlidir.”

Yasar Kemal’in roportaja bakis agist ve roportajin onun i¢in ifade
ettigi anlam ¢ok onemlidir. Kendisinin belirttigi gibi onun i¢in réportaj bir
sanat, bir yarati, hatta romanlarindan daha ¢ok 6nem verdigi yeni bir yazim
tarzidir. Bu yeni yazima Yasar Kemal’in usta kalem olusunun etkisi elbette
gormezden gelinmemektedir. Peki, roportaj yazarinin dikkat etmesi gereken

hususlar nelerdir? Emin Ozdemir, bu konuda sunlar1 séylemektedir:

“Oncelikle yaptig1 isin salt bir haber verme, sorun yansitma
olmadigini, yaratict bir yaninin oldugunu bilmeli, bunun bilincinde
olmalidir Neyi, ni¢in, kimler i¢in anlatacagini, nasil anlatacagini

onceden planlayarak oturmalidir yazi masasina. Okunurlugun,

40 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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gizinin dilde oldugunu unutmamalidir. Biitiin yazinsal yaratilar gibi
roportajin da ana ozdegi dildir. Oyleyse dilin kullanimina 6zen
gostermelidir. Cale kale, daha dogrusu bilgisayara aktararak
sOyleyeyim bu deyimi, c¢ala tus yazmamalidir. Yazdiklarini

dinlendirip yeniden, yeniden okumalidir.”**

Yagsar Kemal, réportaji bir yarati, bir sanat ve yeni bir yazim tarzi,
olarak gorse de roportaj yazilarinda en ¢ok sakindigr sey gergeklikten
ayrilmamak olmustur. Roportaj yazarimin neye dikkat etmesi ve neden

sakinmasi gerektigi konusunda sunlar1 sdylemektedir:

“Roportaj yazari hi¢ yalan sdylemeyecek! Ornegin gazeteden
birisi bir Halep roportajim igin, “Bir seyler yap, bu yazi uzasim,”
dedi. Ben de karsi ¢iktim. “Ama seni kovarlar,” dedi. Ben de,
“Hemen ¢ikayim,” dedim. Roportaj gergek olandan ayrilmamalidir,

gozlem olmalidir.”*

Ayrica Yasar Kemal’in roportaj tarzinda 6n hazirlik 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bir yarati, bir sanat, yeni bir yazim tarzi olarak gordigi
rOportaji en iyi sekilde yazabilmek i¢in 6n hazirlia ¢cok Oonem vermistir.
Bununla ilgili Yasar Kemal, en iyi roportajim dedigi, “Yanan Ormanlarda

Elli Giin” adli roportajindan yola ¢ikarak sunlar1 séylemektedir:

“En iyl rOportajim, “Yanan Ormanlarda Elli Giin”dir. O

roportaji yapmak icin Istanbul Universitesi Orman Fakiiltesi’ne

1 Emin Ozdemir, Kisisel Goriisme: 4 Mayis 2012.
42 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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gittim. O fakiiltede 5-6 ay kadar calistim; okumalar yaptim. Orman
icin ne diyorlar, diye arastirdim. Ne kadar yazi1 varsa, kitap varsa
okudum. Hatta Almanya’dan biiylikk bir ormanci gelmisti, dil
bilmedigim halde, dil bilen bir arkadasima konusmayi terclime
ettirdim. Su an hald miithis bir orman kiiltiirim var. Rdportaj i¢in
yaptim bunlar1 ben... Roportaj i¢in 6n hazirlik yapmadan higbir
hazirligimi yapmadan roportaj yapmadim. Yani bir de yaratimi var
bunun... O kiiltiirii aldigin zaman biiytik bir kiiltlir birikimi oluyor,
bir sey 6greniyorsun, orman nedir? Roportaj siireci boyunca da bir
dgrenme asamasi oluyor. insanoglu zaten dogada yasar, bu dogay
ben zaten bilenlerdendim. Rportajdan gelen var, cocukluktan gelen
var; gelen var, gelen var, gelen var; kiiltiir... Tiim diinyada bilinme
nedenim, ben dogu adamiyim. Toros daglarinda gecmis gengligim,
Vanli bir ailedenim, Kiirtlerin tiim destanlar1 gelirdi bana babamin

saghginda... Ondan sonra ben destan adami oldum.”*®

Yasar Kemal, gittigi yerleri o canli haliyle anlatabilmek, okuyucuya
bunu aktara bilmek igin nasil bir islup, nasil bir tarz tercih etmektedir?

Bunun i¢in Yasar Kemal sunlar1 sdylemektedir:

“Nasil diye bir seyi yok. Bir sey bir seye karsidir. Bir agaci
gorlirken baska bir dili vardir bunun, bir atesi goriirken baska bir dili
vardir bunun... Yani giiriildeyen bir atese, “Aa ne giizel”,

diyemezsin. Onu tasvir etmek betimlemek gerekir. O dogadan, o

43 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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destanlardan, asikliktan gelen birikimle olan bir sey. Hala
Karacaoglan ezberimdedir benim. Roportajin  kurgulamasi su,
Roportaji biliyorsan, (yani roportaj konusunu biliyorsan) yanan
ormanlar1 biliyorsan, yanan ormanlar1 gittigin yerde 0greniyorsun;
baska tiirlii hangi aga¢ vardi? Toroslarin Adana tarafinda miithis bir
sey, eski bliyiilk bir orman vardi. Simdi kalmadi. Ben hala
ormanciyim, miithiste bir kavga verdim. Gormek miithistir, ben
goriiyordum, ormanlarin yok edildigini, bir iilkenin nasil yok

edildigini goriiyordum.”*

Yasar Kemal, roportajlarini betimlemeler ve tasvirlerle yapmistir.
Ayrica roportaj konusuna hakim olmayi ¢ok dnemsemistir. Eger bir konu
hakkinda bir bilgi eksikligi varsa yasarken 6grenmeyi bilmistir. Onun i¢in
roportaj yazari yasama karsi sorumluluk hisseden kisidir. Kendiside
roportajlarin1 yazarken bu sorumlulugu hissetmistir. Bildigi ve yasadigi

seyleri kaleme almistir. Bilmediklerini yagayarak 6grenmistir:

“Soyledigim gibi ormanlar i¢in ¢ok ¢alistim. Konuyu ¢ok iyi
biliyordum. Ornegin kagakcililarla ilgili yazdigim rdportajimda da
bilgiliydim. Kacake¢iligr ¢ok iyi biliyordum. Adana’daki evimize
kacakeilar gelip gidiyorlardi. Antep’it de ¢ok iyi biliyordum, cok
gidip gelmistim duyuluyor bu... Kagakeilar1 taniyordum, Kiirtler
vardi, bizim eve geliyordu, Kiirtlerin de faydasi oldu. Roportajda

mecbursunuz  bilmege, onu bir kere bilerek gideceksiniz.

44 Yasar Kemal, Kisisel Gortisme: 12 Mayis 2012.
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Bilmediginiz zamanda onunla beraber 6greniyorsunuz, Ogrenerek

yamyorsunuz.”45

Cagdas roportajin kurucusu olarak goriilen Yasar Kemal, roportaj

tarziyla ilgili bicim acisindan ve anlatim teknikleri a¢isindan sunlari

eklemektedir:

vardir.

“Ben hep sunu sdyledim, her bir romanim ayr1 olur, her bir
roportaj da ayri olur. Benim yaratma dedigim budur iste... Bir
ormani yazarken bir dag1 yazarken bir dagin yanina gidince dag ile
ova ayn1 sey olur mu? Dag baska bir sey ova ayr1 bir sey... Ikisini
bir anlatabilir misin? Anlatilmaz, iste bu... Romanim ne kadar iyiyse
roportajimda 0 kadar iyidir. Romanlarimdaki dil ayndir,
roportajlarimdaki ayr1 sey... Zaten bir romanim diger romanima

benzemez. Her romanin kendi dili vardir, roportajda da 6yledir.”*

Yasar Kemal’in soyledigi gibi roportajlarinda ayr1 bir dil kullanim

Bir roportaji  digerine benzememektedir.  Roportajlarinda,

romanlarinda oldugu gibi uzun betimlemelere yer verilmemektedir. Zaten

roportaj yazi tiirii gok yonlii bir anlatim bi¢imi sunmaktadir. Emin Ozdemir,

“Yazinsal anlatilar i¢inde yazara en genis anlatim olanaklarini sunan bir

tirdiir roportaj. Ele aldig1 konunun dogasina gore dort ana anlatim bigiminin

dordiinii de secip kullanabilir roportaj yazari. Yerine gore “Oykiileme”,

yerine

gore “aciklama”, yerine gore de “tartisma”, “betimleme”yi yegler.

* Yasar Kemal, Kisisel Goriisme: 12 Mayis 2012.
46 Yasar Kemal, Kisisel Gorlisme: 12 Mayis 2012.
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Bu, onun vurgulamak, 6ne c¢ikarmak istedigi diisiince ve duyguya gore
degisir. Gerekince bunlar kendi yorumlariyla, 6znel ve nesnel ayrintilarla
zenginlestirir. Anlatim 6rgiisii ya da orlintiisiindeki uyumu yazarin, yazarlik
bilinci ve yetisi belirler.”* demektedir. Yasar Kemal’in roportajlarina

Kemal’in yazi1 bicemi hakkinda Emin Ozdemir sunlar1 belirtmektedir.

“Yasar Kemal’in bicemi halk edebiyati geleneginden
beslenen, doganin ve dilin topragini siki bir taramadan gecirerek
olusturulmus bir bigemdir. Damarlarinda Tiirk¢enin ve siirselligin

kan1 dolasan bir bi<;ern.”48

Yasar Kemal’in roportaji bir 0ykii yapisi tagimaktadir. Roportaja
ozgii niteliklerin ¢ogunu roportajlarinda bulunmaktadir. Ornegin “Neden
Geliyorlar?” adli roportajinda konu, toplumsal bir sorun, toplumsal bir
gercek tlizerine temellenmektedir. Koyden kente gelenlere, kentlinin nasil
baktig1 vurgulanmaktadir. K&yden kente gelenlerin neden geldikleri, onlarin
koylerinden koparan etkenlerin neler oldugunu c¢arpici bir anlatimla
sergilemektedir. Yasar Kemal, Oykiilemeye 0zgii yollardan yararlanarak
bunu yapmaktadir. Roportajinda okuru kdyden kente gelenlerin yasaminin
icine sokmaktadir. Okura sadece sorunu gostermemistir. Ayrica sorunun
ardinda yatan dramatik gercegi roportaj metninde sezdirmektedir. Yasar
Kemal, soyleyeceklerini goristiigii kisilerin agzindan sodyletmektedir.

Gercegi sunarken yere ve Ozel adlara baglayarak inandiriciligini

" Emin Ozdemir, Kisisel Goriisme: 4 Mayis 2012.
* Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
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percinlemektedir. Roportajlarinda Oykiisel agirlik vardir, ancak roportajin
¢ok yonlii bir yazim tiirii olmasindan dolay1, 6ykiiden ayrilmaktadir. Bundan
dolayr da Yasar Kemal, anlattiklarina degisik agilardan bakabilmek
durumdadir. Ornek olarak verilen “Neden Geliyorlar?” adli roportaj
metninde de roportajin degisik agilardan bakabilme ve ¢ok yonliiliik hali

goriilmektedir. (Ozdemir, 1999: 160-170)

“Neden Geliyorlar?” adli dizi roportaj yazisindan bir bolim

sunmakta yarar vardir:

“Neden Geliyorlar? *°

Otobiis ardina kadar hinca hin¢g doldu. Taksim alanindaki duraktan
dort kisi daha bindi. Arka yere bir iyice sikistik. Otobiis, Levent-Tiinel
otobiisii. Taksimden binen dort kisinin koylii olduklar1 kiliklarindan belli.
Dordii de geng. Dordiiniin de gozleri yesil. Dordii de kavrulmus.
Ayakkabilar1 ¢amur i¢inde. Onlarin otobiise binmesi bizi biraz daha

sikistird.

Arka kosede bir adam var, posbiyikli. Elinde filesi. Ofkeli.
Burnundan soluyor. Yeni binenlere ters ters, dfkeli bakiyor. Baktikca da
Ofkesinden burnu, kulaklar1 ha babam kizariyor. Sonra kendi kendine

sOylenmeye basladi. Sonra da nutuk atmaya baglad: biitiin otobiise.

* Yasar Kemal, (2011) Peri Bacalart Bu Diyar Bastanbasa 3. s. 139-143.
Yap1 Kredi Yaynlari.
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Posbiyikli, binenlere gozlerini ¢ivilemis, sOyliiyor. Dort yesil
gozliinlin ylizleri, ¢ocuksu vyiizleri kizardik¢a kizariyor. Bir utangaclik

icindeler. Otobiiste biiziilecek kdse artyorlar. Oteki de bastirdikca bastiriyor:

“Eskiden bdyle miydi Istanbul? Yaa, bdyle miydi efendim? Hepiniz
bilirsiniz. Boyle kiyafetli adamlar degil Taksim meydanina gelip otobiise
binmeyi, Taksim meydanina yaklasamazlardi bile. Simdi tam Beyoglu

carsisinin ortasinda volta atiyorlar...” (...)

Derken kosedekilerden biri kalabaligi agti. Adama dogru yiiriidi.
Uzun kirpikleri yanaklarini gdlgelemisti. Uzun boyluydu. Yiizii sapsari

kesilmisti.

Agir, okkali, ofkeli:

“Sen namussuzun birisin. Sen yalancisin amca. Taksimden ber, hep
yalan sdylersin. Hem de yalanim biiyiigiinii. istanbul senin basma yikilsim.
Sustuk diye, ne soyler durursun. Bizim babamiz kan ddkmedi mi bu

topraklar i¢in? Istanbul babanm mali m1?” (...)

Levente gelmistik. Delikanli:

“Keyfimizden geliyoruz, keyfimizden geliyoruz hayvan... Sana dyle

gelir,” diye soylenerek indi. Biiyiik asfalta dogru yiirtidii.

Dort kisiydiler. Bir de ben, bes. Delikanliya:

“Cok ofkelendin,” dedim.
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“Aaah,” dedi, “gurbet. Yoksa o sdylediklerini ben onun yanina kor

muydum! Herif durmadan sévdii. it oglu. Ama zoru gériince nasil indirdi.

Kopoglu.”

“Ne is goriirsiiniiz?”

Uzakta bir tugla ocagi bacasi gosterdi:

“Iste o tugla ocaginda calisirim. Tam yedi y1l oldu. Tam yedi yildir

gurbetteyim. Tam yedi yildir, kizgin yalim karsisinda piserim. Bak ellerime.

Yanmis odun gibi degil mi bu eller? Komiir gibi, bak!”

Tugla ocagina dogru yliriidiik. Ocakta billur kirmizist yalimlar.

Sonra boz duman. Sonra komiir kokusu. Sonra delikanli, kavrulmus, elleri

kocaman, elleri belal1 insanlar. Burunlarinda sila kokusu...”

“Neden Geliyorlar?” adli roportajdaki degisik agilardan bakabilme

durumunu gosterebilme admna boliimlersek, roportajda, Yasar Kemal’in

rOportajda izledigi tarz1 ve yolu goriilmektedir:

a)
b)

d)

Gergek kisileri bir 6ykii havasi i¢inde ele almaktadir.
Gergek kisilerin dramlarim1 dislagtirmak igin kisileri
bir gerilim i¢ine sokmaktadir.

Gergek kisileri gerilimden kurtarmak icin ise onlari
konusturmaktadir.

Gergek kisilerin sorunlarinin kékiine inmektedir.
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e) Sonug olarak gergek kisilerin sorunu olan yoksullugun
koylerinden nasil koparildigi gercegiyle okuyucu

yiizlestirmektedir. (Ozdemir, 1999: 170)

Yasar Kemal’in roportajlarinda gozlem giicii bliyiik Olgiide yer
almaktadir; gercegi saptirmadan, degistirmeden yasamin i¢indeki sorunlari,
dramlari, olay ve olgular1 biitlin yonleriyle okuyucunun algilamasina sunan
bir tarz1 vardir. Feridun Andag, Yasar Kemal’in roportajlartyla ilgili yaptigi
yorumda, Yasar Kemal’in, gercegi yakalamada gorme eylemini
onemsemekte oldugunu, bu bilingle gérmenin dilini, gérmenin anlamini ve
gbérmenin yordamini kurmada dilin ne denli anlamli oldugunun bilincinde
oldugunu vurgu yapmaktadir. Bu biling halinin sadece sezgisel bir bilme
olmadigini, onun i¢in esas olan gozlem ve gérmenin dili oldugunu, Yasar
Kemal’in roportajlarina kendini vermis, tutkuyla bagl bir yazar olduguna
deginmektedir. Bu roportaj/gérme yolculugunun sadece bir uzaktan bakist
bir uzaktan gozleyisi ifade etmedigini, onun rdportajlarindaki bu gérme
bicimi sahici bir tarzda anlatmasiyla ortaya ciktigini yazmaktadir. Ayrica
roportaj i¢in gozlemlerinin yeni bir dilde var olmasinin ve gercegi usta bir
kalemle doniistiirmesinin onun ger¢ege varma hali oldugunu diisiinmektedir.
Biitiin roportajlarmin tanikliklar1 ve gozlemleri insan gercegine bakma
cabastyla agiklanabilecegini, yasam duygusunu dnceleyerek gittigi her yerde
bir roportaj yazari olarak degil de, bir gorme ustasi olarak davrandigini
sOylemektedir. Roportajlarii diger roportaj yazarlarindan farkli kilan seyi
sOyle anlatmaktadir: “Yasar Kemal yazisini ya da anlatimm

denetlemektedir. Ornegin Fikret Otyam’in roportajlarinda oldugu &fke,
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kendine has dili ve bakisi, ayrica abartisin1  politik sdylemiyle
yansitmaktadir. Ancak Yasar Kemal ayiklayici bir gozle yazmaktadir.
Boylelikle roportajlarinda tiirsel agidan yeni bir bakis agisi ve zenginlik
getirmektedir”®® demektedir. Bu a¢idan bakildiginda cidden Yasar Kemal’in
roportajlarinda ayiklayict bir yapmin oldugu goriilmektedir. O politik bir
durus ile degil, daha biitiinciil bir yaklasimla, roportajlarini, doga/insan

baglaminda ele almaktadir.

Yasar Kemal’in rdportajlarinda roportaj cesitleri  agisindan
baktigimizda da roportajlarinda biiyiik bir zenginlik oldugu goriilmektedir.
Roportajlarda, roportaj ¢esitleri agisindan baktigimizda hangi roportaj
cesitlerinin hakim olacagina yazarm amaci yon vermektedir. Emin Ozdemir
bu konuda, “hangisinin egemen olacagini yazarin amacit daha dogrusu
roportajin hedef kitlesi belirler. Neyi, ni¢in, kimin i¢in anlatacagim ii¢geni

icinde yazarin yerlesmesi belirler”>! demektedir.

Yasar Kemal’in roportajlarina sanat diizeyini yiikselten iki sey
hakimdir. Bir yandan onun yaratic1 yazar nitelikleri hakimdir, diger yandan
metine basariyla yansitti§i moral derinlik hakimdir. Ayrica kararlilikla
baglanma yetenegi vardir. Yasar Kemal’in bagliligi ve insana/cevreye
yonelik bir bakis tagimaktadir. Bu biitiinciil bakis igerisinde yoksul Giiney
onemli bir yer tutmaktadir. Ornegin, Cukurova ve Suriye sinirina uzanan bir

plato olan Harran’in geri kalmighgi iizerine yazdigi roportaj metinleri

*0 Feridun Andag, (2012) “Tastyan Bir Dilin Ustas1”. Birgiin Gazetesi.
http://www.birgun.net/cultures_index.php?news_code=1327328581&year=
2012&month=01&day=23

> Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.

93



gazeteciler cemiyeti 6diliine layik goriilmiistiir. Ayrica Giiney ve Orta
Anadolu’daki dort sehrin gezi/izlenim réportajlari 6nem arz etmektedir, bu
roportajlar degerlendirilmelidir. Bu sehirler: Urfa, Gaziantep, Kayseri ve
Yozgat'tir. Ornegin Yozgat roportajmin betimlemesi ¢ok basarilidir.

(Muhidine, 1998: 97)

Orta Anadoluda En Saghkli Insanlarin Sehri: Yozgat adli rdportaji
iic sayfalik bir roportaj olmasma ragmen Yozgat’a giris boliimiinden
baslayarak, Yozgat’1t anlatisi ve dogadan insana yolculugu dil ustaligiyla

verisi ve ayni sekilde sade bir dil kullanisi, ¢ok basarilidir:

“Bozkir 1ss1z. Uzakta bir gol goriindii. Bozkira elisi kagidi
gibi yapistirilmis. Yaninda Malya Devlet Ciftligi var. Uzun bir yol
gidiyor. Toprak damli kdyler gegtik. Nakislt onliiklii kadinlar evlerin
onilindeydiler. Otobiisiin iistii riizgarli. Toz duman da yok. Yani su
diismek, pargalanmak tehlikesi de olmasa otobiisiin {istii bir alem.
(...) Ustiimiizde ¢am dallar1 hisirdiyordu. Cam ormaninda diinyanin
en giizel havasimi aliyorduk. Oturdu§umuz yer bir pinarin basi.
Cimenlerin istii. Yesil ¢imen hali gibi. Sacaklari bizde. Pinarin

yanini yoniinii yosun baglamis.” (Kemal, 2011b: 219-220)

Bu roportaj yazisinda goriildiigi tizere bir siirsel dil goriilmektedir.
Yozgat’t anlatirken bir bitiinliik i¢inde tasvir etmektedir. Yozgat
roportajiyla ilgili bir inceleme/arastirma yazisinda, Timour Muhidine sunlari

sOylemektedir:
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“Bu kisacik metin neredeyse bir diizyazi siir gibidir,
yaptig1 goriismelerden algilandig bigimiyle yerel halka 6zgiir
“yasamdan kesitler”, bazi 0Ozetler, toplu bakislar metne
kanisir. Boylece “cevrecilik” sozciigiine bagvurmadan giiclii
bir doga kavramindan, kdyde biiyiimiis bir cocugun dogal
cevreye duydugu kacinilmaz birliktelik duygusundan yazarin
kurtulamadig hissedilir. Gergekte, tek bir yer s6z konusudur:
Kendi Cukurova’st; her seyin degeri buraya gore oOlgiiliir ve
onun yerellik kuraminin temelini olusturmaktadir™ (1998: 97-

98)

Yasar Kemal’in roportajlarindan biri de “Cukurova Yana Yana” adl
roportajidir.  Yasar Kemal, bu roportajinda degisen toplum yapisini,
Cukurova’ya gelen traktoriin pengesindeki toprak insan iligkisini ve
Cukurova’nin giizelligini, dogasin1 ve sorunlarini yansitmaktadir. Yasar
Kemal, giris boliimiinde, “Cukurovali topragina ¢ok inanir. O kadar ki, “tas
eksen boy verir,” derler. Tas ekmisler mi bitsin diye ekmemisler mi bilmem
ama, inanirlar. Toprak bire otuz, bire kirk, bire elli verir. Altin mi, al bir
avug toprak, iste sana altin. Diin de boyleydi, bugiin de.” (2011c: 9) diye
yazmistir. Cukurovali ve topragi anlatilmistir. Ayrica ilerleyen kisimlarda
diyaloglara yer vermistir. Timour Muhidine’nin dedigi gibi, “diyaloglar
aracilifiyla sunulmus anekdotlardan olusan bir derleme niteligindedir ve
pamuk tarlalarina makinalaranin girisini hemen hemen mitik bir tonda
anlatir. Ornegin bir Georges Orwell’den farkli olarak, yazar dogrudan bir

tavir almaz: Tek tek Tiirkiye nin acisin1 ve “zevk”ini yansitabilecek sesleri
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kaydetmektedir”. (1998: 98) Hakikaten de Yasar Kemal, “Cukurova Yana
Yana” adli roportajinda dogrudan bir tavir almak yerine Tiirkgedeki
kivrakligt ve yazidaki ustaligini konusturarak okuyucuyu sozciikler
diinyasinda bir gezintiye siirliklemektedir. Ancak bunu yaparken rdportaj
yazarinin sorumlu bakis agisini yansitarak yapmakta ve sorumluluk bilincini
es gegcmemektedir. Aydin Engin’inde dedigi gibi, 1955 yilinda Cumhuriyet
Gazetesi’nde yayimlanan Cukurova roportaj dizileri biiyiikk sehirlerdeki
aydinlar iizerinde biiyiikk etki yaratmis, aydinlar tarafindan bilinmeyen
Anadolu gercegi goz Oniine serilmistir; yoksulluguyla, sOmiiriisiiyle,
acimasizligiyla, yiirek burkuculuguyla, bas dondiiren dogasiyla Cukurova
aynasinda Anadolu gercegi yansimaktadir. Ayrica Istanbul Tiirkgesine
hapsolmus dil yerine Yasar Kemal’in destansi, siirimsi bir dili ile okuru

costurmaktadlr.Sz

“Cukurova Yana Yana” dizi réportajindan biri olan “Traktércii”
baslikli réportajindaki siirimsi dil kullaniminin yani sira, bir yazarin dedigi
gibi, “onun bigcemi, kavramlara sirt ¢evirerek, simgeler ve ince bir tat
birakan sozciiklerle beslenir ve roportajlari roman taslaklarina yaklastirir.”
(Muhidine, 1998: 98) Yasar Kemal, bu roman teknigini anlatim dili
acisindan roportajlarinda kullandigini dile getirmektedir. Roportaji yazarken

nasil bir tarz olusturmaya c¢alistigini soyle dile getirmektedir:

“Konu birligi yok, siiriikleyici bir sey yok. Ne kadar

olanagim, ne kadar giiciim, ne kadar yazma teknigim varsa okutmak

52 Aydin Engin, (2012) “Sunus”. Roportaj Segkisi. Yaymlanmamis Eser.
Gazeteci/Yazardan alinan e-posta. [23 Nisan 2012]
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icin kullaniyordum. Yani roman teknigini kullanmaya baslamistim.
Omegin 10-15 ciimlelik doga tasvirleri yapiyordum. Benim
Tiirkcemle bu okunuyordu. Ama simdi daha iyi bir Tiirk¢em var,

ama Oyle yapmam, olayr oldugu gibi anlatirim.” (aktaran Kabas,

2009: 38)

Gazeteci/Yazar Aydin Engin, Yasar Kemal’in roportaj tarziyla ilgili
sunlar1 sOylemektedir: “Nadir Nadi, ¢ok spontane yazan, kendiliginden
adeta etrafi betonlu bir kanala akan degil, ¢aglayarak akan, Toraslardan inen
gibi akan bir dere gibi yazan Yasar Kemal’i kesfetti. Romanlarinda ya da
roportajlarinda Yasar Kemal roman soyle yazilir gibi bir takim egitimligi
yok! Iste giimbiir giimbiir bir Yasar Kemal’dir. O harikulade anlatimu,
coskulu anlatimi, kent edebiyat¢ilarinin asla beceremeyecegi doga iliskisi,
dogayla dogal iliskisi... Yabanc1 gibi dogaya bakan degil; iisiimiis, 1slanmas,
eline diken batmis, Cukurova sicaginda bunalmis, basina giines gecmis.

Yasanmigliktan aldig1 giicle Yasar Kemal ortaya cikt.”*® demektedir.

Yasar Kemal’in roportajinda kullandigr anlatim tarzini daha 1yi
anlayabilmek i¢in uzunca olan “Cukurova Yana Yana” adli roportaj

dizisinden “Traktércii” baglikli roportaji sunmakta yarar vardir:

>3 Aydin Engin, Kisisel Gériisme: 25 Nisan 2012.
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“ TRAKTORCU

Yollar tozsu tozsu kokar. Gece yolculugu bir hostur Cukurova’da.
Adam, ayak bileklerine kadar toza gomiile gomiile yiiriir. Her bastik¢a iki
yana serin bir toz fiskirir. Ve gecenin karanliginda yildizlar. Yildizlara ¢iy

dismiistiir. Yildizlar 1slak 1slaktir.

Gecenin karanliginda insan diiz ovayi, alabildigine diimdiiz,

bedeninin her bir yerinde duyar, tirperir. Bu iirperti hosa gider.

Eskiden geceleri Cukurova’da yiiriirken, uzaklardan, karanliin
Otelerinden arabalarin camparalarinin sesleri tok, koygun gelirdi. Simdi dort
bir yonden traktor sesi, kamyon giiriiltiisii geliyor. Bir de, ovanin diizliigiine
serpilmis atesbocekleri... Allah kahretsin atesbdceklerine benzetmeyi ya,
baska gare yok... Evet atesbocekleri gibi yanan... Kocaman kocaman, bir top
gibi kaynayan, top top 1siklar goriiniir. Durup da iyice bakarsak, top 1siklarin
kimildadiklarint da goriiriiz. 1949’dan sonra Cukurova diizliigilinlin geceleri
boyledir iste. Iyice kulak verip dinleyecek olursak, bu 1siklarin arkasindan

homurdayan bir makine sesi gelir.

Ben, tam bir yildir Cukurova’ya ugrayamiyordum. Yol arkadasim
Hosiik Emmi. Hosiik Emmi’yle bizim kdye gitmek icin giin batarken yola
ciktik. Yolda durmadan yiriidik. Yanimizdan traktorler geciyordu.
Kotenlerine toprak bulagsmis traktorler... Hosiik Emmi’yi ¢ok eskiden beri

tanirdim. Ben ¢ocukken, orta yasliydi. Sag¢larina azicik bir ak diismiistii. Son

> Yasar Kemal, (2011) Peri Bacalart Bu Diyar Bastanbasa 3. S. 21-24.
Yap1 Kredi Yaynlari.
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gordiigimde az daha tanimayacaktim. Biitiin sag1 sakali bembeyaz
kesilmis... Sonra Hoslik Emmi’de bir baska haller belirmisti. Eskiden ¢ok
neseliydi. Koydeki ¢ocuklarin hepsini o eglendirirdi. Eski giinleri géziimiin
Oniine getirince, Hosliik Emmi’den yalmiz giilen, hep giilen bir yliz

gorilyorum.

Cigcigin oraya kadar ne o agzini agt1, ne de ben. Cigcigin altindaki

kumlu dereyi gecince koluma dokundu:

“Bre yigen,” dedi. “Ne gonosmuyorsun dyle! Diyorlar ki, Istanbul ne
gadar ev varsa, o gadar da minare var. Oyle diyorlar. Selimiye gislarmin
icini gezdin mi heg? Derler ki ¢ok esgiden, bir baba ogul Selimiye giglasinin
icinde yedi yil askerlik etmigler de biribirlerini gérememisler. He¢ ugradin

mi1 oraya?”

“Ugramadim,” dedim.

Gene uzun uzun yliriidiik. Konugsun diye bekledim. Bir tiirlii agzim

acmadi. En sonunda ben dayanamadim:

“Yahu Hosiik Emmi,” dedim. “Sen eskiden giilerdin, konusurdun,

nolmus sana boyle? Agzini bicak agmadi yola diistiigiimiizden beri.”

Derin derin bir nefes aldu:

“Sorma halimi, heg¢ sorma. Isler kétii. Ah bir ogul... Bir oglum
olaymis. Ben bilirdim yapacagimi... Belim biikiildi. Yirmi yasinda

olsaydim, ben bilirdim yapacagimi. Ah bir oglan... Bre oglum, sizler
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okumussunuz, daha eyi bilirsiniz. Okumus milleti eyi olur. Akilli olur. Bu
gavur icadin1 da onlar ¢ikarmadilar m1? Bu gavur icadi geldi, ocagim batti

benim.”

“Ya, anlatsana, noldu?”’ dedim.

“Hec¢ bisey olmadi. He¢ bisey olmadi amma, giyamet goptu.
Annadin m1 sindi? Gryamat goptu. Bu taraktorlar gelince Hosiik Emmi’yin
de iflah1 kesildi. Hosiik Emmi’n 61dii bitti. Is gdoremez oldu Hosiik Emmin.
Bende tarla yok, takim yok bilirsin. Ben ellerin diigeninin stirerdim yazin...
Yiizde on alirdim. iki harman siirersem o yil, gecimim ¢ikardi. Taraktor

geligin, hap1 yuttu Hostik Emin. Batosa veriyorlar sindi. Annadin m1?

Yiiksekce bir yer bulup oturduk. Hosiik Emmi’nin kizgin sesi

titriyordu. Ovay1 gosterdi:

“Bak,” dedi. “Aslanim su Cukurova yazisindaki 1siklara bak! Iste
bunlar, bu kafirler toprag: yiyorlar. Cukurova 1s1ga bogulmus. Kimil kimil
ediyorlar. Nas1l? Sonra yavrum bunlar gelince bize is galmadi. Ben sattam
atlar. Ddgeni de sattim. Bir yil oradan buradan gegindik. Ikinci y1l olunca
bir gara diisiincedir ald1 beni. Ne yapacaksin sindi Hosilik, dedim. Ayikla
bakalim pincin dasmmi Hosiik. Agaya gittim yalvardim. Bana is deyi.
Olmadi. Sonra basgimi aldim Yiiregir topragina gittim. Calistim Yiregin
topraginda. Amma nasil c¢alistm. Onun orasini bir ben bilirim. Ne is
gordiim Yiiregir’'de sOyleyim mi sana, bizim koylii duymasin, ben diidiige

goyallar da calarlar... Yiiregir topraginda dolandim durdum. Eski ¢amlar
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bardak olmus gordiim ki... Kizak c¢ekemezsin, bigcer-dover almis... Ot
vuramazsin, mibzerinen e¢kmisler... Ortada bir is var, motorculuk
yapacaksin. Aldim elimi ¢eneme, diisiindiim babam diisiindiim. Garer
verdim ki motorculuk yapacagim. Getdim usdanin yanina. Gardasim usda
evendi, beni al yanina motorculuk belleyim, bana is galmadi gayri. Basga is
galmadi, dedim. Ihdiyarligima acindi, ald1 beni yanina... Motoru sil, motoru
yagla, motoru sil, yagla... Tam bes ay... yaa yavru, bes ay... Gazandim
parayi, geldim kdye... Bu paray1 nasil gazandigima sastilar. Sassinlar yavru.
Kimsecige sdylemedim Halil Usdanin mavini oldugumu. $imdi bizim
koylin deliganlilar1 gdya bana fiyaka yaparlar motorunan. Ben sdylemem
onlara motorun her yerini bildigimi. Mavin oldugumu bilmezler it enikleri,
motoru sokiip daktiklarindan dolay1 6giiniirler. Bir bilseler Hosiik Emmileri

Halil Usdanin mavini.”

“Peki,” dedim. “Neden bdyle iizgiinsiin 6yleyse?”

“Ah,” dedi. “Bre oglum, gengligimde elime bu is gegseydi,
gencligimde taraktor olsaydi... Bir elim yatt1 ki, taraktora... Halil Usda ne
dedi bana biliyor musun, ne dedi? Emmi, dedi. Seni iki yilda usda ederim.

Yaa, oyle dedi isde.”

Ayaga kalkti. Hizli hizli yiiriidii. Arkasindan yetistim. Kolumdan

tuttu. Kolumu sikt1.
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“Sonra, usda dedi ki: Hosilk Emmi, sen usda oldugun zaman el alem
barmagimi 1siracak. Bu yasda usda olunmaz, diyecekler. Sen bineceksin

motura, basacaksin gaza. Arap at gibi saha galgacak motur.”

Uzun bir sessizlik oldu. Sonra Hosiik Emmi bir tiirkiiye basladi. Bu

tiirkii aynen eski tlirkiileri gibi oynak, canliydi.

Tiirkii bittikten sonra kulagima egildi, ¢abuk ¢abuk:

“Usda olup kdye gelecegim. Omer Aga'min kapisma varacagim.
Taraktorunun silip temizleyecegim. Ne sdyler, ne sorarlarsa cevap
vermeyecegim, gaz goyup, binecegime {iisdiine. Biitlin koyli sasip
kalacaklar, agizlar1 bir garis agik... Sonra aganin garsisina varacagim: Aga
diyecegim. Is yok diyordun, bana taraktor usdas1 Hésiik derler, verecek isin
var m1? Bana verecek bir isin var m1? Yok dersen, bagka yerde var, oraya

giderim, diyecegim.

Gide gide Ceyhan suyunun yanina geldik. Su, 6lii gibiydi. Yeni yeni
safak sokiiyordu. Suyun iistiine incecik bir 151k dalgasi diigsmiistii. Nebhir,
koye dogru yaklastikca ovaya yayilir ve kiyilarindaki yarlar kaybolur,
cakilli bir diizliik yayilir. Iste bu diizliikte bir 151k gordiik, sonra 1s1k sondii.
Biz 1518a yaklastik¢a ortalik da agariyordu. Yiirlidiik¢e ortalik da iyiden
iyice agardi. Biz de 1518 sondiigli yere yaklastik. Biiyiik, turuncuya
boyanmis bir tarktorii siyah, islak kakiilleri alnina diismiis bir delikanli
yikiyordu. Hosiik Emmi’yle az 6tede durup seyretmeye basladik. Delikanl

traktorii yikiyor yikiyor, sonra da bir bezle iyice parlatiyordu.
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Hosiik Emmi yavas yavas traktére dogru ilerledi, etrafin1 dondii.
Kendi kendine bir seyler mirildandi. Sonra traktoriin tekerlegini sivazladi.
Sonra farlara bakti. Sonra her yerine bakti. Delikanli ¢ok ugrastigindan

Hosiik Emmi’ye bakmiyor, bir seyler de séylemiyordu.

Hosiik Emmi neden sonra traktorden ¢ekilip elini beline dayadi...

Traktorii parlatan delikanliya sert bir sesle:

“Bana bak ogul,” dedi. “Bana baksana. Ben yarin, hemen yarin

Yiiregir topragina gidiyorum.”

Yola diistiik. Ayaklarimizin altinda tozlar iki yana fiskiriyordu.

Hoslik Emmi’nin agzini kdye varincaya kadar bicak agmadi.”

Yukaridaki réportaj metninde goriildiigii lizere Yasar Kemal, giris
boliimiinde essiz Tiirkgesiyle tasvirlere yer vermektedir Ancak bu tasvirler
kisa tiimcelerden olusmaktadir. Sonra ahaliyle sohbete girisip diyaloglara
gecis yapmaktadir; Oykiileyici bir anlatim kullanarak ydresel agizlar
degistirmeden sunmaktadir. Ayrica bir yazarin dedigi gibi, Yasar Kemal’in
Tirkge dilini kullanmadaki yelpazesi genistir. Konusma dilini tiim
olanaklartyla kullanmaktadir; 6rnegin yinelemeler, essesli sozliikler, yerel
degimler, imge bollugu ve ritmi 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte
Yasar Kemal roportajlarinda romanlarinda oldugu gibi uzun betimlemeler
yapmamakta roportaj yazin tarzinda, bigeminde, tiimceleri kisa tutmaktadir,
cok sayida dolaysiz tlimce metinde bulunmaktadir, eylemler ise birbirini

takip etmektedir. (Muhidine, 1998: 102)
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Yerelin agziyla, doganin rengiyle gercegi oldugu gibi okuyucuya
sunan, yasamdaki gercekligi okuyucuda yasatmaya ¢abalayan Yasar Kemal,
bunu en iyi basaran roportaj yazarlarindan biridir. Ayrica bir yazar, “her ne
kadar roman yaratimiyla oOrtiigse de, bu roportajlarda belgesel olanla
imgelem yazimi arasinda, her birinin kendi 6zelliklerini korudugu bir gecis
bolgesi bulunmasi dikkat c¢eker. Bu iist kurmaca yaziya iliskin engin
niteliklere sahiptir: Bu yazilarda gercek olanin kesfi yavas yavas olusur”
(Muhidine, 1998: 103) demektedir. Bu unutulmamalidir. Ayrica Aydin
Engin, Yasar Kemal’in roportajlarinin, “rOportaj tekniklerine bir agilim
sagladigin1 ve roportaj dalinda ¢igir agtigini1 ve bu ¢igirin izinde giden pek

». 55

cok gazeteci rOportaja yayginlik, sayginlik ve etkinlik kazandirdigi”ni

belirtmektedir.

Ayrica Gazeteci/Yazar Aydin Engin, Fikret Otyam, Saik Faik ve
Yasar Kemal’in tarzlarii karsilagtirarak, Yasar Kemal’in roportaj tarzindaki
farkliliginm1 sunmaktadir. Fikret Otyam’in 6rnegin kasith ve bilingli olarak;
Karadeniz’deki hamsi avlamaya giden balik¢ilarla denize ¢ikma fikrini
ortaya koydugunu, balik¢ilarla birlikte denizde islanmayi, kuru ekmek
yemeyi, sigara igmeyi, sarhos olmay1, sohbet etmeyi kasith ve bilingli olarak
sectigini sdylemektedir. Obiir tarafta ise; rdportaj nedir bilmeyen, bilmesi de
gerekmeyen bir Yasar Kemal, Cukurova’yr anlattigin1 sdyleyerek, “orada
bir kdy var yoksul, orada bir kdy var ¢cok yoksul, orada bir kdy var insanlar

beylerin yaninda kole gibi calisiyor. Orada bir kdy var; doga ile savasiyor,

> Aydin Engin, (2012) “Sunus”. Réportaj Seckisi. Yaymlanmamis Eser.
Gazeteci/Yazardan alinan e-posta. [23 Nisan 2012]
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dogaya her zaman galip gelemiyor, bazen doga onu hep yeniyor. Bunlar1 o
giinline kadar Tiirk edebiyatinin tanik olmadigi bir coskulu dille Yasar
Kemal anlatmistir” demektedir. Sait Faik ve Yasar Kemal
karsilastirmasinda, Sait Faik’in para kazanmak i¢in roportajlar yaptigini ve
mahkemeleri izledigini, ama polis adliye muhabiri denilen gazetecilerin
kuru dili ile degil, “Bursa’dan cesur bir ihtiyar geldi” diyerek miithis bir
rOportaj yazdigindan s6z etmektedir. Yasar Kemal gibi gozlem yaptigini,
ama Yasar Kemal’in rOportajlarin1 adeta yasadigini, rdportajlarinda
anlattigini yasadiginin altin ¢izmektedir. Saik Faik’in roportaj yazisinin
Olciilii bicili oldugunu, ama Yasar Kemal’in farkinin dogalligi oldugunu
vurgulamaktadir; mesela Yasar Kemal’in rdportajlarinda pinar1 okurun
hissettigini, gordiigiini, siriltisint duydugunu, riizgari, dagdan yuvarlanan
dikenli otu bile réportajda okurun gozler éniine serildigini belirtmektedir.*®
Aydin Engin, Yasar Kemal’in roportaj tarzindaki farkinin roportaja dogay1

sokmasi olarak gérmektedir. Sunlar1 da eklemektedir:

“Ornegin Cukurova’yr sadece insaniyla degil, dogasiyla
bizim Oniimiize serdi. O yillarda ¢ok biiylik bir iin kazanmasinin,
hakli bir iin kazanmasinin, altinda yatanda, kent insanit olan
aydnlarin bilmedigi dogayir gostermis olmasidir. Yasar Kemal’in

actig1 yolda hi¢ kimse ona yetisememistir.”57

Yasar Kemal, Roportaj Uzerine adli yazisinda rdportajlarmi nasil

yaptigina deginmektedir. Herhangi bir roportajina herhangi bir romani

%0 Aydin Engin, Kisisel Gorligme: 25 Nisan 2012.
> Aydin Engin, Kisisel Gériisme: 25 Nisan 2012.

105



kadar ¢alistigini, cogunlukla dizi réportajlar yaptigini, yaptig1 roportajlarda,
ornegin kacakgilar roportajinda kacakeilarla birlikte iic ay kacake¢ir gibi
yasadigini, onlarin korkularina, acilarina, sevinglerine, varliklarina
yokluklarina katildigini, higbir roportajinda bir tek not dahi almadigini
soylemektedir. Not almamasini da bilingli bir tercih olarak yaptigini, insan
ancak gercege, o gercegi, o insani, insanlar1 yasayarak varabilecegine, eger
not tutarsa ya da kaydedicide kaydederse insanin onlara giivenip yasamayi

unutacagini diislinmektedir. Sozlerine s0yle devam etmektedir:

“Ne kadar roportaj yapmissam, onu sonuna kadar yasadim
diyebilirim. Konumu, insanlarimi geregince yasamamigsam
roportajlarim da olmadi. Uydurma oldu. Ya da ben 6yle sandim.
Nasil roman yazmissam, hangi bicimle, hangi davranisla, Gyle

roportaj yaptim.” (2009: 117-118)

Genel olarak Yasar Kemal, romanlarindaki bigeminde insan kadar;
daglar, agaclar, kuslar, ovalar tiim dogay1 roportajlarinda ¢ok coskuyla
islemistir; onu farkli kilanda, bu isleyisindeki coskulu durumdur. Yasar
Kemal’in romanlarinda siirselligin kaynaginin biiyiikk bir zenginlikle
sergilendigi doga olusturmaktadir. (Moran, 2011: 167) Aynen
roportajlarinda da romanlarinda ki bigem gibi, insan ve doga iliskisini derin

bir siirsellikle gergcekten ayrilmadan yansitmistir.

106



3.4. Tiirkiye’de Roportajin Gelecegi

Roportajlar, altin ¢agin1 yasayan 1960’lh yillarda, goriilmeyeni
gorliiniir kilan, uzagi yakina tasiyan bir islevle donemin Onemli bir
gazetecilik faaliyetini yerine getirmistir; Anadolu gergegini gozler oniine
seren bircok roportaj yazari, yollara diismiis ve tanmikliklarmi/gézlemlerini
engin Tiirk¢e kullanimiyla okuyucuya aktarmistir. Yasar Kemal rdportaj

yazi tliriiniin onemi hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Dilinya gazeteciligi roportaja haber kadar Onem vermis
olsaydi diinyamizin yiizli, ylzyillmizin yiizii simdiye kadar
bambagka olurdu. Diinyamizi roportaj baska, daha mutlu, daha
umutlu bir yere gotiirebilirdi. Insanligin kirlerini biraz daha dékmesi
yanliglarint biraz daha diizeltmesi demektir. Yanlisliklarimizin,
ahmakliklarimizin ¢ogu kendimizi ve diinyamizin gerceklerini
bilmememizden dolayidir. Diinyay1, insan1 ne kadar ¢cok ogrenirsek,
ne kadar ¢abuk gercek yasama varirsak o kadar cabuk mutluluga
kavusuruz. Haber, bize diinyayr ¢ok az vermekte. Gergekligin
kabugunu bile yaramiyoruz haberle. Diinyanin yasami uzun siiredir
haberin kaliplagsmasi yiiziinden ¢ok gizli kaliyor. Ustelik, ¢cagimizin
bircok haberi de gergekleri gizleme oOdevi goriiyor ki, bu,

diinyamizin mutsuzlugu oluyor.” (2009: 115-116)

Yasar Kemal’in bu kadar oOnem atfettigi roportaj yazi tiri
giinimiizde gereken degeri gormemektedir; Tiirkiye’de  Onemli

gazetecilerin/yazarlarin olusturdugu roportaj gelenegi neden giinlimiizde
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gazetelerde yer bulamamaktadir? Sedef Kabas, bu konuyla ilgili
degerlendirmesinde, Tiirkiye’de 1950°1i-60’11 yillarda televizyon yayininin
olmadigini, daha sonraki evrede televizyon yaymlarinin baslamasi
sonucunda, olaylari, olgular1 ve kisileri betimsel anlatimlarla aktaran
rOoportajlarin islevselligini yitirmeye basladigindan s6z etmektedir. Ayrica
herhangi bir konunun televizyondan izlemenin tercih sebebi haline
geldiginin altim1 ¢izmektedir. Bu sebebin sonucu olarak da Tirkiye
basimminda roportaj yazilarinin  hemen hemen ortadan kalktigini

savunmaktadir. (2009: 61)

Emin Ozdemir de gorsellikle birlikte toplum yapisindaki degisikligin

roportajlar tizerindeki etkisine vurgu yapmaktadir:

“Her yazinsal yaratinin konumunu yaratildigi dénemin ruhu
belirler. 1950°1i-60’l1 yillara goére toplumumuz biylik olgiide
degismistir. Gazetelerin okur kitlesi de, islevi degismistir biiyiik
Ol¢iide. Giinlimiiz insanmin yasaminda sozelligin yerini gorsellik
almistir. Televizyon dizilerinin biiyiisiine kendini kaptirmis kisiler
birakalim tek ya da dizi roportajlar1 okumaya, uzun oylumlu bir

haber yazisini bile okumuyorlar.”*®

Roportaj yazar1 Fikret Otyam’da televizyonun ¢ikmasiyla birlikte
roportaj yazarliginin giinlimiizdeki konumunun ne durumda olduguyla ilgili

sunlar1 soylemektedir:

*8 Emin Ozdemir, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
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“Silah icat oldu mertlik bozuldu; televizyon icat oldu roportaj
bozuldu. Bizim yaptigimiz réportajcilik, bugiin gazetelerde yok. (...)
Benim roportajlarim tam bir sayfa olurdu. Simdi bir sayfa, ‘Ajda
Pekkan burnunu nasil yaptirdi?’ onun roportaji var... Anadolu halki

unutuldu...” (Girgin, 2007: 240)

Aydin Engin, roportaj yazi tiirliniin giiniimiizdeki konumuyla ilgili
televizyonun ortaya ¢ikmasindan kaynakli bir gerileme yasadigi fikriyle, sirf
bununla, agiklanamayacagi kanaatindedir. 1960’1 yillardaki siyasi
gelismelerin, Tiirkiye’deki insanlarin asir1  politize olmasina neden
oldugunu, bunun sonucunda da edebiyati kiiciimseyen okur kusaklarinin
olustugunu ve gazetelerin de bu siyasi ortamdan etkilenerek bunun
yansimasini yasadigini diisiinmektedir. Ayrica asir1 politize olan Tiirkiye bir
slire sonra ¢atisan bir Tiirkiye’ye doniismiistiir. Aydin Engin sozlerine soyle

devam etmektedir:

“Ornegin o dénem, sinemada da seks furyasmnin ortaya
cikmasiyla kiiltiirel anlamda da bir c¢alkanti yasanmistir Bunlarla
birlikte haliyle gazetelerde roportaj tiiriine eski agirligini vermemeye
basladilar, buna televizyonun ¢ikigimi da eklersek, pek c¢ok seyin
gorsellestigi goriilecektir. Ama en temel sebebin asir1 politiklesme

oldugunu diisiiniiyorum.”*

> Aydin Engin, Kisisel Gériisme: 25 Nisan 2012.
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Gazeteci Hikmet Cetinkaya giinlimiizde rdportaj yazi tiirliniin
bilinmedigini roportaj dendiginde sodylesinin anlasildigina vurgu yaparak

gilinlimiizde azda olsa roportaj yazilarinin oldugunu dile getirmektedir:

“Bugilin gazetelere baktifimiz zaman, basta Cumbhuriyet
olmak iizere, o roportajcilik olay1 yavas yavas yok olmustu; ama son
bir iki yildir yine goriiyorum. Ornegin Misir’a gittik. Edebiyatla,
ekonomisiyle, Ogrencisiyle, halkiyla her seyiyle Misir’1 anlattik.
Daha sonra Suriye’ye gittik. Suriye’deki sosyal yasami, siyaseti...
(...) Ece Temelkuran var; o da geng bir arkadasimiz. Onun son iki
roportaji var; Kuzey Irak ve Ermenistan rdportajlari... Bunlar
roportaj, miilakat degil.” demektedir. Ayrica roportaj geleneginin
eskisi gibi var olmamasint medyanin yozlagsmasina baglamaktadir.
Gazetelerin genel yayin midiirlerinin gegmisteki tutumlarindan

3

ornek vermektedir: ““...Bana s0yle diyorlardi: ‘Gazetelerin sayfalari
toprak ve gilibre kokuyor’ Yani pamuk roportaji, zeytinyagi
reticilerinin sorunlar1 yaziliyordu. Oysa bugiin baktigimizda, bu

sorunlarla Tirkiye yine kars1 karsiyadir.” Yorumunu yapmaktadir.

(Girgin, 2007: 250)

Ayrica roportajlar, son donemde roportaj yazilariin uzunlugundan
otiirtide gazetelerde yer almamaktadir. Halbuki réportajlar kisa yapilabildigi
gibi uzunda yapilabilmektedir. Gazeteci/Yazar Aydin Engin, rdéportajin

uzunlugunun negatif bir etki yarattigin1 diistinmektedir:
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“Roportaj yazarlarmin kot bir  aligkanlign  oldugunu
sOylemek miimkiindiir: Sanki roportaj uzun olmalhidir. Gazetede yer
alan bir roportaj yarim sayfadan az yer almigsa gazeteciler arasinda
hos karsilanmamaktadir. Ancak bu yanlistir. Roportajlar kisada
olabilir. Bence hiiner de odur, ama genel aliskanlik réportajin uzun
olmasidir. Bu okur igin hele giiniimiizde iletisimin ¢ok ¢esitli

kanallardan okura ulastig1 su donemde okurda negatif etki yaratir.”®

Giliniimiizde gazetelerde ¢ok yer bulamayan rdportajlarin gelecek
zamanlarda nasil bir doniisiim yasayacagi hakkinda Emin Ozdemir, higbir
yazinsal tiirlin 6lmeyecegini, ancak bir bagka tiir kiligina biiriinerek
karsimiza ¢ikacagimi diisiinmektedir. Ayrica bugiinkii baglamda roportajin
yerini belki kolay okunan, roportaj-oykii, réportaj roman gibi degisik dokulu
metinlerin alabilecegini vurgulamaktadir. Ancak edebiyatin bile gelecegini

kestirmenin gili¢ oldugunun altin ¢izmektedir.®*

Aydm Engin ise bu konuda diinyada her seyin degistigini ve gorsel
medyanin zenginlesmesiyle birlikte “roportajin modasinin” zorlandigi
kanisindadir. Ancak umutsuz degildir. Soylesinin sikiciligin1 agsmak i¢in
gelecekte roportajin zenginligine bagvurabilecegini diisiinmektedir. Roportaj
icin umutsuzluk asla tagitmamaktadir. Ayrica geng gazetecilerin ¢ogunda,

birazda c¢ikis yolu aramak adina, kurtulusu roportaja mizah katmakta

00 Aydin Engin, Kisisel Gorligme: 25 Nisan 2012.
%1 Emin Ozdemir, Kisisel Goriisme: 4 Mayis 2012.
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aradigin1 belirtmektedir. Geng gazetecilerin mizahtan gii¢ alarak okurlar

avlamak gibi i¢giidiisel yapilan bir sekilde bunu yaptigini ifade etmektedir.®®

Ayrica Gazeteci/Yazar Aydin Engin, yok olmaya dogru giden
rOportajin gelecegini nasil gordiigiinii, hangi mecrada siirdiirebilecegini

nasil bir doniisiim yasayacagi 6n gorisiinii su sozlerle dile getirmektedir:

“Sanirim klasik roportajdan ayrilmamiz gerekecek. Burada
iletisimin ¢ok artmis olmasina ragmen roportaj hala olay yerinde
canli canli yagamak dedigimiz énemini ve anlamini koruyor. Bence
bu, hi¢cbir zaman asinmaz, asilmaz. Ornegin ilk akla gelen savas
roportajlart  oluyor. Ne vyazik ki, savas muhabiri dedigimiz
muhabirler, roportaj dalina gitmek yerine kuru bir sekilde sunuyorlar.
Alic1 ve vericinin, gazeteci ve seyircinin i¢ ige gectigi bir diinyada
yastyoruz. Yurtdisindaki bazi gazete bloklarinda ¢ok basarili
roportajlar goriiyorum. Goriintii roportaj agisindan Facebook’ta basit
bir kameray1 roportaj mantigiyla kullanan altina dosedigi sesi veya
altina koydugu metni roportaj tadina ulastiran 6rnekler goriiyorum.
Kuru haberleri agan ya da kurgusal olmayan gorsel roportajlarin
yaziyla beslenenleri ya da yaziyla beslenen gorsellerin ufkunun agik
oldugunu diislinliyorum. Bunu yapacak inat¢1 ve hiinerli gazetecilere

ithtiyag var.”®

62 Aydin Engin, Kisisel Gorligme: 4 Mayis 2012.
63 Aydin Engin, Kisisel Gorlisme: 4 Mayis 2012.
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Yasar Kemal ise roportaj yazilarinin olmamasini gazetecilerin
yeterince calismamalarina ve kitap okumamalarina baglamalktatdlr.64 Ayni
sekilde Aydin Engin de, sanatla, edebiyatla hasir nesir gazeteci Sayisinda

tirkiitiicii bir azalma oldugunu diistinmektedir:

“Kitap okumayan, roman okumayan, merak dahi etmeyen, bir
nesil var; ortada iiriin gérmedigim igin bunlar1 sdyliiyorum. Iletisim
bu kadar arttigi, imkanlarin bu kadar arttigi, eksiklerin internetten
tamamlana bilecegi medya devrimini yasadigimiz bir donemde, ister
televizyonda, ister yazili medyada, ister radyoda sdylesinin sinirlarimni

asan orneklerle karsilasmadigim i¢in bunu sé')yliiyorum.”65

Sedef Kabas da giiniimiizdeki gazetecilerin réportaj yazi tiirline sicak
olmadiklarini, bununla birlikte gazetelerdeki editorlerinde roportaja hak

ettigi degeri vermedigi kanisindadir:

“Arastirmaya, incelemeye, sorusturmaya dayanan;
yasananlar1 bizzat gidip gorerek taniklik etmenin gerekli oldugu ve
daha 6nemlisi edinilen izlenimlerin ¢arpici ve 6znel bir lislup icinde
kaleme alinmasini gerektiren rdéportajlar ciddi bir 6zen, emek ve
yetenek gerektirir. Oysa giiniimiiz medya calisanlar1 réportajin bu
ozelliklerini goéz ardi etmekte ve roportaji basit bir is olarak
gormektedir. Nitekim meslege yeni baglayan deneyimsiz gazetecilere

ilk 1slerinde roportaj yapmalarint sdyleyen ve aslinda onlardan

64 Yasar Kemal, Kisisel Gorlisme: 12 Mayis 2012.
% Aydin Engin, Kisisel Gériisme: 25 Nisan 2012.
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sOylesi isteyen kidemli editorlerin de roportaja hak ettigi degeri
vermedigi ortadadir. Roportaj yazacak nitelikte gazetecinin
yetismemesi veya var olanlarin sayisinin hizla azalmasi da bu tiiriin

sonunu hazirlayan nedenler arasinda sayilabilir.” (2009: 60-61)

Yasar Kemal, ge¢miste makas gazeteciligin pek Oyle artmadigini,
simdilerdeki gibi gazete patronlarinin gazeteyi gazete yapan isimlere karsi
diismanca tutumda olmadigini diistinmektedir. Makas¢1 gazetecilik diye
tabir ettigi gazetecilifin rdoportaja ihtiyagc duymamasi sonucu rdportaj
gazetelerde yer bulamadigini diistinmektedir. Televizyon, sinema Ve
radyodan sonra bile roportajin Oneminin arttigi kanisindadir. Ciinki
okuyucunun ancak yasamin ve yasamin 0ziiyle roportaj yazi tiirliyle karsi
karsiya kalabilecegini ifade etmektedir. Ayrica Yasar Kemal, roportaj
yazininin gergegi ortaya c¢ikarmadaki Oneminden dolayr rdportajin
Tiirkiye’de gelisimini etkiledigi kanisindadir. Soyle demektedir: “Bizim
politikamiz uzun yillar gergege varmak degil, gercegi ortmek oldu. (...)
gercek insan yasamini, olaylari, haberlerin ardindaki gercegi verecek olan
tek yol roportajdir. (...) Gazeteler isterlerse roportaj dali cabuk gelisir. (...)
Yeter ki gazeteler tutumlarii degistirmek, gercek gazetecilige yonelmek
zorunlulugunu duysunlar. Daha da gereklisi Tiirkiyede demokrasi
gerceklessin...”  (2009:114-117)  Bununla  birlikte  Tirkiye’deki
demokrasinin gelismesiyle birlikte roportajcilifinda geliseceginin altini
cizmektedir ve eklemektedir: “Hatta gazeteler ne kadar diretirlerse

diretsinler, ayakta kalmak, okuyucuya insanca varmak igin, televizyon,

114



radyo, sinema furyasinda, roportaja bagvurmak zorunda kalacaklardir.”

(2009: 118)

Ayni sekilde Aydin Engin, roportaj yazi tliriiniin ¢ok yer almamasini

holdinglesen medyanin etkisi oldugunu diistiinmektedir:

“Medya yonetimlerinin de bu konularda titizlik gostermedikleri,
yonlendirici olmadiklari, zorlayict olmadiklari, yapilan denemeleri
yiireklendirmedikleri ortadadir. Mesela biz internet ortaminda T24’e iyi bir
roportaj geldiginde, ister burada calisan yapmis olsun, ister disaridan biri

yapmus olsun sitemize koymaya ¢alisiyoruz.”®

Genel olarak diyebiliriz ki, roportaj yazarligi tesvik edildiginde, gereken
onem verildiginde, bu yazi tirii gecmisteki gibi gelecekte de hak ettigi
konuma gelebilecektir. Yeni nesil bu alanda kendini gelistirmelidir. Ayrica
medya yoneticilerinin tesvik etmesi de onemlidir. Medya sadece haberi
aktaran degil, yasamdaki her seye dair derinlemesine bir bakis sunmak icin
roportajdan yararlanmaktan baska caresi yoktur. Bu yiizden de Yasar
Kemal’in dedigi gibi gelecekte roportaj yazi tiirline bagvurma zorunlulugu
dogacaktir. (2009: 118) Unutulmamalidir ki, hicbir yazi tiirii roportaj yazi
tirti kadar olan biteni derinlemesine ortaya koyamamaktadir. Gelecekte
rOportaj yazi tiirli gerek internet sitelerinde gerek gazetelerde bir sekilde

yerini almak zorunda olacaktir.

Yasar Kemal’in su sozleri unutulmamalidir:

% Aydin Engin, Kisisel Gériisme: 25 Nisan 2012.
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“Ben Vietnam savasini ne haberlerden, ne de bilimsel
arastirmalardan Ogrenebildim, daha da ileri gidersem, televizyon
filmlerinden de 6grenmedim, ancak Vietnam savasi iistiine birkag

roportaj okuyuncadir ki bu korkun¢ savasin dehsetine varabildim.”

(2009: 115)
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SONUC

Genel olarak denilebilir ki; roportaj, tanikliktan ve gozlemden
yararlanarak uzaktakini anlatiyla yakina getiren, bunu yaparken 6znel bir
dogruluk sunan, ama gergeklikten ayrilmayan ve edebiyatin giiclinden
yararlanan bir yaz tiiriidiir. Gazetecilik ve edebiyat arasinda duran bu yazi
tirli, sadece insani konu edinmemekte, canli cansiz her seyi konu
edinebilmektedir. Ornegin bir agac ile roportaj yapilabilecegi gibi bir heykel

ile de roportaj yapilabilmektedir.

Roportaj, edebiyattan beslenen, 06znel bir dogrulugu sunan,
tanikliktan yararlanan ve gercgeklikten asla taviz vermeyen ydnleri
barindirmaktadir. Onun bu 6zellikleri nedeniyle diger gazetecilik
faaliyetlerinden ayirmak yerinde olacaktir. Goriisiilen gazeteci/yazarlarinda
belirttigi gibi roportaj yazi tiirli ¢ok yonlii anlatim bigimleri sunmaktadir.
Roportaj yazarinin genis bir anlatim alan1 bulunmaktadir. Bu anlatim sahasi
tamamen roportaj yazarmin kendine has birikiminin 6zellikleriyle ortaya
cikmaktadir. Iyi bir roportaj yazisinda Réportaj yazimmi kesin kurallara
baglamak miimkiin degildir. Ger¢eklikten ayrilmadig: siirece her yontem ve
tarzda roportaj yazilabilmektedir. Bununla birlikte tim yazimsal tiirlerde
oldugu gibi betimleme, Oykiileme, tartisma ve acgiklama bigimleri

kullanilabilmektedir.
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Roportaj ¢esitleri agisindan baktigimizda akademik bir ¢alisma igin,
portre roportaj, konu/haber r&portaji, gezi/izlenim roportaji  olarak
adlandirmak dogru olacaktir. Ancak su da unutulmamalidir ki, réportaj yazi
tiiri genis bir anlatim tarzi sunmaktadir ve cesitlerin i¢ ice gecisligi de
roportaj metinlerinde olabilmektedir. Bazen Kkesin ¢izgilerle ayirmak

miimkiin olmaya bilmektedir.

Iyi diisiiniilmiis bir rdportaj yazis1 igin roportaj yazar1 én hazirlik
sorularina verilecegi cevaplarla réportaja iyi bir baglangi¢ yapmis olacaktir.
Daha sonra roportaj konusu hakkinda 6n arastirma yapmasi1 gerekmektedir
Ancak su unutulmamalidir ki, her zaman On arastirmaya gerek
olmayabilmektedir. Hazirlilk yapmadan da suf tanikla rOportaj
yazilabilmektedir. Roportaja baslama asamasina gecildiginde, roportaj
yazar1 bakan, gbren ve yansitan bir bakis agisiyla roportajini yazacagi icin
isleyecegi konunun tamamen i¢inde olmalidir. Ayrica réportaj yazar1 gorsel
veriler disinda genis bir bakis acis1 iginde olmalidir; seslere, kokuya, tada da
odaklanmalidir. Roportaj yazarinin basarisini etkileyecek en 6nemli etken
dinlemek ve iletisim becerisi olacaktir. Cilinkii soracagi sorulara yanit almasi
bu iki 6zellikle daha da kolaylasacaktir. Bununla birlikte kendine has soru
tarzi gelistirmeyi bilmelidir. Roportaj yazari, taniklik ve goriismeler
bittikten sonra yazmaya gececektir. Roportaj; ¢ok yonlii ve degisik yazi
olanaklarindan olusan bir yazi tiiriidiir. Bu da réportaj yazisina biiyiik bir
zenginlik katmaktadir. Anlatim bigimlerinin hepsini rdportaj yazari;
aciklamali, Oykiilemeli, betimlemeli ve tartigmact yazim tiirlerini

kullanabilmektedir. Bunlar1 Roportaj yazar1 roportajda bir uyum
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olusturabilmek icin yaziya elde ettigi verileri iyl harmanlamasi
gerekmektedir. Ayrica roportaj yazasin da giris bolimii 6nem arz
etmektedir. Giris bolimiine dikkat etmesi gerekmektedir. Bununla birlikte
metin i¢inde c¢esitli gerilimler, metin i¢i karsitliklar kullanmasi yerinde
olacaktir. ROportajin1 ilging kilma i¢in bu énemlidir. Su da unutulmamalidir
ki, roportaj yazar1 réportaji yazarken kendini roportaja pek yansitmamalidir.
Roportaj yazarinin i¢ diinyasindan daha ¢ok neler oldugu daha onemlidir.
Ayrica bir roportaj yazisinda fotografin dnemi de biiyiiktiir. Fotograf ve

roportaj biitiinliigii 6nem arz etmektedir.

Diinyadaki ve Tiirkiye’deki roportajin gelisimi roportaj yazi tliriniin
ne denli Onemli bir yazi tiri oldugunun gostergesidir. Sorunlari,
bilinmeyenleri, toplumsal degisimleri okuyucunun goézler oniine, tanikliklar
sonucu aktarilmakta ve haberin sundugundan daha farkli olarak, okurun
daha genis bilgi sahibi olmasina ve sanki kendi gitmis, gormiis, yasamis gibi
hissetmesine neden olmaktadir. Tirkiye’de de 1950°1i-60’l1 yillarda altin
cagimi yasayan roportaj, doneminde Anadolu gergegini gozler Oniine
sermistir. Hatta donemin aydinlarin1 ve siyaseti bile soke edebilme giicline
sahip olmustur. Bir¢cok gazeteci/edebiyat¢i bu tiirde roportajlar yapmislardir.
Roportaj yazarlar1 hi¢bir sanatcinin ya da siyasetcinin ugramadig yerlere
gitmislerdir; dertlerin ve sorunlarin iginde tiikkenen insanlarimizi anlatan
yazarlarin basinda da Yasar Kemal gelmektedir. Yasar Kemal’in, 1951
yilinda Cumhuriyet Gazetesi’'nde yayimlanmaya baglayan roportaj yazilari

“Bu Diyar Bastan Basa” dortlii kitabinda bir arada yayimlanmustir.
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Cagdas roportajin kurucusu olarak goriilen Yasar Kemal’in roportaj
yapmaya baglamasi, rdportajlari ve roportaj tarzinin arastirildigit  bu

calismada, goriisiilen kisilerin ortaklastigi nokta sudur:

Yasar Kemal, roportajlarin1 betimlemeler ve tasvirlerle yapmuistir;
roportaj bigemi halk edebiyati geleneginden beslenmektedir, doganin ve
dilin sentezlendigi bir bigemdir. Onu farkli kilan da roportaja dogayi
sokmasidir. Onun roportajlarinda dogayr anlatisi okuyucu i¢in oray1 birebir

yasadig1 hissini vermektedir.

Genel olarak diyebiliriz ki, Yasar Kemal’in roportajlart bir oyki
yapist tasimaktadir. Roportaja 0zgii niteliklerin ¢ogunu roportajlarinda
bulunmaktadir. Ayrica eger bir konu hakkinda bir bilgi eksikligi varsa 6n
hazirlik yapmayr dnemsemistir. Yasar Kemal, roportaj yazilariyla yagama
kars1 duydugu sorumlugu yerine getirmektedir. Genelde bildigi ve yasadigi
seyleri kaleme almistir. Bilmediklerini de yasayarak ogrenmistir.
Roportajlarinda birgok sorun yer almaktadir; aclik, saglik, topraksizlik,
igsizlik, go¢, koy bosalimi gibi sorunlar réportajin sagladigi anlatimsal
olanaklar i¢inde carpici, gercek¢i bir bicimde dile getirilmektedir.
Roportajlarinda, romanlarinda oldugu gibi uzun betimlemelere yer
verilmemektedir. Ancak roportaj yazi tiirii ¢ok yonlii bir anlatim bigimi
sunmaktadir. Yasar Kemal’de engin dil becerisini rdportajlarinda

konusturmustur.

Yasar Kemal roportajlarin1 yaparken, not almamaktadir. Bunu da

yasadig1 gercegin bozulmamasi igin yapmaktadir. Ayrica herhangi bir
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roportajina herhangi bir romanmi kadar c¢ahismistir. Ornegin Yanan
Ormanlarda Elli Giin adli réportaji i¢in aylarca arastirma yapmustir. Her bir
roportaji  yaparken birebir yasamistir. Ornegin kacakeilarla yaptig
roportajinda kendisinin gazeteci oldugu bilinmemektedir. Onlarla li¢ ay

boyunca yasamistir.

Yasar Kemal, hangi bi¢imle, hangi davranigla, roman yazmissa
rOportajlarimi  0yle yapmistir. Romanlarindaki bigeminde insan kadar;
daglar, agaclar, kuslar, ovalar tiim dogay1 roportajlarinda ¢ok coskuyla
islemistir; onu farkli kilanda, bu isleyisindeki coskulu durumdur. Yasar
Kemal’in romanlarinda siirselligin kaynaginin biiyiik bir zenginlikle
sergilendigi doga olusturmaktadir. (Moran, 167) Aynen roportajlarinda da
romanlarinda ki bicem gibi, insan ve doga iliskisini derin bir siirsellikle

gercekten ayrilmadan yansitmistir.

Yasar Kemal, roportajlarinda essiz Tirkgesiyle tasvirlere yer
vermektedir. Ancak romanlarinda oldugu gibi uzun degil, kisa tiimcelerden
olusmaktadir; yoresel agizlar1 degistirmeden roportajlarina aktarmaktadir.
Konusma dilini tiim olanaklarint kullanmistir. Roportajlarinda yinelemeler,
essesli sozliikkler, yerel degimler, imge bollugu ve bunlarin miithis bir
sekilde harmanlamasi vardir. Yerelin agziyla, doganin rengiyle gercegi
oldugu gibi okuyucuya sunan, yasamdaki gercekligi okuyucuda yasatmaya
cabalayan Yasar Kemal, bunu en iyi basaran roportaj yazarlarindan biridir.

Yasar Kemal, destansi, siirimsi bir dil ile roportajlarint yapmistir ve halk
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edebiyatindan gelme yonii agir basmaktadir. Kisaca soyle diyebiliriz ki,

roportajlarini, doga/insan baglaminda ele almaktadir.

Tiirkiye’deki roportaj geleneginin bugiiniine baktigimizda 1950°1i-
60’1 yillardaki gibi réportaj revagta olan bir durumda degildir. Bu birgok
nedene baglanabilmektedir. Ornegin Tiirkiye nin yakin tarihinde yasanan
siyasi ¢ekigsmelerin sonucu edebiyata olan ilgi azalmaktadir, bununla birlikte
edebiyattan beslenen gazete yazi tiirii rportajda bundan nasibini almistir.
Bu siyasi ¢alkantinin gazeteye yansiyan boyutlarindan biri de rdportajin
gazetelerde ¢okca yer almamasi olmustur. Ayrica gazete patronlar1 ve
editorlerin roportaj tiirlinli tercih etmemesi, genelde roportaj yazilarinin
uzun olusu da buna eklenince bugiinkii durumun temelleri anlasilabilecektir.
Fakat en Onemli etken televizyonun/gorselligin ortaya cikisidir.
Televizyonun yayginlagsmasi sonucu uzaklar yakina tasinmis ve rdportaj
yazilar ilgi gébrmemeye baglamistir. Buna birde gilinlimiizdeki gazetecilerin
edebi anlamda kendini gelistirmemesi ve kalemini gili¢lendirmemesi
eklenince roportaj tlirli glinlimiizde hak ettigi yeri bulamamaktadir. Yasar

Kemal, bu konuda gazetecilerin ¢alismadigini diistinmektedir.

Sunu da unutmamak gerekmektedir: Diinya hizla degisirken,
roportajlarla da bu degisimden nasibini alip yoluna devam edecektir. Yok
olmaya yiiz tutan roportaj gelenegi bir sekilde klasik roportajdan ayrisarak
ya da giiniimiizdeki iletisim ortamlarindan yararlanarak varligini
siirdiirmeye devam edecektir. Bunun i¢in rdportaj yazi tiirlinlin 6neminin

farkindaligin1 arttirilmas1 gerekmektedir. Gelecekte gazeteciler roportaj
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yazilartyla gegmiste oldugu gibi degisen toplum yapisina mercek tutarken,
iistii kapatilmak istenen konularin iizerine giderek giindem var etmeye ve

degisime oOncliliik etmeye devam edecektir.
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