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А.С. Лоога
(Санкт-Петербургский государственный академический художественный лицей име-

ни Б.В. Иогансона) 

Вик. Творческий метод и символика 
в живописной серии «Бегство в Петербург»

В детской непосредственности калейдоскопа картин и сюжетов 
захочется стать космонавтом и отлететь в пыльную уютность го-
родского фонаря, светящего в черную глубину осенней лужи под 
монотонный разговор французского дождика…Кинуть в инозем-
ной прихожей пальто, зонтик и бежать куда-нибудь … хотя бы 
в Петербург!

Вик. Конец февраля 2013-го, Питер.

Большая серия картин Вика «Бегство в Петербург», впервые представленная зрителю 
в 2003 г. на выставке «Рядом» в музее-квартире И.И. Бродского (НИИМРАХ), стала стер-
жнем всей петербургской темы, одной из ведущих в творчестве мастера. Эта художествен-
ная экзистенция находит свое продолжение до настоящего времени (в мае 2013 г. прошла 
персональная выставка Вика «Знакомые фрагменты» в музее-квартире И.И. Бродского 
(НИМРАХ)), отражая характерные стилистику и философию Вика в новом тысячелетии, 
что позволяет на ее примере анализировать творческий метод мастера.

«Бегство в Петербург» — пример синтетического подхода мастера, проявляющегося в 
разных пластах изобразительного искусства. Сюжет города, который Вик развивает на 
протяжении долгого времени в близких форматах, темах, композиционных, цветовых 
решениях, порождает единое утверждение, обоснованное разнообразием примеров. На 
выставке 2003 г. проявился свойственный художнику парадоксальный метод смешения 
художественных средств, объединяющих находки современных течений светской живо-
писи со средневековой традицией иконописания, соединенных узнаваемыми декорация-
ми северной столицы. На базе этих произведений в конце 2000-х гг. все картины, посвя-
щенные городу, вошли в единый крупный цикл «Бегство в Петербург».

Вик как художник нашего города столь же сложен в своих корнях и источниках. Он ор-
ганично соединяет обращение к западным традициям с исконно русскими приемами. Его 
работы обращены к зрителю-интеллектуалу, разбирающемуся в истории изобразитель-
ного искусства и умеющему наслаждаться фактурой живописи. В работе с цветом, с фор-
мой нарочито узнаваем диалог с Матиссом, Модильяни, Руссо, Пикассо, Дельво. Мастер 
использует народные традиции, питающиеся из русла национальной школы живописи, 
опирающиеся на аналитические методы таких художников, как Филонов, Малевич, Кан-
динский, Шагал. В изобразительном языке Вика звучат и находки реалистической шко-
лы, и постулаты наивного искусства, сложная система иконной перспективы, лубочные 
картинки, в композициях часто используются принципы орнаментального искусства. 
Несмотря на то что живопись максимально насыщена ссылками на самые разные пласты 
изобразительного искусства, картины ясно читаемы. В общении со зрителем Вик обра-
щается к детскому опыту восприятия, искреннему и непосредственному, живому чувству 
прекрасного и истинного, которое есть в каждом. Вот как отзывается о его творчестве 
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ведущий исследователь современного искусства Т.С. Юрьева: «Свои пристрастия Вик 
выражает в живописных и графических композициях предельно незавуалированно. Он 
пишет не просто портрет или пейзаж, жанровую сцену — он создает картину о себе, о 
своем ощущении и личностном переживании» [3, с. 9].

Творчество Вика — плод упорной борьбы за целостность в русле постмодернизма, за 
возвращение живописи ее главной цели, уход от которой так разрушительно проявляет 
себя в современном веке. Ханс Зедльмайр в «Утрате середины», говоря о современном 
положении в искусстве, высказался очень метко: «Сегодня все во всем смутно предчув-
ствует, что и на всех этих ложных путях совершается пока и безрезультатная, но все-таки 
борьба за более глубокий и более объемлющий образ человека и образ Бога в человеке» 
[4, с. 278]. В серии «Бегство в Петербург» борьба, противостояние видны на всех уровнях 
семиотики картины: на уровне сюжетно-словесного описания; аллегорического, соеди-
ненного с плоскостью времени; вневременного метафизического понимания и собствен-
но самой живописной технологии, красочного слоя.

Исходя из повседневности, стремясь живописно проявлять идеи Горнего мира в буд-
ничном сюжете, художник использует иконные приемы, обращается к темперной живо-
писи. Вырываясь за пределы сиюминутности обывательской жизни, основывая картину 
на извечных проблемах человеческого бытия, Вик превращает дома в иконные горки, из-
за которых выглядывают Образы, герои обыденности искрятся пробелами. Мастер так 
обозначает цель живописного произведения: «Картинка при этом становится неотъем-
лемой частью Вселенной и живет, как и я, сама по себе, не задавая вопросов, откуда это 
и зачем» [4, с. 1].

«Бледны рисунки длинной, белой ночи, 
Листами сложенные в папку облаков
и клейко закрепленные на скотче
сиреневых гранитных берегов. 
Бледны рисунки длинной белой ночи... 
От тихой грусти в радостном молчании 
Случайным дождиком на землю упадет 
Загаданное, тайное желание, 
Которое вот-вот произойдет. 
Бледны рисунки длинной белой ночи... 
Закрасит кистью мастер фон холщовый, 
в углу наклеит желтую луну, 
Вокруг все станет белым монохромом, 
и мгла уйдет в немую простоту. 
Бледны рисунки длинной белой ночи...» 

Вик. Прошедшей весной, 2008 [1, с. 8]

Стилеобразующий синтез литературного и изобразительного искусств очевидно зна-
чим в творчестве художника. Слова, сказанные Г. Башляром о поэзии, превосходно под-
ходят для понимания литературно-живописного таланта Вика, все искусство которого 
максимально пропитано словесно-поэтической метафорой: «Поэзия — мгновенная мета-
физика. В коротком стихотворении поэзии надлежит выразить все одновременно — свое 
видение вселенной и тайн человеческой души, личность и предмет. Следуй она только 
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за временем жизни — она будет мельче, чем жизнь; и только останавливая жизнь, толь-
ко проживая сиюминутную диалектику радости и страдания, поэзия может превзойти 
жизнь» [2, с. 47]. 

Обретая среди сумрака будней дорогу к свету, Вик преображает город Петербург на 
своих полотнах, извлекая истинное сияние из-под слоя пыли веков. Тема города посто-
янна в его творчестве, все увиденные города — лишь части Небесного Града, все города 
«стремительны» к Петербургу. Решая «Бегство в Петербург» (2003. Холст, темпера, лак, 
90 × 70, частное собрание; на обложке), Вик перекраивает язык древних символов и язык 
старой живописи, переводя вневременные ценности на темп современного пешехода. 
Нева становится тем Нилом, в который вливается множество культурных и сюжетных 
источников, изобразительных традиций. Бегство в Петербург — это бегство из Рима, 
Египта, Иерусалима, Венеции в Град Небесный, бегство от себя к Себе. Именно поэтому 
на протяжении всей жизни Вик постоянно возвращается к большому Петербургскому 
циклу. Сбегая в Санкт-Петербург, Вик сплетает старый век и век грядущий, животворя 
орнаменты-арабески из слов-знаков-иероглифов-символов вечной жизни, населяющих 
его город. Каждая из картин похожа на персидский ковер, сотканный из домов, соборов, 
дорог и набережных, в которые художник вплетает жемчужины персонажей. И столь же 
по-восточному бурно каждая сцена цветаста. Цвет взрывает город в пространстве по-
лотен, никакой другой петербургский художник не украшает Северную Пальмиру так 
ярко, сложная колористическая система наполняет ощущением праздника. Вик лепит 
форму мазком и цветом, используя последний как символ образа, иногда в духе народно-
го искусства расписывая форму. Имея богатый иконописный опыт, художник стремит-
ся трактовать цвет как отражение Фаворского света и в задаче свечения, и в отголоске 
Небесного торжества. Семантика колорита в его произведениях питается от множества 
источников, среди которых наиболее очевидны византийские корни, проявляющиеся 
не только в трактовке, но и, например, в использовании золотых фонов. Столь же зна-
чительное место занимают традиции западноевропейского средневековья и восточные 
орнаментальные. В «Воскресении» (1990. Холст, масло, 150 × 100, частное собрание) пе-
ретекающие, плавящие телесность фактурные мазки радужной палитры создают эффект 
внутреннего сияния формы. Цвет — символ духовного горения Жизни Истинной, сия-
ющей на полотнах Вика, поэтому в них так сложно найти тень. Все в пространстве поло-
тен пропитано светом, тени — лишь аура персонажа, открытый провал в бездонное про-
странство старца-Космоса («Петербургская Мадонна», 1999. Холст, темпера, лак. 110 × 90, 
частное собрание) 

В окне картинной рамы встречаются неформальность и золото исихастов, в единстве 
и борьбе — линия и цвет, символ и временная протяженность симфонии, многослой-
ность значений и наив решения, плоскостность цвета и бесконечность падения в Жизнь. 
Вик населяет город ангелами, мадоннами, святыми, наполняя сиянием Фаворского све-
та питерских жителей, фонтаны и колонны, раскрывая в сюжетах обывательской жиз-
ни библейские таинства (Триптих «Хранители Петербурга», 2002‒2003. Холст, темпера, 
лак. 130 × 110; 130 × 110; 130 × 110) (Илл. 139). Чашечка кофе, символ ночной жизни 
мегаполиса, превращается в Чашу Грааля, играет в карты с куполом Казанского собора, 
отправляя нагую Еву на поиски утраченного («Белые ночи», 2002. Холст, темпера, лак, 
90 × 70, частное собрание). Из города, иконно вывороченного прямо на зрителя, как из 
рога изобилия сыпятся горки арок и крыш, куполов и шпилей, и весь этот суетный ритм 
ломаных и острых линий своенравного града усмиряется извечной текучестью форм и 



346 А.С. Горленко. Образ исторической личности в городском скульптурном памятнике

бездонностью глаз ангелов, святых, мадонн. У Вика много эпитетов городу, символов 
редких, которые найдены и воплощены именно им: Петр — ключ, говорящий фонемой 
пробелов («Петербург. Апостол Петр», 2003. Холст, темпера, лак, 130 × 110), Петр — 
жертвенник в фундаменте столицы («Петербург. Св. Троица», 2002. Холст, темпера, лак, 
130 × 110, частное собрание), и тут же черные сочные груди праматери Пушкина, обна-
женные перед Всевидящим оком Казанского собора («Предки Пушкина в Петербурге», 
2001–2002. Холст, темпера, лак, 90 × 110, 90 × 110, 70 × 90, частное собрание). Все эле-
менты города легко узнаваемы и метафоричны: мосты на Васильевский остров разде-
ляют Смерть и Жизнь («Северная Венеция», 2012. Холст, темпера, лак, 90 × 110, частное 
собрание), в полотнах цикла «Бегство в Петербург» дома превращаются в ангелов, арки 
в проходы меж веками («Ангел-хранитель», 1995. Холст, темпера, лак, 80 × 90, частное 
собрание; «Автопортрет над городом», 1980. Холст, масло, 120 × 100, частное собрание). 

В творчестве Вика — множество приемов, чья история насчитывает не одно столе-
тие, но и не меньше символов, вводимых им самим. Создание собственного авторского 
художественно-семантического языка свойственно ему как художнику современности: 
(«Финский залив», 2001. Холст, темпера, лак, 90 х 110, частное собрание; «Поиски черепа 
Петербурга», 1999. Холст, темпера, лак, 100 х 120, частное собрание; «Стены, знакомая 
сущность», 2006. Холст, темпера, лак, 90 х 75, частное собрание; «Река Нева», 2012. Холст, 
темпера, лак, 80 х 60, частное собрание). Екатерина Гребенщикова справедливо замечает: 
«Гармонию улавливаешь в этой феерической разноголосице не сразу. Ангелы в мире Вика 
питаются яблоками, а в городе святого Петра лихо танцуют чернокожие предки Пушки-
на: христианское слишком тесно переплетается с языческим, возвышенное — с бытовым, 
а легендарное — с реальностью» [6, с. 207]. Именно на парадоксальном синтезе современ-
ных средств и традиции базируется «Бегство в Петербург», это актуальное обращение 
художника эпохи нонконформизма к общечеловеческим вневременным основам бытия. 
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