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УКРАЇНИ  
Наприкінці ХVІІІ і у ХІХ столітті українська міська 

громада своїми музичними інтересами зацікавилася захід-
ноєвропейською інструментальною музикою. Відкриття у 
Києві РМТ, оперного театру, створення симфонічного оркес-
тру, гастролі видатних виконавців-інструменталістів розши-
рили коло музичних інтересів та музичної освіченості і, як 
наслідок, потреба пересічних громадян здобути професійну 
музичну освіту. 

Творча атмосфера у місті, вимоги того часу народили 
особистість, яка узяла на себе відповідальність створення 
першого спеціалізованого, професійного музичного навча-
льного закладу в Києві. 

Метою статті є визначення ролі фаховості керівника 
мистецького навчального закладу, його професійної музич-
ної підготовки у ґенезі шляхів розвитку музичного мистецт-
ва в Україні (на прикладі керівників найпершого в Україні 
професійного музичного навчального закладу – Київського 
державного музичного училища імені Р. М. Гліера). 

Заснування Київського музичного училища диктувало-
ся браком у місті кваліфікованих музикантів для концертної 
діяльності та роботи оперного й інших театрів і музичних 
установ. На це орієнтувалася робота невеличкого колективу 
музикантів на чолі з його керівником. 

З перших кроків училище готувало випускників з атес-
татом учителя музичних предметів, регента, капельмейстера. 
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Опікувався цим його перший директор Роберт Августович 
Пфеніг (1824–1899). Він 5 років очолював училище: з дня 
створення 18 січня 1968 року до 1874 року. 

Це був освічений аматор музики, музикант перехідного 
періоду від дилетантизму до професіоналізму. Він ладний 
був брати на себе всі і адміністративні, і мистецькі обов’язки, 
аби сприяти справі музичної освіти. Диригент, композитор, 
педагог з достатнім педагогічним досвідом (з 1851 року ви-
кладав музику, керував хором і оркестром Київського кадет-
ського корпусу, з 1853 по 1868 рік викладав спів в Інституті 
шляхетних дівчат) заклав підвалини музичної освіти, спря-
мованої на підготовку освіченого музиканта-виконавця. 
Енергійний організатор, Р. Пфеніг докладав чимало зусиль, 
щоб знайти кошти на навчання перших десяти учнів та за-
безпечення начального процесу більш-менш кваліфікова-
ними викладацькими кадрами, переважно з місцевих. Істо-
рія засвідчує, що з різною гостротою ці завдання стояли пе-
ред кожним керівником училища. 

Після 5 років існування керівництво училищем запро-
вадило нову програму, якою передбачено підготовку до кон-
серваторії з курсом загальноосвітніх предметів (російська 
мова, історія). 

Другий директор навчального закладу – Іполит Кар-
лович Альтані (1846–1919) очолював Київське музичне 
училище короткий період у 1874–1875 роках (в історії учи-
лища це було доволі часто). Але як музично обдарована лю-
дина (диригент, скрипаль, хормейстер, педагог) безумовно 
сприяв зростанню професійного авторитету навчального за-
кладу і музичній освіті в Києві. Не останню роль у цьому ві-
дігравала й його практична діяльність як диригента Київсь-
кої опери (1874–1882). (До речі, у 1982–1906 роках він був 
головним диригентом Великого театру у Москві). Під час йо-
го керівництва училищем навчальний заклад втратив певну 
економічну стабільність. Разом із тим, училище переселило-
ся до власної будівлі у Музичному провулку, де й залишало-
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ся до Другої світової війни разом із Київською консерваторі-
єю. 

Людвіг Карлович Альбрехт (1844–1899) продовжу-
вав впроваджувати у навчальний процес ідеї щодо пріорите-
тності виконавського професіоналізму у навчанні музиці і 
підбору відповідних викладацьких кадрів. Випускник Петер-
бурзької консерваторії, чудовий віолончеліст, очолюючи 
училище з 1875 по 1878 роки, він запросив на роботу видат-
них виконавців: Григорія Ходоровського, Отакара Шевчика, 
Володимира Пухальського та інших, чим сприяв подальшій 
професіоналізації музичної освіти у Києві, акумуляції у на-
вчальному закладі і місті творчого життя. 

Мабуть, найбільш визначальною фігурою у становленні 
музичної освіти на теренах України став Володимир 
В’ячеславович Пухальський (1848–1933). Доля відвела 
йому 38 років керівництва навчальним закладом. Парадигму 
своїх попередників у справі розвитку професіоналізму у на-
вчанні В. Пухальський втілив в українському навчальному 
закладі. Використовуючи досвід виховання музикантів-
інструменталістів Петербурзької консерваторії, яку закінчив 
1874 року й у якій викладав два роки поспіль, піаніст, компо-
зитор, музичний діяч, згодом (з 1928 року) – заслужений 
професор УРСР, він створив не тільки власну фортепіанну 
школу (випускники В. Горовиць, К. Михайлов, Л. Ніколаєв), 
а й підняв його до рівня найвищого у той час і донині музич-
ного навчального закладу. Спільними зусиллями колективу 
училища і громадськості переконав уряд у необхідності ство-
рити на його базі консерваторію. За його діяльності розши-
рився контингент учнів до кількох сотень. Він забезпечив 
роботу в навчальному закладі видатних виконавців, серед 
яких: К. Еверарді, Ф. фон Мулерт, М. Алєксєєва-Юневич, 
Є. Риб, В. Чеччот, А. Хіміченко, Ф. Воячек, М. Ерденко. В сво-
їй роботі з виховання музикантів В. Пухальський орієнтував-
ся на практичне застосування досягнень учнів – обов’язко-
вий звіт перед громадськістю – у театрі, концертах у купець-
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кому або дворянському зібранні тощо. З перших кроків за-
безпечував випускникам працю в оркестрі оперного театру, 
викладачами у школах та самому училищі. Випускники 
складають екстерном іспити у Петербурзькій консерваторії, 
отримуючи диплом «вільного митця». Уже у 1891 році Антон 
Рубінштейн, прослухавши концерт студентів училища та 
ознайомившись з його роботою, пропонував реорганізувати 
училище в консерваторію. 

Але місія становлення навчального закладу як консер-
ваторії випала вже на нове покоління вихованців училища, 
яких покликали нові вимоги початку ХХ століття. 

Рейнгольд Моріцевич Гліер (1875–1956) – компо-
зитор, педагог, диригент, скрипаль, народний артист СРСР з 
1938 року, доктор мистецтвознавства з 1941 р. Він є особисті-
стю, яка своєю діяльністю підготувала колектив до поєднан-
ня музичного виховання європейського типу із традиціями 
української музичної педагогіки, якого домагався класик 
української музики М. В. Лисенко. Вихованець училища (за-
кінчив по класу скрипки у 1894 році), він став фактично пе-
ршим після В. Пухальського директором Київської консерва-
торії, яка була втіленням майже півстолітніх мрій київських 
музикантів і громадськості. Але вже як випускник Московсь-
кої консерваторії привніс новий дух іншої творчої школи. 

Очолюючи консерваторію в складний час революцій-
них переворотів, час війн і нестабільності з 1914 по 
1920 роки, він зберіг концепцію неперервності музичної 
освіти. Училище залишалося у складі консерваторії як моло-
дші курси і давало право не тільки без іспитів вступати на 
старші курси, але й працювати на первинних музичних та 
викладацьких посадах. У 1915 році Р. Гліер відкрив оперну 
студію, яка вже у 1939 році відокремилася у самостійну стру-
ктуру – базу творчої практики майбутніх оперних співаків. 
Р. М. Гліер залучав до інтенсивної творчої роботи найкращих 
викладачів, враховував зміни у мистецьких прагненнях мо-
лоді. Особливого значення у справі музичного виховання 
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надав музичним колективам. Викладаючи композицію, він 
узяв на себе керівництво оркестровим та спеціальним кла-
сом, а пізніше – камерно-інструментальним ансамблем. 
Р. Гліер є прикладом особистості, яка (за словами його учня 
К. Михайлова), не маючи схильності до адміністративно-
господарської і навіть організаційно-навчальної роботи, 
спрямувала свою діяльність на власне музично-творчу дія-
льність, на виховання і навчання студентів. 

Таким чином, зорієнтованість В. Пухальського на вихо-
вання власних кадрів підхопив і розвинув Р. Гліер. Професор 
консерваторії, він виховав плеяду українських композиторів, 
які порівняно з тими, що працювали разом з М. Лисенком, 
мали більш ґрунтовну музичну освіту. У 1902–1903 роках у 
Р. Гліера навчаються С. Прокоф’єв, у 1916 році – Л. Реву-
цький, який, своєї черги, виховав А. Коломийця, Г. Майбо-
роду, П. Майбороду, Г. Жуковського, В. Кирейка, А. Філіпен-
ко, В. Гомоляку, А. Свечнікова та інших. 

Серед випускників класу Р. Гліера 1919 року – Б. Лято-
шинський, у якого навчалися І. Белза, Л. Грабовський, 
М. Канерштейн, І. Карабиць, В. Сільвестров, М. Полоз, 
Є. Станкович, І. Шамо. 

Контингент студентів консерваторії разом з училищем 
сягає у цей час майже 1000 осіб. 

Курси загальноосвітніх дисциплін, які в училищі не ви-
кладалися з 80-х років ХІХ століття, були поновлені у так 
званих наукових класах. У консерваторії викладали курси 
спеціальних дисциплін: спеціальність, елементарна теорія 
музики, сольфеджіо, гармонія, інструментовка, енциклопе-
дія (поліфонія, контрапункт, музична форма), обмежений 
курс історії музики, але не випускали істориків-теоретиків, 
хорових та симфонічних диригентів, виконавців на народних 
інструментах, не було також педагогічної практики. Усе це 
стало завданням нових поколінь керівників – спадкоємців 
традицій української школи виховання музикантів. 
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Фелікс Михайлович Блуменфельд (1863–1931) – 
піаніст, диригент, композитор і педагог, заслужений діяч 
мистецтв РРФСР з 1927 року. Випускник Петербурзької кон-
серваторії 1895 року, викладацький досвід, набутий у ній у 
1897–1918 роках, повною мірою передав студентам Київської 
консерваторії. Очолюючи її у 1920–1922 роках, виховував 
В. Горовиця, Г. Тарнова, М. Покровського, пропагував твор-
чість М. Лисенка, чим, як і Р. Гліер, сприяв об’єднанню двох 
концепцій музичної освіти, що існували у ХІХ та на початку 
ХХ століття в культурі України: академічної, заснованої на 
західноєвропейській культурі виховання інструментальних 
виконавців, і лисенківської, заснованій на вокально-хорових 
традиціях українського виконавства. До роботи у навчаль-
ному закладі він залучив Д. Бертьє, С. Вільконського, 
Є. Муравйову, Б. Лятошинського. 

На час його керівництва припали революційні зміни у 
поглядах суспільства на роль музичних навчальних закладів. 

Почався складний процес відділення і формування, 
кажучи сучасною мовою, рівнів освіти та стандартів. У цей 
час консерваторія ініціює проведення студентський концер-
тів у робочих клубах, селах, військових частинах. Як заступ-
ник директора цю роботу організовував вихованець 
В. Пухальського К. Михайлов, який і став наступним її дире-
ктором. 

Костянтин Миколайович Михайлов (1882–1961) – 
випускник Київського музичного училища 1907 року та Пе-
тербурзької консерваторії, він не одне десятиліття формував 
традиції колективу та активно впроваджував нові ідеї в ака-
демічну освіту музикантів. Піаніст, педагог, музично-
громадський діяч, заслужений діяч мистецтв з 1945 року, 
К. Михайлов активно допомагав своєму вчителю в організа-
ції відкриття консерваторії у 1913 році як секретар художньої 
ради, а пізніше – Р. Гліеру, працюючи професором консер-
ваторії з 1917 року. 
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У 1922–1926 роках К. Михайлов очолював консервато-
рію, у складі якої перебувало музичне училище. Він розро-
бив нові методи музично-педагогічної освіти на базі консер-
ваторії, став борцем за першість у прогресивних професійних 
методологічних засадах цього напрямку. За його керівницт-
ва консерваторія акумулювала різні вектори культурного 
буття Києва у трагічні 1920–1930 роки. Він здійснював реор-
ганізаційні структурні і фінансові заходи після націоналіза-
ції вищих навчальних закладів. Після від’їзду до Москви 
знакових фігур консерваторії у 1920–1922 роках – Р. Гліера, 
Б. Яворського, Г. Нейгауза, Ф. Блуменфельда, В. Цуккер-
мана, М. Ерденка, С. Козолупова, продовжував роботу по-
повнення студентських лав представниками «корінної наці-
ональності», а у навчальному процесі – зі збагачення навча-
льних програм «кращими зразками української класичної 
спадщини». У цей час вводиться розподіл студентів на курси 
(4–5 років), за факультетами. Але з 1925/1926 навчального 
року консерваторія у ранзі музичного технікуму обмежилася 
правом підготовки тільки виконавців (диригентів, компози-
торів, педагогів і музикознавців готував Музично-драма-
тичний інститут імені М. В. Лисенка). 

Частина музичного училища залишалася у складі Му-
зично-драматичного інституту імені М. В. Лисенка, який з 
1925 по 1928 рік очолював Микола Олексійович Грінче-
нко (1888–1942) – мистецтвознавець, фольклорист, заслу-
жений діяч мистецтв УРСР з 1941 року (випускник Київсько-
го музичного училища 1912 року). Спеціаліст з історії україн-
ської музики, чудовий організатор, він згодом очолював Ін-
ститут народної творчості і мистецтв (тепер ІМФЕ НАН Укра-
їни). 

Діяльність одного з керівників цими навчальними за-
кладами – Романюка (з 1928 до 1931 року) оцінюється су-
часниками як негативна. Причиною цього стали як особисті-
сні якості, так і відсутність у нього базової музичної освіти. 
Це призвело до негативних явищ у професійній діяльності 
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музичних навчальних закладів. За три роки керівництва він 
зробив багато для розвалу системи навчання, що складалася 
десятиліттями, але цього не допустив професійно згуртова-
ний колектив. 

На долі навчального закладу позначилися суперечності 
історико-політичного часу, який диктував студентам і ви-
кладачам свої життєві реалії. Але ця галерея особистостей 
перебувала у сфері музично-творчої діяльності закладу, пе-
редавала напрацьовані методологічні засади з покоління в 
покоління, торувала нові шляхи розвитку музичної освіти в 
Україні. 

Нарешті, у середині ХХ століття колектив училища вті-
лив задуми фундаторів музичної освіти в Україні. Його учні з 
перших кроків навчання несли музичну культуру до широ-
ких верств населення, і ця практика сприяла їх професійно-
му зростанню. Те, що здавалося у ХІХ столітті неможливим і 
привело до конфлікту М. Лисенка з діячами ІРМТ, здійсни-
лося на ґрунті Київського музичного училища і тиражувало-
ся по усій Україні. Підготовка українських музикантів усього 
спектру спеціальностей здійснювалася на національній му-
зичній спадщині. У 20–30-ті роки ХХ століття в навчальному 
закладі відкрито відділи хорового співу, гри на народних ін-
струментах, створена власна композиторська школа, відкри-
то аспірантуру для підготовки наукових кадрів (1932 рік). Ві-
дбувалося це у стінах Київського музичного училища-
консерваторії за сприяння його керівників – власних вихо-
ванців. 

Зі зміною керівництва училище у 1928 році відокреми-
лося від консерваторії як музпрофшкола та узяло на себе 
справу підготовки музикантів середньої кваліфікації – хори-
стів, оркестрантів, концертмейстерів, керівників самодіяль-
них колективів і викладачів дитячих музичних шкіл. Учи-
лище повернулося до статусу середнього спеціального на-
вчального закладу, а у 1934 році йому було повернуто й стару 
назву – Київське музичне училище. Передаючи Київській 
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консерваторії як науково-творчому центру головну роль ке-
рівництва музичним життям Києва, училище стало форма-
льно відокремленим навчальним закладом. Але маючи спі-
льне коріння, у навчанні студентів ніколи не відокремлюва-
лося від консерваторії, керівництво якої продовжувало відіг-
равати важливу роль у його діяльності. Архівні документи 
свідчать, що до початку Другої світової війни організацією 
освіти в консерваторії, музичному училищі та створеної у 
1934 році музичної десятирічки опікувався директор консер-
ваторії. 

Абрам Михайлович Луфер (1905–1948) очолював 
Київську консерваторію, яка знаходилася з музичним учи-
лищем до 1938 року в одному приміщенні, з 1934 по 1941 та з 
1944 по 1948. 

Піаніст, викладач, заслужений діяч мистецтв УРСР з 
1945 р., закінчив Київський музично-драматичний інститут 
ім. М.В.Лисенка у класі Г. Беклемішева. Лауреат Варшавсь-
кого конкурсу піаністів ім. Ф.Шопена. Він сприяв остаточно-
му формуванню системи музичної освіти, її структуруванню 
за рівнями освіти, послідовності, спадкоємності та принципу 
меритократизму у відборі учнів. 

Петро Андрійович Сук очолював Київське музичне 
училище з серпня 1944 року до березня 1953 року. Диригент-
хоровик за фахом, він вирішив складне питання формування 
складу викладачів, контингенту студентів, організації на-
вчання, дисципліни, матеріальної бази у зруйнованому місті. 
Його мета – підготувати фахівця-патріота, вихованого на 
найкращих зразках української, російської, радянської кла-
сики та народної творчості. Він розгорнув масово-
просвітницьку роботу, розширив творчі зв’язки зі спілками 
письменників і композиторів. В основу навчання було пок-
ладено хоровий спів, масовість. Платон Майборода, який у 
1949–1950 роках очолював теоретичний відділ училища, 
згадував про П. А. Сука як про керівника, який забезпечив 
«громадсько-творчу атмосферу» в училищі і був противни-
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ком усякої академічної замкнутості, вважав його непересіч-
ним ініціатором і ентузіастом у роботі1. 

Показником діяльності викладача стало лауреатство 
його учнів на професійних конкурсах. За двадцять післяво-
єнних років з 1,5 тисячі випускників лауреатами всесоюзних 
та міжнародних конкурсів стали 23 учні училища, до 
40 відсотків вихованців продовжували навчання в консерва-
торії. У 1953 році П. А. Сука переведено на роботу виклада-
чем Київського культурно-освітнього училища. 

Намагання Міністерства культури України наказом від 
25 липня 1953 року призначити на цю посаду директора 
Полтавського музичного училища (залучення кадрів з пери-
ферії) Фісуна Михайла Андрійовича виявилося невда-
лим. До роботи він не приступив і з листопада 1953 по лютий 
1954 року училище очолює лауреат українського конкурсу 
виконавців на народних інструментах Іван Іванович Жу-
ромський. Як виконуючий обов’язки директора, він мало 
що змінив у концепції діяльності училища. 

Андрій Омелянович Лісовий, призначений Мініс-
терством культури України на посаду директора, працював з 
лютого 1954 року до березня 1958 року й робив усе, щоб чітка 
організація роботи циклових комісій, дисципліна і регламе-
нтація дій колективу, плани підвищення кваліфікації та 
ідейно-політичного рівня сприяли підготовці кваліфікова-
них фахівців. На час його керівництва припадає присвоєння 
училищу імені Р. М. Гліера (наказ Мінкультури УРСР від 
6 жовтня 1956 року відповідно до постанови Ради Міністрів 
СРСР №1298 від 18 серпня 1956 року). З 1957 року відкрито в 
училищі заочне відділення, роботу у якому було зосереджено 
на підготовці виконавців на народних інструментах і органі-
заторів самодіяльності. 

Разом із тим у серпні 1958 року переводом з Київського 
педагогічного інституту імені М. Горького директором Київ-
                                                 

1 Майборода П. Незабутнє // Культура і життя. – 1968. – 4 лютого. 
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ського музичного училища було призначено Степана Оме-
ляновича Лук’янова. Піаніст за фахом, до серпня 
1962 року він продовжував зміцнення авторитету училища 
як творчого та ідеологічного навчального закладу. У 
1959 році при училищі було відкрито школу-студію як базу 
педагогічної практики учнів училища, що сприяло підви-
щенню якості підготовки викладацьких кадрів. 

Наказом Мінкультури УРСР від 1 серпня 1962 року на 
посаду директора училища з 15 липня 1962 року призначено 
артиста оперної студії Київської державної консерваторії 
Строкача Миколу Сергійовича. Випускник Київської 
консерваторії 1945–1950 років кафедри духових інструментів 
(фаготист), соліст оркестру, викладач, він до липня 1964 року 
очолював навчальний заклад. Маючи досвід роботи в орга-
нах управління (у 1950–1952 роках – інспектор Управління 
навчальних закладів Комітету мистецтв УРСР), постійно вдо-
сконалюючись сам, працюючи артистом оркестру, виклада-
чем консерваторії, музичної школи-десятирічки, він продо-
вжував традиції виховання музикантів, залучаючи колектив 
училища до багатьох заходів, що проводилися державними 
органами. 

Лідія Олександрівна Падалко очолювала училище 
з 20 серпня 1964 року по червень 1970 року. Вихованка Київ-
ської консерваторії (1945–1950), хормейстер, приїхавши з 
периферії (народилася у м. Жмеринка Вінницької області), 
пройшовши усю Другу світову війну, заслужена артистка 
України, вона багато уваги приділяла патріотичному вихо-
ванню. Ще студенткою консерваторії організувала хорову 
капелу Київського політехнічного інституту, яка зайняла пе-
рше місце на республіканському огляді у 1954 році та одер-
жала Почесну Грамоту Президії Верховної Ради УРСР. Роки 
її керівництва – це час розквіту хорового мистецтва у стінах 
училища. Л. Падалко широко прилучала учнів до українсь-
кої хорової спадщини. У 1968 році за свою діяльність учили-
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ще відзначено Почесною Грамотою Президії Верховної Ради 
УРСР, багато членів колективу отримали державні нагороди. 

У зв’язку з переводом Л. Падалко на викладацьку робо-
ту, з червня 1970 по січень 1971 обов’язки директора викону-
вав Олексій Зубенко – заступник директора з навчальної ро-
боти. 

З 26 січня 1971 року по квітень 1982 року училище очо-
лив диригент-хоровик Анатолій Леонідович Бондарен-
ко. Також маючи досвід управлінської роботи в Міністерстві 
культури України та дбаючи про якість підготовки фахівців, 
ідейно-патріотичне виховання, особливу увагу він приділив 
зміцненню навчально-матеріальної бази. За роки його робо-
ти було відкрито гуртожиток, училище у 1973 році перейшло 
у більше навчальне приміщення з великою земельною діля-
нкою у центрі міста. В училищі відкрито нову перспективну 
спеціальність з підготовки естрадних музикантів, що було 
новаторським кроком з огляду на прохолодне ставлення до 
цього виду музичної творчості офіційних органів. 

На цьому посту наказом Головного управління культу-
ри Київського міськвиконкому від 21 квітня 1982 року його 
змінив Віталій Власович Каращук. До листопада 
1991 року він – піаніст, вихованець Дніпропетровського му-
зичного училища ім. М. Глінки та Київської консерваторії 
ім. П. І. Чайковського (1966–1971), з досвідом концертмейс-
тера, викладача, завідувача денним відділенням, заступника 
директора з навчальної роботи. В. Каращук знав навчальний 
процес «зсередини», докладав зусиль до вдосконалення 
професійної підготовки учнів. Училище стало методичним 
центром з розробки нових навчальних планів і програм, екс-
периментальною базою введення нових технологій із залу-
ченням технічних засобів навчання у музичних училищах 
України. Надаючи вихованню національної свідомості учнів 
меншого значення (навіть накази по училищу почали вести-
ся російською мовою, чого не було з царських часів), 
В. Каращук почав розширювати коло спілкування училища з 
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зарубіжними країнами, виховуючи кадри для країн, що роз-
виваються. 

З листопада 1991 року по березень 2003 року училище 
очолив скрипаль, викладач, доцент, заслужений діяч мис-
тецтв України Вадим Венедиктович Козін. Продовжую-
чи розвивати концепцію, розроблену своїм попередником, 
він проводив роботу, спрямовану на розширення міжнарод-
них зв’язків училища, дбав про зростання впливу училища 
на музично-громадське життя всієї Україні, а не тільки у Ки-
єві. Цьому сприяло створення науково методичного компле-
ксу «Національна музична академія України імені 
П. І. Чайковського – Київське державне вище музичне учи-
лище імені Р. М. Гліера», ініціатива з проведення міжнарод-
ного конкурсу пам’яті Володимира Горовиця, відкриття фа-
культету з підготовки естрадних і джазових музикантів, му-
зичних режисерів та операторів – музикантів освітньо-
кваліфікаційного рівня бакалавра і спеціаліста (ІІІ освітньо-
кваліфікаційний рівень). Маючи другу освіту інженера, він 
докладав зусиль щодо будівництва нового навчального кор-
пусу, чого, на жаль, не здійснив, перейшовши на викладаць-
ку роботу до Національної музичної академії ім. П. І. Чай-
ковського у 2003 році. 

Професійна діяльність керівників ХХ століття стала пі-
дґрунтям для реорганізації училища в Київський інститут 
музики ім. Р. М. Гліера та інституалізацію його статусу як 
вищого навчального закладу, другого вищого музичного на-
вчального закладу в Києві. 

Як бачимо, плеяда керівників Київського музичного 
училища у післявоєнні роки дбала про збереження і спадко-
ємність традицій підготовки кадрів у цьому закладі. При то-
му, що кожна епоха народжувала свої творчі особистості, які 
в різних соціально-політичних умовах і навіть при ідеологіч-
них викривленнях забезпечували професійну спрямованість 
і фахову підготовку, фактично, всі керівники училища мали 
базову музичну освіту. У різні роки училище очолювали 
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представники різних музичних спеціальностей: хормейстери 
(Л. К. Пфеніг, П. А. Сук, Л. О. Падалко, А. Л. Бондаренко); 
скрипалі (І. К. Альтані, Р. М. Гліер, В. В. Козін); віолончеліст 
(Л. К. Альбрехт); фаготист (М. С. Строкач); піаністи (В. В. Пу-
хальський, Ф. М. Блуменфельд, К. М. Михайлов, А. М. Луфер, 
С. Є. Лук’янов, В. В. Каращук, С. М. Волков). З чотирнадцяти 
директорів, які очолювали навчальний заклад у пожовтне-
вий період, почесні звання народного артиста, заслуженого 
артиста, заслуженого діяча мистецтв мали сім осіб. 

Це означає, що система підготовки музичних кадрів в 
Україні дозволяє музикантам займатися не тільки виконав-
ською діяльністю, а й успішно поєднувати її з педагогічною, 
музично-громадською, науково-методичною, організацій-
ною. Креативність діяльності мистецького навчального за-
кладу зорієнтована на ідеальний результат – повну самореа-
лізацію творчої особистості, здатної до творчого переосмис-
лення явищ дійсності, імпровізації, створення нових худож-
ніх образів, – і тому найкраще забезпечує готовність особис-
тість до самостійної практики, у тому числі й управлінської. 

Київське музичне училище як яскраве явище в культурі 
України ХІХ – ХХ століть вимагало таких же керівників, зда-
тних як до маневрування в бурхливих політичних хвилях 
минулого століття, так і сприяння творчим пошукам музич-
ної інтелігенції, які не завжди вкладалися і вкладаються у 
«прокрустове ложе» інструкцій і стандартів освітянської га-
лузі. Не маючи можливості існувати одна без одної, дві галу-
зі – мистецька й освітня – висували на керівні посади особи-
стостей, здатних до виконання цих складних завдань. 
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Volkov S. Personalities of Directors of Glier Kievan Musical 
Collage in the Reflection of Professional  Art Education in Ukraine. 
The author presents a historical and cultural background of the sources 
of artistic education in Ukraine during the XIX–XXth. Author in his 
article spokes about the history and activities of the R. Glier Kiev Mu-
sic School directors in the context of a professional art education in 
Ukraine. In addition, he shows the stages of forming a musical intelli-
gentsia as the carriers of national traditions in the sphere of culture, 
education and science. 

Key words: professional music grounding, special subjects, con-
cert activity, musician-performer, musician intelligence, national tradi-
tions, cultural paradigm. 


