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De la cultura feminista en la

institucion arte
LAURA TRAFI-PRATS

Este articulo tiene como objetivo cartografiar los precedentes, emergencia y evo-
lucidn de discursos y practicas feministas, queery subalternas de escritura, perfor-
mance, deconstruccién y pedagogia del género y la sexualidad en travesias y con-
fluencias ocurridas en instituciones del Estado espanol como Arteleku, Museu
d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), el programa arteypensamiento de la
Universidad Internacional de Andalucia (UNIA arteypensamiento), el Centro Cul-
tural Montehermoso, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS) y
el Museo de Arte Contemporaneo de Castilla Leon (MUSAC).

Para ello parte de la nocion de cultura publica en relacién al museo en la
epoca del posfordismo y la terciarizacion de la cultura, planteada por Jorge Ri-
balta, quien fue responsable de Servicios Culturales del MACBA entre los anos
2000 y 2008. Epoca en la que la cultura convertida en un producto de consumo
e intercambio capitalista invade todos los ambitos de la vida, imposibilitando el
mantenimiento de una esfera auténoma de produccion:

En un contexto tal, mas que una defensa nostalgica de unos supuestos valores
esenciales de lo publico encarnados en un ideal de virtud republicana, de lo
que se trata es de encontrar modos de trabajo que contrarresten las limitacio-
nes democraticas y emancipatorias de la situaciéon presente.’

Se trata por consiguiente, de abandonar una nocién universalista, preesta-
blecida y unitaria de la esfera publica en la que el museo ilustra al visitante a
través de un ritual civilizatorio, basado en la experiencia espectatorial de sus
exposiciones,? para adoptar una vision plural de lo publico, “en la que los dife-
rentes sujetos colectivos estan en permanente negociacion y conflicto’ Asi, el
museo puede actuar como un espacio de mediacion para construir un sentido
comun, intereses compartidos con grupos y colectivos articulados “reflexiva-
mente en torno a discursos especificos” que pueden anteceder al museo y man-
tener una relacion elusiva, imprevisible, no controlable y en muchas ocasiones
antagonista con la institucion.

Alo largo de la década vemos que nociones como mediacion, relacionalidad,
dialogo, construccion de redes locales son términos que caracterizan el trabajo
con los publicos en el museo de arte contemporaneo del cambio de milenio. En
este contexto, la accidn pedagodgica se plantea como una forma de intervencion
social, en la que la teoria conecta con las necesidades precisas que definen cada
situacion de produccién cultural. Por ejemplo, el MUSAC, cuyo Departamento
de Educacion y Accion Cultural (DEAC) empieza su andadura en 2005, define
su tarea como “de construccion de dialogos compartidos y horizontales” con
colectivos e instituciones locales.* También el MNCARS mas recientemente ha
adoptado la nocion de redes, visible en su pagina web, para representar un
“espacio de negociacion basado en el reconocimiento del otro” Un otro “con
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una potencia de produccion cultural y creativa inaudita en otros periodos” Con
modos de hacer que “proyectan una nueva division de lo sensible que se obje-
tiva de forma politica en demandas y dinamicas antagonistas de nuevo cuno’™®
Al mismo tiempo la década del 2000 se caracteriza por una nueva forma
de comprender el feminismo desde la teoria queer, las nuevas politicas de la
identidad y por la busqueda de dialogos entre teoria critica, practica politica e
intervencién simbdlica en las visualidades hegemonicas. Esto se produce en la
esfera publica de ciudades como Barcelona, Sevilla, Madrid, Bilbao, con movi-
mientos y colectivos LGBTQ de larga andadura. Aunque las relaciones entre la
instituciéon museo y los colectivos no estaran exentas de roces, si que es cierto
que a lo largo de esta déecada viven intensidades y confluencias interesantes
y productivas, en las que los colectivos activistas son invitados a participar en
debates producidos desde la institucion y los teoricos e investigadores poten-
cian pedagogias cada vez mas implicadas en el activismo y la repolitizacion de
la practica artistica. Es también un momento en el que los discursos del arte en
torno a las representaciones del género estdn cambiando hacia planteamientos
posidentitarios y queer como evidencian exposiciones que parecen definir el
tono de la década. Este es el caso de Trans Sexual Express, comisariada por
Xabier Arakistain primero en BilbaoArte en 1999 y posteriormente en una nueva
edicion en 2001 en el Centre d’Art Santa Ménica; y Zona F, proyecto de Helena
Cabello y Ana Carceller en el Espai d’Art Contemporani de Castell6 en 2000.

El giro hacia un feminismo queer y la produccion de visualidades
pospornograficas y discursos disidentes

Posiblemente una de las primeras actividades publicas dentro de la progra-
macién de un museo en la que se refleja este encuentro entre teoria criti-
ca queer, activismo y arte/cultura visual fue el seminario Maraton Posporno.
Pornografia, pospornografia: estéticas y politicas de representacion sexual,
dirigido por Beatriz Preciado en junio de 2003. La Maraton fue un proyecto
intensivo de dos dias que se describio como un espacio “de reflexion en tor-
no a la pornografia, las nuevas tendencias pospornograficas y las estéticas y
politicas diversas de representacidon sexual contemporanea, a través de confe-
rencias, discusiones, practicas performativas, proyecciones y documentacio-
nes”® Las intervenciones y ponentes poseian un caracter interdisciplinar y una
clara intencionalidad de conectar teoria critica con movimientos colectivos y
practicas estéticas de intervencion simbdlica. La lista incluia a Marie-Héléne
Bourcier, sociéloga, activista queer y profesora de Teoria de la Comunicacion
en la Universidad de Lille 3; Encorps, una compania de baile francesa centrada
en la representacion del género y la sexualidad en la danza contemporanea;
LICIT (Linea de investigacion y cooperacién con inmigrantes y trabajadoras
sexuales), situada en Barcelona de la que forman parte Dolores Juliano y Diana
Zapata entre otras; Joan Pujol, psicélogo y profesor de Psicologia Social en la
Universitat Autonoma de Barcelona; Javier Saez, director de la revista queer
www.hartza.com; Annie Sprinke, ex-actriz porno y trabajadora sexual durante
mas de dos décadas, ademas de instauradora de la pornografia como perfor-
mance artistica, entre otros.
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La Maratdon Posporno insertd en nuestro contexto una critica radical de la
subjetividad a través de la sexualidad y el género, planteando que la femi-
neidad y la masculinidad no solo son construcciones historicas que encarnan
normas, sino que también son practicas corporales que pueden ser estilizadas,
apropiadas, subvertidas a través de la performance y que no pertenecen a un
sexo determinado.” Pero fundamentalmente la Maraton Posporno dio visibili-
dad en los ambitos institucionales de la produccion cultural local al discurso
pospornografico definiéndolo como “un conjunto de performances, instala-
ciones, imagenes y en general representaciones visuales que resultan de una
perspectiva critica frente a la pornografia dominante y sus estereotipos de gé-
nero y sexo”®

En marzo de aquel mismo 2003, y previo a la Maratdon Posporno, el pro-
grama arteypensamiento de la UNIA celebra en Sevilla el seminario Retdricas
del género/Politicas de identidad: performance, performatividad y protesis,
dirigido por Beatriz Preciado, filosofa, investigadora y profesora de Historia
Politica del Cuerpo y Teoria Queer en la Universidad Paris VIIl. Participaron
Judith Halberstam, directora del Centro de Estudios Feministas de la Universi-
dad del Sur de California en Los Angeles y una de las tedricas y activistas mas
importantes del movimiento queer en Estados Unidos; y Marie-Hélene Bourcier,
quien planteo la necesidad de re-pensar la historia de la representacion de la
sexualidad fuera del régimen pornografico dominante. El seminario finalizé con
un taller Drag King, en el cual los participantes experimentaron con los poten-
ciales corporales y politicos de la performance de la masculinidad.°*También en
2003 el Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona celebra la 7? Conven-
cion catalana sobre masculinidades, diversidad y diferencia.

Cartografia realizada en el taller Tecnologias del Género. Identidades minoritarias y sus
representaciones criticas, MACBA, 2005
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A raiz del éxito de todos estos eventos, el MACBA reconoce el potencial de
construir “un espacio de visibilidad y legibilidad para lenguajes minoritarios (en
el sentido deleuziano del término) sobre la identidad y el género”™Y desde este
planteamiento se desarrolla durante el bienio 2004-2005 la primera edicion del
seminario-taller Tecnologias del género. Identidades minoritarias y sus represen-
taciones criticas. El objetivo es situarse en un marco de critica biopolitica ins-
pirado en Teresa de Lauretis y Donna Haraway, en la performance del género
planteada por Judith Butler y en el desmontaje performativo de la pornografia a
través de practicas teatrales expuestas en el trabajo posporno de Annie Sprinkle.
El taller combiné el formato de conferencias, proyecciones, lecturas y practicas
performativas y textuales. En el primer ano participaron Cecilia Barriga, Maria
José Belbel, Miriam Cameros, David Cordoba, Laura Cortés, Julio Diaz, Jordi
Jordella, Mireia Marin, Carolina Meloni, Eduardo Nabal, Desirée Rodrigo, Javier
Saez, Jaume Sala, Lara Sterling, HelenaTorres, Paco Vidarte. El fotografo, cineasta
y activista queer Del LaGrace Volcano llevo a cabo una conferencia-performance
con el titulo Cuerpos obscenos y especimenes espectaculares en sesion abierta,
en la que el publico desbordé el espacio de la Capella.

En este mismo ano, con motivo de la exposicion Posiblemente hablamos de
lo mismo, el MACBA encarga a los artistas Dias&Riedweg la produccion de una
video-instalacion, titulada Voracidad méaxima, en la que a través de entrevistas se
explora la relacion entre identidad sexual y economia de los trabajadores mascu-
linos del sexo. La obra aborda como la condicion de inmigrantes de la mayoria de
trabajadores del sexo no solo puede comprenderse como un transito hacia una
vida econdmicamente mejor, sino como la posibilidad de exploracidon y redefini-
cion de la propia sexualidad, en un contexto hecho de divisiones entre los que
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Portada de la revista Erreakzioa/Reaccion.
Construcciones del cuerpo femenino, 1995
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venden y los que compran, entre la dura realidad de ser ilegal y la consecuente
falta de reconocimiento de unos derechos basicos y el sexo como la busqueda de
fantasias exoticas, entre norte y sur, entre tener y no tener (pene), entre las fron-
teras geogréficas y las fronteras del deseo. El trabajo de Dias&Riedweg plantea
discursos de visualidad critica, procesos relacionales entre artistas y participantes
y aspectos de performatividad teatral. Otro referente importante en el campo de
la investigacion artistica y la conexion feminismo y poscolonialidad fue la mues-
tra de filmes deTrinhT. Minh-ha, E/ documental no/es un nombre, que el MACBA
celebraba ese mismo ano.

La red de debate y produccion de un feminismo desde lo queer se extien-
de hacia el norte. En septiembre de 2004, Maria José Belbel y el colectivo
Erreakzioa-Reaccion (Yolanda de los Bueis, Estibaliz Sadaba, Azucena Vietes)
organizan en Arteleku el seminario La repolitizacion del espacio sexual en las
practicas artisticas. En cierta manera este evento parte del reconocimiento de
que el feminismo queer no habia sido abordado en profundidad en el mitico
taller-seminario de 1997, Solo para tus ojos: el factor feminista en relacion a las
artes visuales, que Erreakzioa-Reaccion habia organizado en esta misma ins-
titucion y del que ya se ha hablado en otros boletines de Desacuerdos. Entre
los participantes en La repolitizacion del espacio sexual, se encontraban Beatriz
Preciado, la tedrica-activista ciberfeminista Laurence Rassel, la artista de per-
formance ltziar Okariz, la realizadora de cine Cecilia Barriga, la critica de arte y
video-realizadora Laura Cottingham, entre otras. Se plante6 como “Tres sema-
nas de encuentros, conferencias, debates, talleres, performances y musica en
un marco de referencia tedrico y politico desde los lenguajes feministas, posfe-
ministas, lesbianos, queery transgéneros”" Los textos derivados del mismo se
publicaron en el numero 54 de la revista de Arteleku, Zehar."?

El segundo ano del seminario-taller Tecnologias del género tiene lugar en el
MACBA entre marzo y junio de 2005. Continua con los multiples formatos peda-
gogicos de lectura de textos, conferencias, performances, visionado de filmes y
con un énfasis en los aspectos biopoliticos y performativos de produccion del gé-
nero. El elemento taller-performance se intensifica con tres dias de trabajo con la
artista Antonia Baehr sobre la relacion entre “los cédigos de género y los sistemas
de funcionamiento de los afectados”™ Se incorporan también unas jornadas de
debate en torno a la precarizacién y la feminizacion y las nuevas formas de subje-
tivizacion en las que participan Sergio Bologna, Cristina Borderias, Chainworkers,
Intermitentes del espectaculo, entre otros. El programa se completa con un semi-
nario de dos dias con Angela Davis, que analiza las conexiones transversales entre
género, raza y luchas politicas en el contexto de los movimientos de liberacién
norteamericanos. Davis también imparte una conferencia en sesion abierta.

El seminario-taller se autoasigna como objetivo “la produccion de un archi-
vo menor, en el sentido deleuziano del término. Un archivo feminista —queery
trans—, que emerja del presente de las practicas politicas y estéticas minorita-
rias. [...] Se trata de un archivo de produccion experimental de futuro”; y la “Pro-
duccion de la revista PIG (Plataforma de Invencion de Géneros/Posporno Ibérico
Guerrillero)’, de la cual finalmente solo se editara un niumero.™

Tecnologias del género consolida la conexion con la red formada en Euskadi en
torno a Erreakzioa-Reaccion y en abril de 2005 se celebra Mutaciones del feminis-
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mo: genealogias y practicas artisticas que se vincula a la exposicion Desacuerdos.
Sobre arte, politicas y esfera publica en el Estado espanol, coproducida por Ar-
teleku, Centro José Guerrero, MACBA y UNIA arteypensamiento. Este seminario
tiene lugar durante tres semanas en Arteleku bajo la coordinacion de Maria José
Belbel, Erreakzioa-Reaccion y Beatriz Preciado. En él participan, entre otras, Empar
Pineda, Adelina Moya, Miren Jaio, Chica y Chico, Juanita Diaz-Cotto, Diane Torr,
Laurence Rassel, Del LaGrace Volcano y Moisés Martinez. Se plantea como un es-
pacio critico ante la progresiva institucionalizacion de las politicas de género para
proponer una lectura de los feminismos desde sus limites o margenes a través de
la critica poscolonial, las politicas transgénero y las performances de la masculi-
nidad Drag King."™

A partir del bienio 2006-2007, el MACBA lanza su primera edicion del Pro-
grama de Estudios Independientes (PEI), con el fin de consolidar lineas discur-
sivas de trabajo surgidas en los anos previos. De este modo, Tecnologias del
género se convierte en una de las seis materias que componen el programa,
en las que también se incluyenTeoria critica y discurso, Economia politica, Cri-
tica de las terapias, Imaginacion politica, Historia y ciudad. Desde este primer
bienio y en sus futuras ediciones la finalidad del PEl no es tanto la de articular
un espacio de pedagogia académico-formal centrado en el estudio del arte
y teoria, sino de conectar investigacion y teoria critica con practica social y
esfera publica.

Algunos participantes en la primera edicion de Tecnologias del género
(2004-2005) coinciden en indicar que con la incorporacion de esta linea dis-
cursiva en el PEl se perderia gran parte del modelo experimental de trabajo
que habia implicado el formato taller en favor de un trabajo mas textual. En
ella confluyeron, en algunos casos de manera mas esporadica y en otros de
manera mas implicada, individualidades y colectivos basados en la investiga-
ciéon, la performance y el activismo LGBTQ y transfeminista, como Post-Op,
Girls who like porno, Corpus Deleicti o GuerrillaTrabolaka, algunos con un re-
corrido previo al seminario y otros originados como resultado de los encuen-
tros y colaboraciones que este propicidé. Ademas, coincidié en un momento
en el que el activismo politico, la resistencia cultural y la critica institucional
estaban focalizadas en la intervencion en macro eventos como el Forum de las
Culturas de Barcelona o la Expo de Zaragoza, que implicaron un desencanto
extremo con las instituciones culturales y la movilizacion de numerosos gru-
pos e individualidades a espacios alternativos autogestionados de educacién
y relacionalidad.

Lo que si esta claro es que en la segunda parte de la década del 2000, la
politica y estética pospornografica construye un espacio de discursos y practi-
cas desde lo minoritario en una geografia que recorre diferentes instituciones y
redes sociales. En la actualidad las propuestas surgidas desde los museos y los
programas académicos coinciden y conviven con una diversidad de propuestas
pospornograficas mostradas en eventos independientes como Feministaldia en
Bilbao, la Muestra marrana, el Festival de video TranzMarikaBollo y Queerup-
tion 8 en Barcelona, pornolab.org en Madrid y mas recientemente el Seminario
Ecosex desarrollado por Annie Sprinkle y Beth Stevens en julio de 2011 en Bar-
celona, por nombrar solo algunos.
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La trayectoria de la pospornografia del MACBA en la era PEI continta con el
Seminario Nouvelle Vague Porno en marzo de 2007, en el que se incide en los as-
pectos de narratividad filmica, en la reflexion pospornograficay en las practicas de
agenciamiento y escritura de ficcion producidas por actores y actrices porno. La
catedratica de Retédrica y Estudios Cinematograficos Linda Williams participa con
una conferencia centrada en la emergencia de la subjetividad pornografica, que
confluye con cineférums y actuaciones, entre otras, de la cantante, actriz porno y
activista del feminismo punk Lydia Lunch.” Unos dias previos a estas jornadas,
Lunch participaban en Critica Queer. Narrativas disidentes e invencion de subjeti-
vidad, organizado por UNIA arteypensamiento y dirigido por Beatriz Preciado. El
objetivo de este seminario-taller era abordar la escritura como un espacio de nor-
mativizacion de las identidades sociales pero también de resistencia y produccién
de narrativas menores, lenguajes disidentes y lecturas desviadas del canon. Par-
ticiparon Eve Kosofsky Sedgwick, Didier Eribon, Francisco-J. Hernandez Adrian,
Beatriz Suarez Briones y Maria José Belbel, entre otras. Asimismo incluyé un
espacio de lecturas/performances en el que ademas de Lunch actuaron Michelle
Tea, Katastrophe y Virginie Despentes. El colectivo Ex_Dones impartié un taller
de exploracion de “las potencialidades estéticas y politicas de ciertas practicas
performativas de feminidad folclérica”® Finalmente, en julio de 2008, Preciado
coordina las jornadas Feminismo Pornopunk. Micropoliticas queer y pornografias
subalternas con base en Arteleku en las que participan la escritora y directora de
cine porno y sexologa Tristan Taormino y la periodista feminista Itziar Ziga,™ e in-
corpora la produccion de diferentes acciones posporno que pueden ser visionadas
en youtube.

Hacia otros modelos historiograficos

Los ultimos anos de la década del 2000 estan definidos por una intensificacion
de la reflexion historiografica. Esto por una parte viene definido por diferentes
exposiciones que coinciden en 2007 y que revisan las relaciones entre arte y
feminismo, como Global Feminisms: New Directions in Contemporary Art en el
Brooklyn Museum, comisariada por Maura Reilly y Lynda Nochlin; Wack! Art and
the Feminist Revolution en el MOCA de Los Angeles, comisariada por Cornelia
Butler y Lisa Gabrielle Mark, o Kiss, Kiss, Bang, Bang: 45 anos de arte y feminis-
mo, comisariada por Xabier Arakistain en el Museo de Bellas Artes de Bilbao.
Estas exposiciones tematicas se suman a una serie de muestras que revisan de
forma monografica la trayectoria de artistas individuales. Algunas de las que se
pueden destacar en nuestro contexto son las de Adrian Piper, Adrian Piper. Desde
1965; Jo Spence, Mas alla de la imagen perfecta; Joan Jonas, Timelines: Transpa-
rencias en una habitacion oscura, las tres en el MACBA, o Nancy Spero, Dissidan-
cesen el MACBA, el MNCARS y el CAAC de Sevilla, y el seminario sobre la artista
que Patricia Mayayo dirige para el MNCARS, en el que participan Mignon Nixon,
Helena Cabello, Juan Vicente Aliaga, Jo Anna Isaak y Jon Bird. También se deben
incluir en esta lista la muestra de filmes dedicada a Yvonne Rainer coproducida
por el MACBA y el MNCARS, el ciclo de cine Lo personal es politico organizado
por el MUSAC o los diferentes ciclos en torno a la historia de las mujeres cineas-
tas que Giulia Colaizzi ha dirigido para Montehermoso.
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Atodos estos eventos se suma el proyecto editorial Desacuerdos, que afinales
de la década ya ha producido varios volumenes con textos que con diversas
focalizaciones, intensifican la reflexién en torno a la necesidad de crear mode-
los historiograficos criticos que permitan reflexionar sobre las particularidades
de la historia local del arte y sus conexiones con la practica politica desde los
sesenta hasta hoy.

Al mismo tiempo, en esta segunda parte de la década del 2000 emergen insti-
tuciones como el MUSAC en Leon y el Centro Cultural Montehermoso en Vitoria-
Gasteiz que plantean nuevamente el debate sobre qué historia contar acerca del
arte contemporaneo. El proyecto MUSAC se compromete con lo que denomina
una historia del presente, centrada en obras producidas en el contexto del cam-
bio de milenio. Este es un limite temporal que por una parte, lleva casi inevita-
blemente a la configuracidon de una coleccion donde cuestiones como las nuevas
politicas de la subjetividad, el género y el cuerpo estan claramente presentes en
la seleccion de obras, tal como puede verse en los tres catalogos publicados has-
ta el momento.Y que por otra, se puede analizar como un caso paradigmatico de
la problematica entre visualidades y visibilidades queer. La cuestion de la visibili-
dad precisa de algo mas que la presencia o las cuotas. La visibilidad requiere de
formas de intervencion en los discursos y narrativas expositivas para que estas
obras puedan experimentarse de manera conectada pero sin que el museo cierre,
resuelva, desactive el conocimiento dificil sobre la subjetividad y la diferencia.?
La cuestién de la visibilidad queer produce lo que Halberstam denomina la mira-
da transgénero, que no implica ser vistos como lo otro del género binario, sino
reorientar la mirada para experimentar “la subjetividad de género como una se-
rie de experiencias dislocadas’?’

En colecciones mas marcadas por la relectura histérica y los discursos de la
modernidad, como son las del MACBA y el MNCARS, la situacién de una visibi-
lidad repolitizada del género sigue siendo critica, no solo por la deficiente pre-
sencia de mujeres artistas y artistas queer, sino por el cierre de algunas de estas
artistas en categorias sociohistoricas que siguen empenadas en narrar la histo-
ria de una modernidad a través de cronologias y categorias heterocentradas.

Por ejemplo el informe de 2011, Artistas espanolas y sus obras en 10 museos
de arte contemporaneo, producido por la asociacion Mujeres en las Artes Visua-
les (MAV),?2 pone en evidencia la deficitaria presencia de mujeres artistas en las
colecciones de los museos de titularidad publica tres anos después de la apro-
bacion de la Ley de Igualdad. Una situacion que continua obviando una realidad
histérica como es el progresivo aumento de mujeres licenciadas en campos de
estudio vinculados a las profesiones artisticas y que inevitablemente situa el
trabajo de estas mujeres en la precariedad e invisibilidad. El informe realiza un
computo doble por artistas y por obras, demostrando que cuando los museos
de arte contemporaneo adquieren obra de mujeres artistas la adquieren en nu-
meros menores, provocando una representacion insuficiente que imposibilita
articulaciones e investigaciones de cierta profundidad o relevancia.®

A pesar de este atrincheramiento en el business as usual en el que segun este
informe parecen situarse las politicas de coleccion y exposicion en los museos y
centros de arte de titularidad publica en el Estado espanol, a finales de la década
se producen diferentes eventos que se centran en la discusién sobre la revision
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y produccion de modelos historiograficos desde los feminismos y su posible
traduccion, influencia, intervencion en la historiografia del arte y la presenta-
cion de exposiciones en el Estado espanol.

El primer evento al que me referiré es al curso de produccion artistica y teoria
feminista del arte que el Centro Cultural Montehermoso inicia en 2008 bajo la
direccion de Xabier Arakistain y Lourdes Méndez, y del cual ya se han realizado
cuatro ediciones, que han contribuido al encuentro entre investigadoras-histo-
riadoras del feminismo del Estado espanol como Ana Lopez Collado, Patricia
Mayayo, Estrella de Diego, Ana Navarrete o Remedios Zafra, entre otras, con
investigadoras-historiadoras feministas de relevancia internacional como Linda
Nochlin, Griselda Pollock, Tamar Garb, Janet Wolf o Karen Cordero, por mencio-
nar algunas.

La intervencion de Patricia Mayayo en el primer ciclo de estos seminarios,
¢Por qué no ha habido (grandes) artistas feministas en Espana? Apuntes sobre
una historia en busca de autor(a), analiza la ausencia de modelos historiografi-
cos dirigidos a producir desde una temporalidad no cronoldgica, ni basada en
las categorias formales y modernas, conexiones y didlogos entre las artistas
espanolas de los noventa que se vinculan a practicas y politicas feministas y
artistas como Eulalia Balcells, Fina Miralles, Eulalia Grau. La historiografia del
arte ha encerrado a este ultimo grupo de artistas en la categoria de conceptual
catalan, a pesar de que su obra presenta temas y modos de hacer que se po-
drian conectar con las practicas de artistas internacionales que en los setenta se
vincularon al feminismo, practicas que son retomadas y reinterpretadas por las
artistas espanolas que en los noventa se identifican con una practica feminista.?*

El arte después de los feminismos, un seminario que dirige Beatriz Preciado
en el marco del PEI/MACBA en la primavera de 2008, aborda de manera similar
una critica feminista a la historiografia dominante, pero con un mayor énfasis
en la creacion de vinculos entre visualidad, activismo feminista y liberaciéon
sexual en el Estado espanol. Se articula a través de tres lineas de investigacion
organizadas a partir del trabajo de los estudiantes del PEI. La primera linea se
denomina Ddnde fue (o se perdio) lo que es politico, focalizada en “posibilitar
la lectura del conceptualismo desde el feminismo (y a la inversa), pero tam-
bién de interrogar este espacio de activacion de lo que es politico entre las dos
practicas”?® En cada linea se plantearon dos mesas de discusion con diferentes
focalizaciones. En el caso de la primera linea las mesas estuvieron compues-
tas por Assumpta Bassas, Jesus Carrillo y Pilar Parcerisas; y por Jorge Luis
Marzo, Maria Ruido y Juan Pablo Wert. La segunda linea se titula Micropoliti-
cas transmaricobolleras. Activismos torcidos antes y después del siday “pre-
tende evaluar los movimientos politicos y los activismos homosexuales, femi-
nistas y bolleros’?® rechazando formas de visibilidad hegemoénica, incluyendo
singularidades como Ocana, Nazario y Camilo. En esta linea las dos mesas de
discusion estuvieron compuestas por Alberto Mira, Eugeni Rodriguez y Empar
Pineda y Fernando Villamil, Ricardo Llamas y Eskalera Karakola. En la tercera
linea de investigacion, Absorcion y resistencia. Retoricas identitarias y mar-
cos de visibilidad, se examinan las estrategias discursivas y expositivas de
produccion de visibilidad bien para disolver los efectos politicos de la subje-
tividad, bien para promover “la irrupcion de subjetividades criticas"? En esta
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linea las dos mesas de discusion estuvieron compuestas por intervenciones
de Juan Vicente Aliaga, Xabier Arakistain y Manel Clot; y de Miguel Benlloch,
Cabello/Carceller y Pripublikarrak.

Entre los objetivos generales estaba “la elaboracion de microcartografias
locales que muestren las conexiones entre visualidad y activismo feminista y
liberacion sexual en el Estado espanol”? durante el periodo de la Transicion.
Ademas de “disenar colectivamente una cartografia que retrace las tensiones
entre las historiografias dominantes y subalternas desde perspectivas feminis-
tas, gays, lesbianas, transexuales y transgénero en el Estado espanol desde los
setenta hasta los noventa.? Para la dinamizacion de cada una de las mesas, los
estudiantes del PEl desarrollaron diferentes estrategias de documentacion que
incluyen la revision de la deficitaria bibliografia y archivos existentes, la ela-
boracion de audiovisuales que articulaban documentacion visual y sonora, la
entrevista a testimonios y una moderacion de los debates dirigida a escenificar
las fricciones y diferencias en las formas de contar la historia. Hecho que como
la propia Beatriz Preciado plantea, permitié “resituar la historiografia del arte en
una historia mas amplia de poder y subjetivacion’°

De los dos seminarios, el de Montehermoso y el del MACBA, se desprende
la idea general de que la historia del arte no debe consistir tanto en narrativas
maestras basadas en la periodizacién, lo heroico y trascendental del arte sino en
micronarrativas autorreflexivas que hagan visibles temas, procesos, modelos de
experimentacion (a veces menores), que permitan contar otras formas de sub-
jetivizaciéon en los margenes de lo normativo y en los que las practicas artisticas
no se encuentren disociadas de las practicas politicas. La serie de doce muestras
elaboradas por diferentes comisarias bajo el nombre de Contrasenas. Nuevas re-
presentaciones de la feminidad, que Montehermoso ha producido en los ultimos
cuatro anos, es un ejemplo clave sobre como producir narrativas menores que
permiten tematizaciones en torno a las inversiones estéticas, afectivas y politicas
del arte producido desde perspectivas feministas y en formato audiovisual en
los ultimos cincuenta anos. A través de las varias entregas de Contrasenas se ha

Itinesarios por la coleccion

Femi-
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Folleto de itinerario por la oS = o
coleccion del MNCARS, 2011 —— o
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mostrado y documentado una pluralidad de lineas de critica y creacion artistica
en el contexto de los feminismos, pero también se han localizado otras geogra-
fias que han trascendido la historia anglosajona dominante del feminismo.

Otro proyecto que en el momento presente se encuentra revisando la his-
toria reciente del arte desde perspectivas feministas y de género es el trabajo
Discursos de género en las artes visuales espanolas entre los anos 60 y 70 de
Isabel Tejeda, en el contexto de una residencia en el centro de estudios del
MNCARS durante el periodo 2011-2012. También forma parte de este territorio
de futuridad la exposicion Genealogias feministas en el arte espanol desde los
60, que Juan Vicente Aliaga y Patricia Mayayo estan preparando en el MUSAC
para junio de 2012. La primera exposicion que abordard comprehensivamente
una representaciéon de los ultimos cincuenta anos de practicas feministas en el
arte espanol.

Ley de Igualdad y los movimientos en las bases

Uno de los hechos que ha definido la ultima parte de la década del 2000 ha sido
la aprobacion de la Ley de Igualdad en marzo de 2007, que como Patricia Mayayo
describe es la culminacion de una serie de medidas propulsadas durante los dos
mandatos del presidente Rodriguez Zapatero en el marco del feminismo oficialista
de la igualdad. Entre estas medidas también estan la Ley Organica de Medidas de
Proteccién Integral contra la Violencia de Género de diciembre de 2004, las modi-
ficaciones del Codigo Civil que permiten el matrimonio entre personas del mismo
sexo y promueven la agilizacion de los tramites de separacion y divorcio, y la Ley
de Identidad de Género que autoriza a las transexuales a efectuar un cambio de
nombre y sexo sin necesidad de operacion quirdrgica o sentencia judicial.*'

La Ley de Igualdad incluye un articulo denominado “igualdad en el ambito
de la creacién y produccion artistica’; en el que se reconoce una situacion de
desigualdad en el terreno de la produccion, gestion y difusion artistica entre
mujeres y hombres y se sugieren diferentes acciones positivas para producir
una situacion efectiva de igualdad de oportunidades y paridad entre hombres
y mujeres. Entre estas se incluye una representacion paritaria en colecciones
o programaciones culturales, pero también en organigramas administrativos.
El contexto de la ley y la obligatoriedad de cuotas (40%-60%) ha propiciado un
proceso publico de critica y debate sobre la deficiente representacion de las
mujeres artistas, historiadoras y gestoras en las instituciones publicas.

Por una parte, uno de los efectos de esta Ley ha sido la expansion de inicia-
tivas, ya sean en forma de exposicion o seminario, que presentan el arte de
mujeres sin un contexto critico o fundamento historiografico, perpetuando las
representaciones esencialistas y mistificadoras de la experiencia creativa de las
mujeres artistas.

Por otra parte, es importante hacer notar que también han emergido otras
iniciativas de mayor caracter critico que se aprovechan del marco propiciado por
la Ley para crear brechas estratégicas en los discursos hegemonicos del género
y el silencio de las instituciones frente a los legados artisticos, intelectuales y cri-
ticos del feminismo.32 Uno de estos ejemplos es el itinerario para la coleccién del
MNCARS, Feminismo. Una mirada feminista sobre las vanguardias, disenado
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Portada de la revista Zehar,
Arteleku, n° 64, 2004

por el Instituto de Investigaciones Feministas de la Universidad Complutense, a
través de Marian Lopez Fernandez Cao, Antonia Fernandez Valencia y Asuncion
Fernandez Rodal, realizado en el marco del proyecto 1+D Trabajar la equidad a
través del arte patrocinado por el Ministerio de Cultura. El itinerario esta indi-
cado en un folleto que los visitantes pueden recoger y utilizar cuando visitan la
coleccidon y guia la mirada sobre parte de esta (concretamente las salas 201-207).
Esta dividido en diferentes tematizaciones que, entre otras cuestiones, abordan:
la deconstruccion de los estereotipos de género a través de artistas ejes de la co-
leccion como Pablo Picasso, el senalamiento de ausencias en el relato del surrea-
lismo un movimiento en el que el trabajo de las mujeres artistas es totalmente
clave en la escritura de historias feministas del arte moderno, la presentacion de
puntos de fuga frente a las narrativas dominantes del realismo o el cubismo que
representan artistas como Maria Blanchard, Sonia Delaunay o Loie Fuller.

El MNCARS tiene la intencion de extender este itinerario a toda la coleccion.
En la actualidad no incluye otras salas y temporalidades, porque el periodo de los
sesenta hacia adelante estd pasando por diferentes reestructuraciones. Aun asi,
en las jornadas de puertas abiertas de noviembre de 2010, Patricia Mayayo realizo
un itinerario comentado que tenia el mismo titulo del folleto, pero que en este
caso incorporo otras salas que abarcaban hasta la década de los setenta.

En una clave diferente, pero también en diadlogo con la Ley de Igualdad, se
desarrollan eventos, textos y acciones que exploran los efectos desmovilizadores,
cosificantes, espectaculares de la incorporacion de la diferencia en una esfera pu-
blica en la que testimoniamos una institucionalizacion del feminismo. Se publica
en 2009 dentro de esta linea el nUumero 64 de la revista de Arteleku, Zehar, con el
titulo Cuerpos Frontera, en el que se abordan historias de contextos, discursos y
experiencias que definen condiciones de vida y habitabilidad de cuerpos fuera de
lo normativo. El nimero cuenta con las colaboraciones de Elke Zobl, Itziar Ziga,
Remedios Zafra, Beatriz Preciado, Marina Grzinic, entre otras.
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El seminario Sujetos visibles/Historias visuales. Los relatos feministas, queer
y trans frente a la historiografia del arte, que dirige Beatriz Preciado en el PEI del
MACBA en 2009, analiza los efectos despolitizadores en la actual recuperacion
institucional del feminismo, visible en la proliferacién de exposiciones vinculadas
al tema, asi como discute posibles estrategias de repolitizacién de las narrativas
hegemonicas de la historia del arte desde las politicas de identidad subalterna
vinculadas a los feminismos queer. Lo hace de nuevo a través de tres mesas de
intervenciones. La primera mesa se centra en reconsiderar el sentido de la his-
toriografia feminista frente al giro performativo en la redefinicion de la identi-
dad!” ;Como se puede repensar la relacion entre historia, visualidad y feminismo
desde presupuestos que tengan en cuenta las construcciones interseccionales
de raza, clase, sexualidad o corporalidad?”* Contd con la participacién de Lisa
Gail Collins, Marina Grzinic¢ y Elisabeth Lebovici. En la segunda mesa se explora
como la reciente circulacion de las peliculas producidas por Andy Warhol entre
1963 y 1969, asi como el conocimiento de sus colecciones privadas de imagenes,
se ha convertido en el epicentro de una lectura torcida de la modernidad en la
que la teoria queer entra en disputa con la historiografia del arte y las politicas de
identidad articuladas en la Guerra Fria. La mesa estuvo compuesta por Richard
Meyer, Juan Antonio Suarez y José Esteban Munoz. En la tercera se discuten las
transformaciones en la produccion de identidad desde lo queer, trans, poscolonial
en las actuales condiciones geopoliticas de extension del neoliberalismo a través
de la produccidn de nuevas estrategias de resistencia desde las micronarrativas y
el cuestionamiento de las historiografias diferenciales como un territorio en el que
se corre el riesgo de producir nuevas invisibilidades. Participaron Catherine Lord,
Tim Stittgen y Frank Wagner.

Siguiendo esta misma trayectoria de discursos disidentes y critica a la historia
hegemonica, UNIA arteypensamiento organiza en noviembre de 2010 el semina-
rio Movimiento en las bases: transfeminismos, feminismos queer, despatologiza-
cion, discursos no binarios. En sintonia con las Jornadas Feministas Estatales ce-

Imagen del seminario Movimiento en las bases, UNIA arteypensamiento, 2010
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lebradas en Granada en 2009 y las Jornadas Transfeministas celebradas en 2010
en Barcelona, este seminario partia de un reconocimiento histérico de la diversi-
dad de los feminismos en los movimientos de base en el Estado espanol desde
los setenta hasta la actualidad. EI movimiento feminista no ha estado articulado
desde una concepcién unitaria del sujeto mujer, sino desde las participaciones
de lesbianas, travestis, y mas recientemente en alianza con un movimiento trans,
vinculandose a la lucha por los derechos civiles de las trabajadoras del sexo y
actualmente en conexiéon con la lucha por la despatologizacion de las personas
trans e intersex. De esta manera, el transfeminismo se sitia como un espacio
comun contra las practicas fobicas de marginacion, violencia, despatologizacion
y desamparo en el que se encuentran las personas que no pueden ser escritas/
vistas desde una légica de lo binario, especialmente en el contexto actual de ex-
tension neoliberal, cierre total de las fronteras en Europa y de trafico internacio-
nal masivo de trabajadoras del sexo y del cuidado. El seminario se estructurd en
torno a tres debates publicos coordinados por Aitzol/Alira Araneta, Maria José
Belbel, Josebe lturrioz, Juana Ramos y Miriam Sol4, con diferentes participantes.
El primero articul6 una discusion sobre las categorias feminismos, transfeminis-
mos, feminismos queer en conexion con historias y practicas de activismo. Parti-
ciparon Cristina Garaizabal e Itziar Ziga. El segundo debate abordo las cuestiones
de la despatologizacion y no binarismo. Participaron Beatriz Preciado y Sandra
Fernandez. El tercer debate se centrd en las redes econdmicas e ideoldgicas
en torno al negocio global de la prostitucién con las intervenciones de Beatriz
Espejo, Isabel Holgado y Sayak Valencia.*®

Relacionalidades inspiradas en politicas de saber feminista

Para finalizar el articulo, quiero referirme a una serie de proyectos que articu-
lan aspectos de lo que Hilde Hein denomina politicas de saber feministas en el
museo.% Algunos de estos proyectos no estan necesariamente dirigidos a un
publico interesado en las teorias feministas y queer, ni necesariamente forman
parte de colectivos vinculados al activismo y la practica politica de base. Otros
proyectos utilizan la institucion como apoyo, pero fundamentalmente ocurren
fuera de la misma planteando redes y relaciones con el saber alternativas, pero
al mismo tiempo ofreciendo espacios de trabajo y produccion cultural del géne-
ro desde la subcultura y la subalternidad.

Una de las estrategias del feminismo es construir conocimiento desde la ex-
periencia compartida, crear espacios de encuentro y conversacion, implicarse y
responder a las historias de los objetos, en definitiva construir lugares para la
relacionalidad horizontales que parten del reconocimiento del otro. Instituciones
como el MUSAC, situada en una ciudad de provincias como Ledn, definida por
un turismo que mas que interesarse por lo contemporaneo se identifica con lo
medieval, han desarrollado una intensa tarea de construccion de redes con dife-
rentes colectivos locales cuyo objetivo es trabajar a partir y a través de sus inte-
reses y necesidades en relacidn al arte y la cultura visual contemporaneos, desde
un reconocimiento de la participacion de todo sujeto en la produccion cultural.

Habria muchos proyectos que se podrian destacar dentro del marco que acabo
de describir, pero quizas en relacion a las teméaticas discutidas hasta este punto el
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Portada de la revista Hipatian®4, Cubiertas del DVD Dig Me Out, proyecto de Maria José Belbel
DEAC, MUSAC, abril de 2011 y Rosa Reitsamer, Arteleku, 2009

proyecto Hipatia es en muchos sentidos emblematico. Hipatia, colaboracion del
DEAC con el Centro penitenciario de Ledn que se desarrolla en el periodo 2007-
2011, es una revista de textos e imagenes producidos por mujeres recluidas en
el médulo 10 de este centro y dinamizada a partir de los encuentros semanales
con miembros del DEAC. Hipatia posibilita espacios de expresiéon, toma de voz y
agenciamiento individual a través de la escritura de textos de experiencia perso-
nal, solidaridad con otros grupos de mujeres, acontecimientos que suceden en el
mundo, conocimiento de mujeres escritoras, activistas, escritura de ficcion, etc.
Pero también representa producciones visuales y textuales que reflexionan sobre
la experiencia colectiva de las mujeres en la carcel, definidas por temas que per-
miten pensarse en relaciéon; cuestiones como la sexualidad, la raza, las normas
sociales, el cuidado, la salud. Algunos de los discursos expresivo-creativos que
aparecen en la revista son motivados por un dialogo con alguna obra expuesta
en un momento determinado en el MUSAC, otros son el producto de trabajos di-
rectos con artistas que visitan la carcel como Maria Galindo, de Mujeres Creando,
o Virginia Villaplana, quien realiza un trabajo de lectura-escritura basado en su
libro de poemas Zonas de intensidades.®’

Desde los inicios del DEAC se han disefado Cursos de Introduccion a la Historia
del Arte del siglo XX para un publico no especializado, que normalmente se acerca
al museo con la voluntad de aprender sobre el arte contemporaneo. Estos cursos
se programan en horarios matinales, para servir en muchas ocasiones a personas
sin un trabajo activo y jubilados, etc., quienes en muchas ocasiones se matriculan
en estos cursos bajo el ideal ilustrado pero también consumista de acceder a una
cultura que creen no poseer, para posteriormente encontrarse inmersos en un
proceso que los implica en un pensamiento critico. Asi, después de una serie de
entregas de corte mas tradicional, el DEAC encarga a Patricia Mayayo el diseno
del curso introductorio a la Historia del Arte del siglo XX, Una aproximacion desde
las diferencias de género, que se imparte en 2009. El curso esta disenado para
que educadoras del DEAC y comisarios del MUSAC puedan impartir las sesiones.
También participan profesores y especialistas invitados como la propia Mayayo,
Juan Vicente Aliaga, Jesus Martinez Oliva o Susana Blas. El curso aborda des-
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de tematicas centradas en las vanguardias historicas a temas contemporaneos
relativos a miradas queer y feminismos radicales, como las lecturas torcidas de
Warhol, la critica a la representacion de la posmodernidad radical o cuestiones de
performance de las identidades.Y es en este sentido que se intuye una influencia
vinculada a pedagogias feministas centradas en implicar al visitante/estudiante/
espectador en el conocimiento dificil sin clausurarlo o simplificarlo a pesar de que
este pueda sorprender, molestar o plantear cuestiones movilizadoras.

Otro ejemplo de trabajo desde la implicacién de los sujetos en el saber es el
taller Prohibido asomarse al exterior. Miradas criticas sobre la construccion de
los cuerpos y las subjetividades del tardo-franquismo y de la Transicion, plantea-
do por la artista Maria Ruido en el marco de la exposicion Educando el saber,
comisariada por Octavio Zaya en 2010 también para el MUSAC. Esta exposicion
“indaga sobre la construccion del saber y los conceptos de memoria e historia y
sus respectivas transformaciones e interpretaciones por parte de agentes sociales,
politicos, econdmicos y/o religiosos’* Prohibido asomarse al exterior se configura
como un taller intergeneracional de nueve sesiones que consiste en el visionado
y discusion de diferentes filmes y videos producidos en el Estado espanol, que
abordan cuestiones relacionadas con la construccion del cuerpo y la subjetividad
en los periodos del tardo-franquismo y de laTransicion. Entre estas cuestiones in-
cluyen: la conflictividad social, modelos de resistencia en el trabajo, el tratamiento
de la infancia, politica migratoria, marcos morales y de normatividad, estereotipos
sexuales del nacional-capitalismo. Las tres ultimas sesiones se articularon como
un espacio para compartir relatos derivados de las sesiones previas y albumes
personales de fotos, como un trabajo de interpretacion de los mecanismos de la
memoria en relacion a la historia social, politica, personal. Un tipo de trabajo que
recuerda a las de-reconstrucciones del album familiar desarrolladas por Jo Spen-
ce y Annette Kuhn. Practicas artisticas, visuales, textuales de toma de conciencia
critica sobre como la fotografia familiar nos construye de forma mistificada, limpia
de conflictos y contradicciones, y de re-agenciamiento a partir del trabajo con una
memoria critica y de crear nuevas lecturas-escrituras de la imagen.

El saber feminista también comporta atender a lo cotidiano, lo popular, los
saberes menores, los desplazamientos de narrativas que se articulan no des-
de lo excepcional sino desde lo que al museo y a las instituciones se les hace
dificil acomodar, porque o bien se vinculan a lo mundano e inesperado, o bien
desafian el dualismo entre sujeto y objeto, activo y pasivo, o bien potencian
la sensacion, los afectos, la corporalidad por encima de experiencias pura-
mente visuales/mentales. El proyecto, en formato DVD, Dig Me Out. Discursos
de la musica popular, el género y la etnicidad, de Maria José Belbel y Rosa
Reitsamer, financiado por Arteleku en 2009, se centra en la musica popular
como campo amplio de expresién hibrida que incluye otras artes como la
performance, la moda, la visualidad, abarcando “diferentes perspectivas de
personas, en su mayoria mujeres, que se dedican a la musica, a la teoria, al
periodismo, a la escritura y al activismo en relacion a la musica, y que ponen
en tela de juicio la normatividad de género, el racismo, la homofobia y la
transfobia en la musica popular”®® El proyecto es un reconocimiento de los
imaginarios de las subculturas queery lésbicas en el campo de la musica y sus
espacios de socializacion y difusion. En este sentido funciona también como
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un cuestionamiento de los discursos dominantes sobre lo subcultural como
blanco y heterosexual, asi como un desplazamiento de un imaginario pop co-
mercializado y dominante que no incorpora lo queer. Es también un gesto
critico para la ampliacion de los espacios productivos de la musica popular
y profundizar en sus significados, ampliar lo que conocemos como practicas
feministas en el arte y “generar y respaldar espacios reales, simbolicos y vir-
tuales de acciodn colectiva’®

En los ultimos dos anos el MNCARS ha organizado los seminarios Produccion
cultural y critica feminista coordinado por Fefa Vila y Begona Pernas, y Memo-
ria y sexualidad de las mujeres bajo el franquismo, este en colaboracion con
la Universidad Nacional de Educaciéon a Distancia (UNED).Y a través de su es-
pacio Redes esta llevando a cabo iniciativas de critica institucional vehiculadas
a través de diversas actividades, pero también de relaciones con colectivos y
otros centros e instituciones ubicadas en el tejido urbano y social de Madrid.
Uno de estos es el programa de cursos y talleres Nociones Comunes organi-
zados desde la editorial y libreria Traficantes de suenos. Desde 2010 Nociones
comunes pretende crear un espacio educativo y autogestionado al margen de
los circuitos académico-formales y como respuesta a cuestiones de actualidad
y necesidad vinculadas a los movimientos sociales. Nociones comunes se or-
ganiza a partir de varios ejes tematicos: feminismos, poscolonialidad, metro-
polis y produccion cultural. En el caso de los feminismos los cursos se centran
“en una perspectiva politica radical” y “apuntan a las légicas profundas que el
feminismo ha atacado a la hora de reconfigurar la practica y el pensamiento
politico” Hasta el momento se han celebrado tres seminarios con los temas:
Debates filosofico-feministas para pensar la politica hoy (parte 1, 2010), Pers-
pectivas feministas. Medio siglo de rupturas (parte 2, 2010) y En las fronteras
del feminismo. Medio siglo de rupturas (2011).

Cierre

Después del recorrido de temas, proyectos, eventos vinculados a practicas y sa-
beres feministas presentados en este articulo, podria parecer que los museos y
centros de arte contemporaneo espanoles son lugares de produccion radical de
la cultura, la subjetividad y el agenciamiento colectivo. Quiero cerrar este capitulo
recordando la diferenciaciéon que Marcia Tucker realizd en su época de directora
del New Museum entre modelos y problematicas feministas.*? Es decir, una cues-
tion es abordar, investigar, experimentar en talleres especificos con cuestiones
feministas y otra es operar desde problematizaciones feministas que cuestionan
y alteran la autoridad del museo y llevan a la institucion a operar desde estructu-
ras horizontales de produccion del saber, toma de decisiones y participacion. Sin
embargo, los museos son espacios altamente jerarquizados. El informe MAV de
3 de mayo de 2010 sobre Directoras de Museos y Centros de Arte en las Comuni-
dades de Madrid, Baleares, Castilla y Ledn y Barcelona senala que “mientras en
direccion y en patronatos las mujeres son minoria, el porcentaje se invierte en
términos de género en un arco comprendido entre el 85% y el 95% para los cargos
subordinados que desarrollan toda la actividad de estas instituciones, ocupados
sistematicamente por mujeres’®
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En este contexto no quiero dejar de mencionar el trabajo externalizado y femi-
nizado de la educacién en los museos, basado en concursos a empresas indepen-
dientes que se renuevan por bienios o anualmente. Los educadores que trabajan
en esta situacion son también los que producen y colaboran en algunos de los in-
teresantisimos proyectos que hemos descrito en las paginas anteriores, operando
desde la precariedad y ocupando un lugar absolutamente subalterno en la estruc-
tura de la institucion, mientras directores de museos, responsables de programas
publicos, idebdlogos de las programaciones continuan repitiendo en los textos que
publican en revistas especializadas e introducciones de catalogos que la educa-
cion y la intervencion cultural son los ejes que definen el museo del siglo XXI.
En definitiva, la pregunta que queda pendiente es de agenda, jhay que continuar
monumentalizando el discurso feminista o lo que toca es transformar mas profun-
damente la institucion arte? Posiblemente entre todos la estamos respondiendo de
maneras diferentes, pero lo que esta claro es que el trabajo no ha terminado.
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cimiento: Miguel Benlloch, Jesus Carrillo, Rocio de la Villa, Carles Guerra, Beatriz Herrdez, Marian Lépez Fernandez Cao,
Patricia Mayayo, Maite Munoz, Alicia Pinteno, Beatriz Preciado, Belén Sola, Joaquin Vazquez, Judit Vidiella, Azucena
Vietes y Mar Villaespesa.
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para promocionarse como museo. Hecho que algunos interpretaron como una practica autoritaria (o antifeminista) de
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17.Vedse documentacion sobre este evento, incluyendo un audio de la conferencia de Williams en www.macba.cat/
controller.php?p_action=show_page&pagina_id=33&inst_id=22310

18. Vease documentacion sobre este evento en ayp.unia.es/index.php?option=com_content&task=view&id=95

19. Vedse documentacion sobre este evento en www.arteleku.net/publicaciones/dossieres/feminismos/seminarios/
feminismo-pornopunk/?searchterm=Pornopunk.
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39.Texto de introduccion del proyecto Dig Me Out en http://www.digmeout.org/de_neu/credits.htm

40. Ibid.

41.Texto de introduccion del programa de seminarios Nociones Comunes. Ver mas informacién en http://nociones-
comunes.wordpress.com/

42. Juli Carson, “On Discourse as Monument: Institutional Spaces and Feminist Problematics’, en Pollock, op. cit,
pp. 190-223.

43. Informe MAV, n° 3, mayo 2010, PDF descargable en www.mav.org.es/index.php?option=com_content&view=ca
tegory&layout=blog&id=42&Itemid=65



De la cultura feminista en la institucién arte - 233

Documentos

01

Portadas de los folletos de los seminarios Retdricas
del género/Politicas de identidad, 17-23 de marzo de
2003 y Critica Queer, 23-26 de mayo de 2007, UNIA
arteypensamiento, Sevilla.

02
Folleto del seminario Feminismopornopunk, Arteleku,
Donostia-San Sebastian, 2-5 de julio de 2008.

03

Folletos de los seminarios del ciclo L'art després dels
feminismes, enero-marzo de 2009 y Sujetos visibles/historias
visuales, 8-9 de mayo de 2009, PEl, MACBA, Barcelona.

04

Xabier Arakistain y Lourdes Méndez: texto de presentacion
de la publicacion Produccion artistica y teoria feminista
del arte: nuevos debates |, compilacion de las ponencias
del curso del mismo titulo celebrado en el Centro Cultural
Montehermoso, Vitoria-Gasteiz, 26-28 de junio de 2008.

05

Imagen de la web con las portadas de los boletines
cuatrimestrales del proyecto Contrasenas: nuevas
representaciones sobre la femineidad y texto de
presentaciéon, Centro Cultural Montehermoso, Vitoria-Gasteiz,
2007-2011.

06

Folleto del programa del Curso introductorio a la Historia del
Arte del siglo XX. Una aproximacion desde las diferencias de
género, DEAC, MUSAC, Ledn, 20009.

07

Folleto del taller Prohibido asomarse al exterior. Miradas
criticas sobre la construccion de los cuerpos y las
subjetividades del tardo-franquismo y de la Transicion,
MUSAC, Leén, 2010.




234 - De la cultura feminista en la institucion arte

Retdricas del género / Politicas de
idEI’Itil‘jE{i: perfommanas, perormatividad v gediesis

Critica Queer

Narrativas disidentes e invencion de subjetividad

f==23 marzo 03

Documento 01



De la cultura feminista en la institucion arte - 235

& i
LT 02/ JuL
WTros 7T
& Pinnsce
- F 4
f o m—— U Tor e T o B e T BT == T T |
Pl {F WA [t Flasws allag R
p I3

H-:.. b P s il ey b !

-'-I'SF-E‘-‘-'-'.I“I?-‘IT

P

Mol 2§ i e i 8 i o B e ] iy

Documento 02



236 - De la cultura feminista en la institucion arte

&

UETA02/JUL 19:00 AURKEFPENA/PRESENTACION PRESENTATION
E. Preciade

KONTRAHISTORIA PORNOAK
CONTRAHISTORIAS PORNO
PORN COUNTER-HISTORIES

TG0 HI TZALDIACORFERENG | ASLECTURE
PORMODGER | &, BIDPOL I TICA ¥ PHODUCE 10K
O SUBJETIVIDADE S SIRAL TERNAS

Eaanriz Perciato
20: 30 HI TZALDIAADDRT ERENE | ASLEC TURS

WAKING PORN DN THE FRIRGE : OUEER. ALTERMATIVE
AND LINDL BRTHIND PORMOGRIEHITES IR TRE NI TEL STATES

Tretan Teprmana

wes. SARE PORNOPOL | T 1 KOAK
REDES PORNOPOL ITICAS
PORNOPOL | TICAL NETWORKS

1000 AURKEIPEMA-EZTARAI DA/ TRE SENTACION-DERATE. PRESENTAT |0H-DERATE
firgia, Peasin, iaria Liopis, iMedak

20 200 LLl'iﬂl FPEMA-EFTARSI DA PRESEMTACHON. DEBATE ./ PRE SENTATIOH.OFBATIE
Blaci 5un Produ e, Alen Brabam, Lo Sy

UFT ARSI 2200
1A LERRA/ TALLE R BURRSHOP

TODXS SOMOS PORNG STARS
BUSCANDO NUEVAS
REPRESENTACIONES
PORNOGRAF ICAS

Cloctivo PostOp

UET A4/ UL 10: 30

LI HUAY AU JPENAPRESENTACION LIBROSBOOK PRESERIATIOK
DERECHUS & LAS LI £5: UNA HISTORIA POLIT

DEL WOVIMIENTD GLET EN CATALUNYA iFAGE 1585 F006)

Eiagirn Roadriguiry [0plen. sl mattd). ILear Ziga

EGI TARAUA/PROGRAMA/PROGRAMME




De la cultura feminista en la institucion arte - 237

&

= POSTPORNO ETA TRANS FEMINISMOAK
FEMINISMOS POSTPORNO Y TRANS
POST-PORN AND TRANS-FEMINISMS

1000 HI 1ZALDNASCONFERENC I AYLECTURE
FEMMES U PUWER: PHUTUCGRAPHY AND GUEDR POLI TS
Dl Lagrace Wolcana

20:00 HI TIALDIASCONF EREME | A'LEC TURE
JENENIR PERRA: FEMINIDADES |NSURGENTES ¥ EXTRELAS

Iepiar Tac

2100 PERFORSANTE -HI T2 8 DIACORFCRENCIASLECTLRE
LOR|-CULTURA SUBNVERSI WA

UFTA QAL 2200
1AL BRAS TALL L E " WORES NP

HARDCORE PUNK. POSTPORNO PUNK
PRACTICO. ;SE ACABO LA TEORIA!

Plasiy Licprs

UFT A0S/ UL 1600
TAILERRA/ TALL ERWORKSHOP

TESTING THE LIMITS

Shwa Lea Cheang

wieet SO IREE FEMINISMOPORNOPUNK

2000 PERFORBWANDT -AUGKT JPEMAPRESEN TACION A PRESENTAT N
LW S MDD PR AE

Anmie Sprinide. Elizabeth M. Stephens
Z7: 10 PERFORMANCE - TAI LE RRAS TALLE RATRLSHOS
S Lea Choarg

PERFORNANCE, ELECTRON I WIS C, SPOEKEN WORD
HRHE - R DS 5AL

ERSCK S Frou 10

EGI TARAUA/PROGRAMA/PROGRAMME

FERFORWANCES

Maddeqn Pion £ Laro Peariman, [aang ferrnd Pomobienensty
WMUSIC

Lokno poiier [Poil-punk eaiustrel, Broakoom g



238 - De la cultura feminista en la institucion arte

Musen d'A
Castrlgmpaiani
de Barcelona

Lart després
dels feminismes

acmariirs FEI

T
¥ .||.|:

Senc e

Documento 03

Al g el dom e e il b el Pegrams

IT st b Ll e, iy s (s i o8

R T Ty
. T8 -

aminhei o btk i ey e

T R T I P

g o pmia de s o moasels o [Tl epane &

1 €3 WA SER O ES YA PERIXEHN
EL QUE IS POLITI

A ey mean i st L v sa i

A by g s o
s | WL | 46

o b e Py Bl

Dillums 26 de g

Engr concepraalivmes 1 femessnman.
&l waa de Fing Maille

primtt Asepe s i Tresi Sl

Pracesgies §

iigpues: el cay dEuthar Ferrer

¥
Fare s g Lo b, Slhies Bl
Fme Folde) Wore

1L MICECHOLITHILIES
TRANSMARICAROLLERES
ACTIVISMES TORCATS AHANS

| DESPRES DI LA 51D,

npn bl i prlEe @ MR d @ FTEEn

Dhlluiiis 23 e belesi

Activies hommnsesuali i e fross
drrrlrmrita bodrr

wgmy ey blmn §omrns Rk

mpa Fowda

11 24 de fiebeer

Impir die Lo wslds on bos polibgae.
o adenticar de b minones senesh

g who Yillowd (s i [

B Ry

R R =k &

2aush e Taan rs st o

o, wi o el [r RO # payer S

v g s v, g prpemsera_ o B

o S P P e app—

e kiwmrs oha sbids fvvim i =8 Pl

L S e i

shom s ala! P ama pryees g

3 e o putda

1, ABRSCHRCED | EESISTENCLA
RETORICHIES IDENTITARIES
| MARLS TFE VESIEILTTAT

Ly Pross Wil Fpem

btk m =i e b e

e e

e g wrpy e

fom AT (R WS ieete g kepen dn T

[NV VS r———
Thiluin 30 de man
5

Retisgors phamlinine guis, feoma
g | hoedad begesnd

Famaperm e Vigrrer Ahags. Kane Ardime

T
Dhmares 51 ae marg

D o fors; batalls 1 fmocoms oniie
i de ¥

Pt o Mg Fa b Cillay 1

s bhar gk

Aasfmm N BA, B prpls peess

Tl 934w 9

A, parid dol Sl sverved 4 qadi e (19

gerer b dheryy F1 e rmaga g e m

s el s




Contompsrani
de Barcelona

Sujetos visibles/
historias visuales

Los relatos ferministas,
queer v trans frente
a la histornografia del arte

Semmdnn

TR T —r—
AL w B iRl A b SRS WS T
e bm, s 4 parnn b b e i Bl a
sebemm mrram el e e Ly b e el bR
i Al Eaew e & fgere e Adran Py
by i, Wisls Tonsginain,, (ol T
e, Forlast Bevm e PEri |5 Begprs Wad
A Lapyw sl bay cpar shade Lo pededeem e

HES TR LHFLA FEN 5 LA

L L el [ 1L o ]
§imid Riladers, Commekli Folin i o Dimcds Pa b, visie
o Teas (T ol b mernki mesnio v ke serw
i e dey de m s e s e e

Frow rngg 2 Gty 1 e ow fredebaal @

magls poagey neerp dbmE w= pee
ddrremiad bm emlaye e pep e e W oeer
it i e ] W & EPTE o TR el
i
e e o ek e al R
sl d AT TR S P e
rrim b e wlmm by ¢ ey hew de b R
ol b=

derrrm ko, parr e S —

e (ol § b L] O e T

L i v i ] et 2 LS (E
it b O e alrmsds] p o nod empe e do ey
LT L R TR CTE S P R ey S e
L=~ F e et L linlpee me—
e e Vil | e e et
e b R L e e
PG A T p—— )

LESA GATL T LENS

Any y pmavesrsaras woabe di lis sl
soiersa ¥ eracmbeon oy Biticden Ueslen
SIARTNA ERAINH
L'm possumramars by troman pokdin g

el demitintn ¢ Lo el e

o vam dy s perrmaner v del Smissso

o Wiardasia
ELISABETH LEBIWICI

Ay B b Hilasd by e o e f

Ban rrmigeres el Lin pEpras e ol mglo am

Sabachn ¥ dle mave, de 11 @ b}
ARCHIVE GAY O ARMARIC

PR WARHCEL Y LA INVESCEOMN

DE LA HISTORKWGRARA QLIEER

L i ' v L s o s Lt e i e
o Wikt Sobest vl (0 p Y e e
—dmn e greval & EipEl ¢ s g 10 aEL
et rn e ma e T Tamay by raniads
R e Sl i las
by o i nmrs, ol oy w | g L e e
Wbl ifnisis b o deyren ror b " &l
= b ewmalen. g | b e e by il
it dr Li by e e s o w S
e ety domade ATEREE O (iddaE e sty
dad i il y byt b e e slyposdadl Spaeve b
T T o e i b ek i

RIL AR MEVER:

L i Sae e’y Wkl

JLIAN ANTONIO SUARET
Erriinds o sichres geerr
Warhd-andnrgirpn g ruado seraliiel
POSE ESTERAN MUROF

Brarse areim prprimctrvos pusta U Lenided

Wrhnd, Mooy y o

PARA TECHOCUER
CAS POSTIT ;

Torpe o e oo el e o e o e e
LR I ST N LR B T
sum e e b mrm e
VA T T O b e i g g
m— dyeesion L oEEklE B i iain b
el ad
by ey - B e Al b e w

<P w4 e

De la cultura feminista en la institucion arte - 239

i T e sy TR e pETE S 8 ek
A1 Ly pre shope m iy mmre gas, m———— =
e ot S0 Bkl (i, - e T
ey e s s e ¢ e e
e ' ey rdnamiony o e b oeal & mp
Lt i B w3 ) By s @ iy by e
e
L L e L P T |

R

ma, e

i s b Cosele ores o et b
ke dkn ke e ar de o ————— g
T omten b o e U vyl Le
ol 75 R e e b P el
[ dei oparsi g -
it bl i b o | e e @ bt Pl
waindaied Aamema e e e e L
P e N S R
LR oo T ]

CATHERENE LOHLLY

he e S ]

MM STOTTGEN

Eaicleiti pivcatss GiE, s, il
inmariral pogapaal mrpnr.l]. EaTLak
sshrr i pivldermbticd p Ls podalidicle
pain i b ot

FRANK WALNER

Ly proditam e b prpesciaie e seaiaidulald,
sils, pimees: sorcrpeos cursonaln

T ek hwds rgEnrenn

o Chall (il o pueilonn il ininis el e s
‘o Ul Mem s B bl el e i
P T W ) ] Sy g by -
P e e L rrragrE—r s -
T w8 =N EE T s e gt tem Feska
i bsakn a mem de e, e g ey B o
B Pl g #r i podi B9 b e | [
e lomeas dem oy Pooresasen da
a5 R0 P, g, o

Pom o s Ilmemdass U onm o i n ey u
RN LT S [ r—

b Wi i Plem s, swsis v s Tk
e |mshissns v Yarra, e predesors b premcs s
i s rpiaske S i nis e Been A i

B B N M R e e oy =
P b e b bsat e e
e e e e D o Watid orwicaes
=n ol e e b e o) < Sl O
i Tl e mesdadar, prpmreres e poblo
dmmrdal sk r mdwsrm ety g dibe eda b
L s Y

U e P e e e

¢ nle g oy e e v S e e
mha v mirade ke e FL TR L
gy coma Do brrmps Boowed, , B gl Ll | i,
L iy o o e s w1 Y g i B
= briru & | orm oo T Easle Leskas
[ T e

P Aawrmnac SElTE r prrars T 0 e | reedal de
e Fa s dde b b fioke By, Mg s,
e M Ul 01 ) et L
w e T g [y (1 Py Al
e Mo iy oprpe o iy Lryalay 1
o b (Pl 7 A s ks fsparen
rr=arm mimpen mx d g mecldei g e e de
=, wn LLITH O, - The Fasee Baan
Lo Lom fiar gl che Userer Usdegeasn] G
Bemar B RN, - e P v e Gl e
sy Fiank @y s Beimes p s W J0H) 5
il Mg, Cherriees T Coman wl blas
Slriirr, Willerd blie. owd ibe Gl Dirng-. 48
e by g A (RS

b Fminan blgday o prarew § prw e s
= Wi da L et p e L Towh s frd ol
s ot e L 1wl e Mo ik Lin b sodom
. e s e mhs e b s m
mpreermen D1 e o el e o
ki i ks Prvimmsmar oy’ Pllin.a ol (g | s
T e o [l ! e i rm Py’ ol LR

e lorll o by dn g il e |4
1 foverrnz b il s, Byt 1 il i
r comrmany vl Nk R s 1 e
i o ndemand vl el i by g e by e
IR FETIRC TS OET O nael [ beeaes g e
Bk A Voo Beprrecimen Bl pudp i rrmamrs
PR et 8 oS b e s
e podgbors com By Moy e o e melado
A el e i, [ il Piovas i g P

b Raademes e Bils Aoy de Vs o i
Al b o Fodaa dl i | ey @ iy
lmis s b L A s [ e b e
1w Arwy | by emarn nph Ed o0 R
Fgem o e s e meden ke de adn b
st balbes s e ey p s Cainomey P Ty,
R T | T e T | PR
[ T N PN S A R S,
nndabeer e e Sy o] e [l g g iy
[T A R P PRI R T T B

Plisuifierify L bewici e chon b oo b o 1L i
ey e sk ol Hswew bl Sow 7 Fdoanfa e b
Vmsrmsmdal dn Parw i Prmarn i [778 V0 b
o ar ke Pl o | dmbes babrprodaen At
Wy M, O b1 e odeale 194 s g
e b le b e e e e g
e i 3 O Pl b P [ alles (i
e el = L1 T 1.IF
Nillmsk o peeakeg et ek o
g o b vy kg o 3 pndshww e ek
i P o cleam

w1 b vy

B bl bilypars 13 v v b 01 0 T
b ok Bladsin del Arie 7 deviien e Frovarsbom U
trrpriearcs dr s Lvevrraied S R o e
R o s e
e Eades Vdad® i@l @ U0 e witle jrigin
e g bl g e A peiwoes mehs [ ms
b Dt Camurmbeg amd §

T s s Pt o o, i e o e
s iy . ke duf oy Trmarbam mg poys da
By Pl mres e oF S E ey loema ke de o
ermadin Lomburn ru el e fwsgary Ly Bg
i o' (71 e P s e
Bmia’, o Eu es e S v Mo e
dlis de Marva Dok 3 ol Mo e | ooy e s

B S Pl s i i o s Sty § Lrem
Frrbarges e et ol A el Aymand gl pooa by

y v dos . s Wik T Pt o B
e g o Wk M

Tan Tewegrs —brive o0 b PR LTS e eSwles

L bid o Mskiinn
landaal i Li Useerotmiind Lo do Beolen [ochia
Bl &vvsow by 1FTEE b e bege. s e Tas
Barrms gt vm bas s acbeey Jom mps | prii Bl Byj

¥ et s T o8 ok Lo L nertialnd] sl de
Prvin, g wmas, wuwhs ) paiide g v oy
dn et i ey ey v s b g
Vo My Mgy M rapbemaray o ritiks i w
s de wakm P Forn Fallar ¢ prepaes oe e
A el b okl b fram e

Triak Wgrmi rrem | blma eo Brvkes Uom blilladl
AMT - e Ebofomn whent Loy o’ Ty (Tovks
L g e )
o § ks i L e et AT U M sl
3 Gy Fary s Brrlen. Hiw 790 b npmessa:
e s i sl e m Erme e |8
Rl Pl e e gt mie giemrs, ricl
b ol ey s el [ e ks T
[ R Y T e e
o e Wk EeT Pola Cednas e o
o rmmeile mh e o o e Bt
Torim) Ly P00yl § e T 50 o e i e
o s s s o s Py iy s
EL e T e e ]

Lo mmamcaes vy parm el T (Tergums
ik | Aadein Il b

ey wrve, e R 0 e 0w e

Ak i elATLA Tommi prosa

Abors v pils b v p e i e
sl i Bl T OE TR E

T 1



240 - De la cultura feminista en la institucion arte

PRODUCCION ARTISTICA Y
TEORIA FEMINISTA DEL
ARTE: NUEVOS DEBATES |

Directoras; Xabier Arakistain,
Lourdes Méndez

A pringcipios de los anos setenta
del siglo xx un nimero significati-
v de historiadoras feministas del
arte empezaron a revisar el canon
utilizado para construir el valor
social, estético y artistico de las
obras producidas por las artistas.
Fsa revision, a la par que permitio
recuperar un nimero significativo
de artistas mujeres y de obras igno-
radas por la historia del arte, abrié
vias de reflexion muy diversas que
s¢ han ido desarrollando gracias al
incremento de las investigaciones
sobre la situacion de las artistas
y de sus obras en el campo artis-
tico. 5in embargo, al igual que la
historia feminista del arte, dichas
investizaciones todavia gozan de
escasa lemliimidad académica. Por
ese motivo, el objetivo de este curso
es el de proponer una panoramica
de las principales aportaciones de
la historia feminista del arte, inci-
diendo en las problematicas tedri-

cas y politicas a las que deben hacer
frente las investigadoras feministas
para seguir desarrollando un cono-
cimiento libre de las estructuras

sexistas que han orientado la cons-
truccion de las ciencias sociales y
humanas.
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El proyecto CONTRASENAS esta
compuesto por 12 ciclos cuatrimestrales
comisariados por 12 profesionales del
panorama nacional e internacional y se
llevara a cabo a lo largo de 4 aios.

CONTRASENAS pretende mostrar y documentar la
pluralidad de lineas de critica y creacion artistica que,
desde perspectivas feministas, se han desarrollado en
formato audiovisual desde la década de los sesenta del
siglo XX. El objetivo del proyecio es el de desvelar, cues-
tionar y rebatir los macanismos y el sustrato sexistas de
la iconografia artistica dominante sobre las mujeres v la
feminaidad.

Para disefiar el proyecto CONTRASENAS se han toma-
do como punto de partida las diferentes etapas por las
que ha transitado &l Movimiento Feminista en Occidenta,
desde sus origenes ilustrados en el siglo X1, hasta la
actuahdad. El conjunto de luchas femimistas que, en di-
ferentes periodos histdricos, se han plasmado en reivin-
dicaciones que conciermen a derechos politicos v civiles
(derecho a la educacién, al voto, al trabajo asalariado,
a la reproduccidn, ete.,) cristalizan, a finales de la déca-
da de los sesenta del siglo XX, en demandas de justicia
social para las mujeras que, por vez primera, empiezan
a plasmarse en el arie originando un conjunto de obras
gue forman parte de lo que un ndmero creciente de au-
tores/as denomina como “arte feminista”. Lin conjunto de
obras en las que el cuerpo sexuado, entendido por las
artistas como un artefacto cultural cargado de sentidos
sociales, esta muy presente.

De forma creciente, y hasta la actualidad, el arte fami-
nista s& va a cantrar én al cuerpo como matafora de la
agenda politico-social pendiente. Las obras visuales que
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lorman parte del “arte leminista” desvelaran gue el sexo,
&l ganero, la sexualidad o la “raza” no son producios
“naturales”, sino construcciones sociales que sustentan
-y s& nuiren- de las ideclogias sexuales y raciales he-
gemoanicas, Las arlistas que se sienten interpeladas por
las luchas feministas denunciaran a traves de sus obras
las relaciones asimétricas entre los sexos v destacaran
que la famineidad (v la masculinidad) son artefactos cul-
turales que deben analizarse puesto que transmiten y
sustentan los esterectipos de sexo, género, sexualidad
y “raza”. Dichos estereolipos coniribuyen a perpetuar la
opresion de las mujeres v de ofros sujetos historicos mi-
norizados por su sexo, “raza”, o practica sexual,

La suma de obras y artistas que, desde la decada de
los sesenta, han sequido esa camino, y que se define
como “arte feminista”, se considera actualmente como
la vanguardia del siglo XX que méas profundamenta ha
revolucionado 13 institucion Arte (lo que cominmenta en-
landemos como Arle con maylsculas). Esto es debido
a que, desde esa perspectiva, se ponen en tela de jui-
cio los chdigos hegemonicos socio-sexuales y los de la
institucion Arte, colocandose en un primer plana la pro-
blematica de |a reprasantacion. Esto significa interrogar-
sa sobre quidn representa a quién, desde qué punto de
vista, ¥ como lo hace, sin perder de visia los diferenies
sistemas de representacion visual (artistica, cinemato-
grafica, publicitaria) que siguen construyendo y transmi-
tiendo estereolipos de sexo, género, “raza” y sexualidad
que contribuyen al mantenimiento de la desigualdad.
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Curso introductorio a la Histonia del Arte del siglo XX
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