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بعد بسم الله الرحمن الرحٌم و الصلاة و السلام على 
رسوله الأمٌن سٌدنا محمد صلى الله علٌه وسلم والصحابة 

 : أجمعٌن أما بعد

 

أهدي هذا العمل بصفة خاصة للوالدٌن العزٌزٌن اللذٌن 
أكرمانً بدعواتهما وصبرهما، وإلى أختً الغالٌة التً ساعدتنً 

فلها كل الفضل، وأخً العزٌز سٌدي محمد وإلى إبنتً رٌتاج 
 . قمر

 



http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/


 

  أ  

:ـحـــــــــــيـمـذو

              برتل موسيقى الشعبي مكانة خاصة بُ البَاث ابعزائرم ك خصوصا بابعزائر 
، بعبق التاريخ ليعطي عدة طبوعكبرظى باحبَاـ كببّ لديهم حيث امتزجت فيها  العاصمة،

أنغاما خاصة ، بحيث كاف ركاده بهمعوف ببْ ابغس الفبِ ك الوقار، كما أف كلمات ىذا الفن 
الشعبي العريق مستمدة من قصائد شعرية شهبّة أغلبها، قبل أف يطعمها ركادىا بألواف شعرية 

كابؼزاح ك ببْ   المجتمع ابعزائرم ، كبسزج ببْ ابؼوعظةمنأخرل تستوحي مادتها من ابغياة اليومية 
. ابؼدح ك الغزؿ الرقيق 

تقبَف أبغاف موسيقى الشعبي القادمة من تاريخ المجد الغابر ، بأياـ العيد حيث تذاع على 
القنوات ك الإذاعات قبل ك بعد صلبة العيد ك بُ ليلة ابؼولد النبوم الشريف ، كمباشرة بعد 
أذاف الإفطار بُ شهر رمضاف الكربٙ ، ك بعد إعلبف رؤية ىلبؿ العيد أكىلبؿ مطلع شهر 

الصياـ ، ك ىو ما جعل بؽا حيزا ىاما بُ ذاكرة الصغار ك الكبار على حد سواء، كمن أىم 
آلات ىذه ابؼوسيقى بقد آلات كترية ك أخرل نقرية أك إيقاعية ك تشتمل على آلة الكماف، 

القيتارة ، الطر ، الزرنة ، االدربوكة ك ابؼندكؿ البٍ تعتبر من؛ البَاث ابؼوسيقي الغنائي ابؼضبوطة 
علميا ، ك على جانب كببّ من الركعة ك ابعماؿ ، الأمر الذم بهعلها أرقى  أنواع التعببّ 

                   .ابؼوسيقي بُ ابعزائر
 :فيما يلي موضوعية، بسثلت أخرل ك ذاتية، بواعث إبٔ ابؼوضوع بؽذا اختيارم           كيعود

التعمق بُ الدراسات الأكادبيية ابؼوسيقية بعد أف قمت بدراسة تاريخ ابؼوسيقى الأندلسية - 1
بتلمساف بالأخص بُ شهادة ابؼاجستبّ ، أردت مواصلة الدرب ك معرفة جوانب أكثر تفصيلب  

. البٍ عرفتها ىذه ابؼوسيقى ابعزائرية عموما
إبراز مكانة أعلبـ موسيقية فنية كاف بؽا دكر فعاؿ بُ إحياء ك المحفاظة على أصالة كبفيزات - 2

.  العاصميموسيقى الشعبي
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 أشعار كأبغاف موسيقى الشعبي البٍ استعملها ىؤلاء الأعلبـ كعبقريتهم بُ علىالتعريف - 3
ابغفاظ على الثوابت ك برسبْ ابؼتغبّات حسب أزمنتهم  ك متطلبات أذكاقهم كأحاسيسهم ك 
غبّت الأجياؿ على ىذا البَاث العريق جيل بعد جيل رغم توابٕ العصور كالأزمنة ك التأثبّات 

. ابػارجية للثقافات الأخرل
قراءة كاقعية ك موضوعية لدكر ابعيل ابعديد بُ التأثبّ الذم بيكن أف يلعبو على حساب - 4

.  العاصميةموسيقى الشعبي
بيكن أف يندرج موضوع بحثي ضمن ابؼواضيع الفنية  ك التاربىية ك البٍ سأتطرؽ فيها           

إبٔ دراسة موسيقى الشعبي ك أعلبمها بُ ابعزائر منذ نشأتها إبٔ يومنا ابغابٕ بُ سياقها التاربىي  
 ، كما أتطرؽ إبٔ الطبوع  العربي ك ابؼوسيقى البربريةك علبقتهم بهذه ابؼوسيقى ك الغناء ك الشعر

البٍ جعلتهم ينفردكف بأدائهم فيها ك استعمالاتهم بؽا ككذا أىم القصائد الشعرية البٍ اعتمد 
.                   عليها ىؤلاء الأعلبـ بُ السياؽ الفبِ

    كبؽذا بهب استحضار التاريخ بؼعرفة نشأة ك بركز ىذه ابؼوسيقى ك مراحل نبوغها بُ أكساط 
المجتمع ابؼتعددة ك التعرؼ على ابؼوسيقيبْ الذين سابنوا بُ ابغفاظ عليها كشهرتها  بُ ابعزائر ك 

ك . خارجها ، ك التغيبّات البٍ أدخلها ىؤلاء الأعلبـ على موسيقى الشعبي من بصيع ابعوانب
كيف كصلت إلينا على ما ىي عليو اليوـ بؼاّ أثركا فيها ك بُ تأليف أبغانها كأنغامها ك تأثبّىا 
فيهم اجتماعيا ك غبّه ك كذا منافسة ابعيل ابعديد  على تربع عرش النوابغ  ك خلبفتهم ، ك 

مدل بسسك أصحابها كبؿبيها بها كفق تراثنا العريق الذم بهب أف يعيد بناء نفسو كفق 
متطلبات العصر دكف  ابؼساس بالأصوؿ ك بؽذه الأسباب كلها طرحت بعض التساؤلات،  ك 

: ىي كالآبٌ 
ما ىي أصوؿ ابؼوسيقى الشعبي ابؼغاربية ك ابعزائرية ك ما مصادرىا عبر تاريخ ابؼوسيقى العربية - 

 ؟  ك البربرية
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ىل ساىم الشعر العربي ك الشعبي بدقاماتهما ك قوافيهما بُ بلورة ابؼوسيقى ابعزائرية كالشعبي - 
؟  خصوصا 

كيف نشأت موسيقى الشعبي بُ ابعزائر ك المحيط الذم ترعرعت فيو، ك ما ىي بفيزات ىذه -
ابؼوسيقى عن باقي الطبوع ابعزائرية الأخرل  ؟ 

مبٌ بًّ الاىتماـ  بدوسيقى الشعبي بُ ابعزائر العاصمة ك من ىم أىم أعلبمها ك أشهر - 
؟ قصائدىا

 ابؼنهج التاربىي بُ دراسة نشأة موسيقى إستخداـ علّي أبنية ابؼوضوع ت         لقد فرض
الشعبي ، عبر عدة أزمنة ك أمكنة منذ ظهور ىؤلاء الأعلبـ إبٔ يومنا ، كما استخدمت ابؼنهج 
التحليلي الذم استندت إليو بُ برليل بعض أراء ك أفكار بعض العلماء كالشعراء كابؼوسيقيبْ 

حبٌ أبسكن فلقد كظفتو  ابؼنهج الوصفي أمابرليل بؼعاينات ميدانية ، أك من خلبؿ بـطوطاتهم
من كصف طريقة تعامل ىؤلاء الأعلبـ مع ابعوانب الشعرية كالفنية ك كيفية حفاظهم على ىذه 

. ابؼوسيقى كتعليمها ك استحداثها ك كذلك توارث ىذه ابؼوسيقى
 تطرقت بُ الفصل الأكؿ إبٔ تاريخ حيثثلبثة  فصوؿ ،إبٔ    من ىنا فلقد قسمت بحثي    

ابؼوسيقى العربية أين أبرزت معابؼها بُ العابٓ العربي سواء من ابؼشرؽ إبٔ ابؼغرب بحسب أىم 
الشخصيات العلمية ك الفنية البٍ اكتشفت ك طورت كأبدعت بُ الأشعار ك الغناء كابؼوسيقى 

ك بالتابٕ بسكنت من كضع أرضية للتمهيد ك ابؼقامات ك الأبغاف ك النغمات ك حبٌ الإيقاع،
ىم الأنواع أفقمت فيو بإبراز   أما الفصل الثاب٘بجذكر موسيقى الشعبية ك الشعبي خصوصا،

ابؼوسيقية ك الأجناس الشعرية البٍ بلورت ابؼوسيقى ابعزائرية بُ كل القطر سواء جغرافيا أك 
تاربىيا ، بٍ قمت بتخصيص مبحث حوؿ ابؼوسيقى الشعبية ابعزائرية ك تأثبّات الأجانب على 

 ك كل ىذا بغرض الوصوؿ إبٔ التمييز ببْ التنوع ك ابؼوسيقى ابعزائرية إباف الثورة التحريرية
التناغم ببْ الانواع ابؼوسيقية بابعزائر ك إبراز أكجو الإختلبؼ ببْ موسيقى الشعبي بابعزائر 
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، أخبّا بُ الفصل الثالث قمت بالتخصص بُ برديد لب دراسبٍ العاصمة ك الأنواع الأخرل 
 البٍ  أثرّت ك تأثرّت ابغواضرحوؿ موسيقى الشعبي بُ ابعزائر العاصمة البٍ تعد من أىم 

بابؼوركث الفبِ ابؼوسيقي على ابؼستول ابعهوم ، الوطبِ، الدكبٕ ك حبٌ العابؼي ، كما قمت 
بإبراز أىم الفانبْ الذين أكصلوا لنا ىذه ابؼوسيقى ك حافظوا عليها من الاندثار كالضياع 

خصوصا ابغاج بؿمد العنقا ك آخرين ك من بًّ عرفت بأىم القصائد الشعرية البٍ ألفها أىم 
. الشعراء ك أداىا أشهر ابؼوسيقيبْ بُ ىذا المجاؿ 

   بُ الأخبّ  كاجهت طواؿ مرحلة بحثي عدة صعوبات موضوعية ك ذاتية ، أما ابؼوضوعية 
فهي صعوبة الوصوؿ أبٔ ابؼخطوطات البٍ ىي بيد بؾموعة من الفنانبْ الذين بىافوف سرقتها أك 

ضياعها كما لقيت صعوبة كببّة للئلتقاء بالفنانبْ ك ابؼغنيبْ ، كما كجدت نذرة كببّة بُ 
 .ابؼراجع ك ابؼصادر فيما بىص دراسات الأكادبيية بؼوسيقى الشعبي بُ ابعزائر العاصمة 

             سماش سيد أحمد  
14/12/2014 
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 :تمهيــد

بٓ يكن لظهور ابؼوسيقى أف يتجلى ك يتطور بُ كل أصقاع العابٓ لولا البَاكمية التاربىية         
البٍ أضفت عليو صبغت ابغكمة ك ابؼرتبة العلمية ك الفنية البٍ بسيز بها منظرّكه كمؤدّكه الذين 
تداكلوا ابؼفاىيم ك السلببٓ ابؼوسيقية ك ابؼقامات البٍ أكجدت النبرات كالنغمات ك الاصوات 

 .ابؼناسبة لكل فصل من السنة ك لكل مناسبة حزينة أك مفرحة 
ك لعل العرب كاف بؽم الفضل الكببّ منذ فجر التاريخ إبٔ يومنا ىذا بُ رسم معابٓ           

فلقد إىتم العرب إىتماما . ىذا الفن رغم ما لاقاه من معوقات تارة عرقية ك تارة اخرل دينية 
كاملب بابؼوسيقى ك نظركا إبٔ ىذه الصناعة نظرة إجلبؿ ك إحبَاـ ك حظي فيها المجيدكف بكل 
عناية ك تقدير ك شغف بها ابػلفاء ك الأمراء ك القضاة ك الفلبسفة ك العلماء كأعطوىا حقها 

 .من الرعاية
يواجو الباحث بُ تاريخ ابؼوسيقى صعوبة منهجية بالغة نابعة من ندرة ابؼصادر كابؼراجع         

كتزداد كعورة مسالك البحث كلما توغلنا بُ .  كشح ابؼعطيات ابؼتعلقة كخاصة بدرحلة البدايات
 فيواجهنا الغموض الذم يكتنف ما قبل الفتح الإسلبمي بُ شماؿ  ابؼغاربيةتاريخ ابؼوسيقى

 قبل توافد ىجرات العرب على اربيةكيشق ابغديث عن بداية اتضاح صورة ابؼوسيقى ابؼغ. إفريقيا
حيث بضل اربية ابؼغرب بُ العصر الإسلبمي البٍ كاف بؽا أثر كاضح بُ إغناء ابؼوسيقى ابؼغ

ابؼهاجركف العرب ابؼوسيقى اليمنية كموسيقى ابػليج العربي مع تأثبّات ابؼوسيقى الفارسية رفقة 
 فبَات ركود كبغظات تطور اربيةكقد عرفت ابؼوسيقى ابؼغ. القوافل التجارية كابغملبت العسكرية

 ابؼغرب  دكؿحسب ما كانت بسليو تقلبات الأكضاع التاربىية كاختلبؼ الدكؿ ابؼتعاقبة على
 الأندلسيبْ ىجرتكبضلت .كتباين رقعها ابعغرافية كامتدادىا السياسي كتفاكت قوة فعلها الثقابُ

 البَاث ابؼوسيقى الأندلسي الزاخر كبخاصة بعد سقوط غرناطة  الإسلبميابؼغربدكؿ إبٔ 
ككاف بؽذا الفن الرفيع أثره بُ ". للفردكس ابؼفقود"ـ كىي آخر معقل عربي 1492/ىػ897سنة

 . عموما ك ابعزائر خصوصاابؼغربدكؿ إعادة صياغة ملبمح ابؼوسيقى كالغناء بُ 
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  مراحل نشأة ابؼوسيقى عند العرب: الأولالمبحث : 
 :أصول الموسيقى العربية و مصادرىا- أولا

 بتحديد ابؼوسيقى العربية مكانا ك زمانا بؼعرفة ابذاه ءابؼتتبع بهب البدفضوؿ  لنيل   
 ك بالنسبة للتحديد ابعغرابُ ك القومي بؼفهوـ ابؼوسيقى العربية فنادرا ما .منوالبحث ك ابؽدؼ 

كتب بُ موضوع ابؼوسيقى العربية ك استغبُ عن التطلع إبٔ اليوناف ك الفرس بوصفهما مصدرا 
عدا ما . إذ بٓ يصل إبٔ العلم ما ىو جدير بالذكر عن جزيرة العرب بؼا قبل الإسلبـ .بؽذا الفن

 أك من بصاىبّ الأساطبّ ابؼنحدرة اللبتينيبْأمكن استقطابو من نثار أقلبـ الكتاب اليوناف ك 
ىذا ما يفرض التشخيص البصرم بكو اليوناف ك الفرس بُ .من ابؼصادر العربية بؼا قبل الإسلبـ 

ك إنو لا بىلو من كجاىة ، لا سيما عند التفكبّ بُ كضع جزيرة العرب ك . بؾاؿ ىذا البحث
على أف ابؼدينة بٓ تبلغ أك تنبعث من تكلم . ابؼدنيات ابػارجية البٍ اتصلت بها اتصالا ثقافيا

زمن كاف السؤدد اليوناب٘ ك " أياـ ابعاىلية "ػالفبَة البٍ اكتنفتها دجنة ك غموض ، ابؼعركفة ب
 تاربىها يرجع إبٔ حقبة فإفأ بظهور الإسلبـ، دبل كبٓ تب. ين ئالركماب٘ ك البيزنطي قد بلغ السما

 1.سابقة عليهما معان 
 إف تقنيات السنوات القلبئل ابؼاضية بُ خرائب ابؼدنيات السامية ابؼوغلة بُ القدـ،  

موجود   مصدرفأقدـ. أحدثت تغيبّات عجيبة بُ آرائنا ك معلوماتنا عن تاريخ ابؼدنية العابؼية
حبْ ظهر على بعض كتابات  زيرة العرب يعود تاربىو إبٔ الألف الثالثة قبل ابؼيلبد،جالآف عن 

" مكن أك مكن "فهنالك ملك . مسمارية كرد فيها ذكر لبلبد عرفت بوقوعها بُ جزيرة العرب
 بُ الأكاديةك ىو من أسرة سرجوف ك الأكؿ مؤسس الأسرة  (نراـ سن)الذم كاف قد قهره 

كما .(ـ.ؽ 2600)فدين عرؼ فتوحاتو شماؿ البلبد ك جنوبها ك ابؼلك البابلي حوابٕ اكادم الر
عن  السومرم جنوب العراؽ،" لكش"ك ىو حاكم  (ـ.ؽ 2400)حوابٕ " كوديا"قرأ بُ زمن 
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ك أخبّان " .ملخا"كأرضو " فضلبن عن مكاف ما ابظو خخو" كمش أك ماشو"بفلكة ابظها 
مع  ك" . سبو"البٍ أتت إبٔ ذكر صقيع عرؼ باسم . (ـ.ؽ2300)حوابٕ " أدادتر"كتابات 

أف ابؼواقع الصحيحة بؽذه البلبد ظلت موضوع حدس ك بزمبْ فالآراء بؾمعة على أنها بلبد بُ 
معن "ليستا إلا ابؼملكتبْ العربيتبْ " . سبو"ك" مكن"ك يرجح أف كلب من .شبو جزيرة العرب

القرف السابع قبل ابؼيلبد ك قد عاصرت كجدت بُ فأما عن معن دكلة عتيقة بُ اليمن " سبا"ك"
كأما سبأ . مازالت باقية على بعد بطسة كيلومبَات من بلدة ابغزـ  (معن)ك عاصمتها . سبا 

فهي دكلة بُ جنوب غرب ابعزيرة كانت على جانب عظيم من الرخاء ك قد كرد ذكرىا بُ 
" كمش ك ماشو"ك أف . كتب العرب ك الركماف ك اليوناف، اللتبْ ازدىرتا بُ جنوب ابعزيرة 

 ىي ةأف الأخبّك. كانتا كاقعتبْ بُ الغرب "خخو ك ملخا "كقيل أف  .كانتا بُ كسط ابعزيرة 
العربية بُ  ذه الدكؿقحقان أف الأدلة متواترة على قياـ بعض ".ببِ عمالق"ابؼشهورة بأرض 

فالآثار الباقية بُ جنوب ابعزيرة تكشف النقاب عن بفلكتبْ  .مفتتح الألف الأكبٔ قبل ابؼيلبد
ك الثانية بعاصمتها  (قرناكك ك يثيل)الأكبٔ بعاصمتيها  ،(معن ك سبأ )عظيمتبْ بنا بفلكة 

ك أف كل كاحدة منهما  ف أف كل بفلكة منهما كاف بؽا دكرىا بُ السؤدد،ظغلب اؿأك .(مأرب)
ك ما يدؿ على ذلك من قراءات عن .مدت سلطانها كنشرت حكمها حبٌ خليج العقبة شمالان 

كبُ حدكد القرف السادس قبل ابؼيلبد سقطت ىذه ابؼملكة ". مصراف"بزوـ بلبد عربية باسم 
بٍ أف النبطيبْ العرب بُ  (ابغجرة)، الذين جعلوا عاصمتهم بُ " اللحيانيبْ"الأخبّة بيد العرب 

 (ببَا)حدكد القرف الرابع قبل ابؼيلبد بسطوا سيادتهم السياسية على ىذه البقاع ك ابزذكا بؽم 
بُ تلك الأثناء بزغت .ـ106السنة " تراجاف"خده أعاصمة كاستمر سلطانهم قائما حبٌ 

 (ـ.القرف الرابع ؽ-ثيوفراستس) ك أننا لنعلم من. شموس بفالك عربية أخرل بُ أقصى ابعنوب 
 .(قتباف ك بفلي أكملي ك حضرموت ،)أنو كاف يوجد أربع بفالك بُ جنوب خليج العقبة ك ىي 

كعاصمتها  (سبأ)ك (فرناكك) كعاصمتها (معبْ)ـ فيذكر .من القرف الثالث ؽ (ايراتوستينس)أما 
حسب ما ذكره  (شبوة)كعاصمتها (حضر موت)ك (بسنع)كعاصمتها  (قتباف)ك (مأرب)
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بُ . ىبّكدكس بُ تاربىو أف العرب كانوا خلفاء ابؼلك الفارسي داريوس ك من بعده اربرششتا
 شارؾ بُ العشركف ألفابضلتو على اليوناف ابؼعركفة بحركب البلوبونيزك أف جيشان منهم يناىز 

 1.ابغملة الأخبّة 
كما أف حياة العرب الغنائية لا تقف بنفسها عند ابغقبة التاربىية البٍ سبقت ظهور 

الإسلبـ ، فقد قامت بُ ابعزيرة العربية ، سواء كاف بُ الشماؿ أـ ابعنوب ، حضارات كانت 
، (حضرموت كقطبافمعبْ ك سبأ ) الذم ظهرت فيو ، ففي ابعنوب كانتنتيجة طبيعية للعصر 
 العربية البائدة ىذا ابغضاراتت  ك قد نعم(ك جديسعاد ، بسود ، طعيم )كبُ الشماؿ كانت 

، أما مدل ىذا  بحياة غنائية متجاكبة الأصداء مع الرقي العقلي بغياة العرب بُ ذلك الزمن
الرقي ك بؾاؿ تطوره فهذه أشياء ما برحت بؾهولة  تعيش بُ السجف ابؼاضي السحيق شأنها بُ 

ك لكن ىذا الرقي الفبِ الذم كصلت إليو الشعوب  .ذلك شأف ابؼوسيقى لدل الشعوب القدبية
بابل كآشور كالفينيقيبْ )العربية البائدة بٓ يكن بدعزؿ عن حضارات الأمم المجاكرة ، عن حضارة 

 2.(ك الآراميبْ ك العبرانيبْ ك ابؼصريبْ
كفبَة ما قبل ظهور الإسلبـ كانت مرحلة غامضة ك غبّ كاضحة ابؼلبمح فيما بىص  

اشتهركا بابعماؿ كوسيلة لعبور " العرب الرحّالة"تاريخ ظهور ابؼوسيقى العربية ، حيث يعتقد أف 
فيابُ الصحارم ك بٓ يكن ببْ أيديهم طريقة للتنفيس عن خواطرىم سول أنغاـ بدكية ألفوىا 

يرددكنها ك بٓ تكن معرفتهم لأنواع الغناء متقدمتا بل اقتصرت فقط على إيقاع كحركات بؿدكدة 
 .3مستوحاة من تنقل خطوات بصابؽم

بٓ يعرؼ العربي بُ العصر ابعاىلي فنا غنائيا متقنا يستمد مقومات كجوده من قواعد         ك
مقررة ك أصوؿ مرصودة فحياتو الأكلية البدائية كبظت فنو الغنائي بديسم الطبع كالبساطة، 

                                                           

.ص66- ص65،ابؼرجع السابق - 1 
تاريخ ابؼوسيقى العربية حبٌ القرف الثالث عشر ، تربصة ك تعليق جرجيس فتح الله المحامي،  ىنرم جورج فادمر، 2 -

  .11ص-10ص ،منشورات دار مكتبة ابغياة، ببّكت لبناف
3-Mahmoud guettât,-la musique classique du Maghreb- Sindiba, paris.1980. 
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 (ألف تلبحينو من غبّ تعلم)ك  (ببْ الأصوات مناسبة بسيطة)فناسب كما يقوؿ ابن رشيق
يقوؿ ابن خلدكف، فهذا العربي بٓ يعرؼ يوما ما ىي الوحدة الزمنية ك لا الوحدة الزمنية للتحفة 

 1...ابؼوسيقية 
فنجد ىناؾ من يزعم أف أكؿ  كعن بعض مؤرخي ك باحثي العرب بُ مصدر الغناء ، 

بُ سفر  (ابؼوداد)مضر بن نزار بن معد "ك ىو غناء القافلة ،ك يعزكه إبٔ  (ابغداء)صوت كاف 
قياس قيل أنو يتسق مع رفع أقداـ  : (الرجز)من العهد القدبٙ ،ك إبما ىو على ضرب  الأياـ

 كاضحان بكونو االذم عرؼ تعريف (النصب)جنس  (ابغداء)نو جاء من إك. ابعمل ك كقوعها
ابؼوسيقى الشعبية م ك ق (الركباب٘) بػك العامة تنعت ابغداء أحيانا  .حداء بؿسنا متقنا لا أكثر

كىذا أنسب للغناء ابؼعركؼ بالغناء ابؼربذل الذم كثبّان ما نقرأ عن شيوعو ببْ ابؼغنيبْ القدامى 
كما ظل النصب .  لوزف غنائهم wandالغبّ مثقفبْ فنيان ك ىم بفن اعتاد استعماؿ القضيب 

ك النوح حبٌ نهاية القرف السادس ك بداية القرف السابع يسود بلبد ابغجاز بٍ أدخل الشاعر 
نذكر منها ابؼهم  عدة بدع ، الذم قدـ كافدا من ابغبّة ، (ـ624)" النضر بن ابغارث"ابؼغبِ 

ك ىو الصوت ابؼتقدـ بُ صنعة ابؼوسيقى  (النصب)حل بؿل الذم  (الغناء ): أف  بابؼوضوع ك
 للنصب من الغناء علبقة أصيلة بعبادة الأكثاف كذكر امرؤ القيس كلبيد فك من غبّ ابؼستبعد أ. 

ف لنا سرب كاف إؼ:  قاؿ امرؤ ألقيس"من شعراء ابعاىلية بُ حديثهم عن عذارل يدرف بعود 
   عذارل دكار بابؼلبء ابؼذيل ***نعاجة  

. بفا بوتمل أف يكوف رقصان على إيقاع ابؼوسيقى ك الغناء كما ىو ابغاؿ عند الإماء القبرصيات
 2.الغابرةالفن  ك تلك حقيقة كاقعة كشفت عنها آثار

 

 

                                                           

.9 صابؼرجع السابق،ىنرم جورج فادمر، - 1  
 .67ص -ص 66 ،ابؼرجع السابق كماؿ غفور، - 2
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 دكرا فنيا خطبّا بُ تاريخ حياة العربي ، خلبؿ العصر ابعاىلي، 1القيانلعبت كما    
فهذا العربي ابؼرىف ابغس ك الذم أكدع قصائده إبٔ أرؽ مشاعره ك أدؽ العواطف، كجد بُ 
الغناء مدل لإحساسو الرحب ، فحياتو ابؼقفرة بُ الصحراء القاحلة ، جعلت من القينة بُ 

نظره الكوكب الذم تتألق بأنواره دنياه ك بروـ حولو أحلبمو ك رؤاه ك بٓ تكن لو مسارح غنائية 
كما ىو ابغاؿ لدل الإغريق ك الركماف ، ك إبما كانت لو أسواقو التجارية العامة ، كما كانت لو 

 2.كاحاتو ك قصوره ك خيامو
بُ أكاخر القرف  (ابؽزج ك السناد) ػأما عن الإيقاع كالذم نقرأ عن ضركب منو ؾ         

قد  (ابغداء كالنصب )ستنتاجا أف  إإذ ك إف كنا عرفنا،السابع فيبدكا أنو بٓ يشع بُ تلك الأياـ 
 يتم بتفاعيل عركضو للبيت ك أنو ،ك كما يظهر أنو للوزف ابؼوسيقي ( أبغاف موزكنة)تكونا من 

ككاف لأىل .(الإيقاع) ػبٓ يكن مستقلب عن ابؼيزاف العركضي كما كاف الضرب الأخبّ ابؼسمى ب
كإننا لنجد بُ ابغمبّم  ك الأخبّ أحسنهما،"ابغمبّم ك ابغنفي :" اليمن جنساف من الغناء 

نوعا من غناء ما قبل الإسلبـ ك يقصد بو موسيقى ابغمبّيبْ ،كما بقد أيضا نوعا آخر أكثر 
يرل ابؼفسركف أنها تشبّ إبٔ   (53:61)ك ىناؾ آية بُ القرآف الكربٙ.جدة منو ك ىو ابغنفي 

قاؿ أبو " . تضحكوف ك لا تبكوف ك أنتم صامدكف":قولو تعابٔموسيقى ما قبل الإسلبـ ك ىي 
 3.(الصمد)، يعبِ "بضبّبلغة ىو الغناء  : "(ـ688)العباس عبد الله بن العباس بن ابؼطلب 

ك بكن على مشارؼ الإسلبـ إزاء شعب اكتنفتو البيئة ابؼوسيقية البٍ عمت أرجاء ىذه 
لبٍ تعاقبها الساسانيوف ك البيزنطيوف ك ابؼصريوف ك الأفارقة ، بل ك تراثهم اابؼنطقة ابغضارية 

فاقتصار ابؼوسيقى العربية بُ ىذه الفبَة – لذم لا يستبعد أف يكوف بُ غاية التهذيب االعتيق 
ك حصرىا بُ إيقاعات براكي خطى ابعمل ك بُ أنغاـ ثلبثية  أك رباعية الأصوات ىو من 

                                                           
. 12أنظر ابؼلحق الشكل-  1

.13ىنرم جورج فادمر،نفس ابؼرجع ص-   2     
 .67، صابؼرجع السابق كماؿ غفور، - 3
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زعبلبت ، فالشعب القادر على نظم  القصائد الشعرية البديعة ، بُ ابْصنع الاستعمار ك من 
فصرنا نسمع أقواؿ ابؼعارضبْ عن غياب ابؼصادر ابؼتعلقة – نتو إنتاج ابؼوسيقى ابؼناسبة بؽا امك

ك بيكن الاعبَاض على  ىذا الرأم  بهذه القضية ك أف ىذه الأشعار كانت مقطعة ، لا مغناة
بحجج بسيطة إذ نعلم يقينا أف العرب كانوا بيلكوف الآلات ابؼوسيقية ابؼناسبة لغنائهم ، كأنغاـ 

موسيقية حافلة جلبها ابؼسافركف التجار ك عبيدىم من بـتلف الأصقاع ك ما حققوه بأنفسهم ، 
البيوت ك  ك كذا المحلبت البٍ كانت بسارس بها ابؼوسيقى كالفنادؽ أك دكر بذار الأثرياء ، أك

 ك عيدانهن إذف فوجود نوع من كراتهن كانت تغبِ بها القينات بدزاىرىن ، ك البٍابؼلبىي 
ابؼوسيقى ابغضرية ىو أمر ثابت لا غبار عليو ك لا غرك فإف ىذه ابؼوسيقى بٓ تكن لتنافس 

كقتئذ برتضن أفضل ابؼوسيقيبْ ككبار  موسيقى قصور الساسانيبْ أك البيزنطيبْ البٍ كانت
. ابؼغنيات ك الراقصات الذين كانوا يتنافسوف معركؼ الأمراء ك يتزابضوف على نيلو 

أما الساسنيوف ك التابعوف بؽم من اللخميبْ ، ك الغسانيبْ التابعبْ للبيزنطيبْ ، فكانوا 
لذم كاف يسبح فيو بضاتهم الأقوياء ك حلفاءىم ابؼختصوف بهم اغرقى بُ نفس المحيط ابؼوسيقي 

 ( ـ650-ـ570)ك تأييدا بؼا نقولو ، فإننا نذكر ما يركيو بعض  الغسانيبْ ، حساف بن ثابت 
لقد التقيت بعشرة أبٙ مغنيات كاستمعت :"كما جاء بُ كتاب الأغاب٘ لأبي الفرج الأصفهاب٘ 

 يصاحبهن العود بربات ،إليهن ، بطسة منهن بيزنطيات كنا يرددنا أغاب٘ نابعة من بلبدىن الأـ
ك لعل ما - ك أصلهن من ابغبّة، ينشدنا أغاب٘ بؿلية  ك كانت ابعوارم ابػمس الأخريات ،

كينكر ابؼؤلفوف ابؼسلموف  يزيد من غرابة ابػبر ىو معاصرة الراكم للرسوؿ صلى ألله عليو كسلم
كل أثر للحضارة ك التمدف للعصر ابعاىلي إبٔ حد أنهم برابرة كبنج متوحشوف يؤدكف أبنائهم 

فضائل عن بٖ مك لا بدع فذلك بهدؼ تدعيم الأبياف بالدين ابعديد ، الذم – ك بناتهم 
1.حضارية غبّ بـتلف فيها

                                                           
فيصل بن قلفاط،ابؼوسيقى الكلبسيكية بُ الدكؿ ابؼغاربية ، مقاربة تاربىية، دائرة الثقافة غبّ ابؼادم ك الكوريغرافيا، - 1

. ص16-ص15-ص14ـ، 2011ابعزء الأكؿ،: تلمساف عاصمة الثقافة الإسلبمية ، تلمساف
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 1:تطور الموسـيقى العربية و مكانتها  عند المسلمين- ثانيا
لقد جاء الإسلبـ بُ أكائل القرف السابع للميلبد فوجد العرب ميالبْ للفن ك الأدب إذ 

كما يغبِ الأعشى ميموف بن قيس متغزلا بُ ىريرة –كانت ابػنساء شاعرتا لرثا تغبِ مراثيها 
أحد مغنيات ابغبّة أياـ النعماف ،ك يقوـ ابغداة بدكرىم الأساسي بُ رحلبت التجار إذ على 

. نغماتهم تقطع الإبل ابؼفاكز غبّ شاعرة بثقل بضولتها 
بدجموعة من ابؼغنيبْ ابؼوسيقيبْ الذين  (ـ661-ـ632) جاء عصر ابػلفاء الراشدين  بٍ

لة الإيرانية اطعموا ابؼوسيقى العربية الصحراكية بدوسيقى الفرس بواسطة بظاعهم بؽا من العم
 2.الذين جلبوا لبناء الكعبة

كما لا ننسى التأكيد بأف ابؼوسيقى عند العربي جزء لا يتجزأ من الغناء ، فقد كاف لديو 
مزاجو الوطبِ ابػاص بو ، ك ربدا كجد عنده الاستعداد ك القابلية للفرد على اللحنية أك الوزنية 

ك لقد . ك ىي نواحي ليس بُ أم موسيقى أجنبية منها ما يشفي غليلو. أك الإيقاعية المحضة 
كاف لديو بلب ريب نظاـ موسيقي قومي بىتلف إبٔ حد ما عن النظامبْ الفارسي 

عربي الأصل كونو كلد ك نشأ ك تعلم بُ (طويس)كأكؿ موسيقي بُ الإسلبـ ىو .كالبيزنطي
على ابؼوسيقى  (سائب خاثر)جزيرة العرب ، لذلك مدرستو ابؼوسيقى الوطنية ،كذلك شب 

 3.العربية 
فقد كاف مليئا بالفنانبْ البارزين فهذه بصيلة مولاة  (750-661)أما العصر الأموم   

الأنصار البٍ يقوؿ فيها معبد أنها أصل الغناء ك ىو مع زملبئو الفركع ك لولاىا بٓ يكونوا ك 
كانت بؿتفظة بكرامتها فلب تغبِ إلا بُ بيتها ك يأتيها الإشراؼ ك الفنانوف الذم يريدكف 

عها مكقد كانت حجتها مظاىرة شعبية بصعت الفنانبْ ك الأدباء ك قاـ بتشي .الاستمتاع بفنها 

                                                           
. 08أنظر ابؼلحق الشكل-  1
 .98 ص 1993صابّ ابؼهدم ،كتاب ابؼوسيقى العربية  ، دار الغرب الإسلبمي ، الطبعة الأكبٔ، ببّكت لبناف  - 2
 .71ص-ص70، 2004قسم الثقافة الشعبية، تلمساف "النوبة بُ ابؼوسيقى ابعزائرية" كماؿ غفور، رسالة ماجستبّ،- 3
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أغلب أىل ابؼدينة ك استقبلها أىل مكة بفنانيهم ك شعرائهم بٍ صاحبوىا إبٔ ابؼدينة بعد ابغج 
ك بٓ تسمعهم الغناء إلا بعد عشرة أياـ من رجوعها كانت سلسلة حفلبت أبرز فيها كل فناف 

ك ىذه عزة ابؼيلبء البٍ تقيم حفلبتها الدكرية ك تعلم الشعب السكوت عند ، أحسن ما عنده 
السماع لتبرز من البَاث ما تعلمتو على سبّين خولو ك رباب كنشيط كسائب ك كانت معركفة 

ك ىذا إماـ آخر من أئمة الغناء أبن سريج ، بأنها سيدة من غبُ من نساء ك عزؼ على العود 
فقد . حيث كاف يقاؿ أصل الغناء العربي مكياف أبن سريج كأبن بؿرز كمدنياف معبد مالك 

اشتهر ببْ ابؼغنبْ بالنواح كتركو بؼا تعاطاه تلميذه الغريض فغبّ منهجو كابذو إبٔ المحركات ك 
الغناء ابػفيف ك كاف قد غطى رأسو بشعر مصطنع لصلعو ك يسبَ كجهو عند الغناء لإخفاء 
صلعو ك بٓ ينح بعد ذلك إلا على صديقتو ابؼغنية حبابو لفرط حبو بؽا على ابػليفة اليزيد بن 

  ىذه بعض من الأبظاء اللبمعة بُ العصر الأموم لتعطينا فكرة عن ابغياة ـ724ابؼلك سنة
  1.الفنية بُ ىذه الفبَة من التاريخ العربي

ك ىكذا بيكن برديد ابؼراحل التاربىية البٍ مر بها الفن الغنائي العربي بُ العصر الأموم 
: بخمس مراحل 

. تركيب الأشعار العربية على الأبغاف الفارسية كما فعل سائب خاثر _:الأكبٔ 
تركيب الأشعار العربية على بؿاسن النغم الفارسي ك الركمي كما فعل سعيد بن _ :الثانية 

. مسجح 
تركيب الأشعار العربية على بؿاسن النغم الفارسية ك الركمية ابؼمزكجة بعضها ببعض  _ :الثالثة 

كما فعل ابن بؿرز  
. تعريب الآلات ابؼوسيقية _:الرابعة

. 2ظهور الغناء ابؼتقن الصنعة_:ابػامسة

                                                           
 .99ص ابؼرجع السابق ،  صابّ ابؼهدم ،- 1
 .27ص،   ابؼرجع السابقىنرم جورج فادمر،- 2
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ك ىذا العصر الذىبي للدكلة العباسية الذم انتقلت فيو ابػلبفة من دمشق إبٔ بغداد، البٍ 
 (عربي)ك تطورت بُ عصره كلمة . كانت من أبصل ك أكبر مدف العابٓ بُ العصور الوسطى 

فلم تعد تعبِ ابعنسية العربية ف بل شملت كل من كاف يتكلم اللغة العربية ، ك مقيم بُ أرض 
   1.الدكلة العربيةمن أم جنسية كانت

كما شهدت العقود الأكبٔ من ابػلبفة العباسية التأثر الشديد بالفلسفة اليونانية، يتواصل 
كسرعاف ما صار  ( 33-813 )من طرؼ ابػليفة ابؼأموف " تأسيس بيت ابغكمة "إبٔ غاية 

ىذا ابؼركز الثقابُ ابؽائل مركز توزيع النتاج الفكرم بُ عصره ك منطلقو ، ك صار عمل البَبصة 
، كبُ نفس الفبَة  (ك بقد النصارل النسطوريبْ بجانبهم  )ينمو ك يتطور بصفة أكثر تنظيما 

ك ىم ابؼعتزلة ، ك ىي فرقة :   بقد تأثبّ حركة فكرية منها انطلقت الفلسفة الإسلبمية 
العقلبنيبْ ك سيتولد عن ىذه ابغركة بعض ابؼفكرين الكبار بُ العابٓ الإسلبمي ، ك ىذه الفبَة 

ك من ىذه الثورة ابؽائلة انبثقت  – ىي البٍ بىتارىا ابؼأموف ليجعل من الاعتزاؿ مذىبا للؤمة 
.  ابؼدرستاف ابؼوسيقيتاف العربيتاف  الكببّتاف 

بفثليها  ك أبرز (تأثرت بابؼوسيقى اليونانية  )أكلابنا تتصل بابعانب النظرم للموسيقى  
  2.الكندم ك الفارابي ك أبن سينا ك إخواف ألصفا ، ك أخبّا صفي الدين الارموم 

 ضبط لنا أبو يوسف يعقوب بن إسحاؽ الكندم خلبؿ القرف التاسع ابؼيلبدم بُ حيث
  5530أجزاء خبرية بُ ابؼوسيقى المحفوظة بدار الكتب العامة ببرلبْ برت عدد رسالتو،

الإيقاعات ابؼستعملة بُ عصره ك البٍ تعرض بؽا أبو الفرج الأصبهاب٘ بُ القرف العاشر فكانت 
: كالآبٌ 

 .8/5  ػالثقيل الأكؿ ثلبث نقرات متتاليات بٍ نقرة ساكنة على كزف فعلبً بدا يفسر ب-1

                                                           
، 2003عبد ابعليل خالد، ابؼوسيقى العربية ك الإفريقية، منشورات بؾلس تنمية الإبداع الثقابُ ، ابعماىرية  الليبية، - 1
 33ص

. ص20ابؼرجع السابق،  فيصل بن قلفاط، -2
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 ػ ثلبث نقرات بٍ نقرة ساكنة ك نقرة متحركة على كزف فعلتاف بدا يفسر ب:الثقيل الثاب٘-2
8/6. 
 .4/3 ػنقرتاف متواليتاف ك نقرة منفردة على كزف فعلبف بدا يفسر ب:ابؼاخورم -3
ثلبث نقرات متواليات ك ببْ كل ثلبثة نقرات ك ثلبث نقرات زماف نقرة :ابػفيف الثقيل-4

  .4/2ػعلى كزف بعلن بدا يفسر ب

نقرة منفردة ك نقرتاف متواليتاف ك ببْ رفعة ك كضعة ك كضعة ك رفعة زماف على كزف :الرمل-5
 .8/7ػمفعولاف بدا يفسر ب

 ك ىو الوزف الذم 4/3ػثلبث نقرات متحركات على كزف مفعولن ك يفسر ب:خفيف الرمل-6
  .نامّ بُ بُ اقتبس بُ الغرب لابراز الفالس

نقرتاف متواليتاف ك ببْ كل نقرتبْ ك نقرتبْ زماف نقرتبْ على كزف فعوؿ :ابػفيف ابػفيف-7
 .8/3ػ،،ك يفسر ب

كيفسر ،نقرتاف متواليتاف ك ببْ كل نقرتبْ ك نقرتبْ زماف نقرتبْ على كزف فعوؿ:ابؽزج-8
  4/2.1ػب

مع الكندم على ابؼعلومات الأكبٔ ابؼتعلقة بالأكجو الفنية للممارسة  كقد حصلنا،
ك كاف العود بوتوم كقتئذ على أربعة أكتار  ابؼوسيقية لذلك العصر ، بالعود كىو سيد الآلات

فيما بعد  كتر خامس بيكن بدوجبو ابغصوؿ على الديواف  تضبط على فاصلة رباعية ، ك أضيف
بم )لأخفض منها اؼ :ك كانت الأكتار برمل أبظاء فارسية (ك ىذا لسبب عملي بؿض )ابؼزدكج 

مثبُ ك )للحادة منها ،ك أما الوتراف الثاب٘ ك الثالث فكانت أبظاؤىا عربية ( زير كزير حد)ك  (
ك كاف كل كتر بىتص بلوف ، فالبم أسود ، ك ابؼثلث أبيض ، ك ابؼثبُ أبضر ك الزير  (مثلث 

                                                           
 .100، ص ابؼرجع السابق صابّ ابؼهدم ،- 1
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درؾ ىنا أننا بصدد  فك بهب أف )أصفر ك كاف الائتلبؼ يتم بُ كصوؿ دك ،فا، سي ، بدوؿ 
نظاـ نغمي يقوـ على مسافات تفصل العلبمات فيما بينهما ، فالارتفاع  ىنا إذف نسبي ، إذ 
أف علبمة صوؿ ليس بؽا قيمة مطلقة ك بهب اعتبارىا من حيث ابؼسافة فقط بالنسبة للعلبمة 

صوؿ دك كندين لو أيضا بالأخبار الدقيقة :دك البٍ تؤلف معها مسافة فاصلة رباعية تصاعدية 
إذ استخدـ الدساستبْ لتوضيح مواقع  الأكبٔ نسبيا عن بـتلف الأصابع ، ك الطرائق الأكبٔ،

: الأصابع ابؼختلفة 

. تقابلو السبابة :اسود كالبم : الدستاف الأكبٔ -

. أبيض كابؼثلث ك تقابلو الوسطى : الدستاف الثاب٘ -

.  أبضر كابؼثبُ كتقابلو البنصر: الدستاف الثالث-

. ابلو ابػنصر  أصفر كالزير ك تق:الدستاف الرابع-

 (ك) (ق) (د)(ج) (ب) (أ)ك لقد أعطى لكل علبمة بُ السلم ابؼلوف حرؼ أبجدم  
 ك علبمة المجموعة ابؼكونة من بشاب٘ كحدات بؽا نفس التسمية (ا) (ؿ) (ؾ) (م) (ط) (ح) (ز)

كقد استعملت ابغركؼ كفقا لتعاقبها كقيم عددية ، ك ابغركؼ السواكن توزع إبٔ بشانية حدكد 
بج د ، ىوز ، حط م ، ؾ ؿ ـ ف ؛ س ع ؼ ص ، ؽ ر ش ت، ث خ ذ ):تساعد الذاكرة 

من ) ، كالعشرات 9 إبٔ 1، ض ظ غ ، ك ىي بسثل سلبسل متتابعة من تسع كحدات من 
  1 (.900 إبٔ 100 ، ك أبؼئات من90 إبٔ 10

ك أما ابؼدرسة الثانية ، فأشهر بفثليها ىم الفنانوف المحنكوف  إبراىيم ابؼوصلي كصهره    
ك ابغد الفاصل ببْ . زلزاؿ ك ابنو إسحاؽ ابؼوصلي ، ك قد كردكا من كافة أبكاء الإمبراطورية

النظرية تأكدت  ابؼدرستبْ كاف ىشّا رخوا بأثر كل منهما بُ الأخر ، لكوف أصحاب ابؼدرسة

                                                           
. ص24-ص23 ، ابؼرجع السابق فيصل بن قلفاط،- 1
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كما أف أصحاب ابؼدرسة الثانية أبدكا معرفة  (على غرار الفارابي )معرفتهم بالغناء معرفة جديرة 
إذ لفظة موسيقى مشتقة من  إلا أف التمييز بينهما ىو أمر كاقعي ، –فائقة  بابعانب النظرم 

 1.اليونانية موسيكى
 فهذا إبراىيم ابؼوصلي الذم تصل ثركتو إبٔ عشرين مليوف درىم ك ىو ما بٓ بوصل

عليو غبّه بُ عصره ك ذلك من بذارتو بُ القياف اللبئي كاف يشبَيهن بٍ يعلمهن الأدب 
كابؼوسيقى ك الغناء ك لياقة ابغياة بٍ يبيعهن بأبشاف خيالية ك كذلك من حقوؽ التلحبْ كبوفظ 

بـارؽ ك ىذا يغنيو للوزير بوي البرمكي ، التاريخ كيف أنو يصنع اللحن ك يعلمو للمطرب 
فيطلب منو إلقاءه على جواريو ك بهازيو عن ذلك بدبلغ مابٕ ىاـ كيرسل معو عشرة أضعاؼ 

ىذا ابؼبلغ إبٔ إبراىيم ابؼوصلي صاحب اللحن كيتكرر ىذا الإجراء مع خالد بن بوي ككذلك 
 تاركا (ـ804- ػق188)ك بيوت إبراىيم سنة . كيناؿ كل مرة مبلغا أكفر بفا قبلو ،مع جعفر

بنو إسحاؽ الذم أصبح أستاذ عصره بُ ىذه ، إبؾموعة من التلبمذة الأبرار على رأسهم 
الصناعة بلب منازع فيواصل طريقة أبيو بُ ابغفاظ على البَاث القدبٙ ك بُ النسج على منوالو 
بإنتاجو ابعديد ك بيتاز إسحاؽ على زملبئو بتبحره بُ الأدب ك العلوـ الرياضية كالدينية حبٌ 

ك ىو الوحيد ، "ما غناب٘ إسحاؽ قط إلا كظننت أنو قد زيد بُ ملكي"يقوؿ فيو ابػليفة الواثق 
من الفنانبْ الذم يسمح لو ابػليفة ابؼأموف بارتداء ابؼلببس السوداء البٍ كانت من خصائص 

 لولا ما سبق :"ك يدخلو بُ بصيع نواديو العلمية ك الأدبية ك الفنية ك يقوؿ بُ شأنو، الفقهاء 
ب بُ ص أم أعلى من".على السنة الناس ك اشتهر بو عندىم من الغناء لوليتو القضاء بحضربٌ

. (ذىب صدر عظيم من بصاؿ ابؼلك ك زينتو ) يرثيو ابػليفة ابؼتوكل بقولو كفاتو،القضاء ك عند 
 كؿ مرة أخ ك أخت أحسن غناء منها ك من أخيها كبنالأ بهتمع  كذلكبُ ىذا العصرك 

بن ابػليفة ابؼهدم ك أخوا ابػليفة ىاركف الرشيد ك عم ابػليفتبْ بؿمد الأمبْ إابػليفة إبراىيم 

                                                           
1-Voir Hadri boughrara, voyage sentimental en musique arabo-andalouse, 
edition Paris-Mditérranée,2002,p49-p53. 
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إذ ، كابؼأموف كأختو عليّو كبٓ يعرؼ التاريخ الإسلبمي أحسن صوتا ك أكسعو من صوت إبراىيم 
ىا عيركم بوي بن ابؼنجم أنو غبُ على الطبقة البٍ كاف العود عليها ك على ضعفها كعلى أسجا

ىا أم على أربعة دكاكين ك ىذا يكاد يكوف مستحيلب بُ عصرنا بعد ع أسجاعك على أسجا
كفاة ابؼغبِ السعودم ابؼرحوـ إبراىيم السماف ك قد كاف بـالفا بؼدرسة ابؼوصلي لأنو يدعو إبٔ 

أنا ملك أبن ملك ،أغبِ كما : التجديد ك ابػركج من ابؼألوؼ كعند ما يعاب عليو ذلك يقوؿ 
 حبٌ كوف مدرسة للمجددين منهم بـارؽ ،أشتهي ك على ما ألتذ ك بٓ بهسر غبّه على التغيبّ

  1.كاد تغطي على ابؼدرسة القدبيةتك شارية كإستمرت مدرسة التجديد بواسطتها حية فيما بعد 
ىذه لمحة عن تطور ابؼوسيقى العربية عبر التاريخ فقد أمكن حل رموز الإيقاعات 

كابؼقامات ك لكن يستحيل التعرؼ على أبغاف القطع بجميع جزئياتو إذ أف العصر الذم بردث 
عنو كتاب الأغاب٘ كاف فيو الغناء مربذلب على سلببٓ صوتية معينة ك ىذه ابؼدرسة أم مدرسة 

ك تضعف نسبة " بابؼقاـ"الاربذاؿ لا تزاؿ حية الآف مع ابؼوسيقى التقليدية العراقية ابؼعركفة 
الاربذاؿ بُ ابؼوسيقى العربية كلما انتقلنا من ابؼشرؽ إبٔ ابؼغرب ك الأندلس ابتداء من القرف 

البٍ بٓ تظهر بُ  (مع ابؼشالية ك التوشية)الثامن ميلبدم، أين بعثت مدرسة التأليف ابؼوسيقى 
كما بعثت مدرسة التلحبْ الغنائي ابؼضبوط – بُ ابؼوسيقى العثمانية " البشرؼ"ابؼشرؽ إلا مع 

 إبٔ الأندلس ك البٍ بٓ تظهر بُ ابؼشرؽ إلا مع مدرسة السيد بؿي الدين بن 2زريابمع انتقاؿ 
" قونيا"ك مولانا جلبؿ الدين الركمي بُ  (1240-1164( )638-560)العربي بُ الشاـ 

 3.بعد ما اتصل بأستاذه شمس الدين التبريزم ( ـ1273-1207 )( ق672- 604)ببَكيا 
 
 

                                                           
 .99 ص ابؼرجع السابق،صابّ ابؼهدم ، - 1
. 09أنظر ابؼلحق الشكل-  2
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انتقاؿ ابؼوسيقى العربية من بغداد إبٔ : المبحث الثاني
      الأندلس

     :نبـذة عن الموسيقى الإسبانية و مقوماتها التاريخية والفنية- أولا
قد يكوف من ابؼفيد البدء بالتعرؼ على ابؼوسيقى الإسبانية كلها ، لفهم فرضية تأثبّ       

بالأرض  (ابؼؤلفة، ابؼمارسة، ابؼدرسة )سواء منها .  بُ إسبانياة ابؼقيمة الإسلبميةابؼوسيقي العربي
الإسبانية ك البٍ من خلببؽا سوؼ نعود إبٔ ماض بعيد ، ك عبر ابغضارات إبٔ عصر ما قبل 

عندىا سوؼ نلبحظ بابعهات ابؼختلفة من ىذا القطر ، تراكم العلبقات القومية منذ . التاريخ 
ماريوس  الدكتور"إذ ك حسب بـتص بُ علم القوميات  " .الفلكلور الإسباب٘"زمن قدبٙ بُ 

. الذم توصل بُ إبراز كجود مدىش بُ الوحدة ابؼوسيقية داخل شبو جزيرة إيببّيا" شنيدر
منها تلك البٍ تشهد على  حيث كبالنسبة لو ىناؾ سيطرة عنصراف قدبياف ذات قيمة  ىامة،

مع أنو ك حبٌ ". ابؽالب"ك أخرل أتت من ثقافة " البحر الأبيض ابؼتوسط"أصالة أتت من
بُ " Melismeالزخارؼ اللّحنية "عادة ما تنسب بؽذه ابؼوسيقى تأثبّات عربية لبعض  الآف،

مع الإشارة من جهة على أف بؽذه الزخارؼ جذكر . الأغنية الشعبية لبعض ابعهات بُ إسبانية 
 ما ىي إلا تطوير ،بؼا قبل الإسلبـ ، ك من جهة أخرل على أف ابؼوسيقى العربية لأرض إسبانيا 

بفارسة منذ قدبٙ الزماف من طرؼ قوميات البحر الأبيض ابؼتوسط اتسعت  بغضارة كببّة ك
كأبعد ك أىم من ذلك كلو ، ك . رقعتها إبٔ عدّة جهات من العابٓ حبٌ كصلت الصبْ البعيدة 

 الكربٙ عليو صلوات الله ك سلّم استطاعوا فرض سيطرتهم بُ إسبانيا محمد بعد مولد الرسوؿ
" . إشبيليا كقرطبة"كإنشاء عظمة ك بهاء 

ك قبل بؾيء ىذه ابغضارة العربية الإسلبمية ، ك عندما نطلع بؼا قبل التاريخ نلبحظ بهذا القطر 
 ك  القرطاجيوف"بٍ شعباف مسيطراف بنا ".ك ابؽلبنيوف الفينيقيوف"تأثبّ شعباف مستعمراف بنا 

. الآتوف من ابعنوب " الإيببّيوف "بٍ"الركـ 
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ك أكؿ من بٓ يكتفوا بالتعليم ابؼوسيقي لدل "ك ىم الآتوف من سوريا ك لبناف  :الفينيقيوف-أ
كونهم ابؼؤسسبْ . فحسب، بل علموىم كيفية تدكين غناءىم (الأسباف)سكاف ابؼنطقة 

ـ ك انهزامهم فيما بعد .ؽ516حبٌّ عاـ "كديكس ، مالاقا ، أشبيلية ، قرطبة  "بؼستعمرات
. من طرؼ القرطاجيوف

بؼا شكلوا عبر ساحل البحر الأبيض . كاف تأثبّىم كببّان ك بُ كقت الفينيقيوف :ابؽيلبنيوف-ب
حيث بؿور فنّهم كاف موثوؽ مع كجود "دانيا ،ركزاس ، أمبورياس " ابؼتوسط عدّة مدف منها 

. الآثار ك البحت بغض النظر عن ابؼيداف ابؼوسيقى الذم كاف ثرمّ 
ك ىم من ابؼسيطرين ، خرجوا من الفينيقيوف على أرض إسبانيا ك بسركزكا ىناؾ : القرطاجيوف -د

. ـ . ؽ516 إبٔ 216من سنة  
ك ينقسم عهدىم إبٔ عصرين بنا .  يؤثرّكابٓتأثبّىم كاف ضعيفان حيث تأثركا ك : الركمانيوف -ىػ
ـ ك انتهت مع ابؼنع لكل بؿاكلات الاستقلبلية بُ عاـ . ؽ205البٍ بدأت بُ عاـ " ابؼقاكمة"

ابؼصادؼ بداية سيطرة .  ـ414ك الذم تواصل حبٌ سنة  ،"الطاعة"الثاب٘ك العصر . ـ. ؽ19
بٍ كحدة الكنيستاف . ك فجر العصر الوسيط " Les Wisigothesالفيسيغوط" 
ظهور ك "بربر الشماؿ "ك بُ نفس الوقت توغّل  ، " Mozarabeالفيسيغوط  ك ابؼوزاراب"

 بفالك الفيسيغوط  Atolpheآطولف"كوّف  بؼا. ـ 414دائمان عاـ ، بداية العصور الوسطى
بُ نفس  . Barceloneبارشلونة ك تأسيس بفلكتو بُ"  Catalanكطلبف"بُ أراض 
الذين بسركزكا  Vandales Suèves et Alains (، ك الإيلبْزالفانداؿ ك السيوؼ( ػالوقت ؿ

  1.بُ ابؼناطق الأخرل لإسبانيا

 
 

                                                           
 .99ص-ص98، ابؼرجع السابق كماؿ غفور، - 1
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     دور الموسيقى العربية في ظهور المدرسة الأندلسية- ثانيا 
يؤكد السيد قطاط ابؼختص بُ ابؼوسيقى أف العرب منحوا كلمة أندلسي لكل الواجهة     

ـ طارؽ بن زياد على رأس 711 البٍ كانت برت حكمهم، بعدما فتحها بُ سنة الأيببّية،
 من تاريخ الفتح الإسلبمي الذم داـ بشانية قركف عرؼ العصر اجيشو البربرم ك من خلبؿ ىذ

 : فبَاتأصل ظهور ابؼوسيقى الأندلسية ثلبثة 
ك البٍ من خلببؽا بٓ تكن  (ـ822-ـ796)بستد إبٔ غاية حكم ابغكم الأكؿ:الفبَة الأكبٔ 

ابؼوسيقى بسثل سول صدل ضعيف منبعث من ساحات الغناء الرفيع بابؼشرؽ العربي، كبٓ يكن 
 1.الاىتماـ بها إلا من خلبؿ إحضار مغنبْ ك مغنيات من ابؼدينة، بغداد أك ابؼغرب العربي

ك البٍ عرفت فيها انتعاشا (ـ852-ـ822 )عبد الرحمن الثاني صادفت حكم :ثانيةاؿ  الفبَة
منقطع النظبّ للفن ابؼوسيقي من خلبؿ إرساء تقاليد موسيقية قادمة من مدرسة ابؼشرؽ العربي 

و " علم"، "فضل"حيث كاف بىصص بُ قصره جناحا خاصا للمغنيات الشهبّات  ك ىن 
 ك البٍ كانت تعتمدف فيها طريقة تعليم ابؼوسيقي على تقاليد مدرسة ابؼدينة ، كاشتهرف "قلم"

ك  ،" جناح ابؼدينة" ، ك حبٌ ابؼكاف الذم كانت برتلو  من القصر بظي بػ "المدينيات"باسم 
لقد كاف تأثبّ ىتو ابؼغنيات كببّا بُ ابؼوسيقى ك حبٌ بُ مستول حياة الرقّي، كلكن مع مركر 

 الذم كاف السبب ابؼباشر بُ ضبط زريابالوقت بدأ بقمهن بالأفوؿ بدجيْ ابؼغبِ الشهبّ 
ابؼوسيقى الكلبسيكية الكبرل البٍ اشتهر بها بُ ذلك الوقت ككاف لاستقرار زرياب بقرطبة 

الفضل الأعظم بُ مستقبل ابؼوسيقى الأندلسية، بدا أنو ىو من أعطى الوجهة الصحيحة بؽذه 
  .ابؼوسيقى
أخذ عنهم الغناء فأجاد ،فصرفوه إبٔ  كاف للموصليبْ غلبـ ابظو زرياب ،حيث ... 

فبالغ بُ .فلحق بابغكم بن ىشاـ بن عبد الربضن الداخل أمبّ الأندلس ابؼغرب غبّة منو ؛

                                                           
1 - Mokhtar hadj slimane, la musique andalouse à Tlemcen, 2001; p19 
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ك أحلّو من دكلتو كندمائو  كركب للقائو ك أسبُ لو ابعوائز ك الإقطاعات ك ابعرايات ، تكرمتو
ما منها بإشبيليا طك .فأكرث بالأندلس من صناعة الغناء ما تناقلوه إبٔ أزماف الطوائف .بدكاف

كانقسم على .ضارتها إبٔ بلبد العدكة بأفريقية كابؼغربحك تناقل منها بعد ذىاب  بحر زاخر ،
     1...ك بها الآف منها صبابة على تراجع عمرانها ك تناقص دكبؽا أمصارىا ،

ك الذم قسم البلبد إبٔ إمارات ، ـ 1027 ك ىي سقوط ابغكم الأموم سنة:الفبَة الثالثة
 ك من خلبؿ ىذه ابؼرحلة من الانقساـ كالتناقضات، عرؼ "الطوائف"صغبّة عرفت باسم 

ابغس الركحي كالذكؽ إزىارا لا مثيل لو ، ك يرجع ذلك لمحاكلات كل إمارة جلب أكبر قدر من 
 2.الفنانبْ ك الشعراء ك العلماء بكوىا على قدر الإمكاف

بُ ىذا العصر ظهرت مدرسة الأندلس على يد علي بن نافع ابؼلقب بزرياب  نعم         
تلميذ إسحاؽ ابؼوصلي فأحدثت بها أكؿ طريقة بُ تعليم ابؼوسيقى ك الغناء كأدخل بذديدا على 

آلة العود ك ابتكر أكؿ طريقة بُ أداء الغناء ك ابؼوسيقى ك ذلك بافتتاحو بالنشيد أكؿ شدكه 
ساس النوبة بُ الأندلس ك ابؼغرب أيليو ما كاف على كزف البسيط ك بىتم بالمحركات ك كاف ذلك 

العربي ك الوصلة بُ ابؼشرؽ العربي ك الفاصل بُ تركيا إبٔ السنفونية بُ ابؼوسيقى الكلبسيكية 
الغربية كما ابتكر زرياب طرقا جديدة بُ تسريح الشعر ك بُ بزليط الركائح ك بُ اللباس لكل 
فصل ك الأطعمة ك ابغلويات ك بفضلو أصبحت قرطبة بؿل إشعاع ك ربط صلة بالعابٓ الغربي 

 3 .خلبؿ القرف التاسع ابؼيلبدم
 : ما يلي ابؼوسيقى الاندلسيةك بيكن إبصاؿ أىم ابؼلبمح ابؼشرقية البٍ حافظت عليها

: من الوجهة ابؼقامية ك اللحنية-1
. سيادة ظاىرة تعدد الطبوع على غرار كاقع عموـ ابؼوسيقى العربية -

                                                           
لبناف ، .عبد الربضن ابن خلدكف،ابؼقدمة،نسخة بؿققة لوناف، دار الفكرللطباعة ك النشر ك التوزيع، ببّكت - 1

 410ص-409ص.ـ2004
2- Mokhtar hadj slimane, op, cit ; p19 
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. العمل بابػط ابؼنفرد ذم ابػط ابؼونودم-
ك الزكركند  كابغجاز تسرب ابؼقامات-
:. من كجهة الأداء-2

كفيها تتم  سيادة الأداء الصوبٌ ، فأكثر الأبغاف تؤدل مغناة من طرؼ الأفراد أك ابعماعات ،
الاستفادة إبٔ أقصى حد بفكن من الإمكانيات البٍ بينحها الصوت البشرم ك خاصة بُ 

. الانشادات الفردية
: من بؾاؿ التأليف-3

:  ك يظهر ذلك بُاربذالية،كجود فقرات ذات طبيعة 
البٍ تشكل لا ريب بقايا أعماؿ اربذالية لاشك )ابؼثاليات البٍ كإف كانت أبغانها اليوـ بؿفوظة -

 .(بُ أنها كانت تقليدا متبعا بُ التمهيد للنوبات 
. الإنشاد ك ابؼواكيل ك التقاسيم البٍ ترافقها ، ك ىو تقليد لا زاؿ معمولا بو-
: من المجاؿ ابؼعجمي-4

أخذت ابؼوسيقى الأندلسية بابؼصطلحات الشرقية سواء منها ذات ابؼفهوـ الفارسي أك العربي، 
ك لكنها بٓ برفظ بؽا مدلولاتها الأصلية ، ك يبلغ عدد ىذه ابؼصطلحات بُ ابؼعجم الأندلسي 

 1.حوابٕ مائة مصطلح تشكل ربع ابؼعجم الأندلسي تقريبا
ك ابؼعركؼ الآف أف عدد الإيقاعات ك ابؼقامات تزايد بُ ابؼوسيقى التقليدية العربية         

خاصة بعد إنشاء ابؼدرسة الأندلسية البٍ تلقحت  بابؼوسيقى اللوبية ك الزبقية ك الإسبانية كبعد 
ك تزايد أيضا  (ـ1761-1808)التشجيع البٍ لاقتو على يد السلطاف العثماب٘ سليم الثالث 

عدد ابؼقامات بسبب سوء أداء مقامات أخرل مثل السيكاه البٍ ك لد لنا أداؤىا بُ إسبانيا 
ك الشاىناز " بيابٌ إفربقي"مقاـ الكردم الذم كاف يسميو بعض ابؼوسيقيبْ ابؼصريبْ أكؿ القرف 

                                                           

.16ـ ، ص1988عبد العزيز بن عبد ابعليل،ابؼوسيقى الأندلسية ابؼغربية، الكويت،سبتمبر-   1  
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ك راست الذيل الذم أعطانا بُ أكركبا الوسطى مقاـ " ابغجاز كار"الذم تولد عنو بُ البلقاف 
1.النكريز ك النوثر

كذلك انو من ابػطأ الاعتقاد أف ابؼؤثرات العربية الشرقية كانت كحدىا السائدة بُ 
الأبماط الثقافية الأندلسية ، فلقد كاف العنصر ابؼغربي ك الثقابُ من الكثافة بحيث استطاعا أف 
يربظا ملببؿها بوضوح على سائر الإبداعات الإنتاجية الفكرية منذ البداية كقت استمر توافد 

ك ىكذا يقول احتماؿ أف تكوف .....العناصر ابؼغربية على الأندلس عبر عصورىا الإسلبمية
ابؼوسيقى الأندلسية قد بضلت بعض ملبمح ابؼوسيقى البربرية لعل أكضحها بُ كاقع ىذه 

: ابؼوسيقى اليوـ
قياـ بعض الأبغاف الأندلسية على السلم ابػماسي ، ك ىو إف يكن قد تعرض لبعض -

التعديلبت المحلية فقد ظل بينح الأبغاف نكهة خاصة تذكر ك لا ريب ببعض الأغاب٘ الأمازيغية 
. بُ جنوب ابؼغرب ، كما تذكر بدوسيقى دكؿ إفريقيا الغربية 

. تطعيم ابؼوسيقى الأندلسية بأصناؼ شبٌ من الإيقاعات -
احتماؿ أف يكوف لبعض النماذج الفنية الأمازيغية أثر بُ تكوين قالب النوبة ، مثل رقصات -

ك يأبٌ بعد العنصرين السابقبْ عنصر .....أحواش ك حيدكس ك ما يرافقها من غناء ك عزؼ 
ثالث ك ىو البَاث ابؼوسيقي للشعوب البٍ سكنت مستوطنة ابعزيرة الأيببّية قبل الفتح 

الإسلبمي فلقد تفاعل ىذا البَاث مع ألواف ابؼوسيقى الوافدة إبٔ ابعزيرة إثر الفتح الإسلبمي، ك 
حصل ببْ عناصرىا بسازج شبيو بالتمازج الذم حصل بُ ابؼشرؽ العربي ببْ النماذج الغنائية 

العربية ابعاىلية ك ببْ ابؼوسيقى الفارسية إثر خضوعها للحكم العربي، ك يستفاد من كلبـ 
، ك خصوصا قبل انتقاؿ زرياب إبٔ الديار الأندلسية  التيفاشي أف الفابربْ كانوا بُ البداية ،

بهاركف أذكاؽ الفئات الاجتماعية الشعبية  فيغنوف ك يلحنوف أغانيهم على الطريقة النصارل، ك 
ليس يعبِ ذلك سول الغناء الذم انتشر بُ أكربا عامة ك من ضمنها ابعزيرة الأيببّية عندما 

                                                           
 .102 ص  ابؼرجع السابق، صابّ ابؼهدم ،- 1
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فرضت الكنيسة ابؼسيحية نفودىا ك سلطانها على مظاىر ابغياة فيها ، ك ىي الأغاب٘ الغريغورية 
أساس ابؼوسيقى  (ـ604-590)البٍ أصبحت بُ عهد البابا غريغوريوس الأكؿ أك الأكبر 

   1.الكاثوليكية
ك لعل من مظاىر التفاعل مع ابؼوسيقى الإسبانية ما نلحظو بُ بؾاؿ الأداء الصوبٌ 

ك ىي التراتين من ترديد مقاطع لا برمل بُ بؾملها أم معبُ لغوم ، بفا نسميو عادة 
امتدادات بغنية غنائية تتجاكز حدكد الكلمات بُ البيت ابؼنظوـ ، يرددىا ابؼنشدكف خلبؿ أداء 

: الصنعة ابؼشغولة على مقاطع ك صيغ متواضع عليها من قبيل
ك لعل ىذه البَاتبْ صلة بالبَديدات ابؼتداكلة بُ ... ىانانا-  طبّم  طاف طار لاطي-يالالاف

 2.طرالالاالأغاب٘ الشعبية الأكربية من نوع 
      منذ القرف التاسع أصبحت ابؼوسيقى ك الرقص ابؼوجودة بالأندلس أكثر الأنواع الفنية    

ابؼرغوبة بُ أرجاء ابؼعمورة ك ليس من قبل الأسياد، فقط كما يعبر عن ذلك أبن مليك بل 
ك الفنانبْ كما  كذلك أصبحت موسيقى يتغبُ بها بصيع الناس ك الأمراء ك كذا قياد ابعيوش،

الشعراء كبٓ يقتصر عند بعضهم السماع بل كذلك الأداء ، بل أكثر من ذلك ليس فقط 
كمغنبْ بل منظرين للموسيقى البٍ سلبت عقوبؽم ك بٓ يكن بُ الكؤكس سول ذكؽ كاحد ك 
ىو إيقاع ابؼوسيقى ففي الأندلس كما بُ ابؼشرؽ ، الفن ابؼوسيقي بٓ يبقى متحفظا بل تطور 

يركم بأف  "بغميدما"فشاعر القصر  لدرجة أف أىل الدين تأثركا بسحر ابؼوسيقى الأندلسية،
أحد قضاة زمانو بٓ يستطع الامتناع عن بظاع أحد ابؼغنيات بفا جعلو يكتب شعرا على كف 

 3.يده،لدرجة انبهاره ليذىب بعدىا بؼأبً حاملب معو أركع ما جادت عليو قربوتو

                                                           

18ك17 ، صابؼرجع السابقعبد العزيز بن عبد ابعليل، -   1 
.20 ، صنفسو-   2  

3 - Mokhtar hadj slimane ,op ; cit ;p20. 
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 أصبحت قرطبة ، أشبيلية ك بعد ذلك غرناطة مدنا تتقاسم ىذا ابؼبّاث الضخم ، حيث       
إذا توبُ عابٓ بُ :" أنو بُ إحدل ابؼرات بعث الفيلسوؼ ابن رشد لابن زىر برسالة مفادىا

اشبيلية ك أردنا بيع كتبو سوؼ بكملها لقرطبة ، أما إذا توبُ موسيقي بقرطبة ، سنذىب إبٔ 
  .1"اشبيلية لبيع آلاتو ابؼوسيقية

إنتهت الاندلس كأسطورة من الأساطبّ لكن أطيافها لا تزاؿ تهم ببْ ابغبْ ك ابغبْ، ك 
: صدل بغن قدبٙ يسرم فتهتز لو النفوس ، ، ك أبظاء ك معابٓ  لا تزكؿ ما بقي بؽا من الدىر 

ابغمراء، ماثلة كزنبقة ك لا تنطفئ منها العببّ ابدا، أزجاؿ ابن قزماف بكل ما تنبض بو حيوية ك 
 2.عذكبة، ك ابؼوشحات ،نهر جياش،يتدفق بالشذل ك الرؤل

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 

                                                           
1 - Mokhtar hadj slimane ,op ; cit ;p21. 

بؿمد زكرياء عناب٘ ، ابؼوشحات الأندلسية،عابٓ ابؼعرفة،سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطبِ للثقافة كالفنوف -2
. 7 ، الكويت، ص31ك الآداب ، العدد 
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 بسازج ابؼوسيقى العربية مع موسيقى بلبد :المبحث الثالث
 :ابؼغرب 

     بـذور الحـركة الموسيقية البربـرية في بلاد المغرب- أولا
يبدك أنو كاف لتوافد ابؼهاجرين من البلبد العربية بُ العصور القدبية على بلبد ابؼغرب          

فلقد بضل ابؼهاجركف فيما بضلوا  .أثره الواضح بُ زرع البذكر الأكبٔ للحركة ابؼوسيقية البربرية
 ك ما طبعهما من مؤثرات فارسية شقت طريقها إبٔ العربي، موسيقى ابػليج كابؼوسيقى اليمنية 

كقد نبو الرحالة الأبؼاب٘ ىانز  .ىاتبْ ابؼنطقتبْ بُ رفقة القوافل التجارية ك ابغملبت العسكرية
إبٔ كجود تشابو كببّ ببْ ابؼوسيقى البربرية ك ببْ " اليمن من الباب ابػلفي " ىولفريتز بُ كتابو 

أبغاف اليمن بُ ابعنوب الغربي من شبو ابعزيرة العربية ، مستندا بُ تدعيم رأيو إبٔ تسجيلبت 
موسيقية بُ ىذا ابؼوضوع ، كحينما ندرؾ أنو كاف للعرب القحطانيبْ من أىل اليمن خلبؿ 

العصور ابؼوغلة بُ القدـ دكلة ترتبط بعلبقات سياسية كبذارية مع بلبد ابؽند ك شواطئ إفريقيا 
حينما ندرؾ ىذه .الشمالية ، ك أف السفن اليمنية كانت برمل إبٔ شواطئ إفريقيا بضائع ابؽند

ابغقائق التاربىية فسندرؾ معها كيف كصلت إبٔ ابؼغرب تقاليد موسيقى اليمن ك كيف كانت 
ك ما تزاؿ بعض ابؼلبمح الفنية .ينها حلقة الوصل ببْ الغرب ك ببْ الشرؽ الاقصىحىذه البلبد 

البٍ بست بصلبت ك ثيقة إبٔ موسيقى الشرؽ الأقصى كابؽند ك الصبْ ماثلة بُ البنية ابؼقامية 
 بتونس كأقصد بذلك ابؼقاـ 'جربة' ك 'قرقنة' بابؼغرب ، ك موسيقى جزيربٌ 'سوس'بؼوسيقى 

 يقوـ شاىدا على التاثبّ الصيبِ "نبرم سوسؽ"كما لا يزاؿ ،ابػماسي ابؼعركؼ باسم البانتاتوب٘ 
ك لعل ما يؤكد كجود تأثبّ مبكر بؼوسيقى الشرؽ الاقصى بُ موسيقى .بُ موسيقى بلبد ابؼغرب

ابؼنطقة ابعنوبية من بلبد ابؼغرب تواجد عناصر فارسية بها ، كانت قد التجأت إليها بعد 
كيظهر بعض ذلك التأثبّ فيما .إخلبئها للمستعمرات البٍ كانت بؽا على ساحل طرابلس 

دكات ك بُ طريقة عزفهم للصنج بذعل ابؼلبحظ بُ تساؤؿ أيستعملوف بُ موسيقى سوس من 
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ك قد سجل أكثر من باحث بـتص تواجد ابؼقاـ ابػماسي الذم أشرت إليو آنفا بُ كل  .مطرد
من بلبد اليمن ك ابغبشة كالسوداف ك أف أحدث ما ظهر بُ ىذا المجاؿ بحث ميداب٘ أبقزه 

الواقعة جنوب ليبيا قرب ابغدكد التونسية ابعزائرية ' دامس'بُ الدكتور مصطفى بؿمود بن كاحة 
للطوارؽ الطوارؽ ك يعبِ بهم سكاف الواحة "ك بفا يقوؿ الباحث .  شمالا 30على خط عرض 

ك الطبوؿ ' الربابة' كىم يغنوف أشعارىم على ابؼيزاد...أشعار كأغاب٘ كمنشورات باللغة البَقية 
ك لقد سقت ىذا لأضع ببْ يدم ".  السلم ابؼوسيقي بطاسي مثل ابؼوسيقى السودانية على

القارئ احتمالا ثانيا ، ك ىو أف تكوف ابؼؤثرات ابؼوسيقية الشرقية الأكبٔ قد شقت طريقها بكو 
 1.ابؼغرب عبر العمق الصحراكم ، فضلب عن السواحل ابؼمتدة عبر البحر ابؼتوسط

لس طالأ)  كاف للبربر أبماط عديدة من الغناء ترجع إبٔ بـتلف جهات ابؼغرب العربي         ؼ
 2...،ك الزنابٌ ك القبايلي ك الأكراسي ابْ(الكببّ ك الأطلس الأكسط 

قد كاف بؼوجات ابؽجرة البٍ توالت على ابؼغرب منذ أف استقر بو الكياف البربرم آثار        فل
ة على ابؼوسيقى القائمة  أنذاؾ زادت بُ إثرائها ك إمدادىا بإمكانيات تعببّية جديدة، كما ينب

كاف بؽذه ابؼوجات تأثبّ متفاكت بزتلف حدتو حسب مناطق النفود ك الإستقرار للمجموعات 
كقد كاف الفينيقيوف كالركماف أكثر ىؤلاء القادمبْ تأثبّا بُ البلبد . ابؼهاجرة ك الأجناس الغازية 

، ك ذلك لطبيعة العلبقات البٍ قامت بينهم ك ببْ ابؼواطنبْ كلإمتداد الفبَة الزمنية البٍ 
ة ك ببْ الفينيقيبْ منذ مطلع القرف الثاب٘ عشر قبل ربعايشوىم فيها ، فقد قامت ببْ ابؼغا

 ك لعل من ببْ ىؤلاء ،ابؼيلبد صلبت بذارية أساسها تبادؿ المحاصيل كابؼصنوعات كابؼعارؼ
ابؼعارؼ ابؼوسيقى الشرقية ابؼتأثرة بدوسيقى الآشوريبْ كموسيقى قدماء ابؼصريبْ ، بينما كاف 

-ـ.ؽ543ـ بٍ البيزنطيبْ من بعدىم .ؽ435-ـ.ؽ146الإستقرار الركـ الإيطاليبْ 
                                                           

-13ص،1983،الكويت، سنة65 عبد العزيزعبد ابعليل، مدخل إبٔ تاريخ ابؼوسيقى ابؼغربية، بؾلة علم ابؼعرفة،العدد- 1
 .18ص
بؿمد سهيل الديب، قصائد من ابغوزم،العركبي ،ابؼديح،الغربي، دائرة البَاث ابؼادم ك الكوريغرافيا، تلمساف عاصمة - 2

 .43ص.2011،ابعزائر1الثقافة الإسلبمية،ج
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ـ ك للمدارس ابؼوسيقية البٍ أسسوىا بُ كل من شرشاؿ بابعزائر ك جامعة قرطاجة .ؽ698
بتونس بالإضافة إبٔ ابؼسارح كمراكز السماع البٍ شيدكىا بابؼدف نتائج إبهابية لعلها أف تكوف 

.  كمقومات فنية جديدة ،قد سابنت بُ تطوير البَاث ابؼوسيقي البربرم ك طعمتو بعناصر 
ينبغي أف نلبحظ ىنا أف السلم ابؼوسيقي السباعي ك ىو السلم الطبيعي ابؼكتمل 

Diatonique قد شكل أبرز عنصر موسيقي أخذه البربر عن الركماف الذين استمدكا 
 كالسلم الأيوب٘ كالدكرياب٘ كالفربهي ك Modesبدكرىم لبناتو البنيوية من السلببٓ الإغريقية 

ابؼيكسوليدم ، بٍ بعد ذلك من السلم السباعي الذم نسب ابؼؤرخوف اليونانيوف ابؼتأخركف 
استكمالو إبٔ فيثاغورس ك شاع بفضل استخدامو بُ ابؼوسيقى الأكربية، غبّ أف استعمالو ظل 

 على مواجهة ابؼقاـ ابػماسي الذم عرفو لمقصورا على ابؼناطق الشمالية للمغرب ، ك بٓ يقو
ابعنوب ابؼغربي  ك الذم بقي كحده ك بخاصة بُ منطقة سوس سيد ابؼوقف دكف منازع، كحبٌ 
عصرنا ابغاضر على أف سعة استعماؿ السلم السباعي بابؼغرب ك انتشاره بُ مناطق أخرل بٓ 

يدركها الزحف الركماب٘ بوملنا اليوـ إبٔ فرض إحتمالات أخرل عن مصادر ىذا السلم ك 
 فكلعل من ابرز ىذه الإحتمالات ك أقواىا أ. ظركؼ تسربو إبٔ ابؼوسيقى ابؼغاربية القدبية 

يكوف السلم السباعي قد شق طريقو إبٔ ابؼغرب مباشرة من الشرؽ العربي ك بالذات من شماؿ 
العراؽ حيث سكن ابغوريوف الذين كانوا يعتبركف ابؼوسيقى جزءا ىاما من حضارتهم البٍ 

سنة قبل ابؼيلبد ، كأف يكوف الفينيقييوف جبّاف ابغوريبْ ىم نفسهم الذين 1500شيدكىا منذ 
كبفا يعزز ىذا الإحتماؿ ك يقويو .نقلوا إبٔ ابؼغرب ابؼقاـ السباعي فيما نقلوه من تراث شرقي 

الاكتشاؼ العظيم الذم بً على يد بؾموعة من علماء الآثار الفرنسيبْ بُ ىذه ابؼنطقة من 
مطلع ابػمسينات من ىذا القرف ، فقد عثر على ألواح بظيكة من الطبْ غرب سوريا، ك 

 ،أكؿ الأمر أف عليها من رموز يشكل بماذج من ابغركؼ ابؼسماريةأنهم اعتقدكا حسب العلماء 
تكن بُ الواقع سول بؾموعة رموز موسيقية تنسج   أنها بٓةكلكنهم أدركوا بعد البحث كابؼقارف

ريتشارد  ـ كيقوؿ.ؽ1400ابػيوط اللحنية لأقدـ أغنية مدكنة بُ العابٓ يرجع تاربىها إبٔ عاـ 
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لقد كنا نعلم دائما انو كانت ىناؾ :"كرككر أستاذ تاريخ ابؼوسيقى بُ جامعة ببّكلي بكاليفورنيا 
كؿ عهد ابغضارة الآشورية البابلية ، ك لكن حبٌ ظهور الإكتشافات الأخبّة بٓ أموسيقى بُ 

نكن نعرؼ أنو كاف بؽا السلم الدياتوب٘ نفسو، السباعي اللحن ، الذم ىو من بفيزات 
". ابؼوسيقى ابؼغربية ابؼعاصرة ك ابؼوسيقى اليونانية بُ الألف الأكؿ قبل ابؼيلبد

ك ىكذا يقول احتماؿ أف يكوف البربر أنفسهم قد بضلوا إبٔ ابؼغرب السلم السباعي مثلما 
أف  ك يبدك.بضلوا السلم ابػماسي أك يكوف الفينيقييوف قد نقلوه لدل ىجراتهم البحرية ابؼعركفة

بعض الآلات ابؼوسيقية قد تواجدت بُ ابؼغرب على عهد الفينيقيبْ كالركماف كآلة التانبانوف أك 
 .ما شابو البندير ابؼستعمل بُ أحواش ، كالنام ابؼزدكج كعلى كل حاؿ 

 حفظت لنا كتب التاريخ ركايات متفرقة تصور لنا كيف أف ابؼوسيقى كانت رائجة بُ كما
أكساط متعددة بؼختلف العصور من غرب ابعزائر إبٔ شرقها ك من شمابؽا إبٔ جنوبها كتركم لنا 

أف ىناؾ تذكقا بؽذه ابؼوسيقى ك أنها توبٕ الاىتماـ الكببّ ك أف ابعوارم كابؼغنيات كابؼغنبْ 
يتباركف بُ الإجادة ك ابغفظ ك الإتقاف ،بالرغم من قسوة الفكر كحدة الطبع البٍ يتميز بهما 
الإنساف ابعزائرم قدبيا ك ربدا بُ عصرنا ىذا ،فقليل ىم أكلئك الذين بٓ تتمكن أك تؤثر بُ 

ففي القرف الثاب٘ قبل ابؼسيح أسس ابؼلك ابعزائرم يوبا الثاب٘ أكؿ .نفوسهم ىذه ابؼوسيقى 
ك بولغبْ أمر بإحضار .معهد للتمثيل ك ابؼوسيقى ك النحت ك التصوير ك ذلك بددينة شرشاؿ

     1.آلات الانس ك أدكاتو كإحضار زكجتو بعد أف آب من بعض غزكاتو
غبّ أف ىذا التأثبّ ما كاف أبدا ليستطيع أف يتغلغل بُ أعماؽ التقاليد ابؼوسيقية البربرية ...     

ففيما كانت الكنيسة بُ القركف .ك بخاصة عندما يتعلق الامر بالتأثبّ الركماب٘ ك البيزنطي 
حوابٕ )ابؼسيحية الأكبٔ برظر ابؼوسيقى الدنيوية حظرا تاما ، ك فيما كاف رئيسها القديس جبّكـ 

، كانت "الفتاة ابؼسيحية بهب ألا تعرؼ ما ىو اللبّ أك النام" يقرر أف  (ـ425-ـ342
سهوؿ ابؼغرب ك جبالو تردد أصداء النام ك لا ترل خطرا بُ الأنغاـ الشجية ابؼنطلقة من افواه 

                                                           
.  9ص.، ابعزائر2جلوؿ يلس، امقراف ابغفناكم، ابؼوشحات ك الأزجاؿ ، الشركة الوطنية للنشر ك التوزيع،ج-1
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ىم معامل إنتاج ابؼوسيقى بُ أكربا ، ك أك فيما كانت الكاتدرائية ىي كحدىا . النافخبْ فيو
فيما كاف رؤساء ابعوقات الغنائية المجددكف يكافحوف ىناؾ ضد الركح الدينية الشديدة المحافظة 
، كانت ابؼوسيقى ابؼغربية ك ابؼغاربية بحق موسيقى الشعب بكامل فئاتو ، تنطلق من البيت ك 
من ابػيمة ك تنطلق من العامل بُ حقلو ، كالصانع بُ منسجو، ك الراعي بُ مرعاه ، ككقف 

الركماف ابؼتشددكف بُ مسيحيتهم أماـ ىذه الظاىرة الشعبية مشدكىبْ، الأمر الذم بوودنا أف 
نقوؿ بأف ابؼغرب ك ابؼغاربة حققوا كيانا موسيقيا منذ العهد البربرم ، ك ىو كياف تنببِ أسسو 

  1.على أصالة بُ الفن كعبقرية بُ الإبداع

  :عـلاقة تأثير و تأثر بالمغرب العربي" الموسيقى- "ثانيـا
قد اعتنق الإسلبـ ك عندئذ شرع  بُ أكاخر القرف السابع، كاف ابؼغرب العربي،         

ابؼسلموف بُ غزك إسبانيا ك من المجدم التذكبّ ىنا بالعلبقات البٍ كانت تربط الإيبيبّيبْ بالبربر 
: ك تقتصر ىنا على ذكر حادثبْ ىامبْ منذ العصور القدبية ،

أكبؽما تأسيس مدينة قرطاجنة من طرؼ القرطاجنيبْ ، كالدكر ابؽاـ الذم لعبو الإيببّيوف بُ *
. الغزكات البٍ غزاىا حنباؿ بُ أكائل القرف الثالث قبل ابؼيلبد

ثانيهما اجتياح البربر بعنوب إسبانيا بُ أكائل القرف الثالث بعد ابؼيلبد ك ىذا للتأكيد على *
ك بالإضافة إبٔ ابؼقايضة كالتجارة البٍ .العلبقات العريقة البٍ كانت تربط شعبي ضفبٍ ابؼضيق 

 كاليوناب٘، فإنو قد طرأ عليهما معا النفوذ الفينيقي، كاف يتعاطاىا الشعباف منذ ابؼتاجر الأكبٔ،
أف بقد الضابط -فلب غىركى إذف–بدا يبَتب عليو من توفيق ثقابُ ك ديبِ  ك الركماب٘ كالبيزنطي،

فاستقبلتو  البربرم طارؽ بن زياد بهتاز ابؼضيق بجيش يعدّ رجالو بحوابٕ السبعة آلاؼ رجل،
بُ غزكاتهم للؤقاليم  فسرعاف ما برالفت مع ابعيوش ابؼسلمة، بوصفو بؿرّرا بؽا، القبائل الإيبرية،

.المحتلة من طرؼ الفيزيغوط بالشماؿ الإسباب٘

                                                           
 .18ص-13ص ،عبد العزيزعبد ابعليل، مدخل إبٔ تاريخ ابؼوسيقى ابؼغربية-1
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ك بدجرد استقرارىم بإسبانيا ، أدخل العرب بمطا من البذخ ك البلهنية بُ عيشهم ، يرجع إبٔ 
فتتعارض بُ حقو  فصار بموذجا بوتذيو سكاف شبو ابعزيرة  أما اسم الأندلس، عهد ببِ أمية،

ك ىي أطركحة  ك أما الثانية، ،ؿبلد الوندا"أطركحتاف ،أكلابنا شعبية بذعلو مشتقا من عبارة 
ك تعبِ اللفظة توزيع " لانداىلوط:"فهي حسب جاف ريناؿ ذات أصل فيزيغوطي  أكادبيية،

 1.الأراضي عن طريق القرعة 
كبعد تطرقي بؼوضوع ابغياة السياسية من خلبؿ فبَات حكم ابؼسلمبْ بإسبانيا بُ 

ابؼبحث الثاب٘ ك حاؿ ابؼوسيقى ىناؾ ك نظرا للئحتكاؾ الذم ساد الضفتبْ الشمالية كابعنوبية 
عبر فبَات زمنية متباعدة ك بـتلفة، فرأيت أنو لابد من التفريق بينهما بؽذا حاكلت التكلم عن 
أىم  الأحداث السياسية كالتاربىية البٍ رافقة تاريخ ابؼوسيقى بُ ابؼغرب العربي بابػصوص بُ 

 بُ الضفة ابؼقابلة خصوصا ك أنها نتاج 2الموسيقى الأندلسيةعملية التأثبّ ك ابغديث عن 
 .لتلبقح ببْ حضارات بـتلفة ك مؤثرة 

بُ النصف الثاب٘ من القرف ابغادم عشر بدا السيحيوف يهددكف دكؿ الإسلبـ بخطر 
ـ طلب الأندلسيوف من مرابطي شماؿ إفريقيا 1085عظيم ، ك على إثر سقوط طليطلة سنة 

ـ ك دحركا جيوش النصارل بُ كاقعة 1087يد العوف ، فدخل ىؤلاء ابؼغاربة الأندلس بُ سنة 
 ك كاف للمرابطبْ ابغماة بشنهم ك ىو الأندلس لتصبح شبو Badajosالزلاقة قرب بطليموس 

جزيرة كجزءا من إمبراطورية مراكش ،ك كاف الأسياد ابعدد متعصببْ ك الفقيو عندىم ذك 
 3.سلطاف عظيم

        كقد أثر ىذا على الشعر ك الغناء ك الثقافة ك حرية الفكر ك العلم ك ما عاد أحد ينظر 
إبٔ الشعراء ك ابؼغنيبْ ك الفن بصفة عامة نظرة إحبَاـ ك تقدير إلا ما نذر ، ك رغم ذلك فلقد 

                                                           
 .41ص-40صابؼرجع السابق،  بؿمد سهيل الديب، - 1
. 10أنظر ابؼلحق الشكل-  2
. 273صابؼرجع السابق، ىنرم جورج فارمر ، - 3
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برز إسم ابن باجة بُ مقدمة الأبظاء اللبمعة بُ تلك الفبَة ، ك ىو الفيلسوؼ كابؼوسيقي 
 .Avempaceابؼعركؼ لدل سكاف أكربا الغربية باسم 

ـ قوة جديدة ىي ابؼوحدكف ، حاربوا ابؼرابطبْ بُ مراكش كبُ 1130بٍ ظهرت بُ إفريقيا سنة 
ـ ك غلبوىم ليحكموا الأندلس ك شماؿ إفريقيا حوابٕ قرف من 1145-ـ1144الأندلس 

الزمن، ك ظلت الدكلة ابؼوحدية بسثل قوة سياسية ك عسكرية ضاربة بُ غرب  البحر الابيض 
ابؼتوسط  بُ كقت كاف فيو العابٓ الإسلبمي يعاب٘ من كطأة ابغركب الصليبية ابؼدمرة ك الإسبَداد 

 .الإسباب٘ ابؼطرد
كامتاز ابؼوحدكف على أسلبفهم بابؼيل الشديد إبٔ العلم ك الثقافة ، فتالقت بُ زمانهم 

 1...أبظاء أعظم بناة ابغضارة العربية كابن طفيل ، ك ابن رشد ك موسى بن ميموف ك غبّىم
استحوذ ابؼسيحيوف على كافة أرجاء شبو  ،ـ1267   كعند انقراض حكم ابؼوحدين سنة    

ابعزيرة باستثناء مدينة غرناطة البٍ كاف بوكمها النصريوف البٍ صمدت إبٔ حدكد 
كبنو عبد ألواد  ابؼرينيوف بابؼغرب الأقصى،:كظهر بابؼغرب العربي سلبلات أخرل  .ـ1492سنة

كبذدر الإشارة ىنا إبٔ أف ابؼسلمبْ بٓ يطردكا من ابؼدف البٍ .كابغفصيوف بتونس  بابعزائر،
كنظرا  .كبٓ يزالوا يؤدكف دكرا ىاما بُ ابغياة السياسية كالاقتصادية كالثقافية اسبَدىا ابؼسيحيوف،

فضل الكثبّ  للبضطهاد الذم استفحل كضعو بسائر أرجاء أكركبا إبٔ أكائل القرف الرابع عشر،
فأقاـ بعضهم بغرناطة  من ابؼسلمبْ ك اليهود مغادرة الأندلس للبستقرار بالوطن الإسلبمي،

فوقعت  .1492كاستفحلت ىذه الظاىرة إبٔ سقوط غرناطة سنة  كعبر البعض الآخر البحر،
بٍ تكررت نفس ابؽجرة  على إثرىا ابؽجرة العظمى بكو ابؼغرب العربي على كجو ابػصوص،

                                                           
عبد الواحد ابؼراكشي، ابؼعجب بُ تلخيص أخبار ابؼغرب، برقيق خليل جبراف  ابؼنصور، دار الكتب العلمية ، ببّكت - 1

. 54ـ،ص1988، 1ف لبناف،ط
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أكثر من مائبٍ )مع كصوؿ ابؼسلمبْ كاليهود الأكاخر  أعداد ىائلة بُ أكائل القرف السابع عشر،
 1.إبٔ إفريقيا الشمالية  (شخص

رحبت أقطار شماؿ إفريقيا بابؼوسيقى الأندلسية ك بالأخص القطر ابعزائرم ك فتحت بؽا 
أبوابها على مصراعيو لتحضنها ، بُ حجرىا بكل افتخار فوجدت ىذه ابؼوسيقى ديارا فاسحة 

ك عوض القصور البٍ كانت بزبئها عن الأبظاع جالت ببْ الشعب بُ الأعراس كابغفلبت 
النساء ك الرجاؿ على بـتلف  ك يطرب بؽا الصغبّ ك الكببّ، العائلية فعرفها العاـ ك ابػاص،

 2.طبقاتهم ك تعدد درجاتهم
كما بهدر ذكره ىو أف بلبد ابؼغرب بٓ تكن بؾرد ناقل بؽذه ابؼوسيقى ، بل على العكس 

لقد منح الاحتكاؾ بهذه ابؼوسيقى ك أىلها القادمبْ من الأندلس نكهة دفعة بها كأعطتها نفسا 
ففي القرف ابغادم عشر كبعد .جديدا ك صبغة مغاربية أضفت بعض التغيبّ ك إف كاف متأخرا 

إبٔ ابؼهدية ك أتى معها بدخبَعات جديدة، " دانية"الفتوحات ابؽلبلية أقبل أبو الصلت أمية من 
أما ابؼغرب الأقصى ك ابعزائر فكاف تأثبّ .كلذلك بقيت تونس متأثرة بالشرؽ بُ أدبها ك فنها

الشرؽ ضعيفا، فبينما كانت البلبد التونسية تستقبل الوفود من الشاـ كالعراؽ كتتأثر مرة بعد 
ابؼرة بنفود ابؼوحدين ابغاكمبْ بفاس ك تلمساف ك سلطة ابغفصيبْ بابؼغرب الأدبٗ فاف 

بواسطة  ، بقيت تستلهم قواىا ك ثقافتها ك فنّها من الأندلس مباشرة أك(يعبِ ابعزائر)بلبدنا
 3.ابؼهاجرين الأندلسيبْ

كسرعاف ما صارت ابعزائر إحدل ابؼدف الكبرل بالبحر الأبيض ابؼتوسط يتوافد عليها 
الناس من كل جهة ، الشيء الذم نتج عنو حياة ثقافية شبيهة بحياة ابؼراكز ابغضرية الكبرل 
لتلك الفبَة فالتقى الغناء الأندلسي بالغناء البربرم ك العثماب٘ ك الصوبُ ك ابغركات ابؽلبلية 

                                                           
 .42ص-41صابؼرجع السابق، بؿمد سهيل الديب، - 1
. 89ص،  ـ1988دراسات بُ ابؼوسيقى ابعزائرية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ،ابعزائر،أبضد سفطى ، - 2
. 412ص،  نفسو- 3
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ككانت ىذه العطاءات يضاؼ بعضها إبٔ تلك البٍ احتفظت بها ابؼدينة منذ تاربىها ... ابْ
 1.القدبٙ

 
  

                                                           
 .43ص-41صابؼرجع السابق،  بؿمد سهيل الديب، -1
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  ابؼقومات الشعرية بُ ابؼوسيقى ابعزائرية :الأولث ـالمبح 
 .كخصائصها

  الأنػواع ابؼوسيػقية بُ ابعػػزائر: انيـالمبحث الث. 

   يهود ابعزائر ك علبقتهم بابؼػوسيقى ابعزائرية :الثالمبحث الث
 .كالعاصمة
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 :تمهيـد
إف ابعزائر كانت بُ احتكاؾ دائم مع معظم ابغضارات الإنسانية البٍ تناكبت على كوكبنا       

أثرت عليها ابؼوسيقى الإغريقية الركمانية ، فقد بؼوسيقى ابعزائرية كبالنسبة ؿ. منذ عدة قركف
 .الغربية  ابؼوسيقىاالعربية الفارسية بٍ الأندلسية ك البَكية كأخبّ

القائم على الزجل حبٌ أخذ ابعزائرم إبٔ الغناء الشعبي   تأثبّ ابؼوسيقى الأندلسيةادمتدإ    ك 
 ابؼوسيقى بٗغأ قد ،"فن ابؼلحوف"يقبَب بُ قالبو الشعرم من القصيدة الفصحى كبخاصة بُ 

 بُ دنيا الأبغاف "نوبة الاستهلبؿ"نتيجة ابتكار مقاـ .  بأبغاف كموازين جديدةابعزائرية
فكثافة التأثبّات على ىذا ما خلق فسيفساء من التنوع ابؼوسيقي كالغنائي،  كابؼقامات، 

ابؼوسيقى ابعزائرية كإثرائها الدائم بوسائل تقنية كأساليب فنية جديدة بٓ تغبّ لا الأصالة ك لا 
لأف ابؼوسيقى ابعزائرية أعدت بؾموعة من الأنظمة . العتيدةالطابع الوطبِ بؽذه ابؼوسيقى 

 اللحنية كالشكلية الأصلية بُ نظاـ موسيقي بموذجي موحد مببِ أساسا على الإيقاعية،الشعرية 
  .كالركائيةابؼمارسة ابؼوسيقية الشفهية 

ف الوجود اليهودم بُ البَاث الفبِ ابؼوسيقي كالغنائي ابعزائرم، ما ىو       من جهة أخرل إ
 ناجم عن أحداث تاربىية سول اندماج طبيعي لأفراد من غبّ دين ابؼسلمبْ بُ ثقافة ابؼسليمن

بٓ يسبق أف أثارت بفارسة اليهود للموسيقى ابعزائرية الاىتماـ  سنحاكؿ التعرؼ عليها ، حيث
،  مساراتهم، كزنهم على الساحة الفنية المحلية. كابعدؿ اللذين أثارتهما خلبؿ السنوات الأخبّة

علبقاتهم بزملبئهم من ابؼسلمبْ، أبنية إنتاجهم ابؼوسيقي كالغنائي بُ بؾمل التاريخ ابؼوسيقي 
كابغبّة أحيانا بُ تقوبٙ أعمابؽم كتصنيفها ثقافيا . ابعزائرم بُ القركف ابػمسة الأخبّة على الأقل

 ، كبؽذا أردت بزصيص  بؾاؿ للتعرؼ على التأثبّ ك التأثر الذم فرضتو ىذه ابعالية على كقطريا
كاقع ابؼوسيقى ابعزائرية ك موسيقى الشعبي العاصمية خصوصا بذكر أىم الوجوه ابؼوسيقية 

 .اليهودية
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 المقومات الشعرية في الموسيقى : الأولث ـالمبح
 :الجزائرية و خصائصها

 :أصول الشـعر فـي الجـزائر- أولا

 :الموشـح و الزجـل -أ 
من الواضح أف ابؼوسيقى ك الشعر ينتسباف إبٔ جنس كاحد ىو التأليف ك الوزف          

. فكلببنا صناعة تنطق بالأجناس ابؼوزكنة. كابؼناسبة ببْ ابغركة ك السكوف
. ىو معاب٘ بزتص بُ ترتيب الكلبـ على نظاـ موزكف، مع مراعاة قواعد النحو بُ اللغة :الشعر

بزتص بُ مزاحفة أجزاء الكلبـ ابؼوزكنة ك إرسابؽا كما ك كيفا مع طرؽ تتحكم : ك أما ابؼوسيقى
بُ أسلوب التلحبْ ، فإذا اقبَف حسن ابؼعبُ بُ الشعر مع جودة الصناعة بُ بغن تاـ صحيح 

الإيقاع بهي ابؼذىب ك التسليم من صوت مليح النغمة ، ىذا كلو يؤدم جدب النفس بغريزة ك 
صناعة ك الأقاكيل ابؼوزكنة كابؼسجوعة أقدـ بُ اؿظاىر أف اؿك . تنصت بٍ تأبٌ عوامل شبٌ 

فهذه إبما صفة أكؿ الأمر أبغانان إنسانية مقبَنة بالأقاكيل . الوجود بوجو ما من صناعة الأبغاف 
ك صناعة الأبغاف أيضان ىي أقدـ بوجو ما من صناعة النغم ابؼسموعة .لتناؿ بها الغايات أسرع 

 1.من الآلات ، فهذه إبما تقبَف بالأبغاف الإنسانية لتكوف ىذه بها أجود ك أبهى مسموعان 
موشحات ك أزجاؿ ك مقطوعات ك قصائد تغنت بها أجياؿ عمرت ىذه الرقعة الطيبة  

من عصور قدبية ،لقحت بافتتاف ىذا الشعب بكل ما ىو بصيل ك جذاب ،ك سكبت معها 
تلقائية الذم يعشق بالأذف قبل العبْ أحيانا ك انسالت مع الشعور الفياض  ك التفكبّ الصابُ 

ك خدمتها الغريزة ك كعتها الذاكرة ك ابغافظة فشمخت مع الزمن تعكس صورا جذابة بغياة 
مفعمة بالفن ك الطرب ،ك تصور نفوسا تغذت بأركع النغمات نشرتها أنامل مرنة بعبقرية كذكاء 
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بريشة أك قوس تذيب ركامات جليدية خلقتها المحنة القاسية البٍ عاشها الإنساف ابعزائرم بُ 
 1.عصور بـتلفة 

ابؼوشح بالفصحي ك الزجل بالدارجة ، بنا إبداعاف من أىم الإبداعات بُ ابؼوسيقى  
الأندلسية ينسب ابؼوشح إبٔ الشاعر الضرير مقدّـ بن معابَ القبرم الذم عاش بُ أكاخر القرف 

 ك لفظ ـ1160فيعود إبداعو إبٔ أبي بكر بؿمد بن قزماف ، ابؼتوبُ سنة  أما الزجل ،_ التاسع 
ك  _أك ابغزاـ ابؼرصع بابعواىر كالأحجار الكربية  ، ابؼوشح مشتق من الوشاح ك معناه الطّوؽ

قد " :ابن باجةىناؾ احتماؿ آخر اقبَحو مؤخرا بعض العلماء بُ اللغات السامية ابؼقارنة فيقوؿ 
ح ك معناىا  (س)مشتق من اللغة الآرامية ـ ش )يكوف ابؼوشح معرّب اللفظية الآرامية موشح 

كبالتعميم ،فإنو يدؿ على معبُ التنغيم ك  قاس ، ك قوّـ ،ك مارس ابؽندسة ابؼعمارية،:بالآرامية 
" . نظم الشعر ،ك تدؿ ابؼعاب٘ كلها على غناء ساـ 

 .صار ابؼوشح ك الزجل الأسلوببْ السائدين بُ الغناء الأندلسي ك منذ أكائل القرف الثاب٘ عشر،
: بُ كتابو التلخيص فقاؿ (ىػ594-521 )(ـ1198-1127)ك بردث عنهما ابن رشد 

،  (بُ النغم كابؼقاـ )انسجاـ العلبمات :تتوقف المحاكاة بُ الشعر ابؼغبِّ على حالات ثلبث "
ك يوجد .  (ابغركؼ كالكلمات)ك المحاكاة بُ ذاتها  (الإيقاع ك نظم الشعر )ابؼركبات الإيقاعية 

فيمكن بظاع النغم بواسطة نام ، ك إدراؾ : كل خط من ىذه ابػطوط منفصلب عن غبّه 
ك . الإيقاع بالرقص ، ك المحاكاة بالنطق مشافهة ، فهو بدثابة ابعزء ابغر ك الإبوائي لنظم شعرم 

شتهر بشبو ابعزيرة إبيكن أف بستزج ىذه الأجزاء بصيعها كما ىو ابغاؿ بُ نواحينا ، بعنس 
ك بذدر ابؼلبحظة إبٔ أف . ك يعرؼ باسم ابؼوشح ك الزجل ك صار شعارا لسكانها (الأندلس)

ك  -(ك ىي أبيات قصبّة )ىذا الكلبـ شبيو بدا قالو ابؼشاؤكف العرب أمثاؿ الفارابي كالأبظاط 
ك أما ابػرجة فهي ابؼطلع الأخبّ ، ك تنظم باللغة الدارجة ، . ابؼطلع ك البيت يكوّناف ابؼوشح 

كما تنظم أحيانا بالركمانية ك بالعبرية ، ك ىو ما يدؿ على تعدد اللغات بُ ابؼوشح خلبؿ 
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القرنبْ الثاب٘ عشر ك الثالث عشر ، الشيء الذم اختفى منذ عدة قركف ، كبٓ يبقى منو إلاّ 
ابؼوشح الأقرع : أشكاؿ قليلة من ابؼوشحات ، من بينها ىذاف النوعاف ما زالا باقيبْ إبٔ اليوـ 

 .، كىو الأكثر انتشارا
كمن خصائص ابؼوشح تعدد بحور أبياتو ك تغبّ قوافيو ك يبَتب على تعدد بحور تأثبّ على 

لأنها براكي أحيانا ىذا النمط ابؼتعددة البحور الذم ينجم  إيقاعات الأنغاـ ابؼرافقة للموشح ،
". إيقاعات متعددة الأكزاف "عنو 
بعد شرحو ك برليلو كافة إيقاعات عصره، يشبّ "رسالة الشرفية "صفي الدين الأرموم بُ ك ...

بظعنا عدة قطع :"إبٔ أف الكثبّ من ىذه الإيقاعات من ابؼمكن كجودىا بُ النغم الواحد 
كبدا أف ". موسيقية من صنعة فنانبْ عرب أقدمبْ يضعوف بـتلف الإيقاعات بُ النغم الواحد 

ىذه الشهادة يعود تاربىها إبٔ منتصف القرف الثالث عشر ، بوثنا على البحث عن أصل نظاـ 
 .الإيقاعات ابؼستخدـ حاليا بُ ابؼوسيقى العربية الأندلسية 

بسثل الشكل القدبٙ للشعر العربي ،فهي قصيدة تنظم على النفس القافية ك نفس :القصيدة ؼ_
البحر من أكبؽا إبٔ آخرىا ك قد تستعمل بُ النوبة أيضا ،ك بُ الواقع فهي شبيهة بابؼوشح 

ك نضرب على ذلك مثلب  فإف قل عدد البيوت عن أربعة ، فإف ابؼطلع غائب ، كبالزجل ،
ك ابؼوجودة بُ "  ألا فاسقبِ بطرا"إذ يقوؿ فيها  (القرناف الثامن ك التاسع)قصيدة أبي نواس 

ك ىي شبيهة  (حيث لا يوافق الأصل الشرقي إلا البيت الأكؿ )الديواف كمصدّر لنوبة الديل 
. ابؼوشح الأقرع ب
من فتح شبو ابعزيرة إبٔ أكائل القرف  لطابؼا تأثر الشعر ك الغناء بالأندلس ، :شعراء النوبة _

ك كاف لزرياب  .فكانت القصيدة القدبية تؤدم على صيغ الغناء ابؼدب٘  بددرسة ابؼدينة ، التاسع
فظهر نوع جديد من ابؼوسيقى بالأندلس يتميز بركح  الفضل بُ بذديد الأساليب ابؼوسيقية ،

ك بقيت . أندلسية بؿضة ،سرعاف ما صارت ابؼرجع بُ أنواع ابؼوسيقى بالعابٓ الإسلبمي 
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القصيدة ىي النمط الشعرم ابؼرافق للموسيقى الأندلسية إبٔ غضوف أكائل القرف ابغادم 
 1.عشر

كبوثنا التاريخ كذلك أف علماء ك شعراء قدموا من ابؼغرب ك ابؼشرؽ إبٔ ابعزائر ككتب   
لقد ضاعت لنا ك علينا كثبّ من الآثار القدبية لعلماء كعباقرة  .التاريخ مليئة بهؤلاء الأعلبـ

أنبتهم ىذا الوطن ك ما تزاؿ ىناؾ بقية من الآثار منتشرة بُ أكثر من مكتبة بُ العابؼبْ العربي 
ىناؾ زخم كافر من  أبظاء الأعلبـ ك مؤلفات جليلة تطالعنا بها كتب  .ك الإسلبمي ك الغربي

التاريخ بقد بؽا عيّنات منتشرة بُ مكتبات العابٓ ،تدفعنا إبٔ  التفكبّ بجدّية أكثر ك بدوضوعية ك 
كاقعية عن بؿتوياتها ك عن عدـ اكتشافها موشحات ك أزجاؿ نرددىا يوميا بُ ابعمعيات 

ابؼوسيقية ك الفرؽ المحلية ك مع شيوخ ىذا الفن بدكف أف ندرل أنها بعزائرم ك أنها جزائرية ركحا 
يذكر ابن خلدكف من الوشاحبْ ابؼشهورين ابن خلف ابعزائرم صاحب ابؼوشحة . ك نصا 

. ابؼشهورة 
يد الإصباح قدحت       زناد الأنوار        بُ بؾامر الزىر          

: ك ابن خرز البجائي لو من موشحة 
ثغر الزماف مرافق         حباؾ منو ابتساـ                   

ك لنا من الوشاحبْ ابعزائريبْ الذين تغنّت بنتاجهم البلبد إبٔ جانب ابن خلف ابعزائرم كابن 
ذكر أنو شاعر ابؼغرب الأكسط ك أديبو كابؼعية ك )خرز البجائي علي بن الزيتوب٘ الشاعر الذم 

ك إبراىيم  .(أريبو ، ك ىو صاحب توشيح ك توشيع ،ك تقصيد ك تقطيع ك قد سار شعره غناء
،ك (ذكر أنو صاحب توشيح مليح ك ربدا قصر إبٔ قصد كأحسن إذا قطع )ابن ابؽارم الذم 

كيورد لنا صاحب كتاب  .سالبة للّب ابن ابؼليح الطبيب الذم لو مقطعات جالبة للحب ،
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بلبة من شعراء ابعزائر كأبي علي حسن بن الفقوف القسنطيبِ الذم لو  (تاريخ الأدب ابعزائرم)
1.يصف الناصرية حيث (تواشيح ظريفة مستحسنة)

 

  نذكر فيما يلي بعض فحوؿ الشعراء الذين عاشوا ببْ القرنبْ العاشر ك الرابع عشر  كما
، كابن حزـ ـ 1029مقدـ بن معابَ القبرم ك ابن عبد ربو ك ابن الكتاب٘ ابؼتوبَ سنة  :ك ىم 

كابن  ،ـ1098ك ابن عبادة القزاّز ابؼتوبَ سنة  (ػق456-384 )(ـ1064-994)الأندلسي 
ك ابن بقيّ ابؼتوبَ سنة  طلي ،مك الأعمى الت (ػق555-472 )(ـ1160-1080)قزماف 

كبؿي الدين بن عربي  ، (ػق594-521 )(ـ1198-1127)ك أبو مدين شعيب  ،ـ1145
 (ػق631-576 )(ـ1234-1180)ك ابن خفاجة  (ػق637-560 )(ـ1165-1240)

كأبو ابغسن الششبَم  ،(ػق649-604 )(ـ1251-1208)ك إبراىيم بن سهل الإسرائيلي 
 (ـ1374-1313)، ك لساف الدين ابػطيب  (ػق667-608 )(ـ1212-1269)
يد  بك إف بٓ تكن شاملة ، ىذه القائمة ، .ـ1393ك ابن زمرؾ ابؼتوبَ عاـ  (ػق713-775)

أنها تقدـ بعض الشعراء بحسب تسلسل كفياتهم ، كالذين كاف بؽم الأثر البالغ بُ ابؼوشح ك 
كما ينطوم ديواف النوبة على قصائد عدة بههل ناظموىا ،ك مردّ ىذا إبٔ سبببْ .الزجل 

: رئيسيبْ 
إذ الأىم بالنسبة إليهم آنذاؾ ىو ابغفاظ على  التسوية الطارئ على الركاية الشفهية ،-

بغض النظر عن ناظميها ،ك بيكننا أف نذكر ، على سبيل ابؼثاؿ ،  القصيدة من الضياع ،
، كابؼذكورة "بري بكم كل أرض تنزلوف بها "قصيدة الشعر الصوبُ الأندلسي أبي مدين شعيب 

  .(ك ىي القصيدة السابعة من ميزاف قداـ نوبة العشاؽ )بالديواف ابؼغربي ك أنها لشاعر بؾهوؿ 
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العامل الثاب٘ ىو كوف الناظم ينزكم كلّية ك يزكؿ عن قصد أماـ عملو الذم سرعاف ما يصبح ك
 ك الثالث عشر أنو أضاؼ مقطعا اب٘ملكا للجميع ك بوكي عن شاعر عاش ببْ القرنبْ الث

. شعريا أك غبّّ خرجة قصيدة شاعر بفن سبقوه 
ما ببْ القرف الثامن  بوتوم ديواف النوبة إذف على قصائد لشعراء عديدين قد عملوا بجد،كما 

ىزؿ ك :ك تنقسم القصائد إبٔ نوعبْ .عشر ك ابػامس عشر ك ىي فبَة كجود ابؼسلمبْ بأسبانيا
. ك كاف الشاعر كثبّا ما يأبٌ بالنوعبْ  جد ،

ك ابغب العذرم ك ابغنبْ  ك بسجيد الطبيعة ، المجوف ،:فأما نوع ابؽزؿ فيلحق بو مواضيع مثل 
كحدم ابٓك بُ أكساط القرف الثاب٘ عشر ك ىو ابؼوافق لأكائل ابغكم . إبٔ الفردكس الضائع 

بقصائد بُ بضد " الصوبُ "أبدل الأندلسيبْ شغفا مفرطا بنظم الزجل  (ـ1269-ـ1147)
ك حسب الشيخ ابعزائرم الشهبّ سيد .الله ك مدح رسوؿ الله صلى الله عليو ك آلو ك سلّم 

بدبادرة من علماء ابعزائر ديواف ديبِ  فقد تأسس بُ أكاسط القرف السابع عشر ، أبضد سرّم ،
ك  .تشبو أنغامها أغاب٘ ابؽزؿ الأندلسية" القصائد"يشتمل على أفضل الأشعار ك قد بّظوىا 

ك ىو ما كقع بابؼغرب  كانت ىذه القصائد تؤدم بُ ليلة ابؼولد النبوم الشريف خاصة ،
إذ حلت قصائد ابعد بؿل أشعار ابؽزؿ لنوبة رمل ابؼاية،  الأقصى بُ أكائل القرف التاسع عشر ،

ك كانت الاستخبارات تتخذ  فقد عرفت نوبة الرىاكم نفس التغيبّ ، ، أما بابعزائر العاصمة
 1.كر بـتلفة صكأشكاؿ أخرل من الشعر تعود إبٔ ع" البيتبْ"غالبا شكل 

 :2الشعر الشعبي -ب 
إنبِ أرل أف الشعر عامة " :عن الشعر الشعبي ك تطوره بُ ابعزائر ، ما يلي'ىردر'يقوؿ   

ىو إنتاج بصاعي كإنتاج شعبي يتطلّب آذانا كثبّة لتسمع ك حناجر كثبّة لبَدد ك لقد ظل 
الشعر يعيش بُ أذف الشعب ك على شفاىة بوفظ لنا التاريخ ك الأحداث ك الأسرار كابؼعجزات 
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ك الآيات على أننا إذا رجعنا إبٔ تاريخ نشأتو بقده يعود إبٔ تاريخ ظهور ابؼوشحات بالأندلس 
 كىذا ما يدعونا . "ك إبٔ تاريخ انتشار قصائد الشعر ابؽلببٕ بُ منتصف القرف الرابع ابؽجرم

.  إبٔ بزصيص كلمة بُ النوعبْ معا
نوع الشعر البدكم ك : إبٔ نوعبْ  إف الشعر الشعبي الذم بردر إلينا من شعرائنا ابؼاضبْ ينقسم

ىو فرع من الشعر ابؽلببٕ ك لو خصائصو ك بظاتو ك نوع الشعر ابغضرم ك ىو فرع عن 
أما الشعر البدكم ابؽلببٕ ك ىو أقدـ . ابؼوشحات ك الأزجاؿ ك لو كذلك خصائصو ك ميزاتو 

من ابؼوشحات الأندلسية فإنو تسرب إبٔ الشعراء الشعبيبْ بابؼغرب  عهدا بُ ابؼغرب الأكسط
الأكسط من شعراء ببِ ىلبؿ الذين رافقوا ابغملبت العسكرية البٍ زحفت على القبّكاف سنة 

ك قد كاف شعراء ىذه ابغملبت يصفوف حركبهم كحالاتهم  .ػق460 ك على ابعزائر سنة ػق449
  1.ك كانوا بوازكف بشعرىم الشعبي العامي قصائد شعراء الفصيح.الاجتماعية 

فأما العرب أىل ىذا ابعيل ابؼستعجموف عن :" ابن خلدكف بُ ابؼقدّمةبُ ذلك يقوؿ ك
لغة سلفهم من مضر فيقرضوف الشعر بؽذا العهد بُ سائر الأعاريض على ما كاف سلفهم 

ابؼستعربوف كيأتوف منو بابؼطولات مشتملة على مذاىب الشعر ك أغراضو من النسيب كابؼدح ك 
الرثاء كابؽجاء ،ك يستطردكف بُ ابػركج من فن إبٔ فن ك ربدا ىجموا على ابؼقصود لأكؿ 

بٍ بردّث أبن خلدكف .... كلبمهم ك أكثر ابتداء قصائدىم باسم الشاعر بٍ بعد ذلك ينسبوف
سم القصائد البٍ كاف يطلق عليها بُ ابؼغرب الأصمعيات نسبة إبٔ الركاية الأصمعي ككاف اعن 

إف ىذه القصائد قد ترافقها ابؼوسيقى :يطلق على نظبّىا بابؼشرؽ أسم الشعر البدكم ك قاؿ 
فيلحنوف فيها أبغانا بسيطة على طريقة الصناعة ابؼوسيقية بٍ يغنوف بو )البدكية ابؼناسبة 

كبردّث  .(....كيسمعوف الغناء بو باسم ابغوراب٘ نسبة إبٔ ابغوراف من أطراؼ العراؽ ك الشاـ
ابن خلدكف أيضا عن أبنية ىذا الشعر البدكم ك انتقد ابؼنكرين لبلبغتو من النحاة لأف البلبغة 

كأكرد لنا قصائد كثبّة .إفراط بُ رأيو لا تقتصر على الأعراب ك بُ قوؿ أبن خلدكف ىذا بعض
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بٔ القرف ابػامس ابؽجرم ك الباقي منها يرجع بعضها إبٔ القرف السابع ك إمتعددة يرجع بعضها 
ك ىذه النماذج الشعرية ىي من بمط القصيدة الفصيحة ابؼوركثة بُ منهجها العاـ ك لا . الثامن 

ك من ىذه النماذج البٍ ترجع إبٔ القرف ابػامس . الإعرابينقصها من خصائص القصيدة إلاّ 
 .على ما يبدك قصيدة بؾهولة ابؼؤلف تتحدّث عن رحلة ببِ ىلبؿ إبٔ ابؼغرب

ك أم بصيل ضاع بٕ بُ الشريف بن     ىاشم ك أم رجاؿ ضاع قبلي بصيلها  
ىا  ػػػناب٘ بحجّة ما غباب٘ دليلػا      عػلقد كانت أنا ك باه بُ زىو بيبً
ىا  ػف ابػمر فهو ما قدر من بييلػة       ـػك عدت كأب٘ شارب من مداـ

 1ىاػريبا ك ىي مدكّخة عقبيلػأك مثل شمطا مات مضنوف كبدىا        غ
لقد أشار أبن خلدكف بُ مقدّمتو إبٔ أف دكر ابؼوسيقى بُ استحداث أكزاف ابؼوشحات 

الأندلسية ك الأغاريض ك ابؼرصعات بُ الشعر البدكم كاف ذا تأثبّ ببّْ على أف تأثبّه بُ 
ابؼوشحات كاف أكثر من تأثبّه بُ الشعر البدكم بحكم ابغياة ابغضرية البٍ كانت تدعوا إبٔ 

الرقّة ك لطافت الأسلوب ك تعقيد النغمات ك تنويع الإيقاع بخلبؼ ابغياة البدكية الساذجة البٍ 
كانت تكتفي ببساطة الأسلوب ك رتابة النغمات ك سذاجة الإيقاع البٍ تتطلّبها آلات الطرب 

كىذه الظاىرة نلبحظها بُ الآثار الشعبية البٍ  .الأكلية من رباب ك بندير ك غيطة ك غبّىا 
كصلتنا من القرف ابػامس إبٔ الآف ، فبينما بقد الأزجاؿ ك ابؼوشحات تطوّرت ك تعقّدت 
نغماتها ك تفاعيلها ك تعددت أكزانها إذا بالشعر البدكم بقى بؿافظا على كثبّ من بظات 

ك يهمنا ىنا أف نتابع ابغديث عن تطور الشعر الشعبي البدكم  .القصيدة البدكية ابؽلبلية 
ابؽلببٕ الذم أكرد لنا إبن خلدكف بماذج بـتلفة منو بعملة شعراء عاشوا بُ القرف ابػامس ك 

شك أنو نبغ كثبّ من الشعراء بُ القركف التالية ك بٓ نعرؼ بلب ك .السادس ك السابع ك الثامن 
منهم إلا أفرادا قلبئل عاشوا بُ القرف ابغادم عشر ك ما بعده أما شعراء القرف التاسع ك العاشر 

فإننا لا نعرؼ عنهم شيئا ك أشهر من نبغ بُ القرف ابغادم عشر ابؽجرم الشاعر ابؼنداسي ك 
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يعتبر من أكبر فحوؿ الشعر البدكم ك من شيوخهم ك أما القرف الثاب٘ عشر ك الثالث عشر 
فقد نبغ فيهما كثبّكف بُ البادية ك ابغضر كابن مسايب ك ابن مسهل كأبن قنوف ك مصطفى 

. بن إبراىيم ك غبّىم بفن أكردنا بؽم بماذج بـتلفة بُ ىذه الدراسة 
كما يسميو العواـ يقوـ بالدكر الذم كاف يقوـ بو " القواؿ"عر الشعبي اكاف الشفقد 

 يفخر بنفسو ، أكالشاعر ابعاىلي بُ ابعزيرة العربية فيمدح قبيلتو ك يهجوا القبائل ابؼعادية بؽا 
ك ىي تقوـ مقاـ ابؼريد أك عكاظ  (الرحبة)كبرجالو ك يشيد بأبؾادىم ك قد يلقى قصيدتو بُ 

شعراء الفصيح ابعاىلبْ ك الإسلبميبْ بٍ يتلقى مشايخ القبيلة ك ابؼداحوف تلك القصيدة 
ك قد تسمو منزلة  .كغبّىا ك بوفظونها ك يلحنونها بٍ يلقونها بُ الأسواؽ ك ابغفلبت ك الولائم 

الشاعر ك يعظم إبؽامو فيأبٌ بابغكم ك الأمثاؿ ك يتكهّن بأحداث ابؼستقبل ك يأمر كينهي ك 
يدعو منهج أخلبقي معبْ فيأخذ رجاؿ القبائل قولو بالتسليم ك يستشهدكف بحكمو بُ 

كلوف الأخذ بها ك يعدكنها دستورا أخلبقيا مقتبسا من بذارب ابغياة ك اابؼناسبات ابؼختلفة ك يح
ك قد بقد بعض ىؤلاء الشعراء يقفز إبٔ درجة نصيح  .ك القرآف (ص)من أحاديث النبي 

للملوؾ كابؼنداسي الذم أنشأ قصيدة ينصح ك يشبّ فيها على مولام إبظاعيل ملك ابؼغرب 
ك من آرائو أنو أكصاه بإبعاد النماـ عن .بحكم ك بذارب بُ ابغياة الاجتماعية ك السياسية 

  1.حاشيتو لأنو لا بهيئو بخبّ
إف الشاعر ابغق ىو الذم يعمل على برقيق نوع من الانسجاـ كالتآلف ببْ ىذه 

البنيات بُ القصيدة الواحدة، انطلبقا من أنها كحدة فنية تتفاعل داخلها كثبّ من ابؼفردات، 
كلعلّ ىدؼ ىذا البناء إبما ىو ابؼوسيقى، لأنها بسثّل . كذلك من حيث ىي كلّ قائم لا يتجزأّ

 2.بداية ما يصادفو ابؼتلقّي
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أصبح من ابؼسلم بو القوؿ بأف الفنوف الشعبية من قصص ك أشعار ك سبّ تعتبر الأكثر 
تعببّا عن حاجات الوجداف الشعبي ك عن ابؽوية ك الثقافة الوطنيتبْ،ك قد عرفت بلبد ابؼغرب 

العربي ملبمح مشبَكة بُ فنونها الأدبية الشعبية نظرا لارتباطها بدراحل تاربىية عرفت كضعا 
اجتماعيا ك ثقافيا متشابها ،ك نذكر بهذا الصدد ما خلفتو أشكاؿ الأدب الأندلسي من آثار 

ك كذالك ما بضلو بنو ىلبؿ من تراث عربي بستد جذكره إبٔ  على الأدب الشعبي ابؼغاربي ،
رغم ىذه الأبنية للتواصل الواضح ببْ الأدب الشعبي كما يذكر عبد ابغميد  .العصر ابعاىلي 

أدؿ على بيئتو من أدب ابػواص ك شواىد الأدب الشعبي أنفس من  أف النصّ الشعبي"يونس 
الأدب بىتماـ الإك عدـ  ،"ف كاف صاحبها معركفا إغبّىا ك أدؿ على صاحبها خصوصا 

 :بٔ بؾموعة من العوامل نذكر منها إرسي الأدب العربي بُ ابعزائر يعود االشعبي من طرؼ د
ما تطلبو ابؼرحلة من الدفاع على اللغة العربية ك اسبَجاع حقها بُ الوجود بعدما _أ

خاص ك أف ىذا الأخبّ بعأ إبٔ .تعرضت إليو من اضطهاد ك استبعاد من طرؼ ابؼستعمر 
 .العناية باللهجات المحلية ك آدابها لتحقيق مثل ىذا الغرض

تعارض العناية بالبَاث الشعبي من كجهة النظر تراه خاليا من القيم ابعمالية كبالتابٕ _ب
ىو غبّ مؤىل لأف يدرس من ىذا ابعانب ،كجهة النظر ىذه لا ترل فيو سول أداة للتحليل 

 1.بؼضموب٘ ابؼتعلق بفركع العلوـ الاجتماعية مثل التاريخ ك علم الاجتماع ك علم النفسا

  ظهور الشعر الملحون وارتباطو بالموسيقى الشعبية في الجزائر: ثانيـا
لا شك إف البَاث ابعزائرم بومل ببْ طياتو ك جوانبو الكثبّ من ملبمح الفكر كالثقافة  

عن جوانب  ،ابعد التعامل معو قد نكشف ، زاؿ قائمة ك بؾهولة ،تما البٍ العربيبْ بُ ابعزائر 
أف عبقرية أية أمة من  ك غبّ خاؼ، .تثرم الساحة الفكرية ك الثقافية ك ابغضارية  مضيئة منها،

 ك يكشف عن ىويتها ابغضارية، الأمم تتجلى فيما بروزه من تراث شعبي يلتصق ببَبتها ،
                                                           

 ،2007ابعزائر عاصمة الثقافة العربية، دار ابغكمة، ابعزائر  أبضد الأمبْ، صور مشرقة من الشعر الشعبي ابعزائرم، - 1
. 249ص-248ص
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كيعبر عن أخلبقياتها ك بوسم نضابؽا ابؼستمر من أجل البقاء ك يصور تطلعاتها لتشييد مستقبل 
ك بلبدنا بسلك رصيدا ىائلب من ىذا البَاث الذم لازـ مسبّة تاربىها ك عبر عن كيانها  .أفضل 

ك بيثل الشعر ابؼلحوف بدختلف موضوعاتها كجها آخر من أكجو تراثنا الوطبِ ك  .ك كجودىا
 1.القومي

الشعر ' ،'الشعر العربي الغبّ ربظي'، 'الشعر العربي الشعبي' بػيسمى مصطلح ابؼلحوف
سم ابؼلحوف إك اليوـ بٓ يعد يعرؼ إلا من خلبؿ ' الزجل ابؼغاربي' أك 'العربي الديالكتيكي

كالذم بظي من خلبؿ مؤدكه أنفسهم ك ىذا بدحض إرادة إبهابية، بغرض توحيد ابؼفاىيم 
ك لا يعبِ ىذا أف ىذا الاسم قد رفع عنو اللبس  .ككذلك رفع كل لبس عن التسميات السابقة

التاـ كما سنرل لاحقا ، لكن لديو الاستحقاؽ ليكوف معركؼ ك متببُ من طرؼ الأكساط 
التقليدية كما العصرية بابؼقابل ، إف العزاء ابغقيقي للّحن بُ توظيف كلمة ملحوف ىو استخداـ 

ابؼوجو خصيصا للؤنواع الشعرية ، كما يقوؿ ذلك صفي الدين ابغيلي بُ كتابو _العربية القدبية 
بغنها ' :(كالقوما الكاف ككاف، ابؼواليا، الزجل،)-الاربع ابؼعركفة ك الغبّ مهجات بالعركض العربي

عرابها بغن، كفصاحتها لكن، ك قوة لفظها إفهي الفنوف البٍ " ،'إعرابها ك خطأ بكوىا صوابها
كىن، حلبؿ الإعراب بها حراـ ، ك صحة اللفظ بها سقاـ ، يتجدد حسنها  إذا أكدعت من 

صبح أ طابؼا أعيت بها العواـ ابػواص ، ك،فهي السهل ابؼمتنع ك الأدبٗ ابؼرتفع،النحو صناعة 
 2."سهلها على البلغاء يعتاص

تكم  للموسيقي ك بهعل من ابؼلحوف شعرا ملحنا فيها كابؼعبُ الثاب٘ لكلمة ملحوف بوي
مثاؿ بؿمد الفاسي الذم اعتكف حوؿ دراسة ىذا ابؼدلوؿ ك الفرضية ، أليكوف مغبُ، فكثر 

كىذا عكس ما يعرؼ عن الشعر العربي الكلبسيكي الذم لا يعتمد على ابؼوسيقى ك نستدؿ 

                                                           
. 13،ص2003شعيب مقنونيف،مباحث بُ الشعر ابؼلحوف ابعزائرم،دار الغرب للنشر ك التوزيع،كىراف، ابعزائر،- 1
صفي الدين ابغليّ ،العاطل ابغابٕ ك ابؼرخص الغابٕ ، برقيق حسبْ نصار، مركز برقيق البَثن ابؽيئة ابؼصريةالعامة - 2

. 168، ص1986للكتاب ، 
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'  كتاب الأغاب٘'ف كتابو بػابذلك من خلبؿ ابؼوسوعة الشعرية العربية للؤصفهاب٘ ك الذم عنو
عكس مقولة ليوف الإفريقي كالذم يتحدث فيو عن الشعر ' الأصوات'حيث قسم فيو أنواع 

أف ابؼلحوف من يتكلم على ـ حيث 16كاف موجودا بُ عصره خلبؿ القرف الذم الشعبي 
   1.أيضاخلبؿ رحلتو قد كاف موجودا 

 كابؼعبُ الثالث لكلمة ملحوف أنو لا يعتبر ابؼلحوف فقط بؾرد لغة شعرية حيث أف 
بغىنى   ىي كذلك التكلم مع شخص آخر بطريقة الدارجة ابػاصة البٍ لا يستطيع بها "كلمة ى

قراءة 'أك ' تعببّ ' فهمك كل الناس الآخرين ،كذلك ىو بؿاكلة شرح كلمة لشخص آخر ، أك
ك كلمة ملحوف بهذا الشكل يكوف إما من جهة معبُ بؼوقف أمامنا ، معبُ إقناعي ، ' بالغناء

 2."'موقف مسلي كمنغّم' معبُ براكرم أكمن جهة أخرل 
 كابؼعبُ الاخبّ الذم يبدك لنا الأقرب للتعريف ك بلبة عباقرة ىذه اللغة كىذا النوع         

الشعرم ك ىو مثبت من خلبؿ ابغديث النبوم الشريف التابٕ للرسوؿ صلى الله علية ك سلم 
أم أفصح بؽا ك )إنكم بزتصموف إبّٕ ك لعل بعضكم أف يكوف أبغن بحجتو من البعض :" يقوؿ

ابن منظور لساف ". )فمن قضية لو بشيء من حق أخيو فإبما أقطع لو قطعة من النار (أجدؿ
 . (العرب المحيط

ـ 1427/ىػ830إف أقدـ النصوص البٍ كقعت ببْ أيدينا بُ نوع ابؼلحوف ىو النص ابؼؤرخ بُ 
ك ابؼنشور من طرؼ عباس ابعبّارم  ىذا الشاعر  (سهوـ بربرية)عن عبد الله بن حساين ك ىو 

                                                           
1 -Voir jean-léon l’africain, Déscription de l’afrique,nouvelleédition 
traduitepar A.Epaulard, librairie d’amerique et d’orient,Adrien  
Maisonneuve,Paris,1981,p120 

،ابؼلحوف ابؼغربي، من منشورات شؤكف بصاعية ، صحيفة ابعماعات المحلية بابؼغرب ك البلديات العربية - 2 ينظرأبضد سهوـ
. 231،ص1993كالدكلية،الدار البيضاءف 
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بُ جنوب ابؼغرب مع ابغدكد ابعزائرية  كالذم يعتبر من قبل عدّة مؤلفبْ - درا–من منطقة 
   1.كمؤسس للملحوف ابؼغربي

إف ما بهعل من ابؼغرب كما ابعزائر بستلكاف أقدـ القصائد تاربىا كتأكيدا ك ىي البٍ            
 .ـ ك تعود القصيدتبْ التاليتبْ إبٔ كصف أقدـ ابؼعارؾ ابؼسجلة عبر التاريخ16تعود إبٔ القرف 

ك القصيدة تصف معركة ببْ ببِ كطاّس ك - بن عبود-النص الأكؿ للشاعر ابؼغربي ابؼسمى 
ـ  كالنص الثاب٘ ىي القصيدة ابؼشهورة بؼزغراف  أين 1536السعديبْ عند منطقة التادلة سنة 

بقد العابد الأكبر ابعزائرم من الشرفاء نسبو للرسوؿ صلى الله عليو ك سلم سيدم بػضر بن 
ـ قريبة من مستغابٖ حيث أف ىذه ابؼعركة 1558خلوؼ يصف معركة خلبؿ مرحلة شبابو سنة

ك كفاتو البطولية بؽذا ' قاضي القضاة'جرت رحاىا ببْ فيالق إسبانية بوىراف برت قيادة القائد 
 2 .الأخبّ بعد الانتصار ابؼبهر للمسلمبْ برت راية البام حسبْ بن خبّ الدين

        كانت ىتو القصائد كثائق تاربىية لوقائع ىامة عاشها أصحابها ك ليس أدؿ على ذلك 
مثل قصيدة مزغراف لشاعرنا بػضر بن خلوؼ الذم أبدع بُ تصوير معركة مزغراف الشهبّة 

 3.كصفا دقيقا
 ىذه النصوص ابؼكتوبة بشكل ك لغة بذعل القارئ بؽا اليوـ بوس بقربها من كجدانو كيتعرؼ 

ـ 16عليها على أنها ملحوف ك ىذا دليل على أف ىذا النوع الشعرم كاف موجودا منذ القرف 
-  عركض البلد– لكن إذا ابتعدنا قليلب عن ابؼلحوف سنجد بؾالا أكثر قرابة بؽذا النوع ك ىو 

–ك ىذا ما يعرؼ عند السكاف ابؼغاربيبْ بالزجل الأندلسي بنص يسمى  (الشعر المحلي)
 الشاعر ابؼلحميللشاعر الكببّ ابؼعركؼ بهذا النوع ك ىو الكفيف الزرىوب٘ ىذا - ابؼلعبة

                                                           
. 562،ص1970الزجل بُ ابؼغرب ، القصيدة ، الرباط ، ينظرعباس ابعبّارم،- 1
ص؟ .1987بؿمد بن شريفة تقدبٙ ك تعليق ك برقيق ، ملعبة الكفيف الزرىوب٘، ابؼطبعة ابؼلكية ، الرباط،-  2
، 2007بُ الشعر الشعبي ابؼعاصر، منشورات الرابطة، الوطنية للبدب الشعبيلئبراد الكتاب ابعزائريبْ،  توفيق كماف،- 3

. 5ابعزائر ، ص
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 أين يعكس صورة الفرقة الإفريقية ، كصفو ابن خلدكف بُ كتابوالذمابؼعركؼ بُ عهد ابؼرينيبْ 
       1.ـ1447ابػطبّة للسلطاف أبو ابغسن كابؼعركؼ بالسلطاف الاسود سنة 

اف ىذه الطريقة الزجلية بؽذا العهد ىي فن العامة بالأندلس :" ك يقوؿ إبن خلدكف         
كلفيها نظمهم، حبٌ إنهم ليحاكوف البحور ابػمسة عشر على لغتهم بً قاؿ اف أىل الامصار 

ك _ عركض البلد_بابؼغرب قد استحدثوا فنا آخر من الشعر ك أعاريض مزدكجة كابؼوشح بظوه 
أكؿ من نبغ فيو ىو ابن عمبّ الفاسي الأندلسي ك الكفيف الزرىوب٘ الذم نظم رحلة ابي 

 2.ابغسن إبٔ إفريقيا
 كيرث عن الزجل قد الذم يكوف عركض البلد غبّ بعيد عنتعد بنية ابؼلحوف شيئا          
  تقتصر بنية القصيدة على أىم جزأين سواء الاقساـ ذات كحدة قافية أك حيث.الأندلسي

تستخدماف بُ ابغالات البٍ سنسميها حسب ابغالات ما الأقساـ ذات قوابُ بـتلفة كبنا غالبا 
. مذىب، دخوؿ، مطلع أك ىدّة:

ك نواصيها كل حبْ ك زمػاف *** سبحاف مالك خواطر الأمرا  
ك إف عصيناه قضى بكل ىواف *** إف طعناه عطفهم لنا نصرة   

بُ تسمى أك كما - دكر- بُ حالة الأقساـ ابؼتغبّة ابؼبنية بُ الأبيات التالية سوؼ تسمى 
-: فراش–الشعر البدكم الوىراب٘ 

ك قلوب ابػلق جارية بؾػػراه *                قلب السلطاف يقاؿ كابعوزة
يطلع منها نسيم يشق ذكػػاه *                إف كاف عادؿ برافة العػزة 

كانو مصباح ك ىي تصبّ لضياه *                إذا يعدؿ قد فتحت الغػرزة 
:  بٍ العودة الضركرية بكو التفعيلة الأساسية
يظهر عدلو نعم ك بُ ابغيواف  *               حبٌ بُ السنبلة ك بُ الثمرة 

                                                           
ص؟ .ابؼرجع السابقبؿمد بن شريفة تقدبٙ ك تعليق ك برقيق ، - 1
. 17عبد ابغميد حاجيات، بؾلة آماؿ، ص- 2
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يطلع منها على القلوب الراّف *           ك إف كاف جاير علبت منّا فبَة 
 إف ىذه ابغركة الضركرية للذىاب بٍ العودة بُ التثبيت بٍ التجميع ببْ القوابُ ابؼتغبّة  كالقوابُ 

لكن .ىذا ما يشكل أىم ابؼميزات البَكيبية للشعر ابؼغاربي '  السراح'أك ' الرّكاح'الثابتة ابؼسماة بػ
 ستكوف مشتقة مباشرة ،إذا كاف الشكل ك البنية ذات رموز كتابية تظهر لنا على ضوء ما رأينا

بكن بكس أنو بٓ ؼ. عكس اللغة ابؼستخدمة (عركض البلد)من الزجل الاندلسي كبتقسيم 
 الكفيف الزرىوب٘  أشعار أماـ بكن إذف. يتشكل لنا لا اللغة ك لا اللحن ك لا انسيابية ابؼلحوف

، ـ 16 ننتظر بؾيء القرف  حيثبدنطقة مكناس أين بقد بؿاكلات ابؼلحوف،ـ 14بُ القرف 
ابؼغاربة أمثاؿ ابعبّارم حاكلوا إعادة كف ؤلفابٓك، نقرأ ابؼلحوف ابؼثابٕ لسيدم بػضر بن خلوؼؼ

تشكيل السلبسل البٍ تربط ابؼلحوف ابغابٕ كالأجناس الشعرية القدبية، لكن برغم بؿاكلاتهم ك 
-البٍ أخذت نصيبا إبهابيا أك سلبيا من النجاح ، بقد انتقادين كتعريفبْ سوداكيبْ يبرزاف 

بُ ىذا النفق التاربىي ، إننا بقهل كليا كيف كاف الفن الشعرم لأكبر القبائل -بحسب رأينا
الزناتية البربرية البٍ تشكل تركيبة بعض الشعوب ابؼعربة حاليا بُ ابؼغرب ك غالبية سكاف ابعزائر 

بنا ، ؼبدكف أف ننسى أىم ابؼؤسساف كل من بػضر بن خلوؼ كسيدم عبد العزيز ابؼغراكم 
، كاف أدغاؿ شليف كسلسلة جباؿ الظهرة ىذا البَاث ىد ـؿ قبائل مغراكة حيث أف كمن أص

أكؿ القبائل البربرية البٍ أسلمت ك البٍ عيربّت كالبٍ بستد من ابؼغرب إبٔ ليبيا مركرا بساجلماسة 
 . أين بقد تافيلبلت مهد ابؼلحوف بابؼغرب كما يقاؿ

أىم مرحلة - الشفهي-بالإضافة إبٔ ذلك أين بيكن أف  بقد  للؤدب ابؼغاربي ابؼسمى         
الزناتية ابؼسماة حركة بنو ىلبؿ ؟ حيث أف من -بُ سجلبت قريبة ، زمن القبائل  العربية

ربدا أنها كانت تدكر أك إف بٓ نقل كلدت  .أبطابؽم الأساسيبْ بقد زعيم البربر ابػليفة الزنابٌ 
حوؿ منطقة تلمساف لاببِ يفراف أكلاد عم ابؼغراكيبْ ، أين بقد نسب أحد الوزراء ، ابؼسمى 

. أبو سعادة  الإيفراب٘ حيث أف البرىاف قاطع لوجوده
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 ك بكن لا بقزـ إلا ما كجد بُ بعض ابؼقولات ، البٍ تقع موقع الفرضية فقط كابن خلدكف 
بكن نعلم .نفسو تكلم عن الشعر العربي البدكم ك ببِ ىلبؿ ك ابؼعاقيل قبل ظهور ابؼلحوف 

بفيزات لكنة العرب ابغضر قبل بؾيء ابؽلبليبْ كعركض البلد الذم بيتلك التعببّ الشعرم كلكن 
دياليكتيك ابؽلبليبْ كابؼعاقيل ك  (لكنة)كيف كاف شكل - ربدا خطأ أرشيفي-لا نعلم شيئا 

 1.ـ16الشعر العربي البدكم قبل تكوين ىذه اللهجة ك ىذا الشعر ابؼلحوف بُ القرف 
ك لولا ما خزنتو صدكر الركاة ك كتبو بعض ابؼهتمبْ بهذا الشعر ك ىم قلة قليلة بؼا          

لأف غالبا ما .كصل إبٔ أيدينا شيء من تراث ضخم بيثل أصدؽ ما بيكن أف يصل إبٔ الأبظاع
يتفق أف بهتمع النظم ك التلحبْ ك الغناء لدل الشاعر الواحد ،ك ذلك ما اتصف بو بعض 

ك من ضمنهم بؿمد بن .شعراء ابؼلحوف بُ جزائر القرف السابع عشر ك الثامن عشر للميلبد 
ك ، ك سيدم أبو بصعة ، ك ابغبيب بن قنوف ،ك ابن الذباح ،ك ابن سهلة ،إبن تريكي ،مسايب 

كابؼنداسي ، ك ابن قيطوف ،ك عبد الله بن كريّو ، ك الشيخ بن يوسف، مصطفى بن إبراىيم
كبعد الصيت ما جعل الناس  كاستفاضة الشهرة ، ك كلهم بلغوا من نباىة الذكر،، الصغبّ 

فكاف شعرىم أشبو شيء باللحن العبقرم ،لا تلبث أف تعيو  يرككف عنهم بُ شغف ك لذّة ،
 .القلوب ، ك تشفيو الآذاف ك تردده الألسن بُ بـتلف المحافل بُ كل شبر من تلباب ابعزائر 

" ابؼيزاف"ك بظوا الشعر " القواؿ"الذين بظوا الشاعر  كبؼا ارتبط كاللحن أكثر لدل العامة ،
رسخت ىذه الظاىرة حبٌ اعتاد الشاعر الشعبي أف يقوؿ شعرا إلا " ،"النشيد"ك " الغناء"ك

 لتأثبّم للحن ك الإيقاع ابؼرافق للنظم بهعل السامع ،افهذا العامل ".بلحن مبتكر أك بؾلوب
الأمر الذم حذا بأحد  .بُ عابٓ آخر بـالف بساما لدل بظاعو كلبما عاديا  دكف بؿالة ،

بوفظ ك يغبِ أشعار بصيع الشعراء بُ "الباحثبْ للئشارة إبٔ أف شاعر ابؼلحوف غالبا ما كاف 

                                                           
1 -Voir Ahmed amine delai,Chonson de la casbah, ENAG édition . Alger, 
2006,p11-p12.-p13 
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ك ربدا كانت معرفة شعراء ابؼلحوف بدصطلحات ابؼوسيقى ك آلاتهم كطبوعها  ".ابؼلحوف
   1.كإيقاعاتها دليلب على ما أشبّ إليو قبل حبْ
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 الأنـواع الموسـيقية في الجزائر:انيـالمبحث الث  
 : الجزائرموسيقية في الأىم التصنيفات -أولا

بُ ابؼغرب الأكسط أم بُ كسط ابعزء الشمابٕ من القارة الإفريقية ، توجد بلبد  
الشاسعة، البحر ابؼتوسط من الشماؿ ك تونس كليبيا شرقا،  ابعزائر، حيث بود مساحتها

ك بىتلف ابؼناخ كبمط العيش بُ  ك النيجر ك مابٕ ك موريطانيا جنوبا كابؼغرب الأقصى غربا
ابعزائر حسب إختلبؼ نوعية مناطقها ابؼبَامية الأطراؼ ببْ سواحل البحر الأبيض ابؼتوسط 

كلم مربع مناطق 20801400كلم مربع منها 2376400)كرماؿ الصحراء الكبرل 
البربر ك ىم السكاف الأصليوف :ك أصل سكاف ابعزائر يعود إبٔ عناصر بـتلفة أبنها (صحراكية 

ك العرب الوافدكف مع الفتح الإسلبمي بٍ تضاعف عددىم بُ بداية النصف الثاب٘ من القرف 
ك البَاث ابؼوسيقي ابعزائرم على غرار ...ابغادم عشر ابؼيلبدم اثر زحف قبائل ىلبؿ ك سليم

صفوة بُ بقية بلداف ابؼغرب العربي، يتبوأ بفضل تنوعو ك ثرائو ، مكانة مرموقة بُ بـتلف مراحل 
فهو مع ما يتحلى بو من خصوصيات . ابغياة ابػاصة، ك العامة ك ابؼناسبات الدينية ك الدنيوية

بؿلية ، يساىم مع بقية التقاليد ابؼوسيقية للمغرب العربي، بُ تشكيل كحدة متكاملة بسيزىا 
" الأسرة ابؼوسيقية"حبٌ على ابؼوسيقى ابؼشرؽ العربي البٍ تتحد معها بُ الانتماء إبٔ نفس 

 كابؼعتمدة أساسا على التبليغ الشفوم ك استعماؿ modale (ابؼقامية)ابؼعركفة بالأسرة 
. ابؼقامات أك الطبوع البٍ تستمد سلبليمها من النظاـ السباعي أك ابػماسي أك ابؼزج بينهما

كىي تتمثل عمليا بُ شكل عقود ثلبثية أك رباعية أك بطاسية من النوع ابؼقامي 
Diatoniqueأكابؼتقارب chromatique أك الشرقي ثلبثيتو ابػاصة Neutre  .

كيكوف الربط ببْ ىذه العقود عن طريق الاتصاؿ بُ بعضها ك عن طريق الانفصاؿ بُ البعض 
  1.الآخر

                                                           
 141ـ،ص 1984،دار ابغداثة للطباعة ك النشر ك التوزيع، ببّكت،32بؿمود قطاط،بؾلة ابغياة الثقافية،العدد -1
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 : إننا بقد عدة أنواع من الغناء ك الطرب بُ ابعزائر 

ابؼوسيقى الأندلسية الكلبسيكية ابؼوركثة من ابؼوشحات البٍ زاحت من الأندلس -1
بعد خركج العرب منها ك البٍ توجد بابػصوص بُ ابؼدف ابؼتحظرة لا سيما تلك البٍ توجد على 

 .ـ1492شواطئ البحر ابؼتوسط ك البٍ نزؿ بها ابؼهاجركف بعد سقوط غرناطة سنة

 .ابؼوسيقى الصحراكية-2

 .ابؼوسيقى ابعبلية، منها الأكراسية ك القبائليةك الأطلسية-3

 .ابؼوسيقى الشعبية ك منها تلك البٍ انبثقت من الأندلس البٍ نشأت من البدكم-4

 1.ابؼوسيقى العصرية ك ابػليطة ك ابؼشتقة من عدة فركع متنوعة-6

ك قد جاء .نشبّ بُ البداية إبٔ رأم غريب يعود بالطالع إبٔ عهد بعيد ،عهد ببِ ىلبؿك
رأم قدكر الصراربُ بُ مراسلة من بؾهوؿ بعث بها من تقرت احد ابؼتذكقبْ أك ابؼطلعبْ على 

 فقد لاحظ ىذا ابؼراسل أف ابؼوسيقى ك الشعر ابؼلحوف بُ تلمساف كقسنطينة،.تطور ابؼوسيقى 
أك ما ابظاه بالصياح أك الطالع بُ ابؼوسيقى إبما ىو ...كأف أصل الغناء ابغوزم ك العركبي 

ك لكن ىذا ابؼراسل ربدا بٓ يعرؼ أف .مصرم الأصل كرد إبٔ ابعزائر مع ببِ ىلبؿ عبر تونس 
كاف الفناف التونسي قدكر الصراربُ يتعاكف بُ .ببِ ىلبؿ ليسوا مصريبْ ك إبما عبركا مصر فقط 

ك قد أدبٔ بتصريح إبٔ جريدة .ابعزائر مع فرقة الفن العربي بقيادة بؿي الدين باش طارزم 
قارف فيو الوضع الفبِ بُ ابعزائر بالوضع الفبِ بُ تونس،بعد أف قضى بُ ابعزائر  (تونس سوار)

فنوه بالنهضة الفنية فيها ك بتأثبّىا على النهضة الفنية بُ شماؿ أفريقيا ،ك صنف  .ثلبث سنوات
. الفن ابعزائرم ثلبثة أصناؼ 

                                                           
. 5، صابؼرجع السابقأبضد سفطى، -1
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إذاعة ابعزائر تقديرا خاصا لكي يبلغ درجة _كما قاؿ_الكلبسيكي الذم تقدره -1
. ك ىو يقصد بو الأندلسي أك ابؼوسيقى العربية القدبية .عالية 

 الصنف الوحيد الذم بورز على تقدير بصيع قك ىو بُ نظر: (الشعبي)المحلي -2
ك بيثل الطابع الوطبِ ابعزائرم سواء كاف يعتمد الأسلوب القدبٙ ك ابغديث ،كىو بُ  الطبقات،

مع أف الشعبي خاص  ك لا ندرم كيف كصل الصراربُ إبٔ ىذا القرار، نظره يسبّ بكو التطور،
 بصيع ميرض" كطبِ"بل بفئة ربدا بفئة كاحدة من أىل العاصمة ك ليس لو طابع  بالعاصمة،

. الطبقات ك الأذكاؽ عبر القطر ابعزائرم 
ك لا تعبِ كلمة العصرم أف أصحابو  ك لو مكانتو أيضا بُ المجتمع ، العصرم،-3

. ك أفضل أنواعو عنده ىو ابؼمزكج بالطابع الوطبِ  يعتمدكف ابؼوسيقى الغربية أك ابؼقلّدة،
فهل كل ىذه الأصناؼ من النوع .ك بٓ بىبرنا الصراربُ عن قادة كل صنف ك موضوعاتو 

بُ (الفرنسية) ةأك ابعهوم؟ ك ابؼلبحظ أف الصراربُ قد أشاد بدكر الإذاعة ابعزائرم" المحلي"
كىو  .تشجيع الفن ك الارتفاع بو إبٔ مستول الذم بوصنو من السرقات أك الاقتباس ك التقليد

لأف إذاعة ابعزائر تتعاكف مع فرقة ابؼسرح  فضل برامج إذاعة ابعزائر على برامج إذاعة تونس،أ
رأينا بُ بؿتول أحد أعداد .يرهعب،حسب ت"عميد النهضة الفنية "العربي البٍ يديرىا باش تارزم 

فأغرانا ابؼوضوع بالقراءة لنعرؼ ' ابؼوسيقى ببْ الأداء كالتسجيل'مقالة بعنواف  (ىنا ابعزائر )
مدل تقدـ فن ابؼوسيقى ك لكننا للؤسف كجدنا ابؼقالة مقتطعة ك ليس بؽا اسم لكاتب ،ك بٓ 

لكن الكاتب الذم درس ابؼوسيقى الأندلسية دراسة  .ننجح بُ الاطلبع على ابؼقالة ابؼفقودة
كافية من موقع ابؼختص ك ابؼثقف ىو سفبّ البودابٕ الذم زكد بؾلة ىنا ابعزائر ك غبّىا بدقالات 

 1.قيمة عن ىذا الفن 
 

                                                           
، 2008أبو القاسم سعد الله، تاريخ ابعزائر الثقابُ، ابعزءالعاشر، الديواف الوطبِ للمطبوعات ابعزائرية ، ابعزائر -1

 .359ص-358ص-357ص
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 :الموسيـقى الشـعبية والشبو الحضرية في الجـزائر- ثانيـا
 غرب البحر ، كلم1200إذا كانت سواحل ابعزائر البحرية ابؼمتدة على أكثر من    

الأبيض ابؼتوسط عرضة عبر العصور للغزاة القادمبْ من الشماؿ، فإفّ السكاف كجدكا دكما 
ملبذا بُ ابعباؿ حفاظا على أركاحهم زمن بٍّ على تراثهم، كقد كانت ابعباؿ الشاىقة اكبر 

كليس القادموف من الشماؿ دائما من الطامعبْ  .حصن لردّ الغزاة على أعقابهم كلو بعد حبْ
بُ الاستيلبء على الأرض كخبّاتها، إذ عرفت سواحل ابعزائر كابؼدف القريبة من الشواطئ اناسا 

نزحوا من شبو ابعزيرة الإيبريةّ بعد سقوط غرناطة كجلبوا معهم فنّا حضاريا رفيعا بسركز فيما 
قسنطينة فابعزائر العاصمة، بٍ انتشر بعد استقلبؿ  بجاية ك أصبح جزران ثقافية ىي تلمساف ك

كما دمنا بُ معرض ابغديث عن البَاث، فإننا سنفصّل ىذا ابؼوضوع إبٔ  .ابعزائر انتشارا كاسعا
باببْ كببّين، باب الفن الشعبي، كباب الفنّ الكلبسيكي الذم شاع الاصطلبح بتسميتو بالفنّ 

. الأندلسي
لنبدأ بتسليط الضوء على البَاث ابؼوسيقي ك الغنائي عبر بؿطات : الموسيقى الشعبية-أ

   1."ابعزائر العميقة"أساسية تغطي بـتلف مناطق ما نسميو 
 :جبال أوراس النمامشة ومنطقة الشاوية: المحطة الأولى -

كلتكن البداية من قلب الشرؽ ابعزائرم، من منطقة الأكراس الأشم حيث الوفاء للتقاليد يعدّ 
كيعبر عن . أكلابنا بصاعية كالثانية فردية: ىناؾ طريقتاف بُ أداء الفن الأكراسيؼ.مضرب الأمثاؿ

. ، كقد اشتهرت تسمية ىذا النوع بالرحابة"أردس"أحد الأساليب بُ الداء ابعماعي بكلمة 
 :النحو التابٕل يؤدّل ىذا الفن بُ أكساط الفلبحبْ أصلب كبُ الليابٕ ابؼقمرة عل: فنّ الرحػابة

صفّاف من الرجاؿ عموما أك من النساء بُ بعض الأحياف كىو قليل، أك صفّ من الرجاؿ 
يقوـ الصف الأكؿ ببَديد مقاطع الأغنية كلها بينما  .يقابلو صف من النساء كىو اقل بفارسة

                                                           
 (كانوف الأكؿ)ىػ ، ديسمبر 1426 ذك القعدة 48، العدد 24الأمبْ بشيشي ،المجلة العربية للثقافة، السنة -  1

. 149ص.ـ2005



 

  60 

أم ترديد آخر مقطع بفا يغنيو الصفّ الأكؿ، كيعبّر عنو " أبطس"يقوـ الصفّ الثاب٘ بدا يسمّى 
يتمّ ىذا الأداء دكف استعماؿ ام نوع من  .مثل ترديد الصدل" أيوعاد فلبس"بالشاكية بجملة 

الآلات ابؼوسيقية باستثناء بعض ابغالات البٍ يستعمل فيها البندير فقط، أم الدؼّ كىو آلة 
صغبّ ) سنتمبَا، كىي مصنوعة من جلد ابعدم 70 ك60إيقاع مستديرة يبَاكح قطرىا ببْ 

الذم يسمح بصدكر نبرات إيقاع مستساغة من الأذف خصوصا إذا أضيف إليو كتراف  (ابؼاعز
أك ثلبثة من خيط مصراف الغنم مثبتة على طوؿ القطر بُ الدائرة ابػشبية البٍ بريط بالبندير، 

كيدخل ناقر البندير إبهامو بُ خرـ الدائرة ابػشبية لتثبيت  .كىي مصنوعة من خشب خفيف
يتقابل الصفاف منشدين الصفّ تلو الصفّ، كبنا  .اليد، كتتفنن اليد الأخرل بُ العزؼ بدهارة

يدكّاف الأرض دكّا بأرجلهم، بفاّ يفسّر تغطيتهم للجانب السفلي من الوجو حبٌّ الأنف اتقاء 
كجاء ' كالله لا لوـ عليّ 'من أشهر أغنيات الرحابة، أغنية .للغبار ابؼنبعث من برت أقدامهم

 : فيها
يا العػػابٕ الطف بي                كأنت اللطيػف      
انت تعلم بابؼخفيػػة                سلطاف شريػف     

بضانك جاب٘ بُ الكبدة                بضاف الصيػف      
كالله لا لوـ عليّ    

كما من شكّ بُ أنها . ككلمة ابغماف تعبِ ابغرارة، كىي مستعملة بُ اللغة الدارجة حبٌّ اليوـ
: كجاء بُ مقطع آخر قوبؽم.'ابغمّى'مشتقّة من كلمة 

بقيك بُ ليلة ظلمػة                 كبقيب سعيػف 
مثلك مثل البدعيػة      حرير كصػوؼ 

ة   كأنا ابػػػركؼ ػانت نعجة بدريػّ
ة    بكرؼ مصػركؼ ػقوبٕ كلمة بالنيػّ

ك كاف ماكيش أنبٍ    بلطا لكلػػوؼ ػؿ
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كـ عليّ ػػػػػػكالله لا ؿ                      
تستهل بالتهليل  :أغاب٘ الرحابة تتم ليلب دكف النهار كما أسلفنا، ك يكوف ترتيبها كما يلي

كالتكببّ كالصلبة على النبي طواؿ الثلث الأكؿ من الليل، بٍ تنتقل أكاسط الليل إبٔ الأغاب٘ 
أمّا ما اشتهر من أغاب٘ الرحابة عند النساء، .ابغماسيّة كتنتهي بُ اكاخر الليل بالأغاب٘ الغرامية

: فنسوؽ ىذين البيتبْ
يا عزيػزم أركاح للبرج العابٕ 

كي نشوفك نرتاح  لا تغبّ حابٕ 
إذف ليلة كاملة يقضيها الرحابة بُ الإنشاد كالرقص بحيث تتناسق ضربات الأرجل مع أبغاف 

كيطلّ الصباح،  .الأغاب٘ كتشتدّ الضربات كلّما زاد ابغماس الذم تغذّيو النساء بالزغاريد ابؼدكّية
كتقدّـ صاحبة البيت أكلة للرحابة الذين تكوف أصواتهم قد بحت تسمى بارزقاف كىي عبارة عن 
رفيس زيراكم على دقيق بـلوط بعجوة أك بسر جاؼ مسحوؽ كزبدة تصبّ عليو كمية كببّة من 

   1.العسل الطبيعي حسب يسر ابغاؿ
 جرت العادة أف تقدّـ ربةّ البيت أداء الراحة فتقدّـ بؽم بارزقاف إف ىي رضيت أك        

: بُ ىذاابغاؿ بيدحها ابؼغنوف بالبيتبْ التاليبْ.أعجبت بالأداء
أكيد أقلبف   أكرشاف أكرشاف                   

أربي قداس ابغاؿ                 
نشرم لك صابوف الربوة         العزكز العزكز بؼليػحة             
 أعطيػػػبِ اللي كاف         يا فلبف يا فلبف : كمعناىا            

يا رب حسّن الأحواؿ                                 
كإذا بخلت ربةّ  .كيقصد بعبارة صابوف الرّبوة الصابوف ابؼعطر كىو علبمة بذخ عند اىل الريف

: البيت، ابؼكبُ عنها دائما بالعزكز، فإنهم يذمونها بالبيتبْ التاليبْ
                                                           

. 151ص-150صابؼرجع السابق، -  1
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 (أم الكوخ)العزكز العزكز   أقم القربي            
بكلف لك ما تشوبُ ربّي               

 خفن نسمّي، عار عليّ     لو تعربُ من ىو بي            
كمن الفنوف ابعماعية بالشرؽ ابعزائرم التحريبة كىي رقصة حربية اشتهرت بها قبيلة : التحريبة

 30 إبٔ 20أكلاد ملوؿ بقلب الأكراس، تنتظم فيها بصاعة من حاملي البنادؽ بُ صف من
بيشي ابعميع بخطوات متزنة،  .فردنا يتقدّمهم عازؼ على آلة ابعواؽ كىي آلة نفخ مثل النام

كيلتئم ابعميع بُ شكل دائرم، كعندما تنغلق الدائرة تعطى الإشارة إبٔ إطلبؽ الباركد فيضغط 
أىل 'عند  النوع ايوجد بُ غرب ابعزائر ىذ .ابعميع على الزناد دفعة كاحدة كينطلق دكمّ ىائل

الذين يستعملوف بنادؽ ذات فوىات كاسعة ' بالرياف'عند بصاعة ' ميزاب'كبُ منطقة ' الرّمشي
كلنختم ابعانب من الفن الريفي بُ الأكراس بذكر أعلبـ ىذا النوع من الأداء،  .تسمى قربيلة

، (1946-1885)يأبٌ بُ مقدّمتهم بلب جداؿ ابؼغبِّ الظاىرة الشيخ عيسى ابعرموب٘ ابغركابٌ 
-1921)كابؼغنية الكببّة بقار حدّة  (2004-1903)سيطان كبظعة ابغاج ابغنشلي ق يلي

ما من ناحية القوالب اللحنية، كاف عيسى ابعرموب٘ يفضّل النوع الصراكم، كالصرا أ (.2001
. كالصراكم نوع من ابؼواكيل تسمح للمغبِّ بإبراز ملكاتو الصّوتية .بصع صراكات تعبِ ابؼرتفعات

كمن أقدر من عيسى ابعرموب٘ صاحب الصوت ابػارؽ على تأكيد موىبتو كتفوّقو على غبّه من 
كللعلم، فإف عيسى ابعرموب٘ ىو الذم كاف يغبِّ الغاب٘ البَاثية بُ بداية  .ابؼغنّبْ ابؼعاصرين

كقد سار على منوالو بصيع من جاء بعده . مشواره كصار ينظم أغانيو كيلحنها كيؤدّيها بنفسو
ككاف عيسى ابعرموب٘ يغبِّ  .بُ أسلوب الأداء بحيث يعتبر بحق رائد ابؼدرسة الأكراسيّة الأصيلة

كيتوبّٔ بنفسو ضبط إيقاع أغانيو على آلة البنديو بينما يتوبّٔ الفنّاف بؿمد بن الزين العزؼ على 
 1.القصبة
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نام بـتلف ابؼقاسات كالأحجاـ حسب ابؼناطق كيعتبر أقدـ آلة موسيقية ابتكرىا : القصبة
' جواؽ'كقد اختلفت أبظاؤىا باختلبؼ موقع استعمابؽا كتسمّى بُ اغلب الأرياؼ . الإنساف

من )م العادم اكىو نوع من النايات مبتور بُ إحدل طرفيو بؿدكد الفوىة، كىو أقصر من الن
أمّا ما يسمّى بالفحل كىو مستعمل بُ قسنطينة خصوصان، فيتميّز . ( سنتمب30َ إبٔ 24

، غبّ أنوّ رقيق ابغسّ حادّ النغم كيعلو صوتو على بصيع آلات الفرقة ( سم15)بقصر الطوؿ 
نظبّه بُ الفرقة السمفونية )الفحل : كربّدا حدّة نبراتو ىي البٍ استحقّ من أجلها ابظو. ابؼوسيقة

Piccolo Le).مفاصل 7 إبٔ 6أمّا القصبة فهي نام كببّ الطوؿ غليظ الأنبوب يتكوّف من 
أغلب العازفبْ على القصبة ىم ك.كأحيانا اكثر كلو عدد اكبر من الفتحات تتناسب مع طولو

كتكمن عبقريتهم بُ صناعتها أنّهم قلّما بىطئوف بُ ضبط ابؼسافات ببْ الفتحات . صانعوىا
.     1البٍ بردد الدرجات ابؼوسيقية عند العزؼ كذلك دكف الاستعانة بأمّ مقياس

كإذا لاحظ عازفاف للقصبة بأفّ ىناؾ نشازان بُ الأداء، فإنهم يستعملوف العلك أك اللبّاف   
لتقليص الفتحة حبٌّ ينسجم نغم القصبتبْ أك الثلبث ابؼشبَكة بُ العزؼ، خصوصا كأفّ 
. الفتحات يتمّ صنعها بخرؽ ابػشب بدا يشبو سفّود بؿمرّ من شدّة النار البٍ يغمس فيها

  :جبال جرجرة ومنطقة القبائل: المحطةّ الثانية -
نتقل الآف غربا، إبٔ مرتفعات جرجرة الشابـة حيث منطقة القبائل، البٍ كانت الأغاب٘ الشعبية ف

فيها عبارة عن حضْرات تطغى فيها الابتهالات كابؼدائح الدّينية مرفقة بإيقاع يتم على صفائح 
أمّا الأغاب٘ النسويةّ ىناؾ فكانت مرفقة غالبان بالدّفوؼ كالتصفيق . مربعّة مغطاّة بجلد الأنعاـ

سوؽ بموذجا فكعن الغناء الفردم  .كالزغاريد، بييّزىا نوع من الرقّص خاص ببنات تلك ابؼنطقة
، كىو عبارة عن استخبار حرّ أك موّاؿ مليء بالأسى كابغنبْ، قالب غنائي 'أشويق'يسمّى 

الكلمات بالقبائلية كىي فرع من فركع الأمازيغية مثل . متميّز لا يغامر بُ أدائو إلاّ ابؼتمكّنوف
كأغلب عبارات أشويق منصبّة على لوعة الفراؽ لأفّ نسبة ابؼغبَببْ من ىذه ابؼنطقة . الشاكية
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بسثل أكبر كأعلى نسبة من ابعزائريبْ الذين نزحوا إبٔ شماؿ البحر ابؼتوسط حكم بؿدكدية 
. فبلبد القبائل جبلية تنبت فيها أشجار التّبْ كخصوصا الزيتوف كلا شيء غبّ ذلك. المحاصيل

لكن الأغنية القبائلية ميّالة بُ قوالبها اللحنية . كبُ أشويق كذلك رسائل بغنية للمحبوب ابؼنتظر
رّ ىكذا على سيدة بٖف أ نالا بيكن ؿ.كالإيقاعيّة إبٔ طابع ابؼرح حبٌّ بُ اداء الابتهالات الدينية

كىي تقيم ' الأكرار' سنوات بُ 10الغناء القبائلي ابغاجة شريفة البٍ تربّت كترعرعت كعمرىا 
حفلبت بُ ابؼداشر كالقرل بدناسبة الأعياد الدينية كأفراح الزكاج أك ابػتاف كقد كفقها الله بُ 

الاربراؿ الذم أصبح ميزة بؽا كموىبة كصار صغار ابؼطرببْ كحبٌّ كبارىم ينهلوف من إبداعاتها 
صحيح أف الساحة الفنية القبائلية مليئة بفنانبْ بلغوا شأكان كببّان من النجاح  .البٍ تعدّ بابؼئات

بعضهم لسلبمة فنّو نصّا كبغنا مثل الشيخ ابغسناكم كسليماف عازـ كآيت منقلبت كالشريف 
كمنهم من اشتهر بتعاملو السياسي مع . خداـ كإيدير كشنود كأكلي بوياتن كالشيخ نور الدين

فوجّهوىا كجهة أخرل، كيبقى القالب الغالب . الأغنية مثل مهبِّ فرحات كمعطوب الوناّس
لكن أبقح الأغاب٘ تبقى تلك ابؼنبثقة . على المجموع طابعا عصريا بُ ميداف البَكيبات اللحنية
 .                                من البَاث الأزبٕ الذم لا تزيده الأياـ إلاّ ركنقا كبصالا

 :1رانيـدوي الوهـنّ البـالف: المحطة الثالثة -
أما اللحن كطريقة الأداء . الكلمة سيدة ابؼوقف  كلنتّجو غربا إبٔ الفنّ البدكم الوىراب٘ حيث 

فتبدكا رتيبة لا تزيد مقاماتها على أربع أك بطس درجات بُ السلّم ابؼوسيقي، يرافق ابؼطرب فيها 
كىي آلة إيقاع بـركطية الشكل لكنها  (Gallal)ثلبثة عازفبْ على القصبة مع آلة القلبؿ 

كبذدر الاشارة إبٔ أف القصبة بُ الغناء  .رغم صغر مساحة النقر عليها تؤدّم دكره كما ينبغي
البدكم الوىراب٘ أصغر قليلب من القصبة الأكراسية حيث بقد بُ ىذه الأخبّة ستّ فتحات 

كأبرز بموذج بُ ىذا النوع ىو عميد الأغنية  .بينما تكتفي القصبة الوىرانيّة بخمس فتحات فقط
ككاف غادر  .1968 كابؼتوبَ سنة 1889البدكيةّ الوىرانية ابؼرحوـ الشيخ بضادة ابؼولود بُ عاـ 
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كقد . مسقط رأسو كاستقر بُ مدينة مستغابٖ ابؼعركفة باىتماـ أىلها بالفنوف كالآداب منذ القدـ
: ابعزائرم كىم كثبّكف، نذكر من أشهرىم كاف مولعان بالشعر ابؼلحوف كبأقطابو بُ ناحية الغرب

الأخضر بن خلوؼ، بن مسايب مصطفى بن براىيم كبن سهلة كبؿمد بن ابظاعيل كبؿمد 
 1.بلخبّ كعبد القادر ابػالدم كغبّىم

 (Pathe Marconi) عند شركة 1926سجّل الشيخ بضادة أكّؿ اسطوانة لو عاـ  
كبلغ عدد القصائد البٍ أدّاىا .  لفّة33 ك45 ك78ككصل عدد ما سجّلو مائبٍ اسطوانة سرعة 

كاف الشيخ بضادة بؾدّان بوفظ بالسليقة، بٍ سجل نفسو .حوابٕ بطسمائة عنواف من عيوف الشعر
 بُ قسم الدركس ابؼسائية حيث كاف يتعلّم مع أكلاده الذين كانوا 1950 ك1945ببْ عامي 

: رزئ خلبؿ خلبؿ حرب التحرير بُ كلديو الاثنبْ.يقرؤكف لو حبٌّ ذلك الوقت ابعرئد كالمجلبت
أما الثاب٘ كابظو عبد القادر، فكاف ضمن . 1959أبضد الذم استشهد بُ ساحة الوغى عاـ 

. ابؼقاكمبْ داخل البَاب الفرنسي كبٓ يعثر على جثمانو حبٌّ اليوـ
 : 2الفن البدوي الصحراوي: المحطةّ الرابعة-     

أبروّؿ الآف إبٔ الصحراء الكبرل كنزكر سوياّن حزامها الشمابٕ حيث الكلمة اللطيفة حيث 
كاللحن السلسبيل ابؼستساغ من الأذف العربية عموما لسلبمة النطق كعذكبة اللحن بُ نوع 

بد ابغميد عبابسة كالبار عمر، عأف أذكر كذلك الراحلبْ - للؤمانة–كأرل   .'أياي'يسمى 
أمّا الفناف اللبمع رابح درياسة خريج ىذه . كبنا من الرّكاد، ككذلك الشاب الواعد بؿمد لعراؼ

 .ابؼدرسة فقد ابزذ منحى آخر كابذو إبٔ الأغنية القصبّة ابػفيفة ابؽادفة كبرز فيها بؿليّا كعربيّا
كمن ابؼطرببْ الشّعبيّبْ بابغزاـ الشمابٕ من الصحراء كبوادم سوؼ بالذات، بقد ابؼطرب 

بؿبوب كابؼطرب عبد الله ابؼنّاعي الذم يتميّز ليس فقط بصوتو الرّخيم كخفّة الركح كلكن أيضا 
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بالعودة  .كأغلب أغانيو مستوحاة من البَاث (الصرنام أك الزمّار) 1ببراعة العزؼ على آلة الزرنة
لة القصبة بُ شبو استخبار حرّ، آ ينبغي أف نذكر بأنو يستهلّ بأيايإبٔ أسلوب الأداء بُ نوع 

تدعمها قصبة أخرل غليظة تعزؼ نوتة ثابتة بُ قرار أحد ابؼقامات، كينطلق ابؼطرب بعد ذلك 
بُ إنشاد أبيات قليلة، بٍ تدخل الدفوؼ لتببْ معابٓ الأغنية إيقاعيا، كتتدخل المجموعة الصوتية 

كتبقى  .بعد ذلك لتؤدّم البَديدة بعد إبساـ ابؼطرب ابؼنفرد غناء كل فقرة من فقرات الأغنية
الأغنية رتيبة غالبا من الناحية النغمية، لكن ابؼستمعبْ يبقوف متعلقبْ بدجريات القصّة أك 
ابؼلحمة الشعبية البٍ لا بيلّوف من بظاعها رغم طوبؽا احيانا كرغم معرفتهم بتفاصيلها مثل 

. ملحمة حيزيةّ ابػالدة
 :2فنّ أىليل بالصحراء الكبرى: المحطةّ الخامسة -

أكبؽما كاحة تيميموف الساحرة، : يبقى بٕ بُ صحراء موقعاف اثناف لابدّ من الوقوؼ عندبنا
كيسكنها مواطنوف من قيبلة زناتة العريفة بؿتدا، اشتهركا بإقامة أعياف ابؼولد النبوم كل سنة على 

يأبٌ الزكار كالسواح إبٔ ىذه الواحة ليتمتّعوا بالاستماع إبٔ الغناء الديبِ . مدل أسبوع كامل
ابؼسمّى أىليل بقيادة ابغاج بركة فولاب٘ الذم لقنتو زينوبة كلت الغندكر حوابٕ مائة كعشرين 
قصيدة، كزينوبة كلت الغندكر سيدة مسنّة جداًّف ككاف ابغاج بركة فولاب٘ بُ صغره يغرؼ بؽا 

 .ابؼاء من بئر بعيدة، فكانت تكافؤه عن كلّ دلو ماء بأغنية جديدة، بفا حفظتو عن جدّتها
زينب كلت الغندكر بالتاء أم كلد كليس بنت : لاحظوا بأف أىل الصحراء الكبرل يسموف مثلب

              3.كما ىو ابغاؿ بُ الشماؿ
كتتصف بؾموعة ابغاج بركة فولاب٘ بأدائها ابؼتميز، كىيّ تلوّف طواؿ الليل أدائها بطرؽ   

كيؤدّيو بُ أكؿ السهرة أعضاء المجموعة جالسبْ، كيتم الايقاع فيو بقاعدة :النوع الشلببٕ :ثلبث
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رحى حجرية تستعمل كذلك لطحن ابغبوب كينقر عليها بأحجار صغبّة، كما يعزؼ على آلة 
باسم أىليل بُ مرحلة  بٍ تبدأ الابتهالات ابؼعركفة .البنقرم، كىي آلة كترية بيضاكية ذات كترين

 كببّة ابغجم، مصنوعة 1الدربوكةثانية يرافقهم بُ انشادىم كاقفبْ نام كأكلبؿ كىو نوع من 
كالقسم الثالث من الغناء بُ آخر السهرة يسمّى بابغيضررة كىي شبو .من طبْ بضراء اللوف

قدّاس يشارؾ فيو بصيع ابؼغنبْ بالإنشاد كيتمايل الأجساـ بُ إيقاع حركي رشيق مرفقبْ 
 .بإيقاعات حيّة بدؾّ الأرجل كبدصاحبة بندير كعازؼ أكلبؿ

  :2الفن الترقي في أغوار الصحراء الكبرى: المحطة السادسة -
آخر بؿطة لنا بُ الصحراء الكبرل تكوف عند قبائل التوارؽ أك ابؼلثمبْ أك الرجاؿ الزرؽ كما 

 .يسمّيهم الأكركبيوف، يسكنوف ابؼناطق ابعزائرية ابؼتابطة لإفريقيا السوداء كمثل ابؼابٕ كالنيجر
كإذا كاف الرجاؿ قوامبْ على النساء بُ الشماؿ، فإف ابؼرأة عند التوارؽ ىي صاحبة السيادة 

ابؼطلقة، فهي بسشي سافرة الوجو بينما يعيش الرجل ملثما مهما كاف كضعو الاجتماعي، كأقصد 
فهي البٍ تأذف للضيف بدخوؿ البيت كليس الرجل، كىي البٍ . مهما كاف مركزه بُ ىرـ السلطة

تنفرد بالعزؼ على آلة الإبيزاد، كىي آلة كترية أسطوانية الشكل بسرّر العازفة على كترىا الوحيد 
كىناؾ فرقة يقودىا  .قوسا صغبّة فتنبعث منها انغم بُ منتهى الرقة كابعجماؿ كاللطف كابغناف

التارقي عثماف بابٕ من مدينة جانت بأقصى ابعنوب الشرقي من الصحراء الكبرل ابعزائرية، 
كتتكوف ىذه الفرقة من أـ عثماف بابٕ كىي ابؼرجع الأكؿ بُ كلّ برابؾو الغنائيّة مع زكجتو كأختيو 

كبٓ بهد ىذا الفناف التّارقي بدّان من استعماؿ آلة العود، كالكشف عن كجهو . كبعض أقاربو
أبٓ ندخل . خلبفا للتقاليد، كلا غرك بأف تكوف الفضائيّات قد لاحقتو كقومو بُ عقر خيامهم

                        3.بصيعا بُ عصر العوبؼة

                                                           
. 36أنظر ابؼلحق الشكل-  1
. 13 أنظر ابؼلحق الشكل- 2
. 157ص.ابؼرجع السابق،  الأمبْ بشيشي ،- 3



 

  68 

كنعود إبٔ الأصالة مع بصع من البَقيات يغنبْ كيضبطن الإيقاع : بؾموعة جانت النسائيّة       
على آالة التندرم كىي آلة ذات استعمالات عديدة منزلية كفنّية تطحن فيها ابغبوب عادة 
بددقات غليظة، كبيزج الدقيق فيها بالطماطم كالفلبفل كالتوابل، بٍ يتناكؿ كلّ شخص بيده 

كبُ ابؼناسبات السعيدة يغطى نفس الإناء بجلد ناعم يضبط بحبل ضبطا  .نصيبو من ابػلطة
بؿكما كيستعمل بعد ذلك كآلة إيقاع تصاحب غناء التارقيات، كتتكفّل إحداىنّ برشّ ابؼاء 

بُ الفرقة  (Timpani)حينا بعد حبْ على ابعلد كي لا يفقد رنينو كالتندم يشبو شكلب آلة 
كمن البديهي أف يكوف السلّم ابػماسي سيّد ابؼوقف بُ ىذه ابؼناطق ابعزائرية  .السمفونيّة

كقد قلت بُ مستهلّ حديثي بخصوص البَاث  .ابؼتابطة لبلداف ما يسمّى بالساحل الإفريقي
كليس معبُ ىذا أنّبِ طوقت ابؼوضوع بأكملو، فهناؾ . الشعبي بأبّ٘ سأتوقف عند ستّ بؿطات

 ...صنوؼ أخرل كجبت الاشارة إليها 
بُ كاحة تات بقلب الصحراء الكبرل أسلوب فبِّ متميّز تستعمل فيو : نوع بامبارا        *

المجموعات ابؼوسيقيّة آلة القرقابو كىي آلة إيقاع معدنية كصنوج كببّة مثبتة بُ اليدين يردّد 
ابؼنشدكف على إيقاعاتها ابغيويةّ أذكاران كمدائح بسجّد الرسل كالأكلياء، كيرقصوف باحتشاـ صفًّا 
 .كاحدا صفّبْ طويلبْ، كيعطوف الانطباع للرائي بجلبلبهم البيضاء الطويلة كأنّهم بيشوف مسرعبْ
كىناؾ رقصة أخرل بُ تلك ابؼناطق النائية يتقابل فيها الراقصوف ابؼفرد مقابل الفرد كيتواجو كلّ 

بُ حركات منسقة،  ( سنتمبَان 40عصا لا يزيد طوبؽا عن )ثنائي يقرع إحدابنا عصا الآخر، 
كينتقل الشخص بعض ضربة أك ضرتبْ إبٔ . كتتم تلك ابؼقابلبت بُ حركات رشيقة متساكية

شخص آخر يدكر كل كلاحد على نفسو ليجد راقصا آخر مقابلب لو، كتتواصل ابؼبارزة السلميّة 
     1.ابعماعية أمدا طويلب دكف كلل أك ملل كدكف أم خطأ يسجل على أم من الراقصبْ

تتوفر ابؼوسيقى الدينية بُ ابعزائر بُ عدد كببّ من القوالب : الزكايا كابؼوسيقى الدينية         *
ابتداء من الآذاف كبذويد القرآف إبٔ الابتهالات كالأذكار ابؼستوحاة من ابؼعتقدات الدينية، 
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إفّ تنوع ابؼوسيقى الدينية بُ . بخاصة داخل زكايا الطرؽ الصوفية ابؼنتشرة بُ كافة أصقاع البلبد
إذ بىتلط فيو الأسلوب الشعبي بالأسلوب . ابعزائر يستوجب مؤبسرا خاصا بو كذلك لغزارة ثركتو

الكلبسيكي كتتنوعّ مدارسو من ابؼدائح الوقورة إبٔ حلقات الرقص كابعذب البٍ تتبارل فيها 
 1.ابعيلبليّة كالشاذليّة كغبّىا عدّة طرؽ مثل العيساكيةّ ك

ك ىي نتيجة امتزاج ك تداخل ببْ : الموسيقى الشعبية الحضرية:المحطة السابعة-  
الرصيدين الكلبسيكي ك الشعبي كىذه بعض القوالب ابؼنتشرة بُ ابؼراكز التالية ك ابؼدف المجاكرة 

 .بؽا 
 بابعزائر يستعمل: 

ك ىو غناء يؤدل غالبا من قبل الرجاؿ ك يبَكب من بيت بو اثنبْ أك ثلبثة   :العربي/ العركبي 
 .أم  انشاد منفرد على ايقاع حر' صياح'أغصاف تنتهي بػ 

ابؼغنيات )ابؼسامع / نوع من الغناء يؤدل من طرؼ النساء خاص بابؼسمعات : قادرية صنعة
ك ىي أغاب٘ ظريفة خفيفة اللحن ك الايقاع غبّ أف متانة أسلوبها يقربها من الرصيد  (المحبَفات

بُ النوبة ، خاصة - ابػلبص-الكلبسيكي الأمر الذم بهعلها بُ الكثبّ من الاحياف برل بؿل 
    ك اف غالبية مواضيعها ذات صبغة دينية

ك ىي أغاب٘ أكثر شعبية ، بؽا كلمات بسيطة ك مؤثرة ، تؤدل بأبغاف لطيفة،  : قادرية زنداب٘
غالبا ما تستهل بإستخبار  صوبٌ ك آبٕ يتبعو غناء يضبط على ايقاع الدريكة ك الطبلة ثلبثي 

 ، قوم النقرات يصلح بؼصاحبة ىذا النوع من الرقص ابغضرم الذم يعتمد على 8/6البَاكيب 
حركات الارداؼ ك تنقلبت ابػطى بخفة ك رشاقة ترافقها اىتزازات الأيدم ابؼخضبة بابغناء ك 

ىي بررؾ ابؼناديل ابغريرية ابؼلتوية ببْ أنامل مزدانة بخوابً الذىب  إف ىذا النوع ابػاص بالنساء 
بُ ابعزائر العاصمة يؤدم خاصة بُ الاحتفالات العائلية عند مناسبات الزفاؼ أك ابػطبة 

 ...أكابػتاف أك غبّىا 
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نتشر بُ منطقة ابعزائر العاصمة كىي نتيجة تداخل ببْ إك ىي تسمية حديثة لنوع  : الشعبي
قوالب بؿلية ك أجنبية يعتمد بالغالب على اللحن ك السهل  الكلمات ابغرة الساذجة غالبا ما 

تعبر عن شكول طويلة من لوعة ابغب من استعماؿ ايقاعات بـتلفة منها المحلية كالقباحي 
كابؽداكم ك البركابٕ ك منها الأجنبية  خاصة تلك ابؼستعملة بُ موسيقى أمريكا اللبتينية 
كموسيقى ابعاز ك ذلك حبٌ بُ استعماؿ الآلات كابؼاندكؿ كالبابقو ك القيتارة ك البيانو 

من بفيزات ىذا النوع أنو غالبا ما يستهل باستخبار صوبٌ ك آبٕ بٍ يشرع . ابْ ...كالأكورديوف 
يتنوع ببْ _  كالقباحي البربرم_بُ غناء القصيد على إيقاع خفيف قريب من نوع الأعرج 

ك سنتطرؽ إليو بالتفصيل ابؽدكء ك ابؽيجاف الراقص حيث يفسح المجاؿ إبٔ الايقاع دكف اللحن 
 .بُ الفصوؿ اللبحقة فهو موضوع بحثي

 بقسنطينة ىناؾ: 
ك ىو يعتبر إبن الشارع الذم أبغقت بو تأثبّات بـتلفة يستعمل ىذا اللوف بُ قالب : الزنداب٘-

أبغاف راقصة للئحتفالات النسائيةتصاحبها كلمات عادية ك سهلة تقتصر على بعض 
 .البَنيمات أحيانا

ابؼتداكؿ ' العركبي'يعرؼ بشدة إيقاعو ك ىو مع الزنداب٘ بُ كامل ابؼنطقة إبٔ جانب : ابؼهزكز-
ك أنو رغم . بُ ابعزائر العاصمة، ك متفرع من ابؼوسيقى الكلبسيكية مع تبسيط لغتها ك تراكيبها

كونو يعتبر رجوعا إبٔ القصيدة القدبية ذات القافية الواحدة فإنو يعتمد أساسا على خاصيات 
الكلمات ك ابؼعاب٘ البسيطة ابؼتداكلة ببْ بصيع الناس )اللهجة المحلية ك مواضيعها الشعبية ذات 

تعبر عن ابؼسرات ك الأحزاف ك تتغبُ بركائع الطبيعة ك تدعو إبٔ الإنابةك الرجوع إبٔ رب 
ك ىذا النوع مشهور بوفرة إنتاجو إذ يعرؼ لو كثبّ من ثلبثة آلاؼ مقطوعة تتسم بطابع (العباد

 .أك ابؼشي بالاكتاؼ(بالتهركيلة)الريف ابؼتميز ما بيكن أف نسميو 
كانت قدبيا تؤدل من قبل ابؼداح ابؼتجوؿ ، ك ىي برتوم على سلسلة من : القصيدة -

 .الأغصاف تفصل بينها لوازـ تؤديها المجموعة
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كلماتها مستوحات من اللهجة العامية ك مواضيعها غالبا ما تكوف ىجائية ك فكاىية :الغناية-
 .مصاغة على ابغاف تتسم بالسلبسة ك سعة ابػياؿ

كانت قدبيا تربذل من طرؼ الفتيات ك ىي أغاب٘ تؤدل بأكثر قوة ك حيوية من : البواقل-
 1 .ابغوزم غبّ أنها اقل منو أبنية

  :في الجزائر(الموسيقى الاندلسية) 2موسيقى النوبة- ثالثـا
بٓ تكن الفضاءات الأرستقراطية بُ القطر ابعزائرم خاكية من رجاؿ الفكر كالعلم كالفنّ   

فقد كاف اىل الثقافة كالفنوف  .سواء عند أمراء ببِ زياف بتلمساف، أك عند أمراء ببِ بضاّد ببجاية
مكرّمبْ مبجّلبْ بُ كل آف كحبٌّ قبل اف بستلئ تلك الفضاءات كغبّىا بالنازحبْ من بلبد 

بأف ابؼدف الساحلية - للؤمانة التاربىية–لكن ينبغي القوؿ  .الأندلس بعد سقوط غرناطة
ككذلك ابؼدف القريبة من الساحل عرفت بفضل النازحبْ حركة  فنية متميزة برمل طابع حضارة 

. لامعة جلبتها الوفود القادمة من قرطبة كأشبيلبة كغرناطة كطليطلة كغبّىا من الامصار الإيبرية
كىكذا نشطت تلمساف كبجاية كقسنطينة كعاصمة ابعزائر بابػصوص، كاكتشف أىلها موسيقى 

. جديدة كشعران غبّ الشعر العمودم، كآلات موسيقية بٓ يسبق أف مارسوىا أك عرفوىا من قبل
ىذا النوع من ابؼوسيقى بألوانها الزاىية الباىرة ىي بُ الواقع نتيجة تطعيم ما جاء بو العرب 

كقد دخل  .ابؼسلموف من فنّ خاص بهم امتزج بزخم الفنوف ابؼوسيقية الأصيلة ببلبد الأندلس
الفناف ابػالد زرياب التاريخ من أكسع أبوابو عندما مزج الألواف العربية مع الألواف الأندلسية 
كابتكر صيّغا كقوالب جديدة اختلط فيها الشعر بالنغم فنتج عن ذلك كلّو الانصهار ببْ ما 

بالفن الأندلسي كىو تعببّ حديث أطلقو الفرنسيوف اعتمادا على ابؼصدر - خطأ-عرؼ عندنا 
- أساسان -فما يسمّى بابؼوسيقى الأندلسية ىو . ابعغرابُ دكف أف يلتفتوا إبٔ ابؼبدعبْ ابغقيقيبْ

شعر رقيق ذك قوالب مبتكرة، مصاغ بلغة عربية فصحى أبرز الفنانوف تقاطيعها العركضية بأبغاف 
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كابغقيقة أف كثبّا من فنّاب٘ ذلك . سلسة متماشية مع معانيها كمع تراكيب موازينها العركضية
العصر كانوا إذا أعجبتهم قطعة موسيقية بضلوىا نصا شعريا لا تتماشى تفعيلبتو أحيانا مع 

رغم ذلك، فإنو لا جداؿ بُ أف قمة الابتكار بُ  ك.الايقاع ابؼوسيقي من ناحية ابؼدّ كالقطع
بؾاؿ ابؼوسيقى الكلبسيكية بُ ابعزائر ىو ما اصطلح على تسميتو بالنوبة، كتشاطر ابعزائر فيو 

 1.كلّ من ابؼغرب كتونس كليبيا
لكل منها نغمة خاصة تسمى  (نوبات)أك  (كحدات) كتنقسم ىذه ابؼوسيقى إبٔ 

ك ىذا الطبع يتكوف بدكره من نقط خاصة ك يصل عدد الطبوع إبٔ ثلببشائة ك ستو  (الطبع)
    2.ستوف على عدد أياـ السنة الشمسية

فالنوبة عبارة عن بؾموعة أبماط آلية كغنائية تتسلسل كفق نسق معبّْ يشمل 
ابؼشالية كالتوشية كابؼصدر كالبطابوي كالدرج كالانصراؼ : تقليديا ابؼقطوعات التالية

  3.كابػلبص
قبل الدخوؿ .  كقد يكوف البَتيب غبّ ما ذكر لدل فناب٘ مدرسة قسنطينة مثلب

 .بُ تعريف مكوّنات النوبة، كجب التذكبّ ببعض القضايا ابؼفيدة ابػاصة بابؼوضوع
إف الطبوع أم ابؼقامات بُ ابؼوسيقى الأندلسية بابعزائر بزضع كلها للسلم الثابت 

(Diatonique)  ُمقاـ كنصف ابؼقاـ، رغم استعماؿ بعض ابؼصطلحات ب
كابؼوسيقيّوف بُ ابعزائر يبدلوف . ابؼوسيقى الشرقية عموما مثل الرست كالسيكا مثلب

السبْ صادا، فيكتبوف نوبة الرصد كالصيكة، كلا كجود لربع ابؼقاـ بتاتا بُ ابؼوسيقى 
كما يؤكّد كثبّ من الركّاة دكف براىبْ مقنعة بأف عدد النوبات أصلب أربعة . الأندلسية
كيقولوف باف نصفها ضاع بُ . متماشية مع ساعات الليل كالنهار (24)كعشركف 
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طيات الزمن كبٓ يبق منها إلا اثنبٍ عشر نوبة بظيت كل كاحدة منها باسم الطبع أم 
 نوبات فقط منها أربع 10كتعتمد مدرسة القسنطينية . ابؼقاـ الذم بييّزىا من غبّىا

 1.نوبات ناقصة
تدؿّ على أحد الطبوع مثل الرست كالسيكا، (بضم ابؼيم)إف عبارة ابؼواؿ 

 بُ السلّم ابؼوسيقي  (FA)كخصوصية ىذا ابؼقاـ تكمن بُ أفّ ابؼنزلة الرابعة مزيدة 
كلا علبقة للمواؿ ابعزائرم بابؼواؿ الشرقي الذم يطلق  (DO)الذم يرتكز على دك 

        2.عليو عندنا لفظ استخبار
 : توجد بُ القطر ابعزائرم ثلبث مدارس للفنّ ابؼعركؼ بالأندلسي

 3 .بالغرناطيمدرسة تلمساف ك تعرؼ  -1
 4 .الصنعةمدرسة ابعزائر العاصمة ك يطلق عليها مصطلح  -2
 5 .المالوفمدرسة قسنطينة ك تعرؼ بػ -3

 .ك أعود إبٔ توضيح موجز لكل جزء من مكونات النوبة 
ك ىي التسمية البٍ أطلقها التلمسانيوف على ىذه ابؼقطوعة الآلية :ابؼتشالية  -1

تكمن أبنيتها بُ السلطنة على ابؼقاـ بالنسبة . ابػاكية من كل إيقاع 
للعازفبْ ك ابؼنشدين على حد سواء ، ك تساعد كذلك ابؼستمع على 

ك تسمى . الاستئناس بابؼقاـ بسهيدا ك برضبّا للبستمتاع ك الانتفاع 
 . ابؼتشالية بُ العاصمة دائرة 

                                                           
1 -Voir Mokhtar Hadj Slimane, op ; cit, p23. 
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عبارة عن قطعة موسيقية آلية برمل بُ تراكيبها نغمات : التوشية  -2
تبدأ ببطء بٍ يتسارع إيقاعها كيعود . مستوحات من بـتلف مقاطع النوبة

  4.8ك 4/4إيقاع التوشية .   كما بدأ ببطء بسهيدا للشركع بُ الإنشاد 
ىو أكؿ ابؼقطوعات ابؼغناة ، بطيء  :(بتسديد الداؿ ابؼهملة)ابؼصدّر   -3

 .السرعة  يتبارل فيو كبار ابؼطرببْ لصعوبة أداءه، ك يستلزـ نفسا طويلب
 بالعاصمة ، 4/4 بتلمساف، 14/16الدائرة الإيقاعية للمصدر ىي 

 . بقسنطينة 4/16
 ، يبدأ بها تقليص عدد أزمنة 4/8مقطوعة غنائية إيقاعها : البطابوي  -4

. الإيقاع ، ربدا لا يكتفي فيها بإنشاد بطابوي كاحد بُ النوبة الواحدة
 161ص

كصلنا الآف بؼنتصف النوبة ، فلزـ أخذ الأنفاس قليلب :توشية الانصراؼ  -5
فيعزؼ ابعوؽ فاصلب . بالنسبة للمطرب ابؼنفرد ك كذلك للمنشدين

 بسهيدا للشركع بأداء القسم الثاب٘ ك الأخبّ من 5/8موسيقيا آليا ميزانية 
 . النوبة ك الذم يكوف أسرع من القسم الأكؿ 

ك ىو ابعزء الغنائي الرابع من النوبة خفيف ك يضبط على : الانصراؼ  -6
 8/10 لكن ابؼستمع ابغصيف النبيو يلبحظ أنو 5/8إيقاع التوشية، ام 

 . بساما مثل السماعي الشرقي عند العديد من ضابطي الإيقاع 
ك يكثر اعضاء ابعوؽ من عازفبْ ك منشدين من أداء ىذا النوع من ابؼقطوعات 
الغنائية برفيزا بعمهور ابؼستمعبْ الذم يكوف طوؿ الأاداء قد ناؿ من متابعتهم 

للحفل بعض الشيء ، بحيث تراىم يفيقوف ك يسهموف ىم بدكرىم بضبط الإيقاع 
ك بوفز ىذا النشاط ابؼتجدد ابعوؽ كبؾموعة ابؼنشدين فيضاعفوف من . بأكفهم 

 . أداء الانصرافات حبٌ يصل عددىا أحيانا إبٔ أكثر من عشر إنصرافات 
 6/8ك يأبٌ كخابسة للنوبة ك يتميز بشدّ السرعة على إيقاع : ابػلبص  -7

ك تتفنن بعض الاجواؽ ابؼوسيقية ك بؾموعاتها الصوتية فتنخفظ .غالبا 
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السرعة شيئا فشيئا ، بٍ تعود فجأة إبٔ سرعة قصول تنتهي على إثرىا 
النوبة باستثناء مدرسة تلمساف البٍ بزتم النوبة بدا بدأت بو أم بقطعة 
موسيقية آلية يسمونها توشية الكماؿ ك بنا اثناف إحدابنا خاصة بنوبة 

 1.ابغسبْ ك الاخرل بنوبة الغريب 
بُ  ) توشيات ، كما 5ك قد اجتهد الباحث المجدد الاستاذ رشيد قرباص مؤلف 

ك أكمل توشية الكماؿ بالنسبة . ك ابؼزموـ ك الرمل ك رمل ابؼاية  (نوبات السيكا
 .لتوشية الغريب لأنها كانت عبارة عن بصلتبْ فقط 

          كافة ابؼقطوعات الغنائية بُ النوبة تستهل بدقدمة آلية تسمى كرسي باستثناء 
 .ابػلبص الذم ينتقل إليو الانصراؼ فهو دكف كرسي

 :ك فيما يلي قائمة النوبات الكاملة 
 .(الرست)نوبة الرصد  -1
 نوبة الذيل  -2
 نوبة رصد الذيل -3
 نوبة الرمل -4
 نوبة ابؼاية -5
 نوبة رمل ابؼاية -6
 نوبة ابغسبْ  -7
 .(السيكو)نوبة الصيكو  -8
 .نوبة ابؼزموـ -9

 .نوبة الزيداف -10
 .نوبة الغريب -11
 .نوبة المجنبة -12

                                                           
. ص108-107ص ، مرجع سابقينظر بؿمود قطاط ، بؾلة ابغداثة،-  1
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 :أما النوبات الناقصة ، فعددىا أربع ك ىي على التوابٕ 
  .(بضم ابؼيم)نوبة ابؼواؿ  -1
 .(ابعهاركاه)نوبة ابعاركة  -2
 .نوبة العراؽ  -3
  1.نوبة غريبة ابغسبْ -4

 
 
 
 
 

  

                                                           
. 41ص-40صابؼرجع السابق، ينظر، جلوؿ يلس، امقراف ابغفناكم، -  1
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 يهود ابعزائر ك علبقتهم بابؼػوسيقى  :انيـالمبحث الث
 ابعزائرية ك العاصمية بابػصوص

  الموسيقى الجزائرية بين التحريم و التهويد: أولا
لا شك أف ابؼنظومة الفقهية التقليدية البٍ حرمت بُ الغالب بفارسة ابؼوسيقى كالغناء،        

كاف بؽا أثره كببّه على عزكؼ ابعزائريبْ عن ىذا ابعانب خاصة بعد الاحتلبؿ الذم جاء بثقافة 
بُ ىذا السياؽ ينقل الدكتور . جديدة كادت أف تضيع أماـ طوفانها، الثقافة ابعزائرية الأصيلة

صابّ ابؼهدم عن الفناف بؿيي الدين باش تارزم، أف أىل الفن من شيوخ الدين الذين كاف 
أغلبهم إف بٓ نقل كلهم من الصوفية، كالذين كانوا خارج ابؼنظومة الفقهية ابؼنغلقة، شعركا بخطر 

ضياع فنهم بُ القرف الثامن عشر، كذلك بتخلي خبّة الشعب عن بفارسة الاحبَاؼ الفبِ 
فدعا ابؼفبٍ . كتركوه ببْ أيدم العواـ الذين تغلب عليهم الأمية، كأكثرىم من غبّ ابؼسلمبْ

كبعد نقاش طويل اقبَح . ابغنفي الشيخ بؿمد بوقندكرة، أشهر المجودين كعرض عليهم ابؼشكل
ثلة منهم إدخاؿ كلمات القصائد ابؼؤلفة بُ مدح الرسوؿ الأعظم صلى الله عليو كسلم، على 

الطبوع الغنائية الأندلسية، كاقبَح آخركف إنشاء أبغاف جديدة على غرار ما قاـ بو ابؼلحن البَكي 
من تلحبْ غناء التسبيح الذم لا يزاؿ متواصل  (ـ1711 – 1640)ابؼرحوـ مصطفى العبَم 

كتزعم ىذه ابغركة الفنية عدد من ابؼفتيبْ . الأداء بُ الأعياد كابؼآبً بُ أغلب البلداف الإسلبمية
كأماـ ىذا النجاح الباىر، . الأحناؼ كمنهم ابؼشايخ بن عمار كبن علي كبن الشاىد كالقلببٌ

بً بذاكز الطابو الفقهي كتواصلت التجربة كطبقت أبغاف الطبوع الأندلسية على قصة مولد 
الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كقصائد الشيوخ البوصبّم كابن عربي كسيدم بومدين، كسيدم 

كيقوؿ الدكتور صابّ ابؼهدم، إف . عبد الربضن الثعالبي الذم تبنت طريقتو الصوفية ىذا الإجراء
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الشيخ عبد ابغميد بن باديس نفسو، كاف كثبّا ما بوضر حفلبت فرقة قسنطينة للمداحبْ بل 
 1.كيصحبها بُ تنقلها إبٔ العاصمة بُ بـتلف ابؼناسبات

كي نتحدث عن انتقاؿ الطبوع ابؼوسيقية البٍ خاض فيها الفنانوف اليهود، زمنيا        ك
كجغرافيا، داخل ابؼنطقة ابؼغاربية، لا بد أف نعود إبٔ خلفيات التواجد اليهودم بُ ابؼنطقة، بداية 

، إبٔ شماؿ إفريقيا كصولا إبٔ دخوؿ يهود ”التوشيبيم“من نزكح الطائفة اليهودية برت مسمى 
، إبٔ ابؼنطقة مع ابؼوركسيبْ، ىركبا من قبضة الكنيسة ”ابؼيغوراشيم“الأندلس ابؼعركفبْ باسم 

كبيكن القوؿ إف أىم ما يسّر أماـ اليهود النازحبْ سبل . الكاثوليكية بعد سقوط الأندلس
الإندماج كمن بٍ الاستقرار بُ ابؼنطقة ىو ما بضلوه معهم من مهارات شبٌ، خصوصا حرفة 

الصياغة، كالصرافة، إضافة إبٔ حرفة ابؼوسيقى كالغناء بدا بُ ذلك طبع الغناء الأندلسي، 
كخصوصا الغرناطي الذم استقر بُ كىراف كتلمساف، ليجد امتدادا خاصا لدل يهود ابؼغرب بٍ 

. ليمتد بواسطة عائلبت يهودية ىاجرت من تلمساف إبٔ كل من فاس، الرباط، تطواف ككجدة
من قسنطينة بكو تونس ” ابؼالوؼ“بُ ابعزائر العاصمة، كانتقل ” الصنعة“كما استقر نوع 

كبعدما انتشرت ىذه الطبوع، توسعت دائرة الإىتماـ لتطاؿ قصائد . فالقبّكاف كصولا إبٔ ليبيا
كما استحدث اليهود . بُ تونس” الفوندك”بُ ابعزائر، ك” ابغوزم“بُ ابؼغرب، ” ابؼلحوف“

ناء ابػاص بالأفراح كالأعراس كحفلبت ابػتاف، خصوصا مع استقرار غأبماطا جديدة من اؿ
 2.الاسطوانات ك ابؼدياع الوضع السياسي بُ ابعزائر بداية القرف العشرين، كظهور 

بً بعد الاحتلبؿ الفرنسي، بذاكز الطابو الإثبِ عندما اندمج اليهود بكل سهولة مع         
ابؼسلمبْ، ضمن الفرؽ ابؼوسيقية كالغنائية، حيث كجدنا كثبّا من العازفبْ اليهود ضمن فرقة 

، : ، من بينهم (ـ1908 )الشيخ بؿمد سفينجة  ابؼعلم موزينو، كابؼعلم لاىو سوركر، كشالوـ
                                                           

أدياف ك تصوؼ ، ثقافات، :ىل أنتج اليهودالبَاث الفبِ الأندلسي ابعزائرم، فئة:"عبد الربضن بظار،مقاؿ بعنواف - 1
. 2014،22:30-11-15:  ، التوقيت www.ouledsidi.com، ابؼوقع الإلكبَكب٘ 2011أكتوبر18بؾتمع، 

، ، جريدة الفجر"الفجر بزرؽ الطابو ك تنشر القصة الكاملة ليهود غبّكا بؾرل الفن بُ ابعزائر:"بصاؿ ح، مقاؿ بعنواف-  2
 2014-11-15 ،23:19التوقيت ، www.al-fadjr.com، ابعزائر،2010-03-14 يوـ

http://www.ouledsidi.com/
http://www.ouledsidi.com/
http://www.ouledsidi.com/
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ككاف الشيخ بؿمد سفينجة كثبّا ما يشارؾ بُ حفلبت ابؼدائح كالأذكار مع ابنو . غبّىم
كمن . ككاف للمفبٍ ابغنفي الشيخ بؿمد بوقندكرة، كلوع خاص بهذا ابؼغبِ ابؼمتاز« سعدم » 

« إيدموند يافيل كلد بـلوؼ » ابرز ما قاـ بو الشيخ سفينجة اشبَاكو مع تلميذه اليهودم 
 قطعة من البَاث الأندلسي ببْ سنبٍ 76بُ ترقيم بؾموعة « ركاب٘ » كالباحث الفرنسي 

ـ، ببْ توشيات كانقلببات كنوبات، قامت بنشرىا أشهر دار للنشر بُ 1902ـ ك1899
كنشر ركاب٘ موسوعتو للموسيقى العربية سنة . «لودكؾ » باريس بزتص بُ ابؼوسيقا، كىي دار 

كبعد كفاة الشيخ بؿمد . ـ بعد قيامو برحلة إبٔ كل من ابؼغرب كتونس كالقاىرة كدمشق1903
بُ بصعو للبَاث ابؼوسيقي ابعزائرم عن « إدموند يافيل كلد بـلوؼ » سفينجة، استمر تلميذه 

ك سعدم  ابن الشيخ سفينجة، إبٔ أف كصل إبٔ « موزينو » ابؼدعو « شاؤكؿ دكراف » ابؼعلم 
، حيث ظل «ساساـ »  قطعة سجلها برايلب بابظو بُ بصعية ابؼؤلفبْ كابؼلحنبْ الفرنسية 500

كما نشر يافيل كتابا بالعربية بصع فيو نصوص كل ما دكنو عن . ينتفع بريع حقوقها مدل حياتو
فناب٘ عصره، بقي ابؼرجع الوحيد للبَاث الغنائي ابعزائرم إبٔ ما بعد الاستقلبؿ، على رغم ما 
فيو من أخطاء كبرريف، حبٌ أصدرت كزارة الثقافة بؾموعة جديدة مراجعة كبؿققة من طرؼ 

مع العلم أف بصيع ىؤلاء الفنانبْ، كمن بينهم بؿمد . ابؼتخصصبْ بُ ابؼعهد الوطبِ للموسيقى
 1(.ـ1904ت )« مرمش » سفينجة، كانوا بصيعا يتتلمذكف على الشيخ 

    إذا كاف ابغضور اليهودم كثيفا إبٔ حد ما بُ جانب النوبة الأندلسية كبعض الطبوع  
الغناء اليهودم العربي  الذم ظهر بعد الاحتلبؿ الفرنسي بالمحدثة البٍ عرفوا بها كتسمت 

، بقد  ، فإننا بُ مقابل ذلك كلو كيكوف أحيانا عبارة عن خليط من اليهودية كالعربية كالفرنسية
أف اليهود بٓ بوتكوا كثبّا بظاىرة ابؼداحبْ ك ابؼداحات ك الفقبّات اللصيقة غالبا بالثقافة الدينية 

الإسلبمية الصوفية، حيث بٓ بقد سول أبظاء قليلة من اليهوديات اللوابٌ كن بُ فرؽ 

                                                           
1 -voir hadj meliani,revue Insaniyat, CRASC,N12, septembre-
decembre2000, p56-57. 
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البٍ كانت تعزؼ على آلة البيانو ككثبّ من الآلات « تيتبْ » ابؼعلمة : من أمثاؿ « ابؼسامع » 
البٍ تتلمذت على  (1930)« يامنة بنت ابغاج ابؼهدم » الأخرل ضمن فرقة ابؼعلمة ابؼسلمة 

 أسطوانة، كمداـ 500ـ حوابٔ 1928ـ ك1905كسجلت ببْ « بريهمات » الشيخ 
البٍ جاءت إبٔ العاصمة من مدينة ابؼدية ككانت تعزؼ على آلة الكمابقة، « علوش » 
، ضمن أبظاء كثبّة "فضيلة الدزيرية " ك"مربٙ فكام " ككانتا ضمن فرقة "أليس فيتوسي "ك 

خبّة شوشانة، خبّة : من غبّ اليهوديات أمثاؿ  (20مطلع القرف )اشتهرت بُ تلك ابؼرحلة 
أما ضمن فرؽ ابؼداحبْ بُ . جابوب٘، حليمة البغرم، حنيفة بن عمارة، عائشة ابػالدم

:  كل من 20 كمطلع القرف 19العاصمة فلم بقد أبظاء يهودية، حيث اشتهر بُ نهاية القرف 
الشيخ بؿمد بن ابظاعيل، كمن بعده ابناه علي كقويدر، كالشيخ مصطفى الدركيش، كبؿمد 

السعفي، كابن سلبـ، كابؼقايسي الذم استقر أحد أبنائو بتونس ككانت إحدل حفيداتو شيخة 
كالشيخ مصطفى الناظور الذم بزرج بو ابغاج بؿمد العنقة، كالشيخ . الطريقة التجانية بُ تونس

 2. كغبّىم1بوعلام تيتيشتيتيش كالد الفناف 

  مصدر إلهام للموسيقيين اليهود3محي الدين بشطارزي: ثانيا
( 1897/1986)قد لا يعرؼ الكثبّكف أف الفناف الاستثنائي، بؿي الدين باشطارزم         

رائد ابؼسرح كالأغنية العصرية بُ ابعزائر كابؼؤسس الفعلي بؼا يعرؼ بدسرح ابؼنوعات، ىو صاحب 
الفضل على أىم الوجوه الفنية ابعزائرية بُ النصف الأكؿ من القرف العشرين، بدا فيهم الفنانبْ 

كمن أبرز . اليهود الذم اقبَبوا من باشطارزم مثلما اقبَب ىو من فنانبْ يهود سبقوه بُ ابغرفة
الفنانبْ اليهود الذم حفظوا فضل بشطارزم، الفناف اليهودم سابٓ ابؽلببٕ ابؼنحدر من منطقة 

                                                           
. 48أنظر ابؼلحق الشكل-  1
أدياف ك تصوؼ ، ثقافات، :ىل أنتج اليهودالبَاث الفبِ الأندلسي ابعزائرم، فئة:"نظرعبد الربضن بظار،مقاؿ بعنوافم - 2

. 2014،00:20-11-15:  ، التوقيت www.ouledsidi.com، ابؼوقع الإلكبَكب٘ 2011أكتوبر18بؾتمع، 
. 23أنظر ابؼلحق الشكل-  3

http://www.ouledsidi.com/
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حبْ كطئت قدماه كحيدا ميناء  .1920 جويلية 30سوؽ أىراس كابؼولود بددينة عنابة بُ 
، بٓ يكن عمر سابٓ يتجاكز أربعة عشر عاما، 1934مرسيليا قادما إليها من عنابة بُ ربيع 

كلأف الفبٌ بٓ تكن لو كجهة معينة، فقد أسلم للضياع بُ خضم ىذه ابؼدينة العابؼية الكببّة، 
ليجد نفسو بُ مواجهة متاعب لا حصر بؽا، ما لا يقل عن ثلبث سنوات، قبل أف يعانق 

الشهرة كيكتسب ابظو الفبِ كبهبَح لو شهرة كيصبح بقما، بُ أداء الأغاب٘ الإسبانية أك 
الفلبمينكو، إبٔ جانب عاصميتو، بفضل العراّب بؿي الدين باشطرزم الذم أدخلو فرقتو البٍ 

، فكانت ابػطوة الأكبٔ لتألق ابؽلببٕ 1938جالت عبر العديد من العواصم الأكركبية سنة 
بشكل غبّ مسبوؽ خلبؿ ابغفل الذم أقامو بأكبر قاعة سينمائية بددينة مرسيليا الفرنسية 

كبهذا الصنيع، أم الاىتماـ بدطرب شاب مغمور، يكوف . برعاية خاصة من بؿي الدين
باشطارزم، كىو من ىو بُ تاريخ الأغنية كابؼسرح على السواء بابعزائر، قد أبى إلا أف يرد دين 

 1.أستاذه ابؼوسيقي اليهودم ناثاف إدموف يافيل، ابؼوسيقي كالباحث اليهودم ابؼولود بُ ابعزائر
ك إذا كاف يهود مدينة ابعزائر قد اصبحوا بُ ىذه الفبَة أكثر تألقا من غبّىم من نظرائهم     

الفنانبْ ابؼوبظيبْ بُ ابؼدف الأخرل ، فإف ذلك يعود لاحتكاكهم الأقول بوسائل الدعاية 
. ابغديثة بُ مدينة تبَكز فيها كل السلطات السياسية ك الإدارية ك الاقتصادية كالثقافية من جهة

كلنشاطهم الكثيف، من جهة أخرل ، بُ بؾاؿ الغناء ابغضرم بفضل طاقات كمواىب 
بُ مدينة ابعزائر ، تشكلت صفوة الصفوة . استثنائية بُ أكساطهم حققت بقاحات معتبرة

 ـ 19ابؼوسيقية اليهودية من تلك الشخصيات البٍ بدأت تسطع أبظاؤىا منذ التسعينات القرف
كلعل إيدموف . قبل أف تتدعم بأبظاء جديدة بسكنت من عرض نفسها على الساحة الفنية 

ناثاف يافيل ابن الشباب بيثل عن جدارة ىذه النخبة بفضل ابغيوية البٍ أظهرىا كابػدمات البٍ 
 .قدمها للفن الأندلسي رغم ما فيها من شوائب

                                                           
الفجر بزرؽ الطابو ك تنشر القصة الكاملة ليهود غبّكا بؾرل الفن بُ :"نظر جريدة الفجر، ، مقاؿ بعنواف، مبصاؿ ح -  1

 ./www.al-fadjr.com،2014-11-23:19،15، ابعزائر ، التوقيت 2010-03-14،"ابعزائر



 

  82 

كتب بؿي الدين بشطارزم بُ مذكراتو عن ىذا اليهودم الذم خرج من أعماؽ      ...
، " كرس حياتو  للبحث بُ بؾاؿ ابؼوسيقى العربية ك تدكينها" القصبة ك بقي كفيا بؽا أنو 

حسب القواعد ك الرموز ابؼوسيقية العصرية الغربية البٍ كانت بؾهولة بساما تقريبا بُ أكساط  
ك شاركو يهودياف آخراف بُ عملية البحث ك التدكين ىذه ك بنا موزينو  . الفن الأندلسي أنداؾ 

 1 .ك لاىو صركر

  2 الموسيقي اليهودي أدمون نطان يافيل بن مخلوف:     ثالثا
من أسرة جزائرية ـ  1874كلد بابعزائر العاصمة سنة  ىو أدموف نطاف يافيل بن بـلوؼ     

مطعم شعبي بُ أسفل حي القصبة ك كاف " بـلوؼ لوبية "ػكاف لوالده بـلوؼ ابؼلقب ب،يهودية 
لوريا ك شهادة بُ اعلى البك متحصلب ،بشهادة تلميذه ك صديقو بؿي الدين باش طارزم  ،

" بُ علم الأغاب٘ ك الأبغاف مولع "كاف كما كتب عن نفسو ، اللغة العربية ك كاف موسيقيا ،
بٍ شارؾ الباحث  (ـ1908-ـ1844)حيث تتلمذ على ابؼعلم الشيخ بؿمد سفينجة 

  ـ1904 سنة ركاب٘ بُ أبحاث حوؿ ابؼوسيقى العربية بُ شماؿ أفريقيا كمبَجم ك ناسخ.ج
ك بُ سنة ـ 1911سنة" ابؼطربية"بؾموعو للنوبات الأندلسية بٍ أسس ابعمعية ابؼوسيقية 

كرسي ـ 1922شغل سنة  .التقى بتلميذه ابؼفضل ك خليفتو بؿي الدين باش طارزم ـ 1918
 بُ ابؼعهد ابؼوسيقي عند تأسيسو من طرؼ النواب ابؼسلمبْ ابؼنتمبْ ةأستاذ للموسيقى العربي

إبٔ بؿي الدين باش " ابؼطربية" سلم منصبو على رأس  ـ1923 إبٔ قائمة الأمبّ خالد ك سنة
بالإضافة إبٔ نشر  لقد قاـ يافيل،.سنة 54 ك عمره1928أكتوبر 8توبُ يافيل بُ  .طارزم 
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ألفبْ بتسجيل ما يزيد عن  المجموعبْ  الذين دكّف فيهما جزء ىاما من الغناء ابعزائرم ،
  1.سطوانة أ

ب ابغاج ابؼلياب٘ ، الباحث ابعزائرم بُ جامعة          كفيما بىص عابٓ التسجيلبت كت
مستغابٖ، بُ سياؽ تناكلو لصناعة الأسطوانات ك التسجيل التجارم للبَاث الغنائي كابؼوسيقى 

ف العناصر الإسرائلية  ىي البٍ كانت أ ،ـ20البٍ ظهرت مبكرا بُ ابعزائر منذ بداية القرف 
ك كاف ىؤلاء يتولوف عادة بسثيل مصابّ كبريات .بشكل خاص كراء ظهور موجة الأسطوانات

 (pathé) ، بابٌ Gramophone))شركات التسجيل الدكلية على غرار غراموفوف 
 .ك غبّىا ((Polyphone ، بوليفوف (Odéon)، أديوف  (Colombia)  ،كولومبيا

ك توصلوا بُ ظرؼ بضع سنوات ، بفضل قدراتهم التجارية ابؼعركفة ، إبٔ إنشاء شبكة كاملة 
، بأسعار متزايدة الابلفاض  من ابؼوزعبْ بالتجزئة عبر البلبد ك إبٔ عرض منتوجاتو،شيئا فشيئا

ك بفضل معرفتهم بلغة أىل البلبد ، قاموا أيضا . مع تسهيلبت أكسع للدفع للمستهلكبْ 
  2.اليوـ ضخما بالتسجيل بؿليا أك بُ استوديوىات فرنسا لبَاث يبدك

تلك الشخصية البارزة بُ الأكساط _ اشتهر أدموف ناطاف ك لد بـلوؼ يافيل    كما 
 لدل ىواة ابؼوسيقى بصفة عامة ك ابؼوسيقى الأندلسية بصفة ػةمالفنية كابؼوسيقية للجزائر العاصم

بكتابو الضخم ابعامع للؤشعار ابؼغناة بُ النوبات الأندلسية ك ابؼعركؼ بعنوانو  خاصة ،
ك ما بههلو الكثبّ من ابؼهتمبْ بهذا البَاث ىو أف نفس ابؼؤلف ...، "بؾموع يافيل"ابؼختصر 

ك لكن صغر حجمو لا بينعو بأف يكوف مصدرا ىاما لتاريخ  .ترؾ لنا ديواف آخر أصغر حجما 
بؾموع زىو الأنيس ابؼختص "ىذا الكتيب ابؼطبوع حجريا بعنواف  .ابؼوسيقى ك الغناء بابعزائر 

                                                           
 بؾموع زىوالأنيس ابؼختص بالتباسيو القوادس،مركز البحوث بُ الأنثربولوجي"أبضد أمبْ دلام،أدموف ناطاف يافيل، - 1

، 2007االإجتماعية ك الثقافية،بكفالة كزارة التعليم العابٕ ك البحث العلمي، ابعزائر عاصمة الثقافة العربية ، جواف 
. 12ص-11، ابعزائر ، صAPGط
. 203، صابؼرجع السابقفوزم سعد الله،- 2
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سنة " على ذمة صاحبو أدموف يافيل"نشر ،كما صرح بو ،"بالتباسي كالقوادس 
1325/1907. 1 

" ابؼطربية"  سابنت جولاتو الفنية ابؼتعددة بُ بـتلف البلداف الأكربية برفقة فرقتو ك         ...
ابؼتخصصة بُ الغناء الأندلسي بالتعريف بو للجمهور الغربي بُ فبَة من التاريخ كانت فيها 

النظرة الإستشراقية، الغرائبية بُ الكثبّ من الأحياف ، للعابٓ العربي الإسلبمي لا تزاؿ تثبّ خياؿ 
لكن يافيل ، الفناف ابؼوىوب ، ك من دكف أدبٗ شك، الأكفأ موسيقيا كغنائيا  .ك فضوؿ الناس

إذا قورف من شخصيات يهودية أخرل من العيار الثقيل مثل موزينو أك نظراتو من ابؼسلمبْ ، 
كاف الأكثر فعالية بُ عهده بُ المجالبْ البَبوم ك الدعائي للموسيقى الأندلسية حيث كوّف بُ 
مدرستو أجيالا من الفنانبْ ابعزائريبْ ، مسلمبْ كيهودا، ك أكصل النغمة الأندلسية من قصبة 
ابعزائر إبٔ باريس ك برلبْ ك ركما ك البندقية كغبّىا من كبريات ابغواضر الأكربية كلا شك أف 

انتماء أسرة يافيل إبٔ العائلبت اليهودية ابؼيغوراشية البٍ قدمت منذ قركف من الأندلس ابؼسلمة 
كتشبعو بهذا البعد الأندلسي العميق ابعذكر بُ الثقافة ابعزائرية ساىم بُ " جزائر ببِ مزغنة"إبٔ 

الذم كاف ك لا زاؿ أحد العناصر بُ " الصنعة" بلورة استعداده الطبيعي للخوض بُ تراث 
التقاليد ك العادات السائدة لدل الأسر اليهودية كابؼسلمة على السواء، ابؼنحدرة من النازحبْ 

 2...من ابعزيرة الأيببّية بعد سقوط ابؼماليك الإسلبمية 
 ك لنشرح "بؾموع زىو الأنيس ابؼختص بالتباسي كالقوادس"كتاب عنواف ؿلنرجع   

كل مصطلح يشبّ ىنا إبٔ  .3أم الأقراص ك القوادس أم الأسطوانات " التباسي"فػكلمات اؿ
مع جهاز القراموفوف ك ـ 1889أكؿ مرحلة بدأ سنة .مرحلة معيّنة من تطور تقنيات التسجيل 

سنة على الأسطوانات كانتهت بُ فرنسا Gravure Vertical )   )التسجيل العمودم 

                                                           
. 8ص-7ص ،ابؼرجع السابقأبضد أمبْ دلام،-  1
. 193، صابؼرجع السابق فوزم سعد الله،- 2
. بُ الإصطلبح العاـ (le disque)كلمة أسطوانة تعبِ أيضا القرص- 3
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 التسجيل  ك ىي مرحلةـ1940 كعقبتها مرحلة الثانية بعد سنة .ـ1912
 .دكرة كاستعماؿ الفونوقراؼ ذات الفوىة 78 على قرص (Gravure Laterale)ابعانبي

كنستنتج من ىذا العنواف أف يافيل نقل نصوص عن طريق الأسطوانات ك الأقراص البٍ كانت 
ك الدليل على ىذا أنو كلما عنوف أغنية إلا ك ذكر معها رقم التسجيل كلقد رتب  .بحوزتو 

: يافيل النصوص حسب البَتيب التابٕ 
القادرية  ، الزنداب٘ ك الاستخبار ،القصيدة ،ابغوزم ،ابؼصدر عربي ك البطابوي 

 يلبحظ أف ىذا البَتيب لأنواع ابؼختلفة للموسيقى الشعبية بىضع لسلّم تقييم فبِّ،  
بدكف شك ، سوؼ بقد ابؼوسيقى  ك بُ أعلبىا  (القادرية)حيث بُ  دراجتو بقد أغاب٘ النسوة 

ك "ابؼصدر عربي "ك بينهم قصائد تغبُ بُ  .مبَبعة على عرشها  (الصنعة)العربي الأندلسية 
أربعة أنواع من الغناء بالشعر الزجلي أكابؼلحوف  ،" القصيدة"ك فن " ابغوزم"ك "البطابوي "

" من يبات يراعي الأحباب"بقد منضومة " ابؼصدر عربي"مرتبّة برت عنواف  باختلبؼ مصادره
يعد ىذا النص من  .ابؼتوبُ بُ منفاه بالقاىرة (1769/1860)للمفبٍ مصطفى بن الكبابطي 

لتلمساب٘ سعيد ابؼنداسي ك ىو نوع املحوف الطبقة ابغضرية ابؼثقّفة ابؼمثل بُ شخص الشاعر 
لشاعر بؾهوؿ " طاؿ ذا السهر ياف "ػؾ" البطابوي"بٍ تليها نصوص بُ  " .الزجل المجزئر"من 

عابٓ جزائرم  )إبٔ ابن ابغاج قدكر الشريف، 1الذم ينسب" جرّعت بُ ابغب كاس ابؼنايا"ك
 . (معاصر للمفبٍ بوقندكرة

بٍ الفبَة ابؼخصصة لنوع ابغوزم ك ىو ضرب من النظم ك الأداء ظهر بُ تلمساف ك انتشر بُ 
ك من نوع ابغوزم  .حواضر البلبد ك برز فيو شعراء من النوع البدكم ك من النوع ابغضرم معا 

ك . 2ينسبها يافيل إبٔ قدكر بن عثماف" كحد الغزاؿ ريت اليوـ "ػالقصيدة الشعبية ابؼعركفة ب

                                                           
 .حسب شهادة الأستاذ أبضد سرم - 1
 ك لو قصائد عديدة ك متداكلة ،أنظر كتاب الأغنية 19شاعر من مدينة معسكر ذك أصوؿ تركية عاش بُ القرف  - 2

 .البدكية الوىرانية لأبضد أمبْ دلام
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ك قصيدة السي مصطفى بن براىيم .لعلّها من نظم الشاعر لتلمساب٘ بومدين بن سهلة 
ك ثلث قصائد .البٍ نظمها ك ىو بُ مدينة فاس بابؼغرب  "القيت أنايا خودات"الشهبّة 

نار الببْ "ك"بُ ابؼناـ يا الأسيادم زارب٘ ابغبيب البارح"للشاعر التلمساب٘ الفحل بن مسايب 
كقصيدة لتلميذ ابؼنداسي  " .قدات بُ كناب٘ يا مسلمبْ ك القلب بات سابٕ ك ابػاطر فارح

ك تعتبر ىذه القصيدة من أكؿ ".يا بنات البهجة كفّو من ابؼلبـ"الشاعر أبضد بن تريكي 
ك " غاب علي خياؿ موب٘"  إبٔ شاعر ابظو ابضد ك لو قصيدة أخرل نسبها يافيل. قصائده 

ابؼعركفة عند أىل " طاؿ الضر عليا ك زاد ثاب٘ غرامك "أما القصيدة . ىي بُ ابغقيقة لبن تريكي
ك قصائد أخرل  .1لشاعر الكببّ ابغبيب بن قنوفؿفهي " الظابؼة"لوؼ بُ قسنطينة بقصيدة اابٓ

أك "يا من تريد قتابٕ غبّؾ ما بولب بٕ "من ابغوزم بؾهولة ابؼؤلف ك لكنها ذك شهرة كاسعة مثل 
تستورد ابؼوسيقى الشعبية ابعزائرية  بالإضافة إبٔ قصائد شعراء البلبد، " .ىبّو رياح الأرياـ"

فنجد مثل قصيدة "قصيدة "ك ىذه النصوص مصنّفة برت عنواف  .بعض النصوص من ابؼغرب 
البٍ ينسبها يافيل  "كيف يواسي ابٕ فرؽ بؿبوبو" ك قصيدة " ثلبثة زىوة ك مراحة"بن عمر 

فهذا النوع ابؼسمى  .خطأ إبٔ التهامي ابؼدغرم ك ىي من نظم سيدم قدكر العلمي 
ىو السلف ابغقيقي لنوع غنائي جديد يظهر قريبا ك " ابؼغربي"أك " الغربي"ك كذلك " القصيدة"

أما النصوص الباقية فهي بُ الغالب من جنس الشعر ك الغناء الشعبي ابػفيف  ".الشعبي"ىو 
أـ كانت من  ك أغلبو تونسي، .ك غناء ابؼناسبات ك الشوارع ،سواء كانت من الزنداب٘

بؾموع زىو " ك بُ ابػتاـ نقوؿ أف".ابؼسامعات "بػاصة بغناء النسوة بُ بؾموعات ا القادريات
،زيادة على أنو أنقذ من التلف عدد لا بأس بو من نصوص شعرية ك كلبـ غنائي " الأنيس
ك الأغنية الشعبية بابػصوص  _يقدّـ لنا صورة مطابقة بؼا كانت عليو الأغنية ابعزائرية ، منوع 

ك يطلعنا كذلك على ابغسن  _بُ حاضرة جزائرية كبُ القرف التاسع عشر  بجميع أنواعها ،

                                                           
1 - Voir Ahmed amine delai, op ;cite,p165. 
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الفبِ للؤجياؿ السالفة ك تصورىم لتسلسل الأنواع الغنائية على أساس درجة التصنّع ابعمابٕ ك 
. 1القدرة على الصمود بُ كجو الدىر 
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 دكر الشعر ابؼلحوف بُ التمهيد بؼيلبد : المبحث الأول
 .موسيقى الشعبي بُ ابعزائر العاصمة

 مسار موسيقى الشعبي بددينة ابعزائر : المبحث الثاني
 .(القصبة)العاصمة

 أىم أعلبـ موسيقى الشعبي بابعزائر : المبحث الثالث
 العاصمة
 أىم القصائد ابؼغناة من طرؼ موسيقيي : المبحث الرابع

 الشعبي
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 :تمهيد
للجزائر بفيزات كخصوصيات بسيزىا عن باقي الأقطار العربية رغم مشاركتها مع ىذه        

الأقطار بُ كثبّ من ابػصائص ابغضارية كتلبقيها معها بُ التاريخ البعيد كابغديث، إلا أف 
بؽا نكهتها كبؽا لونها كبؽا صوتها أيضا الذم يعطيها ىذه ابؼيزة كابػاصية من  ابعزائرية الثقافة

 .ناحية القصيدة الشعرية كالبناء ابؼوسيقي
 لعبت ابؼوسيقى الشعبية بُ كتطورت العلبقة ببِ النص الشعرم ككسائو ابؼوسيقي         حيث 

ابعزائر دكرا بارزا سواء كمديح بُ ذكر خصاؿ الرسوؿ صلى الله عليو ك سلم من جهة ككسلبح 
للمقاكمة الشعبية إباف ابغرب البٌ خاضتها ابعزائر بُ مواجهة المحتل الفرنسي ، ىذا ابؼسار خلق 
ميلبدا جديدا فرضو الواقع ك تطورات القرف العشرين بُ ظهور موسيقى جديدة عرفتها عاصمة 

ابعزائر كسائر مناطق ابعزائر الأخرل، لكن إىتمامي العلمي ابؼتواضع أنصب على ابعزائر 
العاصمة ، لتأثبّ موسيقاىا على كامل المجتمع ابعزائرم للئمكانية الإعلبمية ك التكنولوجية 

التسجيلية البٍ كاكبت ظهورىا مع بداية القرف العشرين ، ك على ىذا الاساس ك قبل التطرؽ ك 
كجب علي التعريف بابؼكاف " الشعبي"ابؼضي قدما بكو التعرؼ على ىذه ابؼوسيقى ابؼسمات بػ 

بنوـ سكاف تعبر عن بغاف لأالذم إحتظن ىذه ابؼوسيقى ك كاف مصدر إبؽاـ للؤفراح تارة، ك
راحل صعبة مرت بها ابعزائر العاصمة عبر العصور ككذا أحزاف ك تصف ـ لأشعار القصبة ك 

 سخركا موىبتهمآلاـ بغياة الشخصيات البٍ تبنت ىذا النوع من شعراء كموسيقيبْ ك فنانبْ 
 .بؽذه ابؼوسيقى العريقة عراقة ابعزائر العاصمة

، كما أنّها تعدّ    جزءنا من البَاث ابؼوسيقي ابعزائرمموسيقى الشعبي العاصميةتعتبر ك       
نوعا من الأنواع الفنية ابؼنتشرة بُ ابعزائر، كالبٍ خلّدىا عمالقة من ابؼطرببْ الذين جعلوا منها 
فنّا عريقا بيثّل صوت الشّعب، على اعتبار أنّها براكي يومياتو كتصف الواقع ابؼعيشي لو، من 

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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النوع  ليتمكّن ىذا ، كتعبّر عن أحاسيسو كمشاعره، خلبؿ القصائد البٍ تتغبُّ بأفراحو كأحزانو
  .االفبِ الأصيل بُ فبَة كجيزة أف يكسب بصهورا كاسع
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 دور الشعر الملحون في التمهيد لميلاد : المبحث الأول
   1موسيقى الشعبي في الجزائر العاصمة

 إىتمام رواد شعراء الملحون  بالتراث الموسيقي وسبل تطويره:  أولا
ك لكن أصوبؽا  فإنها تقوـ على البَاث العربي الأندلسي ، رغم عراقة ابؼوسيقى ابعزائرية ،

ىي ترتيل القرآف الكربٙ ك إنشاد ابؼدائح النبوية ك قد ازداد ىذا التماسك منذ سقوط الأندلس 
ك استغراؽ الناس بُ التصوؼ ك كانت أصوات ابؼؤذنبْ بُ ابؼساجد ك إنشادات ابغضرة 

بٍ أضيفت إبٔ ذلك أنواع الغناء الأخرل  .الصوفية تلقي بظلببؽا على بـتلف الأبغاف ابؼوسيقية 
ك يذىب السيد حشلبؼ إبٔ أف ابعزائريبْ قد  .كالشعبي ك البدكم ك الصحراكم ك القبائلي

ك لعلو يشبّ بذلك إبٔ مدرسة بؿمد ـ  1930استعاركا أيضا من ابؼشرؽ الأبغاف العربية منذ 
 . لذلك أصبح الغناء ابعزائرم متأثرا بعدة تيارات  .عبد الوىاب ،كما استعاركا من الأكركبيبْ 

. 2ك لا سيما السيد بؿمود قطاطا،كما عرفنا  ك قد درس ذلك أكثر من كاحد ،
البَاث ابؼوسيقي ابغضرم، برجالو كنسائو الذين أدّكه كحافظوا عليو كطوّركه، جزءا يبقى 

فلقد عرؼ الشعب . لا يستهاف بو من التاريخ الثقابُ كالفبِ لأمتنا كمن يومياتها ابؼعاصرة
ابعزائرم، دائما، كيف يطور أنواعا شعرية كطبوعا موسيقية مهيكلة كبؿفوظة بعناية فائقة، بٍ 

كيتعلق الأمر بخزاف حقيقي من ابؼعارؼ البٍ أبدل الشعب ...منقولة شفويا بُ غالب الأحياف
إف النظم الشعرم كاللحن الذم صاحبو، قد ... ابعزائرم اىتماما استثنائيا بها منذ قركف طويلة

بًّ تبنيهما من طرؼ شعراء شعبيبْ بارزين جعلوا من ىذا ابؼعطى الثقابُ إحدل الوسائل الأكثر 
ك بالتابٕ بٓ بىل أم مظهر من مظاىر . إقبالا عليو من أجل الولوج إبٔ معرفة عابٓ الإنساف

                                                           
. 26أنظر ابؼلحق الشكل-  1
، 2008أبو القاسم سعد الله،تاريخ ابعزائر الثقابُ، ابعزءالثامن، الديواف الوطبِ للمطبوعات ابعزائرية ، ابعزائر -  2
 .465ص
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ابغياة الاجتماعية كالثقافية من ىذه الوسيلة التعببّية الفنية ابؼتسمة بقدر كببّ من الذكاء ابعامع 
إف حاضر أمتنا ذات التاريخ العريق ابؼملوء . ببْ أناقة الشكل كأعماؽ الطبيعة البشرية

إنها النصوص . بالابقازات، يبقى ينهل من ىذا الزخم اللبمتناىي الذم يضفي عليها شرفا كببّا
البٍ بًّ نظمها منذ قركف طويلة من طرؼ سيدم بػضر بن خلوؼ، العربي ابؼكناسي، بؿمد بن 

مسايب، بؿمد كبومدين بن سهلة، قدكر بن عاشور، عبد العزيز ابؼغراكم، سيدم قدكر 
ك ابؼصحوبة بإيقاعات ك أنغاـ مضبوطة بدقة عبر بـتلف . العلمي، بؿمد بن سليماف كغبّىم

 1".الشيوخ"العصور، كالبٍ أعاد أدائها بكل إتقاف فنانوف بً الإبصاع على إطلبؽ عليهم اسم 
سيدم بػضر بن خلوؼ بؼعرفة ابؼزيد عن الشاعر الكببّ عندما نساؿ عن نصوص ك       

شخصو ك قبيلتو ابؼغراكة ك الظهرة حيث بقد بعض ىذه كصف إبٔ   فإف الشاعر يعيدنا،سابقيو
شعار الأبيات البٍ ذكر فيها بعض أسلبفو الذين كرث عنهم ىذا الفن ك بُ تشكيل الأ

 :كالابيات
بمدحوؾ بالقلب ك النية يا يتيم ** سلبلة  يا رسوؿ الله ذم من جدكدنا

لمجد بقاصيدم مدحتػػو ***     إذا توفيت لا بؿالػػػة 
منهم ذا الشغل كرثتػػو  ***      ىذم من جدكدف سلبلة 

ىل ىذا يعبِ أف أكلاد بن خلوؼ  ؼ إنو يعبَؼ ببساطة أنو كرث فنو من اسلبفو أبا عن جد ،
 كبُ كل ؟كانوا قبائل بؿصنة ببْ ابؼغراكيبْ فاضطركا للبندماج معهم كما قلن ذلك سالفا

ابغالات ، فإف سيدم بػضر بن خلوؼ يدعونا لذلك بقوة حيث أف ىناؾ نص آخر لسيدم 
 يؤكد من جهة أف الذاكرة الشعبية لا تستطيع أف تذىب حيث أمبارؾ بولطباؽ يثبتو أكثر  ، 

أبعد من سيدم بػضر بن خلوؼ ، ك من جهة أخرل إف ما بهرم بصفة غبّ مركزة بردد 
:  من خلبؿ ىذه الأبيات كركنولوجيا بكاكؿ تركيبها فنجد

                                                           
، ابؼهرجاف الوطبِ لأغنية الشعبي ، كزارة الثقافة ، مطبوعات مهرجاف أغنية 2010عبد الكربٙ عميمور ، ديواف  - 1

. 6ص-5، ص2010الشعبي، 
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منهم نلت ابؼعبُ كما ناؿ القارم ***لاـ الله عى ابؼشايخ بغبار ػػس
مداح ابؼصطفى القرشي ابؼختارم ***ابػلوفبي كاف سبق بُ ىاذ بؼصار
فيلببٕ صاحب السجايا عقارم *** ك ابؼغراكم خليفتو رايس لشعار 

ارم ػػػعلم ابؼوىوب لو ىداه الب ***  ارػكقندكزه المجتبى الشيخ النج     
بُ داج الليل ىابٙ القفرا سارم  ***ك لغواطي مع المجدكب البشػػار 

بؾدكب الداج مع البايع ك الشارم  ***  ك العركسي من اكلاد طو بولنوار
عبد السوداف بؽم بلدـ ك ندارم   *** أنا بفلوؾ عبد ىذك يا حضػػػار 
ك ما فاح الورد ببْ ركضو ك زىارم ***السلبـ عليهم ما صبت بؼطػار 

ىابٙ طوؿ الدجا ك سامح بُ ككارم ***مبارؾ يا أىل ابؽول مكوم بالنار 
صابر بؼا اعطاه سبحاف البػػارم ***زار ػػبولطباؽ ابغقبّ من زاره م

ك ابؼلتقى فالطريق يوـ المحشارم ***من عاش يشوؼ ما نظمتو بُ لسطػار
نطلب ربي يكوف بؿمد جارم         

فّ التقليد ابعزائرم بهعل من بولطباؽ استاذا معاصرا أحيانا مع الشيخ لعركسي كلسيدم بػضر أ
ـ السنة البٍ 1815/ىػ1230، بُ حبْ ىنا يبرز لنا الشيخ النجار كما نعلم أنو عاش حبٌ  

البٍ جعلت  (مولد الرسوؿ صلى الله عليو ك سلم)-ابػلوؽ–كتب القصيدة الشهبّة ابؼسماة 
صعب ابؼشاكل بُ ىذا ابؼيداف الفقبّ أ إذا قلنا اف  إذف.ـ19من بولطباؽ مباشرة شاعرا للقرف 

ك غبّ قصد ك من كل صوب بينع عنا التوصل إبٔ أمن الناحية الارشفة ابؼكتوبة عن قصد 
 1.ريخ بؽذا النوع الشعرم الادبي ابؼسمى ابؼلحوفأبرديد ترتيب ك تدقيق زمبِ للت

صحيح أف كسائل التدكين ك الكتابة ك الطبع ك الاستنساخ بٓ تكن متوفرة بُ تلك           
باستثناء الركاية ك التخزين ك ابغفظ عن ظهر قلب ك النقل الشفوم عن طريق  .الأزمنة الغابرة

                                                           
1 -Voir Ahmed amine delai,op ;cit, p13-p14. 



 

  94 

ف كانت حركاتهم مقيّدة حيث بٓ تكن ذمك اؿ السماع ابؼتواتر ببْ ابؼهتمبْ ك ابغفّاظ ك ابػزاّنة ،
 1.إمكانيات السفر متاحة إلا لبعض المحظوظبْ ك ابؼغامرين ك المجازفبْ

   لكن لنستمر قدما ببحثنا حيث بقد أف بػضر بن خلوؼ من خلبؿ حساباتنا قد        
بقد ثلبثة شعراء كاف بؽم الفضل بُ سـ أين 17ـ يعبِ تقريبا القرف 1664عاش إبٔ غاية 

فهو الأقدـ بٍ يأبٌ ، صناعة ابؼلحوف  ك تقاطعوا مع بعض ك ىم كل من بػضر بن خلوؼ 
يث بٓ يكن بُ ىذا العصر إلا مدرسة كاحدة ، بحبعده عبد العزيز ابؼغراكم بٍ سعيد ابؼنداسي 

طريقة بدائية )- مدرسة الدندنة– (ابؼغرب ك ابعزائر)للملحوف موجودة بُ ىذين البلدين 
طريقة بقد فيها الشعر أك الشطر الشعرم مركباف من أبيات ) -متبث–ك  2.(للتأليف الغناء

 الاعتقاد بأف اختفاء بػضر بن خلوؼ ك بعوء ابؼنداسي ككاف  ،(ذات نفس التفعيلة ك الطوؿ
، بحيث  لكن ىذا تقدير خاطئ،  ك بينعها من التطور بُ بؾاؿ الشعر ابؼلحوفسيعيق ابعزائر

شاعر اختفاء من  ، كبالرغم نفسا جديدا للشعر بابؼغربمن خلبؿ إعطاءهحدث العكس 
-ابؼخبَع لػلأنو كاف ذلك ابؼصمودم سيعوضو أف   كببّا ، إلاّ عملبؽ كابؼغراكم الذم ترؾ فراغا

 3.م طريقة جديدة لغناء ابؼلحوف  أ-القربوة
        ك من ىذه الاجياؿ من ابػزاّنبْ ك ابغفظة ك الكنايشية ك الكرابوية ك أشياخ شجية، 

خرجت فئات تنظم ابؼلحوف ك تدكنو ك تقسمو ك تبوبو ك تفرقو إبٔ أصناؼ شبٌ من الأغراض 
 4.ك ابؼوضوعات

                                                           
توزكت بؿمد، من بستاف ابؼلحوف،بـتارات من الأدب الغنائي  ابؼغاربي ابؼلحوف، دار النشر قصر الكتاب ، البليدة،  - 1

. 4ابعزائر ، ص
2 -Rachid Massaoudi, Le chaàbi, dans la langue de voltaire,Thala 
Edition ;El-abiar, Alger2010 ;P8. 
3 - Voir Ahmed amine delai,op ; cit ,p14. 

. 5 ، صابؼرجع السابقتوزكت بؿمد، -  4
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فهي مضبوطة جيدا للتأليف - مكسور ابعناح- أف بلبَع طريقة جديدة كػ كجب   لكن       
فهل ىذا . الذين يفضلونو بشدة ' الشعبي العاصمي'ابؼوسيقي ، ىذا ما بٓ يضيعو موسيقيوا 

جواب بؼتطلبات جديدة بؼفهوـ النصوص ابؼنبعثة للقربوة ابؼوسيقية ابعديدة ابؼذبؾة من قبل 
 ترجم التطور ابؼوسيقي ،ـ للمغرب17إف بؾيء الشعراء ابعزائريوف بُ القرف ؟  ابؼصمودم

ىذا ما سينسخ مدرسة مغربية جديدة للملحوف منفصلة بساما عن ، كالشعرم للمصمودم 
الذم سيدفع ، الشاعر العبقرم ذلك إبٔ غاية بؾيء الشيخ ابعيلببٕ متبّد  ك أختها ابعزائرية ،

بإمكانية التقارب ابؼغاربي إبٔ ابؼستول ابؼعقوؿ عن طريق القضاء على كل ابؼخاكؼ البٍ كانت 
كتوجيهها بكو - مكسور ابعناح–حاجزا شعريا يتحكم بتعديل ابؽارمونيقا بُ قصائد ك أبيات 

فإف ىذا المجدد الكببّ ابؼليء -. سوسي مزلوؽ –أبيات حرة بُ النسق الشعرم مع اخبَاع 
بابغداثة الشعرية ك الذم استطاع ببراعة عظيمة توسيع أرضية ابؼوضوعية بُ ابؼلحوف ، حيث أنو 

بُ تاريخ ابؼلحوف، كليس مبالغا فيو إذا قلنا ما مدل التأثبّ - ابغراّز–الأكؿ الذم كتب قصيدة 
 1.ىواة ابؼلحوف إبٔ يومنا بُ البلدين الشقيقبْ الذم خلفو ىذا ابؼوضوع ابعديد ك

  العاصميةبيـشعال  الشعر الموسيقىابةـرق كتـواع و طــأن :    ثانيـا
' ابؼبيّت' بها الشعر ابؼغربي بػيعرؼ لأىم الأشكاؿ الأساسية البٍ  الآفنتطرؽك س         
     : فنجد'سوسي مزلوؽ'ك ' مشبث'ك ' جناح ابؼكسور'ك

 :ابؼبيت -1
فهي البنية الكلبسيكية ، بكاكؿ من خلبؿ ىذا الشرح فهم البَكيبة ك البنية الصعبة للقصائد 

الاقدـ ك الأكثر استخداما للقصائد ابؼقفاة أك غبّ ابؼقفاة ك ابؼشكلة لمجموعة من الابيات ذات 
، مرمة '، مرمة ثلبثية'مرمة مثنية 'أقساـنفس ابؼرمة ، بيكن للؤبيات أف تكوف مركبة من عدة 

ك كل كاحدة من ىذه الأخبّة عمل مضن كتعبِ أسلوب عمل بؼتمرس كالبٍ .ابْ...رباعية،

                                                           
1 - Voir Ahmed amine delai,op ; cit,p14-p15. 
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كالثاب٘ يسمى ' فراش' تسمى رماتإف أكبٔ ابٓ. رماتحسب عدد أقدـ ابٓ 'قياسات'تتكوف من 
. ك إذا كاف ىناؾ ثالث يسمى كذلك غطا بٍ دكاليك ' غطا'
: ' مرمة مثنية'مثاؿ عن               

مشات دارم بُ بضاكم يا اىل الكرابٙ ***كاش ما عار عليكم يا رجاؿ مكناس
من ' قياس ابؼشرقّي' أقداـ كل كاحدة ، فهو شهبّ باسم 10 سنجد رمات لو نقيس عدد ابٓ

ك ىذا الشكل يعد الاكثر - بظي بهذا الإسم بابؼغرب لأف ابعزائر تقع شرقها-صل جزائرم أ
الذم يذكرنا بالرجز حيث أف ' ابؼربوع' كما .استخداما بابعزائر إبٔ يومنا ىذا فهو الابسط 

ك لوصف ىذه القصيد بيكن أف   . 8/ 74سهلهم بُ الشعر العربي القدبٙ أىذه ابؼرمة تعد 
، كىتو 'أقساـ'أما متعددة القطع تسمى ' أحادية مرمة'تتكوف من قطعة كاحدة ك نسميها بػ 

 .ك الذم يساعد بالتعريف بالقصيدة'  ' حربة'الأقساـ مفصولة بػ
كما بيكن أف بكوم بؾموعة من القطع الصغبّة بُ نفس الوقت ك تسمى 

ك بُ حالة قصيدة سيدم قدكر ابؼطركحة  'عركبيات /عركبي'أك  'كراسي/كرسي'،'نواعر/نعورة'
ك يعطينا  'دخوؿ'بُ أعلى، فالأقساـ ابؼوضوعة بطريقة عركبيات ، فقط القسم الأكؿ يسمى 

' ـ'ىي قافية داخلية كابغرؼ' س'القافيتاف القاعديتاف البٍ تببُ عليهما القصيدة يعبِ أف ابغرؼ 
. ىي قافية خارجية 
الأكبٔ برمل قوابُ متحركة ك البٍ تتغبّ بُ : ابؼوضوعة لديها نوعاف ' عركبي'الأبيات البٍ تلي 

موجودة دائما إنها ' ابغربة'ساسية ك أكل شطر لكن الأقساـ التالية يفرض عليها قوابُ ثابتة 
. قاعدة حوؿ نوع ىذا الأخبّ 

 :مكسور ابعناح  -2
مرمة مركبة من  :القصيدة من ىذا النوع مكونو من عدة أقساـ ، كل ىذه الأقساـ تتكوف من

ك الأقساـ التالية تسمى  -قولو لّابٙ يعذر من ذاتو فنات–' مزراؽ'عشر قياسات تسمى 
. أك كراسي  بعدد متغبّ حيث أف القافية بهب أف تتغبّ من قسم لآخر' مطيلقات'



 

  97 

السّالبة عقل من يراىا **التايهة عبِّ بجفاىا**بهول القاصرة من شاع بهاىا
  1على رضاىا**قوؿ عداىا **كلا نهاىا                       

: سهلة الأقساـ بقافية ثابتة مثل' بيات'أبيات           
ك نطق قلبي بحبها بعدف كاف بظوت * بجفاىا شاطنة ذىػػػاب٘ 
ك لا جبرت دكا بعراحي التابتة * مػػػا صبت يغاتػػػػة

 2ك اسبابي يوـ لقيت نعوبٌ بنعوت*من طعنة لشفار رحت كابٌ
 :ابؼشتب -3

كما نبطن كسادة بالصوؼ بأقساـ تسمى ' شتّب'الذم سيبطن ' مبيت'إنو أساس   
البيت الأساسي فهو  .'قمرية البركج'ك نأخد كمثاؿ القصيدة ابؼعركفة لبن سليماف ' مطيلعات'

 :نفس نوع  ابؼكبح ابؼسمى ابغربة
أبوسالف خدكج *زكرب٘ يا بغظ الدركج*اياقوتة بُ تاج يا الربٙ خدبهة*أقمرية البركج

: تصبح
 يسقينا*ببْ ساقي قابض لبركج*طهيجة كحنا فبساط رفيع بالسركر *نارم فالقلب تركج

زكج بزكج 
بدجموعة من ' الغطا الاكؿ'ك الثاب٘ ' الفراش الأكؿ'فقط قمنا بإدخاؿ القسم الأكؿ 

 :'مشتب'ابؼطيلعات كبقياسات دقيقة البٍ قامت بنفخ الابيات ليصبح القسم 
ابغب ساؽ بٕ *ك عييت ما نراجي*سهراف طوؿ داجي*كخيابٕ ما بىفاؾ عن مهاجي 

 من زينها*صرت مفلوج* سل حسامو فتدكيج*زادب٘ فابػاطر تهييج*لطاف حريجس
نلتقاك عل عقب الداج *أمن درل كاف نظفر بابغاجة*العمهوج

 

                                                           
1 - Voir Ahmed amine delai,op ; cit,p15-p16-p17. 
2 - Voir Ahmed amine delai,op ; cit,p18 



 

  98 

 :سوسي مزلوؽّ  -4
بُ ىذا النوع الاخبّ ، تتكوف القصيدة من بؾموعة من الأقساـ ك أبعاد متغبّة مركبة كالتابٕ، 

تفعيلبت مدعمة داخل اللحن تعطي ابغرية للشاعر فنطازية  
حايز عبِّ سود النجاؿ ***حراز ميذنة بودلاؿ 

 :إدخار -5
إنو نوع ينتمي للمبيت لكن مضمونو ديبِ ك يتكلم عن مدح الرسوؿ صلى الله عليو ك سلم، 

خصوصا الشعراء الذين أخدكا طريق التصوؼ كموضوع للفضيلة ، ك يعد قدكر العابؼي ىو 
 .أساس ىذا الإبذاه ابؼسمى العابؼية 

 :إنصرافات  -6
مدح بصاؿ الطبيعة ، : لا تعد كقصائد بل ىو نوع غنائي نسوم ك مضامبْ متعددة منها

عذاب الفراؽ ، حب الوطن ك ذكرل الغائببْ ، ك تفتقد للقافية ك تسمى اليتيمات لأنها 
 1.بؾهولة ابؼؤلف

 

                                                           
1 - Rachid Massaoudi, op ; cit ;P10-P11. 
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 مسار موسيقى الشعبي بمدينة الجزائر : المبحث الثاني
 :(القصبة)العاصمة

 1:تـاريخ مـدينة الجـزائر العـاصمة:أولا
بُ حالة ابعزائر، على كجو ابػصوص، غالبا ما يتعلق الأمر بابؼعطيات البٍ تشبّ إبٔ 

كتبقى مدينة  (..الفينيقيوف، غزك الونداؿ، القس كريسانس إبْ)أحداث تتجاكز الإطار المحلي 
ابعزائر، مثلما تقدمو ابؼعطيات البٍ بزصها، عابؼا سريا بٓ يكشف بعد؛ كلذا اعتمدت الوثائق 

، ففي البداية كاف مفاد الأسطورة "ابػياؿ"ابؼتعلقة بهذه ابؼدينة بُ ابؼقاـ الأكؿ على الأسطورة، 
أف رفاؽ ىرقل ىم أكؿ من قاـ ببناء أكؿ مدينة برمل إبظها انطلبقا من كوف عددىم كاف 

 EICOSI.2كىي لفظة يونانية " إيكوزم"أم : عشرين
كمن ابؼؤكد أف البحارة الفينيقيبْ، الذين أغرتهم مزايا ابؼوقع، كانوا أكؿ من أسس مرفقا 

 3.بذاريا فيها
كيتعلق الأمر بوكالة بذارية كأحد ىذه ابؼرافق البٍ أنشأىا الفينيقيوف كانت كمعلم من معابٓ  

ك تأكدت ىذه الأطركحة لاحقا بعد اكتشاؼ بقايا خزينة نقود، بُ سنة . طريقهم البحرية
"لامارين"ـ، بُ ابغي ابؼسمى 1940  LA MARINE ؛ كىو اكتشاؼ سلط ضوءا جديدا 

4.على تاريخ ابعزائر البٍ كانت برمل آنذاؾ إسم إيكوزبٙ  
  

                                                           
أنظر ابؼلحق الشكل -  1

2 -baghli(s.a)ElDjazair, art et culture ; ministére de l’information  
Alger.1982,p 14. 
3 -Esquer(g), Alger et  sa region, paris, Arthaud ; 1957,p34. 
4 -Pasquali, Alger, son histoire et  son urbanisme, in Encycopédie mensuelle 
d’outre-mer, juillet 1952,p199. 
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كبويل مثل ىذا الاكتشاؼ على التأكيد، أف ابعزائر بيكنها أف تفتخر بداض تليد كبردد 
كبالفعل ليس ىناؾ أم شك بُ اعتماد مفهوـ إيكوزبٙ . عمرىا بأكثر من ثلبثة آلاؼ سنة

 1.كوف ابعزائر ذات أصل فينيقي
 كبابؼوازاة مع اكتشافات أخرل تشهد على كجود علبقات بذارية ببْ إيكوزبٙ كإيطاليا 

ابعنوبية، حيث ابعاليات اليونانية بُ جنوب بلبد الغاؿ، لا كجود بؼؤشر بويلنا على شكل 
 2.كحجم ىذه النواة ابغضرية الأكبٔ

 ، أين حصل ىذا 945/971 كبُ القرف العاشر بُ عهد بفلكة زيرم بن مناد بولوغبْ 
كلقد . الأمبّ، على ترخيص بإقامة مدينة بضلت إسم جزائر ببِ مزغنة على أنقاض إكوزيوـ

أعجب بولوغبْ بابؼوقع بسبب كجود بؾموعة جزر كإمكانية الرسو الطبيعي كغبّ ذلك من 
 :العوامل المحفزة بؽذا ابؼؤسس مثل

 .إمكانية استخداـ ابغجارة  الواردة من أطلبؿ إيكوزيوـ -
 .كجود شوارع -
ما يتوفر عليو ابؼوقع من مزايا بذعلها مدينة بذارية، إذ بٓ يكن ىناؾ موقع أكثر  -

 3.ملبئمة منو لتشييد ىذه ابؼدينة
 إبتداء من القرف العاشر بلغت ابؼدينة درجة معينة من الرخاء ، إذ ازدىرت التجارة كزاد 

كيشهد كصف ابن . عدد السكاف كازدادت أبنية ابؼدينة إبٔ درجة أصبحت حدكدىا غبّ كافية
أقيمت ابعزائر حوؿ خليج كبريط بها أسوار كىي : "حوقل أيضا على ىذه الفبَة حبْ يقوؿ

كبعض ينابيع ابؼياه بالقرب من البحر، كتتكوف ثركات " برتوم على عدد كببّ من البازارات

                                                           
1 -Pasqueli Idem. 
2 -Meslem(L) formation et évolution de la Médina, in casbah, OREF-GAM, 
mai 1983 ; p 19à22. 
3 -Pasquali(e) , Evolution de la rue musulmaned’ELDJAZAIRdocuments 
algeriens, N75, 1955 ; p179. 
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سكانها من قطعاف الأبقار كالأغناـ كما كانت تصدر كميات من العسل كالزبدة كالتبْ كمواد 
  1.عديدة بقو القبّكاف كأماكن أخرل

 . كلقد جعل ىذا ابؼوقع من ابؼدينة موضع أطماع دائمة إبٔ غاية استقلبؿ ابعزائر         
فابؼدينة ما انفكت تورط البلد بأكملو بفعل الارتباط الوثيق لتاريخ ابعزائر بتاريخ ابؼغرب 

الأكسط؛ كبالفعل، تعرضت ابعزائر بؽيمنة بصيع الغزاة كالطامعبْ الذين يتنافسوف على تلك 
كيتعبْ القوؿ إف . الأصقاع ، بُ الفبَة ابؼمتدة من القرف ابغادم عشر إبٔ القرف السادس عشر

 2.مغرب تلك الفبَة كاف عرضة للتجزئة كبالتابٕ للقلبقل السياسية كالفوضى
كانطلبقا من ذلك، تعرضت ابعزائر البٍ بٓ تكن عاصمة لأم بفلكة بؼختلف أشكاؿ 

 :ابؽيمنة البٍ تعاقبت على شماؿ إفريقيا، كإليكم بعض الأمثلة بصفة مقتضبة
لقد بً إدماج ابعزائر بُ بفلكة بابغماديبْ، لتصبح لاحقا برت سلطة ابؼرابطبْ، كبُ سنة 

.  على ابؼدينة، بعد الإعبَاؼ بسلكة ابؼوحدينBEN GHANIAـ إستوبٔ ابن غانية 1185
كبُ . ـ ليتوبٔ حكمها حاكم حفصي1230بٍ بست استعادة ابعزائر من طرؼ ابؼأموف سنة 

ـ بً طرد بفثل تونس من طرؼ العاصميبْ الذين انتظموا للعيش بدكف كصاية 1255سنة 
إلا أنو ابتداء من تلك السنة، استعاد ابغفصي أبو زكريا مدينة . ـ1277كمستقلبْ إبٔ غاية 

ـ حرر ابن 1307كبُ سنة . ابعزائر ليلحقها ببجاية كبً الاعبَاؼ بها من طرؼ العاصميبْ
 ابعزائر بؼدة أربعة عشر سنة، إذ إستلم السلطة كقاـ بطرد السلطات  IBN ALLANعلبف 

كلقد ىزـ ىذا الأخبّ من طرؼ ملك تلمساف أبو بضو الأكؿ الذم ضم ابعزائر . البٍ بسثل بجاية
 3.إبٔ دكبؽا

                                                           
1 - Pasquali(e), op.cit, p175. 
2 - Pasquali(e), op.cit, p179. 
3 -Yver ;Alger, in Encyclopédie Islamique ; volume,paris, p 260. 
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البَكية على أنها فبَة قليلة الوضوح غبّ - كما يقدـ ابؼؤرخوف الاستعماريوف فبَة ابعزائر
أف ىذا الأمر بٓ بينع العديد من الأعماؿ من تناكبؽا كىي البٍ غالبا ما تدكر موضوعاتها حوؿ 

ككاف ذلك من أجل تبرير الأطركحات القائلة بأف . الشعوب البربرية كابعزائر برت ابؽيمنة البَكية
كلا تكاد تذكر مثل ىذه الأكصاؼ عندما يتعلق .. ابعزائر بلد القراصنة كعرين قطاع الطرؽ

تونس، طرابلس، تلمساف، بجاية، "الأمر بددف أخرل سواء بُ شماؿ أك بُ شرؽ إفريقيا 
صحيح أف ابعزائر ىي الوحيدة البٍ كانت .كىي ابؼدف البٍ بوكمها الأتراؾ " إبْ..القاىرة

كلقد . بوكمها دام منتخب؛ أما بالنسبة للمدف الأخرل فالبام يكفي بُ نظر الباب العلي
كسرد ابؼغامرات ابغقيقة أك ابؼتخيلة للرحالة كالقناصلة كالتجار " ابؼذكرات"بظح الاعتماد على 

كحبٌ الأسرل، للمؤرخبْ الإستعماريبْ باقبَاح ما يستطيعوف تقدبيو بؽذه الركايات؛ كعلى نفس 
اغتياؿ : البَكية ىي ابؼواضيع التالية-ابؼنواؿ فإف ابػطوط العريضة، ابؼهيمنة بُ تاريخ ابعزائر

الباشا كالدام كالقحط كالسجوف كالأشغاؿ الشاقة كالعبودية كنظاـ الدفاع عن ابؼدينة كقصف 
فلقد ابكصر الوصف على اكتشاؼ ابؼناظر ... ىذه الأخبّة الذم قدـ على أنو مناكرة بحرية

الطبيعية، أما عن ابؼدينة ذاتها فلب شيء غبّ ملبحظات مقتضبة، حوؿ الشوارع الضيقة 
كابؼتداخلة، سيئة التهيئة، ابؼظلمة كالضيقة؛ كبٓ يتم التطرؽ إطلبقا للفلوؿ الغربية البٍ تكتظ بها 

ـ تلهم 1830الشوارع كلا للشكل الفاتن كابعذاب للمساكن ابؼبَاصة البٍ ما انفكت منذ 
 .1العديد من الفنانبْ كتثبّ إعجابهم

" أكليغراشيا"بركمها أقلية " بلدية-بصهورية"  كمن جهتها انتظمت ابعزائر بُ شكل 
بعد أف مرت " القطيعة"كلقد حدث ىذا البَاجع أك . بورجوازية على رأسها الشيخ التومي

ـ، 1492 بُ "GRENADE"كمع سقوط غرناطة . ابؼدينة بفبَة احتلبؿ كتشنجات بـتلفة
إستقبلت ابعزائر على غرار بقية مدف شماؿ إفريقيا الوافدين من الأندلس كابؼوريسكيبْ كالثغريبْ 

                                                           

1  -Thailard(ch) , L’Algeriedans la litérature Française, Paris, 
librairieE ;Champion ;1925. 
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الذين بً نفيهم من إسبانيا، كبذلك أصبحت ىذه الأخبّة، إحدل أىم قوتبْ رئيسيتبْ بُ 
 .البحر الأبيض ابؼتوسط إبٔ جانب الإمبراطورية العثمانية

 كضمن منطق إسبَاتيجية ابؽيمنة، قرر ابؼلوؾ الكاثوليك، بُ القرف السادس عشر، 
ـ كبجاية بُ 1905إخضاع ساحل شماؿ إفريقيا ؛ كىكذا استولوا على ابؼرسى الكببّ بوىراف بُ 

إبْ كلقد أقاـ الاسباف على ضفاؼ الساحل ابعزائرم كالتونسي ..ـ بٍ تنس كمستغاب1510ٖ
      1..إلا أف بؿاكلتهم فشلت أماـ مرامي خصومهم الأتراؾ

 2:(القصبة)مدينة الجزائر

 لقدكانت مدينة ابعزائر تدب بالنشاط كابغيوية داخل الأسوار المحيطة بابؼدينة كعلى 
 80شواطئ البحر أكلا، بٍ بُ ابؼرتفعات ثانيا، ككاف عدد سكانها يبَاكح، حسب الفبَات، ببْ 

 3. ألف نسمة خلبؿ ابغقبة البَكية150ك
 فالفضاءات ابغضرية للجزائر بساثل تلك البٍ كانت معركفة بُ مدف شماؿ إفريقيا؛ كبهذا 

البٍ تضم العناصر " نيواتها البحرية"ككاف للجزائر . ابؼنطق ابػاص، أيضا، ابؼدينة الاسلبمية
          4.ابؼسجد كقصر الدام كالسوؽ الكببّة: الاساسية للمدينة  ذاتها؛ كبعبارة أخرل

، ليس فقط التمايزات مع بقية  ، بُ إحدل دراساتوLETOURNEAU كيقبَح لوتورنو 
بماذج ابؼدف بل بؿاكلة لتعريف تركيبة الظركؼ الأكبٔ لنشأة حياة حضرية بُ الاسلبـ كبُ حالة 

تصور بييز، بُ آف كاحد، ببْ طربُ ابؼدينة كببْ  بموذج الفضاءين ذم الوظائف ابؼختلفة 

                                                           
1  -Boyer(p) , La vie quotidienne à Alger à la veille de l’intervention 
française ; paris , hachette ; 1962p17. 

. 29أنظر ابؼلحق الشكل-  2
3 -Aumerat, La propriété urbaineà Alger, in revue Africaine volume n42, 
Année 1898, p168-p201. 
4 -Letoureau(r) , La vie musulmaneN-Africaine, , in Annales de l’Institut 
d’etudes orientales T, 12 , 1954 ;p11-p12. 
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كيستجيب ىذا التصور للحيز ابعغرابُ ابؼوجود بُ حياة ابؼسلم ابغضرم القاطن بُ . بجلبء
 1…ابؼدينة كذلك بالفصل ببْ ابغياة العائلية البٍ بوميها إبٔ أقصى حد، كببْ ابغياة العامة

الأكثر حيوية كتعددا كينظر إليو على : فهي ابعزء ابؼسطح (الوطا)أما ابؼدينة السفلى ...
أنو فضاء عمومي أم فضاء ابؼدينة بدا برتضنو من سكاف من بـتلف الأعراؽ ككظائف الإنتاج 

كيعبر ىذا ابعزء الشوارع الأكثر أبنية، باب الواد، باب عزكف، شارع لامارين  .كابؼبادلات إبْ
 2.(البحرم)

الذم يربط باب الوادم كباب عزكف السوؽ الكببّ بقبابو كشوارعو  (ابؼنفذ)ككاف الطريق 
ففي ىذا ابعزء بكد قصر ابعنينة كابؼساجد الكبرل للمدينة كحي القناصلة كابؼساكن . ابؼغطاة

 مقهى، ككانت عبارة عن 60ككاف للجزائر مقاهو متعددة، عددىا حوابٕ  .الفاخرة للرياس
  3.كباب الوادم كباب عزكف (لامارين)ىيئات فعلية موزعة حوؿ حي البحر 

لا يزاؿ ىذا ابعزء من ابعزائر العاصمة، بُ أيامنا ىذه، مركز ابؼدينة  الشعبي يؤمو  
كبهب التوضيح أف التمييز كاف " سأنزؿ إبٔ ابعزائر"العاصميوف من بـتلف الأحياء كىم يقولوف 

تلقائيا كليس مفركضا على الإطلبؽ إذ بٓ يكن للؤتراؾ كلا للموريسكيبْ أحياء خاصة بهم ؛ 
بيد أف ابؼدينة العليا كانت لإقامة ىؤلاء بُ حبْ يقطن أسياد ابعزائر ابغقيقيوف، كىم رياس 

بفا يعبِ أف السكاف إختاركا . الطائفة كأىل البحر بُ ابؼنطقة السفلى المجاكرة لشارعى البحرية
 4.الإقامة كفقا لأقدميتهم بُ ابؼدينة كلأنشطتهم ابؼهنية كاليومية

 

                                                           
1 -Boyer, op, cit, p50. 
2 - Boyer, op, cit, p51 
3 - Boyer, op, cit, p56 
4-Lespes(r),Alger , Etudes geographiques et histoire, Paris , Alcan ; 1930, 
p166. 
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 1:(القصبة)أحياء مدينة الجزائر

  تتكوف ابؼدينة من أحياء تقع ببْ مركز ابؼدينة كابغرـ المحصن؛ كبىتلف ابغي، من كجهة 
نظر مزدكجة، فهو بياثل نوعا من ابغياة البٍ بوياىا بٍ ييعرؼ لاحقا كفقا للؤفراد الذين يقطنونو 

كبياثل التكوين الاجتماعي . بدكف أف يشكل ىذا تعارضا طبقيا ببْ اللفئات الاجتماعية
 2.لأحياء ابعزائر ذلك التمايز القائم لذاتو

لقد عرفت .         كبالفعل فالتمايز موجود بشكل كامل ببْ ابغمالبْ ككبار التجار كالرياس
 :ابعزائر على الأقل أربعة أنواع من الأحياء

أكبؽا ىو حي الكثافة السكانية الذم يتشكل منو ابعزء الأعلى للمدينة، أما الثاب٘ فهو منطقة 
كاف لبعض البوابات أنشطة  النشاط الصناعي كابغربُ، الواقعة عموما بُ الضواحي ، حيث

صناعة الفخار : متخصصة فهناؾ بعض الأنشطة بودد مكاف تواجدىا خارج ابؼدينة مثل
كابعلود كمعاصر الزيت؛ كأخبّا منطقة الوسط نواة الأنشطة السياسية كالادارية كالدينية؛ كأخبّا 

 3.منطقة ابؼيناء البٍ عرفت بنشاطها ابؼكثف على مدار تاريخ ابعزائر
كمن جهة نظر اجتماعية، فابغي ىو بذميع بؼنازؿ متشابهة حيث يبدكا النموذج ...

العائلي الذم يببُ على أساسو النظاـ الاجتماعي أكثر إحتشاما منو بُ الريف كلكن بنجاعة 
 4..أكيدة

 

 
                                                           

. 31أنظر ابؼلحق الشكل-  1
2 -Bourdieu(p) Sociologiede l’Algerie, Paris , PUF ; Que sais-je ?; N802 ; 
1963 ; P59. 
3 -Letoureau(r), op , cit, p37. 
4 -Valensi, L E MAGHREB avantla prise d’Alger, 1790-1830, Paris, 
Flammarion,1969, P52. 
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 1:البيت كنموذج عائلي في القصبة

 بىتلف عدد البيوت بصفة ملحوظة ، حسب الفبَات، ككما سبقت الاشارة إليو فلقد 
 ألفا إبٔ 12كيؤكد الكتاب كجود ما ببْ . بسيز تاريخ ابؼدينة بالزخم على مدار ابغقبة البَكية

 ألف مسكن، بُ القرف السابع عشر ميلبدم، كبُ القرف الثامن عشر قرر الدام أبضد، 150
 8000 مسكن؛ كإنو بؼن ابؼفيد الاحتفاظ برقم 1500كلأسباب أمنية، إزالة حي يتكوف من 

ـ، حيث لوحظ تدمبّ ثلث ىذه 1830مسكن البٍ كانت تتكوف منها ابعزائر العاصمة سنة 
 2.ابؼساكن مع بؾيء الفرنسيبْ مباشرة

لقد تعرض العديد من ابؼؤلفبْ إبٔ تصميم ابؼسكن بُ ابعزائر، سواء بُ ابغقبة البَكية ..
أك بُ عهد الاستعمار، بٍ إبٔ نوعية ابؼساكن من حيث فضاءاتها الداخلية كتصميمها ابؼعمارم 

من ببْ بصيع الفنوف البٍ "البحث؛ كيلبحظ كاتب الرحلبت بُ عهد الوصاية على ابعزائر 
يفضلها ابؼسلموف أكثر من غبّىا، بقد ابؽندسة ابؼعمارية كإفّ ما يهتموف بو أكثر بُ مساكنهم 

 3.ىو أف تكوف ملبئمة كفسيحة
 فلم يتأخر بُ الثناء على ابؼساكن ابؼوريسكية بابعزائر معبرا عن أسفو Lespes أما 

لتعارض بياض مساكن القصبة، البٍ تشكل القمّة، مع اللوف الرمادم للؤحياء الأكركبية البٍ 
؛   4برتوم عليو اليوـ

البَكية من اثنبْ إبٔ ثلبثة مستويات إذ بقد عند ابؼدخل - كيتكوف مسكن ابعزائر
كتطل ىذه الغرفة على الفناء . ابؼبنيّة بحجر الرخاـ كىي عبارة عن قاعة انتظار للزكار" السّقيفة"

  5، بؿاطة بأعمدة كذات شرفة مقوّسة؛'كسط الدار'الداخلي، 
                                                           

. 26أنظر ابؼلحق الشكل-  1
2 - Guiauchain  , Alger, éditeur,Alger, 1909, P96. 
3 -Shaw(Dr)Voyage dans la régence d’Alger, Paris, Merlin, 1830, p93.  
4 -Lespes (r), op, cit, P166. 
5 -Lespes r(r), op, cit, P171. 
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إف الطابق الأكؿ كالثاب٘، .          كتوجد ىناؾ قاعة للبستقباؿ كقاعة للؤكل كغرفة للمئونة
عبارة عن نسخة مكررة من الطابق الأرضي كبهما غرؼ من ابعوانب الثلبثة للمسكن كبؽذه 

كبُ " غرفة"؛ كبُ الطابق الأكؿ "بيوت"الغرؼ أبظاء خاصة بوضعيتها، إنها بُ الطابق الأرضي
كىو فضاء يطلّ على خليج ابعزائر، " السطح"كيغطي ابؼسكن شرفة " منزه"الطابق الثاب٘ 

؛. كبىصّص للعنصر النسوم كييعدّ ىذ البَتيب نتيجة مشرفة لتنظيم عمراب٘ جدّ صارـ
1 

 فلب تطرح مسألة الصيانة كابؼاء، كوف أغلبية ابؼساكن العتيقة تتوفر على آبار أك على 
صهريج بكلّ منزؿ، كيسمح ىذا البَتيب بتنظيف ابؼنزؿ يوميا من أجل النقاء كالبركدة 

 .؛ كلا تزاؿ ىذه ابؼمارسة قائمة بغدّ الآف بُ ابعزائر بالرغم من  انقطاعات ابؼاء"الانتعاش"ك
 أما خارج ابؼسكن فيبقى موضوع عناية أقلّ فالباب مؤطرّ بالرخاـ ابؼنقوش كابؼزخرؼ؛ 

 2أما الديكور، فيخصّص لداخل ابؼسكن حيث تتلبءـ اللمسات مع الذكؽ كالرغبة؛
فالفضاء ابؼنزبٕ كالدكر .  كلقد بً ترتيب كل شيء، بععل ابؼنزؿ ابؼلبذ ابغقيقي للحميمية

 بأفّ العائلة L.Valensiفالنسي .حيث ييقرّ ؿ. بابؼسكن ىو الفضاء ابؼفضل للمدينة كالعائلة
  3.بُ الواقع، كبُ بصيع ىذا، ىي من تعود إليها الكلمة الأخبّة

استمرارية الفضاء ابغضرم بُ ابؼغرب : الأمر الذم ييذكر، لا بؿالة، بحكم آخر ألا كىو
 4.العربي ما قبل الاستعمار، كفضاء منزبٕ

 
 

                                                           
1 -Lespbet(D) L a casbah d’Alger, gestion  urbaine et vide social , Alger, 
OPU, 1985, p31. 
2 -Lespes r(r), op, cit, P173. 
3 -Valensi(L), op , cit, p53. 
4 -Marcais(G) ; La  conception de ville dans l’islam , in revue d’Alger, N30, 
1945,p211. 
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 بوادر نشـأة موسيقى الشعبي بالجزائر العـاصمة: ثانيـا
ـ أخذ معو إبٔ الابد شيئا ما من التقاليد الغنائية ابعزائرية 19لا شك أف القرف           ...

تغبّات . ـ 20البٍ تركها بعد انقضائو، حيث تتأىب لاستقباؿ التغبّات البٍ سيفرضها القرف 
أتى بها التطور التكنولوجي الذم بٓ يستثن من رياحو العاصفة صناعة ابؼوسيقى ، من الآلات 

البصرم، ككذلك بـتلف التطورات الفنية _ إبٔ تقنيات ك أدكات التسجيل الصوبٌ بٍ السمعي
ك العلمية ك الإقتصادية ك السياسية البٍ سوؼ تتمخض عن عابٓ جديد لو قواعده ك ضوابطو 

. ك موضوعاتو ابػاصة بو البٍ لا ترحم من لا يواكبها
ـ معو ىو ابعماليات الصوتية بشكل خاص كبصاليات العصر البٍ 19أقل ما أخذه القرف 

قد ؿكانت سائدة ، على سبيل ابؼثاؿ على مستول ابؼوسيقى ك الغناء ابغضريبْ بابعزائر ، 
فلم يكن موجودا آنذاؾ فرؽ يذكر ببْ . كانت شديدة التشابو حبْ ذاؾ مع نظبّاتها التلمسانية

اداء الشيخة طيطمة بُ تلمساف أك يامنة بنت ابغاج ابؼهدم أك الشيخ سفينجة ك السي بؿمد 
بن التفاحي بُ قصبة ابعزائر ، بُ حبْ أصبحت ابغدكد اليوـ كاضحة ابؼعابٓ ببْ تلمساف ك 

  1.ابعزائر إبٔ درجة الكلبـ  عن مدرستبْ بـتلفتبْ بل ك مستقلتبْ بشاما عن بعضهما البعض
بُ باريس خلبؿ " ابؼوسيقى العربية" ـ كتاب 1940        حيث نشر باشطارزم سنة 

  كفيو مقتطفات لشهادات تضاؼ بؼعرفة الثقافة ابؼعرضة 20النصف الأكؿ من القرف 
للئنقراض أماـ التطور الكلونيابٕ الإستعمارم ، أكثر من ما ىو كسيلة بذديد بؽذه 

حيث أنو رغم ىشاشة ابؼكانة البٍ أصبح بوتلها عمالقة الثقافة المحلية الواحلة بُ .ابؼوسيقى
السبات ، إلا أف ابؼوسيقى ك النصوص الغنائية كانت لا تزاؿ تشكل جزءا ىاما بُ المحيط 

إف ابؼوثقبْ ك ابعامعبْ . اليومي للمؤدين كابعمهور على حد سواء بُ ابعزائر العاصمة
كما تبقى منهم ، بواكلوف جاىدين بُ الافق بصع ابؼادة الغنائية لكي تكوف  (للماضي أك اليوـ)

                                                           
. 167ص ،ابؼرجع السابق فوزم سعد الله،- 1
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معلومة أك على الأقل مأخوذة بعبْ الإعتبار بُ حالة إعدادىا لإسبَتيجية تأىيلها بُ الثراث 
لكن ىذا المجهوذ بُ بصع ابؼادة ك المحافظة ك إعادة التأىيل للمواد الغنائية . ابؼوسيقي ك الغنائي

ك ابؼوسيقية كابؼدعمة من طرؼ الوسائط ك المحاكلات ، سواء بدبادرات فردية بُ بعض ابؼواقف 
أك من خلبؿ بنيات مؤسساتية، قد قامت بإنشاء قواعد ىتو ابؼوسيقى على حساب القضاء 

كإعطاء مسميات كأحيانا أخرل تصنيفات البٍ تصبح . على بعض التقاليد ابؼتعارؼ عليها
 . على مر الزمن معطيات تساىم بُ بذزئة ىذا ابؼوركث 

، أم (Discograrhe)ك يعود أكلا السبب بُ ذلك لآلات التسجيل الديسكوقراؼ
القرص الذم سيغبّ طبيعة الإحساس ابؼوسيقي كيقسم عدة أنواع كتطبيقات إبٔ فضاء كمكاف 

ـ بً تسجيل بُ جهاز القرامفوف   1910بؿدكد الإحساس ، ففي سنة 
(Gramophone)  400 بُ 180- بُ ابعزائر 223) قرص  بُ ابعزائر  كتونس 

  بًّ من خلبلو عرض حاؿ لعدة مئات من الأقراص للشماؿ Phathéبُ برنامج  (تونس
ك بُ نفس الوقت بيكن أف نعرض مثاؿ لنفس النشاط بُ تقسيم ىذا البَاث بدا ...الإفريقي 

، أما السبب  الثاب٘ فكاف يهدؼ بؼبادرة سياسية Collinقامت بو مؤسسة النشر للبقراص 
 بُ إطار مشركع  Teppaz فهرس من طرؼ ابغكومة الفرنسية الإستعمارية من أجل إثراء

ك ما بهدر ذكره أف العديد من ىذه التسجيلبت قد تبخرت ك بٓ يوجد . بُ قسنطينة مارشاؿ
بؽا مصدر أك مكاف ، كما  لأسباب تاربىية تعود للحرب العابؼية الثانية حيث أف عددا معتبرا 

، (Baidaphone)"بيضافوف"من التسجيلبت لشركات مثل 
إندثرت بسبب Parlephone)  ("باغلوفوف"، (Polyphone)"بوليفوف"

 1.التفجبّات من جراء ابغرب
كحسب إعتقادم ابؼتواضع ، لقد كاف الإستعمار الفرنسي دائما السبب الرئيسي لأىم 

                                                           
1 -Voir hadj meliani,revue Insaniyat, CRASC,N12, septembre-
decembre2000, p59. 
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النكبات البٍ مر بها المجتمع ابعزائرم ك تراثو العريق بُ كل ابؼيادين ك لعل موسيقى الشعبي 
كمؤدكىا ك شعرائها كانوا من ببْ ابؼتضررين على حد سواء ، بؽذا حاكلت ىذه ابؼوسيقى أف 

 .بذد لنفسها بُ كل أزمة ك بؿنة بؾالا تأثر ك تتأثر بو
ف موسيقى تلمساف ك قسنطينة قد تأثرت بابؼوسيقى أبُ بؾاؿ التأثر ذكر ابؼدب٘          ؼ

ك لكنها أدخلت بعض الآلات  بينما ظلت موسيقى العاصمة بؿافظة ، التونسية ك الشرقية ،
ك قد ترتب على ذلك تغبّ بُ بـارج ، بدؿ القيثارة  (السنيبَة)ابؼوسيقية ابعديدة مثل الربابة 

 كما أف موسيقى العاصمة بعأت إبٔ الاعتماد على الآلة ك إبنابؽا للصوت كالأداء،.النغمات 
كلكن  ك لذلك بقد ابؼوسيقى عذبة ك الصناعة متقنة، .بحجة أف العبرة بُ ابؼوسيقى بالآلة فقط 

ك يبدك أف ابؼدب٘ قد لاحظ التأثبّ الأجنبي الفرنسي على موسيقى  الأصوات أحيانا منكرة ،
ستضمحل "فقاؿ إنها صفحة بصيلة من ابؼوسيقى العربية ك الفن الأندلسي ك لكنها  العاصمة ،

ك لا ندرم ما يقوؿ أىل ىذا الفن اليوـ ك قد مر على ملبحظة ابؼدب٘ " مع ابغضارة الغربية
  1.ك كاف بعض الفرنسيبْ قد توقعوا ذلك أيضا .ابؼتشائمة أكثر من نصف قرف  

 صناعة الأسطوانات، بسثل بُلكن ىذا الانتقاؿ من زماف القرف ابعديد للغناء ابعزائرم         
كآلة الفونوغراؼ البٍ كاف الشيخ ابو القاسم ابغفناكم الأكؿ من ببْ ابؼسلمبْ الذم امتلك 

كاحدة منها بُ كامل مدينة ابعزائر، ك أيضا ابغركة ابعمعوية العصرية البٍ امتدت حبٌ إبٔ المجاؿ 
ككذلك النهضة الثقافية البٍ .ـ 1901ابؼوسيقي بدقتضى قانوف ابعمعيات الذم صدر سنة 

سوؼ تشحد الوعي القومي ك الديبِ ك تكسب الغناء ابؼوسيقي مكانة ىامة كأعمق ، ك بكل 
بعدىا ابغضارم ، بُ قلوب ابعزائريبْ بذلك بٓ بسضي سول بضع سنوات عن حلوؿ القرف 

ـ بابعزائر حبٌ بدأت أكبٔ الاسطوانات ابعزائرية تشهد النور ليفرز كضعا فنيا جديدا 20
أدت ىذه ابغركية البٍ ...بديناميكية قوية أعطت نفسا جديدا لتقاليد ابؼوسيقى ك الغناء المحلية

رافقتها تطورات تكنولوجية حابظة بُ المجاؿ الفيزيائي الصوبٌ ك بُ المجاؿ الإعلبمي إبٔ ربط 
                                                           

 .458، صمرجع سابق أبو القاسم سعد الله،تاريخ ابعزائر الثقابُ، ابعزءالثامن، - 1
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ابؼوسيقية البٍ كانت تهب على العابٓ –ابعزائر ربطا عضويا بالتيارات الفكرية ك الأدبية ك الفنية 
.1 

        إذف برتل أغنية الشعبي عادة بؼدينة ابعزائر العاصمة مكانة بُ البَاث الغنائي ابعزائرم 
خاصة ك البَاث الغنائي عامة ، بإعتبارىا من ببْ التنوعات الغنائية النابذة عن تطور البَاث 
الغنائي ك ابؼوسيقى الأندلسي الذم نقلو ابؼهاجركف الأندلسيوف إبٔ حواضر ابؼغرب العربي 
لعل . بفضل توطينو ك تكييفو مع البَاث المحلي بؽذه ابغواضر ك ابؼوركث عن حقبة تاربىية قدبية 

من ببْ ميزات ىذا الفن شيوعو ببْ الناس بُ ما ببْ ابغرببْ العابؼيتبْ ، ك بُ فبَة حرجة بؽا 
خصوصياتها ، بُ تاريخ المجتمع ابعزائرم ، ك تكاد تكوف الفبَة التاربىية ابؼؤسسة للثقافة ابعزائرية 

بُ بـتلف المجالات السياسية ك التعليمية ك التثقيفية ك الفنية ، فقد تزامنت مع ميلبد ابغركة 
إبٔ . الوطنية بدفهومها ابغديث ك لعلها بسثل نبتة من نباتها ك منتوجا من منتوجاتها الثقافية 

جانب ذلك بسثل ىذه الأغنية ظاىرة فنية بضلت بصمات التاريخ الثقابُ لقطاع من المجتمع 
ابعزائرم الذم كاف يقيم بُ الأحياء القدبية البٍ يقطنها بصفة خاصة الأىابٕ ابعزائريوف بُ 
الفبَة الإستعمارية ، ك من أبنها القصبة ك بلكور ، ك قد عرفت فيما بعد شيوعا سواءا بُ 

أحياء العاصمة أك ابؼدف الأخرل ك خاصة منها ابغواضر ، كأصبحت بالتابٕ ظاىرة فنية كطنية 
بؽا صدل بُ بـتلف أبكاء الوطن ك بُ البلداف ابؼغاربية ، ك كذلك ببْ ابؼهاجرين ابؼغاربة بُ 

  2 .أركبا
أك " ابؼديح"         كاف النوع ابؼوسيقي الشعبي قبل أف يعرؼ تسميتو ابغالية يوصف بػ

ك من .من طرؼ ابعمهور ك الفنانبْ الذين كانوا بيارسونو بُ بداية القرف العشرين " ابؼغربي"
بؽذا النوع بُ الفبَة البٍ بً فيها إنشاء " الشعبي"الناحية التاربىية ، بيكننا أف بكدد تسميتو بػ 

                                                           
. 188ص ،167ص ،ابؼرجع السابقفوزم سعد الله،  - 1
، 2007فتيحة قارة شنتبّ، الشعبي، خطاب ، طقوس  ك بفارسات، دراسة ميدانية، منشورات ابيك، مطبعة متيجة،  - 2
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الفرؽ ابؼوسيقية ضمن البرامج الإذاعية باللغتبْ العربية ك القبائلية بُ إذاعة ابعزائر ك ذلك بُ 
ك يرجع الفضل بُ ىذه البادرة ابغميدة إبٔ ابؼختص الكببّ بُ ابؼوسيقى . ـ1946عاـ 

 1 .(ـ1999-1908)كابؼسؤكؿ الفبِ الأكؿ بُ ىذه ابؼؤسسة السيد بودابٕ سفبّ 
الذم يتميز بطوؿ القصيدة الشعر الملحون  كترتكز موسيقى الشعبي على ما يسمى بػ

 دقيقة أك 40 بيت بفاّ يطيل الأغنية البٍ قد تصل مدتها إبٔ 150حيث تتكوف بعضها من 
أما ابؼغنبْ الأقل كفاءة فهم يلقبوف . بؽذا فابؼغبِ ابؼتمكن من ذلك يعطى لو لقب الشيخ. أكثر

بابؽواة كمن أمثلة ىذه القصائد الطويلة عنواف ابؼكناسية للحاج بؿمد العنقى، ما تدكـ ابغكمة، 
كلكن بُ فبَة الستينات ظهر مؤلفبْ جدد كملحنبْ أبرزىم بؿمد . ابْ..لقركابي يا ضيف الله

الباجي ابؼعركؼ بُ كسط الشعبي بػعمّي بؿمد كبؿبوب بابٌ الذين غبّّكا بُ شكل القصيدة البٍ 
 .أصبحت بزتلف عن القصيدة التقليدية من حيث الشكل كاللغة

ىذه الإيقاعات ابؼأخوذة بُ معظمها من ابؼوسيقى .  فهي تتميز خاصة بالإيقاعالموسيقىأما 
الأندلسية فلهذا يقاؿ أف موسيقى الشعبي ىي التلميذ الذكي للموسيقى الأندلسية من ببْ 

كما .، إضافة لانقلببات كانصرافاتروميا، بروالي، مسامعي، بورجيلة..ىذه الإيقاعات
بورجيلة كيعبِ الأعرج .  الذم يعتبر ايقاع بفيز كخاص بالشعبيالقباحي: تعتمد ابؼوازين التالية

 21 إندثر منها 42أم ابؼتجانس بٍ بؼسامعي بالإضافة لذلك ىناؾ الطبوع البٍ يبلغ عددىا 
كاثناف ناقصتاف كىي أصلب طبوع أندلسية حيث أخذ الشعبي منها رمل ابؼاية، الزيداف، جهركا، 

، أما الطبع ابػاص بابؼوسيقى الشعبي ىو الطبع  ، الساحليغريب، عراؽ، ماؿ سيكا، مزموـ
 .كىناؾ طبعبْ يقتسماف نفس السلم، كلا تفرؽ بينهما إلا الأذف ابؼدربة على السماع كالتذكؽ

2 
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ظهور الإذاعة بُ ابعزائر منذ العشرينيات من القرف  العشرين ، فرض أسلوب لكن         
إبتداءا من أكاخر ابغرب العابؼية الثانية على - راديو ابعزائر– الأداء ابعديد نسبيا الذم راج من 

 1.يد جوؽ الأخوين بؿمد ك عبد الرزاؽ الفخارجي
 ابؼدب٘ كانت ىناؾ بصعيات ك منظمات تهتم بابؼوسيقى كذلك  توفبقبُ عهدكما           ...

ك ىو النشاط الذم عبرنا عنو بُ  يدؿ على النشاط الذم أخذ بُ بصيع أكصاؿ الشعب ،
ابؼطربية كالأندلسية :ففي العاصمة تكونت ابعمعيات ابؼوسيقية التالية  .مكاف آخر بالنهضة 

 2.كابعزائرية ك الزاىية ك ابعوؽ ابؼسائي لمحمد سفينجة
          لقد كاف يشرؼ على ىذه الفرؽ ابؼوسيقية كل من بؿمد فخارجي بالنسبة للموسيقى 

الأندلسية ، خليفي أبضد للموسيقى البدكية، ك الشيخ نور الدين على ابؼوسيقى القبائلية ، ك 
" ابؼغربي"الشيخ أبؿمد العنقى على ىذا النوع الذم بٓ تكن لو تسمية نهائية كاف يقاؿ عنو بأنو 

بالوسط حيث أتت كلمة مداحبْ أك ابؼداح بابؼفرد ك "  مديح" بُ غرب البلبد أك " ابؼغبّبي"أك 
ىذه الكلمة بؽا علبقة بالقواؿ ك بؽذا السبب  ك لأسباب أخرل كاف يطلق على كل الشيوخ  

الشيخ السعيد  (بالنسبة للعنقى )الشيخ أبؿمد ابؼداح .قبل ابغرب العابؼية الثانية تسمية مدّاح
الشيخ أبضد (بالنسبة للسعيدم )الشيخ عبد الربضن ابؼداح  (بالنسبة للسعيد لعور )ابؼدّاح 

على ىذا النوع ابؼوسيقي نسبة " شعبي" ـ قرار تسمية 1946لقد بًّ بُ عاـ ...ابؼدّاح إبٔ آخره
ابؼوسيقى "فإف عبارة شعبي أم .إبٔ الكلبسيكي الأندلسي ك البدكم ك القبائلي العصرم 

 3.قد انتشرت تسميتها بعد إندلاع حرب التحرير الوطبِ" الشعبية
ىناؾ جيل من ابؼوسيقيبْ ابعزائريبْ ك من ابؼغنيبْ نشأ بعد ابغرب العابؼية الأكبٔ           

 كاف ىذا ابعيل يرحل عن الدنيا تاركا كراءه 1954بٍ بؼا حلت سنة.كأعطى بشاره قبل الثورة 
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ك بٓ نستطع أف بقمع سبّ كل  ثركة من التقاليد ك الأشرطة ك التلبميذ الذين كاصلوا ابؼهمة ،
ك ىي موجودة لدل  ىؤلاء فهي متفرقة بُ الصحف ك بعض الكتب ك ابؼذكرات ك الكنانيش ،

العائلبت ك الأقارب ك قد بقح السيد بؿمد ابغبيب حشلبؼ بُ تسجيل نبذة عن بعض 
ك بفا يلبحظ أف معظم ابؼوسيقيبْ كابؼطرببْ كانوا  .ك نعم ما فعل  الفنانبْ مع صور بؼعظمهم ،

ك بٓ يتقنوا لغة الأداء بقراءة  بٓ يدرسوا ابؼوسيقى بُ معاىد متخصصة ،ؼقليلي الثقافة أك أميبْ 
ك بٓ بىضعوا بؼدرسة نقدية صارمة تقيم أعمابؽم كتضعهم على المحك ك  القرآف الكربٙ ك ترتيلو ،

ك إبما ىي ابؼوىبة ك ابؽواية كبعضهم انظم إبٔ ابؼغنبْ ك ابؼلحنبْ  الطريق الذم يستحقونو ،
حقا لقد كاف بعضهم موىوبا فاعتمد على نفسو ك .بالصدفة ك بٓ بىضع لتدريب ك لا بؼعاناة 

 ك ابؼراف كبدؤكا  ىواة مغامرين حبٌ كصلوا إبٔ مستول اعتقدكا أنو يؤىلهم يبدرتبٓ بىضع لل
عتمد على ابؼوسيقى الأندلسية الشعبية يدندف أك إك معظمهم  .للجلوس على عرش الفن 

فهذه  .ك كلببنا نوع من ابؼوسيقى البٍ تسبَ عيوبهم عن عيوف النقاد ك ابؼتذكقبْ  يرطن بهما ،
ىي بضار ابؼوسيقيبْ على غرار بضار الشعراء _رغم رأم عمر راسم فيها_ابؼوسيقى أصبحت 

كلكن لا بد من استثناء من لا  . يستقلها كل غاك ك كل طاك ك كل عاك (بحر الرجز)
يستحقوف ىذا ابغكم ك ىم الذين درسوا كتعلموا ك عانوا حبٌ كصلوا إبٔ مرحلة ابعودة ك 

 1.الإتقاف ك الإبداع مثل بؿمد إقربوشن

 :جمهور موسيقى الشعبي و المصطلحات المقترنة  بها في القصبة: ثالثـا
إف تغلغلنا داخل ميداف موسيقى الشعبي كبصهورىا بددينة ابعزائر ساعدنا على اكتشاؼ 
موسيقى الشعبي ليس فقط كظاىرة فنية كإبما كحدث اجتماعي كبفارسة بزضع لشركط كقواعد 

موضوعة من طرؼ مستهلكيها كذلك لأننا بٓ نعزؿ بُ تناكلنا ابؼوسيقى عن المجتمع الذم 
 2.يستهلكها كبيارسها كبويط بها كبوافظ عليها
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 :جمهور الشعبي  - أ
أذف على حب  (مصطلح شعبي أطلقو بصهور القصبة على نفسو)الذواقين يدؿ لقب 
فهو الاطلبع الشامل على الرصيد بُ .  كالتمييز بينهمالههووات كمعرفة لكلامابؼوسيقى كفهم 

  1.كما يدؿ خاصة على إحبَاـ طقوس السماع أثناء ابؼمارسة ابؼوسيقية. بؾملو شعرا كموسيقى
بيلك الذكاقوف لغة خاصة بهم تتكوف من مفردات كعبارات تشكل ما يسمونو   كما

حيث برمل موسيقى الشعبي مفردات خاصة لا بقدىا بُ الأنواع ابؼوسيقية " علم الشعبي"
كككل خطاب يعتمد . إبْ..رئيس الفرقة" بالشيخ"عن العزؼ " البَياش"الأخرل حيث يعبر 

تعتبر معرفة الشعبي من . خطاب بؾتمع بحثنا حوؿ معرفة موسيقى الشعبي معرفة تقنية كنظرية
أساس " لكلبـ "(النصوص الشعرية)كمن الناحية النظرية . بؽواكات (التقنية)الناحية ابؼوسيقية 

الذكؽ الذم يعتمد عليو لقبهم، فالذكاقبْ ىم الذين بيلكوف الكفاءة بُ شرح لكلبـ كمعرفة 
 2.بؽواكات كالتمييز بينها

كتسمى أماكن تأدية موسيقى الشعبي المحشاشات كما تسمى أيضا الدبكيات كونها ... 
موجودة بُ الطابق برت السفلي كىي حسب الشهادات الشفوية البٍ بصعناىا مكاف مزدكج 

الوظيفة ببْ النهار كالليل فهي نهارا عبارة عن مقهى، كتتحوؿ ليلب إبٔ مكاف بؼمارسة 
ىي عادة مكاف . ابؼوسيقى، كىي تضم من الآلات ابؼوسيقية كتعتبر مكانا للقاء ابغشايشية

خرجت ىذه . ضيق كمظلم يدؿ على تهميش الثقافة ابعزائرية من طرؼ ابؼستعمر من المحشاشة
الذم كاف ' ملبكوؼ'ابؼوسيقى لتحتضنها مقاىي القصبة كالأحياء المجاكرة بؽا، أشهرىا مقهى 

 3.ملكا خاصا للفناف ابغاج العنقى كالذم يواصل نشاطو إبٔ يومنا بفضل ابنو الصغبّ ابؽادم
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أف ما يبدكا كاضحا من خلبؿ ىذا التصور الاجتماعي للموسيقى يتمثل بُ الآبٕ 
" عرس الرجاؿ"كميداف بؼمارسة موسيقى الشعبي بددينة ابعزائر، كمن خلبؿ التسمية ذاتها 

يظهر التقسيم ابعنسي للموسيقي، حيث بسارس كتسمح موسيقى الشعبي من طرؼ الرجاؿ 
كطقس يعرفو الرجاؿ كلا تعرفو النساء، رغم أنهن تشاركن الرجاؿ بُ " فالسماع"دكف النساء 

. تفاصيل ابؼرافقة ابؼوسيقية كذلك ببث الزغاريد بُ اللحظات ابغابظة كابؼواتية كابؼناسبة لذلك
فمشاركة النساء تعتبر بدثابة القاعدة ابعمالية لسماع ىذه ابؼوسيقى رغم تصنيفها الرجابٕ بُ 

 1.المجتمع العاصمي
تعتبر الرجلة تصور مرتبط بدوسيقى الشعبي كمن بوبها كىذا ما نلمسو أكلا من الناحية 

الشكلية للفرقة ابؼوسيقية البٍ برتوم على موسيقيبْ دكف موسيقيات عكس فرؽ موسيقى 
ىذا رغم ارتباط موسيقى الشعبي ابؼباشر . الأندلسي مثلب، البٍ تشارؾ فيها النساء كالرجاؿ معان 

فموسيقى الشعبي ما ىي إلاّ موسيقى تولّدت بُ أحضاف موسيقى .بدوسيقى الأندلسي
 2.الأندلسي البٍ أخذت منها الكثبّ

 :طقوس جمهور موسيقى الشعبي والمصطلحات التي إقترنت بها - ب
. يطلق اسم الآبٕ على الفرقة ابؼوسيقية البٍ يتم استدعاؤىا بابؼنزؿ: الآلي -1

 :كتتكوف عادة من بطسة أعضاء بالإضافة إبٔ ابؼغبِ بٍ يتوزعوف على النحو التابٕ
بغض النظر عن سنو، مهمّتو تكمن بُ العزؼ " الشيخ"رئيس الفرقة كالذم يلقّب بػ 

أك ابؼوندكؿ كتسمى تقنية العزؼ بُ لغة بصهور موسيقى " لوتار"على الآلة الرئيسية كىي 
يعزؼ عليها " رجالية"فهي آلة . اجتماعي-كللموندكؿ قيمة كرمز بصابٕ". بالبَياش"الشعبي 
تببُ تقنيات العزؼ على مدل التحكم فيها كمدل التعامل الاربذابٕ مع ىذه الآلة . جلوسا

كبُ ىذا الصدد تقنيات " مسرحا للحركة"بفا بهعل من ىذه القعدة ابؼوسيقية ". السحرية"
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أم أنو أثناء العزؼ كاف يرسم .  ابؼعركؼ بها8خاصة ببعض الفنانبْ كعمر الزاىي كتقنية رقم 
 بطريقة أفقية كىذا ما يعبّر عن التمكن الكببّ كالاتقاف القوم إبٔ حد الاربذالية كىي 8شكل 

كعلى بيبْ الشيخ يأبٌ العازفاف على آلة البابقو يعرفاف باسم .ميزة من بفيزات الشعبي أيضا
فالأيسر الأكؿ يعزؼ بُ ". بعناح ليسر "الأبين كىناؾ " بعناح ليمن"، فهناؾ "بعناحتبْ"

، كابعدير بالذكر "بغن كبعواب"الصوت ابغاد كالثاب٘ بُ الصوت الغليض كبنا يعزفاف ما يسمى 
أف ىذه الآلة كصلت إلينا من إفريقيا الغربية ككانت تستعمل بُ البدايات الأكبٔ بُ موسيقى 

 1.أدخلت بعد ذلك إبٔ أمريكا الشمالية كابعنوبية. ابعاز
كىي . شائعة الاستعماؿ لدل بصهور موسيقى الشعبي القعدة كلمة: القعدة -2

فكلمة القعدة بُ موسيقى . كلمة مشتقة من فعل قعد، كىو مرادؼ فعل جلس، جلوسا
الشعبي تشبّ إبٔ طقوس بظاع موسيقى الشعبي، كالبٍ تتمثل بُ ذلك ابعلوس ابعماعي 

تتحكم فيو الأعضاء الفيزيولوجية . بؼستمعبْ أكفاء من أجل ىدؼ كاحد كىو السماع ابؼتمعن
بؼوسيقى ما كالبٍ بذعلنا " الأذف ابؼوسيقية"كالبٍ تتأثر بالمحتول الثقابُ كالذم يعبر عنها بعبارة 

الثقابُ الذم ينتمي إليو -فالسماع ينضمو ابؼضموف السوسيو. بـتلفبْ بُ عامية السماع
أما بورديو . يغذم  السماع ابػطاب الذم بوملو ابؼستمعوف حوؿ ابؼوسيقى. ابؼستمعوف

يتحدث عن العبْ بدعبُ الرؤية لدل بصهور الفن التشكيلي كيقوؿ عنها أنها تاج تاربىي كتعيد 
كتعد كضعية ابعلوس من الطقوس ابؽامة كابؼبدئية لسماع ىذه ابؼوسيقى البٍ .إنتاجو البَبية

فالسماع حسب ما يتصوره الذكاقوف لا يتم كقوفا فمن . فهي عبارة عن مبّاث بظعي" نسمع"
فابعلوس . كىي الصفات الابهابية ابؼرتبطة بهذه ابؼوسيقى. ابؼستحسن ابعلوس ابؼنضم كابؽادئ

ىي حالة ككضعية جسدية كيرافق ابعلوس كحالة جسدية أفكار ركحية كأدبية أخرل، حيث 
يرمز ابعلوس إبٔ معاب٘ ابؽدكء كالانضباط كابعديةّ، البٍ تعطي الطابع الطقسي كالركحاب٘ 

كما تعبر القعدة على طقوس بظاع موسيقى الشعبي، ". ابػلوم"للوصوؿ إبٔ حالة " القعدة"للػ
 2"...بالذكاقبْ"كيسمي ابؼتذكقبْ " بالذكؽ"كالذم يسمى بُ لغة الشعبي 
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كنقطة للجمع ما ببْ الفرقة ابؼوسيقية " الوسط"تتمركز التندة بُ ابؼركز : التندة -3
تشبّ ىذه ابؼفردة إبٔ كلمة موجودة بُ اللغة ". التبناج"كابؼستمعبْ كيفصل بينها مائدة 

فالتبناج يشر إبٔ الأكل ابػفيف حيث . أم ابغلبكة كىي عكس ابؼرارة" البنّة"ابعزائرية كىي من 
فالتبناج يشبّ إبٔ الأكل بكميات قليلة كذلك بهدؼ . يكوف للنوعية دكر أكبر من الكمية

فالأكل نشاط طبيعي كسائر . توليد الطاقة عند أعضاء الفرقة ابؼوسيقية طوؿ مدة السهرة
النشاطات الأخرل ابؼرتبطة بجسم الانساف، إلا أنو لا يوجد ميداف أكثر خضوعا للمعايبّ 

 1.كالطقوس كالأكل ابعماعي
ىنا يشار بو إبٔ ذلك السماع الطقسي كالركحي حيث ينتج : الخلوي -4

ك بؽذه الكلمة ابؼفتاح أبنية كببّة فهي ".الكلبـ الذم يؤدم إبٔ حالة ابػلوم"الإختلبء بدعبُ 
فببْ بذربة ابؼقدس كابؼادة . توحي بحركة موازية ما ببْ كل من ابؼقدس كالأسطورة كالطقوس

ابؼقدسة مواقف الفاعل التقديسية البٍ تتمثل بُ الوقوؼ أماـ ما ىو مبجّل، فهو امتثاؿ 
كيعبر ابػلوم عن انتباه موجو عاطفيا فهو حالة شعورية يرقى . كتبجيل للمعبُ قبل كل شيء

فهي بدثابة الاختلبء مع . أم النصوص الشعرية ابؼغناة' لكلبـ'من ىلبؿ تذكقو " الذكاؽ"إليها 
النصوص الشعرية بدراحلها كسلوكاتها، فهو يعبِ البَكيز على الكلبـ بُ البحث عن ابؼعبُ 

 2".عابٓ آخر"للوصوؿ إبٔ 
 :ك ينقسم ابػلوم بُ مراحل الإستماع إبٔ ىذه ابؼوسيقى إبٔ قسمبْ

 : التمرينة - أ
كىي بداية السبّكرة ابؼوسيقية كىي تشبّ إبٔ تلك " ابػلوم"طقس الدخوؿ بُ         فهي

العملية الاختبارية للآلات ابؼوسيقية البٍ يقوـ بها كل أعضاء الفرقة ابؼوسيقية لتدقيق كضبط 
، كذلك بهدؼ (طبوع أندلسية)كذلك بعزؼ بغن طويل سواء على رمل ماية أك لغريب . آلاتهم

بذريب الآلات ابؼوسيقية كيسمى بُ لغة الشعبي ابؼوسيقية تقعيد الدكزاف بدعبُ تدقيقها 
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فالتمرينة ىي عملية تقنية تتمثل بُ تقوبٙ كبذريب كتعديل الآلات ابؼوسيقية الوترية . كضبطها
 1. دقيقة20 إبٔ 15كالآلات الايقاعية ؛ كتدكـ مدة التمرينة من 

 ":الهدّي" - ب
ينتمي عرس الآبٕ تقليديا كبصفة متكررة " ابػلوم"طقس إعلبف ابػركج من  ك ىو        

فهي صفات الطقوس التكرار كما بزصص لتلك الرقصة أغنية . برقصة تسمى رقصة ابؽدّم
كىي أغنية برث على الرقص، حيث ينهض . طقسية كذلك تعلن عن انتهاء العرس كختامو

 كمنها تسمية الهدّاويابغاضركف كإف بٓ نقل كل ابغاضركف كبارا كصغارا للرقص على كزف 
الرقصة بابؽدّم كىي اختصار للئيقاع ابؼوسيقي ابؽدّاكم كىي رقصة اربذالية تعتمد على حركات 
خاصة من إبكناء ابعسد تارة كتعديلو تارة أخرل، مع كضع اليدين كراء الظهر تارة كرفعها عاليا 

بٍ ينحبِ تارة كيقفز . يتوجو الراقص بيديو إبٔ الأسفل ككأنو يبدم العلبقة بالأرض. تارة أخرل
تارة أخرل، مشجعا بُ ذلك القفز الراقص بصيحات مكثفة كالتصفيق ابعماعي، حيث يصبح 
الكل مسابنا كمشاركا بُ ابغفل بدشاركة النساء البٍ تبعث تشجيعاتهن بزغاريد مكثفة كمطولة 

ك بول . دكف مشاركتهن بُ الرقص خلبفا لبعض ابؼناطق بابعزائر كمنطقة الأكراس ابعبلية مثلب
   2.الضجيج بؿل ابؽدكء كالصمت كالاستماع ابؽادم

 أىم أعلام موسيقى الشعبي في الجزائر : المبحث الثالث
 :العاصمة

 (الـرّواد)الجـيل الــأول: أولا
 :الشيخ عبد الرحمن المنيمش -1

كاف عبد الربضن ابؼنيمش من مواليد العاصمة بُ زمن بؿدد بُ النصف الثاب٘ من القرف         
ك لعلو كاف من ذلك ابعيل الذم عاصر مرحلة التهدئة البٍ تعبِ كبح ابؼقاكمة الشعبية  .ابؼاضي

كاستطاع أف  ك مراقبة أصوات ابؼداحبْ ك قيل إف ابؼنيمش كانت لو ذاكرة قوية ك صوت بصيل،
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ك أنو عزؼ على الآلات التقليدية كغبّىا مثل  بوفظ بصيع النوبات أك القوالب ابؼوسيقية ،
 1.القيثارة ك الرباب ك الكمنجة البٍ كاف يفضلها على غبّىا 

 كاف يعرؼ بُ الصنعة 2محمد سفينجة الشيخ بؿمد ابؼنيمش أستاذ السيد  إفك يقاؿ
عمر  الاستاذ ك بعد ىذه ابؼعلومات الفنية ك العملية يقدـ  .الواحدة عشرات النوبات بأصواتها

لأنو رأم بنفسو  فهو لا يستغرب بفا ركم عن الشيخ ابؼنيمش مثلب ، راسم معلومات تاربىية ،
جد شيخو قدكر الأمبْ إماـ  ديوانا بخط إماـ ابعامع الكببّ الشيخ عبد الربضن بن الأمبْ ،

كلكل  فإذا بُ ديواف أربع ك عشركف صناعة أك بغنا ، .مسجد سيدم عبد الربضن الثعالبي
صناعة نوبات كثبّة منها ما يزيد عدد مصدراتها على العشرين ك كاف الشيخ عبد الربضن بن 

ك بوسن تلك النوبات كلها ك كاف بُ عصره ىو رئيس  ، (ابؼوسيقى)الأمبْ يتقن الفن 
، كىي كظيفة تشريفية ،كاف يتقلدىا من يتقن الفن ك بوسن تأدية  (باش قصاد ) القصادين

ك يتوبٔ بها إدارة بصاعة من القصادين أك الفنانبْ الذين يتغنوف بددح  تلك النوبات كلها ،
كيأسف  .بالأناشيد أياـ ابؼولد النبوم الشريف بُ ابؼساجد ك الأضرحة ك الزكايا  (ص)الرسوؿ 

الشيخ عمر راسم على أف الديواف الذم سبق أف رآه قد ضاع بُ ابعزائر كل ما كاف ينبغي أف 
لكن ىذا القليل الذم بقي يعتبر أصح  .ك بٓ يبق لأىلها بُ ىذا الباب إلا قليل ...تفاخر بو م

ك كذلك اللبنانيبْ لأف بُ نطقهم رقة تضعف قيمة ...بُ نظره بفا بقي عند ابؼغاربة ك التوانسة 
كما أنهم اخبَعوا زيادة على الأصل أنفاسا غبّ موافقة بؼيزاف الصنعة ك نسبة .اللحن الفنية 

ك ىكذا اىتمت ابعزائر بالمحافظة على ابؼوسيقى الأندلسية ،كما اىتم  .الأصوات بُ الغالب
أىل ابغديث بصحة الركاية فكاف أعيانها ك علماؤىا يتنافسوف بُ حفظها بُ الصدكر ك إتقانها 

ك قياسها " ابؼولديات"ك أشدىم حفاظا على ذلك الشعراء العلماء الذين تنافسوا بُ إنشاد ... 
 ك يكفي دليلب على ذلك أف الذم أدخل الأبغاف ابؼوسيقية ، .عل نظاـ الأنغاـ الأندلسية 
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حسب القواعد العلمية بُ الأناشيد كابؼوشحات ىو الشاعر أبضد بن عمار  ثقيلها ك خفيفها  ،
ك قد سار الكثبّ منهم على منوالو  ك كاف يشارؾ بن عمار بُ الإنشاد الأئمة كالفقهاء،....

 1.ك منهم أبضد بن القبطاف إماـ ابعامع ابعديد  .من بعده 
بؿمد بن علي سفنجة الذم أخذ عنو  الشيخ ابؼنيمش بقد  من تلبميذ        كما ذكرنا أف

 1912ك توبُ سفنجة سنة .الأكؿ بُ ىذا الفن" ابؼعلم"ركاب٘ الفرنسي أكؿ ىذا القرف ك اعتبره 
ككاف سفنجة بؿل تقدير تلبميذه ك جيلو حبٌ أف صورتو  .ك دفن بضريح الشيخ الثعالبي ،

كاستطاع سفنجة أف بهمع من حولو من  .ظلت معلقة بُ قاعة ابعمعية ابؼوصلية بزليدا لو 
ىذا  ك عند كفاة سفنجة خلفو سعيدم .ك منهم عبد الربضن سعيدم تلبميذ شيخو ابؼنيمش ،

ك منهم الشيخ  مسبّتو بُ ابغفاظ على البَاث ابؼوسيقي ، فواصل مع زملبئو تلبميذ سفنجة، ،
ك من جيل سفنجة نذكر عبد  .بٍ أبضد سببٍ  زعيبق الذم كاف يعزؼ أيضا على الكمنجة ،

بٍ تلبميذبنا مثل عبد الربضن بن ابغسبْ ك عبد الرزاؽ  الربضن الأكحل ك بؿمد فخارجي،
كىكذا جيلب بعد جيل نلبحظ  .أبضد سرم ك بؿمد خزناجي :ك من تلبميذ قندين  .فخارجي 

أف بعض العائلبت كانت تتوارث الفن ابؼوسيقي ،كما كانت عائلبت أخرل تتوارث القضاء 
 2.كالتعليم ك الطب كبعض ابؼهن الأخرل

         أما بالنسبة للفبَة ابؼعاصرة فإف الشيخ ابغاج بؿمد العنقاء الذم بقح بُ إضفاء ىيأة 
موحّدة للنوع الشعبي ك ىو جانب مرجعي إبٔ القيمة الأدبية ك الشعرية ك تطبيق إيقاع ملبئم 

للطاقة ابغيوية للسكاف الشباب بُ بؾموعو ك من الواضح أف مسابنة الأساتذة الآخرين بؽا 
أيضا فائدتها ، ك لنذكر على سبيل ابؼثاؿ الشيوخ مصطفى سابهي ابؼلقب بالشيخ الناظور ك 

ابغاج مريزؽ ك سعيد ابؼداح ك بؿمد قبايلي ك خليفة بلقاسم ك ابغاج منور ك تيجيبِ بن رازـ ك 
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دبضاف ابغراشي ك بؿمد مارككاف ك علي مباركي ك ابغسناكم ك سليماف عازـ ك ىم ك ما قبلهم 
 : ك كمثاؿ نذكر بعض النماذج بالتفصيل 1.الذين شكلوا ابعيل الأكؿ

 :(م1926-م1874)الشيخ مصطفى الناظور  -2
ك كاف   كاف الفن الشعبي بُ ابعزائر بوتكره الشيخ مصطفى الناظور1919بُ سنة           

       2 .العنقاء من تلبميذه ابؼواظببْ على حضور بؾلسو ك جوقتو بل حبٌ بُ تنقلبتو
أصلو من منطقة كلاد بللمو  ق مصطفى سابهي، كيعرؼ باسم مصطفى ناظور           كإسم

كانت خطوتو  .1874 أفريل 03، كلكنو كلد بُ مدينة بوزريعة يوـ  (البويرة)بُ الأخضرية 
كحسب ابؼؤرخبْ   .الفنية مع بداية القرف العشرين، كذلك بآداءه للمدائح الدينية كمنشد

ابؼوسيقيبْ ىو من قاـ بوضع أسس بموذجية للؤغنية ابعزائرية العصرية أك ما يعرؼ اليوـ بطابع 
أقاـ بُ ابؼغرب الأقصى .الشعبي، كقد كاف من مبادئو رفض تسجيل أعمالو على اسطوانات

 – ، كجاء منو بقصائد أخرل مغربية بدأ بها  خلبؿ الثلبث سنوات الأكبٔ للحرب العابؼية الأكبٔ
 أعمالو النموذجية البٍ  –إضافة إبٔ القصائد ابعزائرية كقصائد بن خلوؼ كبن مسايب 

 .  بها فيما بعد خاصة بُ طابع الشعبيلاحتذ
قبل ذىابو إبٔ ابؼغرب الأقصى كاف يتتلمذ على يد الشيخ عبد الربضاف ابؼداح ابؼنشد كشيخ 

كانت فرقتو ابؼوسيقية تتكوف من الشيخ قويدر بن بظاعيل .حضرة سيدم عبد الربضاف الطالبي
ضارب على الدؼ، كالشيخ مصطفى دريوش عازؼ على النام كابغاج عبد القادر أيضا 

 .كبٓ يكن منافسو بُ ذلك الوقت سول الشيخ سعيد دريس. عازؼ على النام
كاف منبع إبؽامو الفبِ كبـزكنو ابؼوسيقي بالدرجة الأكبٔ ىي قصائد الشيخ بؿمد بن بظاعيل 

بُ بداية العشرينات من القرف ابؼاضي أضاؼ إبٔ فرقتو آلات .كالد الشيخ قويدر بن بظاعيل
ففي عهده بٓ تكن الدربوكة مستعملة بصفة ربظية بُ الفرؽ ابؼوسيقية، إلا بُ . أخرل كالطنبور
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 العاـ الذم توبُ فيو، حيث يعود الفضل بُ إضافتها إبٔ تلميذه ابغاج بؿمد 1926عاـ 
  1.العنقى

 2:(م1978-م1907)الحاج أمحمد العنقا الملقب بـالكاردينال -3
ىالو ىو الاسم ابغقيقي للحاج بؿمد العنقا ابؼولود بالقصبة    آيت أكعراب بؿمد إيدير        

 من عائلة بسيطة ترجع أصوبؽا إبٔ ببِ جناد بُ تيزم 1907 مام 20بُ  (ابعزائر العاصمة)
 كأمو فاطمة بنت بوبصعة البٍ بٓ تذخر جهدا بُ السهر على ،كالده بؿمد بن حاج سعيد كزك

 فبعد ابؼدرسة القرآنية ينتقل إبٔ ابؼدرسة العمومية كيقضي بها بضعة سنوات ،تربيتو ك تعليمو
اكتشفو الشيخ الناضور  ليغادرىا كىو بُ ابغادية عشر من عمره ليباشر العمل بُ ابغياة اليومية

. ك أعجب بو كثبّا فضمو إبٔ فرقتو ابؼوسيقية كعازؼ على آلة الدؼ كىو مازاؿ طفلب صغبّا 
بٍ كاصل العنقا ابؼشوار الذم بدأه مع شيخو رغم معارضة كالده الذم ىدد ك كعد ك ضرب 

كالشيء الذم كاف يلفت الانتباه عنده  لد للؤمر الواقعا فرضخ الو،لكن حب الفن كاف أقول
ك بعد العزؼ على . ىو قدرة ك سرعة الاستعاب رغم صغر سنو ك بساطة مستواه الدراسي

 3 ... تعلم العنقا العزؼ على آلة ابؼندكلبْ البٍ أتقن استعمابؽا بعد مدة قصبّة جدا،الدؼ
ك بُ أكائل ابػمسينيات برز بؿمد العنقاء بعد أف مر بدراحل بُ حياتو جديرة بالاعتبار          

كتب عنو بوقطاية مقالة تتبع فيها مراحل حياتو .حبٌ كصل إبٔ رئيس جوقة ابؼوسيقى الشعبية 
 كاف الفن 1919كبُ سنة .  ك بظاه صاحب مدرسة بُ الفن الشعبي 1907منذ ميلبده سنة 

الشعبي بُ ابعزائر بوتكره الشيخ مصطفى الناظور ك كاف العنقاء من تلبميذه ابؼواظببْ على 
 بسلكت 1926ك بؼا توبُ الشيخ الناظور سنة .حضور بؾلسو ك جوقتو بل حبٌ بُ تنقلبتو 
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توقف العنقاء فبَة عن تعاطي الفن الشعبي ك .العنقاء مشاعر اليأس خوفا على ضياع ما تعلمو 
التحق بضريح عبد الربضن الثعالبي ك عاش أجواء ابؼدائح النبوية ك حياة ابغضرة الصوفية ك 
الأناشيد فانتعشت ركحو ككجد ضالتو ك لازـ ىناؾ الشيخ علي الأكحل الذم أخذ عليو 

ك بعد أف أجازه ىذا الشيخ على طريقة القدماء أخذ العنقاء بويي .العنقاء قواعد الفن الشعبي 
ك .ك يسجل الأسطوانات ،كما عمل بُ الإذاعة ك بزرج على يديو عدد من الفنانبْ الشعبيبْ 

أصبح العنقاء رئيسا للجوقة الشعبية الربظية للئذاعة _ك ىو العهد الذم بهمنا _1954بُ سنة 
1. 

 كبُ ىذه الفبَة افتتحت دار الإذاعة كاستدعي رفقة العديد من فناب٘ تلك الفبَة         
كالشيخة بيينة بنت ابغاج ابؼهدم كابغاج العربي بن صارم لتسجيل عشرات الأسطوانات البٍ 

عرؼ ابغاج العنقا بعد ىذه الفبَة بقاحا كببّا كبذاكز صيتو  عرفت بقاحا كببّا بُ ذلك الوقت
ككانت أغلبية تسجيلبتو عبارة عن مدائح . حدكد ابعزائر إبٔ منطقة ابؼغرب العربي بكاملها

أماـ أصدقائو ابؼقرببْ أك " القواؿ" ككاف كثبّا ما يغبِ ،دينية البٍ كاف ابؼرحوـ العنقا يتقن أداءىا
 أك غرامو بألفاظ رقيقة ،بُ ابغفلبت بعد ذىاب ابؼدعوين قصائد من تأليفو يعبر فيها أحزانو

كاصل ابغاج العنقا مسبّتو الناجحة إبٔ أف اكتسب ، كمع مركر الأياـ ك اكتساب ابػبرة كعذبة
لكنو كاف يصحح " بأبو الشعبي"مكانة مرموقة بُ دنيا الفن بُ بلبدنا كخارجها كلقبوه دائما 

 كخصوصا كأف ىذا النوع من ابؼوسيقى الشعبية بٓ يعرؼ ،بتواضع كببّ أنو ليس أبو الشعبي
كعبد الربضاف ،طواؿ تاربىو تقدما حقيقيا إلا بفضل بؾهودات فئة قليلة أمثاؿ الشيخ دكيوش

 2.كسعيد ابغسار كغبّىم،ابؼداح
خصوصا الشيخ ، منذ بداياتو ابؼوسيقية بسكن العنقا من تربصة أعماؿ أساتذتو            

  الناظور ، الشيخ السعيدم ك تأثره بابؼدرسة الدينية لعبد الربضن الثعالبي كملبحظ بسيط

                                                           
 .373، ص مرجع سابقأبو القاسم سعد الله،تاريخ ابعزائر الثقابُ، ابعزءالعاشر،  - 1
 .472، ص مرجع سابقأبو القاسم سعد الله،تاريخ ابعزائر الثقابُ، ابعزءالثامن،  ينظر - 2



 

  125 

لقد بسكن من أخد بذربة حرفة ابؼوسيقى من خلبؿ . لسماع الشورل البٍ اختص بها ابؼداحوف
،ككذلك من خلبؿ ابؼغنيبْ ابؼؤديبْ للسلوانيات ك بعض القصائد ابؼلقنة عن (ابغنايبْ)ليابٕ 

لقد خلف العنقا أستاذه ما بظح لو بالتحكم بالأداء الصوبٌ كابؼوسيقي،مؤديا على .الناظور 
كبؿافظا على النص الغنائي، بسكن . رأس فرقتو ابؼوسيقية كناشا غنيا من خلبؿ مؤلفات أساتذتو

العنقا من إعطاء بؿاضرات حرة من إبوائو، مبتكرا ، معدّلا للتوزيع  ابؼوسيقي الأصيل ، مثبتا 
لقد برىن ابغاج بؿمد العنقا من خلبلو حدسو .مقدرتو من خلبؿ مندكلو ك صوتو الغبّ عادم 

لقد علّم سيد أبضد ابن .، عمق كاريزميتو ك توزيعو ابؼوسيقي على قصائد الشعراء ابؼغاربيبْ 
 ـ ، ك عرفّو على كل أعماؿ الشعراء ابعزائريبْ خصوصا 1927زكرم جل القصائد للعنقا سنة 

سيدم بػضر بن خلوؼ،سيدم بؿمد بن مسايب ، سيدم قدكر العاشورم ، الشيخ قدكر ك :
كذلك ىناؾ الشعراء ابؼغاربة .بؿمد بن بظاعبْ ، الشيخ مصطفى الدريوش ك الشيخ القبابطي 

الذين اكتشفهم بُ مدينة فاس ، من خلبؿ إجتماع للشعراء العرب الكبار ك الذم ترأسو 
ـ، حيث أف جل ىؤلاء الشعراء ابؼشاركبْ بلغ صيتهم ما كراء 1932الشيخ بؿمد ابؼغّرم سنة 

سيدم بؿمد بن علي ، سيدم عبد العزيز ابؼغراكم ، : ابغدكد ابؼغاربية ك نذكر من بينهم 
ككموزع أصبح العنقا مؤلفا لأكؿ . الشيخ بن سليماف، الشيخ إدريس العابؼي كالشيخ النجار 

 :  ك البٍ تقوؿ بُ أحد أبياتها1.عمل لو بظي بػ ابؼندكزا 
 نبتدا نظمي باسم الله ك الصلبة على ابؽادم سيدم البشر          شافع لعباد بُ ابغشػػر

 صلي الله عليو ما شفات بشادم بغيت النػػػظر               ك ما صاب من السما مطر
 ك الرضا على صحاب سيد الأسياد سيد بوبكػػر             عثماف ك عمر مشتهػػر

 ك على سيف الإلو غاية مراد مات بالغػػػدر                كافح ابؽود بالقػػػدر
 كاف مداحهم بالصوت أنادم طوؿ العػػػمر                  بُ القريات ك الدشػػر

                                                           
1 -Voir Rabah Saad Allah , Alhadj Amhemed Alanka , edition LA 
CASBAH ; Algerie,1980 ; p119. 
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 1فرحي فرح اليتيم موسم لعيادم خطر ازىػػػر               لمحمد شامخ القػػػدر
كللحاج .        ألفها بعد عودتو من البقاع ابؼقدسة ، كما ألف عدّة أعماؿ شعرية دينية أخرل

مواضيع أخرل تطرؽ بؽا مثل ابعماؿ ، الطبيعة ، الشبيبة، ابغب ، ك الرحيق ابؼختوـ الذم دكما 
 .ما لازمو ك تطرؽ اليو بُ معظم مواضيعو بسثل بُ عمقو الركحي الديبِ ألا ك ىي الربضة الإبؽية

 سنة من حياتو للفن ككوف 50أعطى ىذا الفناف العبقرم الكثبّ من العمل ك ابعهد مدة 
كأكبر قدرات العنقا أنو سجل ىذه  ابؼئات من الطلبة الذين أصبحوا من كبار فناب٘ ىذا النوع

 كخلد قصائد كاف بيكن أف ، كعلمها لغبّه فطبع فنهم بأسلوبو كطريقتو بُ الأداء،ابؼوسيقى
كما أدخل رغم إمكانياتو . تزكؿ ك ألبسها ثوبا من الأنغاـ بفضل عبقريتو كأصالتو الفنية

كبيكننا  .كبُ ابغوزم بصفة عامة" الطبوع"المحدكدة بذديدات بُ ابػانات كالانسجاـ كالتناغم
القوؿ أف العنقا قد بقح إبٔ حد كببّ من إنقاذ الشباب ابؽاكم للموسيقى من طغياف الأغاب٘ 

 أك الأغاب٘ البٍ لا علبقة بؽا بالفن كلا بأصالتو، الغربية
 بابعزائر العاصمة تاركا كراءه فنا موسيقيا متميزا 23/11/1978توبُ ابغاج بؿمد العنقا بُ 

ابغمد لله مابقاش  "،" ابغماـ اللي ربيتو مشى علي"من أشهر ما أدل  داءبُ اللحن ك بُ الأ
 2.كغبّىا من القصائد" سبحاف الو يالطيف"،" استعمار بُ بلبدنا

إبٔ أف أصبح ابظو كطائر ' العلقة' الشخصية البٍ عبقريتها كانت مرتبطة بػ  ىيىذه      
مع أغلب قصائده الشهبّة ، ابؼعركفة بُ الكناش ابؼوسيقي الشعبي مثل قصيدة ' العنقاء'الفينيق 

بؼبارؾ 'يوـ ابعمعة ' لسيدم قدكر العابؼي ، ' ابؼكناسية'لسيدم بػضر بن خلوؼ ك ' الشهدة'
بقار ، ؿؿ' سوالف مربٙ 'للبورشيدم ' ىاجو لفكار 'بعيلببٕ متبّد ، ك  'للهضيف ا'السوسي ،

                                                           
، 2010، منشورات بؿافظة ابؼهرجاف الوطبِ لاغنية الشعبي ، كزارة الثقافة، 2008عبد الكربٙ عميمور ، ديواف - 1
. 62ص

2-Voir Rabah Saad Allah , op,cit ; p119-p73-82. 
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لتهمي مدغرم ، ' ابعفن'لبن سليماف  'الوردة 'للحبابي ، ' خناثة'بؼصطفى التومي ، ' الزغلوؿ'
 1.للوزاب٘' زىور'لسيدم قدكر العابؼي ك  ' الساقي'

 2. منها130 أغنية كسجّل ما يقارب 350ترؾ إرثا فنيا خالدا، حيث كتب        كما 
 3(:م1955-م1912)الشيخ الحاج مريزق رحمو الله  -4

رزقي، كلد أالفناف ابغاج مريزؽ، ابظو ابغقيقي شايب   بقد كذلك من عمالقة ىذا ابعيل 
لينتقل بعدىا " الدربوكة"تعلم النقر على آلة الإيقاع  . نهج طيبة4 بقصبة ابعزائر، 1912سنة 

، كإبٔ إحياء السهرات العائلية، فأحبو الناس بػفة ركحو كنقاء  إبٔ الغناء الشعبي كابؼدح كابغوزم
بؿمد العنقا أ، صحبة ابغاج 1936قاـ بأداء فريضة ابغج عاـ  .صوتو كبصاؿ ىندامو كمظهره

 سنة عندما 25لبٍ أصبحت فيما بعد عنوانا لقصيدة مشهورة، كاف عمره ا" ةزابؼندك"على ظهر 
، سيداح على آلة "البابقو"بضد بومكة على آلة أابغاج : أسس جوقو الأكؿ رفقة أصدقائو

، عمار عيساب٘ ابؼدعو  ، كاتب عبد الربضاف ابؼدعو بابا دبضاف على آلة الكمنجة"الفحل"
، كأخوه من أمو ابغاج "البابقو"، بلقاسم عزكز على آلة "الدربوكة"عمار طباؿ على آلة الإيقاع 

عرؼ عن ابغاج مريزؽ بدعمو كتشجيعو للطاقات الفنية خارج  ".الطار"بؿمد أكلي على آلة 
ابغاج قدكر : ، أثناء دخولو الأستوديو لتسجيل الاستطوانات أمثاؿ عناصر فرقتو ابؼوسيقية

الشرشابٕ كابغاج قشود كبوبصعة فرقاف على آلة القانوف، كما يلبحظ أف أخاه الآخر ابؼعركؼ 
الأكبٔ على  سجل ابغاج مريزؽ أغانيو .بركيشد كاف قد دخل إبٔ عابٓ التمثيل بُ ىذه السنة

ناكم "، نذكر منها "La voix de Son Maître" دكلاة عند الناشر 78أسطوانات 
على "، "يا عشاؽ الزين"، "يوـ ابعمعة خرجو رياـ"، "يا ربي سهل بٕ مرة"، "إنشاء الله نتوب
كيرجع بُ السنة ابؼوالية إبٔ باريس لتسجيل بؾموعة  ".قوـ أساقي علّم الفجر"، "الرسوؿ ابؽادم

                                                           
1-Voir Ahmed amine delai,op ; cit,p19. 

، ابؼوقع الإلكبَكب٘ 2014- 02-11ىدل بوعطيح ، مقاؿ بُ جريدة الشعب ، يوـ-2
www.djazairess.com/echchaab/35661 17:13 ، الساعة 2014-11-27، يوـ .

. 40أنظر ابؼلحق الشكل-  3



 

  128 

، "يا طو الأمبْ: " منهارنذؾ (قراموفوف) Gramophoneثانية من الاسطوانات مع الناشر 
إضافة إبٔ أغاب٘ " البلب ابػلطة كالريح بُ الاعتزاؿ"، "القهوة كلاتام"، "يا ابؽادم جد ابغسنبْ"

، كيعود إبٔ التسجيل عند  يتوقف ابغاج مريزؽ خلبؿ ابغلبب العابؼة الثانية .كقصائد أخرل
من كلمات الشيخ نور " ابؼولودية"، "با راس نوصيك: "بالعناكين التالية" Pacific"الناشر 

بوي حفلب كببّا بقاعة ـ  1951بُ عاـ  ".القهوة كالاتام"، ك "كيفاش حيلبٍ"الدين مزياف، 
ف خلدكف حاليا مع الفناف ليلي بونيش ، كيؤدّم رائعة سيدم إب Pierre Bordesبياربور 

حاشا بىيب من بوسن ظنوا فيك يا كربٙ : "، البٍ يقوؿ مطلعها"الفرجيا: "قدكر العلبمي
كما شارؾ بُ . من كلبـ الشيخ بؿمد بن دباح" ركحي براسبك يا عدرة"، "الكرماء غيثنا بفرج

 نوفمبر 4ابؼتوبَ يوـ – بُ حفل خبّم تأبيبِ لركح الفناف خليفة بلقاسم 1952 مام 20
القهوة "، "قولو ليامنة تهليل العثماب٘"كيغبِ بُ تلك السهرة رائعة ابؼصمودم - 1951
، "مالاكوؼ"سجل ابغاج مريزؽ حضوره ابؼميز بُ قعدات بدقهى ".كيفاش حيلبٍ"ك"كلاتام

 (بادكفاب٘)خصوصا بُ شهر رمضاف مثلما كاف يقيم حفلبت كسهرات بُ أماكن أخرل مثل 
Padovani1. ببولوغبْ كرايس بضيدك البٍ كاف ينشط فيها الشاعر الكببّ مفدم زكريا 

 2:(م1980-م1926)دحمان الحراشي -5
عبد  من الفنانبْ الذين اشتهركا ك كاف لو بصهوره ابػاص ك تعببّ مفهوـ ك حكم مأثورة،      

مؤذنا بابعامع الكببّ  (العمراب٘)فقد كاف كالده  الربضن العمراب٘ ابؼعركؼ بدبضاف ابغراشي ،
 إبٔ اسم العائلة بذكرىا مقركنة بالغناء الذم لا ئبنو عبد الربضن ألا يسإففضل  بالعاصمة ،

بٍ انتقل أىلو إبٔ ابغراش ك ىو   بُ الأبيار،1926كلد عبد الربضن سنة  .يرضاه كل الناس 
فهو من عائلة  .صغبّ فأطاؿ الإقامة بُ ىذه الضاحية الشعبية فنسب نفسو إليها ابغراشي

ك ناؿ  الشهادة  درس بُ ابؼدرسة القرآنية ك كذلك بُ ابؼدرسة الفرنسية ، بؿافظة متدينة ،

                                                           
. 4 ،صابؼرجع السابقعبد القادر بن دعماش، -  1
. 41أنظر ابؼلحق الشكل-  2
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 سنوات ببْ 7سكابُ ك مستخلص البَاموم بؼدة إفهو  الابتدائية ، بٍ مارس بـتلف ابؼهن ،
بدأ حياتو الفنية مع فرقة ابغاج ابؼنور ك غبّه ك قاـ بجولات فنية بدأىا  .ابغراش ك باب الواد

بٍ سافر إبٔ فرنسا لينشط حياة  .ـ1949ك عنابة سنة  ببسكرة البٍ يقاؿ إف أصلو منها ،
ك غبُ أغنية أكسبتو شهرة بعنواف  ك قد حقق بقاحا ك أصبح مؤلفا ك ملحنا ، ابؼهاجرين ،

فهو لا  ك فنو يأبٌ ببْ الشعبي ك العصرم ، بيتاز دبضاف ابغراشي بصوت فريد ،  .(بلبد ابػبّ)
ك ركز بُ أغانيو على ابغنبْ إبٔ  ك من الصعب تصنيفو ، يشبو الآخرين بُ بؾاؿ الغناء ،

الوطن ك إسداد النصح ك سوؽ ابغكمة ك تنبيو الغافلبْ ك ىو الذم شبو بُ أغانيو ابؼرأة 
ك توبُ بُ حادث سيارة  ك قيل عنو إنو كاف مسلما ملتزما ، بابغجلة ك ابغمامة ،

. 19801سنة
للصحافة أف " ثورة ابغراشي"، كشف مراد أكعباس معد الفيلم الوثائقي           بابؼقابل

الإعلبمي بالرغم من  الفكرة جاءت من اعتقاده أف ابغراشي بٓ يأخذ حقو من الوجود الفبِ ك
 عن سؤاؿ بؼاذا ثورة ابغراشي ك . ، خاصة البٍ حقّقها بعد بفاتو الشهرة البٍ حققها بُ حياتو

ردّ مراد أكعباس أفّ ابغراشي أحدث ثورة بُ أغنية الشعبي كونو ظاىرة فنية فريدة لن تتكرّر،  ؟
فهو كاتب كلمات كملحن كمغن ببحتو الصوتية ابػاصة بٍ عازؼ على البابقو فهو فناف كامل 

كبيكن بُ ليلة كاحدة أف ينتج أغنيتبْ كيسجّلهما بُ اليوـ ابؼوابٕ، كاستطاع بدلكتو الفنية أف 
يغبّّ من شكل الشعبي كيعطيها بعدا آخر، كما فعل بؿبوب بابٌ كالباجي لكن بؼستو كانت 

 2.الأقول
 

                                                           
 .380، ص مرجع سابقأبو القاسم سعد الله،تاريخ ابعزائر الثقابُ، ابعزءالعاشر،  - 1
، 2008-12-22، ، نشر يوـ "مرجع بُ ابؼوسيقى الشعبية بعيل الشباب...دبضاف ابغراشي:" مقاؿ جريدة ابغوار ،- 2

 الساعة 2014-11-27:  التوقيت http://www.djazairess.com/elhiwar/8189 :ابؼوقع الإلكبَكب٘
17:56 .

http://www.djazairess.com/elhiwar/8189


 

  130 

 :الجـيل الثـاني: ثانيـا
      كما أننا نذكر بأف الشيوخ عمر العشاب ك ابغاج حسن السعيد  ك بوبصعة العنقيس 

 ك الطاىر بن أبضد ك معزكز بوعجاج ك عمر مكرازة ك بؿمد 1حسيسنكابؽاشمي قركابي ك 
ك نذكر بعضا منهم بالتفصيل بؼا كاف بؽم من بصمة . زربوط إبٔ آخره ىم من ابعيل الثاب٘

 :كاضحة أحيانا بؿافظة ك أخرل بؾددة بؽذه ابؼوسيقى الشعبية بُ ابعزائر العاصمة بابػصوص
 2:(م2006-م1938)الحاج الهاشمي قروابي  -1

قلب قواعد ك طقوس أغنية الشعبي  ابعزائرية من ابغب ما فجر بقما بُ بظاء الأغنية          
ىو بدكف منازع ابؼرحوـ ابؽاشمي قركابي الفناف الوسيم ك الصّوت الشّجي كالعاشق الذم بكى 
حبيبتو بصمت الفناف لعشرات السنوات إبٔ أف غبُ ذات قصيدة قصة حبو الاسطورم البٍ 

بعيلببٕ النجار البٍ بضلها بالكثبّ من لوعتو ك ابؼو بلقاء حبيبتو '' ضيف الله''جاءت بعنواف 
   .بعدما قرر الزمن اف يطفئ نار شوقو كحنينو كيكافئو القدر بلقاء اخبّ بها

رادية'' بحي 1938كلد أسطورة الغناء ىشاـ ڤركابي بُ السادس من يناير 
ي
بأعابٕ '' ابؼ

الشعبي، أحد أقدـ أحياء العاصمة كاف ابؽاشمي فبٌن '' بلكور''، كنشأ بُ حيّ ابعزائرية العاصمة
كسيمنا لعب كرة القدـ، كمارس التمثيل الدرامي كالكوميدم، ليختار بعدىا دخوؿ عابٓ الغناء 
من بوابة العمالقة فكاف التقرّب من شيوخ الطرب الشعبي مثل ابغاج بؿمّد العنقا كابغاج مريزؽ 

نظر ىؤلاء باستغراب بؽذا الفبٌ ابؼدلّل الذم لا يكبَث كثبّنا بشيء غبّ . كابغاج حسيسن
موىبتو ككسامتو، كيرفض أف يلتزـ قواعد السلوؾ الفبِ السائدة بُ عصره، كالبٍ تعتمد على 

ابؽاشمي رفض الانصياع كبقي كذلك . اسبَضاء كبار أىل الطرب كعدـ التحرّؾ إلا بُ بضايتهم
كىناؾ بسيّز . من قبل الفناف بؿيي الدين باشيتارزم1953عاـ  ابعزائر إبٔ أف بً توظيفو بُ أكبرا

 بأغانيو البٍ كبظت بنكهة بؿلية ك بٓ تنتو الستينات حبٌّ كاف لو أسلوبو الشخصي بُ الغناء،
                                                           

. 58أنظر ابؼلحق الشكل-  1
. 42أنظر ابؼلحق الشكل-  2
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بفا . من لغة القركف الوسطى، تبسيطو ليفهمو كلّ الناس'' الشعبي''كالذم قاـ على بررير أغاب٘ 
تلك الفبَة ببْ الولاء لشيوخ الطرب القدبٙ كالإعجاب بابػرجات  ابعزائرم شتت ابعمهور

كرغم ابؼعارضة الشرسة البٍ لقيها الفبٍ الأنيق، فإف الكلّ كانوا إذا . التجديدية للهاشمي قركابي
. ''يوـ ابعمعة خرجوا لرْيىاـ''ك'' يا الورقة''ك'' البارح كاف بُ عمرم عشرين''اختلوا بأنفسهم غنّوا 

'' مغواب٘ سحراف''فقد اعتمد ڤركابي أسلوبا خفيفا حقق لو بقاحا باىرا حيث أنتج أغنيات مثل 
'' كولو بٕ الناس''ك'' نفسي كأنا مولاىا''ك'' شمس الباردة''ك'' صبايات جوج''ك'' البراح''ك
، ''الشعبية''ككي نتصوّر مدل التجديد الذم أدخلو ابؽاشمي على الأغنية '' الورقة''ك'' ابعرحة''ك

يعبِ عن زمن . فلب بد أف نعرؼ بأف كلماتها قبلو كانت تتحدّث عن السلبطبْ كابعوارم
 الغربية كمع تدفق ابؼوسيقى. ''الرسائل الغرامية''ك'' ابؽاتف''مضى، لتتحوؿ ابٔ ابغديث عن 

 ابعزائر كابؼصرية التجارية إبٔ ابؼغرب العربي، أدرؾ غركابي أف عليو بسييز نفسو لاستقطاب شباب
نو ك كالعادة كاف عليو مواجهة ألا إ.كىكذا قاـ بإدخاؿ تغيبّات كببّة على نوع الشعبي  .

ىدت لو شهرة خاصة بدا أف ثورتو ألا ا، إالكثبّ من الانتقادات من قبل المحافظبْ من الفنانبْ 
كرغم تردم . بسيز بو من بؼسة أسلوب خاص بصوتو العذب فعبرت موسيقاه ابغدكد الوطنية

كبُ ابػارج ليباغتو  ابعزائر حالتو الصحية أحيا الڤركابي حفلبت موسيقية بُ السنوات الأخبّة بُ
 عاما بعد اصابتو نوبة 68ابؼوت ذات اثنبْ بُ مستشفى زيرالدة بالعاصمة عن عمر يناىز اؿ 

ك العرب ك على راسهم  بعزائريبْا قلبية بـلفا رصيدا فنيا قيما صار مرجعا للكثبّ من الفنانبْ
 1.كاف بُ عمرم عشرين''الفناف ابؼصرم بؿمد منبّ الذم أعاد مؤخرا أغنية 

        ك بذدر الإشارة إبٔ التجربة الناجحة البٍ قاـ بها ابؼلحن بؿبوب بابٌ بُ السبعينات كالبٍ 
أعاد النظر بُ طريقة التلحبْ ك بُ بؿتول الكلمات حيث أعطى نظرة جديدة بؽذا النوع 

                                                           
-18) بٍ 4، ص 2006، ابعزائر 2007عبد الكربٙ تزركت، قركابي، كلورسات، ابعزائر عاصمة الثقافة العربية -  1
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الشعبي الذم بصع العدد الكببّ من ابعماىبّ ، فلقد كانت ىذه المحاكلة ناجحة مع ابؼطرب 
 1.ابغاج ابؽاشمي قركابي الأكثر بسثيلب للنوع الشعبي بُ السبعينات

 2:(م1932)الشيخ عمار العشاب -2
، ذاع صيتو (الشعبي)   كاحد من الأصوات ابؼعركفة العملبقة بُ النوع الغنائي ابغزائرم 

 جويلية ببئر 31كلد الفناف عمار العشاب يوـ . خلبؿ النصف الثاب٘  من القرف العشرين
جباح، كسط عائلة بؿافظة كىاكية للموسيقى، كبالضبط بدار سيدم عمار بقصبة ابعزائر عاـ 

تبناه شيخو السيد مولود البحرم، الذم كجد فيو الشاب ابعاد كالصابّ للغناء، فقرر . 1932
آلتو الأكبٔ، كما ساعده " الدربوكة"مساعدتو إبٔ إنشاء جوؽ ىاكم، جعل من آلة الإيقاع 

ابؼتوبَ عاـ )إلتقى بعدىا بالفناف سيدأبضد لكحل . السيد موح كانوف كأشاد بدعرفتو كمستواه
، الذم ساعده على الوصوؿ إبٔ منصة الغناء كالبث عن طريق الإذاعة كالأثبّ لمحطة (ـ1974

على الرسوؿ ابؽادم "كابؼعنونة بػ " العاشقة"ـ، كأدل قصيدتو ابؼعركفة باسم 1953ابعزائر عاـ 
، بعدىا بأياـ أعاد الكرة مرة أخرل، كبرت إشراؼ ابغاج أبؿمد العنقا، قدـ "صلي يا عشيق

  3 .قصيدة إبراىيم ابػليل بطريقة جد رائعة كعادتو
 بهذين التسجيلبْ، يعرؼ الفناف عمار العشاب قفزة إعلبمية مرموقة ، فبات إبظو 

بالله " لفة بعنواف 78الذم سجل لو أسطوانة  (دنيا)حديث العاـ كابػاص كبهلب انتباه الناشر 
، البٍ كاف يؤديها بُ "ابؼشامم"من كلماتو كتلحينو، بالإضافة إبٔ عديد القصائد ك" أنا بركاب٘

الأعراس كابغفلبت العائلية، زيادة على أغاب٘ ابؼلحن كالشاعر ابؼتألق عبد ابغكيم قرامي، الذم 
  4.البٍ أعطت رصيده الفبِ بعدا جديدا" صغبّ كأنا شيباب٘"كتب كبغن لو أغنية 

                                                           
. 5صابؼرجع السابق ، عبد القادر بن دعماش، -  1
. 43أنظر ابؼلحق الشكل-  2
. 9ص ،ابؼرجع السابقعبد القادر بن دعماش، -  3

4 -Voir Mohamed Hassaine,L’eternel CHAABI, des figures et des 
voix,ImprimerieMeridji, edition juin, alger , 2007,p75. 
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  قرر العشاب أف يلتحق بابؼعهد البلدم للموسيقى مع صديقو حسن السعيد برت 
ك بعد الاستقلبؿ يتعرؼ الفناف .إشراؼ ابغاج أبؿمد العنقا، الذم اكتشف فيها ابؼوىبة الفنية

العشاب على السيد صفار يأبٌ بؿبوب كبهرّب معو الغوص بُ بحر الأغنية ابعزائرية ابػفيفة، 
البٍ نالت ابعائزة الأكبٔ بُ " نستهل الكيّة أنا اللي بغيت"كبىرجا من تلك التجربة بجوىرة 

ـ، فيما كانت ابعائزة الثانية كالثالثة من نصيب 1966مهرجاف الأغنية ابعزائرية بوىراف عاـ 
إستفاد العشاب من . كابغاج بوبصعة العنقيس ابؼتألق دائما(ربضو الله)الفنانبْ ابؽاشمي قركابي 

حسدكب٘ حبٌ بُ شمعبٍ كي : "أغاب٘ كثبّة أخرل كتبها كبغنها لو ابؼرحوـ بؿبوب بابٌ، أشهرىا
، كأغاب٘ "يا بلبد عبد القادر يا البهجة يا الغنجة يا لدزاير يا مومو لعياف"كأغنية " كانت ضوايا

أخرل أقل ركاجا من سابقاتها، إلا أف ابؼطرب عرؼ كيف بينحها اللحن كالكلمة 
مصطفى " سبحاف الله يا لطيف"كانت للعشاب أعماؿ فنية مع صاحب رائعة .ابؼناسببْ

كتعرّؼ العشاب خلبؿ مشواره . كنصوص أخرل" كاليوـ كي زماف"التومي الذم بغن ككتب لو 
الفبِ، على الأستاذ المحامي عبد العزيز الزرىوب٘، كىو الابن ابؼهتم ببَاث كأشعار أبيو الشاعر 

قوـ يا - كلفي مربٙ)صاحب الركائع  (1938-1850 )1الكببّ قدكر بن عاشور الزرىوب٘
  2 ...(كف ملبمك لا تلومبِ- معشوقي

لعل ىذا الشاعر أقل أمثالو، الذين بزكا بُ تعاطي الشعر ابؼلحوف بُ ابعزائر ككصلت إلينا 
آثارىم، شهرة بُ الأكساط الأدبية كابعامعية كالفنية ابؼهتمة بجمع البَاث من الشعر ابؼلحوف 
كدراستو كتلحينو، كذلك رغم أنو من الذين نبغوا بُ ابعزائر بُ غضوف القرنبْ التاسع عشر 

كالعشرين، كبلغوا فيو منزلة القدامى الفحوؿ، كرغم تداكؿ العديد من ابؼطرببْ ابؼتعاطبْ للوف 
الشعبي عندنا على أداء الكثبّ من قصائده البٍ بقت بفضل ذلك من الضياع، بأساليب فنية 

اختلفت مع اختلبؼ ابؼدارس كابؼشارب ابؼوجودة من حيث القالب الفبِ ببْ أداء الشيخ 

                                                           
. 14أنظر ابؼلحق الشكل-  1
. 10ص ،ابؼرجع السابقعبد القادر بن دعماش، -  2
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إدريس برحاؿ كالشيخ بضادة، كالأستاذ ابغاج أبؿمد العنقا كفضيلة الدزيرية ربضهم الله، كالأستاذ 
خليفي أبضد، كالأستاذ ابغاج بؿمد غفور كعمار العشاب كبوبصعة العنقيس أمد الله بُ عمرىم، 

 1.كغبّىم من ابؼطرببْ
كعديد من القصائد البٍ عرفت شهرة كببّة، لاسيما عن طريق العشاب الذم سجل 

" يا الراكم"، "يا الباغضبِ"، "بالله عليك يا القمرم: "بالإذاعة عددا كببّا منها، من بينها
بن خلوؼ )إضافة إبٔ قصائد أخرل من تراث الشعراء الكبار أمثاؿ " سعدم ريت البارح"ك

بُ . كآخرين لا يقلوف شهرة عنهم (كبن مسايب كبن سهلة بؿمد كبومدين كقويدر بن بظاعيل
 تسجيلب بالإذاعة 30مسك ابػتاـ، بذدر الإشارة إبٔ أف الشيخ عمار العشاب سجل حوابٕ 

كمثلهم بالتلفزيوف، كما كاف لو نصيب بؿبـَ بُ عابٓ الأسطوانات بجميع أشكابؽا كأنواعها قد 
يصل حدكد الستبْ عناكنا، كىذا قبل أف يشد الرجاؿ نهائيا كيقرر الاستقرار بباريس عاـ 

 جواف بقاعة 8 كبوي حفلب ساىرا يوـ 2005ـ، كيعود بعدىا بثلبثة عقود عاـ 1975
ابؼوقار، نزكلا عند دعوة كرغبة السيدة خليدة تومي كزيرة الثقافة البٍ استقبلتو استقبالا شخصيا 

مرموقا كبحفاكة تليق بفناف من مستواه بُ اليوـ الوطبِ للفناف، بدعيّة جوؽ كببّ برت إشراؼ 
 2.صديقو الفناف الكببّ ابؼلحن كماؿ بضادم

 3 :(م2013-م1931)الشيخ الحاج أحسن السعيد  -3
ـ ، دخل ابؼدرسة القرآنية 1931 نوفمبر 18          كلد أحسن السعيد بحي القصبة يوـ 

سيدم بن علي كبسدرس برت إشراؼ بؿمد حسن فضالو، الأخ الأكبر للطاىر كالباىي فضالو، 
كاف ابؼعلم بؿمد حسن فضالو، ينظم بُ نهاية .ابؼعركفبْ بُ الساحة الفنية كالتعليمية كابؼسرحية

. كل موسم دراسي، حفلبت فنية من إحياء التلبميذ النوابغ، فكاف من بينهم حسن السعيد
                                                           

بؿمد بن عمرك الزرىوب٘، ديواف الشيخ قدكر بن عاشور الزرىوب٘، شعر من نوع الزجل ابؼلحوف، ، إصدارات ابؼكتبة -  1
 14-13، ص1996، 1، ط"2الأدب الشعبي"الوطنية ابعزائرية 

. 10 ، صابؼرجع السابقعبد القادر بن دعماش، -  2
. 44أنظر ابؼلحق الشكل-  3
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عمل حسن السعيد بديناء ابعزائر، ليضمن لقمة العيش، أما فنيا ماؿ الفناف بُ بداياتو إبٔ 
ىذا الأخبّ، كجد بُ صوت كأداء حسن . (بغلو)الشخصية الفنية للشيخ بؿمد غابٖ ابؼدعو 

بعد حي القصبة كأجوائو ابػاصة، تعرؼ على ابؼذيع الأستاذ عثماف . السعيد استعدادا كببّا
 الذم قدمو عبر أمواج الإذاعة، حيث ناؿ إعجاب ابؼشرفبْ على بعنة 1953بوقطايا عاـ 

البودابٕ سفبّ، ابغاج مصطفى كشكوؿ كابغاج بؿمد : انتقاء الفنانبْ كابؼوسيقيبْ بابؼؤسسة كىم
 1.العنقا كابغاج مصطفى إسكندراب٘ كالشاعر سيد أبضد لكحل

بعدىا بقليل، التحق بابؼعهد البلدم للموسيقى مع صديقو عمار العشاب، كىذا بزت 
، رفقة طلبة آخرين بُ "الكارديناؿ"إشراؼ ابغاج بؿمد العنقا، ليصبح بدكره من أكائل تلبميذ 

ترؾ ابغاج حسن السعيد بصمات فنية لا تنس طيلة نصف قرف من .الفن ابعزائرم الأصيل
الأداء الصوبٌ النقي كالصابُ كابعوىرم كالنصوص الواضحة الناصحة، سواء بُ القصائد الطويلة 

" حنبْ"كرـ التلفزيوف الوطبِ  السعيد، بُ حصة خاصة ضمن سلسلة .أك بُ الأغاب٘ ابغفيفة
كاستعادت معو بغظات مركره بهذه ابؼؤسسة البٍ احتضنت عند افتتاحها كنشأتها .1999سنة 

شارؾ ابغاج حسن السعيد مع ابغاج بوبصعة العنقيس كالطاىر بن ابضد .1956بُ عاـ 
كالراحل قركابي كآخركف بُ بؾموعة صوتية مرموقة رافقت ابغاج ابؿمد العنقا بُ تأدية أغنية 

كما كانت لو تسجيلبت عديدة بُ الإذاعة كالتلفزيوف ".ابغمد لله ما بقاش استعمار بُ بلبدنا"
 2. لفة78 ك45 ك33كعلى الاسطوانات ذات 

 3:(م1927)بوجمعة العنقيس -4
عندما كانت الكلمة دكاء تيشفى بها الأسقاـ، كابؼوسيقى خلوة ترتاح بُ بظائها القلوب          

الساىدة، كاف الفن الأصيل راح الأبظاع، كراحة للباؿ،  العيوف العاشقة، كتسهم بُ قضائها

                                                           
. 13، صنفسو عبد القادر بن دعماش، -  1

2 -Voir  Mohamed Hassaine,op ; cit ;p15-p16. 
 45أنظر ابؼلحق الشكل-  3
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، الأصالة بالكلمات ابعميلة كبابؼوسيقى الرائعة ىي ذم ميزة الشيخ ابغاج  كمتنفسا للهموـ
كرفع من رصيدىا الفبِ الذم يعتمد على  ابعزائرية بوبصعة العنقيس الذم أثرل الأغنية الشعبية

جودة الكلمات كركعة ابؼوسيقى، كنظرا بؼكانة ىذا الفناف العملبؽ، خصّتو كزارة الثقافة بُ 
، بصع فيو "الشيخ ابغاج بوبصعة العنقيس"بكتاب برت عنواف '' البَاث ابؼوسيقي''بؾموعتها 
يقوؿ الأستاذ الباحث عبد القادر بن  . أعمالو كترجم حياتو1عبد القادر بن دعماشالباحث 

 17العاصمة، بزنقة النخلة بُ ببّجباح، يوـ  ابعزائر بةبقص:دعماش بُ تربصتو بغياة الشيخ
كلد الوجو البارز من كجوه أغنية الشعبي بوبصعة بؿمد أرزقي، ابؼعركؼ باسم ـ 1927،جواف

بأنو كيضيف الأستاذ عبد القادر بن دعماش بُ تربصتو بؽذا الفناف الكببّ؛ . بوبصعة العنقيس
تدرجّ بُ أقساـ التعليم بددرسة ابراىيم  ك، غبّ بعيدة من أزفوف يعود أصلو إبٔ قرية آيت أرىونة

بذو بعدىا إبٔ  إكـ 1939سنة (ابػاصة بالأىابٕ)، كبرصّل على شهادة التعليم الابتدائي  فاتح
دلاع ابغرب إف، ككاف ذلك خلبؿ سنة  عابٓ الشغل من أجل مد يد العوف إبٔ عائلتو الكببّة

 .العابؼية الثانية
بعد أف قدـ الأستاذ عبد القادر دعماش بوبصعة العنقيس الشاب، التلميذ كالعامل، ىا ىو 

يقدـ لنا بوبصعة العنقيس الفناف، كيف تأثر بالشيخ ابغاج بؿمد العنقا الذم ترؾ بصمات كببّة 
بُ حياتو الفنية، ككيف كاف يتزكّد بالنصح من الشيوخ بُ اختيار القصائد، حيث يقوؿ مبَجم 

قد خطا فيها فيها تعلّق بابؼوسيقى يعود إبٔ الفبَة البٍ كاف  أف بوبصعة العنقيس سبّة الفناف
كبٓ يكتشف الشاب بؿمد بوبصعة ميلو الأكيد بكو الأغنية إلا كىو .. خطوات كببّة بكو الشهرة

 قلبو كعقلو إبٔ حدّ جعلو يقتبِ أكؿ ا ، ىذا الأخبّ الذم ملك شغف العنقايردد أبغاف الشيخ
كبيضي الأستاذ بن دعماش بُ سرد قصة الشيخ ابغاج . آلة قيثارة دكف علم كالديو بالأمر

بٓ بهد حيلة ": بوبصعة العنقيس مع الفن ككلعو بالغناء، كاقتنائو لقيثارة خفية عن كالديو، فيقوؿ
آنذاؾ، إلا أف يودع آلة أحلبمو عند جاره ابغلبؽ؛ عمي ابراىيم عابد، الذم بٓ يكن يبخل 

                                                           
. 62أنظر ابؼلحق الشكل-  1
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ـ 1941بحي السيدة الإفريقية، سنة ... عليو بنصائحو الثمينة بُ اختيار القصائد ككيفية أدائها
بسكن من الإلتقاء بأستاذه ابغقيقي الشيخ بضداف قبايلي، الذم عمل على تأطبّه حبْ ضمو 

: قائلب ابعزائرم كيضيف الأستاذ بن دعماش بُ تسجيلو لبَاثنا الفبِ ."إبٔ بؾموعتو ابؼوسيقية
موسقيوف أغنياء عن التعريف، أمثاؿ موح أكلي عياد بآلة الطار، بؿمد كعبور بآلة البابقو، "

، ''الدربوكة''رشيدم بؿمد ابؼدعو الشيخ الناموس بآلة البابقو كذلك، كبػضر العشاب بآلة 
كيستمر بن دعماش ."عندما قرر تكوين جوقو ابؼوسيقي ابػاصـ 1944 سنةالعنقيسالتحقوا ب

كاف بؿمد بوبصعة يرتاد مقهى "بُ سرد قصة ابغاج بوبصعة العنقيس مع الفن، فيقوؿ؛ 
 آنذاؾ، كاف ابغاج مريزؽ يشرؼ على ىذا "ناس الشعبي"، ابؼكاف الذم بوج إليو ''مالاكوؼ''

، ىذا الأخبّ (القصبة السفلى بابذاه ساحة أكؿ نوفمبر)ابؼقهى الواقع بشارع القصر العتيق 
بن إكبُ ىذا ابؼقهى، التقى بالشيخ ...أغدؽ عليو نصائح كثبّة حوؿ الأداء الصحيح كالدقيق 

زكرم، مدير الثانوية الفرنسية لبن عكنوف، كىو الذم شجعو على تعلم اللغة العربية الفصحى، 
بُ مطلع ابػمسينيات، حاز ك."باعتبارىا كسيلتو الوحيدة للتحكم بُ معاب٘ الشعر الشعبي

، ككاف منافسا لأعمدة أغنية الشعبي؛ كابغاج ''بوبصعة العنقيس''بوبصعة العنقيس لقب الشهرة 
، كبضداف قبايلي، سجن  رامي، بؿمد مارككاف منور، ابغاج مريزؽ خليفة بلقاسم، عبد ابغكيم

كبُ الاستقلبؿ، يلتقي بدحبوبابٌ الذم بىوض ـ 1960 ك1957إباّف الثورة التحريرية بُ سنبٍ
شتغل بوبصعة العنقيس أستاذا بابؼعهد ابؼوسيقى لبلدية الأبيار، كمع إ. معو بذربة الأغنية القصبّة

 كغبّىا من "بحر الطوفاف"، "يا ابؼقنبْ الزين"ابؼلحن بؿمد الباجي، أنتج بعض العناكين منها؛ 
 .الأغاب٘، كما أنتج بوبصعة العنقيس أربع أغنيات بالقبائلية، من تلحبْ كماؿ بضادم

كقد غبُ بوبصعة العنقيس لكبار  .كرـ الشيخ بوبصعة العنقيس من طرؼ ىيئات كبصعيات كطنية
الصلبة على ابؼداب٘ سراج "دريس ابؼغرابي، قصيدة إمشايخ الشعر الشعبي منهم؛ الشيخ 

، كما "ياصاحب الغمامة" ك"أحسن ما يقاؿ عندم"، كغبُ للشيخ بػضر بن خلوؼ "لبصار
، "ياعشيق أعذرب٘"، كغبُ للشاعر أبضد بن تركي "خايف الله"غبُ للشيخ بؿبوب صفاربابٌ 
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، كما غبُ للشيخ بؿمد بن مسايب، الشيخ "أنام بجفاؾ"كمن نظمو؛ قصيدتو ابؼشهورة 
 1.بلقاسم البوراشدم، كغبُ أيضا لكماؿ بضادم كغبّىم من الشيوخ

  :الجـيل الثـالـث: ثالثـا
       أما ابعيل الثالث فهو يتكوف من عبد القادر شاعو ك عمر الزاىي ك عبد الربضن القبي 

 ك الشاذبٕ معمّر 2عبد القادر شرشامككماؿ بورديب ك عبد القادر قسوـ كحسيسن سعدم ك 
 3...ك إبراىيم بام ك ابغبيب بن الطاىر كبؿمد طوباؿ ك رشيد نوب٘ ك عمر بوبصية إبٔ آخره 

 4:(م1941()شيخ الفنّ الشّعبي)أعمر الزاىي ملقب بـ -1
بظو ابغقيقي بؿمد أيت زام من مواليد الفاتح إىو أحد رموز الغناء الشعبي الأصيل          

تنقل إبٔ ابعزائر العاصمة ك إبعبْ ابغماـ كلاية تيزم كزك بدنطقة القبائل ، ـ 1941جانفي عاـ 
بجديات الفن أستقر رفقة عائلتو بحي الربوة بباب الوادم العريق أين تعلم إىو طفل صغبّ ك 

كبِ . 5المندولفأصبح من ركاده ك كاف بهيد العزؼ على عدة آلات موسيقية مثل القيتارة ك
بعد مقابلتو للشيخ بغلو ك بؿمد الإبراىيمي ابؼعركؼ ـ 1963ابؼطرب الزاىي ميداف الغناء سنة 

باسم الشيخ القبايلي، ك من بصلة الشعراء الذين تأثر بهم الفناف إبن مسايب إبن سهلة ك إبن 
تريكي الشيخ الباجي يتميز الزاىي برنة رائعة ك صوت رخيم بفا أىلو لإعتلبء عرش الغناء 

ا ابػابً، مريومة، يالوشاـ، بالصلبة على :الشعبي العاصمي ك أبدع فيو بركائعو ابعميلة منها 
يا '' بعنواف ـ  1968سجل أكؿ أغنية لو سنة  . بؿمد، يا قاضي ناس الغراـ، يابؼقنبْ الزين

                                                           
 ،2012– 05-27يوـ  ابؼساء نشر بُ" صوت متميز كأصالة لا تغيب.. ابغاج بوبصعة العنقيس:" مقاؿ،إبن تريعة- 1
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20:10 .
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، كرغم أداءه لعدد ضخم من القصائد ابؼتميزة إلا '' يا ابؼقنبْ الزين '' بٍ تالتها أغنية '' العذراء
جعل الزاىي من موسيقى الشعبي . أف أعمالو بٓ تسوؽ بُ سوؽ الطرب إلا عددا قليلب منها

ختلى بقثارتو فابتعد عن عابؼو ك عن ىواجسو ابؼادية فتقوقع بُ شرنقتو إسبب كجوده، ؼ
كأضحى لا بهيد الكلبـ إلا مع آلتو البٍ لا تفارقو أبدل ، فامتنع عن الظهور بُ بـتلف 

الوسائط الإعلبمية، كما رفض العديد من الدعوات البٍ كجهت لو للمشاركة بُ ابؼهرجانات 
كالتظاىرات الثقافية البٍ تنظمها ابعهات الوصية على القطاع الثقابُ بُ ابعزائر لأسباب بقهلها، 

كتفى الزاىي بإحياء الأعراس العائلية كحفلبت ابػتاف كبعض القعدات ابػاصة ك رغم ذلك إك 
إلا أنو بوظى بشعبية كاسعة ك حضور قوم بُ أذىاف عشاؽ ك بؿبي ابؼوسيقى الشعبية خاصة 

بُ العاصمة ك يعد من أبؼع بقوـ الفن بُ الساحة الفنية ابعزائرية بلب منازع ك يعتبر الزاىي 
ابؼعركؼ بتواضعو ك حيائو الشديد الأكثر شعبية ك موىبة بُ عصره كلغزا حقيقيا بُ عابٓ 

القصيدة تتحدث عن الغزؿ ككصف  ك (الرياـ)شهر ما تغبُ بوأك من  .ابؼوسيقى ابعزائرية
كبيكن ، الباىيات ابعميلبت، كالرياـ بصع ربٙ كىي الغزاؿ الشارد كيطلق ىذا الوصف على ابؼرأة 

: -البارح– مثل قوؿ ابغاج ابؽاشمي قركابي بُ أغنيتو )أف يطلق بُ موضع آخر عن الكلمات 
، كينتقل بنا الشاعر بُ مراحل بؽذا الوصف  (كلبمي رقيق عربي*** بدعت بُ الرياـ عجبي 

قبَاحو بؽن بزيارتو بُ رياضو كإعداده إعن رياـ رآىا، كصف حسنها كبصابؽا بٍ كلبمو معهن ك
للزيارة، كبقد أيضا كصفو للصراع ببْ الشهوة كحب ابعماؿ مع ابػوؼ من الوقوع بُ ابؼعصية 

، كتوضح مسار (الرأس بُ ابعسد)كلوـ النفس على ذلك كيظهر ذلك بُ عتابو على موضع 
 1 .الشخص كحياتو من فبَة المجوف إبٔ التوبة كالإنابة

 2:م1941(المايسترو )عبد القادر شاعو الملقب بـ   - 2

                                                           
1-Voir Rachid Massaoudi, op ; cit,p24 à p30. 

. 47أنظر ابؼلحق الشكل-  2
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بباب جديد بُ أعابٕ العاصمة من ـ 1941 نوفمبر 10كلد عبد القادر شاعو يوـ         
درس بابؼعهد ابؼوسيقي بابعزائرم العاصمة الذم كاف يشرؼ . عائلة قبائلية منحدرة من تيقزيرت

  .عليو آنذاؾ ابغاج أبؿمد العنقة بٍ تابع تكوينو على يد بؿبوب بابٌ
كتسب ابؼطرب عبد القادر شاعو شهرتو الفنية خلبؿ السبعينيات بفضل رصيد ثرم كمتنوع إ

، أكؿ تسجيل لو بُ الإذاعةبقاـ .ـ 1966بُ عاـ  ككإنتاج أعطى بؼسة معاصرة لطابع الشعبي
.  على راديو ابعزائر بقيادة مصطفى كشكوؿ"ياب٘عك ضيا "سجل شاعو أكؿ أغنية لوحيث 

نسحب إ كمشارؾ موظف سرعاف ما 1العماري مع TNAكبعد ذلك بعامبْ، عاد إبٔ 
: أغنيتبْب، ـ1970بُ عاـ  (إيراف)شبّاز بحفل   شارؾ  بُ خرل،الأمور الأمن ببْ ك. ىامن
 يأبٌ النجاح بُ عاـ بٍسيكوف أكؿ ألبوـ لو،الذم  "كيلو الواسعو شفتو قدامي" "الغزابٕ قدامي"

.  أصبح معركفا لعامة الناسحيث ، "جاه ربي جبّاب٘ أمس"مع ـ 1973
للفناف موركث ". مربٙ مربٙ". "مع مزاؿ خابسي يا فوز لعضرا مواليك"بعد ذلك، إشتهر بػ 

فبِ ىاـ بُ مسبّة الفن ابعزائرم خاصة بُ طابعو الشعبي، كمن أغانيو القدبية بقد على غرار 
القهوة "، "كل من شاؼ غزابٕ"، "مالك كاحد"، "طاؿ العذاب بيا"، "يا بضاـ"أغنية 

 سنة أسفرت 40، كىي الأغاب٘ البٍ صنعت مسبّة الفناف البٍ بستد إبٔ "يا الوالدين"، "كاللبتام
 .2 أغنية بُ طابع الشعبي العاصمي الذم اشتهر بو500عن تقدبٙ ما يفوؽ 

 
 
 
 
 

                                                           
. 57 أنظر ابؼلحق الشكل- 1

2 -Voir Mohamed Hassaine,op ; cit, p50àp52. 
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 :الجـيل الحديث: رابعـا
 1عبد المجيد مسكودـ إبٔ يومنا ىذا فهم 1980         أما ابعيل الأخبّ الذم يبدأ من 

 ك كماؿ مسعودم ك نور الدين علبـ ك نصر الدين قاليز 2رضا دومازكعزيوز رايس ، ك 
  3.كبؼراكم بؿمد ك مصطفى يانس ك ديدين كاركـ إبٔ آخره 

 4:(م1998-م1961( )الشّمعة التي انطفأت)كمال مسعودي -1
، بٓ يكمل "يا الشمعة"سطع بقمو بُ عابٓ الأغنية الشعبية بعد أدائو لأغنيتو الرائعة         

 .مشواره الفبِ الذم تألق فيو، كوف القدر كاف أسبق منو، لتختطفو ابؼنية عن بصهوره كعشاقو
، فكتب  أثرل الأغنية الشعبية ابعزائرية بعديد الأغاب٘ البٍ كانت براكي بُ أغلبها بنوـ شعبو

مولات "، ك"يا بقوـ الليل"، "يا بّيا"، "يا حسرة عليك يا الدنيا"، "أنا كأنت يا قيتارة"كغبُّ لو 
، ببوزريعةـ 1961 جانفي 30كلد كماؿ مسعودم يوـ ، حيث "الشمعة"، " .ؿالسّالف الطوم

، غبّ أنو سار على نهج أخاه الأكبر  ، فقد كاف بؿبا لكرة القدـ كبر داخل أسرة متواضعة
ختبّ لعضوية الابراد أ، عندما ـ1974بداياتو مع ابؼوسيقى انطلقت عاـ  .الذم كاف موسيقارا

 ثر حادث مركرإ، كافتو ابؼنية  ، حيث كوّف بؾموعة موسيقية الوطبِ للشبيبة ابعزائرية كىو طالب
 5. سنة37، كىو بُ عزّ شبابو، حيث بٓ يتجاكز اؿ 

       ك كاف ابؼرحوـ دبضاف ابغراشي أثر بُ التعببّ ك ابؼعبُ الكببّ ك البساطة البٍ يكتب بها ك 
 سببا مباشرا بُ أف ترل أعمالو النور حبْ 1990كاف لقاءه مع الفناف كماؿ مسعودم عاـ 

                                                           
 63أنظر ابؼلحق الشكل-  1
. 65أنظر ابؼلحق الشكل-  2
. 04،صابؼرجع السابقعبد القادر بن دعماش، -  3
. 49أنظر ابؼلحق الشكل-  4
عمالقة صنعوا بؾد الفن ابعزائرم ..العنقى، قركابي، مسعودم، الباجي:" ىدل بوعطيح ، مقاؿ بُ جريدة الشعب-  5

  ، ابؼوقع الإلكبَكب2014٘- 05-11، يوـ"الأصيل
www.djazairess.com/echchaab/38550 19:13 ، الساعة 2014-12-06، يوـ. 
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ابؼطرب سيد علي لقاـ ك يوسف طوطاـ ك نصر الدين : غبُ لو الكثبّ من القصائد ك كذا 
   1.قاليز ك مطرببْ آخرين

 
 2:(م2002-م1925)مصطفى يانس -2

بابغي الشعبي القصبة، كتتلمذ على يد ابغاج بؿمد ـ 1925 كلد مصطفى ياناس سنة         
العنقى بُ بداية السبعينات بابؼعهد الوطبِ للموسيقى، كاشتهر ابؼرحوـ بإعادتو أداء بؾموعة من 
الأغاب٘ البَاثية، لكن بصيغة جديدة، مدخلب عليها تعديلبت بٓ تعجب الكثبّ من المحافظبْ بُ 

كمن أشهر الأغاب٘ البٍ . كيعتبر ابؼرحوـ من عشاؽ قركابي، رغم أنو من ابؼدرسة العنقاكية. كقتو
، كما أنو كاف أكؿ من سجل الأغنية الشهبّة   لمحمد مارككاف"راشدة"قدّمتو إبٔ ابعمهور، 

، فتتمثل بُ تكربيو  أما عن آخر أعمالو.  مع بؿمد بـتارم بُ بداية الثمانينات"شهلة لعياب٘"
بُ دار ” للمرحوـ كماؿ مسعودم، بإعادة أبصل أغانيو، بالإضافة إبٔ تقدبيو أغنية عن العجزة

كقد . ـ2003، كأداؤه قبل ذلك لأغنية عن ضحايا فيضانات باب الوادم”العجزة ارماكب٘
ستة عشر ألبوما ىي بشرة مشواره الفبِ الطويل، الذم اختاره بُ دنيا أغنية  خلّف الراحل

، كقد جاء "مشمومة"الشعبي، كقد صدر لو آخر إنتاج عبارة عن ألبوـ جديد أطلق عليو عنواف 
بـتلفا كمتنوعا، حيث حرص ابؼطرب مصطفى يانس على إضفاء بؼسة بصالية خاصة، خصوصا 

كألبومات أخرل على ” رماكب٘أبُ دار العجزة “بعد النجاح الكببّ الذم حققو ألبومو السابق 
توبُ الراحل مصطفى يانس شهر ديسمبر . "، عزيزبٌ ابؼولودية جوم، جوم"، "راشدة"غرار 

 سنة، ككيرم الثرل بدقبرة القطار بالعاصمة ابعزائر عن عمر 60، عن عمر ناىز  ـ2012

                                                           
كماؿ شرشار، أجيبِ بابغنانة ، بؾموعة قصائد من الشعر الشعبي الغنائي ، الديواف الوطبِ بغقوؽ ابؼؤلف ابؼكتبة - 1

. 124، ص2007الشركة ابعزائرية بودكاك، ابعزائر 
. 50أنظر ابؼلحق الشكل-  2



 

  143 

، تاركا كراءه أربعة أبناء، ابنتاف كابناف، ثلبثة منهم متزكجوف، بالإضافة إبٔ   سنة60يناىز 
 1.أحفاد

        لكن يعاب على بعض ابؼغنبْ أحيانا إعادة نفس النصوص قلبا كقالبا مع تقليد ليس بُ 
، حيث أصبحنا نسمع موسيقى لا "شعبي معاصر"بؿلو كقد يسميو البعض ظانبْ أنو بذديد 

تلبئم أصلب للموضوع أك الأصل إذ فقدت تلك الركح بُ الإلقاء كالعرض كعدـ العيش بُ 
القصيدة بحيث يصبح الأداء قفز على الكلمات كالوزف كالقافية الشعرية فتعم الرداءة البٍ تؤدم 

 2.إبٔ قتل النص
 
 

  

                                                           
 مصطفى ”لعياب٘ شهلة“ صاحب الراحل للفناف احتفائية كقفة الشعبية للؤغنية إحياء :"ينظر ح أيوب، ابؼقاؿ بعنواف- 1

  2014-06-24 يوـ:اللئلكبَكب٘ ،ابؼوقع"يانس
 www.altahrironline.com/ara/?p=42976  ، 21:10 الساعة ،2014-12-06 بتاريخ 
. ص 7عبد الكربٙ عميمور ، مرجع سابق ، - 2
 

http://www.altahrironline.com/ara/?p=42976
http://www.altahrironline.com/ara/?p=42976
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 أىم القصائد المغناة من طرف أعلام : المبحث الرابع
 موسيقى الشعبي

 
يوم الجمعة خرجوا الريام  -1

  محمود بخوشة التلمسانيتأليف 
الحاج الهاشمي قروابي :غناء 

 
 طعنوب٘ من ضيق اللّثاـ        ***يوـ ابعمعة خرجوا الرياـ

لوب٘ ػػػ صدّكا ك خ    ***كب٘ ػبهظوب٘ ،سلبوب٘ ،تيو
ؽ ػبوسن عوف ابٕ عش      ***      نكمد بُ ليعات ابعراح  

اـ ػ أنا نكويت من البِ    ***سا ػم بؾرك بلب حػكيف
فية ػػبُ الأحواز ابؼخ***        كد ػػػػيوـ لقيت ابْ  

ـ ػػػ بُ ابغبْ تبعتو       ***   اػػػػػػميزكا علي
دكا ػػ للعوارـ حتّ ص***ا كندمم  ػػػػػك أف

ين ػػ نطقت أنا بُ ابّ***بللوب٘ ما ردّكا بٕ كجاب  
ابٕ ػػػاشفقوامن ح ***       ك قلت بؽم يا ذكؾ ابغايزات   

اف ػػ يا كحيلبت العي***كب٘  ػػػػػػك لا تعدب
كابٕ ػػػػػ    زادكا لل      ***   كا عليّ ػصدكا بٕ ك تشلغن   
كي زاركا ،خرجوا بييزكا   ***     لةّ بٕ  ػػػػػػعلّة بٕ ع  

جاف ػػات البٍػػزين
م ػمن بهج فاس الباؿ ***       يوـ ابعمعة خرجوا الرياـ  
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زلاف ػػبككيهم غ***        ؿ  ػعقػالسربات بوبّكا اؿ
 خرجوا للباب الباىيات ***يوـ ابعمعة خرجوا الرياـ  

كا ما كاتاىم ػػت لبس       ***  عاند ػعلى الكساكم مت
كاف ػػػ عن كل أؿ            ***    ف ػػػػػمن قفاط             

جر ػالشكرناط كابؼش      ***            ابؼبـر ك الديديو الطلس          
ك ابؼوبرّ بركاضو الغوؿ        ***   رػػػػك القلب حج         
قمابههم شي لا نصف        ***الشيي ك خريب الكيوس           
ك ابغريشة حبٌ ابؼشعل        ***ـ  ػػػػالفينا ك اللّملّ          

ر ػحزكـ أرفع من ابغرم***        كايشابو لو ابؼاؿ الكثبّ   
م ػػػػػلونها غراب       ***رابي   ػػالعبارؽ ك الش               

اللّبات مع التاجرةك التيجاف              ***ف  ػػمقايس من اللجي              
كابٕ ػػػزادكا للقلب اه    ***ؿ  ػؽػػعػػبوبّّكا اؿ              

عبْ ػػػػالدبايج مبَص    ***لةّ بٕ  ػػػػلةّ بٕ عػع              
يا ابعوىر ك العقياف                             

كا يلقطوا نوّار ابغركج  ***          طلوا العوارـ بُ الفجو         
بككيهم غزلاف بهردكا     ***من ابؼصلى للحواز ،ك ندكا         
ات ػػػظلوا متنزه    ***نلقاىم سربة خلبؼ سربة         
ـ ػػرافديبً ترزامو           ***كرا ػػػػخدموا مشم       
فيهم الطبخ على الألواف     ***اف  ػػػػة ك شػػىمّ        
ة ػك الكعك مع الغريب    ***الفاكية ك الفقاس يا الفاىم         
براكؿ ك عركبيات ك سرارـ     ***ك كا ينشدك بالأشعار          
يطعنوا من شوؼ اللّماح     ***لاح  ػػػك القصداف ابٓ       
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كب٘ ػػتيّهت:ك قلت بؽم     ***ا  ػػأف:بُ ابغبْ نطقت         
كف ػػػػقالوبٕ من تك    ***نطقوا البنات ، جاكبوب٘          
م ػطالب سوس:قلت بؽم        ***       اس ػػشكوف أنت بُ الن       

                  ك شيخ بيوت أىل الأشعار        ***       من أحواز ابعبهة ابغمرا  
قالوا بٕ كاف أنت فصيح         ***   ك بمجّد ابغسن ك نهول ابؼليح 

: امػػػػػػ نطقت أف   ***      كصّفنا ك بظيّنا على النهاية  
ف ػػػػنوصّفكم ،كاملي           ***لاش ذايا  ػػػػػػع        
ام ػػػػ إذا بذوب٘ لرض   ***     ـ  ػػػػػػػنسمّيك        

كم ػػػنقيم بالسركر مع       ***        م ػػتشاىدكا نوار أحواض      
اكم ػػػػبؿاؿ عمرم ننس                م ػػػقلبي بدلقاكم راض      

 

لكم نسعى الذّماـ                  حبٌ إذا ىجرتوا    
علّة بٕ علّة بٕ                          قالوبٕ الغوابٕ   

ك صبعي يهوف                 سبّ حتاف على كصولنا   
باش نركحوا بعد ابؼقاـ                         بظينا بالتماـ  :قالوا 

كي أنت صبناؾ                  أحكم علينا لا نفرّطوا   
رجل ظريف ك معنوم                 صاحب طرقة كىواكم   

 بلب نوية عندؾ جينا                    عجبتنا ك سلبتنا   
 طاب سلواب٘ بدجيكم           أىلب بكم   :قلت بؽم 

بالرقايق نبدا بهشوـ                 بُ اللغة نريد نسمّيكم   
مويبُ ك فضيلة ك طاىرة      ظريفة ك زينب تاج الرياـ   

البتوؿ ك زىرة ك راضية      كرقية بدر التماـ    
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ىنية عدّت جازية                كصافية سيف ابؼشالية   
ك الربٙ  فاطمة      فاقت عبسية ك لاللّة مالكة   

ك خيتها بؿجوبة                 العانس ربضة   
صالت حبيبة          بالزين ك البها    

ك الكببّة أـ كلثوـ الغزاؿ   خدّكج مع غيثة ك العزيزة  
ك خّى توصافكم    قل ىو الله عليكم  

 نعبّْ ابٕ معياف            تبارؾ الله عليكم كلكم  
 نوضوا بذردكا قدامي           يا بنات ابغومة   

يا الشيخ  :ارقصوا ك بايعوا بٕ    قالوا بٕ 
يا ابؼاىر يا ليث ابؼاىرين ،         جازاؾ الله بخبّ    

لكن ىذا جهد الركاح    نسبّكا مع نسيم الصباح ، 
مشى العقل ك بابٕ    علّة بٕ ، علّة بٕ  

صعبنا يهوف          سبّ حتاف على كصولنا   
ك فعلت بصيع ما نريد          مشيت لبستاب٘ ك كيد   

فرشت تسارح بالقطوؼ ،  زرابي برّ البَؾ  
ابغياطي ك ابػدّياّت    خواب٘ ينبوا معرّجبْ  
عملت قباب متقابلبْ    مقاعد للجلسات  

ابػصوص داركا بالصّريح   من الرخاـ ك الزلّيج بهيج  
ابؼصابح تربٌ مثل النجوـ   ضوّت ك راىا بُ الغسيق  

كيساف من البلّبر ك السّهيبة         عملت سفارم من الوريق  
ك ميادم طبخ الدار          ك الفاكية للقطيع   

ينشد البلبل ك ابغدّاد          ك أشجار عليهم أطيار   
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جاكب السمارس    ك ابؼقنبْ الفصيح  
ىكذاؾ عملت بُ ملوؾ التّميمة  بُ رياضي قابيبْ دبيا  

بوىا عبّكض           عفاشت     
حبٌ شيهوب ك ابغكيمة           ك عاقصة مع دمرياد   
بجملة دكّرتهم            عقيلة ك قبايل ابعنوف   
خرجت لفم الباب            البستاف على كل جو   

حبٌ جاك ابػودات             كا نراعي لوصوؿ الباىيات  
سلّموا عليّ            بُ أحواز دىبيّة    

مع التّيهاف ك ابؽجر             صابوب٘ زارع الشتيّة   
تعاطوا فناجل ابػمر             فاتوا للقيات بالبطر   

ك العيوف دبلوا                     ك ابػدكد عكركا  
قرّب لعندنا نسقيوؾ                     بّٕ الفاىم قالوا   

بُ ابغبْ قلت بؽم تيّهتوب٘                     مغركـ بابؽول ندريوؾ  
بزويض الريق ك ابػمر             من مراشفكم شربّوب٘   

علّة بٕ ،علّة بٕ             بُ طلوعو يزىا بٕ   
من بطر الكيساف             بقي شهد الورد خبّ بٕ   
باش نهيّج ناس الغراـ             من ترصام خذ النظم   

للرقاب ابعاحدين                آحفاظي نعطيك سيف ماضي
ك لا دركا إفادة             بو تطوعّ القوـ الغشاـ   
ما سلّموا لاىل الارادة             عاشوا كمثيل البهابٙ   

ضربي عليو كا يتزادم                   برت الأقداـ الراس العدـ 
الناس ابؼوىوب الفايزين             حبٌ ينتهى ك يسلم للماىرين  
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ما تفوح عطر شة             عليهم سلبـ الله    
النسرم ك اليابظبْ             ك الورد ك الزىر    

قاؿ مبارؾ ما خفى            يا حفاضي ابظي نبينو  
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سبحان الله يا لطيف   -2
تأليف مصطفى التومي  

  الحاج محمد العنقا:غناء 
بككي لك ك أفهم            زغلوؿ لطيف يا عريف  

    بُ سن الورد ك الربيع باىي الأكصاؼ    
جاب٘ متخاصم        مغركر بريشو الظريف   

   سل سيفو ك قاؿ بٕ عندم خلبؼ       
من أىل ابػابً          أكقف إذا أنت شريف   

  كرّ بٕ كين كصلتك قوّة الأكتاؼ          
جاكبت أنا ك قلت كيف   ما جي تتكلّم  

  بكلبـ الغيظ ك آش ىذا الغضبة ك الزعف        
بوسبوا كل شي خطيف   غبّ آجي ك أزدـ  

زحاؼ  : ابّٕ يبقى مع التواؿ قالوا      
سبحاف الله يا لطيف أنت ابّٕ تعلم        
كاين شي ناس من استحاىم يقولوا خاؼ       
كي جيت بؿزّـ         ما ىي شيجابخا النّيف        

   ىذه غبّة مرزمة ك حسودم بزاؼ    
 بّي تتزعّم             ظنيتك صاحبي حليف      

   كترف ىقّيت بٕ مطامر تدّم للكاؼ     
من حقّك برشم             حبٌ ك إذا أنت سخيف      

  تعرفبِ قاطع البحور جايل الأرياؼ     
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عساؾ أنت ابّٕ كسيف   للدّنيا قادـ     
  مثلك ما عاش ما زىا كاش ابّٕ شاؼ      
  قادر يرحي بُ حركؼ ابؽالاـ ك كاؼ     

مرىوـ الريش يا لطيف   أرجع لا تندـ      
      عندؾ منقار ما بوارب ك جناح ضعاؼ  

اترؾ ابػديث العنيف   ما ىوش موابٓ     
      ك اترؾ عليك لغة الغضبة ك التشناؼ  

ياؾ ابّٕ زغلوؿ ما يلف   أرجع للمرسم      
   ابّٕ بعتوؾ قل بؽم ما بنش ظراؼ       

ياؾ  زغلوؿ يا بكيف   أرجع للمرسم      
 ك ابّٕ بعتوؾ قل بؽم ما بنش ظراؼ     

يبدا يتزعّم      
 يقوؿ أنا غبّ أنا ما كانش خلبؼ     

خصوص إذا أنت سعيف   تسكت ك تساعف      
  ترجع بُ حينها حلبسة ك إلا نشاؼ   

كاين ابّٕ بهي بؽيف   بنيبو يهضم    
 ما ركاتو مية صحفة ك ألف غراؼ     

كرسي من الصديف  ك كنوز العابٓ   باغي    
  الويز ك ابؼاس من كل أصناؼ    

كاين ابّٕ بهي عنيف   ما زالو بولم      
 دقنو ما زاؿ ما عرؼ شي موس ابغفذاؼ      

يرجع ضرباف لا تصف   زقطي متشلغم  
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  باعك ك شواؾ بُ دقيقة عند ابغراّؼ     
كاين ابّٕ بهي لطيف   يعرؼ يتكلم       
 بالأنبيا ك الكتب ك بصيع الأشراؼ       

بىدعك غبّ بابغليف   يقسم ك يعظم  
يعمل زراّؼ             ك السّبحة راه من كراىا     

كاين ابّٕ بهي ضيف   بالقش مرزّـ  
 بُ أياّـ البرد ك الشتا ك الريح الزفّزاؼ       

فاتت الأمطار ك ابػريف  باقي مبَسّم  
  يرجع ىو موبٔ دارؾ ك أنت جام حراّؼ      

ابغماـ إذا نسى الولفة   من بعد ابغب ك الشناؼ  
خلّبب٘ بالأحزاف    من دكف دكاس ،لا خلبؼ  
ىذا برقيق بو شوفة   شكّيت داركا لو التقاؼ  
الباز إذا بغيت صدفة   يهجر ك يركح للتلف  
خلبىا خالية الغرفة  من ذاؾ اليوـ ما انشاؼ  
ظنيتو صاحبي كجفا   كترف ثعباف بُ الأجواؼ  

آش ذا العارعيب كشفة  يا ناس بلبدم يا سخاؼ  
درتوىا مرتبة ك حرفة   نكرتوا ابػبّ ك الأصناؼ  

سومتكم ما سوت علفة  بُ سوؽ السبت ك ابعياؼ  
ما ىي صحبة ك لا معرفة  ما ىي نسبة ك لا حلبؼ  

كيفاش القلب عاد يصفا  كي قطعتوه بالأطراؼ  
من يصحبكم راح تلفة   كركاه بؼسبقة بقاؽ ابؼصدؽ التقاؼ  

يا ضيف الله جوز تدفا   رد سلبمي لا بزاؼ  
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ياؾ حنا نايضبْ شرفا   ك الله ما بزيبوا الضياؼ 
ارتح ىنا بغبّ كلفة   ك اترؾ عليك ذا اللحاؼ  

بوسبوا الشيخ ما يفيد   عدكّه بورّؼ  
قنديلو مات ك انطفا  

ك الشيخ أسامع القصيد   نوره ما يكسف  
ك الناس تشوؼ             ما ببْ الصبح ك العشية     

بوسبوا الشيخ ما يفيد   عدكّه يهبَؼ  
سيفو رشا ،حفى  :قالوا 

ك الشيخ أسامع القصيد   ما زاؿ يهدؼ  
ك سيفو براؽ بُ الثنية دبيا معركؼ  

بوسبوا الشيخ ما يفيد   كي الثور الشارؼ  
رحوا ابؼوس بُ ابػفا  

ك الشيخ أسامع القصيد  ما ىوش مكتف  
ك ما ىوش خركؼ            ما ىوش غنيمة الضحية 

بوسبوا الشيخ ما يزيد   شملبلو يوقف  
كيما عملوا ما كفى        

ك الشيخ أسامع القصيد   يسكت ك يساعف  
كل شيمخلوؼ            راىي ما خفت لو خفية      

كاجب عبِ نبَؾ من لا فيو ابػبّ  
    ك الشرع نهى على ابؼعارؼ الغدّارة  

الزماف مشيت بُ معرفتهم صغبّ  
    بكسب عرفت أىل ابػبّ صبارة  
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جربّتهم بابعملة ك بقصبّ  
    على أقل من شي أضحوا عن خبّم نكّارة  

    ك مشى بٕ ما عملت من ابػبّ خسارة  
منظوـ مستف         غنّيت شحاؿ من قصيد   

ك الناس بصيع عارفة  
ما نيش مثقف          فبِ ما ىوش من ابؼسيد   

قراّب٘ ابعوع ك ابغفى  
خبزم مصنوع من السميد   ما ىوش مسلف  

دارم ما ىيش تالفة  
عمرم ما نسخف      ما راب٘ بؿساد لا جحيد   

بمشي ك نعيش بالصفا  
ما انيش موالف      يشهد القريب ك البعيد   

نهدر ك نقوؿ بُ القفا  
ما انيش بؿشلف      عظمي ما ىوش للكديد  

أرضي ما ىيش ناشفة  
ك لو كي يشرؼ       الصيد بيوت ياؾ صيد   

منّو الذياب خايفة  
يشد ابؼقدؼ        اليّم قيود ما يقيد   

بُ كسط رياح عاصفة  
ما ىوش مطرّؼ                 موؿ ابؼنظوـ ك القصيد  

من أىل الصّدؽ ك الوفا  
كلد باب ابعديد بالوكيد   بببّ جبّاح بكلف  
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التّومي قاؿ مصطفى  
ك بّٕ غنّاىا عميد    فيها يتصرّؼ  

الشيخ العنقا إذا كفى  
عاـ السبعبْ لا تزيد    من بعد الألف  

ك التسع مية مردفة  
ابعزاير عهدىا جديد    سنجق يرفرؼ  

بسيّت ك قلت بالصفا  
بككي لك ك افهم          زغلوؿ لطيف يا عريف   

...   بُ سن الورد ك الربيع باىي الأكصاؼ      
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القهوة و الاتاي   -3
 مصطفى بن ديمراد:تأليف 
مريزق  :غناء 

القهوة ك التام يا الفاىم 
دخلوا مدّعيبْ شو صباح  

قالوا لو يا حاكم القدر  
بركم بيناتنا ك لا تعمل حيلة  

لأنك قاضي بلب دراىم  
لا تقبل شي كرا ك لا تعمل شي مزاح  

حكمك من مولام بالنصر  
ك اعطاؾ الله من أحكامو ابعليلة  

اتوا بكلبمكم زّـ :قاؿ 
كابٕ عنده شي اخبار غبّ يعيد ك يرتاح 

ك ابّٕ لو ابغق ينتصر  
ك ابّٕ مغلوب يرضى بالقيلة  

فنكق التام للحاكم 
أنا اليوـ عاد شرابي مباح  :قاؿ

ما نشبو شي حالة ابػمر  
شربوب٘ بصيع ناس التفضيلة  

بُ شي حكمة للؤبٓ  
بصيع أبّٕ لقيتو داخل بُ الأشباح 
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نزؿ الضر ك الكدر  
ك نهبّط بصيع ابؼاكلة التقيلة  
نشفي من ىو عليل ساقم  

ربي للملبح فيو الراّحة ك الراّح 
نبرم من الصداع ك السّطر  

ك السهرات تكوف للنوـ طويلة  
كيف يكثر السّهر يا الفاىم  

ما يبقى من يساكمك بُ سوؽ براّح  
توابٓ للبعبّ ك البقر  

ياؾ أنبٍّ حشيشة مصبوغة كالنّيلة 
: فقاؿ القاضي كي تكلّم 

يدزيكم يا كراـ قاع دكاكم بقاح  
لكن التام خصايلو أكثر  

ياؾ أنبٍّ رخيص سومك ك سهيلة  
التام نزاىة مع الكرابٙ  

بو ابعلسة تزيد برلب بهنا ك أفراح  
خلقو ربّي كامل القدر  

ك اعطاه الله حسن الصورة ابعميلة  
صلّى الله على النبي ك سلم  

ك على آلو مع أصحابو الرجّاح  
عمر ك عثماف ك بو بكر  

أنصار النبي مع علي بوتعويلة  
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 الحرم يا رسول الله -4
 تأليف محمد بن مسايب

ابغرـ يا رسوؿ الله            ابغرـ يا رسوؿ الله 
ابغرـ يا رسوؿ الله     خيفا بقيت عندؾ قاصد  
يا صاحب الشفاعة الأبؾد     خيفا بقيت عندؾ قاصد  

يوـ الوقوؼ عند الله      خوبُ بزلبٍ نتمرد   
يا صاحب اللواء ك ابػابً      عارم عليك يا بلقاسم   

ما صبت باش نلبقي الله       راب٘ مع فعابٕ نادـ   
إبليس غرب٘ بهواه                ما تبت ما قريت اللبزـ  

بُ شبكة الذنوب أرماب٘        إبليس غرب٘ شيطاب٘   
ك الشيب العذار اطماه         ضيعت بُ الغركر زماب٘  

راسي بغبّ ماؿ اشبَاه         ما فقت بو حبٌ كساب٘   
ما فقت حبٌ كساب٘ شيي         ضيعت بُ الغركر شبابي   

ك اليوـ خفت يظهر عيبي   ك بصيع ما فعلتو تراه  
لا بد كلتو نلقاه          ك ما كتبت علي ربي   

لا بد نلتقي بأعمابٕ          يوـ ابؼمات ككفاء أجلي   
 بُ القبر كيف يكوف سؤابٕ   راس ابؼشوـ يا مقواه كثبّ نبَجاه 

ربي بربضة يغفربٕ    فضلو كثبّ نبَجاه 
صلّوا على الرسوؿ ابؽادم  عبْ الوجود بؿمد  

سيدم سيد خلق الله          تاج الكراـ سيد أسيدم   
 حبٌ نصبّ نلقى الله            مداح بمدحك بإنشادم  

مداح بمدح العدناب٘    بالقلب ك العقل ك اللساف  



 

  159 

ذكره بُ خاطرم ما أحلبه          مولوع بو طوؿ زماب٘   
أحلى من العسلفي لساب٘   مدح النبي رسوؿ الله  

ك يزيد بُ القلوب نعابٙ                  مدح الرسوؿ فيو كرابٙ 
ك الثناء ك الرضى على مرضاه         أزكى الصلبة عليو ك السلبـ  
ك الوالدين ك من رباه          أغفر للسامعبْ ىذا النظاـ  
على الناس يفتخر بدقدارؾ          بؿمد ابن مسايب مداحك  

يا سعد من خدـ مولاه          بُ ابػلد درب٘ جوارؾ   
أعطاؾ الفضل ك ابعاه          سبحاف الله ربنا لنصرؾ   
يا كلد آمنة ك حليمة          أعطاؾ الفضل ك الربضة   

سعدت بك ىذه الأمة    شانك رفيع عند الله  
بُ ساعة يوـ القيامة    ىذا الشاعر لا تنساه  

ابغرـ يا رسوؿ الله    ابغرـ يا رسوؿ الله 
خيفاف جيت عندؾ قاصد   ابغرـ يا حبيب الله  
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 مال حبيبي مالو -5
 تأليف محمد بن مسايب

ماؿ حبيبي مالو       ماؿ حبيبي مالو   
ىي ابغسن عظيم القدر        كحل العبْ مذبل الشفر  

تتمتع بوصالو        يا سعد من شافو من البشر  
غبّ اللي ك للي لو         عمره طوؿ الدىر ما يصبر  
كحل العبْ مذبل الشفر  

حسنو حسن بديع بـتلف         عمره طوؿ الدىر ما يوصف  
طار العقل توالو    كانو برؽ من السماء أخطف  

تاه بحسن بصالو              تبعتو بالعبْ ما كقف 
كحل العبْ مذبل الشفر  

آش من سبة شد الأمر           تاه علي سابغ الشفر  
ضي خيالو شوش النظر   خليو على حالو  

ما زاؿ إذ يأبٌ خبره   يورم بؼن قالوا  
كحل العبْ مذبل الشفر  

دار العز ك ناؿ كل شيء  إلا ثلبثة أشياء شي بشي  
لا تبغض ك لا تكره شي  لا بذهل مالوا  

 
مالك ما عرفت شي   باش الأكلياء نالوا  

كحل العبْ مذبل الشفر 
مالك غافل يا ضي البصر  على خديك ما جبت لو خبّ  

أعزـ كاش بقي لو          راه يقوؿ بُ حالة سفر  
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ما ينساؾ من بالو          ك الله لو طالت العمر  
كحل العبْ مذبل الشفر  

ك الله ما ضنتو غافل   بعد ابؼلقى ك لا قبل  
عقلي عنده باأىلي رحل  خلبب٘ ك مشى لو  

  قلبي يا تهوالو    لاب ينسى راحة العقل
كحل العبْ مذبل الشفر  

فاز عليهم بالسر ك البهاء  من شرؽ الدنيا لغربها  
أعطاىا لو الله كلها   كرمو ك أعطى لو  

 من صفاء صفو زلالو      أختاره من طيب طيبها 
كحل العبْ مذبل الشفر  

 أصطفاه من طيب العمل  قبل خلق بُ الأزؿ  
شاين حبو ك زاد من قبل  سيد الناس ك بُ لو  
اعزه ك قربو ابعاه الفضل  موبٔ ابؼلك أعطى لو  

كحل العبْ مذبل الشفر  
اعزه ك فضلو شامخ الفضل  علبه على الشمس زا القمر  

كل الرسل بحالو         بُ ليلة مسراه تعتبرا  
الله ابغمد ك نزيد الشكر  بلغ قصده ك نالو  

كحل العبْ مذبل الشفر  
 بلتم نضمي الفايق العجب  بالصلبة على النبي ابغبيب  

من صدؽ بُ قولو          يشفعنا من نار اللهيب  
نورم أبظي بؼن ىو لبيب  يربضبِ جل جلبلو  

كحل العبْ مذبل الشفر  
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ك السبْ أسقي الناس بالقدر           ابؼيم أملب كاس بابػمر  
 من يفهم راس مالو         الياء ياقوتة من التبر 

 بقع العرب تهول لو    ك الباء ببْ الناس يشتهر 
كحل العبْ مذبل الشفر  

كاف معام كاف           ماؿ حبيبي مالو   
يا ناسي غضباف          ماؿ حبيبي مالو   
بٕ مدة نرجالو          ماؿ حبيبي مالو   
ك قهرب٘ لعياف          شوقبِ بُ خيالو   
خدعو على الأماف        خدعبِ بجمالو   
خدعو قوـ سحابو         أخدعبِ يا بابا   

شباف ك شجعاف         جاب الشر ك جاب  
للحر ك ابؼيداف         مثل الطيور بقابو  
دكف سبو جفاب٘         عداب٘  عداب٘   
بُ ابؽموـ ك الأحزاف           خلبب٘  خلبب٘   
قامة غصن الباف         من بعد يرجاب٘   

ك فضح سر عيوبي                  عداب٘ بؿبوبي  
ك مراد الربضن          نودم مكتوبي   

ما نسمح بُ الذنوبي  لقامة غصن الباف  
كاف معام بايت   موؿ الزين الفايت  
منو القمر غارت   ك الشمس بابػواف  

من سائر الأقراف           بجمالو يتناعت   
موبٔ الرقبة الباىي   بو قلبي زاىي  
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ك أيات القرآف          عليو نصر الله   
قل أعوذ بالله    من عبْ ابؼعياف  

نسقي كحل اللبمح   كاس ابػمر الصابح  
شمعنا يطافح    ك رباب ك عيداف  

 قدامي نشواف            بؿبوب يتمايح  
آه على من شافو   ك بستع بأكصافو  
خدكده حافوا    كرد ك بن نعماف  

بُ الرقبة ك نهوده   فتح كرد خدكده  
طابعها نعماف          الشامة بُ زنوده   

ما نسمع بُ صدكده   ما دامبِ حبّاف  
على خدكد الشارؽ          بٍ النظم الفايق   

ك اللي سابق لاحق   بُ حبيبِ نعياف  
عن سائر الأقراف          أنا غزابٕ فايق   

إبن مسايب عاشق   يرج الربضن  
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لالة فاطمة بنت الرسول   -6
 تأليف الشيخ بوعجاج 

  لخضر بن مخلوفالغناء سيدي 
شوبُ حالبٍ ك ارغبي من تعبي كىبْ  

مقيوـ لا بذاكزيبِ ك العار عليك  
ربنا من فظلو يا تيك لا بزلي من ينده بيك  

ك ابػصايل بؾموعة فيك  
بنت ابؼختار كنز البهى ك السرار  

مش لا تهوب٘ بيا ك أنا عبيد عبد الدار  
لالة فاطمة بنت الرسوؿ طاىا 

حرمت باباؾ عابعيبِ  
بحسانك لا نشوؼ صهد النار  

نرجا فباب دارؾ بدموعي حايفبْ  
فوؽ ابػدكد تهطل كما اسواقي  

بذفاك بيها حق ارماقي  
ىيجتها نار اشواقي  
ك لا جبرت لعظايا  

   غبّ بدكاؾ ربي رزاؽ اعطاؾ  
اعلبش ذابٌ منظر البلب ك كل غيار  

لالة فاطمة بنت الرسوؿ  
   طاىا حرمت باباؾ عابعبِ  
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بحسانك لا نشوؼ صهد النار  
اعملت من مصايب جاب٘ بضلو ثقيل  

 اعييت ما قدرت انساعف بضلو  
اعمدب٘ من كثرت ثقلو  
   ما ظهربٕ ما نعملو  

ك ابعوارح منوـ لو  
ارجيت بىاؼ ظبِ بغبّ تكلبؼ  

 كوب٘ أنت عوب٘ فحق الله يا ضي لبصار  
لالة فاطمة بنت الرسوؿ  

   طاىا حرمت بابك عابعبِ  
بحسانك لا نشوؼ النار  

حرما دخيل الصحابو المجاىدين  
ك ادخيل بسيدنا ابغسبْ ك ابغساف  

الفحل اىزـ الطغياف  
ما خفاؾ سيدنا عثماف  
فانهار ابغرب ك ابؼيزاف  

   رايس القوـ فيو ابعهاد معلوـ  
ك ادخيل بوبكر الصديق  

اصحابو ابغق عومار  
لالة فاطمة بنت الرسوؿ طاىا  

   حرمت باباؾ عابعبِ  
بحسانك لا نشوؼ صهد النار  
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ارغبي بجاه فظلك بقضا عبِ الدين 
اعجزت ما ظهربٕ باش انودم 

لا يقوؿ للي ينطق بيو بدر على الوليا كاليو  
يا زىر فيقي فرض مرا أنك ك قفك ربي  

بُ باب العطا بغبّ اشوار  
لالة فاطمة بنت الرسوؿ  

   طاىا بحرمت باباؾ عابعبِ  
بحسانك لا نشوؼ صهد النار  

أبظع نوصيك يا إنساف 
على النبي بصوتك عليّ        بعد ذكر ابؼوبٔ صلي  

أبو بكر عمر ك عثماف          ك الرضى عالإماـ عليّ  
عن بصيع أصحابي ابؼختار   الأسود أسيدم الأحرار  
عصابة ابؽجرة ك الأنصار   زيد عنهم حبٌ الرضواف  

حبهم يصلح ايقينك    بزلص النية من قبلك  
ابطاعة الله يكمل رغبك   كالديك أخدمهم بإحساف 

جالس العلماء ك اخدمهم   حبهم ك اتوضع ليهم  
الغبِ يطلعلك منهم    بالعلوـ اتفوزالأقراف  

لخماسة 
 مهجتك كاجنح النحلة            بالعلوـ اتعلم بصلة  

الزىر ك الورد ك السيساف          تقطف الأنوار بحشملو   
ابىرجك من جهل التقليد          خود عندؾ علم التوصيد  

بابٕ قريتو من القرآف          ايلحقك إبٔ من تريد   



 

  167 

علم ابؼنطق اتوجد ليو   بالبياف  اكعلم التنبيو  
اللساف بالنحو اتربيو   ابىرجك من لفض ابػسراف  
علم التنجيم مع لبيات   خوذ منهم علم الأكقات  

اتعلم القبلة ك ابعهاد   ابغساب ك كل ما كاف  
ابتهج بُ بستاف فنو    علم الطب أحفظ منو   

ما ادراؾ ابعلم الأقراف    غذا قريت لا تغفل عنو   
لا تعلق بالك بيهم    علم ابكاؼ اكزاكم اتركهم  

كالسراب بُ عيوف الضمآف   أيتبعوؾ ك لا تدركهم   
ما بيلك حاجة بُ اخلبطو    علم الرملي ك انقاطو  

ما كاف بُ دليلو برىاف    ابسل من حلو ك ارباطو   
لا تزكؿ اتزكي مالك    استيقض من طيب احلبمك  

ابؼواصل عن طرؼ ألسانك  خبّ لك من ابؼاؿ بُ لركاف  
بػماسة 

الكربٙ ابؼوبٔ كرمو  نطق ابؼعبُ بُ جسمو 
ك البخيل ابلبه ك حرمو  دار بيو الكدب ك ابػتلبف  

بالبهتاف عندؾ تتحلى   لأنو ختلبف كزلة 
لوبَ فالصدؽ ك الرجلو   ك الغدر لبنادـ نقصاف 
صوف دينك حذر بالك   لا اتبع نفس اىبالك  

راؾ تنجى من ابؼهالك   كتنعصم من كيد الشيطاف  
اللي حبك حبو الله   ذاؾ خوؾ ك احب من الله  
جارؾ احسنو لا تاذاه   لا تهوف بُ حق ابعبّاف  

اللي لقيتو بؿاذر منك   فابؼلقى بهتنب عنك 
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ذاؾ جنو يكره جنك  ما بلك بُ قرابو سلواف  
من جهلو ما خفاؾ أصلو  أبىبر إذ ليلو فعلو  

كل جنس اينسل مثلو   ك كل فرع لغصانو مضماف  
كل فرع الأصلو بهبد   على أكصاؿ الآب ك ابعد  

ابن ابعود حيد ك يوكد   ابن الرذيل خداع أك خواف  
فراقك من خلطت لرذاؿ  لأنهم سفهاء ك ارذاؿ  

ايوسخولك عرضك بالقاؿ  ك لا ايقرك عنك بحساف  
إذا كبر جسدؾ عن راسك  ايبينو بالزكر ابكاسك  

لو يكوف متحصن ساسك  ايهدموه أكثر الفيساف  
بػماسة 

السبع من طبعو خصاؿ   ما يناسل غبّ الأشباؿ  
ك الرخيم ما يولد شملبؿ  ك ابغداد ما يولد بيزاف 
دارم عن عرضك دارم  نوريلك لكلبـ الوارم  
قوؿ حسبي الله البارم   توجد غدا يوـ ابؼيزاف  

إذا تنصب بالاؾ بركي   من غبّ ابؼوبٔ لا تشكي  
اكتم سرؾ لا بركي   عن فلبف ايعيدك الفلبف  

احجاب سرؾ ىو صمتك  طوؿ عمرؾ ساكن صدرؾ 
لا تعيد ايسيقو خبرؾ   ايبوح ابسرؾ البطاف  

بػماسة 
للسفر استعد بعذرؾ   فابػلى لا بسشي كحدؾ 

لو تكوف بُ حوـ أبلبدؾ  يا درم من كيد الغدراف  
شرتلك بابؼعنب تقاس   يا الفاىم من ببْ الناس  
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لا اتبع رام ابػناس   طييع ربي ىو ابؼناف  
لعباد منهم اختالف   ليس تعرؼ منهم آلف  

ىا كذاؾ الدىر بـالف   كيف جا بُ حديث الإتقاف  
ابغداج عمرك ما بىلى   لو سكن جنح النحلة  

الثمار من طبع النخلة   جبت حكرم فيدك لوزاف 
بػماسة 

ابشنيو لا تامنهم    ك لو ايطوؿ الصلح امعاىم  
ابػديعة بُ ابطانيهم   لا يغرؾ ضحك الأسناف  

الزماف ك صحة لبداف   ابؽول النفس ك الشيطاف  
ابؼاؿ البحر ك السلطاف   لا تدير معاىم آماف  

لا تقوؿ أنا من العشرين  ماتوا قبلك من عشر سنبْ  
عسى من بلغ الستبْ   ما اعمل زادك للربضن  

من عمر الربعبْ ك قيت   ثلبثة بيهم زدت عديت  
لاش حق الله ما كديت   لازمبِ نبكي بالنوحاف 

بػماسة 
فالعلوـ نظرنا شجرة   كيما خلقها عابٕ القدرة  

بُ جناف باىية خضرة  مدليو للدنيو بغصاف 
بهبدليها من بوشم   بُ حق ابؼوبٔ يتكرـ 

خدىا سول بُ جهنم   ابذبر البخيل للنبّاف 
للتوبة عجل تأبٌ بغتة  انتبو يا من ىو غفلبف  
يا الله توبة من عندؾ   يا كربٙ اعفو عن عبدؾ 

ما حفى ابؼغلباكم طلبك  تربضو يا عظيم الشاف 
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ابظع نوصيك يا إنساف  بعد باسم الله الربضن 
الصلبة على نور ابؽدياف   بؿمد نبينا العدناف  

لا إلو إلا الله  -7
 لخضر بن مخلوف رحمو اللهتأليف 

باسم الله بديت نشتهد   الصلبة على بؿمد 
أرضى على صحابو ك ابعذ كل من طاع ك بظاه 
شاع مدبوك يا طاىا   بُ مدبوك صبت انزاىا  

على كجود ابغق نرضاه         سعد من نابؽا ك قراىا  
بػماسة  

لا إلو إلا الله   بؿمد رسوؿ الله 
 ك اسلبمي من عند الله          عليو صلوات الله 

على كجود ابغق اسغابٕ  الشديد بعتو بالبابٕ  
عليك يا تاج لرسابٕ   يا شفيع يا عظيم ابعاه 
يا شفي يا نور ابغق   خفت ركحي بً تزىق  

أكصايبٍ نوصيها بالصدؽ  على كلادم كونك شواه 
ابػماسة 

يا أبضد يا بن عبد الله  على كلادم كونك صولو  
ك الفاىم معناه    لا صبره لا حولو ك بؼا  قصبٍ

كل يوـ أنهدـ ك نببِ   قصبٍ ك الفاىم مبِ   
غبّ بؿمد موؿ ابعاه             أش ابر دبٕ جبِ  

ابػماسة 
بغيت انعاشر برت اركابو          غبّ بؿمد كاصحابو  
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الشموس ك الضياء مسرابو أيفكبِ منها غبّ الله 
افكبِ منها التهامي   عنايبٍ مصباح النياـ 

ما اصغيها غبّ الله         يوـ يشتد الظلبـ  
ابػماسة 

ما أيصفيها فالمحشر  غبّ الطاىا موؿ الكل  
الزلازؿ الله أكبر   غيثنا من عندؾ يا الله 

بجاه لمجد بن عبد الله         غيثنا من عندؾ بصلة  
بجاه من عزّ جلّك يا الله         فكنا بُ نهار ابغصلة  

 فابؼقدس صلى بالأركاح   بجاه من عرج بغبّ جناح
طاؼ السبع السموات كلاح أعظمك بالقدرة يا الله  

عظمك بالقدرة ك الوجود  ناؿ منك كل ابؼقصود 
سطوة من عند الله    من يذفر بددبوك مسعود ناؿ 

حق حقا حبيب لوبُ   صاحب ابؼركل ك الصفى 
بئر زمزـ ك بيت الله         الكعبة ابؼشرفة   

 بدا يتصدرؼ إبليس    بئر زمزـ كبيت قديس 
كوف بابؼعنو حق حريص  ما بزاؼ من عقبو الله 

ما بزاؼ من عقوب الزطوؿ من ايصلي على الرسوؿ 
شهد على أمر الله          دير سبَؾ على ابؼعموؿ 

شهد على أمر الظرة   السيدة حليمة ك الزىرة 
البتوؿ ذيك ابغرة   زكجة علي سيف الله 

زكجة علي ابؼرتظى  الشريف شلبلك الفوضى 
خياؿ مستعصم بالله        بُ ابؼناـ ك ابغلة يقظى  
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خيابؽا مستعصمة من نور  بُ البركر ك موجة ابغور  
 مدخر دخبّ عند الله    كل من راحلها مذكور 
بوبكر  عمر ك عثماف         مدخر دخبّ بُ آماف  
 عليهم رضواف الله     أماـ على أبو الفرساف 

عليو رضواف البيت  من ىواىم مذا قسيت        
ما صهرت ليابٕ ك ابكيت  يعلم بحابٕ غبّ الله 

يعلم بحابٕ ك الإماـ   أىل البيت احسن ك ابغسبْ 
 جدىم سيدم رسوؿ الله    مصباح النعيم الرضواف 

الخماسة 
جدىم إماـ العشرة   ليو شاىدة رجل كامرا 

يعلب من زارك مرة  ناؿ منو خبّ من الله 
النبي صلى الله عليو         ناؿ منو من يقصد ليو 

ذاؾ مرحوـ عند الله         يا عنا من بٕ مات ابؽيو 
ذاؾ مرحوـ بلب شك   من طاؼ ك بشر بدكة  

كسار من بٍ أىل ابغركة  كزار سيدم رسوؿ الله 
يا الله كفق ألساب٘ بُ شهاه العدلاب٘ 

بجاه جدم من رباب٘  ابػلوبُ ابظو بؿلبه 
يا الله بجاىكا الأعظم  جبّنا بُ جناحو السابٓ 

ميتبِ يا ربي مسلم  انشهد برسوؿ الله 
ك اسلبمي من عند الله        لا  إلو  إلا  الله   
نار الببْ أقدات 

بُ احشام يا سامعبْ        نار الببْ أقدات   
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طوؿ الليل نبات   ساىر دكف النابيبْ 
كاف معكمجات   كلفي ياللي زايرين 

نابوب٘ ثبات    بهبُ قلبي ابغزين 
بالله بالغياد   عيد كابٕ خبرىا  

بنت خيار الأجواد   علي دسوىا  
شعلت نار الأكباد   يطفيها لقاىا  

ما نهنا ىيهات   أعذركب٘ يا عاشقبْ 
عبِ بطات ما جات   الغزالة ضاكية ابعببْ 

كاف معكم جات   كلفي يا اللي زايرين  
بابعملة كقفوا   كأنهم عرايس  
بالصد سكفو   زادكبٕ نغايص 

راب٘ جام نغافس         كالغزلاف خافوا   
خلبكا نبّاب٘ شاعلبْ         صدكا بلب تلفات  
ك عويشة مع اليابظبْ         فطيمة ك جنات   

كاف معكم جات   كلفي يا اللي زايرين 
كلتهم كراكا   أبظهم بنا  

من حومة بغومة          نسمعهم ناداكا   
العشاؽ مضوا   ندىت الغمامة 

 بعد العهد ك اليمبْ          قالوا بٕ كلات  
نسكر كاف رضات  ما ىياش من التايببْ 
كاف معكم جات   ك لفي يا للي زايرين 
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سعدي بسيدنا محمد    -8
اختارؾ الواحد أحد  

صبحانو ابػليل الفرد الصمد 
بٓ يلد ك بٓ يولد 

ك بٓ يكن لو كفوا أحد 
ما عز منك إلا رب العباد   أنت العزيز يا بؿمد  
سعدم بسيدنا بؿمد 
عزّؾ بدكاـ رب العزةّ           أنت العزيز يا معزكزم 

نطفت من النعيم مفركزة    بظاؾ على الرسل افوزم  
ك ابػبّ الكل منك بهزم        لبيات بُ مدبوك بذزم

سيد ابعليل كانت نعم ابؼبّاد            مشغوؼ بيك ماب٘ رايد 
 النبي عن رؤكس لشهاد         زعزعتها أكدبركا قايد بمدح

سعدم بسيدنا بؿمد 
ارضاؾ ك اصطفاؾ علينا     اختارؾ ابعليل أكعزؾ  

يا فارس الواحلي نابينا      اختارؾ علينا عرب من ناسك 
فالذيق لا تسلم فينا       بذعل نفسنا من نفسك   

قلت بٕ كابُ لعهاد           عهدتبِ ك ربي شاىد فالنوـ 
 بغبيب سيدنا بؿمد جاد          لسهامك ارماب٘ الواحد جد

سعدم بسيدنا بؿمد 
بؿمد شفيع ابؽادم    فضل بصيع ما خلق الله  

بمدح عليك جام أكغادم    طوؿ الزماف رسوؿ الله  
ك تظم جسدم للحادم    مشغوؼ بيك أف نلقى الله 
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كإذا جبرت ما يكفيبِ زاد    رايد عليك اشيا رايد  
ببيات معظمو يا سيد لسياد     ننظم عليك بً قصايد  

سعدم بسيدنا بؿمد 
نتفكر فيك غبّ أنت     باكي عليك ما نصبرشي  

سيد لعباد غبّ أنت     بؿمد بغبيب القرشي   
لا ملبؾ لا عواـ شت      لا شمس لا صوادؽ عرشي 
لا بر لا بحر لا حرث لا سليل كاد      لا كقت لا صلبة مسجد  

لا سلبطنا انذكرت فابػطبة لا كقت زاد      لا عبْ لا سواقي بذيد  
سعدم بسيدنا بؿمد 

جهلو حقيق ابؼعركفة     الناس صدقو بخبارؾ   
يا كامل البهى ك الصفا      لو كاف عارفبْ مقدارؾ  

عسى بشعرؾ ك الشرفا      سيتحسنو بصهر أسهارؾ  
ك اللي بظاه على ابظك مالتوتصياد       ذريتبِ اجود حفايد   

من بن خلوؼ عمر بها لبلبد       لو تنقرا عليك اقصايد   
سعدم بسيدنا بؿمد 
ما ببْ سابقبْ اسهارا         فالليل ما ناـ بغظة  

رايد من فضلك عنبرا        بمدح على قراسي ك ظا   
نبَؾ ارفاتقي انوارا        عندكا شاىدت بن القظا  

ابغرـ القاصد من لقصاد        لابد انعظمك فابؼسجد مستقبل 
 لوقات ك لا أب٘ مرماد         راب٘ على فراسيقاعد ما بلالف

سعدم بسيدنا بؿمد 
ىو اللي زرع بشر توافينا         ذكرب٘ عليك ك على ربي  
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ك تعود سيبٍ منسيا        أنا نطلب أكبُ طلبي   
ايرضى الله بابؼانيا        حبٌ ابقيك ابؿبوبي   
 ماب٘ رحيل نهزـ لعقاد            ماب٘ كزير بالمحاؿ قايد 

موؿ اقبيل بذرم بيا ابؼيعاد         ماب٘ بالمحاؿ مشيد  
سعدم بسيدنا بؿمد 

 يظخ الشباب على التاث            الشيب لاغبُ يلحقبِ  
يظحى البَاب لا أكراث        القبر لا عناه بيلكبِ   
فازك بذكرؾ البوحاث        ننسخ بُ قراطس راب٘  

ك خليت من اجيوش الشياطن بلبد        عمرت من مديح أكىايد  
ك ىزمت قوـ فرعوف لوتاد                قهرتها بسيف مهند 

سعدم بسيدنا بؿمد  
كابُ أىل ابؼيزاالكفايا        جاب٘ كتاب  بلعباسي  

بُ حق صاحب العطايا        صلبك بددبوو ناسي  
بؽواه اشتاؽ قلبي غايا        نعطي قبيل ك ألف قرسي  
ما زاؿ ليو طوؿ الزماف اجداد       ربي على ابػلوبُ شاىد   

موجود ليلة القدر بُ لفراد       ما دامت العمر مؤيد  
سعدم بسيدنا بؿمد 
مكة اضحات فرض عليا               باعبِ نزكر مابٕ طاقة 
يتبلغوا سيدا رقيا       لركاب غادببْ ارفاقا   
خايف لا تقربيا              ابؼوت لا غبُ لا حق  

نارم اقدات فابعف بغبّ ارتاد      نبكي بكي غريب لمجد   
مابٕ مناـ ك لا نستلذ عليو ارقاد    باغي نزكر قبر لمجد   
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سعدم بسيدنا بؿمد 
على المحاين الستا    اكوف بن بـلوؼ السابع 
يتنقركا بظاؾ الثلبتا    نوصلوا بُ نهار الرابع 

رايد من معاطن شتا    ميزاف فالسما يتلبمع 
نغدكا ضياؼ ابؼولا أبضد ك نبلغو بقدر القيوـ ابؼيزاف 

لو صبت يا عديد الثامد انقدـ عندؾ بالزكجة ك لولاد 
سعدم بسيدنا بؿمد          
 أنت العزيز يامعزكزم          

  ما عزّؾ إلا رب العباد 
أنت العزيز يامعزكزم           

  ما عز منك إلا رب العباد 
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المكانسية   -9
 الشيخ صالح التلمساني:تأليف 

 الشيخ الحاج محمد العنقا:غناء
على الصحبة حقايق جابوىا الكتب 

كين ىم حقايق الصحبة غابوا؟ 
الصاحب كا يكوف للصاحب مكتوب 

يتزيو بُ غيبتو ك يرفع مرتبو 
ما يرضاش عليو ببْ الناس عيوب 

كبوبو على بؿبة بصيع احبابو 
ك يعادم عن عداكتو من يغتابوا 

كيف ما ينكد قلبي من شفايو الناس 
كيف ما بكزف يا كعدم على ابؼراسم 

كيف بعد خركجي من كطبِ نركـ الأجناس 
حوز بوطيبة فيو ادركت الغنابٙ 

شموس بصرم الاشراؼ الطيببْ الانفاس  
ىجرتهم ك فراقهم على القلب شابً 

بضايبٍ ك احبابي ك أىلي كاعز الأكناس 
فراقهم جاب٘ على القلب شابً 

كيف ينجا من خلّبب٘ ضحكة للناس؟ 
كيف يسلم من خلّبب٘ ىابٙ ؟ 

آش ذا العار عليكم يا رجاؿ مكناس 
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مشت دارم بُ بضاكم يا أىل الكرابٙ 
سببٍ ك ىلبكي الا ماف بُ ابن آدـ 
من كثرة ما صبرت عن فرقة ربظي 
حتّاف قالوا ىبلت من كثرة الكلبـ 

ربظي خوم الشقيق من بوم ك أمي 
آش يصبرب٘ على فراؽ ابػوة الوحاـ ،ك آش  

فرحي ظهر للناس ك حزب٘ مكمي  
فمي يضحك ك الساكن بُ القلب ظلبـ 

صبرم يصبر للبعدا ك نكتم بني 
ك ندير كما يدير بُ البحر العواـ  

نرخي الأعضا معو ك انساعف الأغشم 
قلّ جهدم ك كثر صمبٍ ك صمت فمي         ىكذاؾ ساعفت بصبرم صدكد الاياـ 

مشتغل بالدنيا الفانية بهمي     ما نطيق على صلح ك لا بقمت لاخصاـ
من يكرىبِ ما يعبدغبّ دكف شابسي          من بغاب٘ يعدب٘ من بصيع الكراـ  

بخط عجمي ما يدرؾ بُ اللغة النغابٙ         اخبَتها قصيدة منسوجة بُ رميز قرطاس 
معانقة شي عبد قناكم من الصماصم  كغزالة حضرية من بنات أىل فاس  
ياسر بُ الناس من بغى بٕ ذا ابعلية 
ك فرح قلبو على احزاب٘ ك اكدارم 
ياسر بُ الناس مبً عطف قلبو بّٕ 

شفيتو بحالبٍ ك بكّاه غيارم  
ياسر بُ الناس من افبٌ رام عليّ 
ك زيّن بٕ بابػركج من عتبة دارم 
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ياسر بُ الناس من ضحك ك بهظ بُّ 
يوـ فراقي مع احبابي ك أككارم  

ك اضحيت بُ عشيّبٍ عند الناس كارم 
         إضل ربظي كابات بجماعهم عاـ          ما كثرب٘ يا حبابي إلا نكوف بُ ابػبّ  

عشبّ كي اكوف بُ كل حبْ حاضر      اشحاؿ من بؿبوب كجدتو ك اشحاؿ من  
ك لا حوت ابؼشرع بهرم على الصنانصر      بناكبٕ بابػدعة ك النقيب كالطبّ    
   يوـ ضحت نا لا دار لا دراه      عرفتبِ ىذا ابغجة بسبّة الناس   
كأنو عمره ما عيّط بٕ باسم               اللي لقيتو منهم كإىزابٕ الراس  

   مشات دارم بُ بضاكم يا أىل الكرابٙ                              آش ذا العار عليكم يا رجاؿ مكناس  
سببٍ ك اىلبكي الاماف بُ بنادـ 

اللي بهم كنت نفخر ك انفايش        اكاه اليوـ بُ اصحابي ظبِ خاب  
ك صبحوا بُ خيابٕ كمثل ابؽوايش      خلبك فيا بظوـ لظفار ك الانياب   

 ابػواطر مغشبْ لا برمل انغاكش           بلسونهم اقولوا مرحبا بدجيء الأحباب ك
كافقاؿ ابؽند لا انطرشت بابؼطارش     القلوب اقسح من بغجر ك الوجوه صلبب 
   ك الله لا ابقات حرمة للدراكش  

اصباعهم اشبّكا بالقصاؼ ك الدعاكم      السونهم بهرحوا ك اعيونهم يكويو  
اقطعوا بغمة بُ الساعهة بلب ابقاكل     يا كيح من غاب عليهم يبقاك فيو يدكيو 

من نوفهم يطلعوا لغياـ غبّ جاكم     اقبلوا كايباتوا مثل اذباب يعويو   
يا كيح اللي ما ابقاش بُ امكاتبو ادراىم    ىكذا اصحابي داركا بصيع منساس  

خبّ ما بزتار البعض من بنادـ           تلف ابضر اكوف بُ قرار من بكاس
مشات دارم بُ بضاكم يا أىل الكرابٙ             آش ذا العار عليكم يا رجاؿ مكناس  

   سببٍ ك اىلبكي الاماف بُ بنادـ  
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ك ببْ اصحابي كين اكلاد العشراف   كين احبابي كين بنا صدقاب٘ 
غطاك كجوىم كادرقوا بلعاب٘         لا كاحد منهم ساعة ابغزة باف  

البعض منهم لا اتلى إلاغيلي بالساف  ك البعض منهم عند كل ساعة يلقاب٘ 
ك افكرب٘ ابػصيم عن ما بُ امكاف 

الله يرحم الاشياخ الفايزين الاحبار  كل شيخ خلبكه للحاسدين مشكور 
 إكوف حبيبك ك إكبٕ عدكؾ بـمور   ساعة الضيق ىي توريك قبح الاعشار

النكد يتفاجا ك اتزكؿ ساعة الغيار   الافادة تغنم فيها سنبْ ك اشهور 
كل من شد بُ راس عدكه يكوف قياس  إذا خطاه الضربة الثانية إركح عادـ 

يلقى انشاشب من اكباد الاقواس  ك اتفيد دعوة ابؼظلوـ بُ الظابٓ 
آش ذا العار عليكم يا رجاؿ مكناس  مشات دارم بُ بضاكم يا أىل الكرابٙ  

سببٍ ك اىلبكي الاماف بُ بنادـ    
ىكذا الدنيا الغرارة أتدبر لللقوـ  ىكذا الدىر مشتت كل أمة  

يوـ مابّ يوـ حلو يوـ زقوـ   يوـ استعدؿ بو بالطيب ك السلبمة 
إذا تشمل امره بُ حفظ نعم الغبُ القيوـ ك الصبح يطلب من مولاه السلبمة 

يستهل من يببِ سوره بغبّ تلساس   يستهل من يطلع العدك بلب سلببٓ 
آش ذا العار عليكم يا رجاؿ مكناس  مشات دارم بُ بضاكم يا أىل الكرابٙ 

سببٍ ك اىلبكي الاماف بُ ابنادـ  
ظن عدايا ك قصدىم خلبص فنيت   ما عرفوش اف لطف الله معايا 

ك اشبَيتو بلغت قصدم مع سلبطن مولام            بُ سوؽ أىل الكماؿ بنظامي بعت 
فرجت بؼا ىداب٘ الكربٙ ك اتوافيت   ك ابضدت الله ك شكرتو مولام 

   ك الله ما بقات غمة بُ احشايا 
بُ القبر ك ابؼلبؾ على الصلبة تساؿ   كيف تهبُ يا من يرجاؾ سيف عزريل  
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يا ابٕ قالت لو نفسو أنت ابؼفضل         كيف تعلى يا ابٕ ما زاؿ ترجع ذليل 
ش ما قاسك يا بنادـ  عطيل   بُ النعاش تبَفد ك لو تكوف ذك ماؿ آ

طوؿ خلوقك بُ الدنيا من البَاب للساس ك آخرتك لا بد للحد يا الظابٓ 
  كلا الثوب الساتر للحشابٙ     شوؼ ما ابظح ثيابك يا كثبّ لنحاس

يا ابغافظ أخشى لا اتعود ظابٓ        قاؿ قدكر العلمي لبيب قياس        
طعت للطلبة ك الاشياخ دكف تعكاس  راه رب العزة بدا بُ القلوب عابٓ        
معتبر ك قاكم شيخي حكيم ناجم         لا تزيد اىقامي رباكب٘ القياس          
القضا صرفّت احكامو صرت لباس  بضدت ربي ك اشكرتو باسط النعابٙ       

مشات دارم بُ بضاكم يا أىل الكرابٙ       آش ذا العار عليكم يا رجاؿ مكناس    
سببٍ ك اىلبكي الاماف بُ ابنادـ          
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يا أىل الزين الفاسي   -10
محمد بن سليمان :تأليف 

 الصالح بن شعبان:غناء

يا ساقي ، شمس العشية غربت ك ىوت 
كتبدؿ لونها كاصفرت من الغسيق 

حطت كقت الركاح بُ حلل كحلّبت 
بككيو درباج من الذىب للبَكنيق 

رخت سهمها على الشفق كطلعت 
كاتت بؼكانها ك غربت بالتحقيق 

بها طابوا سركر معشوقة ك عشيق 
تاه بُ الداج نعاسي 

من صدكد ابٕ نهول ساكن على قلبي نافر 
كيف نعمل يا ناسي 

ابؽول عن كاىلي بضلو شلة ما نصبر 
لا دكا ينفع باسي 

لا طبيب تقولوا حكيم ىذا حكيم بالقصد بىبّر 
لاش يا غربة راسي 

بؼبٌ عظمي من ىرس الفراؽ بالعطف ينجبر 
كاف يسقي بٕ كاسي  

البها ببْ الشمعة ك القطيع ك مطارب ابػمر 
يا أىل الزين الفاسي 
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صفّوا بابصاعكم ك بايعوا لسلطاف ابؼشور 
بالمحاسن توناسي 

غبّ يفارقبِ ساعة ؾ نقوؿ ىذا راه غدر 
بالمحاسن توناسي 

إذا غاب على عيبِ من ىويت ،بُ قلبي بوضر 
بُ اعضام كسواسي 

غبّ يفارقبِ ساعة كا نقوؿ ىذا راه غدر  
كجّدكب٘ لرمسي 

للموت السلطاف إذا بهور يقتل ما يغبّّ 
الوردة سلقماسي 

بُ رياض السلطاف ابٕ ىويت ،ك الفاىم يفهم 
يا ابٕ قلبك قاسي 

لا تلوـ العاشق بُ حالة ابؽول ،سلم ك اعذر 
ننكي بو بصيع ابغاسدين بحبيي نظفر 

بعد ىلي كاىواسي 
ك بقمع شملي بحبيي ،ك ابغسود صار مكدّر 

من الذىب درت بكاسي 
مالكي ما حفاب٘ زار مربظي من بعد ابؽجر  

فرحت،بدجيو نواسي 
على بساط العشاقيالزىو ،ك الآبٕ يهدر 

عود ك طار بطاسي 
ك الرباب على ابؼايا للسركر يبكي ك يفكر 
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نرسلك يا رقاّصي 
للحبيب ابٕ ىويت ، ك إذا كصلت عاكد لو ابػبر 

درت بُ ليلة عاسي 
بن سليماف ابظي للجاحدين ضربي بُ ابؼنحر 

ساعة يزىى دليلي 
ك ساعة نبقى بلمم 
ساعة يصفى ليلي  

ك ساعة نهارم يظلم 
بالعاتق لنفسي 

اجرنا من ىوؿ الدنيا ك بعدىا ىوؿ المحشر 
إليك نشتكي بأمرم يا الوحداب٘ 

إليك نشتكي بأمرم يا الوحداب٘  يا كربٙ نطلب تعفو علي 
لا براسببِ عن ما فات بُ زماب٘  إليك نتوسل يا بؿمد أبو رقية 

ليلة بمسي كحدم خفت بُ اكفاب٘ يا لطيف الطف يا ربضاف بي  
يا الله أف عبدؾ     ك العفو منك نرجاه 

بالنبي نتوسل لك ك الكتاب ك من يقراه       
ك القلم ك اللوح معو        ك السماكات ك عرشك  

شيئا بسنيتو تعطيو بٕ         لا بزيب بٕ ظن القلب إبياب٘ 
 بقاكر أبضد يكوف قريب بٕ      بُ رياض ابعنة حبت سكناب٘

طالبك تعفو عبِ يا    عظيم ابعبركت 
تب عبِ ك اىديبِ   للطريق قبل ابؼوت  

 على الشهادة عند ابؼوت          بحرمة أبضد ثبتبِ  
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يا الله كفقبِ للخبّ بركاب٘   ما بقى نعمل كيليق بي 
غبّ مدح أبضد سيد ابػلق سلطاب٘ من يشفع بُ الناس غدا ك بُ 

يا الله عبدؾ طلبك    ارزقو ما يتمبُ 
 با ندخل ابعنة           بكب بذعل بٕ مسلك  

ك لا ننسى بٕ ذكرؾ   بو قلبي يتهبُ 
حبها فيابػاطر ك القلب ك لساب٘ بُ ابعوارح ك ما من عركؼ بُ 

كنت عرم ما نعرؼ شي          مع اىل الله أنا حبيت سكناب٘ 
تبت دركؽ ما نرجع شي           عصيت بُ حالة صغرم   

ليلة الظلمة ك الوحش                   خفت من ليلة قبرم 
ليلة فراؽ أىلي ك فراؽ جبّاب٘ ليلة فراؽ من كاف حبيب بٕ 

كيف خلبب٘ الأب خليت كلداب٘ يورت كيف كرثت أنا بُ كالدم 
ليلة بيسي كحده         يا الله ألطف بالعبد   

يرجى ربضة سيده         بُ القبور ك برت اللحد   
راح ك تهبُ جسده        من سبق لو ابػبّ سعد   

ما جيوه منكر ك نكبّ غضباف ك لو بهيوه بهيوه بُ حالة نقية 
ما يشوؼ ىوؿ ك لا صهد نبّاف  يدخل للجنة يا سعده ىنيا  

ما بقى لو ما يعمل         من دعاه الوقت خلبص  
ك ذكر الله لا تغفل       خلبص ابػاطر بزلبص  

ينفتح الباب ك يدخل        برضر مع العاـ ك ابػاص  
فوقها ياقوتة تضوم قوية        يصيب ستة ستبْ سلطاب٘ 

ما بىلصها ماؿ قسمت بإبياب٘ ك لو بصعو ما كسبو الأدمية 
كاف راد الله كمتنا   زاكدكنا بالربضة 
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لسيد بصاعتنا    يتفكركف بُ ابغومة 
ما ضحكنا ك لعبنا   قبلهم كنا بشة 

كين أنا يا حاضرين كين قرباب٘ كين أصحاب القلب كين كالدم 
كيف ما خلفبِ بابا كلداب٘ ما نفعبِ بُ الدار قريب بٕ 

آش من خبّ عملتو   باش نلقاؾ يا ربي 
ديبِ علي شيء خليتو   كل شيء راه بـبي 

ما غهم كاحد منهم كاش بكاب٘  يا بؿاين قلبي ك ما صار بي 
تابع الدنيا الغرارة ك الشيطاف  ك لا عرفت أنا ابؼوت منبْ ىي 

السعيد ناؿ كصاؿ   راه بُ ابعنة ابػضراء 
ك الشقي بُ بؿنة ك أىواؿ  ذاب بُ النار ابغمراء 

بُ ابعحيم يبدؿ تبداؿ   ذاؾ مرة على مرة 
بُ جهنم دار المحنة ك الأحزاف  دار الأنكاد ك دار الذؿ ىي 

بُ الزمهرير يقوؿ البرد نساب٘ حر جهنم أطمى على 
ذا القصيد يا حضار  نهينا بُ ليلة الاثنبْ 
بُ شهر مولد ابؼختار   ابؼفضل نور العبْ 

من بعد ألف ك مية صار  عاـ كاحد ك الأربعبْ 
باح سرم ك فضحت اليوـ كتماب٘ نظهر،ابظي لبَبضوا عليّ 

إبن مسايب ما زاؿ بُ حابٕ راب٘،كيف قدر ربي كقضى عليّ 
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واحد الغزال ريت اليوم  -11
 بومدين بن سهلة:تأليف 

الهاشمي قروابي :غناء     
يا من عاديتبِ بغبّ سبة عيب عليك 

ما تلقى يا مليح بُ الدىر بحابٕ 
كنت حبيي ك كنت نعاب٘ بك 

متولع بك أياـ ك ليابٕ 
ك دخلوا بيناتنا ابغسود ك قطعت بؾيك 

لا عيش طاب بٕ ك لا نوـ حلببٕ 
بالله عليك يا مليح بعبِ ك اقبض مابٕ 

كاحد الغزاؿ ريت اليوـ   ما شي مع الطريق يهوـ 
بهرم بُ ابػلب بؿزكـ   بظوه العرب جاب٘ 

لو كاف بالفدا ك السوـ  نعطي مية سلطاب٘ 
كاحد الغزاؿ ريت اليوـ  يا سامعبْ عذّببِ 

نعطي مية قليلة فيو   ك رخيص باش ما نشريو 
نشوؼ فيو ك بُ عينيو   ك عليو كاجب نغبِ 

مشى الزيّن كلو لو   يا سامعبْ اغواب٘ 
كاحد الغزاؿ ريت اليوـ   يا سامعبْ عذّببِ 

مشى الزيّن كلو لو راح   عنده ،ك سكن البطاح  
مكموؿ البها ك الشباح   ناره رقد بُ كناف 

حجباف بهرح برراح   ريتو منبْ مكّبِ  



 

  189 

كاحد الغزاؿ ريت اليوـ   يا سامعبْ ذبذببِ 
آجي نشوؼ ما قاسيت   بُ حب ذا الغزاؿ فنيت 

بُ الطريق بو تلبقيت   خذ العقل ك خلّبب٘ 
إذا بكيت من شفيت   ك إذا ضحكت ما بالبِ 

كاحد الغزاؿ ريت اليوـ   يا سامعبْ عذّببِ 
كيف الأعماؿ ك التدببّ   بُ كصف ذا الغزاؿ بكبّ  

فيو البها ك الزين كثبّ   شي لا نوصفو بلساب٘ 
شعره من ذىب ك حرير  أكحل تقوؿ سوداب٘ 

كاحد الغزاؿ ريت اليوـ   يا سامعبْ عذّببِ 
اصفر ك أكحل ك كل الألواف  ك العبْ تسحر ببياف 

الرقبة تقوؿ غصن الباف   ك لا قضيب سيساب٘ 
مبسم عقيق ك عقياف   التّبر فيو مراب٘ 

تطفا من ابغشا ذا النار   يا عارفبْ ذا الأشعار 
بحر دخلتو زخّار   سافرت فيو قرصاب٘ 

نطلب الله الغفار   يغفر بٕ عصياب٘ 
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حرّاز عويشة  -12
الشيخ المكي بن الحاج القرشي :تأليف 

الهاشمي قروابي :غناء
ايلي أيلي ك الغبُ ربي   أيلي أيلي يا سيدم ربي  

كاش نعمل كاش ابؼعموؿ  كاش من حيلة تنفعبِ معو 
حراز حكيم من ابغقاز  قاصد الغرب على البراز 

قارم ابعردابية    دياؿ الركماف الأزرؽ يا فهيم 
معلم كذا من ابعكيم   قارم علم التنجيم 

كيحقو شجاعة مفرسة   معلم بُ حرب النسا 
ك مبلى بالطاسة    ك جالبتو العقدة ببْ البنات 

كالع بهم طوؿ ابغياة  شاؼ مدف ك قريات 
خصتو غزالة عنها يدكر   فتش ابؼداين ك الدشور  

حبْ كصل ازمور   صاب بنت ظريفة 
عدرا ك باىية ك ظريفة  بُ العود كابزبّل اتصيح معو 
بابغقازم شغاؿ الشاـ   صايلة بهم عن بصع الريّاـ 

عياط الغرب مع الكلبـ  بنت بسنتاش عاـ بُ عمرىا 
عدرا بـنطرة بُ صغرىا  عندم كابرا بُ العشرة 
بُ كل يوـ لا بزطيبِ   ك لا تطيق عبِّ صبرة 

باعوىا لو حساد       منبْ جا ابغراز مطوّر بالأشكاؿ 
ك عمل عنها الرّصاد بُ القصر    كا بوسدكب٘ بُ ىلبؿ الأعياد 

بسلك بزينها    سكن ببْ الواد ك البحر   
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ك ملكتو الغزالة العدريةّ   حكم عنو مبّ زينها 
ك ظفر بابغراز    عمل الرصاد على ابؼقاز  

آه من ىة يصغى بّٕ  كيف جرل ببْ العشيق 
ك عويشة ك ابغراز  حراز حكيم من ابغقاز 

ايلي أيلي ك الغبُ ربي   أيلي أيلي يا سيدم ربي  
كاش نعمل كاش ابؼعموؿ  كاش من حيلة تنفعبِ معو 
 غابت عبِّ تاج الابكار  سبع أياـ انفقدكا الأخبار 

أصبح عندم بشّار   جا ك يبشّرب٘ بأخبار الغزاؿ 
عند ابغكيم من ابؼقاز  من جا لنا للغرب بالسحر 

رصدىا بُ داخل القصر  ملكتو بالزين ك الشعر 
الشّامة ك ابػاؿ ك الشفر   العبْ الكحلب مع الثغر 

بصيع اصحابي أطيار :  ك أنا متطوّر قلت لو 
نفبَقوا عن تاج الأبكار  نعجب إذا نعطت لو 

الواجبة بدحاربة    نوريةّ خصايل ابؼغاربة 
ك زكّلت ابعلببّة    كدرت كسوة قاضي 

الكتاب دايره بُ لبدة  سبيح سرل بُ بييبِ 
اللّحية كسلوؾ الفضّة   ك زدنا للقصر 

نطقوا الرصاد كا يقولوا   بذاكب يا حكيم 
نطقت أنا قلت لو أنا قاضي لبلبد جيت نستبرؾ منّك يا حكيم 

نطعّمك بُ حق الكربٙ  بذي عندم للدّار للضّيافة 
دكل ىو ك قاؿ لآ معتزبٕ  ما نأمّن شي بُ بعض السلبـ 

مواكلكم عبِّ حراـ   أنت قاضي خداع  
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ركح بحلك سر عليّ  آش بحالك ىكذا يكوف القاضي بناز 
ك دخل لقصره كالباز  آه من ىو يصغى بّٕ 

حراز مطوّر بالأشكاؿ   ك أنا نرجع لو بابغباؿ 
صاحب سيدم رحاؿ   جبت عشرة بقطاطي صايلبْ 

بقارج اليهم طايببْ  شماعهم مشعولبْ 
ك البنادر عشرة متسخنبْ ىم جدّاببْ كاملبْ 

بذاكب يا حكيم :مشينا القصر نطقوا الرصاد كا يقولوا 
ك خرج حراز الربٙ  عينيو كايدكرك بُ راسو 

زدت ليو ،سلّمت عليو  غفل قاع ما رد عليّ شي سلبـ 
قلت بُ قلبي ،كلد حراـ  جدبت عليو ك قلت لو 

قل مرحبا بأىل الكماؿ   تعرؼ سيدم رحاؿ جدّنا 
ك أنبٍ جيت لغربنا   لازـ نوريوؾ سرنا 

دخضلنا للدار ك ألقصر  كرّمنا بالنّد ك الزىر 
جبنا لك ابػبّ ك السبَ   زاد مصدّر 

ليس كاجبتبِ عن ىذه الأقواؿ  لعد تلّفت ليّو قاؿ 
ىذا أبوكم رحّاؿ   كاش نبي كلأذل مرسل؟ 

جاب لكم مذىب ىذا ابغياؿ كأنتم بُ عشرة طواؿ 
: بقطاطكم كيف الكباؿ   ك حادشكم للرصاد قاؿ

كرموكم بالعكّاز   قلت أنا ببْ الغراز 
آه من ىو يصغى بّٕ 

كاش نعمل كاش ابؼعموؿ  كاش من حيلة تنفعبِ معو 
غابت عبِّ تاج الابكار  سبعة أياّـ انفقدكا الاخبار 
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حراز رىيبقدبٙ فات   حكيت فعالوه للبنات 
قالوا بّٕ ابػودات   يا العاشق بمشيوا معك 

بُ رباعة بتناش من البنات غبّ ابػودات الفيابزات 
ثلبثة مولوعات    صايلبت بنقط الكمنجات 
ثلبثة عوّادات    حافظبْ الآلات على الثبات 
ثلبثة طراّزات    حافظبْ قصايدىم ك الابيات 
ثلبثة رقاّصات    كا يسلّبوا من كاف قدبٙ تاب 

ىذا ىو النزكؿ :الشايب يوبٕ شبابينسى شيبو قلت بؽم
ىذه ابغيلة ىي للدخوؿ   قامت بّٕ البتوؿ 

ك أنام كصبي صغبّ      لبستبِ كسوة من ذىب ك ابغرير
ابػدكد كرادة ،ك العيوف صرادة الشفايف لاكيبْ 

بغفت بحايك المحربل  قالوا البنات يا الشيخة زيدم قدّامنا 
بظيّناؾ أـ يامنة    زدنا للقصر ،نطقوا الرصاد 

بذاكب يا حكيم خرج حراّز الربٙ :كا يقولوا 
قاؿ فبْ ىي الشيخة  نطقت أنا ك قلت لو 

أنا ىيّ،يا حكيم   قلت لو جينا لك من فاس 
يا حطيم أنت عز الناس  للزىو ك النقط مع الكاس 

أنبٌ حصلة جاية عندم بدحلة :دكل ىو قاؿ بٕ 
ركحي شوبُ شي قشلة   تبيتك يا بنت الزغبية 

أنبٍ ،ك أتناش    خصكم طباخ ك خباز 
ركحوا للحارة ذا قراز 
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ما تدوم الحكمة  -13
محمد بن علي الشريف ولد الرزين :تأليف 

 الهاشمي قروابي:غناء
يا قلب تفكر ما فات الأكؿ ك التابٕ ،أيلي ك مابٕ 

كيف شافوه اخرين ك لا داركا لنا كيف جرل 
كنت رافد غصة ابغبيب على الوفا ك كمابٕ ،أيلي ك مابٕ 

ما عييت نوصي قلبي على الأفعاؿ ابّٕ مرة 
باح سرم حبٌ شافوا شفايبٍ عدّابٕ ،أيلي ك مابٕ 

بُ فواـ عدام ك ليت حديث ك ىدره 
قلت كاجب عبِ بشطاربٌ ك طرز أشغابٕ ،ك أيلي ك مابٕ 

للدىات نوصي ك نزيد ما باقي عشرة 
ما تدكـ ابغكمة اللي ما قرا حركؼ البابٕ ،ك أيلي ك مابٕ 

كيف من ناـ كفاؽ صاب غبّ يده بُ الصحرا 
بعد راسي يا قلبي كاش من ابغبيب بقى بٕ ،أيلي ك مابٕ 

ما يبابٕ بالطعاـ غلى يكوف ناكم بُ الغدرة 
ابػبّ عند ناسو إلا تسليف 

بو بذود أىل الإحساف ك بو تكابُ 
حرثت بُ الأرض السبخة ما جبت الصيف 

ضاعت فلبحبٍ ك قلت الله خلبقي 
قاسيت ما كفى لكن حسّ خفيف 

ىذه سنبْ كأنا معاشر كلابُ 
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حبٌ كبٔ اليوـ من ربظي جابُ 
صار لو كيف الذيب ابٕ يصيده شملببٕ ،أيلي ك مابٕ  

بُ نهار خرجتو يصطاد ابؼهرة ك العفوا  
جاب بٕ ذيب صبحت بو فارح سابٕ ،أيلي ك مابٕ  

قلت ىذا ما كاف بىصبِ من كحوش القفرا 
من القتل فديتو بالركح بكسب حلببٕ ،أيلي ك مابٕ  

ك لا نويتو يغدر بعد ما كالف مكاب٘ ك درل 
صيدكه أطيارم جابوه بعد كاف مشى بٕ ،أيلي ك مابٕ  

ىكذاؾ الغدار ابٕ يطيح بُ يدم بهرل 
غدار بُ الطيع شي لا فيو نويت 
ىذه مدة سنبْ على بؿببٍ فاتوا 

صغبّ كاف ربيتو بُ بزنيت 
كريت لو شي لا يشوؼ بُ طوؿ حياتو 

غلبـ كنت لو كديتو حبيت 
كجعلتو ساكن بُ القلب بذاتو 

بُ ابغبْ إذا أمر يا أخي نقضي حاجاتو 
عند حكمو مأمور إذا طلب ضي ابقابٕ ،أيلي ك مابٕ 

أك ركحي يطلب إذا يريد خبّ من ابؽجرة 
بُ الأعضا يتصرؼ من الذات كلها ك احوابٕ ،أيلي ك مابٕ 

ك المحبة تظهر بؽا علوـ ،كاش ىذا الكثرة 
سالبِ يوـ غضب عبِ ك لا بغى يرتى بٕ ،أيلي ك مابٕ 

اسألبِ كنفيدؾ كعلبش سالتبِ بُ ذا ابؼرة 
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الوجو صابُ ك القلب بظيح نسخا بأموابٕ ،أيلي ك مابٕ 
كل فن معام منو علوـ ،كاش ىذا الكثرة 

ما كاف بٕ بُ الظن الغدار يغيب  
ك بالشر يكابُ كل خبّ اصحابو 

مطلوب عاد ك أنا لو طليب 
كيف الذيب أبٕ يصيدكه من شعابو 

دربي بُ كل شر شي بؽا صويب 
ما خوبُ غبّ نيتم شبابو 

لكن ربي الكربٙ أمرب٘ بعذابو 
بالوسايل حبٌ يقبل خالقي توسابٕ ،أيلي ك مابٕ 

بالأبظاء ابغسبُ ك حق ابغركؼ أبٕ نقرا 
بآدـ ك نوح إبراىيم جد كل رسابٕ ،أيلي ك مابٕ 

الكليم كالو ك التبعبْ سر ك جهرا 
بالأحزاب نقسم دبيا أجواؼ كل ليابٕ ،أيلي ك مابٕ  

بالدعا ك الرغبة حبٌ نتم غرسو بُ مرة  
بكمد ك نشكر ربي موبٔ ابؼلك العابٕ ،أيلي ك مابٕ 

غاثبِ ك فدل ثارم حبٌ زالت الكثرة 
ببْ الرياـ كاف بناـ بُ تأييد 

سلطاف ما ببْ جوارم اغيادة 
الأياّـ ك ابؼوسم ك زماف العيد 

ك سركره بُ كل حبْ كانوا يزدادكا  
دار عليو يوـ الفرح بتنكيد  
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كاش يفيد من البكاء مع تغراده 
يعرؼ فاتو ابػبّ،رفدكه اسيده 

لو تفكر ما فات عليو من زىو ك مسابٕ ،أيلي ك مابٕ 
كل ساعة تفيض عينيو على خدكده بالعبرة 

كاف بٕ ببْ الشمعة ك الكاس ك البساط قبابٕ،أيلي ك مابٕ 
ابؼداـ ك الساقي ك خلبيع ك اكواب الصفرا 

بُ قلب قباب جواىرىا من الوريق تلببٕ  ،أيلي ك مابٕ 
ك الفراشات كالا ىي بُ الشاـ ك لا بُ مصر  

ببْ زكج بلبَات مقابلها صف دكابٕ ،أيلي ك مابٕ 
حبْ يزىا تردؼ لو الرياـ كيساف ابػمرة 

مكتوب لو من ربظي تهجيي 
سحار كتب لو حركؼ تهجاجة 
. لو كاف جاب٘ أنا نكوف لو عليج

نبطل سحره ك ندعم مزاجو  
منبْ تاه بُ التيو خليج 

جفن بغبّ سايح بُ امواجو 
ك البحر مهوؿ ك رياحو ىاجوا 

ما جبر خركج من البحر امواج ابؼلي ،ىايلي ك مابٕ  
طاح بُ بحر الا يدرم لو خرك ك لا جرة 

زلغو شيطانو ك رماه بُ الثلت التابٕ  ،ىايلي ك مابٕ 
ما بقى لو صاحب ك لا صديق ك لا لو نعرة 

آش فايت من لا عنده حبيب ك لا كابٕ ؟ ،ىايلي ك مابٕ 
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ما عليو نقصاف ك لا بهيو الفساد ف معرم  
ينسلب من الوقار ك العز ك ابؼقاـ العابٕ  ،ىايلي ك مابٕ 

غبّ يشقى من يصحب بُ الزماف رجل أك امرأة 
خبرت ساكبِ باخبار التصحيح 

كيف ما ركيت على الابقاب يا صاح 
الزين إلا زين الأفعاؿ ك القلب السميح 

قرد يونس خبّ من البدر الواحي 
ألغ من جفاؾ يا قلبي ك تريح 

كاش لك ابٕ راد بذياحي 
ما شاؼ ابػبّ جا بالقباحة يطفي مصباحي 

بشر فعلو كافاب٘ ما خشى عقاب العابٕ  ،ىايلي ك مابٕ 
لا خاؼ من دعام إذا استجاب موبٔ القدرة 

كل ما كديتو بابػبّ ك الوفا كحلببٕ  ،ىايلي ك مابٕ 
خاب ظبِ ك الشتمة بُ السيار زادت بٕ غمرة 

غذا اشتكيت يشتفى بُ الرخيص،يبغيها بٕ  ،ىايلي ك مابٕ 
بُ السيار كميتها بُ الذات ما كيفها عبرة 

ما عييت نكايد ك لا علمت ذا بهرم بٕ  ،ىايلي ك مابٕ 
ما عرفت بهرل بي بُ عشقو يرل 
أرخت ما مضى ك جعلتو تاريخ  

الشيخ ترحم عليو نساخو 
بالألفاظ الرايقة ك ابؼنسوخ نسيخ 

بيادؽ قد الأفياؿ ك دىات رخاخو 
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عليو دارت الصفرة بحبر ك شيخ 
ك الإجابة جابها من عند شياخو 

ابؼدعي من أشياخ ،ابظعوا ،داخلوا 
آش رال من اللبشاؼ شفاية فاس البام ،ىايلي ك مابٕ 

بُ بضادة اخباره من كاد نوف توصل يا حسرة 
ببِ حطاب خبرىا يوصل الوطى ك ابعباؿ  ،ىايلي ك مابٕ 

خدكجة كانت بُ زمانها صايلة يا حسرة 
بالنحاس السوسي تبدؿ التبر الغابٕ  ،ىايلي ك مابٕ 

كيف من بدؿ ياقوتة بصم بوسبها فجرة  
السلبـ نهبو للفابنبْ رمز اقوابٕ  ،ىايلي ك مابٕ 

الأشراؼ الطلبة ك الأشياخ الدىات الشعرا 
أبظي ميم ،ميم ،كحا كداؿ ،بُ اجهار اقوابٕ  ،ىايلي ك مابٕ 

الشريف بن علي ك الرزين من أكلاد الزىر  
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يا ضيف الله   -14

  متيردالشيخ الجيلالي:تأليف 
محمد العنقا و عمرو الزاىي :غناء

قلت بغبيبي زرب٘ ساعة بُ النهار 
ياؾ النشواف بابؽول حالو معذكر 

بزبّل ليلي مع نهارم بالتخمار 
من بطر ابغب ما ىو بطر ابؼعصور 

ابٕ حالو بحاؿ حابٕ راه يعذر 
حبٌّ بيضى اعضاه لا يقبض لو شور 
عساؾ أنا ابٕ انكويت بحسن ابغور 

يا لابٙ لا تلومبِ قلبي بؿركؽ 
عدـ صبرم اضحيت كالطبّ ابغاصل 
فنيت ك لا بقت بٕ شي قوّة بُ الرّكح 

ك ابٕ ما ذاؽ شي صار بّي يتماثل 
من حبّك يا إماـ ضحّكت ابعاىل 

اسألوب٘ يا أىل ابؽول كيف جرل بٕ  أمس بُ الدّاج يا كراـ 
كجّدت كسادبٌ كشدّيت اقفابٕ  كليت نساعف بؼناـ 

ببْ رقادم ك الفياؽ الضو انطفا بٕ نسمع الدّؽ بُ الرّساـ 
قلت من ىو يدّؽ بُ الثلّث التابٕ بُ ليابٕ النو ك الظلبـ 

رميت غطام ك قمت مبهوظ نلببٕ رميت يدّم على ابغساـ 
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بظيّت كزدت باسم ابغيّ العابٕ  سلّمت ك قلت يا سلبـ 
فتحت الباب ما عرفت آش قبابٕ  ضيف الله قاؿ بٕ قواـ 
آ ضيف الله رد ابعواب ،اصغ بٕ  لا بزطا رد بٕ السلبـ 

بُ ابغبْ اشعلت شمعبٍ   اسبلت فراش قببٍ 
تذاكرنا بطيّب ابغديث  

أجلس يا ركح راحبٍ :   قلت بشوقي كليعبٍ
ناتيك بكل ما بغيت 

سبعي سنة بُ ليلبٍ   قرّب برضر فرجبٍ 
      ناتيك بكل ما نويت 

درت الشمعة قبالتو ،دكر شمابٕ  ك بميّز فيو بالنياـ 
ننظر ذاؾ الزين ،تغبّّ حابٕ  دار الشّملة على اللثاـ 

عقد عبسة تذكب منها ابعباؿ  ك رجع بٕ من اكلاد حاـ 
قورم مغلوؽ أك شبو بُ بسثاؿ  ك الا عجمي من الاعجاـ 

ىذا مولع بابؽول ك الكاس ابؼلي  بابغب ك العشق ك الغراـ 
يا عجبا الضيف يغضب بؿاؿ  ك بلب سبة ك لا خصاـ 

سبّة ليعتبِ ك ىوبٕ اىواؿ  يا تارؾ مهجبٍ اقساـ 
. ريال العن الشيطاف قلت ،يا نور ىلببٕ تأدّب كاجب السلبـ

يا سيدس قلت لو كفى   اترؾ التيهاف ك ابعفا 
الأجواد بجودىا تركؼ        

ذيك النظرة ابؼخالفة   قسمت قلبي مناصفة 
احرّ من مضاكة السيوؼ        

نوّحت من كيت ابعفا   كاش يا ضيفنا آش 
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   أعطف ك كن من العطوؼ 
: بيت

أنت بُ مربظي زايد تنكابٕ   آش جابك بٕ بلب غراـ 
ك اضياؼ كلها باجواد تشابٕ  كنت لا صوت ك لا كلبـ 

انقطعت عزابيي مرمدكدة احوابٕ  عييت نوجو الذماـ 
دكل ،من بعد ما تفصح اقوابٕ   صوت بظعتو بالانغاـ 

كصوت حنبْ بُ دكاخل ادخابٕ  من ضيق الثوب ك اللثاـ 
طالب مفركؽ عن بلدم كرجابٕ برّب٘ ساكن ابػياـ 

ك أنا بُ ذا البلبد مقطوع الوابٕ  لا أب لا أخ لا اعماـ   
آه طالب مفركؽ بلدنا    قصدناؾ ضيف ربنا 

   نلقوا السركر ك الاحساف 
رمانا ليك كعدنا    ترفع بقدرنا كعزنا 

   الاحكاـ خرجوا من الوطن 
الطلبة معدف الغبُ    نكتب لك حرؼ حرزنا 

   بهلب الرزؽ منبْ كاف 
آ طالب قلت لو راه ما بىفى بٕ   معك قريت بُ الرسم 
دكل من بعد شاؼ سرم ك اقوابٕ كارفع كجهو من اللثاـ 

بزبّل الورد ،ك البها باف قبابٕ  ك نطق بالصوت يا كراـ 
كصوت أـ ابغسن بُ الوكر تلببٕ خبّ من العود بالانغاـ  

فرحي ك افرابوي ك زىوم بغزابٕ من بعد التيو ك ابػصاـ 
مرحبا بالضيف كالبدر قبابٕ   ك الضّامن فيك بوعلم 

ابؼليح يغضب ك يرضى    ك أنت يا راحة الاعضا 
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 مالك من جنبي مر؟            
ىزيتو القضا    صايح من قيس ابغظا 

حايز بي بكل غيظ             
حبٌ سحنا على الفضا    من حرّ الشّوؽ ك اللّظى 

   ك انكشف بٕ ابغجاب الغليظ 
عراّض الفابٕ  كلفي سلطانة الرياـ :ظهرت تاج الرياـ

يظهر ذاؾ ابعببْ كالبدر يلببٕ   ك ابػد مطبوع بالوشاـ 
طلقت ذاؾ الشعر الاكحل من تابٕ  أبهى من ريش النعاـ 

عمّر كاسق يا كراه قلبي سابٕ  ىذم ليلة بُ عوض عاـ 
أنت ىو ضيف يا شاطن بابٕ   الكذب بُ دينّا حراـ 
فاض عليّ ىواؾ يا اعزّ الأبطاؿ   خرجت نهم بالقداـ 

الليل بُ ربظنا منعوـ ك غابٕ   لا ريح يهبّ لا غياـ 
خذ يا حفّاضي ك ارتو    الضيف من اضياؼ أىل ابؽول 

ك أىل ابؽول بالرضى رضوا     
ببديع المحاس انكول    مشطرّ كلايلو دكا 

بالزىو مزىّي من زىوا       
ك ابّٕ بجهالتو دكل     لعلبيلو ما لو قول 

مطموس نواجلو عموا        
 شجيع ابغرب بُ اللطاـ           قاؿ فصيح اللّغة ابغبر ابعيلببٕ 

يغزؿ الغزؿ الرقيق بالطرز الغابٕ   خذ لك جواىر النظم 
قولوا للنكار العدبٙ السفلى   يتأدّب عرةّ الغشاـ 

شيخ بلب شيخ لو عمر،جبحة خابٕ  ما لو مبدا ك لا بساـ 
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سوؽ لا يفرغ من الزحاـ         عمر سوقي باع كشرل دلابٕ  
ك سلبمي للدّىات بدسوؾ غوابٕ   ما فتح الطيب بالنساـ 
ك على الأدباء العرفبْ زم افصابٕ  الدىات قلبيد النظم 

بها نعربد   ما ببْ سادابٌ 
بابغب بقهد  ك طابت اكقابٌ 
عاشق بؾدد  ك نغنم حظربٌ 
عاشق ك فاب٘  ك أنا بكم نبرا 

ديركا الاكاب٘  اسقوب٘ نبرا 
يا أىل ابغميّة  قلبي يركؼ إليكم 

 ركفوا علي   لأب٘ عشيق بُ بهاكم 
يا من لا لو ثاب٘ يا موبٔ القدرة 

ديركا الاكاب٘  اسقوب٘ بطرا 
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قولوا للايمي  -15
تأليف محمد حاج بن الهاشمي المراكشي 

الحاج محمد العنقا :عناء
قولوا للببيي يعذر،من ذابٌ فنت قوؿ اعداىا على ىواىا 

بهول القاصرة من شاع بهاىا 
تايهة عنا بجفاىا بجفاىا 
السالبة عقل من يراىا  

لا نهاىا قوؿ اعداىا على ىواىا 
بهواىا ،داىية دىاب٘  

كانطق قلبي بحبها بعد كاف صموت 
ما صبت إغاثة  

ك لا جبرت دكا ، بعراحي الثابتة 
من طعنة الاشفار ركحي توثي 

آش سبابي يوـ التقيت نعبٍ بنعوت 
عشقي بُ خناتة 

يا درل بُ العهد تبقى ثابتة  
فاقت بجمابؽا حيابٌ 

راحت ركحي الصايلة على البدكر بنعوت 
عيوف سود من لا يهول ،قلبي دعتآش سباب ليعبٍ شافت مقلتها 

شفرىا ظل بُ كجنتها 
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خابؽا كردة بُ كزنتها 
كيف ننجا ببْ الفلجة العيوف الدعجا 

بجفانك غلبة اجفاب٘ 
تهبط يا جفانها الضراغم ك لو كانوا ليوت 

العقوؿ شتاتا 
من الصفاح الوجنات كركد نابتة 

خابور خيلبف شقيق ،يابٌ 
اصفي من الورد خدىا ك ابها من الياقوت 

اللمة ابؼضرغمة ك الشامة سقمي شفت 
عضود كالبق مسلوبة تعدم 

النهود طلوا جهد يي 
صدرىا مرمرم يا كعدم 

زاد دىشة العقل مشى كرقي ابغشا 
ك حناب٘ بُ الكفوؼ تاب٘ 

عتنوف يباف برتهم كا يسبي ىاركت 
: نزىا بثلبثى

بينها ك ببْ الساقي بالشمعة الثابتة 
نعمر بسركرىا اكقابٌ 

من لا يهول مثلها عشقو غبّ بهوت 
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ىاجوا الافكار  -16
الشيخ محمد النجّار : تأليف
 الشيخ الحاج محمد العنقا:غناء 

ىاجوا الافكار ،سيدم  لابيبِ يبليو بابؽجر 
من لاذاؽ ابغب ما عذر  سايح دكف اشوار 

ما ىزكه ريح أبصار زافرة صحّت الأخبار ،سيدم 
نهار كتب نويت للسفر  قلت الغيبة حدّىا شهر 

خرجت للقفار    سايح فوؽ البيدا العامرة 
مثلي يعذر،سيدم  جالوا بيّالاقداـ ك النظر 

حبٌ ريت جلبيب ابؼهر  تاىوا بُ نوّار 
بؽبت نارم ك الركح صابرة  ما عبت قرار ،يا خيّي 
غبّ نفجي الاىواؿ ك الكدر نهيل بالاقداـ ك النظر 
بُ مهامة القفار    ريت ابؼرسات ك قلت يا ترل؟ 

بانوا ابعدار ،سيدم   شفت حصونهم ابؼاء مشتهر 
عن الشلية بُ قبّة النّصر  راقب على الفجر 

: ببْ سفاين ك بحور زاخرة قالوا الاحبار ،آسيدم
السفر يقطع سناسل الفقر  ك ابعولة تنبيو للذكر 

كتزيد الاضمار    الرّزؽ ينادم ك ابؼهاجرة 
خرجوا الابكار ،سيدم   خرجوا الابكار ،سيدم 

يوـ ابعمعة لسواحل البحر بالآلة كنغابٙ الوتر 
حافوا لزّخّار    شوؼ مدينة السلواف زاىرة 
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خرجوا البنات للزيارة  ك اركح آ من بغى يزكر 
تهنا ك تشوؼ ذا العبارة   ركبوا بُ فلبيك البحور 

قالوا نزىوا بالثمارة  خرجوا براّ من القصور 
طفلبت صغار،سيدم  صالوا بالزين عوانس ابغضر 

كل غزالة فاقت النظر  بُ طلوع الغرار 
حطوا الكساكم للمعابرة شاىدت اقمار آخيّي 

فوؽ ابػدين بضر بلب عكر الشامة ك ابػاؿ ك الشفر 
العينبْ كبار   كسوالف بدسوؾ ضافرة 

سكنوا الاسيار ،آ سيدم ناس الطيّبة ك العزّك الوقار 
فاقوا ضي كواكب الفجر طعنوب٘ بالاشفار 

ىاذكا ملكوا ذابٌ بلب شرا قولوا للقار ،آ سيدم 
من ؿ راد يكوف بضاـ بُ الدّشر آش الديب يصيّد النمر 

آ معمي البصر    خذ نشاشب ك سيوؼ ناحرة  
عكلي مطيار آ سيدم  تالف ريو ما زاؿ ما ظهر 

ببْ بنل الاكقات ينشكر  العدبٙ النّكّار 
ما خلّص ديتو بعد ما جرل  ك أنا صبّار ،آ سيدم 

لا بد نناؿ ابػبّ ك السبَ  نبدّؿ ابؼنا بالسهر 
نفوز بدا بىتار   كما نالت قوماف ياسرة 

خرجوا لبكار ،آ سيدم 
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حرّاز يامنة  -17
تأليف محمد بن علي الشريف ولد الرزين 

 الهاشمي قروابي:غناء

شوفوا حراز عارمي من شوبُ ينضل  
حراز كلفي بُ مرابظو صاف بالاسوار بصابؽا 

كثّق البيباف زادىا بزكارـ ك اقفاؿ  
عمل ليها ما تشتهي ك ما بىطر بُ بابؽا 
دار ليها بستاف بُ دارىا ،مراحة الأبقاؿ 

خريف ك صيف تزكرىا ك كل نواكر بُ قدابؽا 
دار بؽا بضاّـ غذا برد عليها ابغاؿ 

ما خلّى كلفي بىصّها إلاّ شوؼ رجابؽا 
حرّـ عنها شوفت النسا بُ الدنيا ك الرجاؿ  

ك حلف عليها حبٌ بواه  عمره لا شاؼ خيابؽا 
ما يوصلها أبوىا ك لا يزكرىا عم ك لا خاؿ 

ما بهوىا ،شي بؿاؿ ،لا عمّاتها ك لا خالاتها 
ما عندىا إلّاحراّزىا رايو كل حيل 

لكن حيلي ما بوطها ك لا شاؼ خيابؽا 
رشحت بحراز يامنة ك اظفرت بالغزاؿ 

برسبوا يا ناس الغراـ ما نظفر شي بوصابؽا 
جيتو بُ الصفّة الأكبٔ بُ شكل من الأشكاؿ 

بكرة عذرية شابةّ كما فرزت بجمابؽا 
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قدّك خدّ ك بغظ فاؽ عن ضيّ الشمس ك ابؽلبؿ 
تقوؿ للشمس ك إلاّ بؽلببؽا " اضوم ك إلاّ نضوم"

أنا يا مولام قلت لو جيت عليك نساؿ 
سولا نابٕ ىربوا أحبابها لوليّة ك آش بقى بؽا 

ىش عمابٕ قلت لو قاؿ بٕ شوبُ ىجّاؿ 
ما يصلح للمرا يصونها غلبّ زكج حلببؽا 

قاؿ بٕ كفتبِ زكجبٍ ما بكمل شي تبدابؽا 
" احسببِ بلدـ ك اناؿ"مرجوعتها قلت لو 

" كفاىا حراّزىا ك ابػدمة ىو أكبٔ بؽا:"قاؿ
طرّدب٘ بقيت كابقوؿ ك ذابٌ بُ انكاؿ 

كندبرّ بُ منصف العقل باش تبور حيلها 
جيتو بُ الصّفة الثانية مطرّز بُ حاؿ 

عجوزة فاتتها العبْ ك اصلح مولانا حابؽا 
بُ بييبِ تسبيح ىنبرم ك العكّاز بُ الشماؿ 

ك ابعبّة ابػضرا ك الأحواؿ ما ىي شي بُ حابؽا 
يا ىذا ابؼغركـ ،قلت لو،بُ بؿاسن ابعماؿ  "

لدارؾ دخّلبِ لزكجتك نتباشر بجمابؽا 
تطلب عابٓ من حزامهاك بطل من الأبطاؿ 

" ك السبَ الدابٙ البركة دبيا كلها بُ أشغابؽا
ادعي بؽا من ىنا ك قاؿ بٕ على الله الكماؿ "

شوبُ نسبي يكفاؾ على شوفتها ك سؤابؽا 
أمّا دارم اتركي دخوبؽا ما جابها لك حاؿ 
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حالف ما توصلها اقداـ غبّ اقدامي بركابؽا 
" سبّم بُ حالك قاؿ بٕ ك قصّرم من قيل ك قاؿ

مشيت نعيد حكايبٍ غريبة للّي يصغى بؽا 
جيتو بُ الصفّة الثالثة متطوّر بُ حاؿ 

عربية جالت بُ ابؼدف ك عرب جالت بُ جبابؽا 
بّقامة بُ علم الرّمل تضرب بو الفاؿ 

ك ابٕ جرببِ كا يقوؿ حبٌّ شي ما بىفى بؽا 
سحّارة ك ترقّد ابعنبْ بُ دكاخل الادخاؿ 

ك تفيّق ذاؾ ابٕ يكوف راقد بُ دخوؿ أرحامها 
أعطيتو الأدب ك الصّواب ك حضّر بّٕ الباؿ 

حبٌّ بكسب سارت بُ اعضاه اقوابٕ ك اصغى بؽا 
كل ما قلت بطاؿ "كاجببِ ك قاؿ بٕ 

ك مثالك ما نصغى بؽا ك لا بٕ حاجة با قوابؽا 
ما اب٘ شي بـلوؿ كيما قالت الناس العقاؿ 

من صدّؽ القزاّف كذّب الانبيا ك رسابؽا 
شوبُ من بـلوؿ يامنك بكلبـ المحاؿ 

خلّبب٘ ك مشيت كا ندكر ك ذابٌ بُ نكابؽا 
جيتو بُ الصفّة الرابعة متطوّر كخاؿ 

أكحل من ابػاؿ ،لا يشابو ذابٌ ك اكحابؽا 
بُ القامة ابٕ يشوفبِ كا بواسببِ صلصاؿ 

بالعربية ندكم ك القناكية بُ ترتابؽا 
: قبّلت يدّه ك قاؿ بٕ من بعد التّقباؿ
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آه كلد حاـ علبش لك بيدمّ ك تقبابؽا "
ك صيف آ مولام قلت لو بُ بلبدؾ جوّاؿ "

" بلدمك عبد بلب فلوس بُ الأشيء ابٕ نقول بؽا
بُّ كصاية من أىلي ما فيها شي تبداؿ "

الصفّة الكحلب كاف شفتها نستوعض من فابؽا 
أمش للموقف شوؼ من خصّو شي مشغل 

" اشر بسضغ كاكر تبات ،بلبدم ىذا حابؽا
" يالواقف ما زاؿ"تبرـّ بّٕ ك قاؿ بٕ 

أذىب سلّم ك إذا رجعت ركحك صابت قتّابؽا 
جيتو بُ الصّفة ابػامسة كتاجر ذك ماؿ 

تاجر من بّذار ابؽند جبت دخاير بُ ابضابؽاد 
مابٕ ما بوصى سلعبٍ تنحط ك تنشاؿ 

ك ابغمّالبْ ابّٕ برط برمل من فوؽ بصابؽا 
قمت ىديةّ ىديت لو حلي ك حلبؿ 

يا طيّب الأفعاؿ  "منبْ ىديتها لو قاؿ 
" جيت نديرؾ صاحبي بُ كسط رجابٕ ك ابطابؽا

ما برتاج اصحاب قاؿ بٕ ،كاف قبلت الفصاؿ 
 غبّ ثلبث حكّاـ بُ البلبد بوقّوا تفصابؽا 
الفنادؽ للتجّار كيف دارت الناس ابػصّاؿ 

ما تنخصّ ما تنسرؽ حبٌ شي ما بهرل بؽا  
نصحتك من جانب المحبّة ىذا ما قاؿ 

لا لك حاجة بابعواد تصحب ،ك لا برذابؽا 
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قرصاني غنم  -18
محمد لحلو :تأليف 
 الهاشمي قروابي:غناء 

ك كلبمي جبتو رباعي  أنا بُ حيابٌ كسبت قبّاط،
قدّاش من كاحد اعطاه الله يا كعدم ،ك يقوؿ عندم ذراعي 

قرصاب٘ غنم 
جاب علجات خواص من حوز مالطة 

الكل عازباتسلّموا كياقوتات 
قرصاب٘ علّم  

فوؽ بّٙ ابؼلي معلّم بالشطو 
مصنوع من الوريق ابعماف كالتقات 

مكموؿ مسقّم  
لو تلت سوارم بُ ابؼوج السابطة 

ستّاش من القلوع ك شرايطها تنجت 
بُ ابؼوج يقسّم 

من ظريفة قلّع ك القوـ ناشطة 
مهما قابل جدارىا القلوع ترسّت 

الريّس ناجم 
حقذ بالرميلة ،بوصلة ك كارطة 

بُ قلب القامرة مقيّد يدرم الاكقات 
إذا يتنعّم 
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الفبْ من البحرية لو شارطة 
يوـ ابغشر الكببّ لمحاصي ك مرايات 

الكور تكلّم 
فعفع ابؼداين ، ابعباؿ ك الوطى  

خرّب مدينة مالطة ،بالقهر توطت 
اسطاعت الاعجاـ 

جات ابؽدية من البنات ىابطة  
رضوا الغلب ،سلّموا كاغنمنا البنات 

رجع يتحيلم 
ريس البحرية ،ك القوـ ناشطة 

عن خزيرات سرحّ قلوعو ليس يبات 
بُ جناح السّلبـ 

سار بُ حالو للمرسى الباسطة 
رباط الفتح ىكذا جابوا بُ السّورات  

ىبطوا العوارـ 
كل كحده بسشي مشية مرىطةّ 

من صميم جراحي صرت نوصّف بُ ابػوذات 
سبقت بدربٙ 

طاىرة ،ك فضيلة بدسوؾ ماشطة ذصرت نفرؽ بُ التبر على كل انعات  
بالله يا لابٙ 

كف لومك ك اصغ للربضة الباسطة 
تركم الابيات كيف قوماف اخرين ركت 
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من ليلك ترقم 
إذا فهمت قرصاب٘ دكف فالطة  

ساؿ كسقصي ،بُ كطن البهجة ،الدىات 
ابظي مبَسّم 

حا ك ميم الداؿ لا غطا 
لامبْ ك حا مع الواك يا فاىم الابيات 

بسثيل ابػابً 
صنعت ذا ابغلّة بكساكم معطرّة 
بطبايعها بربّّكا قوماف الدّعوات 

بُ كسط حشام يا سامعبْ        آه نار الببْ رقت  
ساىر ببْ النابيبْ        طوؿ اليل نبات   

كاف معكم جات  آه ، كلفي ،يا ابٕ زايرين 
 اعذركب٘ يا ابٕ زايرين   كاف معكم جات  

بالله يا الغيد   جيبوبٕ خبرىا 
عبِّ داكسوىا  بنت كبار الاجواد  
يطفيها لقاىا  شعلت نار الأكباد  

اعذركب٘ يا عاشقبْ        ما نهنا ىيهات   
نبوب٘ بثبات    انتم قلوبكم قاسحبْ 

بابعملة عرايس         عند الباب كقفوا  
كغزاؿ حفوا    زادكبٕ نعايس 

 راب٘ مريض عاكس           بالصدّ استكفوا  
 خلّوا نبّاب٘ شاعلبْ          صدّكا بلب تلفات 
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فاطمة ك جنّة   البتوؿ مع اليابظبْ 
كلّتهم كراّك   كاش انهم ىم 

نسمعهم نادكا    من حومة بغومة 
العشّاؽ فنوا   ما عظمها جربية 

من بعد العهد ك اليمبْ        آه قالوا بٕ كلّت  
نسهر كاف بغت   ما ىيّش من النابيبْ 
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الكاوي  -19
 عبد الكريم دالي:تأليف
 الهاشمي قروابي:غناء

أنا الكاكم بكي بـفي ، الكيّ بُ الذات ما برا بٕ  
بعد ما انكويت ك بريت جراحي طالوا 

بُ ابغياة حبٌّ يهولوب٘ ك نعود مسهّر ليابٕ 
جراح الببْ ك ابؽول ك ابؽجرة لا زالوا 

جراح ابغب ك الغراـ ك الغواف النشّاط ما تبابٕ 
ىاذكؾ من غبّ شك زادكا للقلب اىوالو 

اعذركب٘ ك لاش تلوموب٘ ىكذا بحابٕ 
سبّكا خلّيوا كل حاؿ على حالو 

بهم مشطوف كيف راد ك قدّر نعم الغبِ العابٕ 
اسبقبِ كعدّ نصرفّوا ك الوعد بتيجالو 

لا زلت رزـ الصبر صبرم صبر العايس بُ الليابٕ 
رفدت بضل ابؽول ك تكدّرت بتحمالو 

لاش تلوموب٘ ىكذا بحابٕ ك أنا بقرابوي نلببٕ؟ 
شاكي باكي من بنوـ قليبي ك اىوالو 

ترل موبٔ الغراـ تايو، ترل حالو يعود سابٕ 
ترل يبقى بنيم ىابٙ ك لا يزىا لو 

الغراـ مصيبتو مصيبة ،ك اصغ يا الابٙ اصغ بٕ 
 الغراـ صعيب سوّؿ مواليو جالوا 
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الغراـ مطوعّ السلبطن لا سيّما ابّٕ بحابٕ 
دابٙ غيظاف على العشيق لا كا يزىا لو 

مطوعّ كسرل على انصالو ،ك ما قاسي على ابؽلبؿ 
طوعّ سيف الغلبـ ك العبسي ك امثالو 

البعض من الناس كا يلوموا ك يزيدكا بُ ملبـ حابٕ 
ىذا عمدا لو :ك البعض من الناس كا يقولوا

ىذا حابٕ بُ ابؽول متولّع بدحاسن الغوابٕ 
يتورعّ ساكبِ ك ينطق من غبّ حلبلو 

ك إذا بقبر أىل الفن بحابٕ يستحسنوا اقوابٕ 
ك يقولوا يا لطيف راه تقوّت اعلبلو 

لاموب٘ بُ افعابٕ ك افعابؽم عدّكا على افعابٕ 
لكن غدكة كل حيّ يتحاسب بافعالو 

كم من كاحد لامبِ ك يكثرّ عجبي مع سوابٕ 
ك يدكم بُّ ك كا بىفّف من ذنبي اقوالو 

نعرؼ برقيق سبّبٌ ما نبغض إنساف ما نبابٕ 
ك ابٕ يغتب حد ابٕ ما نغتالو 

قابض حدّم ك كا نساعف الغراـ ابٕ بُ دخابٕ 
ك بلمّم بُ حكايتو كيفاش تكوف من تفاصلو 
لو لا الغراـ ،لا بلمّم ك لا نزىا علبش غابٕ 

يبلي من لامبِ ك بهرّب ما بهرل بٕ 
كيذكؽ ابغب غبّ مرةّ ك لا بهبر لو كابٕ 

ك يذكؽ خصايصو ك يسمّوه انصالو 
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ما يعذر غبّ من تكوّم ك بذرحّ كيفي من الغوابٕ 
بابقاؿ ابٕ بكبّهم كاكية عمدا لو 

ملكوب٘ بالبها ك لاحوا جسمي على ابؼلي 
ملكوب٘ يا أىلي بحسن اللحظ مع خالو 
ىم ىم ابٕ اسباب ىوام ىم دكا عللي 

ىم ىم زىو العشيق عليو يسالوا 
ىم ىم راحبٍ بُ الدنيا ىم راس مابٕ 

ك أنا بعد خدبٙ بؽم بُ آش ما قالوا 
آش رال من لا بوبّهم ك رّكه بٕ ،آه يا مثابٕ  

ك بهي حبٌّ يفيدب٘ ك نفيده ك نسالو 
ك نهيت أبيات حلّبٍ بسلبمي كما باحت الغوابٕ 

ياؾ الدّىات عابؼبْ نالوا :لأىل ابؼوىوب
طايع بؽم بُ زماب٘ ابغق خصّبِ يزين حابٕ 

تزين من رضاىم من فاس ابػابٕ 
زرت ك ركيت من مدامو ك عمر جبحي عمدا بٕ 

ك كمل قصدم فآش كاف بوصّد ابّٕ قالوا 
ابظي موضوح بحرؼ ا ب ج د ،آه من يصغى اقوابٕ 

.  زكج ك سبعبْ زيد سبعة ،ىذا كمالو
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اللاىي يلتهى بهمو  -20
الخضر بن مخلوف :تاليف

 حسيسن:غناء 
اللبىي يلتهى بهمو   اللّبىي بالعباد نسبو شيطاب٘ 

 بؾداـ على الدكاـ ساسو سفلبب٘   ربي من كل خبّ حرمو
  لسانو ما يهيب فمّو 

تفكّر ابؼوت ك القبر يا إنساب٘،كذا من غافلبْ ندموا 
اشحاؿ من غافلبْ قبلك طاحوا بُ كاد سقر  

علبش ما تلتهى بدينك  ك تقيس عليك ذا ابؼناكر 
يوبَ أجلك يزين كقتك أخرجتك جوار للمقابر 

أىل العقوؿ قاع غنموا  أنت ببْ السواؽ تشبّر ك تعاب٘ 
خيوؿ الفايزين ندموا  طافوا بالاحواض ك ابعناف ك الرّضواف 

  كذا من غافلبْ ندموا 
ك أىل القيم ك البنود        كين الطغّاة ك ابعبابر  

كين القياد ك الشناقر   ك ىل اصناـ عابدين عود 
ك ابؼالك ربنا القادر   ك العباد يورثّوا اللحود 

المحشر كلها ك ابظو   كاحد صرفو النحاس ك الاخر زياب٘ 
كاحد ببْ العركؽ بظو  كاحد يعوـ بُ بحور النبّاف 

التايب طلبتو قريبة   عند الله عابٓ الغيوب 
ك الناحس ما عليو ىيبة  ملقى بُ بحر من ذنوب 

مغركر ك غربتو غريبة  داره كسادة من الكركب 
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كذا من زاجبْ حشموا  كذا من زابعبْ اغواىم الفاب٘ 
كذا من كالعبْ غرموا ك ابغرّ الشباب ك العمر تدعي ثاب٘ 

الخمس أوقات  -21
مولاي البـّرّي المغربي :تأليف 
 حسيسن:غناء 

الله يا لساب٘ اخبَ كاش تقوؿ 
ك خيار القوؿ لا إلو إلاّ الله 

نثبِ عليك بالصّلبة يا النبّي ابؼرسوؿ 
عدد البكمة ك ابٕ ناطقة  
ك قد النجوـ ابٕ بُ بظاه 

لا تربضبِ يا البارم أنت ابؼوبٔ 
حبٌّ نزكر قبر النبي ك ننظر بهاه 

يربح من صلّى عليك يا سيدم رسوؿ الله 
آ راسي تب لك بؼولاؾ ك عظّم القدر 

ابغمد غاية الشكر للحيّ 
الواحد الكربٙ ك موبٔ السّطوة العالية 
تأدّب للرّبضن ربّي من لا بىفاه الأمر 

ك اطلب العفو مع السبَ 
ك العناية مع الصّحّة ك البركة الوافية 

ربي كربٙ جيد موجود 
ىو يسمح ك يغفر ك يشابُ ىوؿ كل ضر 
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ك يسلكنا بصيع ك يعتقنا من نار حامية 
نطلب ربي يعفو عليّ 
ك نعود نقابل لفجر 
نعبد للدابٙ الاكبر 

كنكثذر بُ صلبة طو 
شفيع ابؼةّ الزكّية 

ابػمس اكقات من حظاىا 
بها ينجا من ابؽموـ 

ابػمس اكقات من حلّها 
بها دركوا أىل العلوـ 

ابػمس اكقات من رضاىا  
قاؿ الله الفرض كاتقوـ  

ابػمس اكقات من دخلت 
بُ قلب ينجا من ابؼكر 

ابؽوؿ ك غمّة القبر 
ك ينجيو الغبِ الدابٙ 

من شدات كل داىية  
ابػمس اكقات من فضلها 

دين الإسلبـ مشتهر 
الدين عليها منتصر ابغج مع الصّوـ قاؿ ربّي 

خبّ يا من تساؿ ك جيّد 
ابعواد بُ سبَ 
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أىلو بُ العزّ ك النصر 
الزكّاة فرض على الأمة 

بها أىل الله زاكية  
شوؼ للدين  

كل كاحد بُ ابعنّة عنده اكثر 
كقيل عدّكا لو ابؼوبٔ 

موؿ الاحساف قاؿ ابؼوبٔ 
نكاية بكل راضية 
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ما لوطني  -22
رضا دوماز :تأليف 

رضا دوماز :غناء
راح؟ ػما لوطمي غارؽ بُ بحور ابِ

ما لوطبِ يتأبٓ من اكجاع القراح ؟  ما لوطبِ يا ربّ ؟ 
ما لذىبِ مشطوف، ىجركه الافراح ؟  

 ما لذىبِ يا رب ؟         اح؟ ػما لذىبِ ىزّكه عواصف الرّم
ما بعناحي سقط نوّاره بعدما فاح؟   
ما بعناحي يا رب ؟   ما بعناحي مات ترابو بعدما صلح؟  
 ما لغصبِ ، ساقر ك اخطاه الشباح؟ 

ما لغصبِ يا رب ؟          اح؟ ػػما لغصبِ ذابل ك اكراقو طي
  كاح؟ػما لعيبِ تبكي ك تزيد بُ الن
ما لعيبِ يا رب؟          اح؟ ػػػمابؽا ما تعرؼ النّوـ للصب

ما لظبِ خايب بُ ابٕ ادّل ك راح؟  
ما لظبِ يا رب؟   لاح؟  ػػػما لظبِ بُ ابٕ بانوا بٕ ـ

ما لاخواب٘ اخطاكا طريق الصلبح؟ 
ما لاخواب٘ يا رب ؟          ما لاخواب٘ غدركا أبوم بلب بظاح؟  

  لاح ؟ػػما بعبِ طاير ك رافد الس
ما بعبِ يا رب ؟           اح؟ ػػػما بعبِ يقتل أمبّ الكف

اح؟   ػما لسجبِ قاصف للطبّ ابعن
ما لسجبِ يا رب ؟           ما لسجبِ عساسة رافض السّراح؟ 



 

  225 

اح؟   ػػػما لديبِ يتسوقوا بو القب
ما لديبِ يا رب ؟           زاح ؟ ػػػما لديبِ إمامو قابل ابٓ

اح؟ ػػما لشاب٘ معفوس عليو البط
ما لشاب٘ يا رب ؟           ما لشاب٘ سرهّ منشور بُ السطاح؟ 

لاح؟ ػػػيا الغبِ جد علينا بالص
يا الغبِ يا رب ؟           اح؟ ػػيا الغبِ يسّر ابغاؿ يا الفتّ 
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  :الخاتمة

لقد عرؼ ظهور موسيقى الشعبي بُ ابعزائر العاصمة مسارا طويلب ك بذاذبا شاقا              
كانت نتيجة البٍ كبفلوءا بابغواجز ابؼادية ك ابؼعنوية البٍ كانت موجودة على مر العصور ، ك 

فمن ابعنوب بؾيء القبائل  . بقم عن تلبقح الأقطاب الأربع بػريطة العابٓ،بؼخاض عسبّ
القصائد الشعبية ، ك من ابؼشرؽ  الفتوحات الإسلبمية البٍ إمتزج فيها معها ابؽلبلية الأعرابية ك 

ابؼدرسة معها التجويد كابؼديح النبوم بالفكر الصوبُ، أما من الشماؿ بقد ابؽجرات ابؼوريسكية ك
أما من الغرب ،  بثقافة ابؼوشحات كالازجاؿ ك الآلات ابؼوسيقية  عليهاالاندلسية البٍ أضفت

الثقافة البربرية كالأمازيغية ابؼليئة برموز ابؼقامات كالنغمات للحضارات البٍ إستقرت بُ بلبد 
.  القدبٙابؼغرب

عامة   موسيقى الشعبي موركثا ثقافيا يرتبط ارتباطا كثيقا بابؽوية ابعزائريةتعدإذف 
العاصمة نظرا للؤبنية الكببّة البٍ كاف يوليها  ابعزائر دينةبٓعمراب٘ المحيط اؿ بك،  خاصةكالعاصمية

 كالسهرات البٍ كانت تنظّم بأحواش ،كخاصة سكاف القصبة لقعدات الشعبي سكاف ابؼدينة
حضور ثقافات خصوصا بُ فبَة الإستعمار ك ك، خلبؿ بدايات القرف العشرينالبيوت العربية

 ، البٍ أكلتأكربية ك يهودية أعجبت بهذا النوع عن باقي الطبوع الأخرل ابؼوجودة بابعزائر 
منازؿ  ثقافاتها ابػاصة ، بإستخداـ التكنولوجية البٍ كانت برتكرىا بُ إبٔرغبتها بُ ضمها 
 الوضع ابؼزرم؛ الإجتماعي كالثقابُ كالإقتصادم للجزائر عامة  لكن.التسجيل الأكربية

، ما عجّل ينموأ الذم بدكراؾ برررم ح نتج عنو كالعاصمة خصوصا؛ الناجم عن الإستعمار،
 ناضلت بهذا النوع ابؼوسيقي بركز شخصيات فنية بؿلية بالقصبة كحي بلكور كغبّىابُ 

بفضل مشايخ عزّز بضاية ىذا الكنز  من السرقة كالإحتكار كالضياع ، بفا (موسيقى الشعبي)
 بالإضافة إبٔ شخصيات .إبْ...الشيخ ابؼنيمش ، الشيخ الناظور ك الشيخ بؿمد العنقاؾ

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 من خلبؿ إحياء 1فرق موسيقى الشعبيالذم أسس لػإعلبمية ك فنية مثل سفبّ بودابٕ 
، ما بظح ببركز أجياؿ توارتث ىذا الفن قبل الإستقلبؿ ابغفلبت الإذاعية بُ ابؼناسبات الدينية 

كل جيل إضافة نفس جديد كبذديد على مستول الأشعار ك الأبغاف ك الآلات حاكؿ ك بعده ك
 ف بؾموعة من الأعلبـ كالشخصياتمكوبت  بظح ىذا ما، أمثاؿ الأستاذ بؿبوب بابٌ ، 

 البٍ أرّخت بؼكانة موسيقى الشعبي، رغم ما تعرفو ىتو ابؼوسيقى حاليا من تدىور العصامية،
البٍ بلغت ابػالدة لأشعار ابسبب الإبناؿ ك التهميش لعمالقة ىذا الفن كالسرقة لكنانيش 

 .لدبضاف ابغراشي" يا الرايح كين مسافر  " أغنيةالعابؼية  مثل 
        بُ الأخبّ ، لقد عرفت موسيقى الشعبي بابعزائر العاصمة عدة مراحل على مر أربعة 

أجياؿ ، كساىم كل جيل بالإمكانيات العلمية ك الثقافية ابؼتاحة لو ك الظركؼ البٍ طبعتو 
بصقل معابٓ ىذه ابؼوسيقى ، فرغم النقائص على ابؼستول الأكادبيي ك الأرشفي  إلا أف ىذه 

ابؼوسيقى بٓ تنقرض ، ك رغم تطورات القرف الواحد ك العشركف ك شبح العوبؼة إلا أف ىذه 
ابؼوسيقى لا زالت تقاكـ ك تفرض صفاء معدنها ك أصوبؽا الضاربة بُ ابعزائر العميقة ك الدليل 

على ذلك غبّت اليهود ك رغبتهم بُ ضم ىذا ابؼوركث العربي لثقافتهم ك حنبْ الأقداـ 
 . السوداء بُ ابؼاضي التليد

  

                                                           
1
 .35 أنظر ابؼلحق الشكل- 
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 صور لعصور ابؼوسيقى العابؼية 
 صور بعلسات ابؼوسيقى العربية عبر التاريخ 
 صور للؤنواع ابؼوسيقية ابعزائرية 
 صور بؼدينة ابعزائر العاصمة ك القصبة ك أحياءىا. 
 صور لاعلبـ موسيقى الشعبي بابعزائر العاصمة. 
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 صور لعصور ابؼوسيقى العابؼية 
 

 
 

 

 

 )2الشكل)* عصر الرومانطيقية                                          *(1الشكل)*   العصر القوطي*

 

 

 

 

 

 

 

 (4الشكل)ك                                             عصر الركوكو و الكلاسي( 3الشكل)* عصر النهضة*
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 (6الشكل)* عصر الباروك *                                               (5الشكل)عصر التأثيرية

 

 

 

 

 

 

 

 

 (7الشكل)روماني_عصر الإغريقو
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 صور بعلسات ابؼوسيقى العربية عبر التاريخ 
 

 

 

 

 

                               (9الشكل)زرياب                                                    (8الشكل)الموسيقى عند العرب  

 

 

 

 

 (10الشكل)الموسيقى الاندلسية

 

 

 

 

 

 (12الشكل)                                                      موسيقى في العهد الأندلسي(11الشكل)القيان  
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 صور للؤنواع ابؼوسيقية ابعزائرية 
 

 

 

 

 

 (13الشكل)موسيقى الأمازيغ و البربر في الجزائر

 

 

 

 

 

 )14الشكل)الشيخ قدور بن عاشور الزرىوني 

 

 

 

 

 

 (16الشكل)البدوي الوىراني                                                   (15الشكل)أىاليل         
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 (18الشكل) التارقي(                                                                  17الشكل)موسيقى الشاوية 

 

 

 

 

 

 

 (20الشكل)  الشعر الشعبي بالجزائر                                                  (19الشكل)الصحراوي

 

 

 

 

 

 (22الشكل) بالجزائر العاصمة الصنعة(                                           21الشكل) بقسنطيةالمالوف
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 (24الشكل) بشطارزي(                                                         23الشكل)غرناطي

 

 

 

 

 

 

 

 

 (25الشكل)يافيل
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 صور بؼدينة ابعزائر العاصمة ك القصبة كأحياءىا. 
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  صور لأعلبـ موسيقى الشعبي بابعزائر العاصمة ك بعض
 .الآلات ابؼوسيقية
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                                                 دربوكة، مندولين، آلة الرق
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 (35الشكل)آلات موسيقية تستخدم في موسيقى الشعبي 
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 :الملخص 
يتطرق هذا العمل المتواضع إلى التوثيق الكرونولوجي لطبع من طبوع الفن الجزائري و المتمثل في موسيقى الشعبي في مدينة الجزائر 

في بيئتها الزمانية والمكانية و أهم اشعارها و  العاصمة بالخصوص و كيفية ظهورها عبر التاريخ، وحاولت إبراز معالم هته الموسيقى
قصائدها المقفاة و المغناة من طرف أشهر أعلامها و الأجيال التي ساهمت في نشأتها ، ازدهارها، وما يهدد هويتها الجزائرية 

 .بمحاولات إحياءها من الاضمحلال أو التهميش 
 

الموسيقى الأندلسية، الجزائر العاصمة، موسيقى الشعبي ، الملحون، محبوب باتي، ، الخلوي ، بشطارزي ،  :مفتاحيةالكلمات ال
 .gramophoneالعنقى، 

 
Résumé: 
S’adresses ce modeste travail à l'ordre chronologique de la documentation d’art algérien 
et de la musique populaire dans la ville d'Alger, en particulier, et comment elle apparaît 
à travers l'histoire. Comme j’ai tente aussi de mettre en évidence cette musique dans son 
milieu naturelle, et decouvrir les plus importants  de ses poèmes chantés par ses 
célèbres artistes et les générations références qui ont contribué à sa création, son 
développement, et les menaces qui perturbe l'identité algérienne ; on essayant de la 
revivre a nouveau et la sauver de la marginalisation. 
Mots-clés: musique andalouse, Alger, music chaabi, Malhoun, Mahboub bati,, ELkhalwi, 
bachtarzi, Anka, le gramophone. 
 

Summary: 

If this modest work addresses to the chronological order of the Algerian literature and art of 

popular music in the city of Algiers, in particular, and how it appears throughout history. As 

I've also tried to highlight this music in its natural environment and discover the most 

important of his poems sung by famous artists and references generations who contributed to 

its creation, development, and threats that disrupts Algerian identity; is trying to relive it again 

and save it from marginalization. 

Keywords: Andalusian music, Algiers Chaabi music, Malhoun, Mahboub bati,, ELkhalwi, 

Bachtarzi, Anka, the gramophone. 

 

 


