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Centrul artistic brasovean in perioada interbelica
si anii celui de-al Doilea Razboi Mondial
(1919-1944)

I.  BRASOVUL INTERBELIC

Unirea din 1918 a facut ca Brasovul sa se transforme
dintr-un oras de granita al monarhiei austro-ungare intr-unul
din cele mai importante centre urbane ale Romaniei Mari.
Favorizat de asezarea sa n centrul tarii, orasul a cunoscut
pe parcursul perioadei interbelice o sustinuta dezvoltare in
plan demografic, urbanistic, industrial si comercial.

n anul 1918 Brasovul era un oras multietnic, in anii
1920-1921 maghiarii, romanii si sasii fiind reprezentati in
cadrul populatiei in proportii relativ egale. in anii interbelici
numarul locuitorilor orasului a Tnregistrat o crestere rapida
si constanta, datorata in principal afluxului constant de
noi locuitori.? Populatia orasului s-a dublat pana in anul
1940.2 Cu toate acestea, orasul si-a pdstrat in mare masura
caracterul multietnic.*

Stimulat de cresterea demografica, Brasovul a
cunoscut importante progrese edilitare si urbanistice.
Orasul s-a extins spre suburbii, aldaturi de cartierele
istorice (Cetatea, Scheiul, Blumana si Brasovul vechi),
dezvoltandu-se nucleul unor noi cartiere®. Pe parcursul
perioadei interbelice s-au luat masuri pentru imbunatatirea
sistematizarii orasului, a iluminatului® si a transportului
urban’. Tn anii “30 a fost reamenajat parcul central si s-a
construit un stadion municipal.® Orasul a fost inzestrat cu
numeroase cladiri noi, multe dintre ele monumentale,
ridicate in stilul neoromanesc, dar si in stiluri arhitecturale
moderniste, printre ele numarandu-se si o serie de cladiri
industriale.’

Brasovul a inregistrat un ritm intens de dezvoltare
economicd. in anul 1923 n oras existau peste 60 de fabrici?®.
Importante progrese, care s-au facut simtite in toate ramurile
industriei, s-au produs in primul deceniu interbelic.™* Au fost
infiintate noi fabrici, printre care si intreprinderi etalon ale
industriei romanesti: Romloc - Fabrica de Locomotive si
Vagoane!®? (1921) si Industria Aeronauticd Romana (l.A.R.)®
(1925). Desi afectat de criza economicda mondiald (1929-
1933), progresul industrial al Brasovului a continuat pe
intreg parcursul perioadei interbelice.

Viata culturald a orasului nu a cunoscut un avant
la fel de sustinut. Infrastructura culturald a Brasovului era
slab dezvoltata. Lipseau institutii culturale fundamentale, cu
caracter permanent, precum teatrul, opera si filarmonica. in
oras isi desfasurau activitatea, inca din perioada anterioara
anului 1918, mai multe asociatii culturale: Asociatia
Transilvana pentru Literatura Romana si Cultura Poporului

Radu Popica

Romadn (ASTRA) - Despdrtamantul Brasov, Societatea
Filarmonica Brasoveanda (Kronstddter Philarmonische
Gesellschaft), Reuniunea Romana de Gimnastica si Cantari,
Reuniunea Maghiara de Cantari (Brasséi Magyar Daldrda)
etc.' De-a lungul perioadei interbelice au aparut mai multe
reviste culturale si literare (Das Ziel, Das neue Ziel, Klingsor,
Tara Bdrsei, Ritmuri, Brasovul literar si artistic, Prometeu). n
oras functionau doud muzee: Muzeul Sasesc al Tarii Barsei si
Muzeul ,Astra”. (vezi. pp. 13-14)

Il.  VIATA ARTISTICA

II.1. Activitatea expozitionala

Impulsionata de exemplul lui Arthur Coulin si
Friedrich Miess®® si de activitatea Asociatiei ,Sebastian
Hann”1, viata artisticd a cunoscut la Brasov un puternicavant
intre anii 1901-1914. Tn timpul Primului R&zboi Mondial
activitatea expozitionala nu a incetat, dar a cunoscut o
diminuare semnificativa fata de deceniul anterior. Imediat
dupa incheierea razboiului viata artistica fsi va relua cursul
firesc. Primele expozitii deschise la Brasov sunt cele ale lui
Hermann Morres®’ si Waldemar Schachl®®.

Constituirea Societatii,,Das Ziel” (Telul) in primavara
anului 1919 a determinat reluarea impetuoasa a activitatii
expozitionale. ,Das Ziel”, desi inspiratda de exemplul lui
Herwath Walden si al ,,Der Sturm” (Furtuna), nu impartasea
cosmopolitismul gruparii berlineze. Expozitiile organizate de
societate si-au propus sa promoveze artistii sasi ,progresisti”,
nemanifestand interes fata de popularizarea avangardei
internationale. ¥ O astfel de pozitie era in acord cu traditia
culturald a sasilor transilvaneni si mediul provincial in care
,Das Ziel” urma sa-si desfasoare activitatea.

Declaratia programatica publicata in primul numar
al revistei enumera printre obiective care urmau sa stea la
baza activitatii societatii: ,sustinerea libertatii de exprimare,
a onestitatii, a atitudinii deschise si libere” si dorinta de
a deveni ,un centru pentru tineret si dezvoltare”.?® Desi
denunta vehement ,legaturile reactionare intre gruparile
desprinse din burghezimea noastra nesanatoasa, tot ce este
reactionar, slab, indecis si fricos”?, tonul general al ludrii



de pozitie era unul destul de moderat in raport cu cel al
manifestelor avangardiste din epoca.

Societatea ,Das Ziel” a organizat in scurta sa
existenta (martie-octombrie 1919) opt expozitii de art3,
sapte expozitii personale (Hans Eder, Ernst Honigberger,
Hans Mattis-Teutsch, Eduard Morres, Fritz Kimm, Grete
Csaki-Copony, Friedrich Miess) si o expozitie colectiva de arta
decorativa??, deschise in ,Sala Albastra” a Redutei. Politica
expozitionala a ,Das Ziel” a reflectat lipsa unei directii
estetice clare. Alaturi de artisti de orientare avangardista,
Hans Mattis-Teutsch si Hans Eder, printre artistii prezenti
in manifestarile expozitionale organizate sub egida ,Das
Ziel” s-au numarat si Friedrich Miess, decanul de varsta al
artistilor sasi, a carui picturd nu mai reprezenta un exemplu
de ,,arta noua”, si Eduard Morres, artist apropiat de curentul
traditionalist ,,Heimatmalerei”. O atare inconsecventa este
explicabild atat prin respectul de care se bucura Friedrich
Miess n randul tinerei generatii de artisti, multi dintrei ei
formati sub inraurirea sa, dar si prin rolul important pe
care solidaritatea culturald il juca in activitatea societatii.
Expozitiile ,Das Ziel” s-au bucurat de succes. Primele trei
expozitii au atras numerosi vizitatori si au inregistrat achizitii
substantiale.®

in octombrie 1919, transformarea societtii
,Das Ziel” in , Das neue Ziel” (Noul tel), avand in linii mari
aceiasi reprezentanti, a marcat distantarea de atitudinea
programatica declarativ-avangardista, constituind un
,compromis cu traditionalistii”?*. La baza programului noii
societati trebuia sa se afle ,ridicarea nivelului cultural in
toate domeniile societatii”.”® Era schitat un program cultural
care includea: infiintarea unei agentii de artd, concerte si
teatru, realizarea unui atelier de arta decorativa, organizarea
de spectacole, expozitii de artd si expozitii itinerante.?®
Ambitiosul program cultural a fost pus in practica intr-o
mica masura. Din anul in care a functionat (octombrie 1919
- octombrie 1920) nu avem cunostinta de nicio expozitie de
arta organizata sub auspiciile ,,Das neue Ziel”.

Lipsa unei coordonadri a activitatii expozitionale
s-a facut simtita in anii 1920-1923, numarul expozitiilor
personale si colective organizate la Brasov fiind redus (vezi
anexele 1, 2 si 4.1.). Dintre expozitiile deschise Tn acesti
ani meritda mentionatd expozitia de pictura romaneasca
organizata de directia artistica a Fundatiei ,,Principele Carol”
in Sala festiva a Liceului ,,Andrei Saguna”, intre 27 februarie
si 1 martie 1923. Expozitia, reunind lucrari de Nicolae
Grigorescu, lon Andreescu, Stefan Luchian, Arthur Verona,
reprezenta o prima incercare de familiarizare a publicului
brasovean cu pictura romaneasca.”’

Un nou impuls a primit activitatea expozitionala n
anul 1924, odata cu infiintarea ,Klingsor” de catre Gustav
Ongyerth? si Heinrich Zillich®. Salonul de arta ,,Klingsor” s-a
deschis la 24 februarie 1924 in palatul Bémches®°, dorindu-
se un spatiu modern in care literatura, muzica si arta plastica
sa se impleteasca.®! Salonul a fost inaugurat printr-un discurs
rostit de criticul de artd Hans Wihr® si o expozitie care
reunea lucrarile unor artisti sasi din Brasov si Sibiu. Discursul
schita directia culturala pe care urma sa evolueze ,Klingsor”,

IH

fiind mai degraba o declaratie de intentii, nu un program
coerent. Activitatea , Klingsor” nu urma sa fie fundamentata
pe o dogma sau o doctrind, ci isi propunea promovarea
criticd a tuturor manifestarilor culturale de valoare in
vederea progresului societatii sdsesti.®® ,Klingsor” a editat
revista cu acelasi nume, a organizat concerte, spectacole de
teatru si expozitii de arta.>*

Programul expozitional al ,Klingsor” a fost mai
amplu si complex in raport cu cel al ,,Das Ziel”, fiind conturat
cu mai multd rigoare si profesionalism. in perioada 1924-
1929 ,Klingsor” a organizat peste treizeci de expozitii de
artd, in primii doi ani de activitate expozitiile succedandu-se
intr-un ritm extrem de alert®. (vezi anexele 1, 2 si 4.1.)

Nu numai Tn paginile revistei ,Klingsor”, dar si in
plan expozitional, Heinrich Zillich a sustinut o orientare
favorabila unei mai largi deschideri culturale, dorind sa
depaseasca fngustul orizont provincial al Brasovului si al
sud-estului Transilvaniei. Heinrich Zillich si-a propus sa
promoveze in egald masurd cultura romanilor, maghiarilor
si sasilor din Transilvania.?® Transilvanismul revistei Klingsor
era contrabalansat de rolul de mijlocitori si reprezentanti ai
culturii europene in Transilvania pe care scriitorul il atribuia
sasilor, punand sub semnul indoielii superioritatea culturii
nationale in raport cu cea europeana.?” Totodata, Zillich s-a
pronuntat in favoarea stabilirii unei colaborari stranse intre
cercurile intelectuale de la Bucuresti si cercurile intelectuale
ale minoritatilor din Transilvania.®

fncd de la finceputul activitatii expozitionale,
dorinta de a se angaja intr-o apropiere de cultura romana a
fost demonstrata de organizarea, imediat dupa inaugurarea
salonului de arta, in mai 1924, a unei mari expozitii de arta
romaneasca. Deschisd de criticul Oscar Walter Cisek®,
expozitia se dorea o prezentare de ansamblu a artei
romanesti contemporane, reunind lucrari ale artistilor:
Lucian Grigorescu, Gheorghe Petrascu, losif Iser, Stefan
Dimitrescu, Marius Bunescu, Francisc Sirato, Nicolae Tonitza,
Cecilia Cutescu Storck etc.*? in pofida intentiilor manifestate,
deschiderea cdtre arta romaneasca nu a reprezentat o
constanta a programului expozitional. Exceptiile sunt
reprezentate de expozitia Lucia Dem. Balacescu, deschisa in
martie 1926*, si cea a pictorului banatean Cornel Minis*.

in salonul de artad ,Klingsor” au fost invitati sa
expuna mai ales artisti sasi si maghiari din Transilvania
(Barabas Marton, Walter Widmann, Nagy Imre, Miklos
Dezs6, Moritz Barat etc.). in mod firesc, ponderea cea
mai importanta in cadrul expozitiilor organizate au avut-o
artistii din Brasov (Margarete Netoliczka-Hiemesch, Otto
Brossek, Hans Eder, Oskar Netoliczka, Eduard Morres, Hans
Mattis-Teutsch, Helene Phelps, Tutsek Gyula). Alaturi de
acestia, ,Klingsor” a prezentat publicului brasovean si pe
unii dintre artistii de origine brasoveand din strdindtate
(Ludwig Hesshaimer, Ernst Honigberger), dar si cativa artisti
straini (Wilhelm Busch, Martin Medgen). Desi intentionata,
deschiderea spre arta europeanad s-a dovedit ezitanta,
modesta si intamplatoare.

Gruparea din jurul revistei ,Klingsor” imbina do-
rinta de occidentalizare si modernizare a Transilvaniei cu
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Il. 1. Coperta catalogului expozitiei Karl Hiibner
Reduta, ,Sala Alba” (1937)
© Arhiva familiei Hibner

respectul fata de traditie, intruchipata mai ales de religie.*®
Aceasta orientare a influentat si conceptia programului
expozitional, care nu a fost fundamentat pe criterii estetice
clare. in cadrul expozitiilor organizate de ,Klingsor” au
expus artisti apropiati de avangarda artistica romaneasca, ca
Hans Mattis-Teutsch si Lucia Dem. Balacescu, reprezentanti
ai expresionismului transilvdnean (Hans Eder, Ernst
Honigberger, Grete Csaki-Copony, Nagy Imre), dar si artisti
ytraditionalisti” (Eduard Morres, Margarete Netoliczka-
Hiemesch, Helene Phelps). O inconsecventa se constatd si
in planul selectiei valorice, artistii de valoare stand alaturi
de artisti minori sau amatori (Szab¢ Lily de Zagon, Tutsek
Gyula).

Ultima expozitie organizata de ,Klingsor” a fost
expozitia de sculptura a lui Hans Mattis-Teutsch*, deschisa
in ianuarie 1929. Nu cunoastem motivele ce au dus la
suspendarea activitatii expozitionale. Prin interesul crescut
al publicului fata de arta si un plus de educatie estetica,
impactul expozitiilor organizate de ,Klingsor” s-a prelungit
si in urmatorul deceniu.

n anii *30 intensitatea vietii artistice s-a diminuat
treptat, cunoscand insa momente de reviriment. Pana

spre 1938 se poate constata o relativda continuitate a
activitatii expozitionale, organizandu-se constant expozitii
personale ale artistilor brasoveni sau din afara orasului,
precum si cateva expozitii colective. (vezi anexele 2 si 4.1.)
Dintre acestea se remarca cele doud expozitii de amploare
organizate de Breasla artistilor germani din Romania Mare
(Gemeinschaft deutscher Kiinstler in GrofSrumdnien) in anii
1937 si 1938, cu participarea artistilor germani din toate
regiunile tarii. La aceste expozitii vor participa majoritatea
artistilor sasi din Brasov. Manifestdri expozitionale de
prestigiu, cele doua expozitii au marcat locul central pe
care Brasovul 1l avea, datorita puternicului nucleu de artisti
sasi, activi aici, Tn cadrul miscarii artistice a germanilor din
Romania interbelica.

Deloc surprinzator, majoritatea prezentelor
expozitionale din perioada interbelica apartin unor artisti
brasoveni. Dintre acestia cei mai activi sunt exponentii
grupului de artisti sasi (Hermann Morres, Hans Eder, Eduard
Morres, Heinrich Schunn, Fritz Kimm, Grete Csaki-Copony,
Waldemar Schachl, Hans Mattis-Teutsch etc.), cdrora li se
alatura cativa artisti romani si maghiari (Valeriu Maximilian,
Kollar Gustav). Alaturi de acestia vor expune la Brasov artisti
din alte centre artistice, mai ales din Sibiu si alte orase
transilvdnene (Oradea, Timisoara, Arad, Baia-Mare), dar si
numerosi artisti din Bucuresti.

Lipsesc insd, cu unele exceptii, numele de marca
ale artei romanesti din perioada interbelica. Multi dintre
expozanti sunt, atat in ceea ce priveste expozitiile personale,
cat si cele colective, artisti mai putin cunoscuti sau minori
(Misu Teisanu, Leon Biju, Pan loanid, Gori Mircescu etc.),
numele multora fiind complet necunoscute astazi (Aurelia
Ananesca, Ersilia Latica-Bodea, Szabé Lily de Zagon, lleana
Antonu etc.). O prezentd activa au avut artistii maghiari din
Transilvania (Barabas Marton, Dezsé Miklés, Daday Gero,
Erno Tibor etc.), dintre care se remarca Nagy Imre, care
expune pe parcursul perioadei interbelice de nu mai putin
de opt ori la Brasov. (vezi anexa 2) in pofida activitatii ,Das
Ziel” si ,Klingsor”, viata artistica a ramas Tn mare masura
provinciala.

n perioada interbelicd, in plan expozitional, artistii
brasoveni nu s-au manifestat unitar. Expozitiile colective au
fost organizate in functie de considerente etnice si culturale,
artistii sasi, romani si maghiari expunand separat, alaturi de
confratii de aceeasi etnie: expozitiile artistilor sasi din Brasov
(1919, 1922, 1924-1926, 1930), expozitia pictorilor romani
organizata cu prilejul serbarilor , Astrei” (1933), expozitiile
Breslei artistilor germani din Romania Mare (1937-1938) si
ale sectiunii Brasov (1939, 1941, 1943) si ,Expozitia artistilor
plastici maghiari ardeleni” (1943). (vezi anexa 1) Ideea unei
expozitii de arta care sa fie reprezentativa pentru centrul
artistic brasovean in ansamblul sdu nu a prins contur.
Totodata, expozitiile artistilor sasi, in care figurau artisti a
caror creatie era extrem de diferita din punct de vedere
stilistic, demonstreaza ca, pe plan local, apartenenta etnica
era mai importanta decét orientarea artistica imbratisata.

Exceptand manifestarile expozitionale colective
si cele organizate de ,Das Ziel” si ,Klingsor”, majoritatea



Il. 2. Expozitia Hans Mattis-Teutsch, organizatd de ,,Das Ziel”
Reduta, ,Sala Albastra” (1919)
© Arhiva Waldemar Mattis-Teutsch

Il. 3. Expozitia nationald a ,Breslei artistilor germani din Romania”
Palatul Scherg (1937)
Reproducere dupa Klingsor, nr. 6, iunie 1937

Il. 4. Expozitia pictorilor romani prilejuita de Serbdrile Astrei
(Valeriu Maximilian in fata lucrarilor sale)
Palatul ,,ASTREI” (1933)
© Muzeul de Arta Brasov



Il. 5. Expozitia Hans Mattis-Teutsch
Reduta, ,Sala Albastra” (1930)
© Arhiva Waldemar Mattis-Teutsch

Il. 6. Expozitia Karl Hiibner
Reduta, Sala ,Albastra” (1933)

Il. 7. Expozitia Grupului Etnic German
Sibiu (1943)
© Arhiva Thorid Schmoller



expozitiilor deschise la Brasov in perioada interbelica au
fost rodul initiativei expozantilor. De multe ori, artistii
se confruntau cu serioase dificultati in organizarea unei
expozitii. intr-un articol publicat in anul 1932 in Kronstddter
Zeitung, intitulat De ce organizeazd pictorii nostri expozitii *°,
autorul deplange indiferenta si prejudecatile care tineau
vizitatorii departe de expozitii, concluzionand ca: ,in ce
situatie norocoasa ne aflam noi brasovenii ca avem atatia
artisti printre noi, dar cat de putin pretuim acest lucru...”*¢.
Alaturi de absenta publicului un alt obstacol cu care se
confrunta un artist, cu prilejul organizarii unei expozitii, erau
costurile ridicate. Autorul estimeaza costul total al organizarii
unei expozitii cu durata de doua saptamani la 7100 - 7500
lei*’, suma apreciabild considerand ca in anul 1931 salariul
mediu al unui muncitor din Brasov era de 2984 lei*. Avand
in vedere aceste costuri si faptul cd criza economica a
determinat scdaderea interesului pentru achizitionarea
unor lucrdri de arta, se apreciaza ca, de cele mai multe ori,
veniturile obtinute de un artist de pe urma unei expozitii nu
acopereau nici macar cheltuielile ocazionate de aceasta.*

Pentru organizarea expozitiilor de artda existau
spatii special destinate: salile Redutei®® (,Albastrd” si
,AIb3”), salonul de artd ,Klingsor”, salonul de arta al
librariei Zeidner®?, sala de expozitii a , Astrei”. Profesorii de
desen obisnuiau Tn mod traditional sa expuna in liceele in
care predau. (vezi p. 13) Pe langa spatiile oferite de scoli si
licee, expozitii de artd erau gazduite in salile unor institutii
(Prefectura®?, Cazinoul German®), in diverse alte cladiri
reprezentative (Casa Negustorilor, Pavilionul de patinaj®,
Palatul Scherg®®), dar si in spatii neconventionale (atelierele
artistilor, cafenele®, spatii comerciale, cinematografe,
cabinete notariale, locuinte particulare). (vezi anexele 1 si 2)

fncepand cu anul 1939, pe fondul ingrijorarii
cauzate de izbucnirea razboiului mondial, dar si in legatura
cu ideologizarea tot mai pronuntata a vietii culturale locale,
numarul expozitiilor de arta organizate anual s-a redus
semnificativ. (vezi anexele 1, 2 si 4.1.)

Viata artistica, pana atunci libera si diversa, a ajuns
treptat sub controlul Grupului Etnic German (Deutsche
Volksgruppe in  Rumdnien), constituit in noiembrie
1940.57 Grupul Etnic German si-a subordonat activitatea
expozitionala prin intermediul Oficiului pentru Arte
Plastice (Kammer fiir bildende Kiinste), sectie a Oficiului
de Culturda a Grupului Etnic German (Kulturkammer der
Deutschen Volksgruppe in Rumdnien), care functiona de
la 8 noiembrie 1941.® Organizatia fascista dispunea de
spatii expozitionale proprii, cele mai multe expozitii fiind
organizate intre anii 1942-1944 in aceste spatii (libraria
si salile de expozitii ale Grupului Etnic German)*. Numai
artistii care practicau, mai ales in acuareld, o pictura care
evoca cu predilectie atmosfera satelor si oraselor sasesti
din Transilvania au mai organizat in anii razboiului expozitii
personale (Emil Honigberger, Heinrich Schunn, Hermann
Morres). O exceptie a constituit-o expozitia lui Hans Eder,
organizata in anul 1943, cu prilejul implinirii varstei de 60
de ani.® Ins§, fostul expresionist practica acum o pictura de
orientare realista si oferise suficiente dovezi de acceptare a

noii directii ideologice si estetice. (vezi p. 19)

Sub egida Grupului Etnic German, ca expresie a
legaturilor culturale stranse stabilite cu Germania nazista,
au fost organizate cele doua expozitii colective ale artistilor
sasi din Romania itinerate in ,,Reich” Tn anii 1942 si 1944.
Prima expozitie a artistilor germani din Romania s-a deschis
pe parcursul anului 1942 la Berlin, Stuttgart, Saarbriicken si
Diedenhofen (Thionville, Franta), iar a doua in anul 1944 la
Viena si Breslau (Wroctaw, Polonia).®* Majoritatea artistilor
sasi brasoveni, cu exceptia lui Hans Mattis-Teutsch, au
participat la aceste manifestari expozitionale cu pronuntat
caracter ideologic si propagandistic.

Viata artistica brasoveana din perioada interbelica
prezinta trasaturi contradictorii. Mai ales la inceputul
anilor 20, se caracterizeaza prin dinamism, emulatie
si deschidere spre nou, contrabalansate insa de persis-
tenta traditionalismului si a provincialismului. Diferentele
culturale ce-i desparteau pe artistii brasoveni, lipsa unei
asociatii profesionale care sa-si asume rolul de organizator
al vietii artistice, dificultatile materiale cu care se confruntau
artistii, au facut ca activitatea expozitionala, desi a inregistrat
progrese remarcabile, sa nu prezinte un grad mai ridicat de
coerenta.

1.2. Repere privind cronica si critica de arta

Activitatea expozitionalda mai bogata si complexa in raport
cu perioada anterioara anului 1914, diversitatea tendintelor
si directiilor artistice prezente in cadrul expozitiilor si
existenta unui grup semnificativ de artisti activi la Brasov au
facut ca, in mod firesc, reflectarea vietii artistice sa devina
0 preocupare constanta pentru publicatiile din oras. Cronici
ale expozitiilor si articole de criticd de arta au aparut pe
parcursul anilorinterbelici in majoritatea revistelor si ziarelor
brasovene. Frecventa si calitatea articolelor dedicate vietii
artistice difera insa de la un caz la altul, in functie de gradul
de interes al publicului cititor, competenta in domeniu
a redactorilor si a colaboratorilor, precum si in functie de
orientarea culturala si ideologica a fiecarei publicatii.

a) Cotidienele

Continuand preocupadrile prezente in paginile
sale nca de la sfarsitul secolului XIX, Kronstddter Zeitung®
a acordat spatii largi cronicii si criticii de arta, fiind o
oglinda fidela a vietii artistice brasovene. Desi a reflectat
preponderent activitatea artistilor sasi, ziarul a prezentat si
expozitiile artistilor romani si maghiari, precum si pe cele ale
artistilor din afara Brasovului. Nu a existat Tnsd o preocupare
semnificativa pentru reflectarea vietii artistice din capitala
sau din alte orase, cu exceptia informatiilor referitoare la
participarea artistilor sasi brasoveni la expozitiile organizate
in aceste centre artistice. De asemenea, s-au bucurat
de interes succesele obtinute de artistii sasi stabiliti in
strainatate.
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Il. 8. Coperta revistei Das Ziel, nr. 1 (1919)

n alegerea expozitiilor prezentate de Kronstddter
Zeitung este vizibila o selectie valorica in general com-
petentad, artistii minori sau amatori fiind mai rar prezenti in
paginile sale, doar prin scurte note sau articole. Interesul
fata de creatia artistilor sasi este pus in evidenta de numarul
mare de articole dedicate acestora. Printre cei mai apreciati
artisti brasoveni, a caror activitate a fost reflectata constant
in paginile ziarului, se numara: Hans Eder, Hermann
Morres, Eduard Morres, Grete Csaki-Copony, Fritz Kimm,
Ernst Honigberger, Hans Mattis-Teutsch, Heinrich Schunn
si Friedrich Miess. Desi redactia Kronstddter Zeitung nu
agrea arta avangardista (vezi p. 12), aceasta orientare nu
a influentat modul in care activitatea expozitionald era
prezentata, fiind comentat un spectru larg de expozitii de
la cele ale unui artist avangardist ca Hans Mattis-Teutsch,
pana la expozitiile unor artisti traditionalisti (Eduard Morres,
Emil Honigberger). n anul 1936, cu prilejul implinirii a 100
de ani de la fondarea ziarului a fost publicata o editie festiva
ilustrata cu lucrarile a numerosi artisti brasoveni.®® Abia spre
sfarsitul anilor “30 si in anii razboiului, pe fondul presiunilor
ideologice se poate constata favorizarea unei directii mai
conservatoare. (vezi p. 9 si p. 19)

Profilul celor care semneaza articole de cronica si
critica de arta in Kronstddter Zeitung este extrem de divers.
Printre ei se gasesc istorici si critici de arta profesionisti
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Il. 9. Coperta revistei Das neue Ziel, nr. 7 (1920)
(Hans Eder, Portretul scriitorului Franz Blei)

(Hermann Konnerth®, Hans Wihr, Erhard Antoni®, Gunther
Ott®, Harald Krasser®”), artisti brasoveni (Edith Soterius
von Sachsenheim, Ernst Honigberger, Hermann Morres,
Eduard Morres, Emil Honigberger), dar si personalitati din
alte domenii preocupate de arta plastica: scriitori (Heinrich
Zillich, Erwin Neustadter®®, Emil Witting®®), arhitecti (Albert
Schuller™), profesori (Franz von Killyen™). Ziarul nu a
avut un critic de arta permanent. Printr-o colaborare mai
indelungata se remarca Heinrich Zillich (1930-1935) si Erhard
Antoni (1930-1932). Tn functie de semnatarii articolelor,
calitatea comentariului de arta a oscilat intr-un spectru larg,
de la diletantism la interpretari avizate, competente si pline
de substanta.

Desinu lafel de consecvente ca cele din Kronstddter
Zeitung, preocupadrile pentru reflectarea activitatii expo-
zitionale nu lipsesc nici din cotidianul Brasséi Lapok’, critica
si cronica de arta fiind prezente cu periodicitate Tn paginile
sale. In Brasséi Lapok au fost comentate cu precidere
expozitiile artistilor maghiari care au expus la Brasov, dar si
expozitiile artistilor sasi brasoveni.

Un interes mai redus pentru viata artistica a
dovedit Gazeta Transilvaniei’®. Ziarul nu a prezentat
constant expozitile deschise in oras, cronicile de arta
plastica neconstituind o prioritate a redactiei. Sporadic, vor
fi prezentate expozitiile artistilor romani din Brasov, dar si



cele ale unor artisti romani din alte centre artistice. Dintre
artistii brasoveni, de o atentie sporita s-a bucurat Valeriu
Maximilian, fapt deloc intamplator, acesta fiind deosebit de
activ in plan expozitional. (vezi anexa 4.2.) Nu au lipsit nici
cronicile dedicate unor artisti sasi, fiind preferati Hermann
Morres si Eduard Morres, dar nici artisti precum Hans
Mattis-Teutsch si Hans Eder.

Gazeta Transilvaniei nu a avut un cronicar de arta
profesionist. Acest rol a fost indeplinit in cea mai mare parte
a perioadei interbelice de loan Alexandru Bran-Lemeny’4,
care a semnat cronici de expozitie in paginile Gazetei
Transilvaniei intre anii 1925-1938. Alaturi de el printre
semnatarii unor cronici fi gasim pe Valeriu Maximilian, pictor
si profesor de desen la Liceul ,Andrei Saguna”, scriitorul
Eugen Jebeleanu” si poeta Ecaterina Pitis’.

Neavand cunostinte solide in domeniul artei,
comentariul lui loan Alexandru Bran-Lemeny a ramas in
mare masura descriptiv si diletant. Lipsa spiritului critic in
prezentarea activitatii expozitionale este pus in evidenta
si de interesul acordat unor artisti minori. Mai mult
discernamant si spirit critic a aratat in articolele sale Eugen
Jebeleanu, care nu s-a sfiit sa-| critice pe Valeriu Maximilian,
artist foarte apreciat pentru acuarelele sale de publicul
romanesc din oras, si sa elogieze arta lui Mattis-Teutsch.”
b) Revistele culturale si literare

n pofida celor doar cateva luniin care a aparut, Das
Ziel”® s-a impus ca una dintre cele mai valoroase publicatii
brasovene interbelice cu preocupari in domeniul artei
plastice. O recomanda in acest sens, nu numai spatiile largi
acordate artei, dar mai ales calitatea articolelor publicate
si a celor care le semnau. in articolul program se arati c
starea precara a presei sasesti ,,a starnit deja de ceva vreme
in sasii cu atitudini progresiste dorinta intensa de a avea
un ziar german, care tine cont de starea de spirit a vremii”,
revista propunandu-si sa fie independentd si consecvent
critica.”

Asa cum era firesc, cronicile de artda au fost
dedicate in primul rand expozitiilor organizate de revista,
dar si altor expozitii deschise la Brasov si Sibiu. Articolele,
semnate, printre altii, de Hans Mattis-Teutsch si Stefan (Ivan)
Hevesy®®, dovedesc o larga deschidere fatd de avangarda.
Aceasta orientare este reflectata si de ilustratiile revistei.
Sunt reproduse desene si gravuri ale artistilor din cercul
revistei, cele mai multe apartinand lui Ernst Honigberger
si Hans Mattis-Teutsch, carora |i se adauga cele semnate
de Hans Eder, Walther Teutsch, Fritz Kimm, Grete Csaki-
Copony, Eduard Morres, Friedrich Miess si Emerich Tamas.
Curajul si independenta revistei sunt puse in evidenta de
decizia de a publica linogravurile abstractizante ale lui Hans
Mattis-Teutsch, fapt ce a atras critici vehemente. Redactia
si-a aparat Tnsa in continuare optiunea, publicind mai multe
pledoarii in favoarea artei lui Mattis-Teutsch.?!

Desi mai longeviva, Das neue Ziel®* a acordat un loc
mai putin important cronicii si criticii de art. in declaratia
de intentii prin care cititorii erau informati de schimbarile

11

survenite, se sublinia ca ,0 revista are numai atunci un
viitor si o valoare perena daca se naste in mod organic din
conditiile noastre si traieste in conditiile noastre”.®* Articolele
despre expozitiile lui Hermann Morres si Ernst Honigberger,
semnate de pictorita Edith Soterius von Sachsenheim, se fac
ecoul noii orientari, mai conservatoare in comparatie cu Das
Ziel. Si Das neue Ziel a reprodus in paginile sale lucrari de
grafica ale unor artisti brasoveni: Ernst Honigberger, Hans
Eder, Fritz Kimm, Waldemar Schachl, Friedrich Miess, Hans
Bulhardt, Margarete Depner, Helene Phelps, Grete Csaki-
Copony, Eduard Morres, Emerich Tamas, Emil Honigberger
etc. Selectia reproducerilor confirma noua directie urmata
de revistd. in mod semnificativ, lipsesc lucrérile lui Hans
Mattis-Teutsch.

in cei 15 ani de aparitie, revista Klingsor® a
reflectat cu periodicitate activitatea expozitionalda din
Brasov. lese in evidenta deosebita apreciere de care s-a
bucurat Hans Eder, expozitiile artistului deschise la Brasov
si Bucuresti au fost mereu comentate in paginile revistei,
lucrarile sale fiind reproduse deseori. Preferinta pentru Eder
nu a fost Intamplatoare, Klingsor a promovat consecvent
arta expresionista, in primii ani de aparitie (1924-1927)
publicdnd o serie de articole® in care criticul Hans Wiihr a
sustinut cauza expresionismului transilvanean (vezi pp. 20-
21) si a prezentat creatia lui Hans Eder, Grete Csaki-Copony si
Ernst Honigberger, cei trei artisti bucurandu-se de aprecieri
laudative. Expresionismul a continuat sa fie apreciat pand in
ultimii ani de aparitie ai revistei cand sunt publicate si mai
multe reproduceri ale pictorului Josef Strobach.

Reproducerile de artda publicate de Klingsor
evidentiazd un program mai complex de promovare a
creatiei artistilor locali in raport cu cele doua reviste ce au
precedat-o. Sunt reproduse nu numai lucrari de grafica ale
unor artisti brasoveni, dar si lucrari de pictura si sculptura.
Alaturi de cei mentionati anterior, artistii brasoveni prezenti
frecvent cu reproduceri in revista sunt: Ernst Honigberger,
Grete Csaky-Copony, Fritz Kimm, Waldemar Schachl si
Heinrich Schunn. Klingsor a reprodus si numeroase lucrari
ale sculptorilor brasoveni: Margarete Depner, Oskar Gerhard
Netoliczka, Hans Guggenberger si Ernst Richard Boege.

Alaturi de revistele culturale sasesti preocuparile
privind critica si cronica de arta nu au lipsit nici din revistele
Brasovul literar si artistic®® si Prometeu®. Printre cei care
semneaza cronicile de arta aparute in paginile acestor
reviste se numara loan Alexandru Bran-Lemeny, cronicarul
Gazetei Transilvaniei, caruia i se adauga lon Focseneanu®,
Cele doua reviste nu isi propuneau sa urmeze un program
estetic rigid, ci sa prezinte valorile culturale ale regiunii, asa
cum se arata n articolul-program?® al Brasovului literar si
artistic. Ca atare, cele doua reviste vor prezenta expozitiile
artistilor romani (Olga Braniste, Valeriu Maximilian, Maria
Dragan-Cabadaiev, Dimitrie Cabadaiev, Marin lorda),
totodata acordand spatii generoase si creatiei unor artisti
sasi (Hermann Morres, Eduard Morres, Hans Mattis-
Teutsch).



11.3. Popularizarea artelor plastice si invatamantul artistic

Preocuparile privitoare la popularizarea artelor
plastice, fara a avea un caracter organizat si constant, nu
sunt absente de-a lungul perioadei interbelice din viata
centrului artistic brasovean. Publicatiile locale au publicat
sporadic articole care Tsi propuneau sa prezinte publicului
notiuni artistice sau date privitoare la activitatea si creatia
unor artisti. O altd modalitate de familiarizare a publicului
cu fenomenul artistic au reprezentat-o conferintele pe teme
de istoria artei.

Primele preocupdri de popularizare a artei le
gdsim in paginile Das Ziel. Ernst Honigberger, Hans Eder si
Hans Mattis-Teutsch publica articole® in care isi propun
sa explice evolutia artei moderne. Analizand arta ultimelor
decenii, Hans Eder se lanseaza intr-o critica extrem de acida
a cubismului, care, avand in vedere ca venea din partea
unuia dintre cei mai progresisti artisti brasoveni, traseaza
limitele deschiderii fata de avangarda. Hans Mattis-Teutsch
schiteazd principiile pe care considera cd trebuia sa se
intemeieze arta noua.

Revista Das neue Ziel nu a fost interesata sa
prezinte cititorilor arta moderna. O exceptie o reprezinta
articolul lui Franz Marc, Noua picturd®, aparut in ultimul
numar. Das neue Ziel a popularizat, prin intermediul
articolelor si reproducerilor publicate, maestri ai artei
europene ca Rembrandt, Albert Diirer si Rafael, carora le-au
fost dedicate doua numere tematice. Totodata, au aparut
articole de istoria artei semnate de Hermann Konnerth si
Ernst Honigberger.%?

Textele de popularizare aparute in paginile
Kronstddter Zeitung se remarca prin atentia deosebita
aratata reprezentantilor simbolismului german (Hans
Thoma, Arnold Bécklin, Max Klinger), carora le-au fost
dedicate de-a lungul timpului numeroase articole. Preferinta
evidenta pentru acesti artisti indica prevalenta in cadrul
redactiei a unei directii conservatoare, traditionalista, ostila
sau indiferenta fatd de noile curente artistice. Totodata,
periodic erau prezentati cititorilor mari maestri ai artei
europene (Leonardo da Vinci, Direr, Rembrandt, Rubens,
Goya). Printre cei care au semnat articolele pe aceastd tema
s-au numadrat artistii Eduard Morres, Hermann Morres si
Emil Honigberger.

Articolele Tn care erau dezbatute probleme ale
artei moderne au ramas exceptii in raport cu linia editoriala
a cotidianului. Nici arta romaneasca nu a beneficiat de un
interes mai ridicat. Cu ocazia expozitiei de arta romaneasca
organizata de Klingsor in anul 1924 (vezi p. 5), in Kronstddter
Zeitung a aparut un amplu text despre pictura romaneasca,
semnat de Oscar Walter Cisek®>. Acesta, alaturi de o
prezentare a lui Nicolae Grigorescu®, aparuta cu prilejul
implinirii @ 100 de ani de la nasterea pictorului, sunt
singurele exemple in acest sens.

Dupad 1933 orientarea conservatoare a ziarului s-a
accentuat. Sunt publicate articole care reflectau interesul si
simpatia pentru noua politica in domeniul artei a Germaniei
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national-socialiste. Treptat, articolele teoretice despre
arta vor dobandi un caracter tot mai ideologic, prezentand
conceptiile artistice ale regimului nazist (Artd si rasd®®, Artd
degeneratd®).

Nici din paginile Gazetei Transilvaniei nu au lipsit
articolele de popularizare a artei plastice. Tn anii 1926-
1927 cotidianul a publicat un ciclu de articole semnate
de Valeriu Maximilian care isi propuneau sa familiarizeze
cititorii cu notiuni de baza ale artei plastice, artei decorative
si arhitecturii. Titlurile sunt edificatoare cu privire la
obiectivele ambitioase ale programului de educatie artistica
pe care articolele il preconizau: Curentele moderniste in
pictura contimporand®, Cum trebue sd fie o operd de artd
picturald®, Principiile si scopul artei decorative® si Minunile
arhitecturei*®.

Preferintele personale ale autorului l-au determinat
sa elogieze impresionismul ca o adevaratda culme a artei
moderne. in schimb curentele avangardiste sunt dezavuate.
Necunoasterea si neintelegerea artei moderne de dupa 1900
reiese din prejudecatile exprimate cu privire la principiile sale
si utilizarea unor concepte diletante. Articolele ilustreaza
cantonarea intr-o viziune provinciald, de respingere a
noutatilor din arta europeana si romaneasca a vremii, care,
fara indoiald, era specifica unei parti a publicului brasovean.
Ciclul de articole de popularizare a fost insa o initiativa
izolata, care nu a fost continuata ulterior, textele de acest
fel publicate de Gazeta Transilvaniei fiind extrem de putine.

Conferintele pe teme de istoria artei au fost
organizate ocazional, fiind rodul unor initiative particulare.
Nu s-a conturat un program sistematic de prelegeri, cu
obiective clare si coerente. Subiectele abordate au permis
insa familiarizarea publicului brasovean cu o paleta tematica
larga.

Printre conferentiarii prezenti la Brasov in perioada
interbelica s-au aflat sireputati cercetatori ai artei romanesti.
in 1923, cu prilejul expozitiei de picturd romaneasca
organizata de directia artistica a Fundatiei ,,Principele Carol”
(vezi p. 5), lon D. Stefanescu'® a conferentiat despre Pictura
romdneascd modernd.’? La invitatia conducerii Muzeului
Sdsesc al Tarii Barsei, Coriolan Petranu!®® a sustinut la
Brasov conferintele Monumente de artd romdneascd in
Transilvania (1926)'* si Monumentele de artd romdneascd
din Principatul Transilvaniei (1931)%.

O activitate semnificativa au desfasurat in acest
plan pictorul Hermann Morres si istoricul de arta Hans
Wiihr. Hermann Morres a conferentiat de-a lungul timpului
despre Rembrandt (1920), arta germana (1927) si pictorul
Fidus (1930).2% in septembrie si octombrie 1924 Hans
Wiihr a sustinut un ciclu de conferinte cu temele: Despre
contemplarea operelor de artd, Diirer, Rembrandt si Arta
copiilor.* Printre cei care au conferentiat pe tema artei pot
fi amintiti si Ludwig Hesshaimer, artist de origine brasoveana
stabilitla Viena, cu o prezentare a creatiei proprii, Din atelierul
meu (1927)'%, si Dr. Franz Obert'® care a tinut o prelegere
despre picturile religioase ale lui Rembrandt (1929)°.

in anii razboiului, ideologizarea vietii artistice
si-a lasat amprenta si asupra temelor abordate in cadrul



conferintelor. Tn 31 martie 1943, in cadrul ciclului de
conferinte din programul de educatie a adultilor al
organizatiei national-socialiste ,Kraft durch Freude”
(Putere prin bucurie), pictorul Eduard Morres a prezentat
in aula Gimnaziului Honterus conferinta Arta germand si
arta degeneratd.'™ Conform descrierii oferite de ziarul
Kronstddter Zeitung, in cadrul conferintei, artistul a realizat
o ,profunda privire de ansamblu asupra sentimentului
formei la omul germanic, exprimat in pictura, arta plastica
si arhitecturd”, din preistorie pana la artistii contemporani,
trasand apoi: ,, ...0 granita intre esenta omului german si a
artei germane si culturile non-europene din India, Japonia
si China. Aici a luat fireste In considerare evreimea, acel
ferment al descompunerii pentru care coerenta modului de
viatd german si a trdirii artistice germanice a fost de cand
lumea o piatra de incercare”.'*?

n absenta unei institutii specializate, fnvitdmantul
artistic a fost slab reprezentat in perioada interbelica la
Brasov. infiintarea in anul 1928 a unui Conservator de muzica
de catre , Astra” nu a fost dublata de o initiativa similara in
domeniul artei plastice. Ca atare, educatia artistica era in
general limitata la instructia elementara oferita de profesorii
de desen in licee brasovene: Valeriu Maximilian, (Liceul
,Andrei Saguna”), Kollar Gustav (Gimnaziul romano-catolic),
Heinrich Schunn (Gimnaziul ,Honterus”), Hermann Morres
(Scoala Germana de Fete), Dumitru Teodorescu-Badia (Liceul
Comercial ,Andrei Barseanu” si Liceul ,Dr. loan Mesota”)
si Stefan Mironescu (Liceul Comercial ,Andrei Barseanu”).

Unii artisti brasoveni au organizat cursuri de arta
particulare. Fritz Kimm preda in anul 1922 un curs de pictura
si desen dupd model viu la Gimnaziul ,,Honterus”.3 Tn anul
1932 Hermann Morres anunta infiintarea unei scoli de
desen si pictura. Scoala, care functiona in atelierul artistului,
oferea cursuri de zi si de seara pentru copii si adulti. Cursul
de baza propunea insusirea tehnicilor de desen si pictura,
pornind de la notiuni elementare, pana la deprinderea
genurilor principale (peisaj, natura statica, cap si nud).'** Nu
am regasit informatii suplimentare despre aceste initiative
educationale, fapt ce ne indreptateste sa presupunem ca nu
au fost de durata.

11.4. Arta plastica in colectii muzeale

Existenta unor colectii de arta accesibile publicului
constituie unul dintre factorii capabili sa impulsioneze viata
artisticd a unui oras si interesul pentru artd. infiintarea unor
expozitii permanente, care sa includa sectiuni dedicate
artei plastice, s-a numarat printre preocuparile celor care
administrau muzeele brasovene in perioada interbelica.

Expozitia Muzeului Sasesc al Tarii Barsei, infiintat in
anul 1908 de catre Societatea Colectionarilor Brasoveni'?,
includea, odata cu redeschiderea sa pentru public, Tn august
1920, si o sala dedicata artei plastice.

ntr-un articol apérut in Kronstddter Zeitung la 17
august 1920, remarcandu-se creatia prolifica a noii generatii
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de artisti sasi brasoveni, se lanseaza un apel pentru
dezvoltarea colectiei de arta a muzeului, astfel ca aceasta sa
reflecte cat mai fidel progresul artei brasovene. *¢ , Galeria
de Arta” a muzeului reunea la acea data numeroase tablouri
vechi, colectia ramasa de la Emerich Tamds, tanarul pictor
brasovean decedat in anul 1901, la varsta de doar 25 de
ani, si cateva lucradri ale artistilor brasoveni contemporani:
Friedrich Miess, Hans Eder, Morres (?) si Fritz Kimm.?’

Extinderea colectiei de arta modernd a ramas o
preocupare si in anii urmatori. in paginile aceluiasi cotidian
este publicata in anul 1921 sub titlul, O vizitd la Muzeul
Sdsesc al Tdrii Bdrsei*'®, o ampla prezentare a muzeului.
Autorul, ramas anonim, constata numarul redus de lucrari
ale artistilor brasoveni contemporani aflate in expunere,
acreditand ideea ca absenta unei strategii coerente de
constituire a unei galerii de artd moderna se datoreaza,
intr-o mare masura, si indiferentei publicului brasovean.*®
Interesul pentru achizitia de catre muzeu a unor lucrari
apartinand artistilor sasi din Brasov este confirmat de
cumpararea unor lucrdri de Eduard Morres, care figurau in
1921 in expunerea muzeului.'?®

n anul 1923 existau in expunerea muzeului, in sala
IX, 41 de lucrari de arta plastica, impartite in doua sectiuni:
Sectia veche si Sectia modernd. Tn cadrul Sectiei vechi erau
expuse portretele unor personalitdti brasovene din secolele
XVIII-XIX, pictate de artisti locali sau transilvaneni, si cateva
lucrari ale unor mici maestri olandezi siflamanzi.’*' Sectiunea
moderna, se prezenta destul de modest, reunind 18 lucrari
de pictura si grafica, In principal lucrdri ale catorva artisti
brasoveni contemporani: Ernst Honigberger (3), Fritz Kimm
(3), Eduard Morres (1), Hermann Morres (1), Friedrich Miess
(1). Aldturi de acestea se gdseau cinci lucrdri de Emerich
Tamas, lucrari ale unor artisti germani din Transilvania (Karl
Dérschlag, Lotte Goldschmidt) si un portret al librarului
Wilhelm Németh de Székely Bertalan.??

Expozitia permanenta a muzeului a fost Tnsa
reorganizata Tn anul 1928, renuntandu-se la expunerea
colectiei de artd.!® Nu cunoastem motivele care au
determinat conducerea muzeului sa renunte la proiectul
constituirii galeriei de arta modernd, dar putem sa
presupunem ca acestea erau legate de spatiul de expunere
redus, lipsa de interes a vizitatorilor si dificultatea imbogatirii
colectiei cu lucrari de valoare.

Problema infiintdrii unui muzeu romanesc la
Brasov a fost ridicata de Comitetul de conducere al
Despartamantului ,Astra” Brasov inca din anul 1926.%%
Tot atunci a debutat actiunea de strangere, prin donatii si
achizitii, a obiectelor necesare viitorului muzeu.'?® Pentru
organizarea,,Muzeului Regional al Tarii Barsei”, la 1 mai 1933,
prin decizia Prefectului Judetului Brasov, ,Astra” a primit
in folosinta etajul casei din Bulevardul Regele Ferdinand
nr. 141, (Il. 10, p. 14) la parterul céreia din ianuarie 1930
functiona biblioteca despadrtdmantului’?’. Tn vederea
imbogatirii colectiilor viitorului muzeu, la propunerea lui
lon Colan'?, bibliotecar si secretar al ,Astrei”, s-a hotarat
ca pana la deschiderea muzeului, sala cea mai spatioasa sa
fie pusa la dispozitia pictorilor care deschideau expozitii la
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Brasov, urmand ca , Astra” sa primeasca in schimb un tablou
sau doud.’? Tn anul 1936 in inventarul muzeului si giseau
35 de tablouri si 15 icoane pe sticla.'*®

Tn sedinta comitetului ,Astrei” Brasov din 4
octombrie 1935, lon Colan prezintd Proiectul asupra
organizdrii Muzeului ,Astrei” Brasov.'*» Muzeul, care
se dorea un ,Muzeu Regional al Tarii Barsei”, urma sa fie
organizat in patru sectii: ,Expozitia permanentd a cartii
brasovene”, Sectia etnografica, Sectia Diverse si Tablourile.3?
Cu privire la locul pe care arta plastica urma sa-l ocupe in
viitoarea expozitie a muzeului se afirma: ,Deocamdatad nu
ne putem gandi la o galerie de tablouri”.!3® Se propune, ca
atunci cand va exista un numar suficient de picturi, o sala sa-i
fie dedicata lui Misu Popp. Pana atunci, se preconizeaza ca o
parte din picturi si icoanele pe sticla sa fie expuse pe galerie,
iar cele mai importante intr-una din sali.’** De organizarea
muzeului urma sa se ocupe un comitet special constituit.!3

Inaugurarea muzeului s-a amanat pana la 1
decembrie 1937, cand s-au deschis sala ,,Dumitru Z. Furnica”
(Sectia Monede si medalii) si ,Expozitia permanenta a cartii
brasovene”.’3 Nu stim daca proiectele legate de expunerea
colectiei de arta plastica s-au concretizat. O parte din
lucrarile lui Misu Popp erau expuse in sala de lectura
a Bibliotecii ,Dr. Alexandru Bogdan”, asa cum se poate
observa intr-o fotografie de epoca. Proiectul de infiintare”,
sub egida ,Astrei”, a unui veritabil ,Muzeu Regional al Tarii
Béarsei”, care sa reuneasca toate colectiile romanesti din
oras nu a fost nsa abandonat, in acest sens pledand din
nou lon Colan intr-un articol publicat in anul 1942 in Gazeta
Transilvaniei.**

Tmbogatita prin achizitii si donatiile artistilor care
au expus in spatiile destinate muzeului, colectia de arta
plastica a ,Astrei” cuprindea numeroase lucrari de Misu
Popp (peste 35), lucrari semnate de artisti brasoveni sau din
alte parti ale tarii si chiar lucrarile unor artisti straini care
au expus la Brasov: Olga Braniste, Maria Cabadaiev-Dragan,
Dumitru Cabadaiev, Stoica Dumitru, Gheorge Tattarescu,
Oscar Obedeanu, Cecilia Cutescu Storck, Camil Ressu, Leon
Biju, Stefan loanid, Elena Popea, Lucie Caroline Reiner etc.
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Artista Margarete Depner a conceput planul
unui muzeu privat, care urma sa fie adapostit la parterul
casei sale. Preconiza sa fie expuse opere ale pictorilor
sasi moderni, dar si obiecte de arta populara saseasca si
romaneasca, provenind din colectia proprie. Proiectul nu
s-a mai concretizat ca urmare a izbucnirii celui de al Doilea
Razboi Mondial.**®

Eforturile de organizare a unor galerii de arta in
cadrul Muzeului Sasesc al Tarii Barsei si a Muzeului ,,Astra”
au avut rezultate modeste. Brasovul nu a avut in perioada
interbelica o veritabila galerie de arta moderna, asemenea
Pinacotecii din Targu-Mures (deschisd publicului din anul
1913)"%au Pinacotecii Cioflec din Cluj (infiintatd in anul
1930)'°, capabila sa influenteze gustul publicului si sa ofere
repere la care sa se raporteze tinerii artisti brasoveni. Printre
factorii care au contribuit la aceasta situatie consideram ca
se numara lipsa de interes si educatia estetica deficitara
a publicului, precum si inexistenta unor colectionari de
arta, care prin donatiile lor sa impulsioneze constituirea
colectiilor publice de arta.

11.5. Preocupari privind monumentele de for public

Dupa 1918, in randurile elitelor romanesti din
Brasov s-a conturat ideea amplasarii in spatiul public a
unor monumente care sa marcheze simbolic noul statut al
orasului, ca parte a Romaniei Mari, si care sa aminteasca de
personalitatile brasovene care au jucat un rol important in
miscarea nationala a romanilor din Transilvania.

Primul monument de for public indltat la Brasov in
perioda interbelica a fost cel ridicat din initiativa Societatii
»Mormintele Eroilor cazuti in razboi” in cimitirul militar
amenajat langa vechea gara Bartolomeu. Monumentul
comemoreaza soldatii romani cazuti aici in data de 8
octombrie 1916, cu prilejul luptelor de aparare a Brasovului
purtate de catre armata romana.**! A fost dezvelit in cadrul
festivitatilor organizate la 7 iulie 1921, in prezenta Regelui
Ferdinand si a Reginei Maria.'*? Sobru si auster, monumentul
este alcatuit dintr-un soclu masiv de piatra incoronat cu un
vultur, fiind Tnconjurat de opt obuze de piatra unite prin
lanturi.'#

O alta initiativa pentru Tnaltarea unui monument al
eroilor a fost promovata cativa ani mai tarziu de Reuniunea
Femeilor Romane, care a demarat in anul 1928 o campanie
de strangere de fonduri in vederea ridicarii monumentului,
ce urma sa fie amplasat in fata Liceului ,,Andrei Saguna”.**
Monumentul, dezvelit in anul 1939, in Piata Unirii, preferata
amplasamentului propus initial, infatiseaza un soldat roman
in uniforma din Primul Razboi Mondial, pregatit de atac.

Mai multad preocupare pentru valoarea artistica s-a
aratat cu ocazia Tnaltarii bustului poetului Stefan Octavian
losif' (Il. 11 si 12, p. 16). Ideea unui monument care sa-|
cinsteasca pe poetul brasovean, faimos in epoca pentru
imnul patriotic, La arme!, a aparut incd din primii ani de
dupa razboi.’*¢ Ridicat la initiativa unui comitet condus



de Eliza Burileanu'¥, din care, printre altii, faceau parte
Alexandru Lapedatu, Gheorghe Tatarescu, Octavian Goga,
Sextil Puscariu si loan Alexandru Bratescu-Voinesti'*, bustul
a fost dezvelit oficial la 6 august 1929, Fondurile necesare
(200.000 lei) au fost stranse prin subscriptie publici. in
acest scop, In anii 1924-1926, s-au organizat la Brasov
patru serbari.**® Cu prilejul festivitatii de dezvelire, Eugen
Jebeleanu, pe atunci elev al Liceului ,,Andrei Saguna”, a citit
imnul La arme!, si o compozitie proprie, dedicata poetului,
intitulata Lui St. O. losif 1.

Amplasat initial Tn micul parc situat in fata cladirii
Prefecturii, monumentul este opera sculptorului Corneliu
Medrea. Bustul de bronz al poetului este asezat pe un
soclu din trahit de Deva pe care initial erau montate trei
basoreliefuri ce infatisau: frontal, muza poeziei lirice,
Euterpe, cantand la lira; in stanga, o batrana cu fusul,
ilustrare a poeziei Bunica; in dreapta, Avdntul, reprezentare
alegorica a eroismului soldatilor romaniin luptele din Primul
Razboi Mondial.*>

Sase ani mai tarziu, s-a dezvelit, alaturi de monu-
mentul lui Stefan Octavian losif, bustul altui poet a carui
activitate era strans legata de Brasov, Cincinat Pavelescu®,
care incetase din viatd aici la 30 noiembrie 1934. in scurt
timp s-a constituit la Bucuresti un comitet de initiativa,
sub presedintia lui Grigore Trancu lasi'**, dar si un comitet
local, activ la Brasov. Cele doua comitete au initiat o colecta
publicd in vederea ridicarii monumentului.®® Bustul a fost
dezvelit la 5 iulie 1936, fiind opera sculptorului Gheorghe
Popa’’, desi initial comanda i fusese incredintata lui Oscar
Spathe®®, in iulie 1939, in urma hotérarii Comitetului
municipal al monumentelor publice din Brasov, cele doua
busturi vor fi mutate in parcul central, pe amplasamentul
actual.®®*(ll. 13, p. 16)

Dezvelirea Bustului lui Stefan Octavian losif a facut
sa se ridice si problema inaltarii unui monument in amintirea
lui Andrei Muresianu. Chiar a doua zi dupa inaugurare, un
grup de intelectuali roméani din Brasov, impulsionati de
Voicu Nitulescu, ministrul Ardealului, si sculptorul Medrea
s-au Tntalnit pentru a discuta despre strangerea fondurilor
necesare ridicarii monumentului, initiativda apreciata ca
fiind o ,datorie nationald a Brasovenilor”.® in ludrile de
pozitie publice din anii urmatori in favoarea monumentului
s-a subliniat mereu aceasta indatorire fata de cel care era
vazut ca personalitatea, care, prin poezia sa, Un rdsunet
(Desteaptd-te romdne!), a reusit sa exprime cel mai bine
aspiratiile nationale ale roménilor transilvaneni .1

Initiativa nu a dat roade imediat. Abia cativa
ani mai tarziu, dupa lansarea apelului Cdtre toti bunii
roma@ni*®?, initiat de Dr. Nicolae Caliman?!®, presedintele
Despartamantului ,,Astra” Brasov, in iulie 1933, in numele
,Astrei” si ,Casinei Romane” din Brasov, s-a trecut intr-
adevar la actiune. Apelul, care sublinia din nou valoarea
de simbol national a poetului, era adresat romanilor de pe
tot cuprinsul tarii*®*, fiind reluat si difuzat la nivel national
cu prilejul Adunarii generale a Astrei desfasurate la Brasov
intre 8 si 10 septembrie 1939.2% in scurt timp, s-a propus
amplificarea proiectului, vehiculandu-se ideea construirii
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unui mare monument al unirii la Brasov, in care un rol
central urma sa-1 ocupe figura lui Andrei Muresianu.'®®
Ulterior aceasta idee a fost abandonata.*®’

Actiunea afost sprijinita si de oficialitatile locale, sub
auspiciile prefectului judetului Brasov, Gheorghe Cuteanu,
constituindu-se un Comitet de Actiune pentru Ridicarea
unui Monument lui Andrei Muresianu la Brasov, alcatuit din
comitetul ,Astrei” Brasov si alti reprezentanti ai societatii
brasovene.'®® Comitetul a initiat o campanie de strangere
de fonduri la nivel national la care au contribuit autoritati
locale si nationale, dar si persoane particulare. Activitatea
comitetului a continuat cu intermitente pana in 22 iunie
1939, cand s-a autodizolvat.’®® in pofida succesului colectei
publice (pana in anul 1939 se adunasera 924.704 lei)*° si
a demersurilor intreprinse in vederea constituirii unui juriu
si initierii concursului pentru executarea monumentului'’?,
comitetul nu si-a atins scopul.

Activitatea sa a fost continuatd, Tncepand din
iulie 1939, de catre Comitetul Municipal al Monumentelor
Publice din Brasov.'> Noul comitet, in prima sa sedintd,
desfasurata la 10 iulie 1939, a hotarat ca strangerea de
fonduri sa continue in urmatorii cinci ani (fiind estimata
ca necesara suma de 12-15.000.000 lei) si a fixat ca loc de
amplasare a monumentului rondul dintre Palatul Justitiei'”?,
Liceul Comercial de Baieti'’®, Vila Kertsch'’® si Palatul
Postei. Totodata, s-a hotdrat Thaintarea unui memoriu catre
Gheorghe Alexianu, Rezidentul Regal al Tinutului Bucegi, in
vederea solicitarii de sprijin.'’®

intr-o a doua sedintd, desfisurati la data de
7 septembrie 1939, comitetul a luat act de sprijinul
Rezidentului Regal, care a alocat o suma de 5.000.000 lei
pentru cumpararea casei in care a incetat din viata Andrei
Muresianu si ridicarea monumentului, a propus intocmirea
unui Apel cdtre tard, care urma sa fie redactat de Nicolae
lorga, si organizarea imediatda a concursului pentru
monument.”” Comitetul a stabilit conceptia ce urma sa stea
la baza monumentului: , ...acest monument sa reprezinte
pe Andrei Muresianu, ca luptdtor national, idealizat,
urmand ca, Tn realizarea plastica, acest caracter de luptator
sa fie subliniat prin basoreliefuri si motive ornamentale din
istoria tarii. Punctul de plecare in inspiratia artistului va fi
Desteapta-te romane!”.'”® Totodata, a propus componenta
juriului concursului.t”

Constatand , 0 mare sardcie de opere de arta
plastica in oras”, comitetul a schitat in cele doua sedinte
si un ambitios plan de inzestrare sistematica a orasului
cu monumente de for public, intocmindu-se o lista de
cincisprezece personalitdti carora urma sa li se ridice un
monument, pentru majoritatea propunandu-se si locurile
unde urmau sa fie asezate.'® Demersuri pentru organizarea
concursuluiin vederea ridicarii unui monument al Diaconului
Coresi au fost initiate imediat.'®!

Izbucnirea razboiului a facut ca proiectul monu-
mentului lui Andrei Muresianu, ca si toate celelalte, sa nu
mai fie de actualitate. O tentativa de reluare a sa a avut loc
iniulie 19432, dar a fost imediat abandonata. Dr. Nicolae
Caliman este cel care, chiar daca a pledat din nou calduros



Il. 11. Bustul poetului Stefan Octavian losif
(Amplasamentul initial)

Il. 12. Corneliu Medrea Il. 13. Gheorghe Popa
Bustul poetului Stefan Octavian losif (1929) Bustul poetului Cincinat Pavelescu (1936)
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in favoarea monumentului, admite esecul proiectului.'®®
Monumentul lui Andrei Muresianu va fi ridicat in cele din
urma in anul 1973.

Chiar daca multe din propunerile de ridicare a
unor monumente nu s-au concretizat, preocuparile privind
monumente de for public au devenit in perioada interbelica
mai sistematice si structurate, o parte a lor devenind
realitate dupa 1945.

lll.  ARTA PLASTICA BRASOVEANA iN PERIOADA

INTERBELICA

111.1. Artistii brasoveni interbelici

in perioada interbelicd la Brasov si-au desfasurat
activitatea artisti din trei generatii. Generatia cea mai
varstnica este reprezentatd de Ferencz Sulak, Hans Bulhardt
si Friedrich Miess, artisti care au debutat la sfarsitul secolului
XIX si a cdror creatie este reprezentativa pentru momentul
1900. Dintre acestia, doar Friedrich Miess a avut o prezenta
semnificativa in viata artistica interbelica, bucurandu-se de
influenta si apreciere in randul artistilor din noile generatii.'®*

Viata artistica brasoveana a fost dominata de un grup
de artisti sasi, nascuti intre 1880 si 1890, care au debutat
inainte de 1914, dar s-au afirmat in anii interbelici: Hans
Mattis-Teutsch, Hans Eder, Fritz Kimm, Eduard Morres,
Hermann Morres, Ernst Honigberger si Margarete Depner.
Din randul lor se detaseaza personalitatile lui Hans Mattis-
Teutsch siHans Eder, a caror creatie a devenit cunoscuta mult
dincolo de Tngustul cerc artistic local. Din aceeasi generatie
fac parte si Gustav Kollar, Waldemar Schachl, Conrad
Vollrath, Helene Phelps si Dumitru Teodorescu-Badia, artisti
care Tnsa nu au avut o prezenta la fel de notabild in viata
artistica.

O alta generatie de artisti, nascuti in preajma anului
1900 si in primele doud decenii ale secolului XX, a debutat
in perioada interbelica: Heinrich Schunn, Josef Strobach,
Karl Hibner, Hans Guggenberger, Oskar Gerhard Netoliczka,
Harald Meschendorfer, Helfried Weiss, Friedrich Bomches,
Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis)'®®, Lukdsz Irina, Artur
Leiter, Valeriu Maximilian, Olga Braniste, Paraschiva Popa-
Frunza etc. Unii dintre acesti artisti s-au format sub influenta
directa sau indirecta a artistilor din generatia anterioara.
Josef Strobach a inceput sa studieze pictura in atelierul lui
Hans Eder.® Friedrich Bomches s-a pregatit in domeniul
artei cu Hans Eder, Fritz Kimm si Hans Mattis-Teutsch.®’
Karl Hibner i-a avut ca profesori pe unchii sdi, Emil si Ernst
Honigberger®®, iar Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis)
a fost, in mod firesc, influentat de creatia tatalui sau. Ecouri
ale creatiei lui Hans Eder pot fi identificate in creatia mai
multor artisti din tanara generatie: Josef Strobach, Karl
Hiibner si Friedrich Bomches. in absenta unei scoli de art3,
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tinerii artisti brasoveni au ramas insa izolati, nereusind sa
se coaguleze intr-un grup unitar, similar gruparii ,,Boema”
de la Cluj®,

Artistii  brasoveni interbelici din generatiile mai
varstnice s-au format frecventand academiile de arta din
centrele artistice ale Europei Centrale, in special cele de
la Miinchen si Budapesta, dar si, intr-o masura mai mica,
pe cele din Viena si Berlin. (vezi anexa 4.5.) Aceastd
orientare s-a manifestat si Tn perioada interbelica, multi
dintre artistii din tanara generatie urmand acelasi traseu
formativ central-european: Heinrich Schunn, Waldemar
Schachl, Josef Strobach, Karl Hiibner, Waldemar Mattis-
Teutsch (loan Mattis), Lukasz Irina etc. Treptat artistii
tineri s-au orientat spre scolile de arte frumoase din
Romania. Valeriu Maximilian era absolvent al Scolii de Arte
Frumoase din Bucuresti (1920). Tot acolo au studiat, in clasa
profesorului Camil Ressu: Artur Leiter, Karl Hibner, Lukdsz
Irina si Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis), dar si Stefan
Mironescu. Olga Braniste si Helfried Weiss au frecventat
cursurile Scolii de Arte Frumoase din Cluj. (vezi anexa 4.6.)

Multi dintre artistii brasoveni isi desfasurau activitatea
n calitate de profesori de desen in liceele din oras. (vezi p.
13) Alti artisti (Hans Mattis-Teutsch, Hans Eder, Fritz Kimm,
Karl HUbner etc.) au optat sa ramanad liber-profesionisti.
O alegere care s-a dovedit problematica, mai ales dupa
izbucnirea crizei economice mondiale. O scurtda stire
publicata de revista Gdndirea in anul 1931 mentioneaza ca
Fritz Kimm a fost nevoit sa-si abandoneze cariera artistica
din cauza dificultitilor materiale.’® Tn anul urmétor, intr-
un articol din Kronstddter Zeitung®?, se subliniaza faptul ca
artistii trec prin vremuri grele. (vezi p. 9)

Nemultumiti de constrangerile mediului provincial in
care isi desfasurau activitatea, unii artisti au parasit orasul
natal, indreptandu-se spre centrele artistice prestigioase
(Miinchen, Berlin, Paris), unde puteau spera la o cariera
de succes. S-a format astfel o mica diaspora artistica
brasoveand. Daca unii dintre artistii stabiliti in strainatate
au continuat sd intretina relatii stranse cu Brasovul (Walther
Teutsch, Ernst Honigberger, Grete Csaki-Copony), altii insa
au ncetat sa mai joace vreun rol in viata artistica a orasului
(Henrik Neugeboren/ Henri Nouveau, Ragimund Reimesch,
Otto Wolfgang Flechtenmacher, Elena Popea).

Afinitatile culturale i vor determina pe artistii sasi sa
se indrepte preponderent spre Germania. Walther Teutsch,
care parasise Brasovul inca dinainte de Primul Razboi
Mondial, devenind profesor la Scoala de arte si meserii din
Miinchen, a revenit in oras in fiecare vara’®?, ramanand o
prezenta discretd n viata artistica®®.

Jucand un rol important in miscarea artistica braso-
veana interbelica prin activitatea desfasurata in cadrul
societatilor ,Das Ziel” si ,Das Neue Ziel”, Ernst Honigberger
s-a stabilit la Berlin Tnh anul 1921, integrandu-se cu succes
in mediul artistic berlinez. Ulterior, el a mai expus in cateva
randuri la Brasov, creatia sa bucurdndu-se de interes si
aprecieri critice pozitive. Succesele nregistrate la Berlin
vor fi permanent semnalate publicului brasovean.'®* Desi
locuia la Sibiu, Grete Csaki-Copony a pastrat legaturi stranse



Il. 14. Ernst Richard Boege, Fiihrer-ul nostru
Reproducere dupa Kronstddter Zeitung,
nr. 92, 20 aprilie 1943

1l. 15. Josef Strobach, Tdrani transilvaneni
Reproducere dupa Deutsche Kiinstler aus Rumdnien (1944)
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cu Brasovul, fiind unul dintre artistii cu una dintre cele mai
active si constante prezente expozitionale, chiar si dupa ce
s-a stabilit la Stuttgart in anul 1934. (vezi anexele 1 si 2)

Pe parcursul perioadei interbelice activitatea artistilor
brasoveni a fost feritd de ingerinta unor factori externi, de
natura sa afecteze independenta actului creator. Situatia
s-a modificat radical incepand din anul 1940, controlul pe
care Grupul Etnic German il exercita asupra vietii artistice
conducand la inregimentarea treptata a artistilor si limitarea
libertatii de expresie. Majoritatea artistilor sasi brasoveni se
vor apropia, in grade diferite, de orientarea artistica agreata
de organizatia fascista. Exceptia o va reprezenta Hans
Mattis-Teutsch, care s-a retras din viata publica.

Simptomatic este exemplul lui Hans Eder, a carui
creatie din perioada interbelica risca acum sa fie calificata
drept ,,arta degeneratad”. O vizita a lui Emil Honigberger, din
iulie 1941, in atelierul artistului ne dezvaluie modul in care
artistul se straduia sa se adapteze noii directii ideologice si
estetice. Vizitatorul are prilejul sa admire o monumentala
scend istorica infatisand o delegatie transilvdneana in
audientd la un domn al Moldovei. incd si mai semnificativa
este o altda compozitie de mari dimensiuni, inspirata de un
eveniment recent. Intitulata Compiégne, lucrarea reprezenta
momentul semnarii armistitiului din 22 iunie 1940 dintre
Franta si Germania.'*® Nu este singura sa lucrare cu evidenta
incarcatura ideologica. O pictura de Eder infatisand un
ofiter SS este reprodusa in anuarul Grupului Etnic German
din anul 1944.7% Tn mod evident, astfel de lucréri nu aveau
nicio legatura cu creatia sa anterioara. Efortul de reorientare
a dat roade. Devenit consilier al Oficiului pentru Cultura a
Grupului Etnic German'®’, Hans Eder a participat la toate
expozitiile colective ale artistilor sasi deschise la Brasov in
anii razboiului si la cele doua expozitii itinerate in Germania,
beneficiind si de privilegiul organizarii unei expozitii
personale (vezi p. 9)

Si alti artisti sasi au urmat aceasta cale. Josef Strobach,
a ocupat functia de director executiv al Oficiului pentru
Cultura a Grupului Etnic German®®, din 1943 servind pe
front Tn armata germana?®. Strobach a abandonat tematica
expresionista specifica creatiei sale in anii *30. (vezi p. 28) n
Tdrani transilvdneni (ll. 15) figurile monumentale ale unor
tarani sasi, caracterizate de comentatorii contemporani
drept,, tipuri caracteristice patriei noastre”?%, sunt plasate pe
fundalul unui peisaj transilvanean arhetipal. Lucrarea poate
fi pusa in legatura cu ideologia ,,Blut und Boden” (Sdnge si
pdmdnt). O tematicd asemdnatoare intdlnim si in lucrarile
altor artisti care au figurat in cele doua expozitii itinerate
in Germania (Waldemar Schachl, Hans Eder, Fritz Kimm,
Eduard Morres, Helfried Weiss etc.).?°! Alti artisti au realizat
portrete ale Fihrer-ului: Ernst Richard Boege, Waldemar
Schachl si Hans Guggenberger.2? in expozitiile din anii 1943-
1944 figureaza mai multe scene de razboi realizate de Karl
Hubner, Eduard Morres, Waldemar Schachl, Josef Strobach,
Helfried Weiss si Friedrich Bomches, care insa nu aveau un
accentuat caracter propagandistic.?®
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111.2. Directii si tendinte stilistice in cadrul artei brasovene

interbelice

Caracterizata ca un ,fenomen istoric si cultural
deosebit de dens si complex, acela al coabitarii, tensiunii,
discordiei si modelarii reciproce a modernismului,
avangardismului si traditionalismului”?®, arta romaneasca
din perioada interbelica a prelungit tendinte conturate in
jurul anului 1910, osciland intre problematica definirii unui
specific national in arta si deschiderea catre avangarda si
,hoile realisme” afirmate in anii “20. Directia predominanta
in pictura romaneascd interbelica a favorizat un limbaj
plastic caracterizat prin interferenta postimpresionismului si
impresionismului, integrand si elemente derivate din pictura
bizantina si arta populara. Desi deschiderea catre curentele
de avangarda si tendintele realiste ale artei europene s-a
manifestat inca din primii ani de dupa razboi**, acestea au
ramas in continuare secundare in raport cu ,,modernitatea
clasicizant3 a postimpresionismului”.?¢ in picturs si grafica,
peisajul a continuat sa fie omniprezent, fiind alaturi de
portret si natura statica unul dintre genurile principale.?”’
Un rol important in peisagistica |-a jucat descoperirea
Dobrogei, un autentic ,Orient interior”, la care se adauga
preocuparea pentru surprinderea geografiei caracteristice
satului romanesc, in mare masura idealizata, si desteptarea
interesului pentru motivul urban. Tn sculptura romaneascé
interbelica deschiderea spre formele de expresie specifice
modernismului artistic se conjuga cu supravietuirea unor
formule clasiciste. Un element de alteritate I-a constituit
integrarea noilor provincii, mai ales a Transilvaniei,
mostenitoare ale unor traditii artistice in mare masurd
diferite.

Si arta plastica brasoveana interbelica s-a aflat intr-
un raport de continuitate cu manifestarile artistice din anii
premergatori razboiului. Cei mai importanti artisti interbelici
s-au format si au debutat intre 1900 si 1914, perioada
caracterizat de o dinamic3 ascendentd a vietii artistice. in
plan artistic razboiul nu a provocat un hiatus. Pentru multi
artisti, socul provocat de ororile sale si zguduirea din temelii
a societatii traditionale, a reprezentat un catalizator pentru
tendinte avangardiste care erau in curs de cristalizare in arta
lor si care vor ajunge la maturitate in anii interbelici. Daca
Hans Eder imbratisase expresionismul inca din anii ce preced
razboiul, alti artisti (Hans Mattis-Teutsch, Ernst Honigberger,
Fritz Kimm) s-au indepartat in anii razboiului de etosul
artistic specific Europei Centrale la inceputul secolului
XX, caracterizat prin fintrepatrunderea academismului,
simbolismului, Artei 1900 si impresionismului. Nevoia acuta
de schimbare, de innoire, este exprimata cu claritate in
declaratiile programatice ale revistelor Das Ziel si Das neue
Ziel (vezi pp. 4-5 si 19-20), reverberand inca in cuvintele
rostite de Hans Wihr in anul 1924, cu prilejul inaugurarii
salonului de arta al ,Klingsor”: ,Apartinem unei generatii,
care in haosul de nedescris al lumii prezente se dezice
in cunostintd de cauza de trecut si se dedica cu o mie de
aspiratii unui viitor incert”.2®® Lucrdrile de un dramatism



Il. 16. Fritz Kimm, Desen
Reproducere dupa Das Ziel, nr. 8, august 1919

patetic din creatia lui Hans Eder si Fritz Kimm, nascute din
experimentarea nemijlocita a ororilor de pe front, sunt la
randul lor o marturie a traumei provocata de razboi tinerilor
artisti. Nu intamplator reproduceri ale acestora vor aparea
in paginile Das Ziel si Das neue Ziel.

Specificitatea centrului artistic brasovean fin
raport cu arta romaneasca interbelica poate fi explicata si
prin recursul la cheia interpretativa a expresionismului.
Andrei Pintilie afirma: ,, ...pictura moderna sdseasca este
strabatutad ca de un soc electric de o anumita sensibilitate
speciala, care se traduce in optiunea pentru forme de
manifestare expresioniste”.?” Pornind de la constatarea ca
Hans Eder si Hans Mattis-Teutsch sunt principalii exponenti
ai expresionismului Tn spatiul artistic romanesc interbelic,
afirmatia de mai sus poate fi extrapolata si in cazul artei
brasovene interbelice. Alti cercetatori au definit un
Lexpresionism sud transilvanean” (Gudrun Liane-Ittu) #°, al
carui principal centru de manifestare era Brasovul.

O astfel de abordare, care a sesizat in expresionism
filonul caracteristic artei practicate de artistii sasi
brasoveni, poate fi identificatd Tnca din anii interbelici.
Articolele dedicate lui Fritz Kimm si Hans Eder de Oscar
Walter Cisek Tn revista Gdndirea i-au prilejuit o serie de
consideratii privitoare la arta minoritatii germane. Cisek
evidentiaza tensiunea dintre apartenenta la arta germana,
considerata in ansamblul sdu, si particularitatile izvorate
din situarea artistilor sasi in contextul cultural transilvanean
si romanesc.?’! Ideea este dezvoltatd doi ani mai tarziu:
»Expozitia lui Eder a fost o eminenta exemplificare a
contrastului dintre arta romaneasca, de cele mai multe ori
foarte concreta in esenta ei, si arta aceasta (arta germans,
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n.n.) a expresiei potentate, care nu porneste mai niciodata
dela coloarea absoluta sau de la frumusetea valorilor ci, mai
in totdeauna, de la un puternic simtamant predominat, de
la o rasvratire fatd de materie.”?*? Fara indoial3, criticul se
referea la expresionism.

Dezbaterea teoretica in jurul expresionismului va
fi prezenta in publicatiile sdsesti din Transilvania in primii
ani ai perioadei interbelice, generand deopotriva acceptari
entuziaste, dar si respingeri vehemente.?!* Prima utilizare a
termenului dateaza din anul 1913, fiind folosit de pictorul
Ernst Honigberger, in revista Die Karpathen, in legatura cu
arta lui Van Gogh.?** Tn primii ani de dupa rézboi creatia mai
multor artisti sasi (Hans Eder, Hans Mattis-Teutsch, Grete
Csaki-Copony, Ernst Honigberger etc.) a fost caracterizata de
critici drept expresionista, chiar daca artistii nu si-au asumat
niciodatd aceasta eticheta.?’®

O prima tratare mai consistenta a problematicii
expresionismului 1i apartine pictorului Hermann Morres,
intr-un articol publicat in anul 1918 in paginile cotidianului
Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt®*®. Dupa ce il defineste
ca ,intensificarea expresiei prin mijloacele de redare
picturale pana la efectul maxim posibil, la monumentalitate”,
artistul critica expresionismul pentru lipsa unui program
estetic coerent si utilizarea unor mijloace de expresie
considerate ca nepotrivite unei opere de arta: ,culori
neadevarate, brutale”, ,corpuri omenesti deformate, fara
oase”, ,fete-grimasa si alte forme naturale deformate, prin
linii salbatice, arbitrare” si ,tratarea cu totul arbitrara a
formei si a culorii”.?'” Verdictul sdu este unul dur: ,Nu este
nici urma de acel suflu maret, curat, frumos, pe care-l simtim
in fata oricdrei opere de arta adevarata. Uimire, dezgust,
scarba sunt sentimentele care ne cuprind in fata acestor
creatii. Nu stim, trebuie sa radem, sa plangem, sa fnjuram
sau sd tacem.”?'® Prin aceasta luare de pozitie Morres se
face purtatorul de cuvant al mentalitatii conservatoare a
unei parti a societatii sasesti, dispusa sa aprecieze curentele
moderniste afirmate la sfarsitul secolului XIX, dar reticenta
fata de manifestarile avangardei.

Cu toate acestea, expresionismul va fi acceptat de
intelectualitatea si burghezia saseasca, fiind perceput ca o
,manierd moderna, germana”??, in cronicile de arta aparute
pe parcursul anului 1919 in Das Ziel si Kronstddter Zeitung
termenul este utilizat intr-un mod neutru, creatia artistilor
caracterizati drept expresionisti, fiind apreciatda pozitiv.
Artistii manifesta Tnsa retinere in folosirea termenului.
Doar expresionismul abstract al lui Mattis-Teutsch a fost in
continuare contestat.?®

O pledoarie consecventa in favoarea expre-
sionismului i se datoreaza lui Hans Wiihr. intr-o serie de
articole, publicate in Kronstddter Zeitung si Klingsor, la
mijloculanilor’20, tanarul criticde artd evalueaza mostenirea
expresionismului si receptarea sa in mediul transilvanean.
Cu referire si la spatiul transilvanean, Hans Wihr observa
ca expresionismul nu poate fi definit univoc, implinindu-
se prin creatii particulare reusite, care nu au tinut cont
de programele teoretice, socotite de prisos.??! Totodats,
arata ca, desi unii au proclamat moartea expresionismului,



acesta si-a indeplinit menirea, traind in continuare prin
Llucrdri nepieritoare”.??? Deplange insa modul rezervat in
care expresionismul a fost receptat de publicul autohton:
»Expresionistul are deci in Transilvania dreptul inestimabil
de a fi altundeva profet.”??* Consideram insa ca verdictul
sau este exagerat, creatia unor artisti expresionisti, precum
Hans Eder si Grete Csaki-Copony, bucurandu-se de succes in
randurile publicului. Dupa 1925 termenul de expresionism
apare din ce in ce mai rar in cronicile de arta, fapt datorat,
fara indoiala, abandonarii treptate de catre artisti a
mijloacelor de expresie specifice curentului.

Expresionismul transilvanean nu isi avea radacinile
in mediul autohton. Concluzia existentei unui expresionism
de import, adaptat specificului local, a fost formulata de
Harald Krasser, inca din anul 1939: ,Poate ca a existat un
expresionism transilvdnean in sensul preludrii anumitor
particularitati tehnice si formale - dar sigur nu in sensul
unei dezradacinari din spatiul peisajelor si al sufletului
transilvanean.”?** Societatea transilvaneand, inca in mare
masura traditionala si provinciala, nu se asemana cu cea din
Germania, acolo unde se nascuse expresionismul. Pornind
de la aceasta constatare, nu este surprinzator ca in creatia
artistilor expresionisti brasoveni vom intalni doar in mod
exceptional temele fundamentale ale expresionismului
german: marele oras, critica societatii burgheze, sexu-
alitatea.?”® Familiarizati cu expresionismul in perioada
studiilor, artistii vor adopta mijloacele sale de expresie, dar
le vor adapta realitatilor artei transilvanene. Desi marcati
in plan spiritual de angoasa existentiala si anxietatea
metafizica caracteristica universului expresionist, vor cauta
sa le exprime Tn asa fel incat sa nu socheze publicul local. De
aici orientarea spre tematica religioasa, proprie creatiei lui
Hans Eder, pentru peisajul transilvanean si pentru portret,
intalnita la cei mai multi artisti. Expresionismul a imbracat in
opera lor, cu unele exceptii, un caracter moderat, evoluand
uneori chiar intr-o directie conservatoare.

Acceptarea expresionismului a fost wusurata
de preexistenta unui fond simbolist, care si-a mentinut
vitalitatea pana tarziu 1n perioada interbelica. La
sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, influenta
simbolismului s-a manifestat plenar in opera lui Emerich
Tamas?%, dar este vizibila si In tematica schitelor lui Hans
Bulhardt®?’ si a unor gravuri din creatia timpurie a lui Hans
Hermann?%, Elemente simboliste vor persista si dupa 1918
n creatia unor artisti brasoveni. Waldemar Schachl picteaza
in anul 1919 un Tdndr cdntdnd la flaut®® (ll. 17), lucrare care
prin tematica si atmosfera apartine pe deplin simbolismului,
influenta prezenta Tn creatia sa pana la sfarsitul anilor "30,
asa cum constata Harald Krasser, remarcand ,,compozitiile lui
generoase, patrunzand peste individual spre simbolism”.%°
Si o parte din desenele®! publicate de Ernst Honigberger
si Walther Teutsch in Das Ziel pot fi puse in legaturd cu
ecouri Tntarziate ale simbolismului. Legatura inextricabila
dintre simbolism si expresionism este vizibila in desenul
lui Waldemar Schachl intitulat Carnaval (ll. 71, p. 134),
publicat pe coperta numarului 9 din Das neue Ziel. O tema
caracteristica simbolismului abordeazad si Lukasz Irina in
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Il. 17. Waldemar Schachl, Téndr cdntdnd la flaut
© Colectia Mihai Covaci, Bucuresti

gravura Spre lumind (Il. 67, p. 132), datand din anul 1928.
O influenta de mai lunga durata si mai puternica a avut
simbolismul asupra creatiei lui Heinrich Schunn (vezi p. 35).
Nu numai creatia artistilor atesta prelungirea nefireasca a
sensibilitatii simboliste, articolele despre arta publicate de
Kronstddter Zeitung fiind, asa cum am aratat anterior, o
marturie suplimentara in acest sens (vezi. p. 12).

Comentand influenta lucrare a Ilui Wilhelm
Worringer, Abstraktion und Einfiihlung (Abstractie si
empatie), Amelia Pavel afirma: ,Expresionismul este in
acelasi timp empatie si abstractie”?®2. Sunt trasati astfel cei
doi poli, care, in evolutia miscarii expresioniste, se traduc
intr-o diviziune intre expresionismul figurativ, promovat de
,Die Briicke”, si expresionismul abstract (liric) al ,,Der Blaue
Reiter”, dualism reflectat si in arta brasoveana interbelica.
Daca la directia figurativa au aderat mai multi artisti, directia
abstractizanta a fost reprezentata doar de Hans Mattis-
Teutsch.

Mattis-Teutsch este artistul care se desparte
cel mai radical de directiile principale urmate de arta
brasoveana in perioada interbelica. , D-l. Mattis Teutsch este
chiar in orasul sau natal si de resedinta, care e Brasovul, un
izolat” 23, concluziona Lucian Boz?** intr-un articol publicat
in 1930. Contactele sale cu miscarea avangardista din
Ungaria (MA) si Germania (Der Sturm), din anii 1917-1918,
i-au permis sincronizarea cu cele mai recente tendinte din
arta europeana, deschizandu-i noi orizonturi de exprimare
artistica.

La incheierea razboiului arta lui Mattis-Teutsch
strabatuse deja etape evolutive importante. Peisajele de
factura naturalista, in acuareld, au fost urmate de seria de



1l. 18. Hans Mattis-Teutsch, Muncitori fizici si intelectuali (1927)
© Muzeul de Arta Brasov

1l. 19. Hans Mattis-Teutsch, Banda rulantd (1930)
© Muzeul de Arta Brasov
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linogravuri in care simplificarea si esentializarea treptata a
elementelor naturale a pregatit terenul pentru adeziunea
la arta abstractd. in aceastd perioadd formativd, se pot
identifica contingente intre pictura sa si spiritul decorativ al
Artei 1900, substratul mistic al simbolismului si orfismului,
cromatica fova si dinamismul futurismului, fara ca niciuna
dintre ele sa lase o amprenta definitiva.

Decisiv si de natura sa accelereze evolutia sa
ulterioara s-a dovedit contactul cu pictura artistilor gruparii
,Der Blaue Reiter”, in special cu lucrarile lui Franz Marc si
Wassily Kandinsky. Un rol la fel de important |-a jucat si
conceptia despre artd a acestuia din urma, expusain lucrarea
Spiritualul in artd, aparuta in anul 1910. Mattis-Teutsch nu
a vorbit niciodata despre cartea lui Kandinsky, dar arta sa
si consideratiile artistice, elaborate mai tarziu, prezinta
numeroase puncte de convergentd. Principiul ,necesitatii
interioare”, aflat la baza teoriei artistice formulate de
Kandinsky, care stipula ca ,,forma este expresia continutului
interior”?®®, este ideea directiva care a influentat intreaga sa
evolutie artistica.

De multe ori formularile lui Kandinsky - ,Orice
opera de artd este copilul vremii sale, adesea si izvorul
felului nostru de a simti. Fiecare epoca de cultura genereaza
propria-i arta, irepetabild”?3; , Artistul trebuie sa aiba ceva
de spus, pentru ca nu stapanirea formei este datoria lui,
ci adaptarea respectivei forme la continut”®’ - isi gasesc
un ecou apropiat in convingerile exprimate de artistul
brasovean. Necesitatea ca arta sa reflecte spiritul timpului,
dar si libertatea absoluta a creatiei artistice, care nu se
poate subordona decat continutului sdu etic, se regasesc si
in filozofia despre arta a lui Mattis-Teutsch: , Artistul trebuie
sa creeze proportii noi, izvorate din contemporanitate...”?%;
,Noi modernistii, vrem s3 ne mentinem intr-o revolutie
continua... Daca se intampla sa ne incatuseze vreo formula,
noi parasim vechiul gen - codificat - si pornim mai departe,
vazand in arta libertatea deplina... fara reguli stabilite”?*°,

fn anul 1919 c3utdrile si tatonarile de pana
atunci iau sfarsit. intr-un timp relativ scurt, Mattis-Teutsch
isi contureaza o expresie plastica de o incontestabila
originalitate, care sa raspunda finaltelor exigente pe care
le atribuia creatiei artistice. Abandonand ultimele vestigii
ale realitatii, picteazda acum compozitii abstracte intitulate
,Flori sufletesti” (Nr. cat. 3, il. p. 82), concepute concentric
si ritmate de jocul dinamic al formelor convexe si concave,
dar si prin dispunerea culorilor calde si reci. Stefan (Ivan)
Hevesy, in paginile ,Das Ziel”, le caracterizeaza succint: ,
...din formele reale ale naturii creeaza forme artistice, care
nu maisunt simboluri ale obiectelor, ci expresia simtirilor” 24,
Tot el remarca analogiile dintre muzica si pictura lui Mattis-
Teutsch: , Este foarte apropiata muzicii, ca si continut, dar si
formal. Numai ca Mattis nu compune cu sunete, ci cu culori
si linii”.?*! Consonanta cu teoria lui Kandinsky privitoare la
calitatile muzicale si efectul psihic al culorilor, ,care trezeste
o vibratie sufleteascd”?*, este evidenta. Pornind de la aceste
corelatii cu armoniile muzicale s-a vorbit de apartenenta
ciclului ,Florilor sufletesti” la un ,expresionism muzical”
(Banner Zoltan, Dan Grigorescu). In paralel cu pictura, noile
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forme plastice sunt transferate in linogravurd, acuareld,
pastel si sculptura.

Pericolul alunecarii intr-un decorativism facil si
interesul tot mai pronuntat pentru problematica sociala il
determina pe Mattis-Teutsch sa se aproprie de programul
constructivismului. Un impuls suplimentar in aceasta
directie 1l ofera si contactele sale cu miscarea avangardista
romaneasca si integralismul (vezi p. 44). O usoara tendinta
spre geometrizare se face simtita in compozitiile realizate
in anii 1923-1924, care pastreaza insa Tn mare masurd
caracteristicile perioadei anterioare. Noua formula
compozitionald se concretizeaza in anul 1925 intr-o veritabila
lucrare manifest, Cdldretul (Nr. cat. 7, il. p. 83), prin care
se desparte in mod simbolic de calea urmata pana atunci
in arta. Structurarea circulara a compozitiei este inlocuita
prin organizarea pe o verticald pronuntatd. in 1930, cu un
an Tnainte de aparitia lucrarii teoretice Ideologia artei, isi
va sintetiza astfel notiunile care, in viziunea sa, trebuiau sa
guverneze conceperea unei opere de arta:

,Datoria pictorului este: sa realizeze forme stabile pe
suprafete verticale.

Vertical este: actiune. - Forma verticald este purtatoarea
sigurantei sprijinitoare si a activitatii. Orizontal este: liniste.
Forma orizontala cuprinde verticala si este extindere infinita.
Pictorul lucreaza pe o suprafata verticala datd, sculptorul si
arhitectul pe orizontala atotcuprinzatoare.”*?

Dupa 1925, Mattis-Teutsch revine la o pictura cu
caracter figurativ, alaturandu-se astfel unei tendinte care la
mijlocul anilor “20 se manifesta in intreaga arta europeana.
Compozitiile sale sunt centrate pe prototipul ,omului nou”,
tip uman reprezentativ pentru epoca tehnica si industriala.
Figurile umane alungite, stilizate, reduse la esential, sunt
reprezentate: ,, ...In spiritul conceptiei frontale practicate
in arta egipteana [...] mentinand de obicei planul bustului
rasucit intr-o parte, in timp ce unul din umeri, mult
ridicat, sugereaza o continuare a dinamismului ce strabate
membrele”?*. Monocromia le accentueaza caracterul plan,
imprimand un efect monumental, statuar, de natura sa
sugereze ,universalitatea figurilor”.?*> Reprezentarile umane
populeaza un spatiu neutru, abstract, fara nici o referinta la
realitatea obiectiva, conturat din forme geometrice variate,
de diferite culori, combinate in scheme reprezentationale
complexe, care contureaza ,fundalul unei societati ideale,
imaginare si dorite”?%. in sculpturile realizate in acesti ani,
Mattis-Teutsch transpune figura ,omului nou” in forme
tridimensionale.

Conturata pe parcursul mai multor ani, jalonati de
lucrari reprezentative, precum Muncitori fizici si intelectuali
(1. 18), noua conceptie artisticd atinge maturitatea in
seria proiectelor de fresca realizate in anii de Tnceput ai
deceniului patru, dintre care se distinge prin caracterul
elaborat si complex Banda Rulantd (1. 19). Arta sa din acesti
ani se infatiseaza ca un hibrid, o ,sofisticatda combinatie
de constructivism si figurativ’?’’. Importanta acordata
figurii umane, latura emotionald si empatica a lucrari-
lor, 1l individualizeaza 1n cadrul miscarii constructiviste
(integraliste).



Cuvintele lui Eugen Jebeleanu vin sa confirme ca
efortul de a schita regulile unei altfel de arte, animata de
principiile unui umanism modern, nu au ramas fara ecou,
cel putin pentru unii dintre contemporanii sai: ,Dogma
sa: crearea omului veacului nostru, in plastica, printr-o
proportionare noua a formelor. Redarea perspectivei
miscate, prin vizionarea omului, in acelasi tablou, pe
planuri si pozitii diferite. Stabilizarea formelor umane prin
linii. O cristalizare nu Tnsa ca la cubisti: Tn muchii si planuri
geometrice rigide, ci una in puritati: neo-clasica.”*®

Dupa 1933, pe fondul unor probleme familiale si
a atmosferei ostile artei avangardiste de la sfarsitul anilor
*30, dinamismul creator al artistului se diminueaza treptat,
determinandu-l sa renunte la creatia artistica, pe care o reia
abia dupd 19444

Principalul reprezentant al expresionismului
figurativ in cadrul centrului artistic brasovean interbelic
este Hans Eder. Spre deosebire de creatia lui Hans Mattis-
Teutsch, opera sa a intrunit o apreciere cvasiunanima in
perioada dintre cele doud razboaie mondiale. Pe plan
national, Eder era perceput nu numai ca cel mai important
artist brasovean, dar era considerat si cel mai reprezentativ
pictor al sasilor transilvaneni, fiind deosebit de apreciat
pentru calitatile sale de portretist.

Anii de formare a lui Hans Eder ne infatiseaza un
parcurs complex, marcat de permanente oscilatii stilistice,
indicand stradania gasirii limbajului pictural care sa raspunda
cel maibine predispozitiilor sale. Studii academice in maniera
scolii miincheneze, fincercari peisagistice impresioniste,
surprinzatoare apropieri de spiritul Sezzesion-ului vienez,
stau alaturi de lucrari de factura impresionista sau marcate
de influenta lui Cézanne.

Momentul Bruges (1910-1911) aduce necesara
clarificare. Tn anii urmatori Eder aderd la expresionism,
optiune demonstrata de lucrari ca Rdstignire (1911) si
Ingrozitul (1913).2°° Mai tarziu Eder marturisea: , ..Van
Gogh si Munch m-au influentat indeosebi. Prin ei am inteles
expresionismul”?*l, Nu trebuie Tnsa neglijat nici impulsul
oferit de contactele cu expresionismul german si vienez,
Eder intretinand legdturi de prietenie cu cativa dintre
reprezentantii de frunte ai miscarii expresioniste (Heinrich
Vogeler-Worpswede, Franz Blei, Oskar Kokoschka). Razboiul,
prin dezlantuirea de violenta absurda la care este martor,
fi confirma in mod dramatic decizia. Lucrarile din timpul
razboiului - ,pline de tortura, mainile spasmodice, privirile
infricosate, svarcolirile vietii in fata mortii”?? - marturisesc
sfasierea existentiala pe care o traverseaza.

Starea de spirit a anilor in care s-a format Hans Eder
este descrisa de Hans Wihr: ,,E ca si cum vechiul pamant
s-ar fi cutremurat pentru cd a trecut un Dumnezeu nou pe
langa el. Nimeni dintre cei care iau lucrurile in serios nu se
va putea sustrage experientelor cu incarcatura de destin din
aceste vremuri, cu atat mai putin artistul. Arta lui Hans Eder
s-a desfasurat in atmosfera tulbure a acestor experiente.
Fiecare tusa trasata cu pensula este intesatd cu tensiunea
Tnalta a excitatiei spirituale...”,

Zeitgeist-ul inceputului de secol XX, in care moartea
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lui Dumnezeu, proclamata de Nietzsche, reverbera puternic
in cercurile intelectualitatii germane, de care Hans Eder era
strans legat prin afinitati culturale si legaturi de prietenie
(Erich MUhsam, Heinrich Mann, Stefan Zweig), dublatd de
presentimentul iminentului dezastru care pandea civilizatia
europeana, determinau in randurile acestei ,generatii
pierdute” (Dan Grigorescu) o atmosfera de puternica
neliniste spirituald. inclinatiile intelectuale ale lui Hans Eder,
unanim recunoscute de contemporanii sdi, l-au facut sa
resimta cu acuitate framantarile timpului sau.

in primii ani de dupd rdzboi expresionismul lui
Eder atinge maturitatea expresiva. Limbajul sau plastic este
de o virulentd explozivi. Cele doud variante ale indltdrii
Crucilor (ll. 20) pictate acum de Eder, se evidentiaza prin
paroxismul expresiei si un pregnant patos tragic. Conceptia
monumentald, hieratismul statuar al figurilor, pensulatia
nelinistita, pasta densa si tensiunea cromatica concurd
spre a conferi imaginilor statutul unor veritabile viziuni
apocaliptice.®*

Si portretele si autoportretele pictate n acesti ani
sunt de o purd natura expresionista. Accentuarile formale,
exagerarile cromatice, contururile angulare, trasate ferm,
fundaluri vibrate pe care sunt proiectate, concura cu
toate la o intensificare exacerbata a expresivitatii, pusa in
slujba unei subtile caracterizari psihologice. Prin posturile
neobisnuite Tn care sunt surprinse, uneori crispate, si
insistenta asupra chipurilor si mainilor, Eder trece dincolo de
,Mmasca sociala” pe care modelul o afiseaza, dezvaluind un
crampei din adevarata sa personalitate. Autoportretele din
1922 si 1925%%, doua portrete din colectia Muzeului de Arta
Brasov (Nr. cat. 4 si 6, il. p. 92), Dublul portret din colectia
Muzeului National de Arta al Romaniei®® si surprinzatorul
portret pe care il realizeaza in anul 1925 pictorului Fritz
Kimm?7 (ll. 21), amintind de celebrul Autoportret cu mdinile
Incrucisate, pictat doi ani mai devreme de Oskar Kokoschka,
intregesc o remarcabila serie portretistica. Referindu-se la
aceste portrete, Nichifor Crainic?® scria in 1928: ,,in portret,
Hans Eder e azi un maestru fara egal in Romania. Intuitia-i
psihologica patrunzatoare si un stil incisiv amplu, sigur de
sine, evidentiaza din aparitia fizica a unui individ din notele
particulare care, in ansamblul organic al figurii, dau expresiv
pana la obsesie substanta psihica a personalitatii.”2>°

Exaltarile cromatice, tumultul formelor, tusele pli-
ne de pastd, de o spontaneitate frenetica, sunt prezente in
aceasta perioada in naturile statice sau peisajele pictate la
Balcic (vezi p. 45), indicand o angajare integralad a creatiei
sale in directia expresionismului.

incepand de la mijlocul anilor ‘20, climax-ul
expresionist este urmat in scurt timp de o domolire a
exceselor cromatice si formale de facturda expresionista.
Modificarile ce survin in pictura lui Eder pot fi puse in
legatura cu largul curent de ,intoarcere la ordine” din arta
europeana. Transformarile prin care trece expresionismul
conduc firesc, fara o ruptura violenta, la realismul obiectiv al
,Noii Obiectivitati” (Neue Sachlichkeit), care pastreaza multe
din caracteristicile expresioniste. Schimbarea este surprinsa
de critici care vorbesc de o ,,indepartare de «expresionismul



Il. 20. Hans Eder, indltarea crucilor (1921)
© Biserica Evanghelica C. A. din Romania, Parohia Brasov

Il. 21. Hans Eder, Portretul lui Fritz Kimm (1925)
© Muzeul National Brukenthal
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Il. 22. Hans Eder, Rdstignire la marginea satului
(Sat de munte) (1924)
© Muzeul National de Arta al Romaniei

Il. 23. Hans Eder, Nunta din Cana (1926)
© Consistoriul Superior al Bisericii Evanghelice C.A. din Romania
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pur»”29(Tache Soroceanu®?)sidesprecum, expresionistul de
altadata apare ca un realist patrunzator” 252 (Nichifor Crainic).

Compozitiile cu tema religioasa se dovedesc cel
mai fin indicator al evolutiilor din arta lui Eder. Rdstignire
la marginea satului (Sat de munte) 2% (ll. 22) marcheaza
inceputul apropierii de estetica ,Noii Obiectivitati”. Fata
de lucrarile cu tematica religioasa pictate anterior (vezi
mai sus), accentul se deplaseaza de la exaltarea violenta a
suferintei spre o resemnare tacutd, dominant devenind un
sentiment calm al tragicului, accentul deplasandu-se de la
exaltarea violentd a suferintei spre o resemnare tacuta.®*
Cromatica este temperatd, iar volumele sunt structurate
solid, fara deformari, cu exceptia figurii Christ-ului, care
pastreaza tensiunea expresionista.

Tendinta este continuatd prin lucrari ca Nunta
din Cana (ll. 23) si Cina cea de Taind. Cisek consemneaza
,puternica evolutie dela Christosul suferind al «Satului
din munti» si pand la coloarea bogatd a «Nuntei din
Cana»”?%, Si Tache Soroceanu, cu referire la aceleasi lucrari,
noteaza: ,culoarea si linia de atunci, torturate degajand
o fuga de lumind ca un tipat de groaza, sunt altele aici,
cari daca nu stabilesc liniste desadvarsita, apoi tacere,
echilibru, staticitate”?®. Interesul sdau se indreapta acum,
dupa cum chiar Eder marturisea®®’, spre mari compozitii
monumentale, structurate dupa principiile echilibrului,
simetriei si armoniei. Schimbarea este atat de frapanta incat
Comarnescu considera ca lucrdrile ,,incep sa se limpezeasca,
sa cristalizeze in atitudini neo-clasice in care doar culoarea
mai iTnseamna cateodata tragedie”?®.

Evolutia spre un expresionism moderat, formal si
conventional, un ,manierism expresionist” (Mihai Nadin)??,
afecteaza ansamblul creatiei lui Hans Eder dupa 1930. Faptul
este reflectat si in cresterea interesului pentru natura statica
si peisagisticd, care ocupa o pondere mult mai importanta
decat in perioada anterioard. in seria de peisaje din sudul
Frantei, pe care le picteaza dupa 1932, si in peisajele de la
Balcic de acum (vezi p. 45), limbajul plastic este cel al unui
sobru postimpresionism de sorginte cézanniana?’, in care
reminescentele expresioniste persista doar in cromatica. Nu
diferit se infatiseaza naturile statice pictate acum, indiferent
ca apartin seriei de naturi statice ,la fereastra” (Nr. cat. 9,
il. p. 91) sau celor care se concentreaza asupra unui colt de
interior restrans.

Portretistica lui Eder este cea mai marcata de
aceasta evolutie. Pictorul realizeaza o serie de portrete ale
unor personalitati ale vietii intelectuale si culturale (Tiberiu
Brediceanu, Octavian Goga, Stefan Nenitescu, Nichifor
Crainic etc.), care mai pastreaza doar ih mica masura
vigoarea expresiva a portretelor de la inceputul anilor “20.
Pictorul tinde sa construiasca portretele dupa formule
compozitionale stereotipe si formale, dar ,pastreaza de
la expresionism straniul coloritului si acea pasiune de a
modela pasta exagerand trasaturile”?”!, dupa cum observa
Tache Soroceanu care remarca in portretele lui Eder un
,aer academic”?’2, in final, se ajunge, in cuvintele lui Mihai
Nadin, la ,,conventionalismul unei serii de portrete incredibil
marcate de semnatura sa”?73.
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Vitalitatea creatoare se stinge in anii razboiului,
nu fara legatura cu presiunile idelogice la care este supus
(vezi p. 19), pictura lui Eder, din ce in ce mai realista, sfarsind
intr-un tern ,realism expresionist”, care se prelungeste in
deceniul de creatie postbelica.

Angajarea in directia expresionismului a fost mai
echivoca in cazul altor artisti brasoveni. Ernst Honigberger
picteaza in anii anteriori Primului Razboi Mondial intr-o
maniera care probeaza insusirea lectiilor impresionismului
si postimpresionismului, dar razboiul va determina o
schimbare de directie in creatia sa. ,Evolutia artistica a lui
Honigberger a fost afectata in anul 1914”274, constata Mattis-
Teutschintr-un articol dedicat expozitiei artistului, organizata
in anul 1919 sub egida ,Das Ziel”. Parcursul artistic urmat
este sintetizat astfel: ,Punctul sau de plecare este natura.
n lucrérile sale anterioare a fost un naturalist pur si a ajuns
treptat la necesitatea interioard, la expresia sufleteasca.
[...] Nu este un impresionist, - a pornit de la impresionism
prin contestarea acestuia, chiar daca reda fenomene in mod
organic, ele sunt filtrate de simtiri sufletesti.” 2 Intr-o alt3
cronicd a expozitiei este apreciata ,,conceptia sa artistica de
prelucrare intensa a naturii”?’e.

Cunoastem doar trei lucrari de pictura din perioada
1919-1921, anii in care Ernst Honigberger s-a implicat
intens in viata artistica a orasului natal. Acestea, alaturi de
aprecierile contemporanilor sdi amintite anterior, confirma
apropierea de expresionism. in Soare (Nr. cat. 1, il. p. 84),
lucrare datand din anul 1919, peisajul real este transfigurat,
fiind redus la o impresie intens subiectiva. Planul superior
este coplesit de o violentd si exploziva revarsare solara.
Cromatica este subsumata galbenului stralucitor, exuberant,
al razelor soarelui. Pasta este densa, asternuta intr-un strat
gros, puternic reliefat. indepértarea de redarea fideld a
naturii, in favoarea exprimarii unei viziuni interioare, n
spiritul expresionismului, este sesizata si de Mattis-Teutsch:
, -..5€ Indreapta spre arta absolutd, elimina tot ce este de
prisos din natura, o mai foloseste doar in mod redus si este
pe cale sa confere trdirilor interioare o forma exterioara,
care nu mai este imitativa, ci conditionatda de rezonante
sufletesti”?””. Portretul lui Adolf Meschendérfer (Nr. cat. 2,
il. p. 93) aminteste prin forta de sugestie si cromatica de
portretele lui Eder din acesti ani. Lipsesc insa deformarile
formale specifice acestuia. O alta lucrare, Zi de ploaie®?,
,Se plaseaza la interferenta dintre post-impresionism si
expresionism, interpretate intr-o maniera personalad”?”°.

Dupa 1921, anin care se stabileste la Berlin, creatia
lui Ernst Honigberger s-a indepartat de expresionism. S-a
apropiat de pictura ,Noii Obiectivitati”, pe care o abordeaza
n varianta ,realismului magic”?°, pentru a ajunge n anii *30
la lucrari ce pot fi considerate ca apartinand prin tematica
si stil unui ,nou clasicism”. Adeziunea la expresionism a lui
Ernst Honigberger s-a limitat la o scurta perioada de timp,
nefiind definitorie pentru evolutia sa artistica ulterioara.

O influenta mai indelungata si mai profunda a
exercitat expresionismul asupra creatiei lui Grete Csaki-
Copony, artista care, desi a trait la Sibiu, a fost o prezenta
activda in viata artisticd a Brasovului (vezi anexa 4.2.).



Creatia sa a fost intens comentata cu prilejul expozitiilor
organizate aici, exercitandu-si astfel influenta asupra artei
brasovene, fapt ce ne indreptateste sa o consideram printre
reprezentantii centrului artistic brasovean interbelic.

incd de la prima sa expozitie in Transilvania,
organizata in primavara anului 1918 la Sibiu, apartenenta
sa la expresionism a fost unanim recunoscuta, fiind primul
artist local Tn legatura cu care este utilizat termenul®!. Desi
a intretinut in perioada interbelica legaturi cu principalele
reprezentante feminine ale miscarii expresioniste germane
(Kathe Kollwitz, Gabriele Miunter, Paula Mondersohn-
Becker), orientarea spre expresionism este mult anterioara.
Contactul cu modelul oferit de mai ilustrele sale colege de
breasla a lasat insa urme in creatia sa din deceniile trei si
patru.

Tematica creatiei lui Grete Csaki-Copony nu se
inrudeste cu cea a expresionismului. Sensibilitatea feminina
si atasamentul fatd de locurile natale vor determina ca
subiectele predilecte asupra carora s-a oprit cel mai adesea
sa fie cele caracteristice Transilvaniei: crampeie peisagistice
si, mai ales, tipurile umane specifice, cu o predilectie
evidenta pentru portretele de copii. ,Subiectul principal
al picturii mele a fost dintotdeauna omul...” 282, marturisea
in 1930 artista. Portretele sale se caracterizeaza printr-o
atmosfera de intimitate, calm si inocentad, care o situeaza la
o mare distanta de zbuciumul, nelinistea, suferinta si notele
de grotesc ale portretisticii expresioniste. Sinceritatea si
firescul exprimarii imbraca forma unei confesiuni personale,
dupa cum remarca si Aurel D. Brosteanu®®3: ,Aceasta
reflectare nefortata a vietii prin prisma conditiei proprii da
imaginilor plasmuite de Grete Csaki-Copony un accent de
adevar irecuzabil pe care acuitatea intuirii realului 1l fixeaza
n expresii picturale de o putin obisnuita forta sugestiva.”?4

Caracterul deosebit al picturii expresioniste
practicatda de Grete Csaki-Copony, in relatie cu evocarea
spatiului transilvanean, este remarcat de contemporani.
intr-o cronica din 1919, se arat3 ci ,arta doamnei Csaki-
Copony este de natura transilvaneand”, socotindu-se
cad a reusit sa surprinda ,simtirea pamantului, luminii, a
corpului si a existentei, care sunt conferite doar de ritmul
acestor munti, de acest vazduh, de trecerea caldurii sudice
in infinitatea stepelor estice”, care, in acord cu teoriile
determinismului geografic, sunt considerate a reprezenta
esenta ,transilvanicului”. 2

Grete Csaki-Copony Tmprumuta in acord cu
afinitatile proprii elemente din limbajul expresionismului,
dar fisi contureaza un stil original caracterizat printr-o
paletd cromatica expresiva, dar rareori ardentd, bogata si
armonioasad, cu valente simbolice, si forme plastice solide,
masive, integrate in compozitii riguroase, avand de multe ori
un caracter plat, lipsit de adancime, datorat redarii abrupte
a perspectivei. Lipsesc, cu exceptia unor lucrari timpurii,
gesturile acuzate, nefiresti, accentele dramatice. Recursul
la structurari geometrice de tip cézannian si contactul cu
principiile ,Noii Obiectivitati” pot fi sesizate in lucrarile sale.

Un expresionist ,intarziat” este Josef Strobach.
Elev Tn atelierul lui Eder, Strobach debuteaza in anul 1926,
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la varsta de numai 21 de ani, printr-o expozitie organizata la
Brasov, cu putin timp Thainte de a pleca la studii.?®® Potrivit
cronicilor dedicate expozitiei, lucrdrile expuse sunt marcate
de finrdurirea covarsitoare a mentorului sau, la care se
adauga si cea a lui Fritz Kimm.

Aprecierea de care se bucura Hans Eder si
perceptia expresionismului ca un stil apt sa exprime o
sensibilitate artistica specific germana, au facut ca pe
plan local expresionismul sa pastreze un statut aparte,
mult dupa ce fsi pierduse caracterul inovator. Asa cum am
vazut anterior, nici pictura lui Hans Eder nu a inregistrat o
rupturd brusca, categorica, in raport cu expresionismul.
Dimpotriva, elemente expresioniste au subzistat in creatia
sa, in forme manieriste si conventionale, pand tarziu. Tn
acest climat, optiunea pentru o expresie picturalad de factura
expresionista, chiar daca se produce intr-un moment cand
in Germania era proclamata ,,moartea expresionismului” si
se afirma pictura ,,Noii Obiectivitati”, rdmane explicabila.

Pregatirea artistica urmata n cadrul academiei de
la Miinchen, despre care sta marturie un studiu academic
de nud aflat intr-o colectie particulara brasoveana®’,
nu pare sa fi marcat evolutia sa ulterioara. Din creatia lui
Strobach de la inceputul anilor 30 se pastreaza o serie de
schite care ilustreaza brutalitatea si consecintele razboiului
sau infatiseaza reprezentantii unei umanitati decdzute,
abrutizate si promiscue. (Nr. cat. 47, 48 5i 50, il. pp. 116-117)
Scena cu masti exotice sau cea a unei terifiante executii, care
amintestedelucrarileluiFrancisco Goyainspirate de practicile
Inchizitiei, evoca un univers straniu si infricosator. (Nr. cat. 49
si 51, il. p. 119 si 117) Prin tematica si expresia lor stilistica,
lucrarile lui Strobach fsi revendica, ca sursa de inspiratie
nedisimulata, creatia lui Otto Dix si George Grosz. Aceste
teme nu si-au gasit ecou si in creatia picturala a artistului.

Pictura lui Strobach se mentine in sfera unui
expresionism conventional, caracterizat prin preluarea,
mai degraba formal3, a unor elemente stilistice si tematice,
caruia 1i apartin lucrari ca Mdsti (Nr. cat. 22, il. p. 99) sau
scenele de balci, Scend de bdlci (Mosii - Bdlci romdnesc)?®®
si Scend de bdlci *®, dar si portretele sale. Spre sfarsitul
deceniului patru siin aniirazboiului s-a reorientat spre lucrari
infatisand un univers rural transilvanean idealizat si a pictat
scene de razboi (vezi p. 19), amintirea expresionismului
supravietuind doar in cromatica.

n legdturd cu influenta expresionismului poate fi
pusa si pictura lui Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis).
Portretul de bdrbat si Peisaj cu trecere de cale feratd (Nr.
cat. 23 si 24, il. p. 94 si 85), datand din anii '30, se remarca
prin culorile investite cu puternice Tnsusiri expresive.
Explozia cromatica din fundalul portretului mentionat pare
desprinsa din ciclul ,Florilor sufletesti”, dar deformarile
formale expresioniste nu 1l tenteaza pe tanarul artist.
Compozitiile cu figuri in peisaj din anii 30 sunt la randul
lor tributare influentei lui Hans Mattis-Teutsch, de care
amintesc prin siluetele umane stilizate, neindividualizate, si
ritmul imprimat elementelor naturale.

Dupa mijlocul deceniului trei influenta expre-
sionismuluiasupraartei brasovene s-adiminuat considerabil.



Il. 24. Grete Csaki-Copony, Jdrancd bdtrdnd cu sal albastru (1927)
© Muzeul Transilvdnean din Gundelsheim

1l. 25. Grete Csaki-Copony, Peisaj urban cu Hanul ,,Zum Léwen”
© Muzeul National Brukenthal
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Il. 26. Fritz Kimm, Portret de femeie in alb
(Ada Hintz-Schnell) (1936)
© Muzeul Transilvanean din Gundelsheim

Il. 27. Karl Hibner, Sfantul Sebastian (1931)
© Muzeul National Brukenthal
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Cu toate acestea, reverberatiile expresionismului s-au facut
simtite si Tn creatia altor artisti brasoveni (Karl Hibner,
Fritz Kimm, Margarete Depner, Hermann Morres, Eduard
Morres). Integrate unor expresii plastice influentate de
,Noua Obiectivitate” sau de factura postimpresionista,
elementele expresioniste au avut o prezenta discreta, de
natura subadiacenta, continuand sa confere o nota aparte
picturii brasovene. Un caz aparte este cel al tanarului
Friedrich Bomches, care, format sub influenta lui Eder, a
continuat pana tarziu in perioada postbelica sa practice o
pictura de inspiratie expresionista.

Influenta pe care ,noile realisme” si ,,0 conceptie
despre pictura in care conformitatea cu realul era mairiguros
urmarita in spiritul noului ideal al intoarcerii la clasicism”?%°
au exercitat-o asupra picturii romanesti din deceniul patru,
pot fi sesizate si in arta brasoveana.

Pornind de la impresionism, Karl Hibner si-a
conturat la inceputul anilor "30 un stil propriu, ce poate fi
definit ca ,realism clasicizant”, Tn care a imbinat un realism
sobru si obiectiv cu aspiratia spre un ,,clasicism modern”.?!
Caracteristice pentru directia urmata de pictura lui Hilbner
sunt compozitii religioase si mitologice, printre care
adevarate varfuri ale creatiei sale sunt Sfdntul Sebastian®*
(1. 27) si Prometeu (Nr. cat. 19, il. p. 95), lucrari din care nu
lipsesc si unele accente expresioniste. Insd, in ansamblu, arta
lui Hibner a rdmas strdina de spiritul expresionismului.?

Pe coordonate apropiate de ,,Noua Obiectivitate” a
evoluat partial si portretistica lui Karl Hiibner. Caracteristicile
stilistice (plasticitatea sculpturald a formelor, tendinta spre
geometrizare si stilizare, claritatea si simplitatea accentuata
a reprezentdrii, recursul la planuri largi, decorative,
cromatica sobrd, desenul exact), la care se adauga
similitudinile de ordin compozitional (modelul plasat intr-
un prim-plan apropiat, detasandu-se transant pe un fundal
peisagistic, deseori citadin, introdus direct sau mediat de
,motivul ferestrei”, caracterizarea prin atribute, hieratismul
figurilor), indica fara echivoc convergenta cu estetica ,,Noii
Obiectivitati”.?* In Portret de femeie (Nr. cat. 18, il. p. 98)
Hibner atinge un echilibru si o sobrietate compozitionala
care ne indreptatesc sa-l consideram unul dintre cele
mai bune exemple in acest sens din pictura romaneasca
interbelica. 2 Ulterior, portretistica lui Karl Hiilbner a evoluat
spre o maniera conventionald, aflata pe gustul unui public
local, mai putin dispus sa aprecieze sobrietatea si raceala
,Noii Obiectivitati”, preferand in schimb o arta facild, usor
de inteles.?*®

Fritz Kimm ocupa un loc aparte, clar individualizat,
in peisajul artei brasovene interbelice. Originalitatea si
deosebita forta expresiva a graficii lui Kimm, faptul ca vocatia
sa era indreptata in primul rand spre desen, sunt subliniate
unanim de criticii care s-au aplecat asupra creatiei sale. Hans
Wiihr conchidea: ,,Nu exista nimic mainecomplicat decatarta
lui Fritz Kimm, dar nici ceva mai puternic si mai autentic.”?’

Schitele lui Kimm anterioare anului 1914 nu
depasesc conventiile desenului academic. O schimbare
fundamentala se produce odata cu lucrarile inspirate de
experientele traite pe front. (vezi pp. 19-20) Expresia devine

31

de o concizie extrema. Desenul este simplificat, redus la
esential. Linia apasata, ingrosata, traseaza dintr-o singura
miscare contururi clare. Volumele sunt structurate solid,
dobandind calitati monumentale si sculpturale. Decupajul
motivelor este unul ingust, perspectiva accentuata, punand
in valoare prin contrast primul-plan. O puternica vocatie
,realist-constructivda”®® si ,un sentiment neobisnuit al
formelor”?° se reliefeaza cu claritate din lucrari.

Lucrate Tn carbune, desenele lui Kimm abordeaza
o tematica care se reduce, cu rare exceptii, la peisaje din
Brasov si Tara Barsei si scene rurale, in care este descrisa cu
fidelitate si detasare viata taranimii. (Nr. cat. 42 si 45, il. p.
114) Desenele lui Kimm aspira spre o obiectivitate deplina,
dupa cum chiar el afirma: ,Caut sa exprim prin arta mea,
nu efuziunea din natura, ci legea constanta a naturii, adica
elementul ei etern si esential.”*® Calitatile intrinseci ale
desenelor si intentia ce transpare din ele |-au indreptatit pe
Aurel D. Brosteanu sa afirme cu privire la grafica lui Kimm:
,Cuvintele neo-clasicism sau noua obiectivitate nu pot fi
strdine cu mult de subiectul nostru.”**! Tot el aprecia ca
personalitatea sa artistica ,,a crescut in afara jocului de flux si
reflux al curentelor la moda”3®2. Pornind de la consideratiile
sale, consideram la randul nostru ca in cazul lui Kimm nu
se poate constata o atitudine programatica de apropiere
de ,Noua Obiectivitate”, ci una neintentionata, decurgand
firesc din trasaturile creatiei sale.

n pofida faptului c& in anii de dinainte de Primul
Razboi Mondial pictura lui Kimm se bucurase de succese,
in perioada interbelicd a ocupat un loc secundar in cadrul
operei. indreptatd exclusiv spre portretistica, nu s-a ridicat
la acelasi nivel valoric cu grafica. De altfel, caracteristicile
desenelor sale sunt translatate in mare masura in spatiul
pictural. ,Kimm va ramane cu sigurantd desenator, chiar
daca picteaza...”*®, suna verdictul lui Hans Wuhr. Volumele
masive, delimitate ferm, prin contururi subliniate, confirma
aprecierea. O anumita inabilitate Tn folosirea culorii este
marturisita chiar de artist: ,,Am incercat variatia culorii, dar
nupotspune cdam stapanitintr-adevar culoarea.”** Cutoate
acestea, multe din portretele sale dovedesc certe calitati
picturale, cromatica vibrata si expresivitatea contururilor
sugerand si unele contingente cu expresionismul. (Il. 26)

O mare parte a picturii brasovene interbelice a
gravitat Tn sfera impresionismului si postimpresionismului.
Tmpéartdsind un interes si o sensibilitate comune fatd de
peisaj, cele doua curente au evoluat in paralel, interferand
constant. Din acest motiv, catalogarile exclusive sunt dificile
in cazul multor artisti, deoarece ignora caracterul complex
al operei, in care cele doua tendinte se imbina in proportii
greu de decelat. Avand in vedere cele aratate mai sus,
consideram ca se poate constata existenta unui veritabil
sincretism impresionism-postimpresionism, care in epoca
nu a fost un fenomen caracteristic doar centrului artistic
brasovean.

Pe parcursul perioadei interbelice, impresionismul,
intr-o formuld ,clasicizata”, s-a transformat intr-un curent
artistic in voga, apreciat de publicul larg si de oficialitati,
fapt ce a condus la generalizarea unui ,impresionism



provincial”, practicat de numerosi ,pictori ai naturii de moda
impresionista”.3% Nici Brasovul nu a reprezentat o exceptie
de la aceasta tendinta. De altfel, influenta impresionismului
s-a facut simtita deja din primul deceniu al secolului XX in
creatia lui Friedrich Miess si Arthur Coulin, dar si in operele
unor artisti din tanara generatie (Gustav Kollar, Hans Eder,
Ernst Honigberger, Walther Teutsch).

O sensibilitate apropiata de impresionism se
manifesta in creatia lui Valeriu Maximilian, Conrad Vollrath,
Emil Honigberger, dar si la Friedrich Miess si Gustav Kollar,
a caror creatie se dezvoltd in continuare pe coordonatele
din perioada anterioara razboiului. Gradul de adeziune la
principiile impresionismului si felul in care au fost transpuse
n practica de artisti difera mult de la un caz la altul.

n legaturd cu influenta pe care impresionismul a
avut-o asupra modului in care artistii moderni se raporteaza
la peisaj poate fi amintita si constituirea la Brasov in perioada
interbelicd a unui important grup de acuarelisti (Valeriu
Maximilian, Gustav Kollar, Emil Honigberger, Hermann
Morres, Lukasz Irina, Heinrich Schunn, Helfried Weiss). Fara
indoiald, cei mai multi impartaseau Tmpreuna cu Gustav
Kollar, convingerea ca acuarela este tehnica ,cea mai
adecvata pentru a reda efectele de lumina in permanenta
schimbare”®®, ns3, nu toti vor practica acuarela intr-o
maniera care sa poata fi calificata ca fiind de factura pur
impresionista.

n cazul lui Valeriu Maximilian avem de a face cu
0 asumare neconditionata a programului impresionismului,
probata de lucrarile sale, dar si de aprecierile teoretice.
,Acest curent respecta cu rigoare legile fundamentale
la cari sunt supuse lucrurile, ca: Echilibrul, verticalitatea,
orizontalitatea si caracterul contururilor ..”, reusind sa
redea: ,Impresia absolut realda a lucrurilor”, considera
artistul 3%’

Unul dintre cei mai prolifici peisagisti brasoveni
din perioada interbelica, Maximilian s-a dedicat aproape
exclusiv acuarelei, chiar si uleiurile sale, nu foarte
numeroase, fiind apropiate ca expresie de aceasta tehnica.
Majoritatea peisajelor sale, realizate in imediata vecinatate
a Brasovului, indica preferinta pentru o natura ,,imblanzitd”,
modelatd de mana omului (parcuri, livezi, gradini, drumuri
de targ, alei si poteci ce se pierd in padure)®®®, amintind de
motivele ,promenadei” si ,gradinii” caracteristice picturii
transilvdanene3®, si pentru peisajul montan din preajma
Brasovului (Poiana Brasov si masivul Postavarul). (Nr. cat.
35, 36 si 41, il. pp. 106-107).

Tnca Tnainte de 1914, Kollar a imbrétisat o expresie
plastica apropiata de impresionism. Importanta pe care
o acorda redarii ,efectelor de lumina in permanenta
schimbare” (vezi mai sus) sugereaza cd pictura lui Gustav
Kollar ar decurge dintr-o similara imbratisare programatica
a impresionismului. Tnsd, comentind opera sa, Dan
Grigorescu observa ca: , Impresionismul lui Kollar inseamna,
mai curand, o inclinare temperamentala spre descoperirea
bucuriilor culorii, decat ilustrarea unor teze teoretice...”3.

Legdturile cu impresionismul sunt vizibile Tn
peisajele sale pictate in ulei, care transmit senzatia unei

32

spontaneitati extreme, determinatd de nevoia avida
de a capta imediat, fara nicio intarziere, senzatiile si
sentimentele Tncercate in fata peisajului. Aceasta dorinta
coplesitoare de a fixa motivul pe panza cat mai repede cu
putinta Tsi gaseste expresia fireasca intr-o pensulatie de o
vivacitate debordanta, ce-l determina sa astearna culoarea
cu dezinvoltura, in tuse brute, reliefate.3

Acuarela, singurd sau in combinatie cu pastelul
(tehnicd numita de artist ,acuastel”)®'?, a jucat un rol
fundamental, si in creatia lui Gustav Kollar. Prin intermediul
acuarelei Kollar surprinde cu spontaneitate peisaje
luminoase si pline de prospetime, redand cu veridicitate si
finete efectele de culoare si lumina si introducand sugestiv
privitorul in atmosfera locald. Acuarelele sale dovedesc o
remarcabild capacitate de sinteza, osciland, gradual, intre
0 maniera mai pronuntat descriptiva si alta in care motivul
este redus la datele sale primare.3'® (Nr. cat. 30, 34 si 37, il.
pp. 104-105).

n anul 1927, cand se stabileste la Brasov, Conrad
Vollrath aderase deja la impresionism. Prin tusa spontana si
fragmentata, recursul la umbre colorate si interesul pentru
surprinderea efectelor de lumina, Promenada de sub Témpa
(Nr. cat. 17, il. p. 86), lucrare datata in anul 1931, confirma
optiunea pentru impresionism. ins§, in alte peisaje, Vollrath
pune accentul mai mult pe constructie, pe conturarea solida
a formelor, asezand pe un plan secund spontaneitatea
executiei. Oscilatia intre cele doua maniere ne indreptateste
sa consideram, cd viziunea sa artisticd se plaseaza la
confluenta impresionismului cu postimpresionismul.3!4

Friedrich Miess, ,,patriarhul” artistilor germani din
Transilvania, si-a conturat un stil propriu, in care se conjugau
influenta realismului german profesat de Wilhelm Leibl si cea
a impresionismului. Desi era un artist matur, care se bucura
de o unanima recunoastere si apreciere inca din primii ani
ai secolului XX, cele mai importante realizari ale peisagisticii
sale dateaza din perioada interbelicd. in peisajele pictate
acum in Tmprejurimile Brasovului naturalismul intrinsec
creatiei sale fuzioneaza coerent cu inovatiile peisagisticii
impresioniste: tusele spontane, juxtapuse, uneori pastoase,
culoarea vibrata, redarea efectelor de lumina, desenul
realizat prin culoare.?®®

Creatia lui Hermann Morres a gravitat in descen-
denta postimpresionismului. Artistul isi descria astfel 1in
1930 evolutia artistica: ,Eu vin dinspre naturalism. La
inceput copiatul naturii in diferitele ei ipostaze fara aport
propriu deosebit mi-a fost deajuns. Mai tarziu m-am asociat
unui impresionism moderat, la care accentul cadea tot pe
«atmosfera exterioara» si pe redarea, desi mai efemer3, a
luminozitatii naturale si ale valorilor tonale. Faptul ca nu
I-am urmat pana la ultima consecinta de renuntare la forma
datorez poate simtului meu muzical al formei.”31¢

Cu o activitate extrem de intensa in cadrul centru-
lui artistic brasovean interbelic (vezi anexa 4.2.), Hermann
Morres a fost Tn primul rand un peisagist, natura fiind
subiectul principal al lucrarilor sale, atat in pictura in ulei,
cat siin acuarela. Pe parcursul anilor “20, in peisajele pictate
la Brasov si in seria de peisaje baimarene (vezi p. 47), Tsi



Il. 28. Hermann Morres, Casd in pddure, ldngd Medias (1928)
© Muzeul Transilvanean din Gundelsheim

va contura o maniera proprie caracterizata prin structurarea
ritmica a formelor si culorilor, simplificarea formelor, un
colorit decorativ si constructia spatiului.3Y’

in catalogul expozitiei retrospective din 1970
artistul marturisea influenta pe care muzica a avut-o
asupra creatiei sale: ,Cele mai frumoase opere ale mele
le-am creat atunci cdnd am descoperit ca si arta plastica
poate insemna RITM, ca si poezia si muzica, staruind n
acest sens in munca mea.”3!® Hermann Morres aminteste
printre caracteristicile metodei sale picturale: tendinta spre
monumentalitate, ,tratarea largd, stilizata pe suprafete
mari a formelor”, ,armonizarea subtild a suprafetelor
colorate intre ele, delimitarea accentuata a acestora
prin contururi corespunzatoare”, avand ca rezultat ,0
amplificare a formelor naturale, o fortd expresiva sporita”
si ,ritmul vibrant al formelor”.3' Sintetizdnd telul picturii
sale, artistul arata ca: ,Tabloul este o suprafata - chiar daca
pare sa aiba dimensiunea adancimii - si trebuie conceput,
construit pornind de la aceasta suprafata prin mijloace de
exprimare ale suprafetei cum ar fi linii, forme cromatice care
se intersecteaza, se intrepatrund, se combina, se sprijina si
se conditioneaza reciproc in mod armonic si ritmic. Dar la
mine aceasta nu se Intampla cu forme abstracte, cubice, ci
formele naturii se integreaza intr-un mod cu totul concret,
stilizat...”3%,

Dupa 1930, Hermann Morres s-a orientat spre
teme care amintesc de pictura ,,noului clasicism”. Picteaza
o serie de lucrari monumentale cu subiecte mitologice si
biblice (Danaidele, Mdrul lui Paris si Adam si Eva).3** Tot
din acesti ani dateazd si compozitii cu nuduri feminine
in peisaj, reflectdnd convingerea sa cad: ,,Omul nud este
atemporal, este practic «xomul in sine».”322 Aceastd tendinta
de indepdrtare de un naturalism strict se mentine si in anii
urmatori. in 1934 realizeazj ciclul Cele patru anotimpuri?®,
n care poate fi sesizata receptarea formald a unor elemente
expresioniste.
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fn 1918, artistul scrisese o diatribd impotriva
expresionismului (vezi p. 20), insa acum Tsi reevalueaza
opinia pronuntandu-se pentru o integrare a elementului
spiritual in pictura: , Astazi nu se mai cer reproduceri simple,
ci se cere remodelarea individuala a modelului din natura,
intensificarea naturii, daca nu chiar abstractizarea totala.
Tnca nu am ajuns atat de departe, dar cine stie, dacd drumul
meu nu md va duce pana in acel punct.”? ins§, in pofida
acestor aprecieri, nu se va orienta spre o picturd abstracta,
in alta ocazie afirmand transant: ,Natura trebuie sa fie
intotdeauna solul matern al picturii.”3*

Chiar daca in pictura de sevalet exploreaza noi cai,
in acuarelele din aceasta perioada nu renunta la naturalism,
evocand cu fidelitate tinuturile natale. (Nr. cat. 33, p. 103) In
peisajele dedicate orasului natal, Hermann Morres recurge
deseori la un decupaj si o structura compozitionala similara,
contrapunand natura idilica din prim-plan peisajului citadin,
dominat de zidurile cetatii si de silueta masiva a Bisericii
Negre, care se profileaza in departare.3?

Eduard Morres s-a mentinut consecvent in sfera
unei picturi de orientare realista, care nu refuza Tnsa
mijloacele de expresie specifice postimpresionismului.
De altfel, chiar artistul marturisea ca a fost inspirat in
egala masura de creatia lui Cézanne si Leibl.3¥” Caracterul
conservator, ,traditionalist” al creatiei sale a fost sesizat
de contemporani: ,Intentia sa nu este cautarea noului, nu
tinde catre noi teluri. Nu este nici cautator, nici deschizator
de drumuri. Problemele artei noi nu-l intereseaza. Cu artistii
din generatia sa nu imparte nici un fel de interese comune.
P3seste spre ndzuintele sale pe calea sigura, batatoritd.”*® O
permanentad oscilatie intre,, peisajul predominat traditional si
experientele modernitatii”** a definit parcursul sau artistic.

Morres este in primul rand un pictor al tinuturilor
natale (Heimatmaler), fatd de care a dovedit un puternic
atasament, realizdnd o amplda frescd a peisajului
transilvanean si a vietii din satele sasesti din Tara Barsei.
Tn peisagisticd observatia exactd si riguroasd se imbina cu
cromatica calda si luminoasa, uneori cu accente de origine
expresionista. Surprinderea acelei specificitati, pe care
pictorul considera ca o sesizeaza in peisajul transilvanean,
a constituit preocuparea centrala a operei: ,La prima
mea sedere intr-un sat sasesc (Viscri, n.n.) am incercat sa
pun baze clare muncii mele. Forma, culoarea si spatiul se
constituie aici Intr-o unitate naturald, asa ca adaptarea la
acest univers al formelor a fost usoara.”3*

Heinrich Schunn s-a remarcat ca un talentat
acuarelist. Desi a practicat si pictura in ulei, optiunea pentru
acuarela este definitorie pentru creatia sa, fiind legatd intim
de preferinta instinctiva pentru peisaj pe care o marturisea
Schunn: ,Eu am lucrat intotdeauna fara a tine cont de teorii
si cugetari. Conceptiile mele despre arta si pictura le pot
extrage in cel mai fericit caz chiar din tablourile finalizate,
pot deduce din ele pentru mine Tnsumi si pentru altii:
deci tablourile mele trebuie sa confirme faptul ca peisajul
constituie cea mai puternica, eficienta forta in creatia mea,
cea care ma indruma mereu, sa aplec urechea la secretul
frumusetii peisagistice.”*!



Il. 29. Margarete Depner, Trei generatii
© Muzeul Transilvanean din Gundelsheim

Il. 30. Margarete Netoliczka-Hiemesch, Portretul Friedei Czell
© Biserica Evanghelicad C. A. din Romania, Parohia Brasov
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Schunn abordeaza acuarela Tn modalitati extrem
de diferite. O serie de acuarele se remarca printr-un ,,contur
fin si precis, cu stilizari ale formelor, intr-o grafie delicata”,
amintind de arta orientala.?*? O cdlatorie care il duce in anul
1930 pana n Norvegia®:? ii prilejuieste cele mai sugestive
lucrari de acest fel. (Nr. cat. 31, p. 102) Alte acuarele,
inspirate de motive peisagistice specific transilvanene, tind
spre consemnarea veridica a datelor peisajului, retinand
,amanunte de factura topografica si arhitecturala care dau
si 0 substanta documentard”*,

in unele lucrdri, se poate observa o apropiere
de pictura naiva, predilectia pentru idilism si ,tendinta
transfigurarii peisajului potrivit unei viziuni de basm”33%,
Schunn creeaza veritabile peisaje fantastice, in care
recunoastem in continuare datele caracteristice peisajului
tinuturilor natale. Elementele naturale sunt transfigurate,
fiind investite cu conotatii simbolice, peisajul fiind Tnvaluit
intr-oatmosfera dramatica si mistica. Aceste lucrarisugereaza
rolul modulator pe care simbolismul I-a indeplinit in creatia
lui Heinrich Schunn. Tn sprijinul unei astfel de concluzii se
poate invoca admiratia marturisita a artistului pentru opera
lui Lovis Corinth, dar si afirmatia sa: ,Sper ca dincolo de
forme si culori sa strabata din tablourile mele si acea muzica
subtila, de care ma simt acompaniat pe toate drumurile
prin lumea mea”3%, (Nr. cat. 20, p. 89 si nr. cat. 40, p. 102).

Picturile Tn ulei ale lui Schunn marturisesc insusirea
lectiei lui Cézanne. Aceasta se face simtita Tn egala masura
n peisajele pictate la Brasov, dar si in cele din Balcic (vezi p.
21), printr-o constructie riguroasa a compozitiei, bazata pe
geometrizare, ritmare si simplificare a formelor. Abordarea
de tip cézannian este indicata si de rolul rezervat culorii,
care ,implineste rolul de constructor al perspectivei si al
planurilor succesive”3¥’,

Dedicatinitial picturii decorative, Waldemar Schachl
este un artist dificil de caracterizat datorita unor permanente
indecizii stilistice si tematice, ce se pot constata din putinele
lucrari pastrate din opera sa. Peisaje, mai ales motive
surprinse in muntii de langa Brasov, portrete si compozitii
cu figuri, lucrarile lui Schachl sunt fidele unei expresii
picturale tributara in mare masura postimpresionismului.
Acestui fond i se adauga influenta simbolismului (vezi p. 21)
si elemente de factura expresionista.

Mai cunoscuta in calitate de sculptor, Margarete
Depner a practicat si pictura, axandu-se in principal pe
portretistica, Tn care Tmbina o structura compozitionala
echilibratda si statica cu o cromatica de inspiratie
expresionista. Volumele solide, construite prin culoare,
au un caracter sculptural si monumental, fiind delimitate
prin contururi acuzate. Numeroasele studii de portret
pastrate confirma interesul marturisit pentru surprinderea
psihologiei modelelor: ,,Pentru artist studiul naturii este un
tezaur de frumusete - dar studiul sentimentelor umane?
Un izvor, un oracol... al cunoasterii cutremuratoare.”**® Nu
lipsesc din unele lucrari stangacii de desen si compozitie,
care indica o stapanire imperfecta a tehnicii picturii in ulei.

Alaturi de Grete Csaki-Copony si Margarete Depner,
in perioada interbelica la Brasov si-au desfasurat activitatea
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si alte pictorite: Edith Soterius von Sachsenheim, Helene
Phelps, Margarete Netoliczka-Hiemesch, Paraschiva Popa-
Frunza, Olga Braniste si Irene Rheindt-Baatz. Din creatia
artistelor mentionate au supravietuit putine lucrari, fapt ce
face dificila o apreciere pertinenta a creatiei lor.

n cazul pictoritei Edith Soterius von Sachsenheim,
de anii petrecuti la Brasov (1918-1938) amintesc doar cateva
lucrari de grafica (peisaje si portrete). Margarete Netoliczka-
Hiemesch fsi marturisea preferinta pentru pastel®®, din
creatia sa pastrandu-se totusi si cateva portrete in ulei. Cele
cateva lucrari de Helene Phelps de care avem cunostinta
indica predilectia pentru motivele florale, dar si pentru
peisaj. Mostenirea artistica a Paraschivei Popa-Frunza34
cuprinde o serie de peisaje de facturda impresionista, mai
ales din Scheii Brasovului (Nr. cat. 25, il. p. 90), portrete si
naturi statice, dar si acuarele infatisand peisaje din Paris
si Roma. in creatia Olgai Braniste se regdsesc mai multe
naturi statice, la care se adauga cateva portrete si peisaje
din Balcic (vezi. p. 47). Pictura sa se remarca prin compozitii
solide si sobre, in care volumele ferme par sculptate in pasta
densa, puternic reliefata. Cromatica, in general temperata,
cunoaste uneori bruste intensificari. Nu cunoastem nicio
lucrare semnatad de Irene Rheindt-Baatz.

Grafica a ocupat un loc important in cadrul artei
brasovene interbelice, chiar daca artistii care i s-au dedicat
exclusiv nu au fost foarte numerosi (Marin lorda, Harald
Meschendorfer, Wolfgang Meschendérfer). Tn cazul celor
mai multi artisti, lucrdrile de grafica au indeplinit un rol
pregatitor sau complementar picturii de sevalet. Asa cum
am aratat anterior, o exceptie notabila o reprezinta Fritz
Kimm, in opera caruia grafica de sevalet joaca un rol superior
picturii. (vezi p. 31)

Artistii  brasoveni au abordat diverse tehnici
grafice. Fritz Kimm a excelat in carbune, tehnica preferata
de numerosi alti artisti: Hans Mattis-Teutsch, Heinrich
Schunn, Hans Eder, Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis),
Josef Strobach etc. Deosebite calitdti expresive au desenele
n tus realizate de Grete Csaki-Copony, Hans Eder, Waldemar
Schachl si Josef Strobach. Tn general, artistii nu au practicat
gravura in metal, mai dificila, optand pentru litografie (Ernst
Honigberger, Hans Eder, Margarete Depner, Eduard Morres,
Harald Meschendorfer, Helene Phelps etc.), linogravura
(Hans Mattis-Teutsch, Hermann Morres, Karl Hibner,
Wolfgang Meschendorfer etc.) si xilogravura (Hans Eder,
Eduard Morres, Grete Csaki-Copony, Karl Hiibner, Helfried
Weiss, Marin lorda etc.). O exceptie o reprezinta Lukasz Irina,
care lucreaza in acvaforte (veziil. 67, p. 132). Se disting prin
calitatile lor: ciclul de linogravuri de tendinta abstractizanta
realizat de Hans Mattis-Teutsch (1919-1923) (Nr. cat. 55-
57, pp. 108-109), seria de portrete litografiate de Ernst
Honigberger in anii 1919-1920, multe dintre ele publicate
in paginile Das Neue Ziel (Nr. cat. 58-59, p. 111), precum
si litografiile Margaretei Depner (Nr. cat. 60-61, p. 110).

Genuri variate ale graficii si-au gasit reprezentanti
in arta brasoveana interbelica. Un prolific creator de ex libris
a fost Otto Brossek. (Il. 31, p. 36) Ex libris au mai realizat si
Hans Eder, Harald Meschenddrfer si Karl Hiibner. Caricatura
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Il. 31. Otto Brossek, Ex libris (1920)
© Biblioteca Judeteana ,George Baritiu” Brasov

fi are ca exponenti pe Marin lorda si Valeriu Maximilian, care
ilustreaza revista Ghimpele**. in domeniul graficii de carte
0 bogata activitate a desfasurat Fritz Kimm, care a ilustrat
cartile lui Heinrich Zillich, Kronstadt**? si Der baltische
Graf*® (Contele baltic), precum si nuvela Focul** de acelasi
autor, dar si romanele unor scriitori straini**. Prin grija
librarului Hans Meschendorfer in anul 1938 a aparut o mapa
cuprinzand 20 de reproduceri dupa desene de Fritz Kimm.3%
Harald Meschendérfer a realizat copertile romanelor tatalui
sau, Adolf Meschendorfer, Die Stadt im Osten®’ (Orasul
din Rdasarit) si Der Biiffelbrunnen®® (Fantana bivolilor).
Preocupari in domeniul graficii de carte au avut si Hans Eder,
Eduard Morres si Wolfgang Meschendorfer.

in perioada interbelici, sculptura brasoveana
este reprezentatd de Hans Mattis-Teutsch, Margarete
Depner, Oskar Gerhard Netoliczka, Hans Guggenberger si
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Ernst Richard Boege. Gudrun Liane-Ittu observa ca: ,Daca
in pictura si grafica artistii germani din Transilvania au
manifestat tendinte avangardiste, in sculptura au ramas
tributari traditionalismului.”**° Exceptia o reprezinta Hans
Mattis-Teutsch, a carui sculptura a reflectat fidel mutatiile
stilistice din picturd, evoluand de la compozitiile abstracte
ale perioadei expresioniste la nudurile esentializate de la
inceputul anilor “30. (Nr. cat. 62-64, il. pp. 120-121) Ceilalti
sculptori brasoveni s-au manifestat ca ,,adepti ai armoniei si
echilibrului caracteristice formelor clasice”3%°.

Margarete Depner, Oskar Gerhard Netoliczka,
Hans Guggenberger si Ernst Richard Boege au asezat omul
in centrul creatiei lor sculpturale. Crezul artistic, profund
umanist, exprimat de Oskar Gerhard Netoliczka poate
fi atribuit tuturor: ,Arta trebuie sa caute asadar, etica si
omenescul. Astfel arta devine ceeace este: cuprinderea
tuturor nazuintelor omenesti in forme nepieritoare.”?!
Reprezentarea figurii umane in acord cu datele realitatii a
reprezentat dezideratul fundamental al artei lor. Realizate
in bronz sau piatra, sculpturile sunt bazate intotdeauna
pe o atenta si patrunzatoare observatie a modelului. Prin
intermediul modelajului este subliniata expresivitatea
figurilor, fara a se recurge insa la deformari accentuate. (Nr.
cat. 65-67, il. p. 122-123; Il. 32-36, pp. 37-38)

Nu au lipsit nici preocuparile pentru sculptura
monumentald. Ernst Richard Boege a realizat in anul 1936
proiectul unui monument dedicat lui Stephan Ludwig
Roth.332 (Il. 37, p. 38) Lui Hans Guggenberger, Ernst Richard
Boege si Margaretei Depner |li se datoreaza sculpturile
infatisand personaje biblice si episcopi, amplasate pe
contraforturile corului Bisericii Negre, in cadrul programului
de restaurare desfasurat intre anii 1937-1944. Cu acelasi
prilej, Ernst Richard Boege si Hans Guggenberger au realizat
si figurile unor cavaleri teutoni. intre anii 1940-1943, Hans
Guggenberger s-a orientat spre o sculptura cu caracter
monumental, avand ca sursa de inspiratie statuaria Greciei
clasice. O tendinta spre monumentalizare se resimte in
acesti ani si in sculptura Margaretei Depner.

Arta plastica brasoveana a pastrat pe intreg
parcursul perioadei interbelice un caracter distinct in cadrul
fenomenului artistic din Romania interbelica. Acest fapt a
fost determinat de relatia privilegiata pe care artistii sasi,
majoritari Tn cadrul centrului artistic brasovean, o aveau cu
spatiul cultural german. Tn general, de aici au asimilat, ca
si Tn perioada anterioara anului 1918, influentele care le-
au modelat creatia. O asemenea concluzie nu trebuie insa
absolutizata. Artistii brasoveni, chiar daca si-au conservat
caracteristicile creatiei lor, au suferit si influenta mediului
artistic romanesc. Aceasta observatie este valabila in mai
mare masura pentru artistii din tandra generatie, dar poate
fi constatata, pana la un punct, si la artisti maturi ca Hans
Mattis-Teutsch si Hans Eder.

in perioada interbelici, in pofida deosebirilor
ce au persistat in raport cu arta romaneasca, nu se poate
postula existenta unei ,scoli artistice brasovene”. Criticul
GuUnther Egon Ott observa intemeiat cd o constructie
conceptuald, prin care s-ar defini o astfel de ,scoald”,



Il. 32. Oskar Gerhard Netoliczka, Sculpturd G. S.
Reproducere dupa Klingsor, nr. 2, februarie 1933
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Il. 33. Hans Guggenberger sculptdnd
portretul Margaretei Depner (1932)
© Arhiva Wolfgang Wittstock

1l. 34. Hans Guggenberger, Margarete Depner (1932)
© Arhiva Thorid Schmoller



Il. 35. Aspect din atelierul lui Hans Guggenberger (1940)
© Arhiva Thorid Schmoller

Il. 37. Ernst Richard Boege
Proiect pentru Monumentul lui Stephan Ludwig Roth
Reproducere dupa Klingsor, nr. 6, iunie 1936

Il. 36. Margarete Depner, Prdbusitd in durere (cca. 1943)
Reproducere dupa Deutsche Kiinstler aus Rumdnien (1944)
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echivalata cu expresionismul, nu poate fi decat falsa.>** Nu
se poate contesta ca trasaturi ce pot fi atribuite influentei
expresionismului s-au difuzat in creatia multor artisti
brasoveni, nu numai la cei ce l-au imbratisat integral.
Fara indoiald, expresionismului i se datoreaza in mare
masura nota de specificitate a artei brasovene interbelice,
dar aceasta a pdastrat un caracter complex si eterogen,
care nu admite supralicitarea finrauririi suferite. Alte
directii artistice (impresionismul, postimpresionismul,
,Noua Obiectivitate”), desi au integrat uneori elemente
de provenienta expresionistd, si-au pastrat identitatea
proprie, mentinandu-si vitalitatea pana la sfarsitul perioadei
interbelice.

V. PARTICIPAREA ARTISTILOR BRASOVENI LA VIATA

ARTISTICA DIN ROMANIA INTERBELICA

IV.1. Participarea artistilor brasoveni la activitatea
expozitionala din Romania interbelica

in perioada anterioara Primului Rézboi Mondial
artistii brasoveni au expus deseori in cadrul Saloanelor
Nationale organizate la Budapesta si au participat la
expozitiile organizate la Sibiu de Asociatia ,Sebastian
Hann”. Dupa 1918, in mod firesc, au cdutat sa se integreze
n viata artistica a Romaniei Mari. Daca in cazul expozitiilor
organizate n Transilvania (Sibiu, Cluj, Sighisoara, Medias,
Sebes, Targu-Mures, Reghin), artistii brasoveni, in marea lor
majoritate apartinand comunitatii sasesti, se puteau baza pe
relatii culturale stabilite de mult timp intre Brasov si aceste
orase, integrarea in viata artistica a capitalei s-a dovedit mult
mai dificila datorita diferentelor, deloc neglijabile, existente
intre conceptiile lor artistice si curentele predominante in
arta romaneasca interbelica.

Nu Tntamplator, in primii ani de dupa razboi, artistii
brasoveni au organizat expozitii personale si au participat
mai ales la manifestarile expozitionale colective din orasele
transilvanene. in principal Clujul, care, prin intermediul
expozitiilor de arta transilvaneana organizate, a incercat sa
joace n acesti ani rolul unei veritabile ,capitale artistice” a
provinciei, a constituit un punct de atractie. Gustav Kollar
a participat in anul 1919 la ,Expozitia Artistilor Plastici din
Transilvania”, iar Hans Eder si Hans Mattis-Teutsch vor fi
prezenti doi ani mai tarziu in ampla expozitie , Collegium
Artisticum Transylvanicorum” (Salonul de Arta Ardeleana).
(vezi anexa 3)

Primii artisti brasoveni care au expus la Bucuresti
au fost Hans Mattis-Teutsch si Eduard Morres, care deschid
aici expozitii personale la sfarsitul anului 1920. Primirea
de care s-au bucurat cei doi nu a fost incurajatoare. Desi
influentul cronicar al Rampei, Lucifer (Sigismund Maur),
a apreciat pozitiv ,cutezanta de a se prezenta publicului
romanesc cu lucrari in stil expresionist”, si, cu unele rezerve,
arta de tendinta abstractionistda practicata de Mattis-
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Teutsch, reactia generald a publicului a oscilat intre uimire
si respingere vehementa.?** De o primire si mai rece a avut
parte Eduard Morres a carui expozitie a fost, fie ignorata, fie
criticata, deoarece: ,Vorbeste in arta sa de o limba straina
spiritului si simtului nostru.”?® in aceste conditii, nu este
surprinzator ca au trecut mai multi ani pana cand artistii
brasoveni au devenit o prezenta obisnuita in viata artistica a
capitalei. (vezi anexa 4.4.)

Cu exceptia participarii lui Hans Mattis-Teutsch
la Prima expozitie internationald de artda a revistei
Contimporanul (vezi p. 43) si la Salonul Oficial din anul 1924,
pe parcursul anilor "20, doar Hans Eder a fost o prezenta
activa in viata artisticd a Bucurestiului. Expozitiile personale
deschise Tn anii 1924, 1926, 1928 si 1929 si participarea la
Salonul Oficial din 1926 |-au impus ca principalul exponent
al artei sasilor. Hans Eder a fost un adevarat deschizator de
drumuri pentru artistii transilvaneni la Bucuresti, asa cum
remarca Nichifor Crainic: ,Cativa ani mai tarziu Hans Eder
a venit la Bucuresti cu o conceptie artistica cu totul aparte
fata de cea a pictorilor romani. A fost unul din primii artisti
din noile provincii ale Romaniei, care si-a oferit o parte
din creatia sa personald artei din vechiul Regat. Acest
comportament rar ne-a miscat pe noi, scriitorii si artistii
bucuresteni, profund.”**® Pictura lui Hans Eder a fost, in
general, bine primita si elogiata de cronicile de arta aparute
in presa bucuresteana®’, aprecierile critice negative fiind
rare. In anul 1924, lucrarea sa, Sat de munte (Rdstignirea
la marginea satului), a fost achizitionata pentru Pinacoteca
Statului la initiativa lui Nichifor Crainic, pe atunci secretar
general in Ministerul Cultelor.35®

Spre sfarsitul deceniului trei si la finceputul
deceniului patru mai multi intelectuali romani au militat
pentru o prezentda mai activa a artistilor minoritari in viata
artistica a capitalei. Un rol important in acest sens I-a avut
cercul din jurul revistei Gdndirea. Tntr-o cronicd din anul
1929%f° Nichifor Crainic salutd ,descalecarea artistilor
minoritari n capitala tarii” si apreciaza ca ,sezonul plastic
romanesc ar ramane incomplet fara notele specifice
participarii lor” 3%, Tn continuarea pledoariei sale, Crainic
arata ca: ,, ...valorile creatoare in cuprinsul acestui stat nu
se pot consacra decat dela centrul firesc al lui. Avem toata
datoria sa pretuim cum se cuvine aceasta tendinta de
apropiere in numele artei si cu iubire fraterna sa deschidem
bratele ospitaliere inspiratilor care vin”3,

fn 1931, lon Focseneanu, in paginile revistei
Brasovul literar si artistic, criticd modul de organizare al
Salonului Oficial, deplangand: ,, ..lipsa aproape totala a
expozantilor din provincie, lipsa cu atat mai condamnabila
cu cat ea rdapeste ansamblului plasticei noastre, nu numai
catevaaspecte sinuante cu care ar fi putut contribui specificul
unei provincii, dar chiar sensibilitatea si caracterele mai
putin cunoscute noua, ale sasilor si ungurilor din Ardeal”*%2,
Un an mai tarziu si Aurel D. Brosteanu este de parere ca:
,Arta contemporana a nationalitatilor conlocuitoare,
aproape necunoscuta publicului nostru, ofera aspecte
deosebit de valoroase.”*? Ca exemplu este data pictura
sasilor, ,reprezentatd de personalitati de prim ordin”%. Si



Emanoil Bucuta constata ca ,legaturile noastre cu artistii
sasi si maghiari nu sunt prea stranse”, dar considera ca vina
apartine in egala masura si acestora”%,

Eforturile depuse pentru integrarea artistilor
minoritari Tn miscarea artistica romaneasca nu vor ramane
fird rezultat. intre anii 1929 si 1932 prezenta artistilor
brasoveni in viata artistica a Bucurestiului a crescut simtitor,
atat prin intermediul participarii la Saloanele Oficiale, cat si
prin numarul mai mare de expozitii personale, fiind primita
in general cu bunavointa. Un rol important in apropierea de
cultura minoritatilor a avut Nicolae lorga, care, in calitate
de prim-ministru (1931-1932), a infiintat un Departament
de Stat pentru Minoritati.>*® Deloc intamplator, anii 1931-
1932 reprezinta din acest punct de vedere un moment de
apogeu. (vezi anexele 3 si 4.4.)

Printre cei care au Tncercat sa se faca cunoscuti in
lumea artistica a capitalei se remarca Hans Mattis-Teutsch
care, in anii 1929-1932, a deschis doua expozitii personale si
a participat la doua expozitii colective. Alaturi de el i gasim
pe Hans Eder, deja bine cunoscut publicului bucurestean,
Grete Csaki-Copony, Hermann Morres si Valeriu Maximilian.
Pe simezele Saloanelor Oficiale au mai expus: Gustav Kollar,
Eduard Morres, Margarete Depner, Fritz Kimm, Karl Hiibner,
Ernst Richard Boege si Heinrich Schunn. (vezi anexa 3)

Tonul cronicilor din presa bucuresteana a fost, in
ansamblu, unul pozitiv, apreciativ®*®’, la adresa pictorilor
brasoveni, nelipsind insa si unele note critice. Succesul
artistilor brasoveni este indicat si de recunoasterea oficiala
primita. Cu ocazia participarii la Salonul Oficial din 1929, un
desen de Fritz Kimm este achizitionat pentru colectia statului
din initiativa lui Aurel Vlad, Ministrul Artelor®®, iar in anul
1931 artistul a fost recompensat cu ordinul ,Bene merenti
pentru merite artistice - clasa |” cu prilejul participarii la
Salonul Oficial de desen si gravura®®®. Hans Eder a facut
parte din juriul Salonului Oficial din anul 1934.3°

Emulatia starnita de prezenta din ce in ce mai
activa a artistilor sasi la Bucuresti va face ca sustinatorii lor
sa preconizeze chiar organizarea unei expozitii colective
a pictorilor sasi. in iunie 1931, in articolul Pictori sasi din
Brasov, publicat in paginile Rampei, Eugen Jebeleanu
anunta vernisajul unei astfel de expozitii.?’! insd, expozitia
nu s-a concretizat, ramanand doar un proiect generos.

Pe langa Bucuresti, artistii brasoveni au expus
in acesti ani si la Sibiu si Cluj. Legaturile cu Sibiul erau
traditionale, artistii sasi circuland frecvent intre cele doua
centre artistice. ii regdsim la Sibiu pe Hans Eder (1928),
Eduard Morres (1928, 1932), Friedrich Miess (1932) si Karl
Hubner (1935). La Cluj artistii brasoveni vor fi mai putin
prezenti. Hans Mattis-Teutsch si Fritz Kimm au expus in 1930
la ,,Expozitia artistilor ardeleni”. Mattis-Teutsch a organizat
doua expozitii personale (1929, 1933). (vezi anexa 3)

Din 1933 pana in 1939, artistii din Brasov au
figurat constant in expozitiile organizate la Bucuresti.
Expozitiile personale deschise de Karl Hiibner si Hermann
Morres (1936), Hans Eder (1937), precum si participarile la
Saloanele Oficiale (Hermann Morres, Olga Braniste, Helfried
Weiss, Hans Eder, Fritz Kimm, Paraschiva Popa-Frunza) au
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mentinut o prezentd notabild a artei brasovene la Bucuresti.

in a doua jumatate a anilor ‘30, recrudescenta
nationalismului a facut ca deschiderea catre arta
minoritatilor sa nu mai fie dezirabila. Felul in care erau
intampinati artistii sasi la Bucuresti s-a schimbat radical.
Aprecierile elogioase, chiar daca nu au lipsit si cronici
favorabile, au lasat locul unor critici virulente. llustrativ este
exemplul pictorului Tache Soroceanu. Acesta, in anul 1928,
salutase cu entuziasm expozitia lui Hans Eder, pe care-l|
socotea un ,,mare pictor”.3’2 Noua ani mai tarziu, desi afirma
ca pictura lui Eder a ramas neschimbata, apreciaza arta sa ca
fiind ,,strdind, rece, conventionald”.?”® Un punct de vedere
apropiat exprima si pictorul Paul Miracovici®’* in Credinta®”.
Cazul lui Eder nu a fost o exceptie, Karl Hiibner are si el parte
de critici la fel de aspre cu prilejul expozitiei personale din
anul 1936.%7¢

fn anul 1939 Harald Krasser constatd esecul
artistilor sasi de a se impune Tn centrul vietii artistice
romanesti, singura exceptie constituind-o, in opinia sa, Hans
Eder. Pentru a remedia aceasta situatie propune organizarea
unei expozitii colective in capitald. 37 insd, dupa 1939,
artistii sasi brasoveni nu au mai expus la Bucuresti. Printre
cauze se numara, pe langa degradarea atmosferei artistice
bucurestene sub impactul evolutiilor politice, dificultatile
materiale, dar, mai ales, faptul ca artistii sasi au inceput
sa priveasca din ce in ce mai mult spre Germania, unde
au expus de mai multe ori in aceasta perioada (vezi p. 9).
Dintre artistii activi la Brasov, a mai expus in anii razboiului la
Bucuresti doar Paraschiva Popa-Frunza, care a figurat an de
an printre expozantii de la Saloanele Oficiale (1939-1943).

IV.2. Aspecte ale reflectarii creatiei artistilor brasoveni in
presa romaneasca interbelica
a) Revista ,Gandirea”

Prima publicatie care i-a promovat consecvent in
paginile sale pe artistii brasoveni a fost revista Gdndirea®®.
Acest fapt nu este intdamplator. Conturat mai ales prin
eseurile publicate de Nichifor Crainic in paginile revistei,
gdndirismul a adoptat ca repere cardinale ortodoxia si
traditionalismul autohton.?”® Desi aparent doctrina Gdndirii
excludea deschiderea spre alte traditii culturale, principiul
autohtonismului, vazut ca o cheie de acces la universal, a
fost cel care a determinat apropierea si simpatia aratata
culturii minoritatilor.3%

incad de la inceput Gdndirea si-a propus si fie
si o revista de artd, nu doar de literatura, propunandu-
si sa promoveze arta plastica si sa faca educatie estetica
cititorilor. Revista a incercat sa surprinda in paginile sale
miscarea artisticda romaneasca in ansamblul sdu, dar si sa
teoretizeze ideea de arta nationald. Alaturi de articolele
teoretice, cum este manifestul publicat de Francisc Sirato in
anul 1924, Arta plasticd romdneascd®!, specificul national in
arta era exemplificat prin ilustratiile lui Anastase Demian.3®
Gdndirea a publicat articole cu caracter general dedicate



Il. 38. Hans Eder, Portretul lui Nichifor Crainic
Reproducere dupa Klingsor, nr. 11, iunie 1936

artei romanesti si universale, cronici ale expozitiilor de arta
si reproduceri dupa lucrarile artistilor romani, dar si a unor
artisti strdini. Spatii generoase au fost acordate creatiei lui
Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Anastase Demian, lon
Theodorescu-Sion, losif Iser, Marius Bunescu, Theodor
Pallady, Gheorghe Petrascu etc. Cronicile de arta erau
semnate de Oscar Walter Cisek, Alexandru Busuioceanu32?
si Aurel D. Brosteanu.3®

Fritz Kimm si Hans Eder au fost artistii brasoveni
prezentati in paginile revistei Gdndirea. Lui Fritz Kimm,
considerat o ,forta reprezentativa” care depaseste ,cercul
artelor plastice infaptuite de minoritatea germand din
Romania” 1i dedica Oscar Walter Cisek, in anul 1923, un
articol elogios. Apreciat mai ales pentru calitatile sale de
desenator, este subliniata originalitatea manierei lui Kimm,
un ,fenomen deosebit” printre artistii din Romania.?®®
Spre ilustrare sunt reproduse doua lucrari ale artistului: Pe
hipodrom si Odihnd. Activitatea artistului va fi urmarita in
continuare cu interes de cercul din jurul revistei. in anul
1931 revista publica din nou o reproducere dupa o lucrare a
artistului.®®®

Hans Eder a intretinut relatii mult mai stranse cu
Gdndirea. La o prima vedere legdtura dintre expresionistul
Eder si o tribuna a ortodoxismului si romanismului pare
nefireascd, chiar improbabild. Tns3, gdndirismul era in
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favoarea concilierii dintre traditie si modern.®®” Gruparea
reunea orientdri literare diverse, respingand in egala masura
traditionalismul desuet, dar si ultramodernismul, favorizand
0 artd noua, intineritd.® Fara indoiala, expresionismul mult
,cumintit” si apropierea de Noua Obiectivitate, vizibile
spre mijlocul anilor “20 in pictura lui Eder, erau in acord cu
aceasta orientare.

Legaturile de prietenie dintre pictorul brasovean
si Nichifor Crainic, spiritul tutelar al revistei, au avut, fara
indoiald, la randul lor un rol decisiv in aprecierea de care s-a
bucurat opera sa. Crainic a urmarit si a sprijinit, inca din 1926,
activitatea lui Eder, prezentandu-| publicului bucurestean in
cuvinte deosebit de elogioase si indemnandu-I sa expuna la
Bucuresti.®®° La initiativa sa o lucrare a artistului a Tmbogatit
colectia de pictura a statului. (vezi p. 39) Probabil si sub
influenta sa Hans Eder a luat decizia de a se stabili la
Bucuresti in anii 1935-1937.3% Tn octombrie 1936 Nichifor
Crainic a deschis expozitia personala organizata de Hans
Eder la Brasov. in discursul rostit cu acest prilej a subliniat
legaturile stranse pe care Eder le intretinea cu cercul de
intelectuali din jurul Gdndirii.*! Hans Eder a pictat in anul
1936 un extrem de sugestiv portret al controversatului
intelectual roman.3%2(11.38)

Nichifor Crainicgaseain picturalui Edercatevadintre
,calitatile” care considera ca lipsesc picturii romanesti, la
care deplangea lipsa unui nivel spiritual maiinalt, care in opi-
nia sa se datora abandonarii Bibliei ca sursd de inspiratie®®.
in conceptia esteticd a fruntasului gdndirismului, in acord
cu rolul fundamental pe care-l atribuia religiei in aprecierea
valorilor culturale, frumosul nu putea fi inteles decat intr-
un sens teologic, ca reflectare a frumusetii divine.®** Alaturi
de lipsa de preocupare a artistilor romani fata de subiectele
de inspiratie religioasa, Crainic era de parere ca din pictura
romaneasca era absent portretul ,,document cultural”, care
sa fixeze chipul personalitatilor reprezentative ale epocii.>*®
in pictura lui Eder, prin monumentalele compozitii cu tema
religioasa (Rdstignirea, Nunta din Cana, Cina cea de Taind)
si seria de portrete ale unor personalitati culturale, Crainic
gasea o intruchipare a idealurilor sale artistice.

in deplind consonantd cu directia Gdndirii, in
cronicile®® pe care Oscar Walter Cisek i le-a dedicat
pictorului brasovean 1in paginile revistei, cu prilejul
expozitiilor organizate la Bucuresti in anii 1924, 1926 si
1928, a subliniat mai ales calitatile ,spirituale” de care
considera ca dau dovada picturile religioase ale lui Eder si
expresivitatea psihologica a portretelor, avand insa cuvinte
de lauda si fata de peisaje si naturi statice. Cronicile au fost
insotite de reproduceri, fiind preferate, bineinteles, lucrarile
cu tematica religioasa (Sat de munte, Rdstignirea, Cina cea
de Taind, Nunta din Cana, Ridicarea Crucii).

b) Presa bucuresteana

Prezenta artistilor brasoveni in viata artistica a
Bucurestiului din perioada interbelica a atras inca de la
inceput interesul criticilor si cronicarilor de arta. Asta cu
atat mai mult cu cat creatia artistilor brasoveni le-a parut,



indiferent de gradul de educatie estetica si preferintele
artistice ale fiecdrui critic, ca fiind radical diferita in raport
cu directiile predominante in arta romaneasca a vremii.
Deosebirile au fost fie valorizate, asa cum s-a intamplat in
cazul Gandirii, apreciate ca o intregire adusa artei romanesti,
fie au determinat reactii de respingere, uneori vehemente.
Aceasta ambivalentd a receptarii a fost evidenta Tnca de la
primele prezente ale artistilor brasoveni la Bucuresti si a
ramas o constanta a felului in care creatia lor a fost receptata
pe scena artistica a capitalei.

Hans Eder si Hans Mattis-Teutsch, care prin
prezenta lor frecventa in viata artisticd bucuresteana au
dobandit notorietate, la care se adauga Fritz Kimm, sunt
artistii care au atras cel mai mult interesul criticilor de arta.
Salutatad initial ca o artad care , deschide noui orizonturi”*%’
sau un ,plus la zestrea artistici”*%, interpretarea creatiei
artistilor brasoveni a evoluat in sens contrar atunci cand
climatul ideologic s-a schimbat. (vezi p. 9 si 19)

Expozitia pictorului Karl Hiibner, deschisa 1in
mai 1936 la Sala Dalles, il determind pe criticul Dumitru
Karnabatt®*® s3 afirme ca pictura artistului brasovean este
,departe de a se conforma nu numai traditiei picturei
romanesti, dar nici modului curent cum se face pictura
la noi, si nici exigentelor si gustului publicului nostru”4®,
Alaturi de diferentele stilistice sunt invocate si deosebiri de
sensibilitate artistica. O tensiune existenta ,,intre viziunea
expresionista si viziunea naturalistd a picturii romanesti”4*
constata si Paul Miracovici in anul urmator, cu prilejul ultimei
expozitii a lui Hans Eder la Bucuresti. Viziunea tragica,
pesimistd, a picturii lui Eder este respinsa ca nepotrivita cu
sensibilitatea specifica artei romanesti, fiind considerata o
,pata de ulei pe o rochie alba in atmosfera latina in care se
scalda pictura romaneascd”*®,

Nu au lipsit din publicatiile bucurestene, mai
ales intre anii 1929-1932, nici eforturile indreptate spre o
prezentare sistematica si detaliata a artei brasovene. Ele
se leaga de numele unor intelectuali care urmareau cu
interes fenomenul artistic transilvanean: Petre Comarnescu,
Eugen Jebeleanu, Lucian Boz, Aurel D. Brosteanu, Stefan
Nenitescu*®,

n paginile Rampei,in 1929-1930, Petre Comarnescu
a publicat o serie de articole-interviuri, grupate sub ftitlul
Personalitdti artistice transilvdnene, in care prezenta cativa
artisti brasoveni: Walther Teutsch, Hans Eder, Fritz Kimm
si Oskar Gerhard Netoliczka. Concepute sub forma unor
confesiuni ale artistilor cu privire la biografie si opers,
insotite de comentariul avizat al criticului, articolele vor oferi
in premiera publicului bucurestean o imagine asupra unor
artisti, care cu exceptia lui Hans Eder, ii erau necunoscuti. 4%

Demersul este continuat de Eugen Jebeleanu, un
bun cunoscator al artei brasovene din perioada petrecuta
la Brasov, care in articolul Pictori sasi din Brasov realizeaza
0 prezentare succintd a catorva artisti din Brasov: Hans
Eder, Fritz Kimm, Hans Mattis-Teutsch, Hermann Morres si
Waldemar Schachl.*®® in anul 1932, in Vremea, a apérut, sub
titlul ,,Arta minoritarilor”, un grupaj dedicat artei brasovene.
in cadrul siu, pe langa prezentirile unor artisti brasoveni
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semnate de Eugen Jebeleanu (Heinrich Schunn, Hans Eder,
Hans Mattis-Teutsch) au fost publicate si texte de Heinrich
Zillich (Pentru o colaborare culturald) si Petre Comarnescu
(Brasovul si spiritul din el).*%®

Tn mod firesc, prezenta artistilor sasi la Bucuresti a
fost semnalata si in paginile cotidianului german, Bukarester
Tageblatt, care a aparut intre anii 1927-1944. Articolele si
cronicile dedicate artei plastice au fost insa putin numeroase
in paginile sale. Expozitiile personale si participarile artistilor
sasi brasoveni la expozitiile colective din capitald (Fritz
Kimm, Hans Eder, Eduard Morres) au fost consemnate
constant, fara a fi insotite, in general, de un comentariu
profesionist.*”

c) Presa culturala transilvineana

in perioada interbelicd in Transilvania au fost
editate mai multe publicatii periodice culturale, care, in
mod natural, s-au preocupat de miscarea artistica din
cuprinsul provinciei. Cele mai importante reviste gravitau
in jurul Clujului, cel mai influent centru cultural al regiunii:
Cultura, Hyperion, Societatea de miine, Gdnd Romdnesc si
Pagini literare. Fara sa devina o preocupare consecventa,
au inclus sporadic in paginile lor si informatii despre artistii
brasoveni.

Dintre semnatarii unor articole dedicate artei
plastice brasovene in revistele clujene amintite, V. Benes*®
este singurul autor care s-a preocupat constant de arta
brasoveana. in anul 1932, publici in revista Hyperion*®
articolul Miscarea plasticd in Ardeal**, in care scriitorul
realizeaza o trecere in revista a intregului fenomen artistic
din Transilvania. Cu aceasta ocazie, Brasovul, ,,un important
centru artistic”, este prezentat prin intermediul a ,patru
remarcabile talente”: Heinrich Schunn, Hans Eder, Fritz
Kimm si Hans Mattis-Teutsch.*! Remarcam ca nu este
mentionat niciunul din artistii romani activi in oras. Trei ani
mai tarziu revine asupra creatiei lui Heinrich Schunn cu o
prezentare mai extinsa.*?

V. Benes a intampinat cu mult entuziasm expozitia
deschisa de Karl Hiibner in 1937 la Cluj. Dupa ce publica in
paginile revistei Gdnd Romdnesc*'® o cronica a expozitiei**4,
o lund mai tarziu revine in Pagini literare*® cu un amplu
eseu*® in care oferd analiza si o interpretare detaliata a
structurii lucrarilor artistului brasovean. Pictura lui Hibner,
primita un an mai devreme cu un val de critici la Bucuresti,
a fost comentata la Cluj pe un ton in general pozitiv, fiind
contrapusad aici ,manierismului parisian decadent” al
capitalei, indicand diferente semnificative de orientare
culturala.*’

O exceptie in peisajul revistelor culturale
transilvdnene o reprezintd Ostland*®, aparuta la Sibiu intre
anii 1919-1921, care, in virtutea afinitatilor culturale, a
acordat un spatiu semnificativ artistilor brasoveni. Revista,
cu o orientare modernist conservatoare, a reflectat in
viata artistica brasoveand, publicand cronici ale tuturor
expozitiilor organizate de societatea ,Das Ziel”. in 1919
a gazduit un amplu articol dedicat lui Hans Eder, semnat



de criticul berlinez Ernst Lissauer.*® Articolul a fost bogat
ilustrat cu reproduceri dupa lucrarile artistului inspirate
de experienta razboiului si portrete. Interesul redactiei
fata de expresionism este confirmat si de publicarea unor
reproduceri dupa lucrdrile lui Grete Csaki-Copony. Faptul
ca revista nu a avut o pozitie consecventa in raport cu
avangarda artistica reiese din aprecierile elogioase de care
s-a bucurat in paginile sale un artist traditionalist ca Eduard
Morres.*?

IV.3. Hans Mattis-Teutsch si avangarda artistica
romaneasca

Anticipata de manifestarile preavangardiste din
perioada anterioara Primului Razboi Mondial si de etapa
premergatoare a anilor 1922-1923, afirmarea miscarii
avangardiste romanesti s-a produs in forta in anul 1924.
Publicarea in mai 1924 a Manifestului activist catre tinerime
al gruparii din jurul revistei Contimporanul** si organizarea
la sfarsitul aceluiasi an a primei expozitii internationale
a revistei pot fi considerate adevaratele sale evenimente
fondatoare. Din acest an si pand in 1932 Hans Mattis-Teutsch
a intretinut legdturi stranse cu reprezentantii avangardei
romanesti, fiind prezent in manifestari expozitionale cu
caracter avangardist organizate la Bucuresti si in paginile
revistelor de avangarda.

n anul 1924 Hans Mattis-Teutsch era deja un artist
cu o reputatie solida in cercurile avangardiste europene. Tn
anii 1916-1918 se alaturase grupului budapestan ,,MA” (Azi),
condus de Kassak Lajos, principalul exponent al avangardei
maghiare.*? Tn anii urmétori se apropie de ,Der Sturm”,
expunand in 1921 la Berlin alaturi de Paul Klee, Marc Chagall
si Alexander Archipenko.*®

La Bucuresti Mattis-Teutsch debutase in anul 1920
cu o expozitie personala. (vezi p. 39) Contextul cultural din
acest moment nu era insa favorabil miscarii de avangarda,
astfel incat, desi a intrunit si aprecieri favorabile, expozitia
nu a avut impact asupra vietii artistice a capitalei. Acest
fapt nu este deloc surprinzator, nici in orasul natal arta sa
nu a fost de multe ori receptata favorabil.*>* Apropierea
lui Mattis-Teutsch de reprezentantii avangardei romanesti
(M.H. Maxy, Marcel lancu) s-a produs, conform aprecierii
cercetatorilor Mariana si Gheorghe Vida, inca din anii 1922-
1923 prin intermediul conexiunilor comune cu avangarda
international3.**®

Avand Tn vedere cele aratate mai sus, este firesc ca
Mattis-Teutsch a facut parte dintre artistii invitati sa expuna
in cadrul ,,Primei expozitii internationale a Contimporanului”,
deschisa intre 30 noiembrie si 30 decembrie 1924 in Sala
,Sindicatului Artelor Frumoase” din Bucuresti. Integrarea
in miscarea de avangardd romaneasca a devenit astfel
manifesta. Selectia includea artisti din Germania, Belgia,
Suedia, Polonia, Ungaria si Cehoslovacia. Printre artistii
care au acceptat invitatia organizatorilor se numarau nume
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prestigioase: Kurt Schwitters, Hans Arp, Paul Klee, Kassak
Lajos, Constantin Brancusi etc. Personalitatea lui Mattis-
Teusch, prin conexiunile sale cu miscarea de avangarda
maghiara si cea berlineza si apartenenta simultana la grupul
avangardist roman, constituia o simbolica punte de legatura
intre categoriile destul de eterogene ale artistilor expozanti.

n cadrul sectiunii rezervate artistilor din Romania,
Mattis-Teutsch, alaturi de M.H. Maxy si Marcel lancu, a fost
unul dintre principalii contributori, in catalogul expozitiei
figurand cu zece lucrari intitulate Compozitie, si zece
sculpturi in lemn, fara titlu.**® Desi nu avem informatii certe
in acest sens putem sa presupunem ca lucrarile expuse
apartineau ciclului ,Florilor sufletesti” (1919-1924), realizat
sub influenta ,expresionismului muzical”, dar si fazei de
tranzitie spre constructivism, sculpturile in lemn putand
fi privite ca transpuneri tridimensionale ale picturilor. Un
indiciu Tn acest sens il reprezinta Compozitia reprodusa
in acelasi numar al Contimporanului, in care apropierea
de constructivism se face deja simtita prin tendinta de
geometrizare.

Expozitia a starnit interesul Tngustului cerc de
artisti si intelectuali bucuresteni, receptiv la principiile
avangardismului, dar a fost primita cu reticenta de critica si
indiferenta de publicul obisnuit al expozitiilor.**” Prezenta
lui Mattis-Teutsch in expozitie a fost consemnata, dar nu a
starnit comentarii extinse. Oscar Walter Cisek si Lucian Blaga
s-au marginit sa constate laconic similitudinile dintre creatia
lui Mattis-Teutsch si cea a lui Kandinsky.*?® Desi contactele
sale cu avangarda romaneasca nu au incetat, Mattis-Teutsch
nu a mai expus in urmatorii cinci ani la Bucuresti.

Majoritatea revistelor de avangardda romanesti
au ardtat interes fatd de opera lui Mattis-Teutsch. in anii
1924-1930 reproducerile dupa lucrarile sale (linogravuri
si sculpturi)*® sunt prezente in paginile Contimporanului,
Integral®*®, Punct®! si Alge**?. Mattis-Teutsch s-a alaturat
redactiei revistei Integral, care, apdruta la 1 martie 1925, va
fi in cele cincisprezece numere publicate in anii 1925-1928
0 promotoare consecventd a constructivismului. In anul
1925, Mattis-Teutsch figureaza, aldturi de B. Fondaine*®?,
ca membru al redactiei de la Paris. Unul dintre proiectele
sustinute de revista era cel al Academiei Artelor Decorative,
condusa din 1924 de M. H. Maxy. in decembrie 1926, Mattis-
Teutsch era unul dintre expozantii academiei, figurand
in sectiunea ,Picturd, sculptura, desenuri si obiecte de
artda decorativa”.*** Conform marturiilor contemporanilor,
artistul brasovean a continuat sa fie o prezenta obisnuita in
cercul de la Integral si in anii urmatori.**

Relatia stransa cu cercul din jurul revistei Integral
trebuie pusa in legaturad cu orientarea spre constructivism
a creatiei sale. Asa cum am ardtat mai sus (vezi p. 23),
inca dinainte de expozitia Contimporanului, in lucrarile
sale recursul la geometrizare isi face simtita prezenta. Din
1925, adeziunea la principiile constructivismului a devenit
o realitate indiscutabila. Convergenta spre un ideal artistic
comun, convingerile Tmpartasite cu privire la rolul pe care
arta urma sa-l joace in societate, sunt, fara indoiala, printre
factorii decisivi care l-au determinat pe Mattis-Teutsch sa



adere la miscarea avangardistd din Bucuresti. in punctele
esentiale principiile pe care le va expune mai tarziu in
Ideologia artei (1931) coincideau cu cele ale integralismului:
imbratisarea ritmului dinamic al vietii moderne si al
civilizatiei tehnice si conceperea operei de arta ca o sinteza
totald, pe baze obiective, stiintifice, pe echilibru, stabilitate
si ordine.*3® Hotararea artistului de a imbratisa o arta noud a
fost neindoielnic consolidata de contactul cu integralismul.

Neavand o structura doctrinara rigida, integralismul
putea accepta, fara a-si trada principiile fundamentale,
o pluralitate de abordari teoretice si artistice. Doar in
acest sens, restrans, se poate afirma ca Mattis-Teutsch a
impartasit idealurile miscarii. Consideram ca principiile
sale artistice sunt in primul rand rodul experientei si
reflectiei sale personale, luand nastere in anii in care a
fost Tn contact cu miscarea constructivista de la Bucuresti,
care le-a stimulat elaborarea, dar de care, in acelasi timp,
s-a si delimitat. in 1930 axiomele noii conceptii despre arts
erau deja formulate: ,Tehnica isi creeaza formele conform
cerintelor practice. Tn domeniul tehnic au ap&rut forme de
forta noi, abstracte. Aceste forme dinamice au fost create
de tehnica si apartin acesteia. (...) Fiecare perioada culturala
a dat nastere propriului model artistic, si-a creat propriul tip
de om. Astfel si civilizatia noastra tehnica, lipsita de traditie
introduce n arta propriul model artistic, noul tip de om.”*¥”

fn 1929, an care ,marcheazi apogeul cons-
tructivismului lui Mattis-Teutsch”*%%, 1l gasim, alaturi de Milita
Patrascu, Marcel lancu, M.H. Maxy, Corneliu Michailescu si
Victor Brauner, printre participantii la expozitia gruparii , Arta
Noud”. Artistii reuniti sub aceasta eticheta urmau directii
artistice diferite, neaderand la un crez artistic comun. Asa
cum constata Felix Aderca, coeziunea grupului era asigurata
de ,unitatea de front in fata vulgului amator de «arta
noua»”, ,perfecta independenta a individualitatii lor civile
de individualitatea lor artistica” si legaturile permanente cu
miscdrile artistice de ultima ora din strdinatate.**® O astfel
de orientare corespundea unui ,,postavangardism eclectic”
pe care Paul Cernat il identifica cu referire la evolutia
Contimporanului.**

Comentariile pozitive care au insotit expozitia, pe
fondul acceptarii treptate si a institutionalizarii avangardei
in mediul artistic romanesc, l-au incurajat pe Mattis-
Teutsch sa-si multiplice in urmatoarea perioada prezentele
expozitionale Tn capitala. Pe langd cele douad expozitii
personale deschise (1929, 1932), a participat in anul 1932
si la expozitia organizata de Asociatia ,Curentul artistic
romanesc”. Asociatia cuprindea artisti apartinand unor
generatii si orientari diferite. Aldturi de nume consacrate
(Stefan Dimitrescu, Gheorghe Petrascu, Camil Ressu, Jean
Al. Steriadi, Dimitrie Paciurea) se gaseau numerosi tineri
(Corneliu Baba, Alexandru Ciucurencu, Lucia Baldcescu-
Demetriade, Michaela Eleutheriade, Lucian Grigorescu,
Margareta Sterian).**! Eterogenitatea grupului indica
diluarea curentului avangardist romanesc in formulele de
manifestare specifice anilor ™ 20.

Desi, in general, apreciat pozitiv de criticd, ca un
adevdrat deschizator de drumuri (vezi p. 42), dupa 1932
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Mattis-Teutsch s-a indepartat de avangarda romaneasca,
intrata Intr-o etapa de apropiere de suprarealism. Expozitia
deschisd in anul 1936 la Brasov alaturi de tanarul suprarealist
Jules Perahim, poate fi privita ca un epilog tardiv al legaturilor
sale cu miscarea de avangardd romaneasca. 4

IV.4. Artisti brasoveni la Balcic si Baia Mare

Prin pozitia sa geografica, dar si prin orientarile
artistice manifeste in cadrul sau, centrul artistic brasovean
interbelic s-a situat intre cei doi poli ai picturii romanesti din
epoca: Balcic si Baia Mare. Potrivit lui Pavel Susara exista
in peisagistica romaneasca doi vectori fundamentali care
orienteaza cdautarile artistilor: ,,dominanta impresionista,
prin extensie, sudica, si de aceea expresionista,
nordica”**. Susara observa cu referire la aceasta dihotomie:
,Cele doua mari tipologii se regdsesc, in spatiul nostru
artistic, distribuite aproape didactic in cele doua mari
scoli peisagistice: Balcicul, pentru componenta sudica,
si Baia Mare pentru componenta nordicad. Indiferent de
participarea directa a unui artist anume la Balcic sau la Baia
Mare, optiunea stilistica si perspectiva in care el exploateaza
mijloacele de expresie il situeaza intr-o directie sau in
cealalta "

Artistii brasoveni din perioada interbelica vor oscila,
in functie de inclinatiile lor, intre aceste doua componente
ale sensibilitdtii artistice romanesti. La Balcic ii gasim
pe Hans Eder, Gustav Kollar, Hermann Morres, Heinrich
Schunn, Artur Leiter, Olga Braniste, Dumitru Teodorescu-
Badia, iar la Baia Mare pe Hans Mattis-Teutsch, Waldemar
Mattis-Teutsch (loan Mattis) si Hermann Morres. Exemplul
lui Hermann Morres, atras simultan de cele doua puncte
extreme ale sensibilitatii picturale romanesti, evidentiaza
tensiunea contradictorie ce strabate arta brasoveana
interbelica si caracterul sdau complex, expresionismul si
directia impresionist-postimpresionista intalnindu-se si
interferand constant.

Balcicul, cu farmecul sdu oriental si lumina
puternica, a reprezentat o tentantie mai mare. Pe langa
calitatile pitoresti indiscutabile pe care le aveau peisajele
oferite de micul port de pe tarmul Marii Negre, Tn aceasta
preferinta un rol a avut, fara indoiald, si caracterul mai
deschis si mai liber al ,fenomenului Balcic” in pictura
romaneasca. Acelasi autor constata ca: ,,Balcicul nu a creat,
asemenea miscarii de la Baia Mare, o stilistica unitara”*.

Hans Eder a fost primul artist brasovean care ,a
descoperit” Balcicul, unde a ajuns pentru prima data in
vara lui 1925. Tn paginile Klingsor, intr-o cronicé a expozitiei
artistului de la Brasov, din decembrie 1925, semnatda de
Oskar Netoliczka, se mentioneaza ,peisajele de la Balcic,
la Marea Neagra, in care simtim soarele orientului, care te
umple de bucurie atat de irezistibil, incat odata ce i-ai cazut
in mreje - vai celui ce |-a cunoscut - simti dorul sdau ca si un
dor de casd oriunde ai fi”#. Peisaje de la Balcic vor figura
si in expozitia deschisa de Eder in 1926 la Bucuresti*’ si in
expozitiile din 1928 de la Sibiu si Bucuresti**®. Hans Eder



a revenit mereu la Balcic pana spre sfarsitul deceniului
urmator, asa cum o dovedeste un portret de tataroaica**,
datat in anul 1937. in aceste sejururi estivale pe coasta Marii
Negre, Eder era insotit uneori de prietenul sau, scriitorul si
criticul de arta Oscar Walter Cisek.*°

Atunci cand Eder ajunge aici, in 1925, voga
Balcicului, acea ferventa , balcicomanie” (Doina Pduleanu)*?
a picturii romanesti interbelice, era pe cale sa explodeze.
Desi primii pictori au ajuns la Balcic inca din 1913 (Alexandru
Szatmary, losif Iser, lon Theodorescu-Sion, Ipolit Strambu)*?,
doar dupa ce in anul 1924 Regina Maria, aflatd la a doua
vizita, decide sa-si construiasca aici o resedinta*3, orasul
a devenit un magnet irezistibil pentru pictorii romani.
Succesul de care s-a bucurat a fost atat de mare, incat in
anul 1928 se putea afirma ca majoritatea panzelor expuse
la Salonul Oficial aveau ca subiect Balcicul.*** Vara, orasul
era invadat de un numar impresionant de pictori din toate
colturile tarii.**

Pentru Eder, obisnuit cu peisajul montan din
imprejurimile orasului natal, contactul cu Balcicul a fost un
adevirat soc. In Peisaj din Balcic (Nr. cat. 5, il. p. 84), una din
primele lucrari pictate aici, sub impresia intensa a arzatorului
soare al sudului, Eder creeaza un peisaj dramatic, recurgand
la forme simplificate, esentializate, construite prin tuse
groase de culoare, spontane si exaltate, care genereaza
o explozie cromaticd de o fervoare expresionistd.**® Sub
efectul emotiei coplesitoare peisajul impresie se substituie
peisajului real, transfigurat sub efectul luminii orbitoare
astfel incat devine aproape de nerecunoscut.

Originalitatea interpretarii peisagistice pe care
Eder o imprima privelistilor din Balcic este sesizata de
Oscar Walter Cisek. Acesta remarca ,,0 transformare psihica
a subiectului”, specifica picturii sale, din care se nasc
,peisagiile magice” lucrate aici.**” O deosebire radicald n
raport cu modul obisnuit in care peisajul Balcicului era de
obicei abordat Tn pictura romaneasca: ,,Planurile si formele
simplificate radiaza o lumina interioarda si abstracta in
esenta ei, care ne arata si mai limpede marele contrast fata
de concret conceputele peisagii, pictate de catre pictorii
nostri romani la Balcic [...] soarele sudic al Balcicului n-a
fost decat pretextul si cauza exterioara pentru deslantuirea
focului interior ce strabate fluidul atat de dinamic al acestor
privelisti.”4>®

Faptul ca Balcicul lui Eder este cu totul altul fata
de cel din pictura romaneasca este remarcat si de Nichifor
Crainic in legatura cu o alta lucrare din acesti ani, Peisaj
marin cu cactusi*®: ,, ...Hans Eder aduce o viziune cu totul
personala a mult banalizatului motiv”#¢°. Descrierea lucrarii
este sugestiva: ,Un fragment de tarm de mare, cenusiu si
insorit, peste care pictorul proecteaza din planul intaiu
aparitia neasteptata a unui cactus verde si fantastic,
desveleste inca odatda conceptia expresionistului originar
care combind din elementele naturii exterioare o alchimie
arbitrara prin care se exprima «eul» dominant peste
realitatea din afard.”*®! Si lulia Mesea observa cu referire
la aceasta lucrare ,0 intentionata ignorare a unei raportari
la peisajul real”, transformata intr-un , mijloc de a ilustra o
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stare, o traire, construind vizual o alegorie a singuratatii”*¢2.
Eder reinventeaza peisajul Balcicului care devine o expresie
fantastica a viziunii sale creatoare. (Il. 39, p. 46)

Chiar daca nu la fel de originale, peisajele pictate
cativa ani mai tarziu pastreaza o puternica nota distinctiva.
in doud peisaje din Balcic*3, datind de la inceputul
deceniului patru, Eder revine la datele reale ale motivului
peisagistic. In mod semnificativ, tdrmul pustiu al marii sau
perspectiva distanta asupra orasului lasa locul unor aspecte
urbane banale. Ambele peisaje sunt construite dintr-o
perspectiva aeriand, avand in prim plan arhitectura specifica
a Balcicului, dincolo de care se intinde marea. Pictorul, desi
isi aseaza sevaletul in oras, prefera sa-I privesca de la o
oarecare distanta. Eder surprinde atmosfera de colt oriental
ratacit pe tarmul Marii Negre, insa evita pitorescul facil si
exotismul.

n ultimii ani in care lucreazd la Balcic interesul
lui Eder s-a indreptat spre surprinderea tipurilor umane
specifice. Protagonistele lucrarilor sale devin tataroaicele.
Portretele*®* sunt realizate pe o schema compozitionalad
asemanatoare. (Il. 40, p. 46) in prim plan este plasatd o
tanara tataroiaca, incremenita intr-o postura meditativa,
figura sculpturala fiind proiectata pe un fragment de peisaj
vazut dintr-o perspectiva plonjata. Constatam in aceste
lucrari ca stimulul creator al Balcicului si-a epuizat vitalitatea
in pictura lui Eder, forta expresiva exploziva si abordarea
originala din primele lucrari fiind inlocuita cu compozitii
conventionale si repetitive.

Alaturi de Eder, Gustav Kollar a fost unul dintre cei
mai consecventi artisti brasoveni care a frecventat Balcicul.
Cu ocazia unor calatorii la Constantinopol (1926, 1930),
Kollar s-a oprit si la Balcic, revenind ulterior la Balcic in
mai multe veri (1931-1933).%% Cucerit de farmecul oriental
insolit al Balcicului, I-a convins si pe pictorul Artur Leiter sa-I
Tnsoteasca.*®®

Kollar picteaza strazileinundate de lumina puternica
a verii, dominate de minareturi, pe care se intrezareste
uneori silueta cate unui localnic, casele modeste ce se
catara pe colinele aride de la marginea orasului, mahoanele
trase la mal, scene cotidiene (un turc alaturi de magarusul
sau, terasa unei cafenele, la cismea etc.), figuri de turci etc.
Realizate in acuarela, pe care uneori o combina cu pastelul,
cele cateva zeci de lucrari pictate la Balcic alcatuiesc un
veritabil repertoriu al motivelor pe care micul orasel le
oferea artistilor.¢’

in general Kollir consemneaza fidel datele
peisajului care i se infatiseaza, fara sa-l interpreteze, notand
constiincios detaliile pitoresti. in Peisaj din Balcic (Il. 41, p.
47) insa realizeaza un peisaj de factura diferitd. Compozitia
este conturatd prin intermediul unor suprafete compacte
de culoare, delimitate riguros, prin contururi subliniate,
gama cromatica fiind redusa la minimum. Astfel, epurata de
orice este neesential, imaginea devine un veritabil peisaj-
arhetip.*6®

Tntre 1930 si 1938 si alti artisti brasoveni se indreap-
td spre Balcic, devenit intre timp o destinatie la moda. in
anii 1930 si 1931 lucreaza aici o serie de acuarele Hermann



Il. 39. Hans Eder, Peisaj marin cu cactusi (1927)
© Colectie particulara, Germania

Il. 40. Hans Eder, Portret de tdtdroaicd (1937)
© Muzeul National de Arta al Romaniei
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Morres. In catalogul expozitiei retrospective a artistului din
1970 figurau cinci acuarele din Balcic intitulate Motiv I-V
(1931) si o Cafenea (1930).%%° Lucrarile de la Balcic (Cartierul
turcesc din Balcic, Stradd turceascd in Balcic si Coasta de
Argint) sunt remarcate cu prilejul expozitiei din 1932:,,Ciclul
de picturi orientale place mai ales prin coerenta culorilor si
motivele atragatoare.”#’° Peisaje din Balcic expune si in anul
1935.4* fn 1938 revine in Dobrogea, lucrand la Turtucaia.*
Cu aceasta ocazie ajunge, probabil, din nou la Balcic. Din
lucrarile realizate la Balcic nu cunoastem decat o acuarela,
aflatdincolectiaMuzeuluide Arta Brasov. (Nr.cat.32,il.p.105)

Spre sfarsitul anilor "30 sosesc la Balcic si alti
artisti brasoveni: Olga Braniste, Heinrich Schunn si Dumitru
Teodorescu (Badia). Olga Braniste a lucrat aici in verile anilor
1934-1938.4% Heinrich Schunn s-a aflat la Balcic probabil
in anul 1938, an in care se afla aici si pictorul Dumitru
Teodorescu, care expune cateva peisaje din Balcic n
expozitia deschisa Tn iunie 1939474, Doar cateva din lucrarile
de la Balcic ale Olgai Braniste si ale lui Heinrich Schunn s-au
pastrat.

Comparand lucrarile celor doi artisti putem
constata din nou versatilitatea picturala a Balcicului care s-a
manifestat ,,intr-un spectru valoric si stilistic foarte larg”4’,
fiecare artist putdnd sd-si urmeze drumul propriu. Tns3,
simultan, peisajul Balcicului a influentat stilul artistilor sositi
aici, in acord cu structurile sale specifice. Populate in prim
plan de figuri pitoresti, vag schitate, peisajele lui Schunn
din Balcic*® (Nr. cat. 21, il. p. 88) sunt invadate de o lumina
puternica care nu determina insa disiparea volumelor, care
raman solide, clar conturate si structurate cu o rigoare
cézanniand. Asa cum observa lulia Mesea: ,, Desenul sobru
si concis respinge gestul emfatic, emotional, sentimental,
pitoresc.”#’” Peisajele pictate de Olga Braniste contureaza o
viziune neobisnuta asupra Balcicului, orasul aparand straniu
de pustiu, incremenit sub o lumina egala, artificiala, in care
exotismul si pitorescul cautate de obicei de pictori aici nu isi
au locul.

Numarul artistilor brasoveni interbelici care s-au
indreptat spre Baia Mare este considerabil mai mic fata de
al celor care au ales Balcicul. Interesul mai redus poate fi
explicat si prin prisma dificultatilor pe care colonia de la Baia
Mare le cunoaste in acesti ani, atractivitatea orasului pentru
artisti fiind in cea mai mare parte a perioadei interbelice
intr-un lent declin.4’®

Hermann Morres lucreazda la Baia Mare cu
certitudine Tn anii 1927 si 1929, din care dateaza doua
peisaje*’® pictate aici. (Nr. cat. 10, il. p. 87; Il. 42, p. 48) Nu
am fost Th masura sa stabilim daca artistul a fost prezent
si in alte ocazii la Baia Mare. Numarul lucrarilor sale
apartinand perioadei bdimarene este extrem de redus*?,
alaturi de cele mentionate anterior fiindu-ne cunoscute
doar alte doua lucrari (Ulitd din Baia-Mare, Peisagiu din
Baia-Mare), reproduse in anul 1931 in Brasovul literar si
artistic*®t. in cronica dedicatd expozitiei artistului de la
Brasov din decembrie, criticul loan Alexandru Bran-Lemeny
aprecia ca pictorul ,,a primit un puternic impuls in mediul
social din Baia-Mare”*%2, Cu toate acestea, consideram ca
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Il. 41. Gustav Kollar, Peisaj din Balcic (cca. 1931-1933)
© Colectia Constantin Sarbu, Brasov

numarul redus de lucrdri pastrate si faptul ca in creatia sa
ulterioara nu se poate identifica o influenta de durata care
sa poata fi pusa in legaturd cu stilistica picturii de la Baia
Mare sunt argumente in favoarea unor sederi de scurtad
durata. Cert este, asa cum am aratat mai sus, ca dupa 1930
Morres prefera Balcicul. Peisajele lui Morres de la Baia Mare
evoca sugestiv atmosfera specifica si coordonatele atat de
caracteristice ale geografiei locale, dar nu aduc nimic nou in
planul expresiei stilistice.

Hans Mattis-Teutsch si-a petrecut verile anilor
1928-1931 in colonia de la Baia Mare, alaturi de fiul sau,
Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis), pe atunci inca
student la Budapesta.*® in acesti ani la Baia Mare incepeau
sa se manifeste ,noi impulsuri avangardiste, care i-au
determinat pe tinerii artisti sa revina la dezideratul realizarii
simultane a revolutiei artistice si a celei sociale”*®. Mattis-
Teutsch, deja un veteran al avangardei, preocupat tot mai
mult de o pictura cu tematica sociala, a gasit aici un mediu
de creatie favorabil.

Nu este de mirare ca artistul brasovean a ignorat
cu desavarsire peisajul, genul predilect practicat la Baia
Mare, dar care nu se mai gasea printre preocuparile sale.
Preocupat de viata minerilor, realizeaza o intreaga serie de
lucrari pe aceasta tema. Concepute ca proiecte ale unui vast
ciclu de fresce, compozitiile monumentale axate pe verticala
infatiseza una sau mai multe figuri umane, purtand unelte
specifice mineritului sau aflate in posturi sugerand munca
in mingd, reprezentate in conformitate cu conceptia ideald a
,nhoului om” care Tncepe sa prinda acum contur in opera lui
Mattis-Teutsch.*®® (vezi pp. 23-24)

Si din creatia lui Waldemar Mattis-Teutsch (loan
Mattis) se pastreaza o serie de lucrari legate de perioada
petrecutd la Baia Mare. Un peisaj din imprejurimile orasului
a figurat in catalogul expozitiei organizata la Muzeul de Arta



Il. 42. Hermann Morres, Case din Baia Mare (1927)
© Colectia fam. prof. Vasile Negut, Brasov

Brasov in anul 2003%°¢. Unele din lucrarile sale din deceniul
patru (figuri de mineri, scene de munca in mina, peisaje cu
figuri) sunt inspirate de contactul cu Baia Mare, indicadnd o
preocupare pentru teme sociale, similara cu cea din opera
tatalui sau.*¥’

48

NOTE

I. Brasovul interbelic

1 Din totalul de 40.335 locuitori se declarau maghiari: 37,5% (15.137),
romani: 30,2 % (12.183), sasi: 29,5 % (11.293). Conform datelor oferite
de Alexandru Petit, Monografia judetului si orasului Brasov cu diverse
tabele, insotitd de Cdlduza orasului Brasov si imprejurimi cuprinzénd planul
orasului si harta Brasov cu drumuri, cdile ferate si cu numeroase vederi in
text, Editura Institutului Cartografic ,UNIREA” Brasov, 1923, p. 21.

2 Tntre 1920 si 1930 populatia orasului a crescut cu 31,9% de la 40.335
la 59.232 locuitori. lon Dumitrascu, Fragmente de cotidian. Brasov 1919-
1928, Brasov, 1999, p. 10.

3 Dup# unele estimri, in anul 1940 se inregistrau 91.000 de locuitori.
Victor Jinga, Probleme fundamentale ale Transilvaniei (reeditare), Consiliul
Judetean Brasov, Muzeul Judetean de Istorie Brasov, 1995, p. 261.

4 La recensdmantul din 1930 din totalul de 59.232 de locuitori se declarau
maghiari: 39,2 % (23.269), romani: 32,7 % (19.372), sasi: 21,9 % (13.014).
lon Podea, Monografia Judetului Brasov, vol. |, Institutul de Arte Grafice
,ASTRA” Brasov, 1938, p. 86.

5 Dezvoltate in principal in zona adiacent girii, zona limitrofa Soselei
Dérste (astdzi Calea Bucuresti), Bartolomeu si Racad3du. Vezi planul orasului
publicat in J. Bergleiter, Noul plan si Cdlduza Orasului Brasov. Fiihrer und
Plan von Kronstadt, Brasov, Editura M. Bergleiter, 1934. Tn anul 1940,
prin Decretul-lege nr. 209 din 31 ianuarie 1940, a fost infiintat ,Cartierul
muncitoresc Regele Carol al ll-lea” (astazi Tractorul).

6 Vezi lon Dumitrascu, op. cit., pp. 86-89.

77n anul 1934, alaturi de tramvaiul cu aburi care, inca dinainte de 1918,
lega zona Bartolomeu de Darste si Sacele, exista un serviciu modern de
autobuze comunale. J. Bergleiter, op. cit., p. 2.

8 Parcul ,Regele Carol al ll-lea” (astazi Parcul central ,Nicolae Titulescu”)
si Stadionul municipal , Regele Carol al Il-lea” (astazi Stadionul ,Silviu
Ploesteanu”). lon Podea, op. cit., pp. 296-297.

9 Printre cl3dirile cele mai reprezentative in stilul neoromanesc se numars:
Palatul Barbu Stirbey, Ansamblul de cladiri de pe ,Sirul lorga”, Camera de
Comert si Industrie (astdzi Biblioteca Judeteand ,George Baritiu”), Caminul
Ucenicilor (astazi Spitalul ,Astra”). Curentele arhitecturale moderniste
sunt reprezentate, printre altele, prin cladiri ca: Liceul Evanghelic Maghiar
(astazi corp al Universitatii ,Transilvania”), Hotelul Aro-Palace (aripa veche),
Palatul Societatii Nationale a Telefoanelor, Cercul Ofiterilor (astdzi Casa
Armatei). Printre realizarile arhitecturii industriale interbelice romanesti
se gasesc cladirile administrative ale fabricilor ,,Astra” si I.A.R. Vezi Anca-
Maria Zamfir, Gruia Hilohi, Brasovul. Un secol de arhitecturd 1885-1984,
Brasov, Ordinul Arhitectilor din Romania, Brasov, 2009, pp. 24-42.

10 Vezi datele publicate in Alexandru Petit, op. cit., pp. 111-127.
2 on Dumitrascu, op. cit., pp. 76-77.

12 Mai tarziu uzinele ,Astra”/,Steagul Rosu”.

13 Mai tarziu uzinele de tractoare ,Ernst Thalmann”/,Tractorul”.

14 Vezi Neues Kronstédter Adressbuch, Kronstadt (Brasov), Zeitungs-Aktien-
Gesellschaft, 1927, pp. 529-544.

11.1. Activitatea expozitionala

15 Vezi Radu Popica, Arthur Coulin si centrul artistic brasovean (1901-
1908), in , Arthur Coulin” (catalog de expozitie), Muzeul de Arta Brasov,
Siebenbiirgisches Museum Gundelsheim, Brasov, 2010, pp. 98-100, siidem,
Friedrich Miess (1854-1935). O viatd de artist in slujba realului, in ,,Expozitia
retrospectiva Friedrich Miess (1854-1935)” (catalog de expozitie), Editura
Muzeului de Arta Brasov, 2014, pp. 8-11.

16 Gudrun-Liane Ittu, Traditie, modernitate si avangardd in arta plasticd
a germanilor din Transilvania la sféarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX. Reflectate in publicatii, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2008, pp. 36-56.

7 printr-un scurt anunt publicat la 16 decembrie 1919 artistul anunt3 ci
deschide o ,,Expozitie de tablouri, acuarele si desemnuri”. Anunt, in ,Glasul



Ardealului” (Gazeta Transilvaniei) (GT), I, nr. 40, 16 (29) decembrie 1919, p. 4.
18 Expozitia ,Ornamente murale decorative” a pictorului Waldemar
Schachl, deschisa intre 20 si 31 martie 1919 la sediul ,,Cazinoului german”.
EHO. (Ernst Honigberger), Ausstellung Waldemar Schachl, in ,Kronstadter
Zeitung” (KZ), 83, nr. 69, 24 martie 1919, p. 3.

1% Gudrun-Liane Ittu, op. cit., p. 88-89.

20 Das Ziel”, An unsere Leser, in ,,Das Ziel” (DZ), nr. 1, 1919, p. 2.

2 pidem.

22 Hermann Morres, Kunstgewerbeausstellung der Zielgesellschaft, in ,,KZ”,
83, nr. 225, 30 septembrie 1919, pp. 2-3.

2y2500 de vizitatori si achizitii in valoare de 100.000 Florini. Unsere
Kunstausstellungen, in ,D Z”, nr. 8, 1919, p. 130.

24 Gudrun-Liane Itu, op. cit., p. 95.

5 Die neue Zielgesellschaft, An unsere Leser, in ,Das neue Ziel”, nr. 1, 15
octombrie 1919, p. 1.

26 1bidem.

27 M. Eliescu, Expozitia de studii artistice dela ,, Fundatia culturald Principele
Carol”,in ,,GT”, 86, nr. 40, 25 februarie 1924, p. 2.

28 Gustav Ongyerth (1897-1969). Dramaturg. Fondator si director al
Teatrului interregional german din Romania (Deutsches Landestheater
in Rumdnien) din Sibiu (1933-1944). Walter Myss (coord.), Lexikon der
Siebenbliirger Sachsen, Wort und Welt Verlag, Thaur bei Innsbruck, 1993,
p. 376.

29 Heinrich Zillich (1898-1988). Scriitor si publicist. Studii la Berlin (comert
si politicd). A condus revista Klingsor intre anii 1924-1936. Ibidem, pp. 590-

591.

30 Targul Inului, nr. 31-33 (astazi Banca Nationald a Romaniei, Piata Sfatului,
nr. 26), in curte.

31 Un salon de arte in Brasov, in ,,GT”, 88, nr. 19, 22 februarie 1924, p. 3;
Die Eréffnung des Kunstsalons ,Klingsor”, in ,KZ", 88, nr. 48, 27 februarie
1924, pp. 1-2.

32 Hans Wiihr (1891-1982). Istoric de arti si poet. Studii de istoria artei si
filozofie la Berlin, Miinchen, Budapesta si Cluj. Walter Myss, op. cit., p. 582.

33 Acesta este pericolul care ne paste aici si nu din exterior. Se poate
numi si nepasare afectiva sau saturare internd, multumire de sine sau: Ce
departe am ajuns! Orice critica este erezie! Dar noi vrem sa fim eretici!
Pentru ca, doamnelor si domnilor, ereticii ... au fost dintotdeauna adevaratii
credinciosi”. Die Erdffnung..., loc. cit.

34 Gudrun-Liane Itu, op. cit., p. 103.

35 n anii 1925-1927 au fost organizate 20 de expozitii personale si 3
expozitii colective.

36 petre Comarnescu, Scriitorul sasilor. Despre si de vorbd cu d. Dr. H. Zillich,
in ,Rampa”, XIll, nr. 3271, 14 decembrie 1928, pp. 1-2.

37 camil Muresan, Imagini ale Transilvaniei in revistele literare interbelice,
in vol. ,in templul lui lanus. Studii si gdnduri depre trecut si viitor”, Cluj-
Napoca, Editura Cartimpex, 2002, p. 129.

38 Heinrich Zillich, Pentru o colaborare culturald, in ,\Nremea”, V, nr. 219, 1
ianuarie 1932, p. 6.

39 Oscar Walter Cisek (1897-1966). Scriitor, diplomat si critic de art3. Studiile
de germanistica si istoria artei la Universitatea din Miinchen. Atasat cultural
si de presa in cadrul ambasadelor Romaniei din Austria, Cehoslovacia si
Germania. Consul general al Romaniei la Berna. Colaborator al revistei
Gdndirea.

40 Eréffnung der Bilderausstellung rumdnische Kiinstler, in ,,KZ”, 88, nr.104,
6 mai 1924, p. 3; Oskar Walter Cisek, Die Einstellung der rumdnischen
Kiinst, in ,,KZ”, 88, nr.107, 9 mai 1924, pp. 1-2.

0. 6. Netoliczka, Ausstellung Lucia Demetriade-Bdldcescu, in ,Klingsor”
(KL), 1, nr. 5, mai 1926, p. 199.

42 Cornel Minis (1885-1952). Studii de art3 la Viena. Activ in perioada
interbelicd la Arad. Aurel Cosma, Pictura Romdneascd din Banat, Timisoara,
1940, p. 56.

43 petre Comarnescu, loc. cit.

44 paul Ligeti, Plastiken von Mattis-Teutsch im Klingsorsalon, in ,KZ”, 93, nr.
24, 30 ianuarie 1929, p. 4.

49

4 Warum veranstalten unsere Maler Austellungen?, in ,KZ”, 96, nr. 278, 3
decembrie 1932, p. 3.

48 Ibidem.

47 »Am constatat cd Sala Albastra a Redutei costa de exemplu 250 de lei pe
zi, o casierita primeste 50-70 de lei. Cataloagele costd cca. 400 lei, afisele
600 lei, afisarea si chiria spatiului pe coloanele de afisare 1200 lei, si in final
anunturile in diferite ziare incd 400-500 lei. Tn total la o durat3 de 14 zile a
expozitiei, se ajunge la cheltuieli de cca. 7100-7500 lei.” Ibidem.

48 Vezi Anuarul Statistic al Romdniei 1931-1932, Bucuresti, Monitorul
Oficial si Imprimeriile Statului, Imprimeria Nationald, 1933, p. 236.

* Warum veranstalten..., loc. cit.

%0 Casa de concerte (Reduta), str. Hirscher nr. 8 (astizi Centrul Cultural
,Reduta”, strada Apollonia Hirscher nr. 8).

51 Sirul Graului nr. 9 (astazi Piata Sfatului nr. 9).

52 Ast3zi Rectoratul Universititii Transilvania (B-dul Eroilor nr. 29).
33 Sirul Graului nr. 6 (astizi Piata Sfatului nr. 6).

>4 Ast3zi Baza sportivi Olimpia.

35 Strada Titulescu nr. 1, (ast3zi Str. Diaconul Coresi nr. 1).

%6 Expozitiile Perlrott-Csaba Vilmos (1931) si Roza Molnar (1933) s-au
deschis in cafeneaua ,Elite” (strada Voevodul Mihail, nr. 36/l, astazi
Piata Sfatului nr. 26). O adevarata cafenea a artistilor se dorea cafeneaua
,Central” (strada Voevodul Mihail, nr. 1, astazi strada Muresenilor, nr. 1),
deschisa in anul 1931. Amenajarea cafenelei s-a realizat sub conducerea
lui Hans Eder. Pe pereti erau expuse lucrari de Grete Csaki-Copony, Fritz
Kimm, Nagy Imre, Felix Harta si Hans Eder. Ein Kiinstlercafe, in ,KZ”, 95, nr.
112, 20 mai 1931, p. 5.

57 Vasile Ciobanu, Contributii la cunoasterea istoriei sasilor transilvéneni
1918-1944, Sibiu, 2001, pp. 236-245.

8 Gudrun-Liane Ittu, Artisti plastici germani din Romdnia. Intre traditie,
modernitate si compromis ideologic, Anii 1930-1944, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2011, pp. 60-61.

39 Libraria Grupului Etnic German functiona in strada Titulescu nr. 1 (ast3zi
strada Diaconul Coresi nr. 1), iar salile de expozitii ale Grupului Etnic
German erau situate pe Calea Victoriei (astazi B-dul. 15 Noiembrie), pe
locul pe care se ridicd astdzi Teatrul Dramatic ,,Sica Alexandrescu”.

0 Helmut Lassel, Ausstellung Hans Eder, in ,KZ”, 107, nr. 137, 9 iulie 1943,
p. 3; L., Zur Eréffnung der Ausstellung Hans Eder, in ,KZ”, 107, nr. 137, 9
iulie 1943, p. 3.

51 0 prezentare pe larg a acestor expozitii se giseste la Gudrun-Liane Ittu,
op. cit., pp. 64-72.

11.2. Repere privind cronica si critica de arta

62 Apare incepand din martie 1849, continudnd publicatia Siebenbiirger
Wochenblatt. in perioada interbelicd, tipografi si editori au fost Johann
GoOtt's Sohn, Zeitungs-Aktien-Gesellschaft si Benkd & Manzhanz, iar
redactori-sefi: Dr. Artur Polony, Emil Neugeboren, Ludwig Fischer, Hermann
Schlandt si Konrad Nussbéacher. Tipografia este confiscata si etatizatd dupa
23 august 1944. Marian Petcu (coord.), Istoria jurnalismului din Roménia
in date. Enciclopedie cronologicd, Bucuresti, Editura Polirom, 2012, p. 84.

53 KZ. Festausgabe zum hundertjéhrigen Bestehen, 24 mai 1936.

54 Hermann Konnerth (1881-1966). Pictor si istoric de arti. Studii de
teologie si filosofie la Marburg, Cluj si Berlin. Studii de arta la Miinchen si
Paris. Dupd 1921 se stabileste la Berlin. Walter Myss, op. cit., p. 275.

55 Erhard Antoni (1898-1985). Etnograf si istoric de arti. Studii universitare
in domeniul agriculturii la Halle, Giessen si Breslau (1920-1924). Studii
de istorie, istoria artei, limba si literarura germand la Universitatea din
Giessen (1927-1929). Din 1929 a fost asistent si consultant stiintific al
Muzeului Sasesc al Tarii Barsei. Hermann A. Hienz, Schriftsteller-lexikon
der Siebenbiirger Deutschen. Bio-bibliographisches Handbuch fiir
Wissenschaft, Dichtung und Publizistik, vol. V, Editura Béhlau, K6ln Weimar
Wien, 1995, pp. 44-45.

56 Giinther Egon Ott (1915-2013). Istoric de arti. A studiat la Academia de
Arte Frumoase din Bucuresti (1932-1938), obtindnd o diploma de pictor
si profesor de artd. In paralel a studiat istoria artei, istorie, arheologie si



germanisticd la Universitatea Bucuresti (1934-1939). in perioada studiilor
a fost asistentul profesorului George Oprescu. Ibidem, vol. 1X, 2004, pp.
323-324.

57 Harald Krasser (1905-1981). Germanist si istoric al artei, muzicii
si literaturii. Profesor la Seminarul Evanghelic din Sibiu, profesor de
germanisticd la Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca. intre anii 1937-
1939 a condus revista Klingsor. Walter Myss, op. cit., p. 278.

58 Erwin Neustadter (1897-1992). Scriitor si profesor. Studii de germanistics,
anglistica si teologie la Munchen, Freiburg, Marburg si Viena. Sustine
doctoratul in filozofie la Freiburg (1927). Profesor de limba si literatura
germand la Gimnaziul Honterus din Brasov intre anii 1937-1944. Ibidem,
pp. 369-370.

59 Emil Witting (1880-1952). Silvicultor si scriitor. Studii de silviculturs la
Chemnitz. A ocupat mai multe functii in domeniul silviculturii la Brasov
si Sibiu. Autorul a mai multe romane inspirate de lumea Carpatilor
transilvaneni. Ibidem, p. 576.

70 Albert Schuller (1877-1948). Arhitect. Studii la Miinchen. A realizat
clddirile Bancii Nationale Sasesti (1908) si a Hotelului Coroana (1909-1910)
din Brasov. Ibidem, p. 443.

" Franz von Killyen (1903-1974). Studii de filozofie si teologie la Viena
si Leipzig. Studii de istorie la Cluj-Napoca. Profesor de istorie la Scoala
Evanghelica de Baieti din Sibiu si la Gimnaziul Honterus din Brasov (1930-
1948). Hermann A. Hienz, op. cit., vol. VIII, 2001, pp. 59-60.

72 ppare din 1895 in urma fuziunii a dou ziare mai mici, Brassé si Brasséi
Magyar Ujsag. Redactori responsabili: Szele Béla (1919-1937), Kacsé
Sandor si Teller Kalman. Apare pana in octombrie 1940. Marian Petcu, op.
cit., p. 1646.

73 Apare din 1838, sub titlul Gazeta de Transilvania. Din 1849 isi schimb3
titlul in Gazeta Transilvaniei. intre 1919 - 1923 apare ca ziar cotidian, iar
ulterior de 2-3 ori pe sdptamand, fiind organ al Partidului National Roman.
Redactori: Victor Braniste, loan Brotea, Gavril Pop, Lucian Valea si lon
Colan. Tsi inceteaza aparitia in 1945. lon Hangiu, Dictionarul presei literare
romdnesti (1790-2000), Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman,
2004, pp. 313-314.

74 loan Alexandru Bran-Lemeny (1886-1954). Jurist, publicist si poet. A
urmat studii de drept la Budapesta si Cluj si studii de germana si filozofie
la Viena. A publicat mai multe volume de poezii. A fost redactor al revistei
Brasovul literar si artistic si a infiintat revistele brasovene Ritmuri si
Prometeu. Cdrturari brasoveni (sec. XV-XX.). Ghid biobibliografic, Comitetul
Judetean pentru Culturd si Educatie, Brasov, Biblioteca Municipald, Brasov,
1972, p. 52.

75 Eugen Jebeleanu (1911-1991). Poet si traducitor. Elev al Liceului ,Andrei
Saguna” Brasov. Dupa absolvirea liceului se muta la Bucuresti, urmand
cursurile Facultatii de Drept. Colaborator a numeroase reviste interbelice.
Autor a mai multor volume de poezie (Surdsul Hirosimei, Cdntece impotriva
mortii etc.). Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.), Dictionarul
scriitorilor romdni, D-L, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1998, pp. 687-691.

76 Ecaterina Pitis (1882-1963). Poeti. A publicat versuri in revistele
Luceafdrul, Convorbiri literare, Cosinzeana, Transilvania, Tara Bdrsei,
Prometeu, Ramuri, Semdndtorul. Cdrturari brasoveni..., , op. cit., p. 182.

7 Eugen Jebeleanu, Expozitia prof. V. Maximilian (La liceul ,A. Saguna”),
in ,Gazetei Transilvaniei”, 93, nr. 61, 18 iunie 1930, p. 2; Eugen Jebeleanu,
Cuvinte inaintea unei expozitii. Mattis Teutsch, in ,Gazetei Transilvaniei”,
93, nr. 102, 1 octombrie 1930, p. 2.

78 Au apdrut 12 numere intre 1 aprilie si 1 octombrie 1919. in primul
numar sunt indicati ca proprietari si editori: Emil Honigberger, Hermann
Fritschkes, Hans Benning si R. Weber. incepand din al doilea numar ca
proprietar figureaza societatea , Das Ziel”. Redactori responsabili sunt Emil
Honigberger si Hermann Fratschkes, iar ulterior doar Emil Honigberger.

72 Das Ziel”, An unsere Leser, loc. cit.

80 Stefan (Ivan) Hevesy (1893-1966). Critic de teatru, film si art3. Studii
de istoria artei. Frecventeaza cercul lui Lajos Kassak, imprietenindu-se cu
Bortnyik Alexander si LaszI6 Moholy-Nagy. intre 1947-1951 este profesor la
Scoala de Arte Decorative din Budapesta (Ilparmivészeti Féiskola).

81 Vezi Gudrun-Liane Ittu, Traditie, modernitate si avangard..., , op. cit.,

pp. 90-91.
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82 Au apdrut 22 numere intre 15 octombrie 1919 si 10 octombrie 1920.
Tn calitate de proprietar figureazi societatea ,Das neue Ziel”. Colegiul de
redactie: Emil Honigberger, Otto Ott, Albert Schuller, Ernst Honigberger,
Hermann Fratschkes, Margarete Depner, Wilhelm Miess, Karl Nussbacher,
Erich Deutecom, Emil Schmutzler, Rudolf Breuer si Heinrich Polony.
Redactor responsabil: Emil Honigberger.

83 Die neue Zielgesellschaft, An unsere Leser, loc. cit.

84 A apirut cu frecvents bilunar3 intre aprilie 1924 si decembrie 1939, fiind
condusa de Heinrich Zillich (1924-1936) si Harald Krasser (1936-1939).
Myss Walter, op. cit., pp. 267-268.

85 Hans Wiihr, Siebenbiirgische Kiinstler Hans Eder, Fritz Kimm, in ,KL”, |,
nr. 8, noiembrie 1924, pp. 289-293; Hans Wihr, Siebenbiirgische Kiinstler
Expressionismus. Grete Csaki Copony, in ,KL”, |, nr. 9, decembrie 1924, p.
336; Hans Wuhr, Die Zinne und die Kronstddter Maler, ,in ,KL”, Ill, nr. 4,
aprilie 1926, pp. 128-134; Hans Wihr, Ernst Honigberger, in ,KL”, V, nr. 7,
iulie 1927, pp. 246-249.

86 Apare lunar, cu unele intreruperi, din iunie 1931 pén3 in februarie 1935.
Director: Cincinat Pavelescu. Din cercul revistei faceau parte: Constantin
Bobescu, loan Alexandru Bran-Lemeny, Valeria Caliman, lon Focseneanu,
Eugen Jebeleanu, Aurel A. Muresianu, Maria Baiulescu, Ecaterina Pitis etc.
lon Hangiu, Presa romdneascd de la inceputuri pdnd in prezent. Dictionar
cronologic 1790-2007,vol. I, Bucuresti, Editura Comunicare.ro, 2008, p. 444.

87 Apare intre mai 1934 si noiembrie-decembrie 1939 (12 numere).
Director: loan Alexandru Bran-Lemeny. Din cercul revistei ficeau parte:
Constantin Bobescu, Valeriu Braniste, Candid Muslea, Aurel A. Muresianu,
Ecaterina Pitis etc. lon Hangiu, op. cit., p. 528.

88 |on Focseneanu (1903-?). Scriitor. Colaborator al publicatiilor brasovene
Ritmuri, Brasovul literar si artistic, Jara Bdrsei, Carpatii si Gazeta
Transilvaniei. Semneaza texte si in paginile revistelor Societatea de mdine,
Familia, Propilee literare. Daniela-Mihaela Florescu, Reviste si grupdri
literare brasovene din secolul al XX-lea (teza de doctorat), Brasov, 2013,
pp. 63-64.

89 ,Brasovul literar”, Gandul nostru, in ,,Brasovul literar si artistic”, I, 8 iunie
1931, p. 3.

11.3. Popularizarea artelor plastice si invatamantul artistic

O K. (Ernst Honigberger), Strindberg, Hugo Wolf, Van Gogh, in ,Das Ziel”,
nr. 1, p. 7; Hans Mattis-Teutsch, Betrachtungen (iber die neue Kunst, in ,Das
Ziel”, nr. 2, p. 2; H. E. (Hans Eder), Ueber neue Kunst, in ,Das Ziel”, nr. 3,
1919, p. 40.

%1 Franz Marc, Die neue Malerei, in ,Das neue Ziel”, I, nr. 22, 10 octombrie
1920, p. 322.

92 Hermann Konnerth, Uber Bildniskunst, in ,Das neue Ziel”, I, nr. 4, 1 dec.
1919, pp. 62-63; EHO (Ernst Honigberger), Graphiker der Vergangenheit
und der Gegenwart, in ,Das neue Ziel”, nr. 19, 15 iulie 1920, pp. 296-297.

93 Oscar Walter Cisek, Die ruménische Malerei, in ,KZ”, 88, nr. 103, 4 mai
1924, pp. 1-2.

9% loan St., Der Maler der ruménischen Bauernschaft, ,KZ”, 88, nr. 102, 15
mai 1938, p. 5.

95 paul Schultze-Naumburg, Kunst und Rasse, in ,KZ”, 103, nr. 155, 12 iulie
1939, pp. 3-4.

% Entartete Kunst, in ,KZ”, 105, nr. 148, 5 iulie 1941, pp. 4-5.

97 GT, LXXXIX, nr. 101, 1 octombrie 1926, pp. 1-2; GT, LXXXIX, nr. 102, 3
octombrie 1926, p. 2; GT, LXXXIX, nr. 103, 6 octombrie 1926, p. 2.

98 GT, LXXXIX, nr. 114, 31 octombrie 1926, pp. 2-3; GT, LXXXIX, nr. 113, 29
octombrie 1926, pp. 2-3; GT, LXXXIX, nr. 116, 5 noiembrie 1926, p. 2; GT,
LXXXIX, nr. 113, 29 octombrie 1926, p. 2; GT, LXXXIX, nr. 117, 7 noiembrie
1926, p. 2; GT, LXXXIX, nr. 118, 11 noiembrie 1926, p. 2; GT, LXXXIX, nr. 119,
14 noiembrie 1926, p. 2.

99 GT, LXXXIX, nr. 133, 19 decembrie 1926, pp. 1-2; GT, LXXXIX, nr. 134, 22
decembrie 1926, p. 2; GT, LXXXIX, nr. 135, 25 decembrie 1926, p. 6; GT,
LXXXIX, nr. 136, 30 decembrie 1926, p. 2;

100 GT, XC, nr. 15, 11 februarie 1927, p. 2; GT, XC, nr. 15, 13 februarie 1927,
p. 2; GT, XC, nr. 17, 16 februarie 1927, p. 2; GT, XC, nr. 18, 18 februarie 1927,
p. 2; GT, XC, nr. 20, 22 februarie 1927, p. 3; GT, XC, nr. 21, 26 februarie 1927,



p. 2; GT, XC, nr. 22, 27 februarie 1927, p. 2; GT, XC, nr. 23, 2 martie 1927,
p. 3; GT, XC, nr. 24, 4 martie 1927, p. 3; GT, XC, nr. 25, 6 martie 1927, p. 2.

101 1on D. Stefadnescu (1886-1981). Istoric de art3. Studii de bizantinologie la
Sorbona cu Charles Diehl. Profesor de istoria artei crestine la Universitatea
Bucuresti. Autor al unor lucrari fundamentale privitoare la istoria artei
medievale din spatiul romanesc: Iconografia artei bizantine si a picturii
romdnesti feudale si Arta feudald in Tdrile Romdne. Pictura murald si
icoanele de la origini pdnd in secolul al XIX-lea. Stefan Stefanescu (coord.),
Enciclopedia istoriografiei romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1978, pp. 316-317.

102 \1. E. (M. Eliescu), Doud evenimente culturale la Brasov, in ,GT”, 86, nr.
39, 24 februarie 1923, p. 2.

103 Coriolan Petranu (1893-1945). Istoric de art3. Studii de istoria artei la
Universitatile din Berlin si Viena, unde studiaza cu Josef Strzygowski. Din
1920 este conferentiar de istoria artei la Universitatea din Cluj, din 1928
devenind profesor titular. intre 1920-1922 a ocupat functia de inspector
general al muzeelor din Transilvania. Autor al unor lucrari fundamentale
privind patrimoniul artistic romanesc din Transilvania: Revendicdrile
artistice ale Transilvaniei, Biserici de lemn ale romdnilor ardeleni, Noi
cercetdri si aprecieri asupra arhitecturii in lemn din Ardeal, L'art roumain en
Transylvanie etc. Stefan Stefdnescu, op. cit., p. 260.

104 | Al. B-Lemeny, Monumente de artd romdneascd in Transilvania.
Conferinta d-lui prof univ. C. Petranu, in ,,GT”, 89, nr. 23, 3 martie 1926, p.
2; Ein Kunsthistoricher Vortrag in Kronstadt (notd), in ,,KZ”, 90, nr. 59, 13
martie 1923, p. 3.

105 puseumabend (notd), in ,KZ”, 95, nr. 91, 23 aprilie 1931, p. 6.

106 \ortrag iiber Rembrandt (notd), in ,KZ”, 84, nr. 86, 25 aprilie 1920,
p. 2; Lichtbildervortrag (nota), in ,KZ”, 91, nr. 25, 2 februarie 1927, p. 3;
Lichtbildervortrag tiber den Maler Fidus (nota), in ,,KZ”, 94, nr. 92, 23 aprilie
1930, p. 6.

107 K. R., Die kunsthistorischen Vortrége Dr. Hans Wiihrs, in ,KZ”, 88, nr. 232,
9 octombrie 1924, pp. 1-2.

108 | udwig Hesshaimer, in ,KZ”, 91, nr. 170, 3 august 1927, p. 3.

109 Franz Heinrich Helmuth Obert (1891-1933). Arhiva si Biblioteca
Bisericii Negre, IV F 57, Dr. Erich Jekelius, Genealogie Kronstddter Familien
(tehnoredactat), vol. VI, Brasov, 1965, p. 49.

110 vortrag iiber Rembrandt religiése Bilder (not3), in ,KZ”, 93, nr. 74, 30
martie 1929, p. 6.

111 Deutsche und entartete Kunst”, Ein Vortrag von E. Morres, in ,,KZ”, 107,
nr. 77, 2 aprilie 1943, p. 3.

112 1pidem.
113 per Mal- und Zeichenkurs (not3), in ,,KZ”, 86, nr. 15, 19 ianuarie 1933, p. 3.

114 pje Zeichen- und Malschule Prof. Hermann Morres (not3), in ,KZ”, 96, nr.
225, 1 octombrie 1932, p. 5.

11.4. Arta plastica in colectii muzeale

115 Intemeiat3 la 3 februarie 1908, Societatea Colectionarilor Brasoveni a
inaugurat muzeulla 12 iulie 1908 n doua camereinchiriatein clddirea situata
in Prundul Rozelor nr. 6 (astazi Piata George Enescu nr. 5) sub titulatura
de Muzeul Societitii Colectionarilor Brasoveni. in anul urmator muzeul s-a
mutat in Targul Cailor nr. 2 (astazi strada George Baritiu nr. 2), infiintandu-se
sectiile: istorica, etnograficd, preistoricé, geologics si botanica. In anul 1912
si-a schimbat denumirea in Muzeul Sasesc al Tarii Barsei. in anul urmator
muzeul a fuzionat cu Muzeul Gimnaziului Honterus, primind spre folosinta
spatiul situat la etajul doi al localului vechiului gimnaziu si al bibliotecii din
curtea Bisericii Negre (Curtea Johannes Honterus). Muzeul a fost redeschis
pentru vizitare in noul sediu incepand din august 1920. Julius Teutsch,
Muzeul Sdsesc al Tdrii Bdrsei din Brasov (traducere din germana de Emanoil
Bucuta), in ,,Boabe de Grau”, IV, nr. 3, martie 1933, pp. 138-140. Muzeul a
fost desfiintat la finalul celui de-al Doilea Razboi Mondial. Alfred Prox, Zur
Auflésung des Burzenldnder Séchsischen Museums in Kronstadt und zum
Verbleib seiner Bestdnde, in , Zeitschrift fir Siebenbirgische Landeskunde”,
2,1997, pp. 57-62.

116 Robert Mieskes, Unser Heimatmuseum, in ,KZ”, 84, nr. 177, 17 august
1920, pp. 2-3.
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17 Ipidem.

118 £in Besuch im Burzenlinder Sichsischen Museum, in ,KZ”, 85, nr. 95,
28 aprilie 1921, p. 1.

119 1pidem.

120 pas Burzenlénder Séichsischen Museum (not3), in ,Burzenlinder Bote”
(KZ), 1, nr. 16, 6 noiembrie 1921, p. 3.

121 ciléuza Muzeului Regional din Tara Bérsei, Brasov (Piata Honterus No.
7), Brasov, loan Gétt Fiul, Brasov, 1923, Lista tablourilor si desemnelor din
muzeul sdsesc al Tdrii Barsii, pp. 30-31.

122 1pidem.

123 Bericht des Burzenldnder Séichsischen Museums fiir 1928, pp. 1-2.

124 5)ANBV (Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale Brasov), fond Asociatia
,Astra” - Despartamantul Brasov, dosar 26 (Despartamantul ,,Astra” Brasov.
Registru procese-verbale 1931-1936), Proiect asupra organizdrii Muzeului
,Astrei” Brasov, f.314.

125 Margareta Susana Spanu, Activitatea Despédrtémaéntului ,, Astra” Brasov
in perioada interbelicd, Petru lIstrate (coord.), ,Despartamantul “Astra”
Brasov 1870-2005", Brasov, Editura Lux Libris, 2005, p. 74.

126 Ast3zi Bulevardul Eroilor 33 (Casa Baiulescu).

127 g)AN BV, ibidem, Proces verbal al adundrii generale ordinare a
Despdrtdmdntului central judetean , Astra” Brasov din 9 aprilie 1933, f. 135.
128 |1on Colan (1902-1969). Istoric si publicist. Absolvent al Facultatii de litere
si filozofie Bucuresti, sectia filologie (1926). Secretar al Despartamantului
Brasov al ,Astrei”. Secretar de redactie al revistei Jara Bdrsei. Cdrturari
brasoveni..., op. cit., p. 64.

129 SJANBV, ibidem, Proces verbal al comitetului ,,Astrei” Brasov din 23
noiembrie 1933, f. 163.

130 Margareta Susana Spanu, op. cit., p. 75.

131 SJANBV, ibidem, dosar 18, Proces verbal al comitetului ,,Astrei” Brasov
din 4 octombrie 1935, f. 203.

132 gjAN BV, ibidem, dosar 26, Proiect asupra organizdrii Muzeului ,,Astrei”
Brasov, f. 314-315.

133 Ipidem.

134 Ibidem.

135 Ipidem.

136 Ibidem, dosar 18, Proces verbal al comitetului ,,Astrei” Brasov din 21
octombrie 1937, f. 36.

137 |on Colan, Muzeul, in ,,GT”, 105, nr. 92, 26 noiembrie 1942, p. 3.

138 Maja Philippi, Mein Elternhaus (tehnoredactat), Arhiva Wolfgang
Wittstock, p. 11.

139 Traditie, avangardd, modernism, Muzeul Judetean Mures, 2011, p. 5.
140 Muzeul National de Arté Cluj. Galeria Nationald, Muzeul National de
Arta Cluj-Napoca, p. 6.

IL.5. Preocupari privind monumentele de for public

141 0 prezentare detaliat3 a problematicii legat3 de ridicarea
monumentului se gaseste la Bogdan Florin Popovici, Monumentul eroilor
de la Bartolomeu, Brasov, in ,Magazin istoric”, nr. 7-8, iulie-august 2008,
pp. 26-29 si 53-56.

142 0 serbare pioasd. Monumentul din Cimitirul Eroilor dela Bartolomeiu, in
,GT”, LXXXIV, nr. 145, 7 iulie 1921, p. 1.

1437 jurul anului 1970, cu prilejul sistematizirii zonei Bartolomeu, cimitirul
militar a fost desfiintat. Monumentul a ramas pe vechiul amplasament,
care insa in noul context urbanistic nu il pune in valoare. Bogdan Florin
Popovici, op. cit., p. 56.

144 Ccomitetul Reun. Fem. Rom. Brasov Scheiu, Pentru,,Monumentul Eroilor”
din Brasov, in ,GT”, XCl, nr. 89, 26 august 1929, p. 4.

145 stefan Octavian losif (1875-1913). Poet. A urmat liceul la Brasov si Sibiu,
continuandu-si studiile la Facultatea de Litere si Filozofie a Universitatii
Bucuresti. Colaboreaza la mai multe publicatii, facand parte din colectivul
de redactie al revistei Semdndtorul. A fost custode la Muzeul Aman si la
Biblioteca Fundatiei. Autor a cinci volume de versuri. Cdrturari brasoveni...,
op. cit., pp.113-114.



146 Initiativa a prins contur in august 1920. Scrisoarea Elisei Burileanu catre
Maria Baiulescu, 8 martie 1924, Bucuresti. Maria Baiulescu (1860-1941).
Corespondentd (editie ingrijitd, introducere, note si indici de Ruxandra
Moasa Nazare), Bucuresti, Editura Ars Docendi, 2001, p. 74.

147 Eliza Burileanu (?). Profesoard. Sotia lui Dimitrie N. Burileanu (1869-?),
filolog si profesor de literatura greaca la Universitatea Bucuresti. Ibidem,
p.745si77.

148 Steluta Pestrea Suciu, Strdzi, case, oameni din Brasov, Brasov, Editura
Foton, 2011, p. 12.

149 pesvdlirea bustului poetului Stefan O. losif, in ,GT”, XCll, nr. 81, 7
august 1929, p. 4. Dezvelirea oficiala a bustului, amplasat cu un an inainte,
a fost amanatd din motive necunoscute mult timp. Ax. Banciu, in fine
acasd... . Observatii juste pe marginea solemnitdtii, in ,Tara Barsei”, |, nr. 3,
septembrie-octombrie 1929, p. 301.

150 steluta Pestrea Suciu, op. cit., p. 113; Omagiu d-nei Elisa Burileanu
presedinta comitetului de initiativd, in ,,GT”, XCll, nr. 84, 15 august 1929,
pp. 3-4.

151 Desvilirea bustului..., op. cit. Eugen Jebeleanu, Lui St. O. losif, in ,GT”,
XCll, nr. 81, 7 august 1929, p. 1.

152 Omagiu d-nei Elisa Burileanu..., op. cit. Cele trei basoreliefuri au disparut
in anul 2013, cel frontal fiind inlocuit cu un basorelief pe care figureaza un
fragment din poezia Gorunul lui Horia si o compozitie ce-l ilustreaza.

153 Cincinat Pavelescu (1872- 1934). Poet si jurist. A studiat la Liceul Sfantul
Sava si Facultatea de Drept a Universitatii Bucuresti. Dupa o indelungata
cariera de magistrat, din 1929 s-a stabilit la Brasov in calitate de procuror.
Tncepand din 1891 i-au apérut versuri in mai multe publicatii. A publicat
doud volume de poezie. intre anii 1930-1934 a condus revista Brasovul
literar si artistic. Cdrturari brasoveni..., , op. cit., p. 178.

154 Grigore Trancu lasi (1874-1940). Economist si om politic. A frecventat
cursurile Scolii de comert din lasi si ale Facultatii de Drept a Universitatii
lasi. Profesor la Academia de Tnalte Studii Comerciale si Industriale din
Bucuresti (1913-1939).

155 p | T. (Petre I. Teodorescu), fnsemndri, in ,Brasovul literar si artistic”, 1V,
nr. 21-22, ianuarie-februarie 1935, p. 162.

156 pesvelirea bustului lui Cincinat Pavelescu, in ,GT”, XCIX, nr. 53, 9 iulie
1936, p. 4.

157 steluta Pestrea Suciu, op. cit., p. 13.

158 Viirgil Teodorescu, Informatii referitoare la activitatea desfdsuratd de
cdtre Comisia Superioard a Monumentelor Publice, in ,,Revista Arhivelor”,
12, nr. 1, 1969, p. 131. P.LT. (Petre I. Teodorescu), op. cit. Nu cunoastem
motivul pentru care bustul realizat de Oscar Spathe, aflat in prezent in
colectiile Muzeului National de Arta al Romaniei (Bronz, 1: 37 cm, nr. inv.
89531/164), a fost considerat nepotrivit.

159 SJANBV, ibidem, dosar 31, f. 6, Comitetul municipal al monumentelor
publice din Brasov, Proces verbal nr. 1 din 10 iulie 1939.

180 o statuie lui Andrei Muresianu, in ,,GT”, XClI, nr. 83, 11 august 1929, p. 1.
181 o statuie poetului Andrei Muresianu, in ,,GT”, XCll, nr. 84, 15 august
1929, p. 1.

162 SJANBV, ibidem, . 2, Cdtre toti bunii romani.

163 Nicolae Ciliman (1886-1968). Medic si publicist. Absolvent al Facultitii
de medicind din Budapesta (1913). Presedinte al Despartamantului Brasov
al , Astrei”. Cdrturari brasoveni..., op. cit., pp. 57-58.

164 SJANBV, ibidem.

165 pr. N. C3liman, 1. Colan, Un monument lui Andreiu Muresianu, in ,,GT”,
XCVI, nr. 70, 8 septembrie 1933, p. 1.

186 pentru monumentul unirii de la Brasov, in ,GT”, XCVI, nr. 75, 28
septembrie 1933, p. 4.

167 S)ANBV, ibidem, f. 4, Proces verbal nr. 1 din 10 iulie 1939.

188 Monumentul bardului Andrei Muresianu, in ,,GT”, XCVI, nr. 61, 6 august
1933, p. 1.

169 SJANBV, ibidem.
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1919 si 17 noiembrie 1919. Din 1921 reapare la Oradea. Stefan Petraru,
Dictionar cronologic al publicatiilor romédnesti din Brasov. Ziare si reviste
(1), in ,Brasovul literar si artistic”, Il, 1981, p. 68.

342 Kronstadt geschildert von Heinrich Zillich, Klingsor, Kronstadt (Brasov),
1927, cu 8 desene de Fritz Kimm.

343 per baltische Graf, Langen Miiller Verlag, Miinchen, 1937 (prima editie),
cu 10 desene in penita de Fritz Kimm.

344 pyblicats in revista Boabe de Gréu, 1, 1930, nr. 7, pp. 421-429, cu 4
desene in carbune de Fritz Kimm.

345 Gunnar Gunnarsson, Die Eidbriide. Roman der ersten Islandfahrer, 1933,
cu 35 de desene in penita de Fritz Kimm; Jeremias Gotthelf, Erzdhlungen,
1936, cu 35 de desene in penitad de Fritz Kimm.

346 Kimm-Mappe. Zwanzig Zeichnungen von Fritz Kimm, Verlegt bei Hans
Meschendorfer, Kronstadt (Brasov), 1938.

347 Dje Stadt im Osten, Langen Miiller Verlag, Miinchen, 1931 (prima editie).
348 Der Biiffelbrunnen, Langen Miiller Verlag, Miinchen, 1935 (prima
editie).

343 Gudrun-Liane Ittu, op. cit., p. 108.

350 1pidem.

351 petre Comarnescu, Sculptorul Netoliczka, in ,Rampa”, XIV, nr. 3283, 2
ianuarie 1929, p. 2.

352 Heinrich Zillich, Ein Denkmal fiir Stephan Ludwig Roth!, in ,KL”, XIlI, nr.
7, iulie 1936, p. 274.

353 Giinther Egon Ott, Kronstadts bildende Kiinstler. Begegnungen und
Erinnerungen, in Oskar Schuster (coord.), ,Epoche der Entscheidungen. Die
Siebenbirger Sachsen im 20. Jahrhundert” , Editura Bohlau, Kéln, Viena,
1983, p. 179.
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IV.1. Participarea artistilor brasoveni la activitatea expozitionala
din Romania interbelica

354 Lucifer (Sigismund Maur), Expozitia expresionistului Mattis Teutsch, in
,Rampa”, IV, nr. 933, 13 decembrie 1920, p. 1.

355 Lucifer (Sigismund Maur), Expozitiile Bulgéras, Rémniceanu, Angelescu,
Morres, Aescher, Djuvara, in ,Rampa”, IV, nr. 947, 19 decembrie 1920, p. 2.
356 Ansprache des Schriftstellers Nichifor Crainic, in ,Siebenbiirgisch-
Deutsches Tageblatt”, 63, nr. 19043, 11 octombrie 1936, p. 3.

357 Expozitia pictorului Hans Eder - Sala Sindicatului Artelor Frumoase,
in ,Romania”, Il, 23 ianuarie 1924, p. 2; V. B., Expozitia Hans Eder, in
,Universul”, XLII, 25 ianuarie 1924, nr. 17, p. 6; Lucian Blaga, Hans Eder,
in ,,Cuvantul”, lll, nr. 379, 11 februarie 1926, p. 1; H. Blazian, in ,Adevarul
literar si artistic”, VII, nr. 272, 21 februarie 1926, p. 2; Felix Aderca, Hans
Eder, in ,Bilete de papagal”, I, nr. 272, 21 decembrie 1928, p. 4; Tache
Soroceanu, Hans Eder, loc. cit.; lon Sava, Hans Eder, in ,,Universul literar”,
XLIV, nr. 52, 25 decembrie 1928, p. 842.

358 Ansprache des Schriftstellers Nichifor Crainic, loc. cit.

359 Nichifor Crainic, Erné Tibor, in ,Curentul”, |, nr. 350, decembrie 1929, p.1.
360 1pidem.

361 1bidem.

362 |on Focseneanu, Plastica, loc. cit.
363AureID.Bro,steanu,Art'i,st'isa,si,Tn,,Géndirea”,XII,nr.4,1apri|ie1932,p.186.
364 Ibidem.

365 Emanoil Bucuta, Un pictor sas, in ,Boabe de Grau”, Ill, nr. 8, august
1932, pp. 380-382.

366 Gudrun-Liane Ittu, op. cit., p. 114.

367 | ucian Boz, loc. cit.; lon Calugaru (lon Vinea), Fritz Kimm, in ,Facla”,

IX, nr. 378, 6 octombrie 1930, p. 3; Eugen Jebeleanu, Mattis Teutsch, in
LUltima ord”, 1. nr. 274, 29 noiembrie 1929, p. 2; Mac Constantinescu,
Expozitii. Grete Csaki-Copony, Hermann Konnerth, Academia de picturd C.
Viddescu, Salonul Nudului 1932, in ,,Cuvantul”, VIII, nr. 2502, 8 aprilie 1932,
p. 1; Eugen Craciun, Expozitiile: Cecilia Cutescu Stork-Grete Cs. Copony-L.
Reschenberg-Mathis Teutsch”, in ,Adevarul”, 45, nr. 14803, 3 aprilie 1932,
pp. 1-2.

368 Bukarester Stimmen iber Fritz Kimm, in ,KZ”, 93, nr. 270, 24 noiembrie
1929, p. 4.

362 Gudrun-Liane Ittu, op. cit., p. 113.

370 salonul Oficial. Picturd, sculpturd, Ministerul Instructiei, Cultelor si
Artelor, aprilie-mai 1934.

371 Eugen Jebeleanu, Pictori sasi din Brasov, in ,,Rampa”, XVI, nr. 4011, 7
iunie 1931, pp. 1-2.

372 Tache Soroceanu, Hans Eder, loc. cit.

373 Tache Soroceanu, Expozitia Hans Eder, loc. cit.

374 paul Miracovici (1906-1976). Pictor. A studiat la Academia de Arte
Frumoase din Bucuresti cu Artur Verona, Jean Al. Steriadi, Camil Ressu si
Nicolae Tonitza. Profesor la Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”
Bucuresti. Mircea Deac, 50 de ani de picturd 1890-1940..., op. cit., p. 123.
375 paul Miracovici, Hans Eder, in ,Credinta”, IV, nr. 1219, 2 decembrie
1927, p. 2.

376 Radu Popica, Karl Hiibner (1902-1981), op. cit., pp. 17-18.

377 Harald Krasser, op. cit., pp. 33-34.

IV.2. Aspecte ale reflectarii creatiei artistilor brasoveni in presa
romaneasca interbelica

378 Aparutd la Cluj in mai 1921 prin eforturile lui Cezar Petrescu, Gib. I.
Mihdescu, Adrian Maniu si Lucian Blaga, revista isi va muta din decembrie
1922 redactia la Bucuresti. Din 1926 conducerea revistei va fi preluatd de
Nichifor Crainic. Avand mai intai o frecventa bilunard (pana in 1925), iar
apoi lunarg, revista a continuat sa apara, cu scurte intreruperi, pana in iunie
1944. Emil Pintea, Gdndirea 1921-1944. Indice bibliografic adnotat, Cluj-
Napoca, Editura Echinox, 1998, pp. 5-6.



37 Geta-Marcela Parvanescu, Nichifor Crainic. Monografie, Deva, Editura
Emia, 2010, p. 82.

380 ypidem, p. 91.

381 Francisc Sirato, Arta plasticG romdneascd, in ,Gandirea”, IV, nr. 1, 15
octombrie 1924, pp. 1-3.

382 Gheorghe Vrabie, Gdndirismul. Istoric, doctrind, realizdri, Bucuresti,
Editura Cugetarea-Georgescu Delafras, 1940, pp. 344-351.

383 Alexandru Busuioceanu (1896-1961). Eseist, poet si traducitor. Urmeazi
Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti (1914-1916; 1918-1920).
Studii de esteticd si istoria artei la Viena (1920-1922). Conduce revista
Lumina noud. Redactor la revistele Luceafdrul, Lamura si Dacia. Fondator
al revistei Gdndirea. Colaborator al publicatiilor Drum drept, Solia, Revista
criticd si Universul literar. Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu
(coord.), op. cit., vol. A-C, pp. 408-410.

384 \lezi Emil Pintea, op. cit., pp. 322-359 si 520-533.

385 Oscar Walter Cisek, Fritz Kimm, loc. cit.

38 portretul d. E. Schmutzler, ,Gandirea”, X, nr. 1, 1 ianuarie 1931.

387 Gheorghe Vrabie, op. cit., p. 244.

388 1bidem, p. 88.
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390 Mihai Nadin, Hans Eder, op. cit., p. 34.

391 Ansprache des Schriftstellers Nichifor Crainic, loc. cit.

392 Reprodus in Klingsor, 13, nr. 11, noiembrie 1936, p. 401. Portretul este
astazi disparut.

393 Nichifor Crainic, Zile albe, zile negre. Memorii (I), Bucuresti, Casa
Editoriald Gandirea, 1991, p. 167.
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Hans Eder, in ,,Gandirea”, VI, nr. 12, decembrie 1928, pp. 512-513.

397 N. Bl., Mattis Teutsch, in ,Rampa”, XIV, nr. 3549, 17 noiembrie 1929, p. 3.
398 Eugen Jebeleanu, loc. cit.
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Colaborator al publicatiilor: Hermes, Minerva, Seara, Gazeta Bucurestilor,
Cuvdntul si Curentul.

400 p_ Karrnabatt, Arta pictorului Hubner (Sala ,,Dalles”), in ,Curentul”, IX,
nr. 2984, 25 mai 1936, p. 2.

401 payl Miracovici, loc. cit.

402 1pidem.

403 Stefan I. Nenitescu (1897-1979). Studii de filozofie la Roma (1919-1921),
incheiate la Universitatea Bucuresti (1922). In perioada interbelica publica
articole de critica de arta in Adevdrul, Ideea Europeand, Convorbiri literare,
Gdndirea, Viata Romdneascd etc. Cronologie, in Stefan I. Nenitescu, Scrieri
de istoria artei si de criticd plasticd, Bucuresti, Editura Institutului Cultural
Romén, 2008, pp. 15-16.

404 patre Comarnescu, Un pictor singuratic. De vorbd cu Walter Teutch

(sic!), op. cit., pp. 1-2; Petre Comarnescu, Intre picturd si intelectualitate,
op. cit., pp. 1-2; Petre Comarnescu, Atotcuprinderea liniei. Despre si de
vorbd cu Fritz Kimm, op. cit.; Petre Comarnescu, Sculptorul Netoliczka, op.
cit., pp. 1-2.

405 Eugen Jebeleanu, loc. cit.

406 Artg minoritarilor, in ,Vremea”, V, nr. 219, 1 ianuarie 1932, pp. 6-7

407 viezi Gudrun-Liane Ittu, op. cit., p. 112; Eadem, Artisti sasi in expozitiile
bucurestene din perioada interbelicd, in Confluente. Repere europene in
arta transilvdneand (catalog de expozitie), Sibiu, 2007, pp. 119-126.

408 v [ilhelm] Benes (1907-1960). Prozator si critic de arti. Urmeazi
cursurile Academiei de Arte Frumoase din Cluj. Tsi desfisoara activitatea
la Cluj ca profesor de desen, ziarist si critic de art3 (1929-1940). in 1940 se
stabileste la Bucuresti. Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.),
op. cit., pp. 260-262.

409 Hyperion. Revistd literard si artisticd, ulterior Revista poeziei, apare la
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Cluj in anii 1934-1935. Director: C. Argintaru. Marian Petcu (coord.), op.
cit., p. 1928.

410y, Benes, Miscarea plasticd in Ardeal, in ,,Hyperion”, 1, nr. 5, 1 mai 1932,

pp. 23-26 .
411 g
Ibidem, pp. 25-26.
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Hans Meschendérfer. Expozitie de ceramicd sdseascd din sec. XVIII si XIX, in
,Pagini literare”, II, nr. 8-9, 15 octombrie 1935, pp. 290-292.

413 Génd Romdnesc. Revistd de culturd editatd de ,Astra”, apare lunar la
Cluj din mai 1933 pana in aprilie 1940. Redactor: lon Chinezu. lon Hangiu,
op. cit., p. 489.

a4y, Benes, Expozitia de picturd K. Hiibner, Gand Romanesc, V, nr. 2-3,

februarie-martie 1937, pp. 171-172.
415 Revist4 literard, apare la Turda intre anii 1934-1943.

416 v/, Benes, Pictorul K. Hiibner, in ,Pagini literare”, IV, nr. 4, aprilie 1937,
pp.197-200.

417 Radu Popica, op. cit., p. 19.
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419 (Ernst) Lissauer, Maler Hans Eder, in ,Ostland”, I, nr. 2, iulie 1919, pp. 72-77.
420 Gudrun-Liane Ittu op. cit., p.102.

IV.3. Hans Mattis-Teutsch si avangarda artistica romaneasca

421 Apare la Bucuresti, siptimanal, apoi lunar, cu intreruperi, din iunie
1922 pana in ianuarie 1932. Redactor: lon Vinea. lon Hangiu, op. cit., p.
235. Pentru o prezentare detaliata a istoricului revistei vezi Paul Cernat,
Contimporanul. Istoria unei reviste de avangardd, Bucuresti, Institutul
Cultural Roman, 2007.

422 70ltan Banner, op. cit., pp. 13-14.
423 1bidem, p. 14.

424 Gudrun-Liane Ittu, Receptarea operelor lui Hans Mattis-Teutsch..., op.
cit., pp. 38-40.
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noiembrie-decembrie 1924.
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in ,Gandirea”, IV, nr. 7, 15 ianuarie 1925, p. 219; Lucian Blaga, Abstractie
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din Romdnia interbelicd (tezd de doctorat), 2013, Biblioteca Central
Universitara ,,Lucian Blaga” Cluj-Napoca, pp. 96-97.

430 Integral. Revistd de sintezé modernd, organ al miscérii moderniste din
tara noastrd si strdindtate, apare la Bucuresti, lunar, de la 1 martie 1925
pana in iunie-iulie 1927. Redactori: Filip Brunea-Fox, lon Calugaru, M. H.
Maxy, llarie Voronca. Redactia din Paris: Benjamin Fundoianu, Hans Mattis-
Teutsch. Redactia din Bucuresti: M. H. Maxy. lon Hangiu, op. cit., p. 300.
431 pynct. Revistd de artd constructivistd, apare la Bucuresti siptdmanal de
la 15 noiembrie 1924 pand la 7 martie 1925. Director: Scarlat Callimachi.
Redactor: Stefan Roll. lon Hangiu, op. cit., p. 295.

432 Alge. Revistd de artd modernd, apare la Bucuresti, neregulat, din 13
septembrie 1930 pana in 5iulie 1931 (6 numere). Director: Aureliu Baranga.
lon Hangiu, op. cit., p. 430.

433 B, Fondaine/ Fundoianu (Benjamin Wexler) (1898-1944). Poet si
eseist. Studiaza la Facultatea de Drept a Universitatii lasi. Colaboreaza



la publicatiile: Viata noud, Rampa, Adevdrul literar si artistic, Sburdtorul
literar, Contimporanul si Integral. Din 1923 se stabileste la Paris. Mircea
Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.), op. cit., vol. D-L, pp. 307-309.

434 Integral, Il, nr. 9, decembrie 1926.
435 Mariana Vida si Gheorghe Vida, op. cit., p. 93.
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437 Hans Mattis-Teutsch, Ideologia artei, op. cit., p. 200.
438 7oltan Banner, op. cit., 1970, p. 24.

439 F. Aderca, Expozitia de artd noud, in ,Bilete de papagal”, Il, nr.357, 6
aprilie 1929, p. 4.

440 paul Cernat, op. cit., p. 53.
441 Mariana Vida si Gheorghe Vida, op. cit., p. 96.
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IV.4. Artisti brasoveni la Balcic si Baia Mare

443 pavel Susara, Peisajul in pictura romdneascd, in ,,Romania literara”, XLI,
nr. 22, 5 iunie 2009.

444 Ibidem.

445 pavel Susara, Turism si mitologie la Balcic, in ,,Romania literarad”, XLI, nr.
37, 18 septembrie 2009.

446 Oskar G. Netolickza, Ausstellung Hans Eder, in ,KL”, lll, nr. 1, ianuarie
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448 Nichifor Crainic, La Sibiu, intre sasi, loc. cit.; Oscar Walter Cisek,
Expozitia Hans Eder, in ,Gandirea”, VIII, nr. 12, decembrie 1928, p. 513.

449 Vezi nota 464.

430 Rohtraut Wittstock, Privire in atelier. Un caiet de schite al lui Hans Eder,

in ,Hans Eder. Expozitie retrospectiva 125 de ani de la nastere” (catalog de
expozitie), Muzeul de Arta Brasov, 2008, p. 59.

431 Doina Pauleanu, Balcicul in pictura romdneascd, Bucuresti, Editura ARC
2000, 2003, p. 200.
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si pp. 65-66.

433 Lucian Boia, Balcic. Micul paradis al Romdniei Mari, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2014, pp. 51-57.

434 Doina Pauleanu, op. cit., p. 195.
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150 de pictori. Lucian Boia, op. cit., p. 44.

456 Radu Popica, Arta germand din Transilvania..., op. cit., p. 25.

457 Oscar Walter Cisek, Expozitia Hans Eder, in ,,Gandirea”, VI, nr. 2, martie
1926, loc. cit.

458 Ibidem.

459 Ulei pe panz3, 95 x 100 cm, semnat si datat dreapta jos, monogram: HE
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460 Nichifor Crainic, loc. cit.

461 1bidem.

462 |ulia Mesea, Peisajul unei lumi in derivd - Hans Eder (1883-1955), in

,Hans Eder. Expozitie retrospectiva 125 de ani de la nastere” (catalog de
expozitie), Muzeul de Arta Brasov, 2008, pp. 25-26.
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cu albastru, monograma: HE (19)30, MAB, nr. inv. 3090; Peisaj din Balcic,
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464 portret de tatdroaicd, ulei pe panza, 66,5 x 91 cm, semnat dreapta jos
cu negru, monograma: HE, datat: (19)37, MNAR, nr. inv. 104.145/10.537;
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monograma: HE, nedatat (cca. 1935-1937), colectia Josef Bohm, Freiburg
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465 Radu Popica, Gustav Kolldr (1879-1970), op. cit., p. 7.
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465 Din creatia lui Artur Leiter cunoastem un singur peisaj de la Balcic.
Peisaj marin de la Balcic, ulei pe carton, 55 x 72 cm. Reprodus in Banner
Zoltan, Leiter Artur. Monografie in trei limbi, 1999, p. 63.

467 Radu Popica, loc. cit.
468 1bidem, p. 12.
469 Expozitie retrospectivd cu prilejul aniversdrii a 85 de ani..., poz. 14-18.

470 Giinther Ott, Gemdldeausstellung Prof. Hermann Morres in Bukarest, in
,KZ”, 96, nr. 259, 11 noiembrie 1932, p. 4.
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474 Dela Manastire, Expozitia de picturd a d-lui. prof. Teodorescu-Bddia, in

,GT”,102, nr. 49, 29 iunie 1939, p. 2.
475 pavel Susars, loc. cit.
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inv. 2897, si nr. cat. 21.

477 |ulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei..., op. cit., p. 279.

478 Tiberiu Alexa, Baia Mare. Scoald, Colonie sau Centru Artistic?, (teza
de doctorat), 2013, Biblioteca Central Universitara ,Lucian Blaga” Cluj-
Napoca, p. 62.
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481 |on Focseneanu, Plastica, loc. cit.

482 pr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Hermann
Morres, in ,GT”, 91, nr. 132, 30 decembrie 1928, p. 2.

483 7oltan Banner, op, cit., p. 21. Mattis (catalog de expozitie), Muzeul de
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485 7oltan Banner, op, cit., pp. 21-22.

485 pejsqj, ulei pe panzi, 69,5 x 50 cm, semnat si datat dreapta jos, cu rosu
in monograma: WT 19(30). Mattis, op. cit., nr. cat. 7.
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Artistele Brasovului interbelic

Numarul artistelor active in sudul Transilvaniei,
in prima jumatate a secolului al XX-lea, este reprezentatiy,
impunand prezenta lorin peisajul artistic ca pe o componenta
a modernitatii si continudrii acesteia in contemporaneitate.
Era raspunsul local la fenomenul care se desfasura in
intreaga Europa din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
care a adus, odata cu eforturile de emancipare a femeii
in toate domeniile societatii, la aparitia unui numar mai
mare de aspirante la calitatea de artist si a primelor grupari
ale artistelor. Ultimii ani ai secolului XIX si inceputul celui
urmator, au deschis portile institutiilor academice si pentru
fete. Avangarda, cu nonconformismul si gustul afirmat
pentru incalcarea regulilor, a atras si a asimilat tot mai multe
artiste, iar in anii interbelici se consemneaza contributii
remarcabile ale femeilor la istoria artei din acea perioada,
intr-o concurenta onesta si echilibrata cu colegii de sex opus.

Dupa secole de frustrari, limitari si interdictii, la
inceputul secolului al XX-lea aspiratia tinerelor de a apartine
mediului artistic si de a avea studii superioare de arta era
foarte puternica. La Academia de Arta din Berlin, numarul
studentelor inscrise era covarsitor — cu toate ca pentru
a mai opera o triere si perpetuand inegalitatea, taxele de
admitere erau mai mari pentru fete decat pentru baieti —,
dar desi primisera dreptul de a studia, solicitarile mult peste
capacitatea scolii, au dus la admiterea lor doar la sectiile
traditionale: textile si ceramicd. Numarul prezentelor
feminine in lumea artistica este in crestere in intreaga
Europa, la fel ca si vizibilitatea si modul lor de manifestare
in toate domeniile vietii publice, urmand firesc drepturilor
civile castigate pas cu pas, la inceput de secol.?

Tn sudul Transilvaniei, schimbarea centrului de
greutate al vietii artistice de la Sibiu la Brasov se reflecta
si asupra miscarii artistice feminine, intr-o forma subtila,
calitativa, in sensul ca, desi numarul artistelor din Sibiu este
mai mare pe tot segmentul temporal de la sfarsitul secolului
al XIX-lea pana dupa jumatatea celui urmator, actantele de
pe scena artistica brasoveana, prin cele mai bune dintre ele,
se impun din punctul de vedere al racordarii la miscarea
artistica europeand, al innoirilor propuse si al valorii creatiei.
Generatia de artisti activa deja de la sfarsitul secolului al XIX-
lea fusese legata de orasul Sibiu si era formata in majoritate
din artisti sasi, reprezentand asa numita ,,Griindgeneration”.
in etapa imediat urméatoare, cei mai importanti artisti
a caror maturitate creativa s-a manifestat in perioada
interbelica, care au probat capacitatea de sincronizare
reald si profunda cu fenomenul artistic european, erau in
majoritate din Brasov sau erau conectati grupului din acest
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centru (cazul Gretei Csaki-Copony). Orasul de la poalele
Muntilor Cibin gazduia artistii de orientare traditionalista,
experimentarile concentrandu-se in general in capitala Tarii
Barsei. Unirea din 1918 — care a declansat transformari
complexe pe palierele social, etnic, cultural, artistic — s-a
reflectat asupra structurii grupurilor artistice la nivel etnic
(componentei germane majoritare i se alatura un numar
tot mai mare de romani si maghiari) si la cel al raportarii
lor la centrele artistice europene, Bucurestiul intrand ferm
pe lista capitalelor culturale cu potential educativ de nivel
academic si de efervescenta expozitionala. Preferinta
tinerilor transilvaneni pentru centrele culturale central-
europene se va extinde in perioada dintre cele doua
conflagratii mondiale, contribuind, la Brasov, la pastrarea
unui profil aparte al grupului de artisti fata de cei din capitala
Romaniei. (vezi anexele 4.5 si 4.6) Aspectul general al artei
noii generatii nu s-a mai caracterizat prin acea relativa
omogenitate a Tnaintasilor, datorita pluralitatii ofertei
cultural artistice europene la care ei se raportau, astfel
incat in nu foarte numerosul grup brasovean, indiferent
de ,.gen”, constatam manifestari stilistice ce se revendica
din Impresionism, Jugendstil, Avangarda, Expresionism,
Postimpresionism, ,Noua Obiectivitate”, Realism etc.,
sub forme deseori sincretice. Aceasta demarcare poate
fi constatata si in randurile creatiei artistelor, astfel c3, in
vreme ce in orasul de pe Cibin pictoritele se exprima intr-
un limbaj traditional, cu respect pentru arta de academie,
cu corectitudine si rigurozitate in mesaj si in formularile
artistice, unele artiste din grupul de la poalele Tampei se
lanseaza cu curaj in abordari care nu mai fusesera practicate
fnaintea lor in acest spatiu, fiind temerare, de altfel, chiar si
in spatiul european, de unde erau asimilate. Caci, artistele
cele mai importante plecate din Brasov spre oferta cultural
artistica a Europei, nu respecta standarde si pasii oficiali
in pregatirea artistica, preferand atelierele, schimband
centrele artistice, intrerupand si reluand programele de
studiu, experimentand si abandonand, pentru a relua cu noi
incercari, totul in cdutarea unui limbaj care sa le reprezinte
cu adevirat si profund. Tn acest timp, cele mai multe
pictorite care au activat la Sibiu urmau cursuri de pregatire
pentru meseria de profesor de desen, unele multumindu-se
cu Scoala Superioara de Desen de la Budapesta, dar chiar
si cele care au studiat si la academii de artd, revin in tara
pentru a preda la o scoald, pentru a deschide eventual un
atelier sau a da ore suplimentare in care sa-si indrume elevii,
dedicdndu-se doar in timpul ramas activitatii de creatie.
Activitatea de profesor se regaseste si in interesul artistelor



brasovence, dar Grete Csaki-Copony (care locuieste mult
si la Sibiu Tn aceasta etapa, dar este mai conectata artistic
Brasovului) si Margarete Depner, cele doud personalitati
feminine reprezentative pentru aceasta etapa a artei din
sudul Transilvaniei, de importanta semnificativa, de altfel, si
in cadrele mai largi ale picturii din Romania, sparg bariere,
conturandu-si o viata si o activitate artistica ce le situeaza
ferm atat ca femei, cat si ca artiste, in cadrele modernitatii.

Remarcam ca spre deosebire de individualizarea
clara si declaratd a fenomenului in centrele artistice
puternice (Berlin, Viena, Bucuresti etc.) unde artistele
s-au grupat si au format societati, asociatii, si-au formulat
programe, au organizat expozitii exclusiv de femei si au
tinut sa isi marcheze si sublinieze diferenta de gen?, artistele
transilvanene nu s-au organizat la nivel local, facand parte
eventual din asocierile artistice mixte ale acestor orase
(Sebastian Hann Verein pana la mijlocul secolului, ulterior
Uniunea Artistilor Plastici, filialele judetene). Tn alte cazuri
artistele transilvanene s-au alaturat unor asociatii din centre
artistice mari, cum au fost cazurile Elenei Popea, la Bucuresti,
si al Gretei Csaki-Copony, la Berlin. Limitandu-ne la aceste
doua exemple semnificative, amintim participarile Elenei
Popea la evenimente organizate de Asociatia pictoritelor
din Miinchen, deja in 1911; in 1916 expunea in cadrul
,Expozitiei de pictura a artistelor pictore, organizata in
folosul societatii Crucea Rosie” la Bucuresti; in 1934 participa
la cea de a ll-a expozitie internationala a femeilor artiste de
la Varsovia; Tn 1937 la Expozitia internationalad Les femmes
artistes d’Europe, Paris; Tn 1940 la Expozitia artistelor pictori
si sculptori de la Bucuresti.? in perioada 1926-1934, Grete
Csaki-Copony participa la amplele manifestari expozitionale
ale pictorite-lor de la Berlin: Tn anul 1927, ea a expus alaturi
de Paula Modersohn-Becker, Kathe Kollwitz, Gabriele
Miunter si alte pictorite in cadrul expozitiei ,,Die schaffende
Frau in der Bildenden Kunst” si apoi la Salonul de toamna al
Asociatiei pictoritelor berlineze. in cadrul aceleiasi Asociatii,
a expus siin anul 1929, la evenimentul intitulat sugestiv ,,Die
Frau von heute”, in 1930 la Salonul de primavara si expozitia
,Das Kind”, iar in 1932 din nou la Salonul de primavara etc.
Si mai amintim aici, datorita recunoasterii valorii artistei
transilvdnene ca reprezentativa pentru pictura germana a
momentului, participarea la manifestarea de la Mannheim
din 1936, intitulatd ,,Deutsche Frauenkunst der Gegenwart”.*

Spuneam mai devreme ca artistele din centrele
sud transilvanene nu si-au afirmat prezenta in viata artistica
locala prin delimitari la nivel organizational fata de confratii
de meserie. Neasumarea unui statut organizatoric exclusiv
feminin este si rezultatul configuratiei etnice si traditiei
artistice a orasului de la poalele Tampei. Obisnuinta de a
activa in grupuri etnice delimitate, cu unele exceptii (cazul
lui Octavian Smigelschi la Sibiu, de pilda, sau cazurile mixte,
ca cel al lui Emerich Tamas/ maghiar-german), care avea
traditie de secole, se mentine intrucatva si dupa anul 1918,
astfel incat creatiile artistelor active in perioada interbelica
sunt intalnite In evenimente expozitionale mai ales alaturi
de artistii sasi, in vreme ce artistele romance si chiar si cele
maghiare (dupa ce parcurg studii de profil la Budapesta) se
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adapteaza mai lesne la programul de studiu si expozitional
de la Cluj si Bucuresti. Amintim aici cazul Irinei Lukasz, tipic
pentru generatia care a debutat si s-a afirmat in perioada
interbelica, desfasurand apoi o cariera in anii comunismului.
Artista a parcurs studii diverse si complexe, care au plecat
de la stagiul academic de la Budapesta (nu mult dupa unire,
intre 1923-1928; terminase liceul in 1922), unde a invatat
cu profesorul Rudnay Gyula. Anul imediat urmator revenirii
din Ungaria, Irina Lukdsz a urmat timp de doi ani cursuri la
Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, cu profesorul
Camil Ressu, in urma cdrora obtine recunoasterea
diplomei dobandite anterior in strdinatate, si, inainte de a
incepe activitatea de profesor de desen, a beneficiat si de
indrumarea lui Pericle Capidan in cadrul cursurilor de la
Seminarul Pedagogic din Cluj.°> Mai faimoasa Elena Popea
si-a facut debutul artistic tot in spatiul transilvan, la Sibiu,
in anul 1905, in cadrul Expozitiei organizate de Asociatiunea
,ASTRA”, iar prezenta sa la viata artisticd regionala se
concentreaza la Cluj, unde locuieste si lucreaza, in mai multe
etape, incepand cu anul 1920, si ia parte la expozitii (in 1920
la Collegium Artificium Transylvanicorum), sau deschide
personale (1926, 1934). Perfect integratd miscarii artistice
romanesti, artista probeaza exemplara prolificitate, prin
numarul mare de participari la Salonul Oficial (1915, 1929,
1932, 1936-1941), Tinerimea Artistica (1915, 1916, 1920,
1922), si organizarea de expozitii personale (1919, 1920,
1925, 1928, 1930, 1934, 1936, 1938, 1940).¢

Alaturi de colegii lor de generatie, tinerele artiste
de la Brasov au pdsit pe taramul artei atent vegheate de
profesorii locali (Ernst Kiihlbrandt, Arthur Coulin, Friedrich
Miess). Pastrand inca traditia de a se raporta mai degraba
la spatiul central- decat la cel vest -european, preferintele
lor pentru studii academice au vizat in ordinea preferintelor,
academiile de arta si scolile particulare sau atelierele din
Berlin (Grete Csaki-Copony, Margarete Depner, Elena Popea),
Miinchen (Helene Phelps, Edith Soterius von Sachsenheim,
Grete Csaki-Copony, Margarete Depner, Elena Popea)
Budapesta (Grete Csaki-Copony, Margarete Depner), Dresda
(Grete Csaki-Copony), Viena (Helene Phelps), Bucuresti
(Irina Lukasz), Paris (Elena Popea). Ceea ce trebuie subliniat
este, indiferent de etnie si traseele parcurse, mobilitatea
lor remarcabila, dorinta experimentarii, capacitatea de a
asimila si prelucra influentele emanate de miscarile artistice
europene.

Contributia la viata artistica, mai ales sub forma
expozitiilor, reflectata in presa perioadei este una dintre
principalele surse de documentare asupra imaginii vietii
artistice din Brasov si a potentialului feminin pe care aceasta
I-a continut. Cele mai complexe si competente prezentari,
precum si numarul cel mai mare de reproduceri il contin
publicatiile cu profil cultural, revistele Das Ziel (1919), Das
neue Ziel (1919-1920) si Klingsor (1924-1939)’, iar cele
mai numeroase: Kronstddter Zeitung (infiintat in 1849,
nationalizat dupa 1944). Promovarea si sustinerea artei
locale, inclusiv a celei produse de artiste, razbate si din
paginile articolelor referitoare la artistii locali, din Gazeta
Transilvaniei (1838-1944), Brasovul literar si artistic (1931-



1935) si Brasséi Lapok (1895-1940). Numele care apar
mentionate in paginile revistelor si ziarelor interbelice,
implicand activitatea pe scena artistica brasoveana sunt, in
ordine alfabetica: Olga Braniste, Irene Rheindt-Baatz, Grete
Csaki-Copony, Margarete Depner, Margarete Netoliczka-
Hiemesch, Irina Lukdsz, Ricke Morres, Helene Phelps,
Paraschiva Popa-Frunza, Edith Soterius von Sachsenheim,
Luminita Vincenz. La Brasov s-a nascut si Lotte Goldschmidt
(1871-1925), dar cariera fiicei de mester aurar, s-a desfasurat
n cea mai mare parte la Sibiu si s-a incheiat relativ timpuriu.®

Participarea artistelor active la Brasov in perioada
interbelica la expozitii de grup, Tmbogdtea substantial
consistenta si calitatea evenimentelor, intregind in chip
fericit imaginea asupra potentei creatoare a acestui spatiu,
unitatea de exprimare si, in acelasi timp, multitudinea
modalitatilor de expresie plastica. Grete Csaki-Copony,
Margarete Depner, Grete Netoliczka-Hiemesch si Helene
Phelps participa, de pilda, la Expozitia artistilor brasoveni,
organizata la Scoala de fete din Brasov in anul 1930 cu
ocazia Zilelor Asociatiilor Sasesti, alaturi de Hans Eder, Hans
Hermann, Fritz Kimm, Friedrich Miess, Eduard Morres,
Hermann Morres, Ernst Honigberger, Heinrich Schunn si
Walter Teutsch, sporind substantial fastul manifestarii,
diversitatea genurilor si a abordarilor stilistice.® Cele mai
frecvente expozitii personale si participari la expozitiile
de grup din Brasov i apartin Gretei Csaki-Copony, urmata
de Margarete Depner, dar expozitiile de grup au gazduit,
an de an si lucrdari semnate de Margarete Netoliczka-
Hiemesch, Irina Lukasz, Helene Phelps, si mai rar de Irene
Rheindt-Baatz, Olga Braniste, Paraschiva Popa-Frunza, Edith
Soterius von Sachsenheim sau Luminita Vincenz. Expozitiile
organizate la Sibiu in aceasta perioada dubleaza numarul
de evenimente de acest fel, artistele din Brasov (sau afiliate
miscarii artistice brasovene) participdnd adesea fie la
expozitiile de grup, fie manifestandu-se in ,personale”.’®

Tehnica si genurile ce contureaza universul de
preferinte si optiuni ale fiecareia dintre artiste marcheaza o
imagine complexa ce cuprinde aldturi de pictura, preferata
artistelor, grafica (desen in carbune, creion sau tus, acuarela,
guasa, pastelul, grafica de carte), gravura (acvaforte,
litografia si linogravura mai ales), sculptura, aceasta din
urma fiind pentru prima data practicata de o femeie din
spatiul transilvdnean, la Brasov. Universul tematic este
vast, alaturand temelor considerate pana atunci specifice
picturii feminine, intregul spectru al subiectelor traditionale
si moderne, de la natura statica si peisaj, la portret, nud,
compozitii cu figuri etc. Temele considerate traditional
potrivite pictoritelor, natura moarta si peisajul, sunt realizate
in maniera traditionald, dar si in abordari moderne, la fel ca
si cele care devin o exprimare a feminitatii in grila moderna:
maternitatea/ mama si copilul/, portrete de copii, portrete
de femei, autoportretele. Artista moderna reuseste sa-si
sublimeze vulnerabilitatea n forme artistice, construindu-si
creatia din raspunsuri la provocarile cotidiene, la momente
din viata sa care definesc calitatea de femeie.!

Desi a locuit la Sibiu Tn cea mai mare parte a anilor
interbelici, panad la mutarea in Germania, prin prezenta la
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manifestarile expozitionale si in paginile publicatiilor, in
textele cronicilor de arta publicate la Brasov, o consideram
pe Grete Csaki-Copony ca reprezentativa (si) pentru centrul
artistic brasovean.?? Grete Csaki-Copony a fost o femeie
moderna care si-a trait intens conditia, si a carei carierd nu a
insemnat renuntarea la prerogativele vietii de familie, care a
inclus maternitatea. De altfel, aceasta din urma a determinat
una dintre temele principale ale creatiei, impregnand-o
cu o sensibilitate aparte, ce a generat nu sentimentalism,
ci emotie profund sublimata. Grete Csaki-Copony a gasit
echilibrul intre viata de familie si viata de artistd, a stiut sa
se bucure de perioadele in care a fost nevoita sa se ocupe
in primul rand de copiii ei, gasind aici o forta profunda si
speciala pe care a valorificat-o in creatie.® Ea si-a hranit
creativitatea cu fericire, distantandu-se de directia
artistilor care considerau ca inspiratia este conditionata de
insingurare, (auto)marginalizare si tristete.*

Traseele pregatirii sale au fost diverse si nu au
urmat modelul clasic. Vom aminti doar ca diversitatea si
complexitatea influentelor care au purtat-o prin simbolism,
expresionism, postimpresionism, ,Noua Obiectivitate”, etc.
au fost rezultatul perioadelor de studii la scoli particulare de
pictura, academii de arta din Budapesta, Dresda, Miinchen,
Berlin, sau n preajma unor personalitati artistice afirmate,
unde a cunoscut influente, partial asimilate din partea unor
artisti ca Walter Teutsch, Kathe Kollwitz, Gabriele Miinter,
Arthur Segal etc.

Originalitatea si vocatia experimentarilor — trasa-
tura care se pastreaza de-a lungul intregii creatii, dandu-i un
aspect variat si eterogen ca tematica, abordare si stil — i-a
adus Gretei Csaki-Copony numeroase raspunsuri din partea
criticii de specialitate si a publicului, de-a lungul intregii
cariere. Expozitiile de la Sibiu si Brasov din anii 1918-1919
au trezit reactii diverse, unele scandalizate, unii critici i-au
numit lucrarile ,temerare”, altii ,,ciudate”. Cuvintele aspre
ale criticilor au durut-o pe artista, dar e recunoscut faptul
ca femeile ,binecrescute”/ care au respectat mereu regulile
au ramas rareori in paginile cartilor de istorie, artista
germana avand curajul sa isi asume optiunile ideologice,
stilistice, viata, creatia.’® Calificativul de ,expresionist”
care i se atribuie acum nu are continut pozitiv, dar creatia
anilor care au urmat au convins — si cu sprijinul efortului
articolelor din presa de a face inteleasa arta ei — chiar si
publicul conservator din Transilvania. Prezenta de timpuriu,
specificitatea locala se va accentua in etapa de maturitate,
facand creatia sa atat de draga localnicilor si atractiva celor
din afara tarii. Expozitia de la Brasov, din anul 1919, in
care erau prezentate picturi si desene din ultimii sase ani,
il determina pe unul dintre cronicari sa o considere prima
reprezentantd adevarata a spiritului transilvanean: ,Pana
acum doar obiectul artei noastre era transilvanean. Peisajele
si portretele au fost pictate mai bine, mai rau dupa retetele
din Minchen, Berlin sau Karlsruhe, asa cum le-ar fi realizat
orice artist german de acelasi rang; esenta traiului nostru
aparte a fost suprimata de studiile academice, de adaptarea
totala la atmosfera strainatatii (Germania) sau macar nu s-a
manifestat la nimeni atat de uimitor si sigur incat sa devina



1l. 43. Arthur Coulin, Portretul pictoritei
Edith Soterius von Sachsenheim (1907)
© Muzeul Transilvdnean din Gundelsheim

Il. 44. Arthur Coulin, Portretul Margaretei Depner (1908)
© Colectia Depner-Philippi-Wittstock
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un stil propriu.”® Ca este vorba despre o artistd cu adevarat
talentata vorbeste si faptul ca ea inca nu parcursese decat
sporadice cursuri de arta si folosea un limbaj personal,
evitand sa urmeze vreunul dintre marii artisti ai acelor ani,
,...bazandu-se mai ales pe claritatea intuitiei”.?” in unitatea
si coerenta compozitionald, stiinta utilizarii culorilor si forta
lor, criticul vede un artist de o valoare comparabila cu Franz
Marc sau Kokoschka.®® Evaluarea poate parea exageratd,
dar componenta nationald, legatura organica cu locurile
natale, prezenta spiritului transilvanean in opera sa, chiar
n creatii realizate in strainatate, este remarcata si apreciata
si de cronicarii care scriu despre lucrarile sale expuse la
Berlin de-a lungul anilor, considerand-o marca a artistei,
componenta de baza a originalitatii si valorii operei acestei
,(...) germane din Transilvania, una dintre cele mai puternice
pictorite tinere (...) ale carei culori mature sunt specifice
peisajului transilvanean”.*

Expozitia din 1930, din Brasov, este considerata
de critica locald un salt incredibil in evolutia artistei care
reuseste sa isi limpezeasca modalitati de exprimare, sa
isi clarifice linia conferindu-i siguranta si expresivitate.
Este interesant faptul ca autorul cronicii din Kronstddter
Zeitung gaseste explicatia acestei incredibile evolutii chiar
n calitatea sa de femeie: ,,... (expozitia) addposteste roadele
unei evolutii care a dus la o adevarata maestrie intr-un timp
foarte scurt, incat suntem tentati sa credem ca doar unei
femei 1i este dat sa se maturizeze asa de repede caci este
afectata mai putin de cugetarea disipatoare si desirata a
intelectului masculin.”?® Ne este greu sa nu identificam
diferenta de gen pe care o face scriitorul, chiar daca, pare sa
fie in favoarea femeii care, ar avea o putere de concentrare
mai mare, pentru ca nu este atat de prinsa de zbuciumul
si multitudinea problemelor care il pot distrage pe barbat
de la activitatea de creatie. De semn contrar va fi, cativa
ani mai tarziu, aprecierea cronicarului bucurestean Mac
Constantinescu, care considera forta de expresie a picturilor
semnate Grete Csaki-Copony ca fiind lipsita de feminitate.
Chiar alaturate pieselor lui Hermann Konnerth, cu prilejul
acestei participari la o expozitie deschisa la Bucuresti,
operele artistei se remarca prin ,,temperamentul pictural”,
prin ,intelegerea motivului pictural”, prin ,,coloarea aplicata
cu siguranta, in tonuri pline de franchete, (care) creeaza
armonii acide si turmentate, intr-o viziune foarte putin
feminina. D-na Grete Csaki-Copony, artista de valoare,
expune pentru prima oard la Bucuresti, un ansamblu de
picturd atat de important. Contributia d-sale conteaza.”*

La expozitia din 1919 fusesera expuse genuri
diferite, de la portretul de copil, la cel de femeie, portretul
de grup, nuduri, naturi moarte si peisaje care probeaza
deja varietatea creatiei si personalitatea puternica a
artistei. Tema copilului, pe care o consideram specifica
artei feminine, ocupa un rol central in creatia sa si este
organic legata de propria biografie.?? Primele lucrari de
acest fel apar, si apoi vor deveni predominante timp de
cativa ani, odata cu venirea pe lume a primului copil: fiica
Brigitte, in 1918, urmatd doi ani mai tarziu, de Joachim. in
proprii copii, apoi in tovarasii lor de joaca de la Sibiu, sau
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de la Cisnadioara, artista a descoperit fascinatia inocentei in
diversele ei forme, pigmentata cu veselia fireasca varstei sau
marcata de tristetea greutatii primelor incercari, primelor
dureri sau responsabilititi.2 in tablourile anilor ‘20, Brigitte
si Joachim, fetite si bdieti, ne intampina cu priviri care devin
caracteristice picturii sale. Atmosfera lucrdrilor emana o
intimitate senzoriala si o sinceritate frusta. ,Capete de copii
desenate atat de fin, incat iti dau impresia ca simti caldura
primordiald, rotunjimea testei inca moi. Ochii acestor copii
privesc de parcd ar fi cazuti din ceruri, inca fara sensul
realitdtii. Simtim ,,copilul” in aceste desene.”?* Chiar daca
uneori modelele se aseaza pentru a fi pictate ,ca la poze”,
felul in care artista opereaza selectia din cotidian, in care
trateaza subiectul, naturaletea, reducerea la esenta, esenta
,starii de a fi copil”, mesajul, armonia intregului sunt o
emblema a modernitatii artei ei.

Numele Paulei Modersohn-Becker, care apare
mentionat de critica vremii considerand a fi avut influenta
semnificativa asupra Gretei Csaki-Copony, apare si in cazul
portretelor de copii. Cu prilejul expozitiei din 1931 in care ea
expune alaturi de prietena ei, pictorita Annot, Edwin Redslob
identificd o asemanare in ochii mari care privesc viata cu
uimire, inocenta si tristete. ,,Emotie similard” considera
criticul, stabilind ,,similitudini in stil si temperament”. Grete
Csaki-Copony insa, cu o naturalete izvorata din libertatea
abordarii si sinceritatea exprimarii, reuseste sa redea copilul
»,asa cum e”, evitand excesele dramatice din pictura Paulei
Modersohn-Becker.”

Refuzand conceptia ca ar fi trebuit sa aleaga intre
statutul de mama si cel de artistd, ea picteaza crescandu-
si copiii (acestia se pare ca ar fi dorit-o mai mult timp
aproape), i picteaza iubindu-i, isi asuma si isi exprima
artistic trdirile izvorate din cele mai obisnuite momente
ale vietii: copiii parca opriti din joaca, chemati la masa sau
alte activitati domestice, vecinii, prietenii. Diversele obiecte
pe care le tin in mana, fructe de obicei, par acum apucate,
iar naturaletea gestului de a le tine sau aproape de a uita
de ele are o duiosie cuceritoare: Copil sezdnd, Copil cu sal,
Fetitd din Cisnddioara cu pdldrie de paie, Doi bdieti sezénd
(1. 45, p. 63) etc.?® Redati bust sau pana in dreptul taliei,
pe un fundal ce doar sugereaza un interior simplu, fiind mai
mult un fond cromatic, uneori luminos, alteori intunecat,
intotdeauna armonizat cromatic cu modelul, micutii Tsi
infrunta privitorii de obicei direct, cu priviri blande, chiar
triste, cu un vast univers al trairilor inca neconstientizate,
dar latent existente, impunand calm si liniste. Obosita,
relaxatd, poate trista, micuta cu jacheta rosie pare ca viseaza
cu ochii deschisi, indreptati spre stanga, uitandu-si mana in
poald, in acea duioasa pozitie a copilului care sade fara sa
atinga podeaua cu picioarele.?”

Cea mai delicata reprezentare a copilului este ceain
scena mama si copil, care evoca scena biblica a Fecioarei cu
Pruncul, chiar daca iconografia pictoritei nu are o trimitere
directd sau vreo aluzie religioasa, ci doar prin forta expresiei
si profunzimea mesajului. Unul dintre primele tablouri cu
aceasta tema Autoportret cu Joki,® este unul dintre cele mai
frumoase, expresive si luminoase. Nici unul dintre personaje



Il. 45. Grete Csaki-Copony, Doi bdieti sezdnd (cca. 1932)
Muzeul National Brukenthal

Il. 46. Grete Csaki-Copony, Fatd din Cisnddioara (1930-1940)
© Muzeul National Brukenthal
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Il. 47. Grete Csaki-Copony, Mamd cu copil in sat (1938)
© Muzeul Transilvanean din Gundelsheim

Il. 48. Grete Csaki-Copony, Jdrancd cu copil (1930-1940)
© Muzeul Transilvanean din Gundelsheim
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nu are privirile indreptate spre privitor, fiecare parand ca
trdieste deplin tandretea momentului, in care mama fsi
strange copilul in brate. Personajele sunt aduse in prim-
plan, chipurile sunt redate simplu si expresiv, cu trasaturi
esentializate, fundalul neutru doar evidentiaza modelele,
aducand un plus de lumina spre cei doi, armonia cromatica
le cuprinde si le contopeste emotia.

Empatia artistei cu modelele sale, mame cu copii,
asigura forta expresiva si in cazul tablourilor Mama cu copil
in sat (1. 48, p. 64) si Tdrancd cu copil (ll. 47, p. 64), in care
aluziile la iconografia religioasa a Fecioarei cu Pruncul sunt
directe. in cazul primei lucréri, personajelor, asezate frontal
— copilul in fata mamei care parca ni-l prezinta, privindu-I cu
duiosie, chiar veneratie — le sunt atribuite obiecte simbolice
ca n pictura renascentista: mere si o floare. Fereastra din
ultimul plan, care da spre un peisaj local, e trecerea spre
lume si, totodata, detasarea de aceasta, ca o aluzie sau un
citat dintr-o lucrare a unui maestru de secol XV-XVI. Raza
de lumind ce patrunde demarca stanga compozitiei, unde
e asezat un ulcior, simbol al feminitatii si lumii pamantesti,
de scena principala. Aceeasi demarcare, printr-o diagonala
scurtd a scenei ,sfinte” de cea telurica se face si in Mama cu
copil in sat. Personajele sunt plasate in prim plan, in centrul
dreapta lucrarii de aceasta data. Femeia, trecand peste pod,
paraseste spatiul unde a dat nastere copilului si priveste cu
neliniste in departare, spre viitor, ,,ignorand” privirea celui
care se plaseaza in fata tabloului. Pruncul este tinut la piept,
prezentat pe bratul stang pe o tesdtura ce pare pretioasa,
de culoare nobila (rosu titian). Vesmintele femeii sunt si ele
aluzive, iar copilul este gol, contrazicand obiceiul de la tara
de a infasa sugarii.

Autoportretele (nu multe la numar) sunt lucrarile in
care artista, fiind ea 1nsdsi subiect, abordeaza o prezentare
sub forma unei dez-valuiri, a unei ,,expuneri”. Nu e vorba de
o afisare fizicd provocatoare, ci de o accentuare a aspectelor
introspective ale portretului, pictorita asumandu-si
atitudinea. Autoportretul din 1924%, de pild3, este abordat
intr-o maniera esentializatoare, atentia concentrandu-se
asupra figurii, bustul aparand deformat prin eliminarea
planurilor. Mainile sunt de asemenea tratate cu atentie,
caci poarta semnificatia preocuparilor sale ca artist — tine o
planseta si un creion sau carbune. Este anul in care expune
la Brasov cu succes, Hans Wihr apreciind calitatea artei
sale, forta de expresie de esenta expresionista, pe care
(lucru interesant de remarcat), considera cad o extrage chiar
din esenta feminitatii sale: ,,Ea primeste deci directia artei
sale dintr-o sfera profunda (...), a feminitatii, care se situeaza
incd dincolo de fngradiri rationale (..).”*° Simplitatea,
sinceritatea cu care trateaza, in scenele de gen, momente
ale vietii cotidiene, gestica fireasca a personajelor, fericirea
vietii simple pe care o surprinde in atmosfera acestor
lucrari provin, considera cronicarul, tot din ,,... interioritatea
feminina... . Pentru artistd nu exista probleme, pentru ca
feminitatea ei include deja rezolvarea acestora”.?*

Portretul este genul preferat al primei etape de
creatie al cdrei debut poate fi considerat anul 1913 (prima
participare expozitionala) si finalul spre sfarsitul anilor 30.
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Urmand aceeasi abordare specific feminind, modelele
reprezinta cu predilectie femei, iar interpretarea lor este
sustinuta de atribute sau forme cu trimiteri simbolice care
le definesc sau le subliniaza zona de feminitate. Acestea nu
sunt proiectia ,celuilalt”, a alteritatii, asa cum se intampla
in cazul portretelor de femei realizate de pictori (in care
barbatul proiecta in portretul feminin de cele mai multe
ori idealul feminin, obiectul dorintelor sale, al celei ravnite
si de obicei neintelese), ci de reprezentarea celei cu care
pictorita se poate identifica in buna masura. Rareori, apare
un portret de barbat, si atunci este vorba de un apropiat al
artistei clar identificat si prin titlul tabloului (sotul Richard
Csaki, criticul de arta Max Schroder, germanistul si poetul
Konrad Nussbécher, istoricul de arta Edwin Redslob). Cateva
personalitdti feminine din preajma sa fisi fac locul printre
modele, dar cele mai multe dintre modelele (cum precizam,
majoritatea feminine) sunt anonime. Este vorba la acest
capitol nu doar de reprezentari ale femeii moderne, ci mai
ales de noul Zeitgeist, de noua modalitate de abordare, de
tratare a modelului feminin, a feluluiin care artista surprinde
laolalta cu portretul feminin, schimbarile acelor ani, si cele
din mentalitatea epocii.

Presa din Transilvania ii prezinta realizarile insistand
asupra calitatii si mesajului acestei arte deloc facile, care
poate sa nu placa la prima vedere, dar care are o profunzime
a emotiei si o stiinta a mijloacelor de exprimare, rar intalnite
la un pictor local. Cronicarul ii descopera calitatile de
portretist, intuind, in acelasi timp, un rafinament aparte
si 0 adevaratd empatie, de altfel lesne de inteles, in cazul
modelelor feminine. Se impune in lucrdrile acestor ani
capacitatea de esentializare a artistei, de conceptualizare
si de transmitere a mesajului. in articolele apdrute cu
prilejul expozitiei din 1930, se subliniaza foarte buna
stdpanire a mestesugului artei sale, ,,tehnica extraordinard”,
,puterea de caracterizare”, desenul folosit cu calitatile
sale esentializatoare si culoarea utilizata cu forta, curaj si
stiinta.?? Este perioada cea mai fructuoasa a creatiei sale.

Cu eliminarea planului introductiv, redarea bust,
anularea trecerilor intre planuri, ca si in celelalte portrete
la care ne-am referit, in Fatd din Cisnddioara® (ll. 46, p. 63),
intreaga compozitie este construita pe linia curba ca simbol
al feminitatii, de la forma bustului tinerei, la pieptanatura,
pozitia bratelor etc. Curbele sunt reluate in forma farfuriei,
a merelor si in cana cu toarta din fundal stanga. Linia curba
ca element compozitional apare ca si contrast in Peisajul de
iarnd din Sibiu* (Il. 49, p. 66), unde personajul din primul
plan, redat trunchiat se izoleaza prin plasare si prin forma de
compozitia de ansamblu construita pe linii scurte, diagonale.

Dintre compozitiile cu personaje inspirate de viata
de la tard, le amintim doar pe cele care sunt realizate intr-o
abordare ce o apropie pe artista de pictura primitiva, atat
de specificad anilor de afirmare a modernititii. Tn postiri
ce amintesc de nonsalanta cu care post-caravaggistii isi
pozitionau personajele, intentionat ignorand prezenta unui
intrus/ privitor, femeile cu chipuri abia schitate, uneori cu
masti sau fara semnele fizionomice distinctive ale fetei, par
sa desfasoare stravechi si misterioase ritualuri, semne ale



Il. 49. Grete Csaki-Copony, Peisaj de iarnd din Sibiu (1934)
© Muzeul National Brukenthal

unor puteri feminine magice, discret utilizate.?®

Genul peisagistic a stat in atentia artistei chiar de
la inceputul activitatii creatoare. Cea mai timpurie lucrare
cunoscuta n care apar elemente de peisaj este Doud
femei in grddind.*® Contopirea omului cu natura apare la
expresionisti de cele mai multe ori in scene de relaxare, ca si
n acest tablou, in care identificarea personajelor cu mediul
se face in ideea unitatii lumii.?” Peisaj urban cu Hanul ,,Zum
Léwen” este poate cel mai reusit (si ,foarte expresionist”)3®
peisaj din creatia transilvaneana a artistei.*® (Il. 25, p. 29)
in realizarea compozitiei, pictorita recurge la un cadraj
de apropiere care 1i permite obtinerea unei pozitionari
aproape de nivelul solului. Desenul viguros si suplu afirma
volumetria formelor ce se delimiteaza ferm in spatiu.
Artista reuseste un excelent echilibru intre simtul formei si
potentialul energetic si expresiv al culorii, astfel incat ritmul
compozitiei se regaseste si in cromatica: rosul dominant,
asternut in suprafete mari, aprinde lucrarea si este potentat
de suprafetele violet, albastre, verzi si de negrul de contur,
obtinand ,zone de liniste adanca sau tensiune extrema”, un
efect dramatic tipic peisajelor expresioniste.*

De mare diversitate a optiunilor, paleta cromatica a
artistei contureaza un profil personal. indriznelile cromatice,
originalitatea si ineditul aldturarilor trezesc admiratia
criticului Aurel Brosteanu (cu prilejul expozitiei din Bucuresti
din aprilie 1932): , Paleta, dintre cele mai bogate, se remarca
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prin tonuri de verde, rosu, galben, albastru, in numeroase
variatii si Tmbinari, niciodata banale. Ca din nimic, iau
nastere acorduri surprinzatoare prin vigoarea senzatiei de
culoare, ori prin ineditul ei. (...) Dar oricat de indrazneata
ar fi apropierea culorilor, oricat de neasteptata imbinarea
lor, ele nu distoneaza niciodata. Cu un tact Tnnascut, artista
stie, de fiecare data, sa le reduca vibratia la un anumit
diapazon. Caci pictura Gretei Csaki-Copony este, in esenta,
pictura tonului just. Prin intermediul acestuia, varietatea
acordurilor de culoare — incepand cu cele mai rafinate si
sfarsind cu cele de autentica inspiratie populard — se supune
armoniei superioare a tabloului, integrandu-se totodata in
unitatea stilistica ce marcheaza opera artistei.”*

Dupa mutarea in Germania, la Stuttgart, alaturi
de sotul ei, Grete Csaki-Copony se hraneste o perioada cu
amintiri transilvanene, dar situatia sociala si politica tulbure
a acelor ani, ascensiunea fascismului si respingerea artei pe
care ea o propunea, aduce un hiatus in creatia sa. Reluata
dupa razboi, ea se va caracteriza prin noi experimentari
formale si stilistice.

A doua prezenta femininda marcanta a Brasovului
interbelic este Margarete Depner (1885-1970), o artista
profund dedicatd comunitatii din care a facut parte si
orasului natal pe care |-a parasit doar pentru scurte
perioade, care au insemnat refugiu in timpul razboiului sau
etape de studiu. Fiica unui fabricant de stofe si postavuri din
Brasov, Margarete Depner a beneficiat de sansa unei situatii
materiale solide, si intelegere din partea familiei astfel incat
a avut parte de o educatie complexd, care a debutat cu anii
petrecuti la pensionul de fete din Weimar (1901-1902),
unde si-a constientizat vocatia artistica.*> Maturizarea sa
artistica, urmand traseele educatiei si formarii ei constiente
si responsabile, a cunoscut cateva etape distincte. Fiecare
moment a corespuns unei etape biografice in care artista a
optat pentru o anumita modalitate de exprimare artistica.
Pana la inceputul razboiului artista a lucrat grafica si uleiuri,
incercand sa isi limpezeasca aspiratiile si stilul. Pe baza
cunostintelor de desen si pictura obtinute sub indrumarea
profesorilor Ernst Kiihlbrandt, Arthur Coulin, si Friedrich
Miess la Brasov intre anii 1902-1905, tanara asimileaza
lectia lui Wilhelm Jordan, intr-un curs parcurs la Berlin
(1905-1906). Perioada berlineza i-a adus si intdlnirea cu
Kathe Kollwitz si Georg Kollbe, douda nume emblematice
ale artei germane a acelei perioade, si, desi unii critici care
s-au aplecat asupra creatiei sale de-a lungul timpului neaga
influente dinspre creatia celor doi maestri, suntem de parere
ca, cel putin marca graficienei germane este identificabila in
lucrarile de grafica din prima perioada de creatie a artistei
transilvanene.

Casatoria cu medicul Wilhelm Depner nu i-a blocat
aspiratiile, chiar daca nu si-a continuat cariera decat la cativa
ani dupa ce s-a casatorit (1907) si a dat nastere celor trei
copii (Thea in 1911, Maja in 1914 si apoi Wilhelm in 1918).%
Reluarea studiului de arta sub indrumarea unui profesor are
loc in anii tulburi din preajma si din timpul primului razboi
mondial, cand, aflata la Budapesta impreuna cu familia, a
studiat sub indrumarea maestrului Istvan Réti.*



Contactul Margaretei Depner cu expresionismul
din prima etapa a pregatirii sale la Berlin, precum si din lectia
maghiarului Réti, se reflecta cel mai pregnant in creatia sa
graficd. in preajma si in anii primului rdzboi mondial artista
elaboreaza compozitii cu scene dominate de acea atmosfera
apasatoare a tragediei pe care a cunoscut-o omenirea in
deceniul al doilea al secolului XX, a carei umbra intunecata
se regaseste in opera celor mai multi artisti europeni ai
acelor ani. Mijloacele plastice ale artistei transilvanene
se revendica din zona de contact dintre simbolismul si
expresionismul german.** Emotia profunda finglobata
acestor lucrari, are o alura aparte, ce o plaseaza in zona
sensibilitatii feminine. Acest palier al personalitatii sale este
marcat, ca si in cazul Gretei Csaki-Copony, de propria viata,
caci in perioada dintre anii 1911-1918, artista da nastere
celor trei copiii ai sdi. Sentimentul matern atat de puternic
acum, exacerbeaza emotia in fata ororilor razboiului, emotii
pe care le va sublima in lucrarile de grafica ale acestor ani.
Subiectele ei sunt portrete de muncitori, scene cu personaje
in interior, scene legate de razboi cu raniti, vaduve, orfani,
subiecte pe care le gasim si in opera grafica a Kathei Kollwitz.
Evidentele modalitati plastice innoitoare ale acestor lucrari
duc la reproducerea lor in paginile revistelor Das Ziel si Das
neue Ziel.

Peisajele acestei etape sunt realizate in contraste
formale si deformari perspectivale,*® iar personajele sunt
redate in formule caricaturale, cu exagerdri sau contraste
stranii. Zambetul Rdanitului de rdzboi, cu capul pansat e de
0 autoironie cutremuritoare si pare ca sfideazd soarta.*’ In
fata unui caruciorin care doarme un copil, o tanara isi plange
soarta, e Pdrdsitd* de un partener plecat sau de un sot care
nu s-a intors din rdzboi. Subiectul mama si copilul poarta
astfel, in creatia sa, marca tragicului. Chipurile de barbati si
de femei portretizati acum in diferite tehnici grafice, bust, cu
predilectie in carbune, privesc indurerate in jos, sau lateral,
evitand confruntarea cu privitorul. Tinerele isi pleaca capul
acoperindu-si ochii Tnlacrimati cu palmele, copiii obositi
timpuriu de povara vietii pasesc cu umerii plecati privind in
pamant.

O litografie care reda o tandra odihnindu-si capul pe
bratul drept probeaza interesul artistei pentru experimentari
de paginare si compozitionale.* Pozitia femeii cu capul
plecat, cu fata prinsa in palme, cu capul Iasat pe un brat sau
aplecat pe genunchi din pozitia sezand, a tristete, a durere
sau aresemnare, este des utilizata in lucrarile de grafica si va
fi reluata apoi in sculptura, proband o radacina a resurselor
artistei in simbolismul de la trecerea dintre veacuri.

Ca si in cazul Gretei Csaki-Copony, maternitatea nu
doar i-a potentat creativitatea, ci a si adus in creatia ei tema
copilului, a mamei si copilului si a portretului de femeie.
O calitate mai accentuat dramatica pare insa sa marcheze
lucrarile sale cu aceasta tematicd, o trdsaturd a intregii sale
creatii portretistice. Maja pare sa fie modelul preferat, dar
nici ceilalti doi copii nu lipsesc din lucrarile ei. O intreaga
serie de desene si litografii o redau pe Maja in diverse pozitii,
fiecare miscare a capului, a mainilor sau a trunchiului fiind
noi exercitii de expresivitate si eleganta.>® (Nr. cat. 60, il. p.
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Il. 50. Margarete Depner, Maternitate (1930-1940)
© Muzeul de Arta Brasov

110) Cu o linie delicata, rapida, usoara, graficiana Depner
surprinde in fiecare gest al fetitei mugurii feminitatii si
personalitatea Tn formare a copilului ei mijlociu. Tema mama
si copilul apare acum in graficd, e reluata in picturd (Mamad
cu doi fii)** si apoi in sculptura (Maternitate)®. (ll. 50)
Preferinta pentru portret si mai cu seama pentru
modelul feminin, se regaseste si in lucrarile de pictura,
care devin predominante in etapa urmatoare de creatie,
iar tratarea formelor este inrudita cu predilectia sa pentru
exprimarea de esenta clasica pe care si-a descoperit-o in
aceasta perioadd. Tn anii 1925, 1927 si 1929, Margarete



Depner isi perfectioneaza cunostintele tehnice ale picturii
in ulei dobandite de la Istvan Réti, prin cursuri absolvite
la Minchen si Berlin. Sunt anii in care influentele dinspre
Noul Realism 1i aduc renuntarea in mare masura la vechile
modalitati de expresie. Lucreaza cu placere in noua tehnica
sporindu-si creatia cu picturi, dar si cu lucrari de sculptura,
care vor fi valorificate in prima si bogata expozitie pe care o
deschide la Brasov in anul 1930. Expozitia este bine primita
de public, la fel ca si participarea la Expozitia de grup a
artistilor brasoveni din septembrie 1930 (vezi anexa 1),
atentia sporita a publicului si specialistilor aducandu-i si
prezenta din paginile volumului Aus Kronstddter Gdrten.>
Va figura din nou in selectia celor mai buni artisti din
Brasov, care au fost prezenti cu reproduceri, cativa ani mai
tarziu, cu prilejul aniversarii a o suta de ani de la infiintarea
periodicului Kronstddter Zeitung>*.

Portretele si autoportretele timpurii (artista si-a
urmarit cu interes urmele timpului si experientelor pe chip,
astfel ca numarul autoportretelor executate in diferite tehnici
este semnificativ) au o abordarein care seintalnesc elemente
Jugendstil (pregnanta liniei, aplicarea culorii pe suprafete
ample, bidimensionalitate, decorativism) — Autoportret cu
bentitd la gat* — si expresioniste (linie colturoasa, severa,
esentializare, deformare, schematizare) — Autoportret cu
linie albastrd, Bdtrdnd cu mdinile impreunate®®. Portretele
de la sfarsitul anilor 20 si din anii 30 sunt elaborate intr-un
limbaj plastic realist pe directia Noii Obiectivitati. Acestea
au un aspect cu efect monumental datorita aducerii lor in
prim plan accentuat, contururile sunt ferme, iar sentimentul
predominant este de calm, de meditatie. Tratarea formelor
are un aspect sculptural, iar desenul sigur, viguros, e sustinut
de culoarea ce confirma soliditatea aplicata pe suprafete
mari, Tn tuse pastoase. Acestei categorii Ti apartin cele doua
portrete si seminudul de femeie de la Muzeul National
Brukenthal. Culoarea, puternicd, cu accente contrastante
in Femeie cu portocald (. 52, p. 69) si Femeie cu maramd,
devin delicat armonizate ih Seminud feminin® (ll. 51, p. 69).

intre numeroasele portrete de femei, net pre-
dominante in creatia sa, o prezenta solitara ca gen, o
are tabloul Trei generatii (ll. 29, p. 34), pastrat la Muzeul
Transilvanean din Gundelsheim, o adevaratd metafora
a trecerii timpului, dedicata femeii. Varsta implinirilor, a
deplinatatii ca femeie este reprezentata de tandra nud care
contrasteaza cu celelalte doua ,varste” la toate nivelele.
Afisandu-si cu dezinvoltura nuditatea, formele implinite,
cu chipul zambitor, cu gesturi largi de dans, ea ocupa
jumatatea dreapta a compozitiei. Pozitia ei este plasata pe
o diagonala compozitionald dinamizand intregul ansamblu.
Celelalte doua personaje feminine, putin inghesuite in
jumatatea stanga a tabloului, au trairi diferite, curiozitate
tulbure, intristare. Sunt imbracate si au capetele acoperite
cu basmale. Dinamizarea grupului se face si prin dirijarea
privirilor celor trei care se uita fiecare in alta parte, interesate
eventual de cel mult una dintre celelalte personaje, de fapt
unul si acelasi. Un moment de reflectie, de meditatie, o pre-
evaluare a destinului, pare sa fie aceasta lucrare, ale carei
dimensiuni confirma importanta pe care i-a dat-o pictorita.
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n anul 1931, Margarete Depner studiaza din nou
la Berlin, de data aceasta in atelierul sculptorului Joseph
Thorak, adept al unei abordari de factura clasica, experienta
de scurta durata, dar dupa care se descoperd cu adevarat
si se dedica sculpturii. Munca cu materialul dur si cu
dimensiunile apreciabile nu i modificd modul de abordare
al creatiei, Depner ramanand atasata de modelele ei cu care
comunica la un nivel profund pentru a reusi apoi sa le redea,
sa le evidentieze din materia brutd. La baza artei ei sta
mereu emotia, empatia, trdirile profunde, dar artista alege
sa-si comunice celor din jur sentimentele intr-o maniera
sobrd, demna, cu forme apropiate de idealul clasic.

Cele mai importante realizari in sculpturd s-au
legat, ca intr-un joc de coincidente, de miscarea feminina
din Transilvania. Cu proiectul sdau, Depner a castigat
concursul pentru executarea unui monument funerar
pentru cunoscuta feminista Lotte Binder. Asa s-a nascut din
marmura Femeia in suferintd (Die Kauernde), prima sculptura
in mdrime naturald creatda in Transilvania.®® Sculptura,
alaturi de urmatoarele doua lucrari, Prdbusitd in durere (Die
Sinkende) (Il. 36, p. 38) si intristatd (Die Trauernde) pot fi
considerate un triplu monument al suferintei, o metafora a
durerii, asumarii ei, si acceptarii sortii.

Adevaratul succes de public al Margaretei Depner
il va reprezenta expozitia din decembrie 1933, alaturi de
Hans Guggenberger si Rieke Morres. Depner s-a prezentat
publicului cu 12 sculpturi si 40 de picturi si grafica, realizate
in ultimul deceniu. Relatia ei cu propria opera este
evidentiata si de decizia de a nu lua parte la vernisaj, de
a-si ,vizita” lucrdrile din expozitie singura, cateva zile mai
tarziu, caci ,Despre arta nu trebuie sa vorbesti. Trebuie
sa o admiri, s3 o simti”.>® Impresionat de complexitatea
si dimensiunea creatiei atat de putin prezentate public,
pictorul Friedrich Miess, admirator al formelor clasice,
care i fusese si maestru, a declarat ca aceasta a fost cea
mai frumoasa expozitie organizata vreodata la Brasov.
Comentatorii din presa apreciaza in mod deosebit realizarile
remarcabile pe care artista le are si placerea si priceperea cu
care se exprima in toate materialele in care lucreaza: grafica,
picturd, sculpturd®, depasind toate asteptarile, chiar si ale
celor care 1i cunosteau activitatea.

Va mai expune la Bucuresti, la Salonul oficial din
1935, la Brasov si la Sibiu, in perioada 1937-1939, in 1942
la Berlin si Stuttgart si dupa razboi, anual, la expozitiile din
capitala. Cronicile ca si creatia pastrata, denota un interes
restrans al artistei pentru genul peisagist. Creatia Gretei
Csaki-Copony din aceasta perioada contine cateva peisaje,
dar ele se restrang ca motive la zona urbana, astfel incat cele
doua pictorite nu se incadreaza artistilor care , portretizeaza”
peisajul acestei zone, peisaj considerat ca detinand o putere
energetica cu totul speciala si influenta asupra spiritualitatii
locului.®!

in pofida pluralititii formelor de exprimare
plastica la care a recurs, sculptura este, totusi, arta care o
individualizeaza pregnant pe Margarete Depner in cadrul
artei transilvanene. Artista nu este doar prima femeie
sculptor din acest spatiu, ci este singura care poate fi



Il. 51. Margarete Depner, Seminud feminin (1930-1940)
© Muzeul National Brukenthal

Il. 52. Margarete Depner, Femeie in verde cu portocald (1930-1940)
© Muzeul National Brukenthal
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Il. 53. Margarete Netoliczka-Hiemesch
Portret de copil (Martha K.)
Reproducere dupa Aus Kronstddter Gdrten.
Kunstleben einer Séchsichen Stadt im Jahre 1930

considerata in primul rand sculptor, desi a practicat si grafica
si pictura. Temeritatea de a-si urma vocatia, in pofida unei
traditii care nu ii sustinea demersul creator si optiunea, fi
confirma modernitatea.

Din numeroasele initiative pentru comunitatea
locald in care s-a angajat Margarete Depner, o amintim
doar pe cea referitoare la proiectul de constituire a unui
muzeu modern al artistilor sasi. Colectia pe care a reusit
sa o inchege a avut un numadr important de lucrari, care
insd, datorita avatarurilor vremurilor, nu vor ajunge sa
implineasca proiectul visat. O parte a lucrdrilor au ajuns
sa facd parte din colectii muzeale, dintre care cea mai
importantd este cea a Muzeului National Brukenthal, altele
au ramas in proprietatea familiei. in lucrarea monografics
pe care o dedica Margaretei Depner, Lisa Fischer acorda un
capitol acestui generos demers al artistei brasovence.®?

Prezente feminine in viata artistica brasoveana
efemere sau care au putut fi firav documentate vorbesc
despre un potential artistic care nu s-a maturizat in epoca,
marcand doar un fundal divers din punctul de vedere al
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»genului” siintr-o oarecare masura al abordarilor stilistice in
acest centru artistic. Printre acestea se numara Margarete
Netoliczka-Hiemesch (1881-1963?) despre care presa
brasoveana retine doud expozitii personale la Brasov
(1924, 1935) si prezenta in cadrul expozitiilor colective
intre anii 1919-1942. Cronica la expozitia organizata in sala
Reduta Tn 1935 este entuziasta, autorul considerand ca
lucrarile expuse stau dovada unui talent adevarat, ajuns la
maturitate.®® Portretele expuse se remarcau prin desenul
elegant si expresivitate, iar naturile moarte, cele mai multe
cu flori, prin gratia executiei si sinceritatea abordarii. Dintre
lucrarile remarcate n cronicile aparute identificam cateva
portrete de copii si de tinere, executate cu delicatete si
caldura.®® Multe dintre piese sunt lucrate in pastel, tehnica
pe care artista o practica deja si in etapa anterioara.®

Lucrarile pe care le cunoastem din creatia
Margaretei Netoliczka-Hiemesch apartin exclusiv genului
portretistic, care se pare ca a fost provocarea careia artista
si-a propus sa 1i faca fatda. Foarte diferite ca tehnica si
maniera ele probeaza in primul rand capacitatea pictoritei
de a surprinde cu un desen sigur trasaturile esentiale ale
modelului. Portretul Friedei Czell (ll. 30, p. 34) este tratat
intr-o manierd traditionald, academista, dar este bine
executat. Personajul este plasat intr-un spatiu care sa
creeze atmosfera de confort si elegantd, adoptand o poza
care sustine personalitatea puternica a modelului. Artista
arata aproape acelasi interes elementelor compozitiei, cu
o atentie speciald chipului, prin a carui expresie reuseste
sa realizeze o placuta comunicare cu privitorul. Un portret
de barbat, in carbune, reprodus in presa brasoveana este
o dovada evidenta a capacitatii artistei de a surprinde cele
mai importante trasaturi ale personalitatii celui reprezentat.
Desenul se remarca prin forta si expresivitate. Fara sa piarda
capacitatea de esentializare, dar cu atentie sporita pentru
delicatetea si senindtatea modelului, Margareta Netoliczka-
Hiemesch realizeaza in Portretul de fatd cu codite (ll. 53), un
admirabil portret al adolescentei. Un Bust de tdndrd apare
tratat cu aceeasi emotie intr-o lucrare in guasa pastrata in
colectia Muzeului National Brukenthal. Gingdsia modelelor
o inspira, si pictorita reuseste sa le surprinda acel aer de
inocenta, mister si speranta atat de caracteristic chipurilor
adolescente. Culoarea sporeste prospetimea, aducand si o
nota de decorativism in aldturarea culorilor principale si a
complementarelor.

Presa perioadei interbelice este cea mai bogata
sursa de documentare referitoare la evenimentele cul-
tural artistice ale perioadei interbelice. Manifestarile
expozitionale sunt cel putin consemnate in paginile ziarelor
din Brasov, bucurandu-se destul de frecvent si de prezentari
si aprecieri asupra artistului si operelor prezentate.
Existenta unor organe de presa cu destinatie culturald
reprezinta un suport solid si o platforma de popularizare
pentru evenimentele artistice. Printre artistii ale caror
lucrari au fost facute cunoscute nu doar prin intermediul
expozitiilor, ci si prin reproducerile din revistele vremii
se numara si Helene Phelps (1890-1968). Lucrarile ei au
aparut in paginile numarului din martie 1920 al revistei Das



neue Ziel, publicatie de orientare avangardista care alaturi
de precursoarea sa, Das Ziel aveau ca scop promovarea si
incurajarea artei noi, si in care erau reproduse lucrari ale
celor mai promitatori sau faimosi artisti, dintre care amintim
doar numele celui mai celebru, Hans Mattis-Teutsch. Cele
doua desene in carbune cu motive peisagere par inspirate
din Tmprejurimile Brasovului si dovedesc preocupari de
constructie.® Artista recurge la o linie expresiva si la hasuri,
la simplificari si usoare geometrizari ale formelor, reusind sa
confere fortd, tensiune si personalitate motivelor selectate
din realitatea obiectiva. (Il. 54)

Lucrarile din colectia Georg Schiel sunt mai tarzii
si nu aduc argumente in favoarea unei evolutii pozitive
a pictoritei, fiind mai conventionale, totusi nu i putem
judeca deplin activitatea avand acces la un numar atat de
mic de lucrari. Prezenta sa in viata artistica a Brasovului a
fost relativ palida — sau cel putin asa pare din perspectiva
contemporana — a deschis o expozitie personala in oras
in anul 1925 si a expus in cadrul expozitiilor colective in
perioada 1919-1940. Dupa 1944 si-a continuat activitatea
la Brasov, dar a emigrat in Republica Federald Germania,
probabil luand cu ea cea mai mare parte a lucrarilor.

Calitatile artistice pe care Helene Phelps le probase
lainceputul carierei nu erau intamplatoare, ci erau rezultatul
uneiserioase pregatiri care a cumulat parcurgerea studiilor la
Scoala de arta pentru doamne si fete cu Tina Blau si Adalbert
Franz Seligmann, si completarea cunostintelor la Miinchen
la Scoala de grafica a lui Moritz Heymann. Grupul din jurul
lui Heymann era deosebit de stimulativ si reunea artisti care
isi propuneau sa innoiasca arta vremii. Aici invatase si Edith
Soterius von Sachsenheim (1887-1970), a cdrei activitate
poate fi conectata Brasovului interbelic, desi a calatorit mult
si a locuit, pana in 1938 cand a plecat definitiv din Romania,
la Sibiu, Timisoara, Ploiesti, in Germania si in Austria.

Cursurile parcurse la Sibiu, la Scoala de meserii,
intre 1904-1905, i-au deschis cariera pedagogica de profesor
de desen, iar calatoriile prin Europa i-au dat prilejul, in anii
urmatori, sa isi rafineze talentul, mai intdi prin exercitiile
efectuate la National Gallery, in Londra, apoi la Minchen,
cum am amintit deja, Tn atelierul lui Moritz Heymann.
Un Autoportret din anul 1909 pastreaza chipul ei tanar si
proaspat, si imaginea pe care o avea despre sine in acel
moment Tn care era partasa la viata artistica a unuia dintre
cele mai importante centre artistice ale Europei. Activitatea
in ambianta atelierului/ Studio Heymann o conectau
atmosferei efervescente a transformarilor, a tnnoirilor. Citim
in serafica autoportretizare sub semnul Jugendstil-ului a
tinerei de 22 de ani increderea, dar mai ales speranta si
visul. Tn anul 1925, Edith se afla in preajma divortului de
Dr. Med. Franz Herfurth cu carea avut trei copii, Editha,
Gunther si Eva. Un Autoportret din acest an i reda trasaturile
maturizate, tensiunile perioadei, experientele de viata care
se ghicesc in figura mai putin increzatoare, mai putin sening,
dar hotarata si curajoasa. Ambele lucrari, aflate in prezent in
colectia Muzeului Transilvanean din Gundelsheim, probeaza
bune calitati de portretist si capacitatea de introspectie si
autoreprezentare, obiectiva si subiectiva in acelasi timp.
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Il. 54. Helene Phelps, Litografie
Reproducere dupa Das neue Ziel, nr. 11, martie 1920

in anul 1911, Edith Soterius von Sachsenheim
avusese prima ei expozitie la Brasov, unde se stabileste cu
sotul ei Tn anul 1918.%” Cateva dintre creatiile sale care ne
sunt cunoscute si se pastreaza tot la Muzeul Transilvanean
din Gundelsheim,®® dateaza din aceastd perioada, in care
artista a fost strans conectata experimentelor timpului sau,
practicand un stil ce marturiseste influente mai ales dinspre
Jugendstil, atat in tematica cat si in tratarea subiectului, cu
o paginare rafinata, o linie cursiva, meandrica, cu un suflu
subtil decadent si o cromatica cdutatd, pretioasa. Doua
dintre acestea, Portretul Eleanorei Garett Ward (1908)%si
Felicitare de Paste (1909)° au o eleganta aparte, prin
rafinata utilizare a liniei meandrice a Art Nouveau-ului si
paginarea originala. Cele mai multe dintre lucrarile acestei
perioade apartin genului portretist si nudului, subiecte care
pana nu cu mult timp Tn urma fusesera inaccesibile femeilor.
Insistenta artistei in aceasta zona probeaza chiar acest efort
de depasire a unei conditii inferioare nedrepte pe care
sistemul academic o perpetuase in Europa pana in primii ani
ai secolului al XX-lea.

Un portret al sotului ei, realizat in 1921, e o dovada
clara a abilitatilor pe care le dobandise in acest gen. Cu
un desen sigur si capacitatea de a surprinde expresia,
Edith Soterius von Sachsenheim realizeaza un portret
expresiv si convingdtor al unui barbat sever si puternic.
Personalitatea modelului nu i permite divagatii stilistice,
astfel incat lucrarea are o tratare academica cu accentuarea
expresivitatii modelului.

Casatoria, copiii, divortul, noul mariaj, retezat
dramatic prin moartea sotului nu suntin masura sa favorizeze
creatia artistei, care participa la doar trei expozitii colective
organizate la Brasov in perioada interbelica (1919, 1922,
1925). O activitate consistenta n viata artistica a orasului ar
fi putut aduce elemente de substantialad innoire artei acestui
spatiu, din pacate insa inceputul promitator nu s-a bucurat
de o continuare pe masurad.” Viata de familie a distras-o pe



1. 55. Olga Braniste, Geamia din Balcic (1934-1938)
© Colectia familiei Braniste

Il. 56. Olga Braniste, Mahoane la Balcic (1934-1936)
© Colectia familiei Lugojanu, Brasov
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Edith Soterius von Sachsenheim de la activitatea artistica, si
creatiile mai tarzii dovedesc chiar o revenire intr-un cadru de
factura academica. Privita din aceasta perspectiva, ea face
parte din randurile femeilor cu potential creator si aspiratii
artistice, a caror activitate si, in consecintd, operd, s-au
restrans ca dimensiuni, tematicd, experimente ca urmare
a constrangerilor ce au decurs din obligatiile presupuse de
institutia matrimoniala.”

Presa brasoveana retine printre numele feminine
prezente la activitdti expozitionale si pe cele ale lIrenei
Rheindt-Baatz’3(1902-?) — pictorita care a deschis o expozitie
personala la Brasov Tn 1938 si a expus in cadrul expozitiilor
colective organizate la Brasov intre anii 1938-1943, si pe cel
al Luminitei Vincenz, care, in acelasi an, a avut o expozitie
la Brasov, aldturi de pictorita bucuresteana Riza Probst-
Kraid.” Tn pofida eforturilor de a completa goluri din istoria
artei locale’, de a da de urmele creatiei lor, in tard sau
strdinatate, pana in acest moment, acestea sunt singurele
informatii pe care le detinem referitoare la aceste artiste.

Dintre profesorii de desen din Brasov, a caror
activitate s-a extins suficient de mult dupa razboi pentru a fi
consemnata in documente accesibile si au lasatin urma lor si
o creatie care poate fi apreciatd, Olga Braniste (1906-1954),
fiica lui Valeriu Braniste, si-a manifestat de foarte tanara,
dar cu discretie si retinere intentia de a detine si statutul
de artista, imediat dupa ce incheie studiile la de curand
infiintata Scoala de Arte Frumoase din Cluj (1926-1929).
Cu admiratie si implicare, intelectualitatea romaneasca din
Brasov, prin intermediul Gazetei Transilvaniei, saluta prima
expozitie personala a tinerei artiste, organizata la sediul
,ASTREI"din Brasov, in anul 1932. Olga Braniste expunea
51 de uleiuri si 8 desene, proband prin genurile abordate
si stil ca este o continuatoare a picturii traditional destinate
femeilor: peisajul si natura moarta, in primul rand cea cu
flori. Cronicarul admira ,conceptia artisticd serioasa si
constiincioasa”, ,simtul echilibrului”, ,coloritul sobru si
echilibrat”, si i atribuie chiar, alaturi de ,plasticitate”, , 0
expresivitate”, reprosandu-i delicat o anume retinere,
chiar rigiditate, careia 1i gaseste totusi scuza in ,ratiunea
ce pare a o conduce constient in sensul unei dezvoltari si
ascensiuni treptate si succesive”.”® Cuvinte frumoase sunt
scrise despre creatia sa si in Brasovul Literar, cu observatii
pentru atentia exagerata acordata ,elementului secundar
de decor”.”” Absenta aspiratiilor de a fi in pas cu noul in arta
era si consecinta constitutiei sale plapande si a bolii care i-a
madcinat intreaga existentd, care i-au restrans contactele cu
lumea, ducénd-o inspre interiorizare si izolare.

Prima experientd la malul marii, din 1934 aduce
picturii sale imbogatirea universului tematic. Urmeaza apoi,
an de an, pana in 1938, lucrari cu motive specifice pictorilor
interbelici ai Marii Negre: Balcicul, castelul Reginei Maria,
casele tataresti, stradutele inguste si prafuite, falezele albe,
barcile pescaresti. Geamia din Balcic (ll. 55, p. 72), Marea
vdzutd din curtea doamnei lonescu din Balcic, Peisaj din
Balcic (Nr. cat. 26, il. p. 90) (lucrari din colectia familiei),”®
Mahoane la Balcic (ll. 56, p. 72), dovedesc eforturile
constructive ale artistei, preferinta pentru linie, utilizarea
culorii traditionale, armoniile sobre.
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Aparenta neparticipare la evenimentele expo-
zitionale ale vremii este intrucatva infirmata de etichetele
de pe spatele unor tablouri aflate in colectii particulare,
care documenteaza aparitia artistei — pe langa expozitia
personald de la Brasov (1932) si cea a pictorilor romani
organizata cu prilejul serbarilor ,ASTREI” (1933) — pe simeza
Saloanelor Oficiale de la Bucuresti din 1934 si din 1936.

Dintr-o familie de intelectuali romani provine si
Elena Popea. Nascutd la Brasov, ea a colindat de-a lungul
activitatii sale intreaga lume, ramanand legata de locurile
natale mai degrabd prin fine/ subtile retele afective si
meritand pe drept cuvant atributul de artista calatoare. A
afirmat mereu ca substanta creatiei sale este alimentata de
sederile din spatiul natal pentru a-si pastra prospetimea,
ramanand prin aceasta brasoveanca, dar a fost profund
asimilata scolii romanesti de pictura unde a participat
constant la activitatea expozitionald, fiind, in acelasi
timp activa in spatiul european caruia i-a apartinut prin
educatia artistica, prin afinitati si influente, prin prezente
expozitionale.

Ne-am referit deja la calitatea de membra a miscarii
artistice feminine din tara si strainatate, chiar daca artista
s-a vrut in primul rand ,, ambasadoare” a spiritului romanesc
cu semnificative capacitati empatice cu spiritul locurilor pe
unde a calatorit. Temelor inspirate din calatoriile sale, s-au
alaturat si subiecte din spatiul romanesc, inclusiv din zona
Brasovului. Ramanand fidela datelor naturii, in pofida rigorii
constructive, Elena Popea lasa privitorului posibilitatea
identificarii specificului local, conducand prin elementele
selectate la ceea ce caracterizeaza in mod esential un anumit
spatiu geografic siuman. Loc de relaxare si reflectie, Castelul
Bran’ este motivul care apare deseori redat fie sub forma
peisajelor, fie a scenelor cu interioare.® Este locul unde o
retin si intalnirile cu Regina Maria, protectoarea artelor si
a femeilor care isi revendica o zond de profesionalism in
artele plastice.®! Din tratarea acestui motiv nu am putea insa
sa extragem o conectare speciald la acest spatiu care apare
abordat ca orice alt motiv al genului peisager.

Elena Popea abordeaza si acele teme pe care
le intalnim in general in creatia artistelor: maternitatea,
portretul de copil, portretele de femei etc.,, fara ca
aceste subiecte sa devina definitorii pentru creatia sa,
asa cum se intampla Tn opera Gretei Csaki-Copony sau a
Margaretei Depner. O Maternitate dintr-o colectie privata®?
marturiseste religiozitatea cu care artista se apropie de
aceasta tema pe care o trateaza ca pe o Fecioara cu Pruncul,
marcand sacralitatea prin atitudinea Madonei si aura pe
care o poarta. Tema ,mama si copilul” apare si in lucrarile
La malul mdrii si in Copii de bretoni®, in care intalnim acea
pictura intelectualizata cu interes pentru constructie, pentru
dispunerea ritmica a formelor marcata de spontaneitatea
esentei personalitatii sale. Grupul de personaje nu face un
tot unitar emotional, iar la nivel compozitional, pozitiile
celor doud, respectiv trei personaje sunt asezate pe axe
diferite, marcand o dinamicd interioard.® Siluete de copii
sunt prezente si in alte compozitii cu grupuri de personaje,
dar rolul lor este in primul rand ca diversitate a peisajului



Il. 57. Elena Popea, Munteanca (1920-1930)
© Muzeul National Brukenthal

uman, mesajul catre privitor fiind acelasi cu al intregului
grup.®®

Mai amintim in acest context doar doua compozitii
cu personaje feminine in care se insinueazda conceptia
artistei despre trasaturile de feminitate si forta ce se
asociaza complementar definind un tip de femeie puternica
si demna: Tdranca cu donite®® si Munteanca®. (Il. 57)
Realizate Tn conformitate cu acea reteta cubista personala,
ele se structureaza intr-o ,arhitecturare” a imaginii care fi
confera sculpturalitatea binecunoscuta a acestei faze, si
induce personajelor feminine monumentalitate.

Succinta prezentare a Elenei Popea in acest context
se datoreaza raddcinilor ei brasovene, dar artista este
fundamental o exponentd a picturii romanesti din capitala
si nu poate fi limitata prin eticheta de exponenta a centrului
artistic Brasov, unde a expus doar o data, in anul 19328, chiar
daca popasurile sale la Brasov si mai ales la Bran, insotite de
activitate in fata sevaletului, au fost mult mai frecvente.®

Numele Paraschivei Popa-Frunza apare legat
de comunitatea artistica brasoveana. Datele biografice
pastrate sunt extrem de putine, la fel cum sunt insuficiente
operele accesibile din creatia sa pentru o apreciere corecta.
Se cunosc cateva dintre participdrile expozitionale: la
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Bucuresti Tn anul 1910, aldturi de ,,Gruparea artistica”, in
cadrul Expozitiei pictorilor romani, organizata cu prilejul
serbarilor ,,ASTREI” din 1933 si participarile la Salonul Oficial
intre anii 1937-1944. Cele zece piese donate Muzeului Casa
Muresenilor in anul 2007, uleiuri si acuarele, neuniforme
valoric, cu abordari stilistice diferite, dovedesc interesul
pentru o tematica diversa — natura statica, peisaj, portret,
nud. Unele au doar importantd documentara, dar in
cateva descoperim cautdrile si experimentarile pictoritei
in abordarea unor motive ale realitatii. Peisajul cu casd se
distinge intre acestea prin perspectiva inedita de redare
a motivului, prin Tncadrarea fireasca in cadrul natural,
prin compunerea inspiratd si armoniile cromatice calde.
Anularea primului plan si perspectiva usor ascendenta
confera monumentalitate si personalitate cladirii, in vreme
ce lumina prinsa in pasta si pensulatia in tuse viguroase
dau vitalitate si o placuta vibratie atmosferica. (Il. 59,
p. 75) Natura staticd cu muscata si mere se remarcd prin
decorativism si ritmica vioaie a formelor, continand trimiteri
la pictura lui lon Theodorescu-Sion. Paraschiva Popa-Frunza
isi asuma si riscanta ambitie de a aborda pictura de nud, gen
in care, intr-o tratare postimpresionista reuseste sa induca
acel aer de mister si melancolie atat de potrivit genului, fara
a reusi Tnsa sd evite greseli Tn desen, n realizarea formelor
anatomice si in asezarea umbrelor. (ll. 58, p. 75)

O prezentd mult mai vizibila pe scena artistica
brasoveana, amintita deja in aceasta lucrare, este cea a Irinei
Lukdsz, profesoara de desen din anul 1930, cu o prezenta
moderata n perioada interbelicd, tot mai pregnanta dupa
razboi. Stilul pe care si-l contureaza de-a lungul anilor de
creatie ramane fidel intr-o buna masura formatiei sale de
inceput, dominata de abordarea realist academista a scolii
budapestane, potentat ulterior, de lectiile luate cu Camil
Ressu (1880-1962).%° Observam si o marca diafana de natura
experimentald®® dinspre creatia lui Hans Mattis-Teutsch
(1884-1960), pictorul care si-a aplecat atentia asupra
carierei sale, in timpul studiilor la Academia Libera de la
Brasov pe care artistul avangardist o infiintase si de care va
ramane mult timp aproape.

O serie de lucrari, grafice mai ales, stau marturie
pasilor parcursi in perioada eforturilor de conturare a unui
stil propriu. Printre acestea, portretele timpurii pastrate in
colectia Muzeului de Arta Brasov dovedesc o bund stapanire
a desenului si a capacitatii de redare fidela a modelului,
chiar daca sunt mai rigide. Preocupata de maiestria de a
reda fizionomia, artista cauta o anume constanta a starii
de spirit a celui reprezentat. Cu o privire contemplativa, o
atitudine meditativa, tipica portretelor academiste acestea
sunt realizate cu un desen acuzat, de cele mai multe ori cu
linii ferme si umbre accentuate ceea ce le conferd o nota
de sculpturalitate. De-a lungul timpului, artista va sti sa
trateze complex si profund genul, reusind sa depaseasca
calapodul academist. Portretele de maturitate, care nu se
mai raporteaza doar la aspectul exterior, cat mai ales la
realitatea lduntricd, la zona experientei personale, dovedesc
ca ea a retinut mult in zona de expresie a picturii. Ceea



Il. 58. Paraschiva Popa-Frunza, Nud (1920-1930)
© Muzeul ,,Casa Muresenilor” Brasov

Il. 59. Paraschiva Popa-Frunza, Casd tdrdneascd (1930-1940)
© Muzeul ,Casa Muresenilor” Brasov
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1l. 60. Lukasz Irina, Modelul (studiu I) (1935)
© Muzeul de Arta Brasov

Il. 61. Lukasz Irina, Peisaj (1938)
© Muzeul de Arta Brasov
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ce devine astfel vizibil este nu doar chipul si sufletul celui
reprezentat, ci si “eul” creator al artistului insusi, ce Tsi
descopera profunzimile propriilor sale sentimente. Remar-
cam priceperea cu care reuseste sd surprinda trasaturi
fizice si psihice ale modelelor sale in portretele in acuarela,
realizate cu rapiditate, inchegate din pete cromatice atent
armonizate.*

Cateva peisaje de inceput poarta atmosfera sim-
bolismului care a supravietuit si in deceniile doi si trei
in spatiul Europei centrale, de sine statator sau in subtile
combinatii si asocieri stilistice. Motivele unor gravuri
datate 1928 sunt inspirate din peisajul transilvanean.®
Stradute Tnguste cu iz de istorie veche, inserari triste, ziduri
vechi aplecate sub povara timpului, singuratice siluete
abia conturate, redate cu un desen delicat si valorificarea
efectelor de umbra si lumina, creeaza o atmosfera
melancolica, cu care artista se identifica. Atmosfera este
complet schimbata in peisajul realizat un deceniu mai
tarziu. Piata Sfatului este redata nu pentru maiestuozitatea
si frumusetea sobrd a monumentelor, ci pentru frumusetea
vesela si multicolora a peisajului uman, pentru atmosfera
tonica obtinuta prin grafia delicata si vivacitatea notatiei
coloristice. (Nr. cat. 38, il. p. 103) Placerea cu care artista
lucreaza in tehnica rapida si gratioasa a acuarelei ar putea
fi relationata la perioada petrecuta sub indrumarea lui
Gustav Kollar, chiar Thainte de a incepe studiile academice.
Chiar mai aproape de modelul traditional este Peisajul de
la marginea Brasovului unde pictorita exploateaza subiectul
cetatii vechi, marcate de istorie, plasata in peisajul natural
care 1i sustine si 7i potenteazd frumusetea.®* O anume
atentie pentru constructie, acoladele liniei, ritmica formelor
reluata in culoare si decorativismul cautat, ca si un anume
ritm al pensulatiei ar putea fi corelate si cu peisajele de
inceput ale lui Mattis-Teutsch. Kollar nu era singurul artist
brasovean care descoperise avantajele tehnicii de apa care
permitea, mai ales pentru pictura de peisaj, schitele rapide,
sub imperiul primei emotii, ,pentru a reda efectele de
lumina n permanenta schimbare”.®® Sa il amintim aici si pe
Heinrich Schunn (1897-1984), ale carui acuarele se recunosc
prin accentele decorative obtinute prin grafismul ce pare
de inspiratie orientala, a carui creatie era, fara indoial3,
cunoscuta de ceilalti actanti ai lumii artistice brasovene.%

Genurile se diversifica n creatia sa, artista
abordand cu placere portretul, natura statica, nudul, peisajul
etc. Indiferent de gen remarcam in lucrdrile anilor stiinta
structurarii compozitionale, tendinta spre monumentalitate,
linistea aproape nefireasca a atmosferei (Portretul de fatad,
Portret de femeie, Pianistul, Natura moartd cu cand si mdr)*’.

In lucrérile de dupd 1929 si pand spre sfarsitul
anilor 30 (fie ca e vorba de portrete sau de alte genuri,
natura statica, de pild3), recunoastem influenta picturii
lui Camil Ressu cu accent pe contururi, pe formele solid
inchegate, cu atenta urmarire a armoniei si echilibrului (Fatd
in costum popular, Naturd staticd cu floarea soarelui)®.
Irina Lukdsz gaseste un bun model in maestrul roman, si in
folosirea culorii preferand, de cele mai multe ori, temperatia
cromatica. Stilul ei se incheaga astfel din simplitatea realista
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Il. 62. Lukasz Irina, Peisaj din Brasov (1928)
© Muzeul de Arta Brasov

in forma si contur, preferinta pentru linia clara si culoarea in
nuante blande, in armonie cu lumini simple, fara sa lipseasca
uneori tentatia decorativului.

Un nud in cdrbune din 1931%, aflat in colectia
Muzeului de Arta Brasov, se impune prin siguranta redarii,
echilibrul compozitiei, forta expresiva, curajul experimentarii
pozitiilor neconventionale ale modelului, senzualitatea
subtila. Artista isi dozeazad cu stiintd atentia intre redarea
frumusetii trupului feminin si raportul rafinat pe care 1l
stabileste cu ansamblul compunerii imaginii, ritmul pe care
elementele componente il dezvolta intre ele si armonia
intregului, frumusete naturala si gradul de senzualitate bine
dozat in raport cu o anume robustete a formelor.

Experienta sa artistica este transmisa noii generatii
prin intermediul profesoratului, caci Irina Lukasz va
desfasura o indelungata cariera didactica incepand din anul
1930, alaturandu-se altor colegi in efortul de a mentine
o activitate artistica de buna calitate dupa instaurarea
regimului comunist.

Tn numar semnificativ pentru un oras de provincie,
temerare, ambitioase si sensibile, prin contributia lor la
arta locald, regionala si nationald, artistele care au activat
la Brasov in perioada interbelica au adus artei roméanesti
prospetime, emotie si calitate, au propus un univers tematic
inedit, si au reprezentat o punte importanta de legatura
cu fenomenul artistic european. Speram fin continuare
ca prin contributia iubitorilor de arta care au cunostinta
despre lucrari aflate in colectii particulare si vor avea
bundvointa sa ni le semnaleze, imaginea asupra creatiei
artistelor transilvanene sa devina mai ampla si probabil mai
spectaculoasa.
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Peisaj din Baia Mare
Nr. cat. 10
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Heinrich Schunn
Peisaj din Balcic
Nr. cat. 21

Eduard Morres
Peisaj din Schei
Nr. cat. 15




Heinrich Schunn
Peisaj montan
Nr. cat. 20




Olga Braniste
Peisaj din Balcic
Nr. cat. 26

Paraschiva Popa-Frunza
Peisaj de primdvara
Nr. cat. 25
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Hans Eder
Naturd moartd cu cactus
Nr. cat. 9
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Hans Eder
Portret de bdrbat
Nr. cat. 4

Hans Eder
Portret de bdrbat
Nr. cat. 6

92



Ernst Honigberger
Portretul lui Adolf Meschendérfer
Nr. cat. 2

Fritz Kimm
Portret de bdrbat
Nr. cat. 8

93



Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis)
Portret de bdarbat
Nr. cat. 23

Joseph Walter Strobach
Portret de femeie
Nr. cat. 27

94



Karl Hibner
Prometeu
Nr. cat. 19

95



Margarete Depner
Autoportret
Nr. cat. 14

Ernst Honigberger
Fatd in pijama galbend
Nr. cat. 16

96



Grete Csaki-Copony
Femeie din Viscri
Nr. cat. 13

97



Karl Hiibner
Portret de femeie
Nr. cat. 18




Josef Walter Strobach
Madsti
Nr. cat. 22




Hans Mattis-Teutsch
Peisaj cu mesteceni
Nr. cat. 28

100



Hans Mattis-Teutsch
Compozitie
Nr. cat. 29




Heinrich Schunn
Peisaj nordic
Nr. cat. 31

Heinrich Schunn
larnd
Nr. cat. 40
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Hermann Morres
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Gustav Kollar
Din Brasov
Nr. cat. 30

Gustav Kollar
Biserica Neagrd
Nr. cat. 37

104



Gustav Kollar
Balcic
Nr. cat. 34

Hermann Morres
Balcic - Motiv Il
Nr. cat. 32

105



Valeriu Maximilian
Peisaj (vedere de pe Postdvarul)
Nr. cat. 35

Gustav Kollar
Claie de fan
Nr. cat. 39

106



Valeriu Maximilian
Peisaj (Toamnad)
Nr. cat. 41

Valeriu Maximilian
Peisaj (Poiana Brasov)
Nr. cat. 36
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Hans Mattis-Teutsch
Compozitie diagonald
Nr. cat. 57

109



Margarete Depner
Studiu Il - Portret de fatd
Nr. cat. 60

Margarete Depner
Portret de femeie
Nr. cat. 61

110



Ernst Honigberger
Cap de bdtrdn
Nr. cat. 58

Ernst Honigberger
Portret de bdarbat
Nr. cat. 59

111



Fritz Kimm
Peisaj din Brasov
Nr. cat. 43

Heinrich Schunn
Peisaj din Noua
Nr. cat. 44

112



Fritz Kimm
Biserica Neagrd
Nr. cat. 52




Fritz Kimm
Cioban
Nr. cat. 45

Fritz Kimm
La arat
Nr. cat. 42

114



Waldemar Schachl
Stephan Ludwig Roth
Nr. cat. 53

115



Josef Walter Strobach
La bordel
Nr. cat. 48

Josef Walter Strobach
Invalid de razboi
Nr. cat. 47

116



Josef Walter Strobach
Spectrele razboiului
Nr. cat. 50

Josef Walter Strobach
Torturd inchizitoriald
Nr. cat. 51

117



Josef Walter Strobach
In drum spre Golgota
Nr. cat. 46

Josef Walter Strobach
Peisaj de razboi
Nr. cat. 54

118



Josef Walter Strobach

d cu personaje purtdnd mdsti exotice

Nr. cat. 49

Scen

119



Hans Mattis-Teutsch
Ornament floral Il
Nr. cat. 62
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Hans Mattis-Teutsch
Nud
Nr. cat. 64

Hans Mattis-Teutsch
Compozitie
Nr. cat. 63
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Ernst Richard Boege
Stephan Ludwig Roth
Nr. cat. 67

Ernst Richard Boege
Maja Philippi
Nr. cat. 66

122



Margarete Depner
Confesiunea
Nr. cat. 65
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LISTA LUCRARILOR

Pictura de sevalet

1. Ernst Honigberger

Soare

Ulei pe panza, 80 x 110 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E HONIGBERGER 19 -
Colectia Depner-Philippi-Wittstock

2. Ernst Honigberger

Portretul lui Adolf Meschendérfer
Ulei pe panza, 94 x 65 cm

Semnat si datat stanga jos cu negru:
E. HONIGBERGER / 19(20)

Muzeul de Artd Brasov, nr. inv. 277

3. Hans Mattis-Teutsch

Flori sufletesti

Ulei pe panza, 90 x 80,5 cm

Semnat dreapta jos cu albastru, monograma:
MT, nedatat (1920)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1962

4. Hans Eder

Portret de barbat

Ulei pe panzd, 90 x 70 cm

Semnat si datat stanga sus cu brun-roscat,
monograma: HE (19)24

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 3064

5. Hans Eder

Peisaj din Balcic

Ulei pe placaj, 45 x 63 cm

Semnat si datat stanga jos cu brun-roscat,
monograma: HE datat: (19)25

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 3066

6. Hans Eder

Portret de barbat

Ulei pe panzd, 72 x 53 cm

Semnat dreapta jos cu verde,
monograma: HE, nedatat (cca. 1925)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2051

7. Hans Mattis-Teutsch

Caldretul

Ulei pe panza, 146 x 80 cm

Semnat dreapta jos cu albastru, monograma:
MT, nedatat (1925)

Muzeul de Arta Cluj-Napoca, nr. inv. 5292

8. Fritz Kimm

Portret de barbat

Ulei pe panza, 100 x 80 cm
Semnat si datat dreapta sus cu negru: KIMM / (19)26
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2836

9. Hans Eder

Naturd moartd cu cactus

Ulei pe panza, 115,4x 93,2 cm

Semnat stdnga jos cu negru, monograma:
HE, nedatat (cca. 1928)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 508

10. Hermann Morres
Peisaj din Baia Mare
Ulei pe panza, 75 x 89 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: H. Morres (19)29

Colectia fam. prof. Vasile Negut, Brasov

11. Gustav Kollar

Dupa ziduri

Ulei pe panza, 72 x 59,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Kollar, nedatat (1930)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 3283

12. Hans Mattis-Teutsch
Compozitie - Gesturile muncii
Tempera pe carton,102 x 77 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1930)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1877

13. Grete Csaki-Copony

Femeie din Viscri

Ulei pe hartie, 63,5 x 49 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1920-1930)
Colectia Depner-Philippi-Wittstock

14. Margarete Depner

Autoportret

Ulei pe panza, 70,5 x 50,5 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1920-1930)
Colectia Depner-Philippi-Wittstock

15. Eduard Morres

Peisaj din Schei

Ulei pe panza, 61 x 72,5 cm

Semnat dreapta jos cu brun: E Morres,
nedatat (cca. 1920-1930)

Parohia Evanghelica C. A. Codlea

16. Ernst Honigberger

Fatd in pijama galbend

Ulei pe panza, 80,5 x 70,5 cm
Semnat si datat dreapta jos cu negru:
E Honigberger /(1)931

Colectia Depner-Philippi-Wittstock
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17. Conrad Vollrath

Promenada de sub Tdmpa

Ulei pe panza, 101 x 85,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: C. Vollrath /(1)931
Colectia loan Georgescu, Brasov

18. Karl Hibner

Portret de femeie

Ulei pe panza, 81,7 x 65 cm

Semnat si datat stanga jos cu rosu: 1933 KHiibner
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 4539

19. Karl Hiilbner

Prometeu

Ulei pe panza, 89 x 61 cm

Semnat si datat stanga jos cu brun-roscat: 1934 KHiibner
Colectia Dr. Klaus Fabritius, Brasov

20. Heinrich Schunn

Peisaj montan

Ulei pe panza, 100 x 79,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu brun: H. Schunn / (19)36

Forumul Democrat al Germanilor din Romania - filiala Brasov

21. Heinrich Schunn

Peisaj din Balcic

Ulei pe panza, 69,5 x 94 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru:
Heinrich Schunn (19387?)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 648

22. Josef Walter Strobach

Madsti

Ulei pe carton, 99,5 x 70 cm
Semnat si datat dreapta jos cu rosu,
fn monograma: SJW (19)38

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2421

23. Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis)
Portret de barbat

Ulei pe hartie, 50 x 40 cm

Nesemnat, nedatat (cca. 1930-1940)
Colectie particulara, Brasov

24. Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis)
Peisaj cu trecere de cale feratd

Ulei pe carton subtire, 70 x 50 cm

Semnat dreapta jos cu alb: W. Teutsch M.,
nedatat (cca. 1930-1940)

Colectie particulara, Brasov

25. Paraschiva Popa-Frunza

Peisaj de primdvard

Ulei pe panza, 50 x 65,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Popa - Frunza P,
nedatat (cca. 1930-1940)

Colectia Sorin Popa, Brasov

26. Olga Braniste

Peisaj din Balcic

Ulei pe carton, 44,5 x 28,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Olga Branisce,
nedatat (cca. 1934-1938)

Colectia familiei Lugojanu, Brasov

27. Joseph Walter Strobach

Portret de femeie

Ulei pe carton, 55,5 x 43 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1935-1940)
Colectia loan Vlad, Brasov

Acuarela si pastel

28. Hans Mattis-Teutsch

Peisaj cu mesteceni

Acuarela pe hartie, 34,2 x 25,2 cm
Semnat stanga jos cu negru, monograma:
MT, nedatat (1919)

Muzeul de Artd Brasov, nr. inv. 1921

29. Hans Mattis-Teutsch
Compozitie

Pastel pe hartie, 26,4 x 23,6 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1924)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1916

30. Gustav Kollar

Din Brasov

Acuarela pe hartie, 40 x 29,7 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: Kollar / 1929
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1651

31. Heinrich Schunn

Peisaj nordic

Acuarela pe hartie, 42 x 59,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu creion: H Schunn / (19)30
Colectia Dr. Klaus Fabritius, Brasov

32. Hermann Morres

Balcic - Motiv IlI

Acuarela pe hartie, 60 x 85 cm

Semnat si datat stanga jos cu brun: H. Morres (19317?)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2066

33. Hermann Morres

Bastionul Tesdtorilor

Acuarela pe hartie, 58 x 42 cm

Semnat si datat dreapta jos cu albastru: H. Morres (19)32
Colectia loan Georgescu, Brasov

34. Gustav Kollar

Balcic

Acuareld si urme de creion pe hartie, 28,5 x 24,7 cm
Semnat si datat dreapta jos, in creion: Kollar Gustav / 1933
Colectie particulara, Brasov
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35. Valeriu Maximilian
Peisaj (vedere de pe Postdvarul)
Acuareld pe hartie, 43,5 x 29,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu tus: V. Maximilian / IX (1)933

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 653

36. Valeriu Maximilian

Peisaj (Poiana Brasov)

Acuarela pe hartie, 30 x43 cm

Semnat, datat si localizat dreapta jos cu tus:
V. Maximilian / Bv. IV (1)934

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 598

37. Gustav Kollar
Biserica Neagrd
Pastel, acuarela si carbune pe hartie, 43 x 47,8 cm

Semnat si datat dreapta jos cu brun-roscat: Kollar G /1935.

Colectie particulara, Brasov

38. Lukasz Irina

Piata Sfatului

Acuarela pe hartie, 38,9 x 48,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu cerneala: Lukasz | (1)937
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2256

39. Gustav Kollar

Claie de fén

Acuarela pe hartie, 30 x 39,8 cm

Semnat dreapta jos cu albastru: Kollar Gustav,
nedatat (cca. 1920-1940)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 346

40. Heinrich Schunn

larng

Acuareld pe hartie japoneza, 54 x 77 cm

Semnat si datat dreapta jos cu tus: H Schunn (19)41
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 3611

41. Valeriu Maximilian

Peisaj (Toamnad)

Acuarela pe hartie, 43 x 30,5 cm

Semnat, datat si localizat dreapta jos cu tus:
V. Maximilian / Bv. (1)943

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 598

Desen

42, Fritz Kimm

La arat

Carbune pe hartie Ingres, 63 x 48 cm

Semnat si datat stanga jos in carbune: KIMM / (19)27
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 506

43, Fritz Kimm

Peisaj din Brasov

Carbune pe hartie Ingres, 46 x 39 cm

Semnat si datat stdnga jos in carbune: KIMM / (19)27
Colectia loan Georgescu, Brasov

44. Heinrich Schunn

Peisaj din Noua

Carbune pe hartie, 36,5 x 50,5 cm

Semnat si datat dreapta jos in carbune: H Schunn / (19)28
Colectia loan Georgescu, Brasov

45, Fritz Kimm

Cioban

Carbune pe hartie Ingres, 58,5 x 45,5 cm

Semnat si datat stanga jos in carbune: KIMM (19)29
Colectia Depner-Philippi-Wittstock

46. Josef Walter Strobach

In drum spre Golgota

Carbune pe hartie, 70 x 54,5 cm
Semnat si datat dreapta jos in cirbune,
monograma: (19)31JS

Colectia loan Vlad, Brasov

47. Josef Walter Strobach

Invalid de razboi

Tus pe hartie, 33 x 25 cm

Semnat si datat stanga sus cu tus: Strobach / (19)34
Colectia loan Vlad, Brasov

48. Josef Walter Strobach

La bordel

Tus pe hartie, 25 x 18,5 cm

Semnat si datat stanga jos cu tus: Strobach / (19)34
Colectia loan Vlad, Brasov

49. Josef Walter Strobach

Scend cu personaje purtdnd mdsti exotice

Tus pe hartie, 25,5 x 22,5 cm

Semnat si datat stanga jos cu tus: Strobach / (19)34
Colectia loan Vlad, Brasov

50. Josef Walter Strobach

Spectrele razboiului

Tus pe hartie, 24,5 x 18 cm

Semnat si datat dreapta jos cu tus: Strobach / (19)34
Colectia loan Vlad, Brasov

51. Josef Walter Strobach

Torturd inchizitoriald

Tus pe hartie, 26,5 x 18,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu tus: Strobach / (19)34
Colectia loan Vlad, Brasov
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52. Fritz Kimm

Biserica Neagrd

Carbune pe hartie, 55 x 44,8 cm

Semnat si datat dreapta jos in carbune: KIMM (19)36
Biserica Evanghelica C. A. din Romania, parohia Brasov,
nr. inv. 111/351

53. Waldemar Schachl

Stephan Ludwig Roth

Carbune pe hartie, 88 x 63 cm

Semnat si datat dreapta central in carbune:
W Schachl (19)42

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1305

54. Josef Walter Strobach

Peisaj de rdzboi

Carbune pe hartie Ingres, 63 x 48,5 cm
Semnat si datat dreapta jos in carbune,
monograma: JS (19)43

Colectia loan Vlad, Brasov

Gravura

55. Hans Mattis-Teutsch

Compozitie cu figuri

Linogravura, 21,7 x 18,7; 23,2 x 20,1 cm
Nesemnat, nedatat (1919)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1908

56. Hans Mattis-Teutsch

Compozitie verticald

Linogravura, 23,1 x 16,1; 24,5x 17,3 cm
Nesemnat, nedatat (1920)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1909

57. Hans Mattis-Teutsch

Compozitie diagonald

Linogravura, 16,2 x 15,8; 29 x 21,7 cm
Nesemnat, nedatat (1922-1923)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1906

58. Ernst Honigberger

Cap de batrén

Litografie, 19, 2 x 19; 43,3 x 32,4 cm

Semnat si datat dreapta jos in camp: EHo (19)20;
Semnat dreapta jos, sub imagine, cu creion:
ErnstHonigberger

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 103

59. Ernst Honigberger

Portret de bdrbat

Litografie, 19,2 x 17,7 cm; 42,4 x 34 cm
Semnat dreapta jos, sub imagine, cu creion:
ErnstHonigberger, nedatat (1920)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 102

60. Margarete Depner

Studiu Il - Portret de fatd

Litografie, 21 x 20 cm; 35 x 24,5 cm
Nesemnat, nedatat (1930-1940)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 4556

61. Margarete Depner

Portret de femeie

Litografie, 23,5 x 20 cm; 29 x 24,3 cm
Nesemnat, nedatat (1930-1940)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 4558

Sculptura

62. Hans Mattis-Teutsch

Ornament floral Il

Gips pictat, 22,5x 13 x8 cm
Nesemnat, nedatat (1919 -1920)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1989

63. Hans Mattis-Teutsch

Compozitie

Lemn, 39,5x 25x5,5cm

Semnat stanga jos: ,,MT”, nedatat (1922)
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1882

64. Hans Mattis-Teutsch

Nud

Lemn, lacuit negru, 57 x 11 x 6,3 cm

Semnat pe soclu, lateral dreapta, monograma:
MT, nedatat (1928-1932)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1664

65. Margarete Depner

Confesiunea

Bronz, 52 x42x13,5cm

Semnat lateral dreapta, jos: DEPNER, nedatat (1930-1940)
Colectie particulara, Brasov

66. Ernst Richard Boege

Maja Philippi

Bronz, 32 x 18,5x 23,5¢cm
Nesemnat, nedatat (1935-1940)
Colectia Depner-Philippi-Wittstock

67. Ernst Richard Boege

Stephan Ludwig Roth

Bronz, 44 x 27,5 x 26 cm

Semnat jos, lateral dreapta: E. R. BOEGE,

nedatat (cca. 1937)

Biserica Evanghelica C. A. din Romania, parohia Brasov,
nr. inv. 111/361
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CRONOLOGIE SELECTIVA

1919

aprilie - Se constituie Societatea ,,Das Ziel”. in perioada aprilie-octombrie 1919 organizeaza 8 expozitii de arti. Apare revista
Das Ziel (12 numere, 1 aprilie-1 octombrie 1919).

Iu |II

octombrie - Societatea ,,Das Ziel” se transforma in ,,Das neue Ziel”. Apare revista Das neue Ziel (22 numere, 15 octombrie

1919-10 octombrie 1920).

1920

decembrie - Hans Mattis-Teutsch si Eduard Morres expun la Bucuresti.

1923

27 februarie - 1 martie - Expozitia de pictura romaneasca organizata de directia artistica a Fundatiei ,Principele Carol”
1924

ianuarie - Hans Eder deschide prima expozitie personala la Bucuresti

februarie - Este infiintatd Agentia ,Klingsor”. La 24 februarie este inaugurat Salonul de artd ,,Klingsor”. Th anii 1924-1929
»Klingsor” organizeaza peste 30 de expozitii de arta.

aprilie - Apare Klingsor (bilunar, aprilie 1924- decembrie 1939).
mai - Expozitia de arta romaneasca organizata de , Klingsor”

30 noiembrie - 30 decembrie - Hans Mattis-Teutsch participa la Expozitia internationala de arta a revistei ,Contimporanul”
de la Bucuresti

1925
Hans Eder incepe sa frecventeze colonia de pictura de la Balcic.
1926

27 noiembrie - 19 decembrie - Expozitia colectiva a artistilor sasi brasoveni
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1927-1930

Hans Mattis-Teutsch, Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis) si Hermann Morres frecventeaza colonia de pictura de la Baia
Mare.

1930

septembrie - Expozitia colectiva de arta plastica si arta decorativa a artistilor sasi brasoveni

1933

septembrie - Expozitia pictorilor romani, organizata cu prilejul serbarilor , Astrei”

1937

2 - 23 mai - Prima expozitie nationalad a Breslei artistilor germani din Romania Mare

1938

30 octombrie - 20 noiembrie - A doua expozitie nationala a Breslei artistilor germani din Romania Mare
1939

17 decembrie - 7 ianuarie - Expozitia sectiunii Brasov a Breslei artistilor germani din Romania Mare
1940

21 noiembrie - Se constituie Grupul Etnic German. in anii 1941-1944 organizatia a controlat viata artistici din Brasov.
1941

noiembrie - decembrie - Previzionarea expozitiei artistilor germani din Romania itinerata in Germania si Expozitia de
Craciun a sectiunii Brasov a Breslei artistilor germani din Romania Mare

1943
12 iunie - 5 iulie - Expozitia artistilor plastici maghiari ardeleni

octombrie - noiembrie - Expozitia artistilor sasi din Brasov
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ARTISTI PLASTICI ACTIVI LA BRASOV (1919-1944)
REPERE BIOGRAFICE

BOEGE, Ernst Richard (1899-1985, Halle). Sculptor. Studiaza
la Scoala Superioara de Arta din Halle cu Karl Miiller si Gus-
tav Weidanz. Tsi termina studiile in cadrul Bauhaus (Wei-
mar). Dup& 1928 se stabileste in Romania. Tn 1940 deschide
o expozitie la Brasov alaturi de Eduard Morres si Waldemar
Schachl. Expune in cadrul expozitiilor colective organizate la
Brasov (1937-1943).

BOMCHES, Friedrich von (Friedrich Ritter Bémches von
Boor) (1916, Brasov-2010, Wiehl, Germania). Pictor si grafi-
cian amator. Studii de desen si pictura cu Fritz Kimm, Hans
Eder si Hans Mattis-Teutsch (1936-1941). Dupa 1944 fsi
continua activitatea la Brasov. In 1978 emigreaza in Repub-
lica Federala Germania.

BRANISTE, Olga (1906, Lugoj-1954, Brasov). Pictorita.
Studiaza la Scoala de Arte Frumoase din Cluj (1926-1929).
Deschide o expozitie personald la Brasov (1932). Expune
in cadrul expozitiei pictorilor romani, organizata cu prilejul
serbarilor , Astrei” (1933).

BROSSEK, Otto (?). Grafician si pictor. Autor a numeroase
ex libris-uri. Deschide 3 expozitii personale la Brasov (1920-
1924).

BULHARDT, Hans (1858, Campulung Moldovenesc, jud.
Suceava-1937, Brasov). Pictor. Studiaza la Academia de Arte
Frumoase din Viena cu Eduard von Lichtenfels, Carl Leopold
Midiller si Hans Makart (1878-1886). Tn paralel, urmeaza cur-
surile Institutului Politehnic si studii de arhitectura cu Theo-
phil Hansen. S-a stabilit la Brasov in anul 1889. Expune in
cadrul expozitiei colective a artistilor sasi din 1926.

Il. 63. Otto Brossek, Naturd staticd
Colectia Calin Caliman, Brasov

CSAKI-COPONY, Grete (Margarete) (1893, Zarnesti, jud.
Brasov-1990, Berlin). Pictoritd. in 1909-1910 frecventeaza
scoala de pictura a lui Konrad Immanuel Béhringer (Dresda)
si scoala de graficad a lui Moritz Heymann (Miinchen). Tsi
continua studiile la Scoala de desen si picturd a Asociatiei
Artistelor Berlineze (1910-1913). in 1924 frecventeazs aca-
demia de arta a pictorului Henri Martin (Paris), iar in 1929-
1932 scoala de picturd a lui Arthur Segal (Berlin). n perioa-
da 1918-1934 locuieste la Sibiu, iar ulterior se stabileste
la Stuttgart. A fost o prezentd activa Tn viata artistica a
Brasovului, prin numeroasele expozitii personale deschise si
participarile la expozitiile colective (1919-1938).

DEPNER, Margarete (1885-1970, Brasov). Sculptorita,
pictorita si graficiana. Frecventeaza cursul de desen al pic-
torului Wilhelm Jordan (1905-1906). Studiaza pictura la
Budapesta sub indrumarea profesorului Réti Istvan (1916).
Urmeaza cursuri de desen si pictura la scoala de grafica a lui
Moritz Heymann din Miinchen (1927). Studiaza sculptura la
Berlin cu Josef Thorak (1931) si la Paris cu Marcel Gimond
(1934).1n 1933 expune la Brasov alituri de Hans Guggenber-
ger si Ricke Morres. Participa la expozitiile colective (1937-
1943). Dupa 1944 isi continud activitatea la Brasov.

EDER, Hans (1883-1955, Brasov). Pictor. Studiaza la Miin-
chen, urmand scoala de graficd a lui Moritz Heymann
(1903-1906) si clasa de picturd a profesorului Hugo von
Habermann din cadrul Academiei de Arte Frumoase (1906-
1908). isi continud studiile la Paris (1908) si Bruges (1910-
1911). A fost o prezenta extrem de activa in viata artistica
a Brasovului, prin numeroasele expozitii personale deschise
si participarile la expozitiile colective (1919-1938). Expune
frecvent la Bucuresti, unde organizeaza 6 expozitii persona-
le intre anii 1924-1936 si participa la Salonul Oficial (1926,
1931, 1938). Frecventeaza colonia de pictura de la Balcic in-
tre anii 1925-1937. Face parte din cercul revistei Gdndirea.
Dupa 1944 isi continuad activitatea la Brasov.

GUGGENBERGER, Hans (1902, Medias-1987, Miinchen).
Sculptor. Studii la Berlin, Miinchen, Viena si Florenta (1920-
1926). Se specializeazd in sculptura (1926-1930). in 1931 se
stabileste la Brasov. in 1933 expune la Brasov al&turi de Mar-
garete Depner si Ricke Morres. Participa la expozitiile colec-
tive (1937-1938, 1943). Dupa 1944 isi continuad activitatea la
Brasov. in 1961 emigreazd in Republica Federald Germania.

HONIGBERGER, Emil (1881-1953, Brasov). Muzician, acua-
relist amator. Redactor al revistelor Das Ziel si Das neue Ziel.
in 1921 deschide o expozitie aldturi de fratele sdu, Ernst
Honigberger. Participa la expozitia colectiva de Craciun din
1929. Tntre 1938-1944 deschide 9 expozitii personale la
Brasov.

HONIGBERGER, Ernst (1885, Brasov-1974, Wehr, Ger-
mania). Pictor, grafician si muzician. Studiaza la Academia
de Arta din Berlin cu Georg Koch (1905). Tsi continua studiile
la Miinchen, urmand cursurile scolii de grafica a lui Moritz
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Il. 64. Emil Honigberger, Biertan
Colectia Valentin Hordea,Brasov

Heymann si ale Academiei de Arte Frumoase cu Karl von
Marr. intre 1919-1921 lucreaza la Brasov, unde deschide
trei expozitii personale si participa la o expozitie colectiva
(1919). Desfasoara o intensad activitate in cadrul societatilor
,Das Ziel” si ,Das neue Ziel”. in anul 1921 se stabileste la
Berlin. Participa la expozitile organizate de November-
gruppe si Berliner Sezession. Continud sa pastreze legatura
cu orasul natal, unde deschide 2 expozitii personale (1928,
1934) si participa la o expozitie colectiva (1930).

Il. 65. Marin lorda(che), Femei din Schei
Reproducere dupa Brasovul literar, nr. 19-20, august 1934

HUBNER, Karl (1902, Sighisoara-1981, Brasov). Pictor. ince-
pe studiile de arta cu Emil Honigberger. Petrece un an de
studiu la Berlin (1926-1927), unde studiaza pictura cu Ernst
Honigberger, Baté Jozsef, Erich Wolfsfeld si Eugene Spiro.
Studiaza la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti cu Ga-
briel Popescu, Camil Ressu si Costin Petrescu. Din 1933 Tsi
desfasoara activitatea la Brasov. Deschide 3 expozitii per-
sonale la Brasov si participa la expozitiile colective (1937-
1943). Expozitii personale la Sibiu, Bucuresti si Cluj (1935-
1397). Participa la Salonul Oficial (1929, 1931-1932). Dupa
1944 isi continuad activitatea la Brasov.

IORDA(CHE), Marin (1901-1972, Bucuresti). Regizor, scena-
rist, actor, scriitor, pictor si grafician. Studiaza la Scoala de
Arte Frumoase din Bucuresti cu Dimitrie Paciurea si Frederic
Storck. A realizat primul film de desene animate romanesc,
Haplea. in anii “30 se stabileste la Brasov, unde infiinteazs
un teatru pentru copii. Participa la viata artistica locala, des-
chizand Tn anul 1934 o expozitie de caricaturi in sala biblio-
tecii ,Astra”.

KIMM, Fritz (Friedrich) Reinhold (1890, Brasov - 1979,
Lechbruck, Germania). Grafician si pictor. Studiaza la Aca-
demia de Arta din Budapesta cu Ballé Eduard si Olgyai Vik-
tor (1909-1914). Este o prezenta activd in viata artistica a
Brasovului, organizand 3 expozitii personale si participand
constant la expozitiile colective (1919-1943). Expune la Sa-

Il. 66. Fritz Kimm (1931)
Reproducere dupa Klingsor, nr. 4, aprilie 1931
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Il. 67. Lukasz Irina, Spre lumind (1928)
Muzeul de Arta Brasov

lonul Oficial Tn 1929 si 1931. Desfasoara o intensa activitate
in calitate de ilustrator de carte. Dupa 1944 se stabileste in
Germania occidentald.

KOLLAR, Gustav (Gusztav) Samuel (1879, Nyiregyhdza, Un-
garia-1970, Brasov). Pictor. Studiaza la Institutul Pedagogic
de Desen din Budapesta cu Székely Bertalan (1899-1903).
Profesor de desen la Gimnaziul romano-catolic din Brasov
(1903-1939). Deschide 5 expozitii personale la Brasov
(1919-1921, 1924, 1928). In 1929 particip3 la Salonul Oficial.
Frecventeaza colonia de pictura de la Balcic intre anii 1930-
1933. Expune in cadrul expozitiei artistilor plastici maghiari
ardeleni (1943). Dupa 1944 isi continua activitatea la Brasov.

LEITER, Artur (1904-1987, Brasov). Pictor. Studii de pictura
la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti cu G. D. Mirea
si Camil Ressu (1924-1928). Din 1939 profesor la Gimnaziul
Romano-catolic. Expune in cadrul expozitiei artistilor plastici
maghiari ardeleni (1943). Dupa 1944 isi continua activitatea
la Brasov.

-
B
Y,

\ W
ML

LUKASZ, Irina (1902-1985, Brasov). Pictorita. Studiazi la
Scoala Centrala de Arte Frumoase din Budapesta cu Rudnay
Gyula (1923-1928), Seminarul Pedagogic din Cluj-Napoca
cu Pericle Capidan si Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti
cu Camil Ressu (1928-1931). Expune in cadrul expozitiei
artistilor plastici maghiari ardeleni (1943). Dupa 1944 Tsi
continua activitatea la Brasov.

MATTIS-TEUTSCH, Hans (Johann/ Janos) (1884-1960,
Brasov). Pictor, sculptor, grafician si teoretician al artei. Stu-
dii la Scoala Nationala Regala de Arte si Meserii din Buda-
pesta (1901-1902) si Academia Regald de Arte Frumoase
din Minchen, sectia sculpturd, cu Wilhelm von Riimann si
Balthasar Schmitt (1902-1905). Urmeaza studii libere de
pictura la Paris (1906-1908). Expune in cadrul expozitiilor or-
ganizate de gruparile avangardiste ,,MA” (Budapesta, 1917-
1918) si ,Der Sturm” (Berlin, 1918, 1921, 1928). intre 1924-
1929 se integreaza in miscarea de avangarda romaneasca,
frecventand cercurile revistelor ,,Contimporanul” si ,Inte-
gral”. Tn 1931 publici lucrarea teoreticd, Kunstideologie. Ex-
pune frecvent la Brasov, in cadrul unor expozitii personale si
colective (1919-1937). Deschide expozitii personale si parti-
cipa la expozitiile colective din Bucuresti si Cluj (1920-1933).
Frecventeaza colonia de pictura de la Baia Mare (1928-
1931). intre anii 1938-1944 se retrage din viata artistica.
Dupa 1944 isi continua activitatea la Brasov, jucand un rol
important Tn organizarea vietii artistice.

MATTIS-TEUTSCH, Waldemar Janos (loan Mattis) (1913-
1988, Brasov). Pictor si grafician. Studiaza la Scoala Tehnica
de Design din Budapesta cu Glatz Oszkar (1928-1931).
isi continud studiile la Academia de Arte Frumoase din
Bucuresti cu Camil Ressu (1934-1936). Participa la expozitiile
colective organizate la Brasov (1937-1942). Frecventeaza,
alaturi de tatal sau, Hans Mattis-Teutsch, colonia de pictura
de la Baia Mare (1928-1931). Dupa 1944 isi continua activi-
tatea in cadrul centrului artistic brasovean.

~

Il. 68. Harald Meschendorfer, Litografie din ciclul ,,Dansul mortii”
Reproducere dupa Aus Kronstddter Gdrten.
Kunstleben einer Séchsichen Stadt im Jahre 1930

Il. 69. Wolfgang Meschendorfer, Linogravurd
Reproducere dupa Aus Kronstéddter Gdrten.
Kunstleben einer Séchsichen Stadt im Jahre 1930
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MAXIMILIAN, Valeriu (1895, Ghimbav, jud. Brasov-1945,
Brasov). Pictor. Absolvent al Scolii de Arte Frumoase din
Bucuresti (1920). Profesor de desen si caligrafie la Liceul
,Andrei Saguna” (1920-1945). Deschide 9 expozitii per-
sonale la Brasov (1925-1936). Expune in cadrul expozitiei
pictorilor romani, organizata cu prilejul serbarilor , Astrei”
(1933).

MIESS, Friedrich Rudolf (1854-1935, Brasov). Pictor. Studi-
aza la Academia de Arte Frumoase din Viena (1883-1885) si
la Academia Regala de Arte Frumoase din Miinchen cu pro-
fesorii Johann Caspar Herterich, Gabriel von Hackl si Ludwig
von Lofftz (1885-1889). Tncepand din anul 1894 lucreazd in
orasul natal. Dupa 1900, alaturi de Arthur Coulin, a jucat
un rol important in revigorarea vietii artistice brasovene. in
perioada interbelica s-a bucurat de un prestigiu deosebit in
randurile tinerilor artisti sasi din Brasov. A organizat expozitii
personale (1919, 1924) si a participat la expozitiile colective
(1924, 1930).

MIESS (Myss), Karl (?). Pictor. Activ la Brasov in anii 1926-
1928. Deschide o expozitie personala in anul 1928.

MESCHENDORFER, Harald (1909-1984, Brasov). Grafician.
Studii de arta la Miinchen (1927-1930), Berlin (1930-1932) si
Paris (1932). Expune la Brasov in cadrul expozitiilor colective
din 19315i 1941. Dupa 1944 isi continua activitatea la Brasov.

MESCHENDORFER, Wolfgang (1910-1934, Brasov). Grafi-
cian. Lucrarile sale figureaza in expozitiile deschise la Brasov
Tn 1931 si 1941.

MIRONESCU, Stefan Virgil (1904, lasi-1985, Brasov). Pictor.
Studiaza la Academiile de Arte Frumoase din lasi si Bucuresti
cu Jean Cosmovici, Constantin Artachino, Costin Petrescu,
Stefan Popescu si G. D. Mirea. Din 1931, profesor de desen
la Sacele si apoi la Liceul Comercial ,,Andrei Barseanu”. Des-
chide doua expozitii personale la Brasov (1936, 1939). Dupa
1944 isi continuad activitatea la Brasov.

MORRES, Eduard Otto (1884, Brasov-1980, Codlea, jud.
Brasov). Pictor. Studiaza la Institutul Pedagogic de Desen
din Budapesta cu Heged(is L3aszl6 si Illés Aladar Edvi (1903-
1904), Scoala Superioara de Arte Frumoase din Weimar cu
Ludwig von Hofmann si Theodor Hagen (1904-1906) si Aca-
demia de Arte Frumoase din Miinchen cu Hugo von Haber-
mann, Peter Hahn si Ludwig von Lofftz (1906-1908). Studii
libere de pictura la Paris (1909-1910). Expune frecvent la
Brasov, in cadrul unor expozitii personale si colective (1919-
1943). Din 1942 s-a stabilit la Codlea. Dupa 1944 isi continua
activitatea in cadrul centrului artistic brasovean.

MORRES, Hermann (1885-1971, Brasov). Pictor. Studiaza la
Institutul Pedagogic de Desen de la Budapesta cu Székely
Bertalan si Révész Imre (1904-1908). Profesor de desen la
Scoala Germané de Fete din Brasov (1908-1948). in perioa-
da interbelicd a fost o prezenta extrem de activa in viata

artistica a Brasovului, prin numeroase expozitii personale
si participari la expozitii colective (1919-1943). Deschide o
expozitie personala la Bucuresti (1932) si participa la Salonul
Oficial (1936). Frecventeaza coloniile de pictura de la Baia
Mare (1927, 1929) si Balcic (1930-1931, 1938). Dupa 1944
isi continua activitatea la Brasov.

Il. 70. Oskar Gerhard Netoliczka, Cap de baiat
Reproducere dupa Klingsor. Festschrift zum Zehnjahresfest
der Siebenblirgischen Zeitschrift, 31 martie 1934

NETOLICZKA, Oskar Gerhard (1897, Brasov-1970-Tutzing,
Germania). Sculptor si fotograf. Studiaza arhitectura la
Scoala Superioara Tehnica din Dresda (1919). Studii de arta
la Academia de Arte Frumoase din Dresda (1920-1922) si la
Academia de Artd din Kassel (1922-1924). Profesor de desen
la Gimnaziul Honterus din Brasov (1924-1926). Deschide un
atelier de fotografie la Brasov. Expozitii personale la Brasov
(1925, 1927) si participari la expozitiile colective (1929-
1930). Dupa 1944 se stabileste in Germania occidentald.

NETOLICKZA, Walter August Paul (1904, Brasov-1932,
Gdansk/ Danzig, Polonia). Grafician amator. in 1920 revista
Das neue Ziel ii reproduce o lucrare.
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NETOLICZKA-HIEMESCH, Margarete (1881, Brasov-1963 ?).
Pictorita. Deschide doua expozitii personale la Brasov (1924,
1935) si expune in cadrul expozitiilor colective (1919-1942).
Dupa 1944 isi continuad activitatea la Brasov.

PHELPS, Helene (1890, Brasov - 1968, Rimstig, Germania).
Pictorita. Studiaza la Viena la scoala de arta pentru doamne si
fete cu Tina Blau si Adalbert Franz Seligmann sila Miinchen la
scoala de grafica a lui Moritz Heymann. Deschide o expozitie
personald la Brasov (1925) si expune in cadrul expozitiilor
colective (1919-1940). Dupd 1944 isi continua activita-
tea la Brasov. Emigreaza in Republica Federala Germania.

POPA-FRUNZA, Paraschiva (?). Pictoritd. Tn 1910 expune la
Bucuresti alaturi de ,Gruparea artistica”. Expune in cadrul
expozitiei pictorilor romani, organizata cu prilejul serbarilor
»Astrei” (1933). Participa la Salonul Oficial (1937-1944).

RHEINDT-BAATZ, Irene (1902, Bistrita - ?). Pictorita. Deschi-
de o expozitie personald la Brasov in 1938. Expune in ca-
drul expozitiilor colective organizate la Brasov (1938-1943).
Dupa 1944 isi continuad activitatea la Brasov.

II. 72. Walter Netoliczka, fnainte
Reproducere dupa Das neue Ziel, nr. 8, februarie 1920

Il. 71. Waldemar Schachl, Carnaval
Reproducere dupa Das neue Ziel, nr. 9, februarie 1920

SCHACHL, Waldemar (1893-1957, Brasov). Pictor. Studiaza
la Scoala de Arte si Meserii din Minchen cu profesorii
Karl Wahler si Julius Diez. A fost o prezenta activa in viata
artistica brasoveana, prin expozitiile personale deschise si
participarile la expozitii colective (1919-1943). Dupd 1944 isi
continua activitatea la Brasov.

SCHUNN, Heinrich (1897, Cristian, jud. Brasov-1984, Hei-
delberg, Germania). Pictor. Studiaza la Scoala Superioara
de Arta din Berlin (1918-1921). Profesor de desen la Bistrita
(1921-1927) si Gimnaziul Honterus din Brasov (1928-1952).
Expune frecvent la Brasov, in cadrul unor expozitii perso-
nale si colective (1928-1943). Dupa 1944 fsi continua acti-
vitatea la Brasov. in 1961 emigreaza in Republica Federald
Germania.

SOTERIUS VON SACHSENHEIM (HERFURTH), Edith Jea-
nette (1887, Feldioara, jud. Brasov-1970, Londra). Pictorita.
isi incepe studiile de artd la Sibiu (1903-1904) si Londra
(1904-1905). Studiaza la Minchen, frecventand Scoala
Regala de Arte si Meserii si scoala de grafica a lui Moritz
Heymann (1907-1911). Din 1918 se stabileste la Brasov.
Colaboreaza cu articole la revista Das neue Ziel. Expune la
Brasov in cadrul unor expozitii colective (1919-1925). in
1938 paraseste Brasovul, stabilindu-se Tn Germania.

SULAK, Ferencz (?). Pictor. Activ la Brasov fnainte de 1914.
isi continud activitatea in perioada interbelic.

STROBACH, Josef Walter (1903, Rasnov, jud. Brasov-1983,
Lechbruck, Germania). Pictor. Tncepe s& studieze pictura in
atelierul lui Hans Eder. Studiaza la Academia de Arte Fru-
moase din Miinchen cu Hugo von Habermann (1926-1931).
Expune la Brasov in cadrul unor expozitii personale (1926,
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Il. 73. Dumitru G. Teodorescu (Badia),
Poarta Ecaterina (1942)
Muzeul de Arta Brasov

1938) si colective (1926, 1937-1943). A ocupat functia de
director executiv al Oficiului pentru Cultura a Grupului Etnic
German. Dupa 1944 se stabileste in Germania occidentala.

TEODORESCU (Badia), Dumitru G. (1881?-1958, Brasov).
Pictor. S-a stabilit la Brasov in 1919. Profesor de desen la
Liceul Comercial ,Andrei Barseanu” si Liceul ,Dr. loan
Mesotd”. Expune Tn cadrul expozitiei pictorilor romani,
organizata cu prilejul serbarilor ,Astrei” (1933). Expozitii
personale la Brasov Tn anii 1936 si 1939. Dupa 1944 isi con-
tinua activitatea la Brasov.

TEUTSCH, Walther (1883, Brasov-1964, Minchen). Pictor
si grafician. Studiaza la Academia de Arte Frumoase din
Minchen cu Hugo von Habermann, Angelo Jank si Franz
Stuck (1906-1910). Participa la expozitiile organizate de
Miinchner Sezession (1910) si Neuen Sezession (1914). Din
1923 este profesor la Scoala de Arte si Meserii din Miinchen.
Pastreaza legdtura cu orasul natal, unde lucreaza in fiecare
vara. Deschide o expozitie personala la Brasov in anul 1928.
Expune in cadrul expozitiilor colective (1922, 1930).

TUTSEK, Gyula (?). Pictor amator. Deschide 3 expozitii per-
sonale la Brasov (1919, 1920, 1926).

VINCENZ, Luminita (?). Pictoritd. in 1938 deschide o
expozitie la Brasov, alaturi de pictorita bucuresteana Riza
Probst-Kraid. Dupa 1944 isi continua activitatea la Brasov.

Il. 74. Walther Teutsch, Peisaj
Reproducere dupa Aus Kronstddter Gdrten.
Kunstleben einer Séchsichen Stadt im Jahre 1930

VOLLRATH (VELEANU), Conrad (1884, Bucuresti-1977,
Brasov). Pictor. Studii de arta la Bucuresti cu pictorii G. D.
Mirea si Ipolit Strambulescu. Studiaza la Scoala Regald de
Arte si Meserii din Miinchen si cu profesorul Ludwig von
Herterich (1901-1905/1906). Studii libere de pictura la Paris
(1907-1908). Se stabileste la Brasov in 1927. Deschide la
Brasov 3 expozitii personale si participa la expozitiile co-
lective (1937-1942). Dupa 1944 isi continua activitatea la
Brasov.

WEISS, Helfried (1911, Brasov-2008, Rohrmoos, Germania).
Grafician. Studii la Academia de Arte Frumoase din Cluj
(1929-1931), Academia ,Julien” Paris (1931-1932), Aca-
demia de Arte Frumoase din Bucuresti (1932-1934) si Ac-
ademia pentru Arte Aplicate din Minchen (1936-1937).
Participa la expozitiile colective organizate la Brasov (1937-
1941). Dupad 1944 isi continud activitatea la Brasov.

ZELL, Otto (?). Pictor. Expune in cadrul expozitiei artistilor
germani din Brasov (1943).

135



BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

LUCRARI GENERALE

Tiberiu Alexa, Baia Mare. Scoald, Colonie sau Centru Artistic?, (teza de doctorat), Biblioteca Central Universitara , Lucian
Blaga” Cluj-Napoca, 2013

Dan-Octavian Breaz, Perspective actuale asupra avangardei istorice romdnesti: Modernizare artisticd si politizare in
pictura avangardistd romdneascd (teza de doctorat), 2013, Biblioteca Central Universitara , Lucian Blaga” Cluj-Napoca
Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Pictura Romdneascd in imagini, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976

Vasile Florea, Arta romdneascd, vol. Il, Bucuresti, Editura Meridiane, 1982

Gudrun-Liane Ittu, Traditie, modernitate si avangardd in arta plasticd a germanilor din Transilvania la sfarsitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului XX, reflectate in publicatii, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2008

Gudrun-Liane Ittu, Artisti plastici germani din Roménia. Intre traditie, modernitate si compromis ideologic. Anii 1930-
1944, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2011, pp. 60-61

lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre traditional si modern. Sfdrsitul secolului al XVIli-lea - mijlocul secolu-
lui al XX-lea, Sibiu, Muzeul National Brukenthal, 2011

Adolf Meschendérfer (coord.), Aus Kronstddter Gdrten. Kunstleben einer Sdchsichen Stadt im Jahre 1930, Brasov,
Zeidner/ Hiemesch, 1930

Walter Myss, Kunst in Siebenblirgen, Innsbruck, Editura Wort und Welt, 1991

Walter Myss (coord.), Lexikon der Siebenbiirger Sachsen, Editura Wort und Welt, Thaur bei Innsbruck, 1993

Mihai Nadin, Pictori din Brasov, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975

Amelia Pavel, Pictura romdneascd interbelicd. Un capitol de artd europeand, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996

Doina Pauleanu, Balcicul in pictura romdneascd, Bucuresti, Editura ARC 2000, 2003

Roland Priigel, Im Zeichen der Stadt: Avantgarde in Rumdnien 1920-1938, K6ln Weimar Wien, Editura Béhlau, 2008
Calin Alexiu Stegerean, Artele plastice si revistele literare de avangardd din Romdnia interbelicd (teza de doctorat),
Biblioteca Central Universitara ,Lucian Blaga” Cluj-Napoca, 2013

Brigitte Stephani (coord.), Sie prdgten unsere Kunst. Studien und Aufsdtze, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985

Doina Udrescu, Arta germand din Transilvania in colectiile Muzeului Brukenthal din Sibiu (1800-1950), vol. I: Picturd,
sculpturd, Sibiu, Forumul Democrat al Germanilor din Romania, 2003

loana Vlasiu, Anii "20 traditia si pictura romdneascd, Bucuresti, Editura Meridiane, 2000

MONOGRAFII

Almasi Tibor, The Other Mattis-Teutsch, Gyér, Editura Régid Art, 2001

Almasi Tibor, Mdttis-Teutsch, a grafikus, Gy6r, Editura Régid Art, 2003

Banner Zoltan, Mattis-Teutsch, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970

Banner Zoltan, Leiter Artur. Monografie in trei limbi, 1999

Hans Bergel, Heinrich Schunn: Ein Maler, sein Werk, seine Zeit, Innsbruck, Editura Wort und Welt, 1983

Hans Bergel, Kammermusik in Bronze und Stein, Der Bildhauer Hans Guggenberger, Thaur bei Innsbruck, Editura Wort
und Welt, 1993

Mircea Deac, Mattis-Teutsch si realismul constructiv/ und der Konstruktive Realismus, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985
Ingrid von der Dollen, Grete Csaki-Copony 1893-1990. Zwischen Siebenbiirgen und weltstddtischer Kultur, Sibiu, Editura
Hora, 2008

Juliana Fabritius-Dancu, Harald Meschendérfer, Bucuresti, Editura Kriterion, 1984

136



Lisa Fischer, Wiederentdeckt: Margarete Depner (1885-1970). Meisterin des Portrits der Siebenblirgischen Klassischen
Moderne, Wien, 2011

*%% Friedrich von Bémches. Leben und Schicksal, Wiehl, Editura Gronenberg, f. a.

Gudrun-Liane Ittu, The Avant-Garde Artist/ Artistul avangardist/ Der Avantgardekiinstler - Hans Mattis-Teutsch - His
Work and Thought/ Opera si gdndirea/ Sein kiinstlerisches Oeuvre und kunsttheoretisches Denken, Sibiu, Editura
Universitatii ,Lucian Blaga”, 2001

Mihai Nadin, Hans Eder, Bucuresti, Editura Meridiane, 1973

Hermann W. Schlandt, Helfried Weiss, Miinchen, Editura Slidostdeutsches Kulturwerk, 1993

Brigitte Stephani, Eduard Morres. Ein siebenblirgischer Kiinstler (1884-1980), Heidelberg, Asociatia pentru Cultura si
Civilizatia din Transilvania, 2006

Szabd Julia, Mdttis-Teutsch Janos, Budapesta, Editura Corvina, 1983

Raoul Serban, Friedrich Bémches, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975

Joachim Wittstock, Rohtraut Wittstock, Margarete Depner. Eine Bildhauerin in Siebenbiirgen, Sibiu, Editura Hora, 2014
Hans Wihr, Ernst Honigberger, Miinchen, Heino F. von Damnitz, 1964

Hans Wihr, Fritz Kimm, Miinchen, Stidostdeutsches Kulturwerk, 1964

STUDII SI ARTICOLE

Mircea Deac, Viata si opera pictorului Mattis-Teutsch, in ,,Revista muzeelor si monumentelor”, XXI, nr. 8, 1984

Michael Galz, Der Maler und Graphiker Josef W. Strobach T, in ,Siebenbirgische Zeitung”, 33, 15 noiembrie 1983
Gudrun-Liane Ittu, Hans Mattis-Teutsch, ein ,spiritualischer” Kiinstler und Denker, in ,Forschungen zur Volks- und
Landeskunde”, XXXIX, 1996, nr. 1-2, pp. 109-116

Gudrun-Liane Ittu, Hans Mattis-Teutsch a Transylvanian Avant-garde Artist of European Scoope, in ,Transylvanian
Review”, VIII, 1999, nr. 2, pp. 126-136

Gudrun-Liane Ittu, Moderne und Avantgarde in der bildenden Kunst der Siebenbiirger Sachsen, in ,Transylvanian
Review”, 2000, 9, nr. 2, pp. 160-169

Gudrun-Liane Ittu, Hans Eder (1883-1955), in , Transylvanian Review”, 2002, 11, nr. 2, pp. 119-129

Gudrun-Liane Ittu, Artisti sasi in expozitiile bucurestene din perioada interbelicd, in Confluente. Repere europene in arta
transilvaneand (catalog de expozitie), Sibiu, 2007, pp. 119-126

Gudrun-Liane Ittu, Margarete Depner- eine fast vergessene Kiinstlerin, in , Transylvanian Review”, nr. 1, 2008, pp. 145-154
Gudrun-Liane Ittu, Receptarea operelor lui Hans Mattis-Teutsch in periodicele germane din Transilvania, in ,,Mattis-
Teutsch, artist al avangardei”, Muzeul de Arta Brasov, 2009, pp. 31-37

Gudrun-Liane Ittu, Ernst Honigberger (1885 Brasov/Kronstadt - 1974 Wehr/BRD) ein fast Vergessenerbildender
Kiinstler, in ,Studia Universitatis Babes-Bolyai. Historia Artium”, 60 (LX), 1/2015, pp. 49-70

Negoita Laptoiu, Finalitatea umanistd a unor confesiuni patetice: Hans Eder, in vol. ,Incursiuni in plastica transilvana”,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981, pp. 106-118

Negoita Laptoiu, Expressionist Tendencies in Transylvanian Art in the Inter-War Period, in ,Transylvanian Review”, 1997,
6, nr. 2, pp. 39-63

Negoita Laptoiu, Lart de I'espace intracarpatique aprées le parachévement de l'unité nationale, in ,Transylvanian
Review”, 1998, 7, nr. 4, pp. 120-129

Viorica Guy Marica, Arta germand din Transilvania, in ,Steaua”, Cluj-Napoca, XV, 1994, nr. 6, pp. 43-45

lulia Mesea, Emerich Tamds. Refuzul realitdtii si retragerea intr-o lume imaginard, in ,Emerich Tamas 1876-1901"
(catalog de expozitie), Muzeul de Arta Brasov, 2001, pp. 6-46

lulia Mesea, Restituiri: Friedrich Miess (1854-1953), in ,Tribuna”, 2006, nr. 5-6, pp. 122-132

lulia Mesea, Transylvanian Painters in European Art Centres, in ,,Pictori din Transilvania in centre artistice europene”
(catalog de expozitie), Sibiu, 2007, pp. 7-36

137



lulia Mesea, Thinking About Modernity in Southern Transylvania, in ,Confluente. Repere europenein arta transilvaneana”
(catalog de expozitie), Sibiu, 2007, pp. 89-100

lulia Mesea, Peisajul unei lumi in derivd - Hans Eder (1883-1955), in ,,Hans Eder. Expozitie retrospectiva - 125 de ani de
la nastere” (catalog de expozitie), Muzeul de Artad Brasov, 2008, pp. 9-41

lulia Mesea, Repere ale ,dialogului” plastic cu Tara Bdrsei, in ,,Brasovul si Tara Barsei in Arta Romaneasca” (catalog de
expozitie), Editura Muzeului de Arta Brasov, 2012, pp. 20-30

lulia Mesea, Culorile vietii/ Efectele luminii in pictura lui Friedrich Miess, in ,Expozitia retrospectiva Friedrich Miess
(1854-1935)” (catalog de expozitie), Editura Muzeului de Arta Brasov, 2014, pp. 28-49

Gheorghe Mindrescu, Consideratii privind grafica multiplicatd si graficienii transilvdneni din perioada interbelicd, n
,Revista muzeelor si monumentelor. Muzee”, nr. 10, 1977, pp. 66-73

Gunther Egon, Ott, Kronstadts bildende Kiinstler Begegnungen und Erinnerungen, in Oskar Schuster (coord.), ,Epoche
der Entscheidungen. Die Siebenbliirger Sachsen im 20. Jahrhundert”, Kéln, Viena, Editura Béhlau, 1983

Victor Roth, Zece ani de artd sdseascd, in ,Transilvania, Banatul, Crisana, Maramures 1918 -1928”, 1l, Bucuresti, Editura
Cultura Nationala, 1929

Amelia Pavel, L'espace Transylvain et I'art moderne, in vol. ,Simboluri, surse, idolatrii in arta moderna”, Bucuresti,
Editurile Atlas si Du Style, 1998, pp. 127-138

Andrei Pintilie, Expressionistische Kiinstler im siidlichen Siebenbiirgen, in , Forschungen zur Volks- und Landeskunde”,
XIX, 1976, nr. 1, pp. 101-105

Radu Popica, Hans Bulhardt-traditie si inovatie in arta transilvdneand, in ,Tara Barsei”, VI(XVIl), serie noua, nr. 6, 2007,
Brasov, 2008, pp. 151-159

Radu Popica, Miracol si deznddejde-consideratii privind semnificatia compozitiilor religioase din creatia lui Hans Eder, in
,Hans Eder. 125 de ani de la nastere” (catalog de expozitie), Muzeul de Arta Brasov, 2008, pp. 42-55

Radu Popica, Un artist brasovean uitat: Conrad Vollrath/ Veleanu (1884-1977), in ,Tara Barsei”, IX (XX), serie noua, nr.
9, 2010, pp. 182-186

Radu Popica, Brasovul si Tara Bdrsei in Arta Romdneascd, in ,Brasovul si Tara Barsei in Arta Romaneasca” (catalog de
expozitie), Editura Muzeului de Arta Brasov, 2012, pp. 4-19

Radu Popica, Friedrich Miess (1854-1935). O viatd de artist in slujba realului, in ,Expozitia retrospectiva Friedrich Miess
(1854-1935)” (catalog de expozitie), Editura Muzeului de Arta Brasov, 2014, pp. 4-27

Gheorghe Vida, «Noua obiectivitate» in opera unor pictori transilvdneni, in , Arta”, 1987, nr. 7, pp. 9-10

loana Vlasiu, Anii "20 ,,realisme”si (post)avangardd in pictura romdneascd, in ,Arta”, 1987, nr. 7, pp. 7-8

loana Vlasiu, insemndri despre avangarda roméneascd din anii *20, in ,,Arta”, 1990, nr. 6-7-8, pp. 36-40

loana Vlasiu, ,Noul clasicism”al anilor "20 sau echivocul sincronismului, in ,Studii si cercetari de istoria artei”, 34, 1987,
pp. 70-74

Doina Uricariu, Alte ,zdri si etape”- o esteticd a expresionismului in presa romdnescd, in ,Arta”, 1987, nr. 7, pp. 11-13
Manfred Wittstock, Bildende Kiinstler, Kunsthandwerker und Kunstgewerbler der Siebenblirger Sachsen in der Zwischen-
kriegszeit und ihre Beziehungen zum Nationalsozialismus, in ,, Zeitschrift fiir Siebenbirgische Landeskunde”, XXIV, 2001,
nr. 2, pp. 236-257

CATALOAGE DE EXPOZITIE

x%x Kolldr Gusztdv Kepkidllitds, Brasov, 1919

wx% Kolldr Kepkidllitds Kataldgus, Brasov, 1921

*%% Katalog der Ausstellung Friedr. Mief3. Gemdlde und Zeichnungen. Veranstaltet vom deutschen Kasino, Brasov, 1924
x%x% Gemdlde-Ausstellung Friedrich Miess 7.-21. Februar 1932, Sibiu, Muzeul Baronului Brukenthal, 1932

w%% Erste Gesamtschau Deutscher Kiinstler in Romdnien (sic!), Brasov-Kronstadt, 1937

xx% Katalog zur Vorschau der Ausstellung Deutscher Kiinstler in Rumdnien in Berlin, Kulturkammer der Deutschen Volks-
gruppe in Ruméanien, Kammer der Bildende Kiinste, Gott, Brasov, 1941-1942

138



*x% Expozitia artistilor plastici maghiari ardeleni, Comunitatea Maghiarilor din Romania. Sectia Brasov, Brasov, 1943
*x% Deutsche Kiinstler aus Rumdnien, Des Volksbundes fiir das Deutschtum im Ausland, Wirttemberg, f.a. (1944)

*xx Mattis-Teutsch - catalogul expozitiei retrospective, Brasov, 1968

*x:% Expozitie retrospectivd cu prilejul aniversdrii a 85 de ani de la nasterea pictorului Prof. Hermann Morres, Brasov, 1970
*x% Mattis-Teutsch - expozitie retrospectivd, Bucuresti, 1971

Dinu Vasiu, Hans Eder, expozitie retrospectivd, Muzeul Judetean Brasov-Sectia de Arta, 1972

=% Valeriu Maximilian. Expozitie retrospectivd, Comitetul de cultura si educatie socialista a Judetului Brasov, Muzeul
Judetean Brasov, 1973

*x% Retrospectiva M. Depner, Muzeul de Arta Brasov, 1975

*x% [rina Lukdsz. Picturd-graficd, Comitetul de cultura si educatie socialista a Judetului Brasov, 1975

Anca Popp, Hans Eder, 100 de ani de la nastere, Muzeul Judetean Brasov-Sectia de Arta, Brasov, 1983

*%% Influente expresioniste in pictura romdneascd, Muzeul National de Arta al Romaniei, Muzeul Colectiilor de Art3,
Bucuresti, 1991

xk% Bycuresti, anii 1920-1940. Intre avangardd si modernism, Bucuresti, Editura Simetria, Uniunea Arhitectilor din
Romania, 1994

lulia Mesea, Elena Popescu, Emerich Tamds 1876-1901, Muzeul de Arta Brasov, 2001

*x% Mattis-Teutsch und der Blaue Reiter, Miinchen, Haus der Kunst, 2001

*%% | ukdsz Irina, Muzeul de Arta Brasov, Editura Artfilco, 2002

=% Mattis, Muzeul de Arta Brasov, Editura Artfilco, 2003

Mariana Vida, Grafica modernistd in Romdnia anilor 1930-1940, Bucuresti, Muzeul National de Arta al Romaniei.
Cabinetul de desene si gravuri, 2003-2004

wx% Artur Leiter, Muzeul de Arta Brasov, Editura Artfilco, 2004

*%% Friedrich Miess (1854-1935). Expozitie aniversard, Muzeul de Arta Brasov, Muzeul National Brukenthal, Brasov, 2004
*x%  Meisterwerke der Klassischen Moderne in Siebenbiirgen, Malerei aus der Zeit von 1900 bis 1950,
Muzeul Transilvanean Gundelsheim, 2004

*%x% Stefan Mironescu, Muzeul de Arta Brasov, Editura Artfilco, 2004

*x% Friedrich von Bémches, Muzeul de Arta Brasov, Editura Artfilco, 2006

*x% Helfried Weiss, Muzeul de Arta Brasov, Editura Artfilco, 2006

Daniela Damboiu, lulia Mesea (concept si coord.), Confluente. Repere europene in arta transilvéneand, Sibiu, 2007
Erwin Kessler (editor), Culorile avangardei. Arta in Romdnia 1910-1950, Bucuresti, 2007

lulia Mesea (coord.), Pictori din Transilvania in centre artistice europene, Sibiu, 2007

Radu Popica (coord.), Hans Eder. Expozitie retrospectivd - 125 de ani de la nastere, Muzeul de Arta Brasov, 2008

Radu Popica, Artisti Brasoveni Uitati 1700-1950, Muzeul de Arta Brasov, 2008

Radu Popica, Anca Maria Zamfir (coord.), Mattis-Teutsch, artist al avangardei, Muzeul de Arta Brasov, 2009

Radu Popica, Arta germand din Transilvania in colectia Muzeului de Artd Brasov/ Deutsche Kunst aus Siebenbiirgen im
Bestand des Kunstmuseums Kronstadt, Editura Muzeului de Arta Brasov, 2011

Radu Popica (coord.), Brasovul si Tara Bdrsei in Arta Romdneascd, Editura Muzeului de Arta Brasov, 2012

Radu Popica, Expozitia retrospectivd Karl Hiibner (1902-1981), Editura Muzeului de Arta Brasov, 2012

Elisabeth Binder, Gerhild Rudolf (coord.), Siebenbiirgische Kiinstlerinnen sichtbar machen, Begegnungs- und
Kulturzentrum Friedrich Teutsch Landeskirchliches Museum, 2013

Radu Popica (coord.), Expozitia retrospectivd Friedrich Miess (1854-1935), Editura Muzeului de Arta Brasov, 2014
Radu Popica, Expozitia retrospectivd Gustav Kolldr (1879-1970), Editura Muzeului de Arta Brasov, 2015

139



ARTICOLE $I CRONICI

1919

x*x Ausstellung dekorativer wandschmuck (notd), KZ, 83, nr. 65, 19 martie 1919, p. 5

EHO. (Ernst Honigberger), Ausstellung Waldemar Schachl, KZ, 83, nr. 69, 24 martie 1919, p. 3
,Das Ziel”, An unsere Leser, DZ, nr. 1, 1919, p. 2

*x% Ausstellung Waldemar Schachl, DZ, nr. 1, 1919, p. 6

Hans Mattis-Teutsch, Betrachtungen tiber die neue Kunst, DZ, nr. 2, 1919, p. 21

H. E. (Hans Eder), Ueber neue Kunst, DZ, nr. 3, 1919, p. 40

*x% Eduard Morres, SDT, 46, nr. 13862, 24 mai 1919, p. 4

*%% Kollektivausstellung Hans Eder, KZ, 83,120, 28 mai 1919, p. 3

xx% Kollektivausstellung Hans Eder, KZ, 83, 121, 29 mai 1919, p. 3

x%x Kollektiv-Ausstellung Hans Eder, KZ, 83, 126, 5 iunie 1919, p. 2

,Das Ziel”, Kunstausstellungen, DZ, nr. 4, 1919, p. 50

Z.F., Hans Eder (Vorbesprechung), DZ, nr. 4, 1919, pp. 58-59

Dr. C. R., Ausstellung Grete Csdky-Copony in Hermannstadt, DZ, nr. 4, 1919, p. 59

Herman Roth, Die Kunst der Grete Csaky-Copony und die Hermannstadter Kritik, DZ, nr. 4, 1919, pp. 61-62
w*x Expozitiile de artd ale revistei bilunare ,,Das Ziel”- Expozitia de tablouri Ernst Honigberger (nota),
GT, 80, nr. 123, 21 iunie 1919, p. 2

*%% Eréffnung der Bilderausstellung Ernst Honigberger (nota), KZ, 83, nr. 141, 24 iunie 1919, p. 3
Kollektiv-Ausstellung Ernst Honigberger, KZ, 83, nr. 144, 27 iunie 1919, pp. 2-3

*%x Kunstausstellung der Ziegesellschaft (nota), KZ, 83, nr. 145, 28 iunie 1919, p. 3

(Ernst) Lissauer, Maler Hans Eder, OST, |, nr. 2, iulie 1919, pp. 72-77

*%% Zjel-Ausstellung (nota), KZ, 83, nr. 157, 11 iulie 1919, p. 3; KZ, 83, nr. 158, 12 iulie 1919, p. 5
Ida Hackmiiller, Hans Mattis Teutschs, KZ, 83, nr. 165, 21 iulie 1919, pp. 2-3

*%% Unsere Kunstausstellungen DZ, nr. 6, 1919, p. 90

Stefan Hevesy, Mattis Teutsch (Vorbesprechung), DZ, nr. 6, 1919, pp. 90-91

M.T. (Mattis-Teutsch), Kollektiv-Ausstellung Ernst Honigberger, DZ, nr. 7, 1919, pp. 90-91

L. G., Eduard Morres, KZ, 83, nr. 170, 26 iulie 1919, p. 2

*%% Kollektivausstellung Eduard Morres (nota), KZ, 83, nr. 171, 28 iulie 1919, p. 5

Coronensis, Kollektivausstellung Hans Eder in Kronstadt, OST, |, nr. 3, august 1919, p. 164

x%% Kunstausstellung Eduard Morres, KZ, 83, nr. 176, 2 august 1919, p. 3

K.T., Kollektivausstellung Tutsek Gyula, KZ, 83, nr. 179, 6 august 1919, p. 3

*%% Ausstellung Fritz Kimm (nota), KZ, 83, nr. 181, 8 august 1919, p. 3

Trude Geizler, Zur Kollektiv-Ausstellung Fritz Kimm, KZ, 83, nr. 188, 16 august 1919, p. 2

,Das Ziel”, Unsere Kunstausstellungen, DZ, nr. 8, 1919, p. 130

g., Kollektiv-Ausstellung Mattis Teutsch, DZ, nr. 8, 1919, p. 140

Dr. A Witting, Eduard Morres (Vorbesprechung), DZ, nr. 8, 1919, p. 140

Dr. A Witting, Fritz Kimm (Vorbesprechung), DZ, nr. 8, 1919, pp. 140-141

M.T. (Mattis-Teutsch), Kollektiv-Ausstellung Tutsek Gyula, DZ, nr. 8, 1919, p. 141

r., Eduard Morres, DZ, nr. 9, 1919, p. 163

r., Kollektion Fritz Kimm, DZ, nr. 9, 1919, p. 164

Herman Roth, Der Schein der Wirklichkeit und seine Uberwindung durch die Erscheinung der Kunst. Unter anderm ein
Versuch der Wegbahnung zu den Bildern von Mattis-Teutsch, DZ, nr. 9, pp. 154-160

Das Ziel, Unsere Kunstausstellungen, DZ, nr. 9, 1919, p. 165

**x Kollektiv-Ausstellung Grete Csaki-Copony (notd), KZ, 83, nr. 188, 16 august 1919, p. 2

140



K.T., Kollektiv-Ausstellung Kolldr Gustav, KZ, 83, nr. 195, 26 august 1919, p. 3

H.S., Die Kollektiv-Ausstellung Grete Csaki-Copony, KZ, 83, nr. 199, 30 august 1919, p. 2

C. 0., Ausstellung Grete Csaky-Copony, DZ, nr. 10, 1919, p. 178

M.T. (Mattis-Teutsch), Kollektiv-Ausstellung Kolldr Gustav, DZ, nr. 10, 1919, p. 178

Dr. A. Witting, Kollektiv-Ausstellung Ernst Honigberger in Kronstadt, OST, |, nr. 4, septembrie 1919, p. 210
Dr. A. Witting, Kollektivausstellung Mattis Teutsch, OST, |, nr. 4, septembrie 1919, pp. 210-211

xx% Kollektivausstellung Friedrich Miess, KZ, 83, nr. 206, 8 septembrie 1919, p. 3

Eduard Morres, Friedrich Miess, KZ, 83, nr. 211, 13 septembrie 1919, pp. 2-3

Hermann Morres, Kunstgewerbeausstellung der Zielgesellschaft, KZ, 83, nr. 225, 30 septembrie 1919, p. 2-3
r., Kunstgewerbeausstellung, DZ, nr. 12, 1919, pp. 218-219

Dr. A. Witting, Kollektivausstellung Ed. Morres in Kronstadt, OST, Il, nr. 1, octombrie 1919, pp. 52-53

Dr. A. Witting, Kollektivausstellung Fritz Kimm in Kronstadt, OST, ll, nr. 1, octombrie 1919, p. 53

Dr. A. Witting, Kollektivausstellung Grete Csaki Copony in Kronstadt, OST, Il, nr. 1, octombrie 1919, p. 54
Hermann Morres, Zur Kritik (iber Kunstgewerbeausstellung der Zielgesellschaft,KZ, 83, nr. 237, 14 octombrie 1919, pp. 2-3
Die neue Zielgesellschaft, An unsere Leser, DNZ, nr. 1, 15 octombrie 1919, p. 1

Dr. A. Witting, Kollektivausstellung Friedrich Miess in Kronstadt, OST, ll, nr. 2, noiembrie 1919, pp. 101-106
Hermann Konnerth, Uber Bildniskunst, DNZ, nr. 4, 1 decembrie 1919, pp. 62-63

Dr. A. Witting, Kunstgewerbeausstellung, OST, Il, nr. 3-4, decembrie 1919, pp. 171

xx% Kollektivausstellung Herrn Morres, KZ, 83, nr. 281, 6 decembrie 1919, p. 2

*%% Bericht (iber die Weihnachtausstellung des ev. Mddchenschulvereins, KZ, 83, nr. 286, 12 decembrie 1919, pp. 2-3
S., Bilderausstellung Hermann Morres, DNZ, nr. 4, 15 decembrie 1919, pp. 88-90

1920

Edith Hertfurth Sachsenheim, Weihnachtausstellung, DNZ, nr. 5, 1 ianuarie 1920, pp. 103-104

*x% Bilderausstellung Maler Hans Hermann, KZ, 84, nr. 104, 20 mai 1920, p. 2

ns., Bilderausstellung von Hans Hermann, KZ, 84, nr. 107, 25 mai 1920, p. 2

es., Bilderausstellung von Julius Tutsek, KZ, 84, nr. 131, 22 iunie 1920, pp. 2-3

Dr. A. Witting, Bilderausstellung Hans Hermann in Kronstadt, OST, ll, iulie 1919 (2), pp. 555-556

*%% Gesamt-Ausstellung von Ernst Honigberger (nota), KZ, 84, nr. 152, 18 iulie 1920, p. 4

E. K. (Ernst Kiihlbrandt), Die Sammel-Ausstellung des Malers Ernst Honigberger, KZ, 84, nr. 154, 21 iulie 1920, p. 3
Edith Hertfurth Sachsenheim, Kollektiv-Ausstellung Ernst Honigberger, DNZ, nr. 20, august 1920, p. 307

ns., Kunstausstellung (Otto Brossek, Fernand Vago-Weiss, Oedon Platthy), KZ, 84, nr. 195, 7 septembrie 1920, p. 3
*x% Kunstgewerbliche Ausstellung, KZ, 84, nr. 262, 30 noiembrie 1920, p. 6

Lucifer (Sigismund Maur), Expozitia expresionistului Mattis Teutsch, Rampa, IV, nr. 933, 13 decembrie 1920, p. 1
Lucifer (Sigismund Maur), Expozitiile Bulgdras, RGmniceanu, Angelescu, Morres, Aescher, Djuvara, Rampa, IV, nr. 947,
19 decembrie 1920

1921

E, Die Ausstellung siebenblirgischer Kunst in Klausenburg, KZ, 85, nr. 48, 3 martie 1921, p. 6

*%% Zyr Eréffnung der Eder-Ausstellung, KZ, 85, nr. 122, 2 iunie 1921, p. 3

Erwin Neustadter, Eders Bilder, KZ, 85, nr. 123, 3 iunie 1921, p. 1

*x% Ausstellung Eduard Morres (nota), KZ, 85, nr. 125, 5 iunie 1921, p. 3

*%x% Eduard Morres Ausstellung (notd), KZ, 85, nr. 130, 12 iunie 1921, p. 3

*x% Zyr Eduard Morres-Ausstellung im Deutschen Kasino, KZ, 85, nr. 132, 15 iunie 1921, p. 2

*x% Bilderausstellung von Ernst und Emil Honigberger im Eislaufgebdude, KZ, 85, nr. 172, 2 august 1921, p. 2
=xx Mattis Teutsch's Bilder, KZ, 85, nr. 177, 7 august 1921, p. 2

R. Kg., Bilderausstellung Kolldr Gustav, KZ, 85, nr. 181, 12 august 1921, p. 3

141



Hermann Schlandt, Bilderausstellung Fritz Kimm, Burzenlander Bote (KZ), 1, nr. 19, 10 noiembrie 1921, pp. 1-2
Wilhelm Herfurth, Waldemar Schachl, KZ, 85, nr. 252, 4 decembrie 1921, p. 3

Dr. A. W. (Alfred Witting), Graphik-Ausstellung, KZ, 85, nr. 260, 14 decembrie 1921, p. 3

**x Eroffnung der Graphik-Ausstellung (nota), KZ, 85, nr. 265, 20 decembrie 1921, p. 2

1922

*%% Kunstausstellung (nota), KZ, 86, nr. 7, 10 ianuarie 1922, p. 2

*%% Bilder von Hermann Morres (notd), KZ, 86, nr. 131, 11 iunie 1922, pp. 2-3

xx% 0, Brosseks Karikaturen-Ausstellung, KZ, 86, nr. 146, 1 iulie 1922, p. 3

*%x% Ausstellung eines Kronstddter Malers in Marosvasarhely (Hermann Morres), KZ, 86, nr. 161, 19 iulie 1922, p. 3
*%% Bilderausstellung (nota), KZ, 86, nr. 202, 6 septembrie 1922, p. 3

x%% Bjlderausstellung L. Bechstein, KZ, 86, nr. 203, 7 septembrie 1922, p. 2

*%% Zyr Eréffnung der Kollektivausstellung Eduard Morres, KZ, 86, nr. 252, 5 noiembrie 1922, p. 3

*x% Gemdldeausstellung Eduard Morres, KZ, 86, nr. 256, 10 noiembrie 1922, pp. 2-3

**x Ausstellung Trude Schullerus (nota), KZ, 86, nr. 258, 12 noiembrie 1922, p. 2

*%% Expozitie de picturi. Pictorii Eduard Morres si Truda Schullerus (sic!), GT, 85, nr. 249, 8 noiembrie 1922, p. 2
xx% Weihnachtausstellung, KZ, 86, nr. 284, 14 decembrie 1922, p. 2

1923

Helene Gegenbauer, Ludwig Hesshaimer, KZ, 87, nr. 10, 14 ianuarie 1923, p. 3

M. Eliescu, Expozitia de studii artistice dela ,,Fundatia culturald Principele Carol”, in GT, 86, nr. 40, 25 februarie 1923, p. 2
Oscar Walter Cisek, Fritz Kimm, Gandirea, Ill, nr. 1-2, mai 1923, pp. 30-31

**%x Gemdldeausstellung Budapester Maler (nota), KZ, 87, nr.106, 10 mai 1923, p. 3

*%% Bjlderausstellung Budapester Maler, KZ, 87, nr. 110, 16 mai 1923, p. 3

R, Leipziger Graphiker in Kronstadt, KZ, 87, nr. 193, 28 august 1923, p. 2

Heinrich Horvat, Kollektivausstellung Hans Eder, KZ, 87, nr. 227, 7 octombrie 1923, pp. 1-2

*%% Bilderausstellung Hermann Morres, KZ, 87, nr. 244, 27 octombrie 1923, p. 2

xx% Bjlderausstellung Fritz Miess und Eduard Morres, KZ, 87, nr. 267, 24 noiembrie 1923, p. 2

1924

Oscar Walter Cisek, Hans Eder, Gandirea, lll, nr. 8-10, 20 ianuarie 1924, p. 232

w%% Expozitia pictorului Hans Eder - Sala Sindicatului Artelor Frumoase, Romania, |l, 23 ianuarie 1924, p. 2
xx% Dije Ausstellung Hans Eders in Bukarest, KZ, 88, nr. 40, 17 februarie 1924, p. 2

xx% Un salon de arte in Brasov, GT, 88, nr. 19, 22 februarie 1924, p. 3

*x% Dje Eréffnung des Kunstsalons ,,Klingsor”, KZ, 88, nr. 48, 27 februarie 1924, pp. 1-2

Oscar Walter Cisek, Die Hans Eder Ausstellung in Bukarest, KL, |, nr. 1, aprilie 1924, pp. 38-39
*%x Kunstausstellung George Groza (nota), KZ, 88, nr. 96, 25 aprilie 1924, p. 3

*%% Rumdnische Kiinstler (nota), KZ, 88, nr.101, 1 mai 1924, p. 3

*%% Eroffnung der Bilderausstellung rumdnische Kiinstler, KZ, 88, nr.104, 6 mai 1924, p. 3
Oskar Walter Cisek, Die Einstellung der rumédnischen Kiinst, KZ, 88, nr.107, 9 mai 1924, pp. 1-2
*%x% Moderne Gebrauchsgraphik, KZ, 88, nr.115, 18 mai 1924, pp. 1-2

*x%x Ausstellung Hermann Lanis, KZ, 88, nr. 119, 23 mai 1924, p. 3

**%x Gemdldeausstellung Marton Barabas (nota), KZ, 88, nr. 121, 27 mai 1924, p. 3

*%% Gemdldeausstellung Barabas, KZ, 88, nr. 123, 29 mai 1924, p. 3

*x% Zur Ausstellung Barabas, KZ, 88, nr. 125, 1 iunie 1924, p. 2

xx% Dje Malerin Grete Hiemesch, KZ, 88, nr. 129, 7 iunie 1924, p. 3
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Konrad Nussbacher, Zur Klingsor-Ausstellung, SDT, 51, nr. 15318, 22 iunie 1924, p. 3

%% Ausstellung Walter Widmann, KZ, 88, nr. 144, 26 iunie 1924, p. 3

Hans Wiihr, Die Kunst Hans Eders, Cultura, |, nr. 4, iulie 1924, pp. 352-355

*x% Kunst- und Kunstgewerbeausstellung im Salon Klingsor, KZ, 88, nr. 172, 30 iulie 1924, pp. 2-3

*%x% Expozitie de picturd la liceul de fete Principesa Elena, GT, 87, nr. 84, 1 august 1924, p. 2

=xx Bjlderausstellung Kolldr Gustav, KZ, 88, nr. 180, 8 august 1924, p. 3

*x% Friedrich Miess-Feier, KZ, 88, nr. 190, 20 august 1924, pp. 2-3

*%x% Friedrich Mief8 (nota), SDT, 51, nr. 15369, 21 august 1924, p. 5

Adolf Meschendorfer, Friedrich Miess zum 70. Geburtags, KZ, 88, nr. 191, 21 august 1924, p. 1

*x% Friedrich Miess-Feier, KZ, 88, nr. 193, 23 august 1924, pp. 2-3

Otto Ot, Nota (Friedrich Miess), KL, I, nr. 6, septembrie 1924, p. 236

Hans Wiihr, Kunstausstellung in Hermannstadt, KL, |, nr. 6, septembrie 1924, p. 236

Hans Wihr, Zu Hans Eders Bilderausstellung, KZ, 88, nr. 225, 1 octombrie 1924, pp. 1-2

H. Roth, Bilderausstellung Martin Medgen, KZ, 88, nr. 246, 25 octombrie 1924, p. 3

*x% Bjlderausstellung M. Medgen, KZ, 88, nr. 249, 29 octombrie 1924, p. 2

Hans Wihr, Siebenbiirgische Kiinstler Hans Eder, Fritz Kimm, KL, 1, nr. 8, noiembrie 1924, pp. 289-293

*x% Dje Ausstellung Fritz Kimm im Klingsor (nota), KZ, 88, nr. 276, 30 noiembrie 1924, p. 3

Hans Wiihr, Siebenbiirgische Kiinstler Expressionismus. Grete Csaki Copony, KL, 1, nr. 9, decembrie 1924, pp. 334-338
Heinrich Zillich, Uber die Klingsor-Veranstaltungen des Jahres 1924, KL, |, nr. 9, decembrie 1924, pp. 357-359

T. V. (Tudor Vianu), Prima expozitie Internationald ,,Contimporanul”, Miscarea Literara, |, nr. 4, 6 decembrie 1924, p. 2

1925

Fritz Nuernberger, Ueber Kiinstler und Kunst, KL, Il, nr. 1, ianuarie 1925, pp. 22-24

Oscar Walter Cisek, Expozitia internationald a revistei,,Contimporanul”, Gandirea, IV, nr. 7, 15 ianuarie 1925, pp. 218-220
V. B., Expozitia Hans Eder, Universul, XLII, nr. 17, 25 ianuarie 1924, p. 6

*%x% Ausstellung Oskar Netoliczka (nota), KZ, 89, nr. 24, 30 ianuarie 1925, p. 3

K. R., Ausstellung Oskar Netoliczka, KZ, 89, nr. 24, 30 ianuarie 1925, p. 3

Dr. I. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Elza Latica Bodea, GT, 88, nr. 32, 22 martie 1925, p. 2
*x%x Ausstellung Eduard Morres, KZ, 89, nr. 84, 12 aprilie 1925, p. 2

H. Wihr, In den Bildern Grete Csaki-Copony, KZ, 89, nr. 92, 23 aprilie 1925, pp. 2-3

*x% Ausstellung Emerich Nagy, KZ, 89, nr. 108, 13 mai 1925, p. 3

loan Popescu-Costesti, Expozitia de picturd. Cu prof. Maximilian dela liceul ,A. Saguna”, GT, 88, nr. 64, 24 iunie 1925, p. 3
=xx Bilderausstellung V. Maximilian, KZ, 89, nr. 144, 27 iunie 1925, p. 3

*x% Expozitia prof. Valeriu Maximilian, GT, 88, nr. 67, 5 iulie 1925, p. 2

=% Mattis-Teutsch (nota), KZ, 89, nr. 173, 1 august 1925, p. 3

Edith Herfurth, Die Ausstellung von Mattis-Teutsch, KZ, 89, nr. 183, 13 august 1925, p. 2

*%x% Kunstausstellung Gheorghe Groza, KZ, 89, nr. 206, 10 september 1925, p. 3

*%x% Kunstausstellung Moritz Barat (nota), KZ, 89, nr. 207, 11 septembrie 1925, p. 3

*x% Bjlderausstellung Helene Phelps, KZ, 89, nr. 244, 24 octombrie 1925, p. 3

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd C. Minisan, GT, 88, nr. 111, 5 noiembrie 1925, p. 2
Prof. V. Maximilian, Expozitia pictorului C. Minisan, GT, 88, nr. 112, 6 noiembrie 1925, p. 2

**%*x Gemdldeausstellung Hans Eder (nota), KZ, 89, nr. 277, 3 decembrie 1925, p. 3

**x% Gemdldeausstellung Hans Eder (nota), KZ, 89, nr. 279, 5 decembrie 1925, p. 3

*%% Zur Eréffnung der Ausstellung Hans Eder, KZ, 89, nr. 280, 6 decembrie 1925, pp. 2-3

*x% Eders ,Hochzeit von Kana”, KZ, 89, nr. 291, 19 decembrie 1925, p. 2
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1926

Oskar G. Netolickza, Ausstellung Hans Eder, KL, I, nr. 1, ianuarie 1926, pp. 37-39

Stefan Nenitescu, Expozitia Hans Eder, Adevarul, 40, nr. 12928, 7 februarie 1926, p. 1

Lucian Blaga, Hans Eder, Cuvantul, Ill, nr. 379, 11 februarie 1926, p. 1

H. Blazian, Cronica artisticd (Hans Eder), Adevarul Literar si Artistic, VII, nr. 272, 21 februarie 1926, p. 2
Oscar Walter Cisek, Expozitia Hans Eder, Gandirea, VI, nr. 2, martie 1926, pp. 88-89

*%x% Ausstellung Lucia Demetriade-Bdldcescu, KZ, 90, nr. 56, 10 martie 1926, p. 3

Hans Wiihr, Die Zinne und die Kronstddter Maler, KL, I, nr. 4, aprilie 1926, pp. 128-134

Misch Orend, Hans Eder, KL, llI, nr. 4, aprilie 1926, p. 156

O. G. Netoliczka, Ausstellung Lucia Demetriade-Bdldcescu, KL, lll, nr. 5, mai 1926, p. 199

xx% Erfolg Hans Eders, KL, I, nr. 6, iunie 1926, p. 239

I. Vinea, Note pe taraba Salonului Oficial (Hans Eder), Contimporanul, V, nr. 67, 1 iunie 1926, pp. 7-8
*%% Bilderausstellung Maximilian, KZ, 90, nr. 56, 23 iunie 1926, p. 3

I. Al. B. Lemeny, Expozitia pictorului V. Maximilian, GT, 89, nr. 61, 16 iunie 1926, p. 2

xxx Ausstellung Grete Csaki-Copony, KZ, 90, nr. 181, 12 august 1926, pp. 2-3

=x% Der Maler Julius Tutsek, KZ, 90, nr. 207, 11 septembrie 1926, p. 3

R., Ein Schiiler Hans Eders, KZ, 90, nr. 211, 16 septembrie 1926, p. 2.

xx% Bjlderausstellung Harry Zink, KZ, 90, nr. 218, 24 septembrie 1926, pp. 2-3

O. G. Netoliczka, Ausstellung Josef Strobach in Kronstadt, KL, Ill, nr. 10, octombrie 1926, p. 406

L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Tablourile d-nei. Latinca-Bodea, GT, 89, nr. 124, 25 noiembrie 1926, p. 2
xx% Bjlderausstellung Hermann Morres, KZ, 90, nr. 278, 4 decembrie 1926, p. 3

*x% Bilderausstellung Eduard Morres, KZ, 90, nr. 290, 18 decembrie 1926, p. 2

1927

Dr. Alfred Witting, Ausstellung Eduard Morres in Kronstadt, KL, IV, nr. 2, februarie 1927, p. 77

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de tablouri S. Schirakov, GT, 90, nr. 31, 10 martie 1927, p. 3
*%% Gemdldeausstellung Sebastian Schirakov (notd), KZ, 91, nr. 55, 10 martie 1927, p. 3

xx% Bjlderausstellung Schirakov, KZ, 91, nr. 58, 13 martie 1927, p. 2

w*x Ausstellung Lili Szabo de Zagon (nota), KZ, 91, nr. 74, 2 aprilie 1927, p. 3

*x% Bilderausstellung Lili Szabo von Zagon, KZ, 91, nr. 81, 10 aprilie 1927, p. 2

H. M., Zdgoni Szabd Lilly brassdi kidllitdsa, BL, 33, nr. 83, 13 aprilie 1927, p. 6

xx% Fine Ausstellung siebenblirgisch-séschiser Maler in Halle, KZ, 91, nr. 129, 14 iunie 1927, p. 3

*%% Bilderausstellung (Valeriu Maximilian), KZ, 91, nr. 130, 15 iunie 1927, p. 3

xxx Ausstellungen von Plastiken (Hedwig Gartner), KZ, 91, nr. 131, 16 iunie 1927, p. 3

xxx Ausstellung der Bildhauerin Hedwig Gdrtner, KZ, 91, nr. 137, 23 iunie 1927, p. 3

cz., Gaertner Hedwig szoborkidllitdsa, BL, 33, nr. 140, 25 iunie 1927, p. 7

H.H., Ndndory Simon kidllitasa, BL, 33, nr. 163, 23 iulie 1927, p. 7

xx% Gemdldeausstellung Nandory, KZ, 91, nr. 161, 23 iulie 1927, p. 3

*x% Ergffnung der Ausstellung Eder - Netolicka, KZ, 91, nr. 223, 4 octombrie 1927, p. 3

H.H., Hans Eder és Oskar Netoliczka kidllitdsa, BL, 33, nr. 227, 8 octombrie1927, p. 8

**x Dje Kunstausstellung im blauen Saal (Hans Eder, Oskar Netoliczka), KZ, 91, nr. 227, 8 octombrie 1927, p. 1
Heinrich Zillich, Der Hintergrund in der Gemdlden Hans Eders, KL, IV, nr. 11, noiembrie 1927, p. 429-433
Gerhard von Mutius, Die rumdnische Ausstellung Bukarest 1927, KL, IV, nr. 11, noiembrie 1927, p. 434
xx% Ausstellung Hans Eder - Oskar Netoliczka, KL, IV, nr. 11, noiembrie 1927, pp. 435-436

*%% Gemdldeausstellung (expozitie colectiva a artistilor brasoveni), KZ, 91, nr. 269, 27 noiembrie 1927, p. 2
xxx Ausstellung Imre Nagy in Kronstadt, KL, IV, nr. 12, decembrie 1927, pp. 473-474

**%x Gemdldeausstellung (expozitie colectiva a artistilor brasoveni), KZ, 91, nr. 275, 4 decembrie 1927, p. 2
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*x% Gemdldeausstellung Eduard Morres, KZ, 91, nr. 284, 15 decembrie 1927, p. 3
M., Expozitia de picturd a d-nei Ersilia Latinca-Bodea, GT, 90, nr. 132, 25 decembrie 1927, p. 4

1928

*xx Ausstellung Grete Csaki-Copony, KZ, 92, nr. 91, 21 aprilie 1928, p. 6

=x% Bjlderausstellung Grete Csaki-Copony, KZ, 92, nr. 96, 28 aprilie 1928, p. 6

H.H., Grete Csaki-Copony kepkidllitdsa, BL, 34, nr. 98, 30 aprilie 1928, p. 8

Hans Wihr, Ernst Honigberger, KL, V, nr. 7, iulie 1927, pp. 246-249

*x% Ausstellung Nagy Istvan, KZ, 92, nr.150, 8 iulie 1928, p. 6

Nagy Istvdn a székely test6-zseni brassoi kidllitasa, BL, 34, nr. 160, 16 iulie 1928, p. 8

M., Erfolge Ernst Honigbergers, KL, V, nr. 9, septembrie 1928, pp. 358-359

Nichifor Crainic, La Sibiu, intre sasi. Expozitia lui Hans Eder, Curentul, |, nr. 241, 14 septembrie 1928, pp. 1-2
*x% Dje Bilderausstellung Walter Teutsch, KZ, 92, nr. 213, 21 septembrie 1928, p. 6

*x% Bjlderausstellung Walter Teutsch, KZ, 92, nr. 217, 26 septembrie 1928, p. 6

**% Dje Aquarellausstellung Ernst Honigberger (nota), KZ, 92, nr. 233, 14 octombrie 1928

R. lacobi, Photographische Ausstellung O. Netoliczka, KZ, 92, nr. 248, 2 noiembrie 1928, p. 4

*%x% Ausstellung Nagy Imre (nota), KZ, 92, nr. 266, 23 noiembrie 1928, p. 6

Petre Comarnescu, Un pictor singuratic. De vorbd cu Walter Teutch (sic!), Rampa, XlIII, nr. 3253,

23 noiembrie 1928, pp. 1-2

jean., Nagy Imre akvarel-és fametszetkidllitdsa a Klingsorban, BL, 34, nr. 273, 19 noiembrie 1928, p. 9
Oscar Walter Cisek, Expozitia Hans Eder, Gandirea, VIII, nr. 12, decembrie 1928, pp. 512-513

Petre Comarnescu, Intre picturd si intelectualitate. Despre si de vorbd cu pictorul Hans Eder, Rampa, XIlI, nr. 3265, 7
decembrie 1928, pp. 1-2

*** Bilderausstellung (Kollar Gustav), KZ, 92, nr. 289, 20 decembrie 1928, p. 6

Felix Aderca, Hans Eder, Bilete de papagal, |, nr. 272, 21 decembrie 1928, p. 4

Tache Soroceanu, Hans Eder, Curentul, |, nr. 339, 21 decembrie 1928, pp. 1-2

*xx Ausstellung Hermann Morres, KZ, 92, nr. 290, 21 decembrie 1928, p. 6

Petre Comarnescu, Atotcuprinderea liniei. Despre si de vorbd cu Fritz Kimm, Rampa, XIIl, nr. 3279,

25 decembrie 1928, p. 19

lon Sava, Hans Eder, Universul literar, XLIV, nr. 52, 25 decembrie 1928, p. 842

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Hermann Morres, GT, 91, nr. 132, 30 decembrie 1928, p. 2

1929

Heinrich Zillich, Hans Eder in Bukarest, KL, VI, nr. 1, ianuarie 1929, pp. 36-37

Apriliana Medianu, Anul plastic (Hans Eder), Curentul, |, nr. 348, 2 ianuarie 1929, p. 7

Petre Comarnescu, Sculptorul Netoliczka, Rampa, XIV, nr. 3283, 2 ianuarie 1929, pp. 1-2

Dumitru Neamtu, Plasticd (Hans Eder), Ritmuri fragede, 1, nr. 1, 8 ianuarie 1929, p. 3

*x% Mattis-Teutschs Plastik Ausstellung, KZ, 93, nr. 17, 20 ianuarie 1929, p. 6

Paul Ligeti, Plastiken von Mattis-Teutsch im Klingsorsalon, KZ, 93, nr. 24, 30 ianuarie 1929, p. 4

*xx Ausstellung Gh. Grozas im Kronstddter Militérkasino, KZ, 93, nr. 31, 8 februarie 1929, p. 4

=% Hans Eder in Bukarest, KZ, 93, nr. 32, 9 februarie 1929, p. 4

*x% Gemdldeausstellung Ernoe Tibor, KZ, 93, nr. 49, 1 martie 1929, p. 3

*x% Bjlderausstellung des Malers Dr. Deszé Miklos (notd), KZ, 93, nr. 72, 28 martie 1929, p. 6

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd, sculpturd si desemn a d-lui Gh. Groza, GT, 92, nr. 14,
10 februarie 1929, p. 2

Heinrich Zillich, Kronstddter Gemdldeausstellungen (Grete Csaki-Copony, Hans Hermann), KL, VII, nr. 5, mai 1929, p. 197
R., Ausstellung Molnar Roza im Blaue Saale der Redoute, KZ, 93, nr. 114, 23 mai 1929, p. 4
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xx% Expozitia de picturd a d-nei Virginia Tomescu-Scrocco, GT, 92, nr. 52, 29 mai 1929, p. 3

Eugen J. (Jebeleanu), Expozitia de picturd a d-rei Roza Molnar, GT, 92, nr. 52, 29 mai 1929, p. 3

*xx% Sjebenblirgische Gebrauchsgraphik, KL, VI, nr. 6, iunie 1929, p. 238

lon Colan, Dna Virginia Tomescu-Scrocco. O expozitie de picturd la Brasov, GT, 92, nr. 56, 7 iunie 1929, p. 1

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd a prof. Valeriu Maximilian, GT, 92, nr. 60, 16 iunie 1929, p. 2
*%% Zwei Kunstmappen von Ragimund Reimesch, KZ, 93, nr. 186, 17 august 1929, p. 4

R., Ausstellung Hans Eder, KZ, 93, nr. 237, 16 octombrie 1929, p. 4

*%% Walther Teutsch. Eine Bildnisstudie in Notizen, KZ, 93, nr. 243, 22 octombrie 1929, p. 3-4

E. Y., Expozitia de picturd a contesei Dubsky, GT, 92, nr. 85, 18 august 1929, p. 2

Oskar Netolickza jun., Ausstellung Hans Eder in Kronstadt, KL, VI, nr. 11, noiembrie 1929, pp. 435-436

Hrm., Gemdldeausstellung Heinrich Schunn, KZ, 93, nr. 252, 3 noiembrie 1929, p. 3

Adrian Maniu, Salonul desenului (Fritz Kimm), Rampa, XIV, nr. 3541, 8 noiembrie 1929, p. 1si 3

x%x% Gemdlde-Ausstellung Heinrich Schunn, KZ, 93, nr. 260, 13 noiembrie 1929, p. 5

*x% Gemdldeausstellung Karl Zigler, KZ, 93, nr. 262, 15 noiembrie 1929, p. 6

N. Bl., Mattis Teutsch, Rampa, XIV, nr. 3549, 17 noiembrie 1929, p. 3

Aurel D. Brosteanu, Fritz Kimm, Vitrina Literara, I, nr. 5, 18 noiembrie 1929, p. 4

*%% Zwei Gemdldeausstellung in Kronstadt (Eduard Morres, Karl Ziegler), KZ, 93, nr. 267, 21 noiembrie 1929, p. 4

H. Blazian, Salonul Oficial (Fritz Kimm), Adevarul Literar si Artistic, IX, nr. 468, 24 noiembrie 1929, p. 3

xx% Bukarester Stimmen (ber Fritz Kimm, KZ, 93, nr. 270, 24 noiembrie 1929, p. 4

*%% Grosse Erfolge Fritz Kimms in Bukarest, KZ, 93, nr. 270, 24 noiembrie 1929, p. 4

*%% Expozitii (Hans Mattis-Teutsch), Contimporanul, VIII, nr. 87, 24 noiembrie 1929, pp. 7-8

L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de tablouri: Heinrich Schunn, GT, 92, nr. 123, 24 noiembrie 1929, p. 4
Eugen Jebeleanu, Mattis Teutsch, Ultima ora, I. nr. 274, 29 noiembrie 1929, p. 2

Heinrich Zillich, Kronstddter Gemdéldeausstellungen und Maler (Heinrich Schunn, Eduard Morres, Karl Ziegler), KL, VI,
nr. 12, decembrie 1929, pp. 473-474

Dr. A. Kelterborn, Ausstellung Hans Eder, KL, VI, nr. 12, decembrie 1929, pp. 474-476

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd a d-nei Drdgan-Cabadaiev, GT, 92, nr. 130,
13 decembrie 1929, p. 2

Ep., Impresii dela o expozitie (Maria Dragan-Cabadaiev), GT, 92, nr. 134, 25 decembrie 1929, p. 4

1930

*x% Hermann Konnerth im Spiegel der Berliner Presse, KZ, 94, nr. 20, 26 ianuarie 1930, p. 11

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Gemdldeausstellung Grete Csaki-Copony in Kronstadt, KZ, 94, nr.71, 28 martie 1930, pp. 4-5
*%% Grosse Erfolge Grete Csaki-Copony in Berlin, KZ, 93, nr.75, 2 aprilie 1930, pp. 3-4

*x%x Ausstellung Hans Hermann in Kronstadt, KZ, 94, nr. 89, 18 aprilie 1930, p. 4

xxx Ausstellung Hermann Konnerth in Berlin, KZ, 94, nr. 96, 29 aprilie 1930, p. 4

Lucian Boz, Mattis Teutsch, Facla, IX, nr. 377, 29 septembrie 1930, p. 3

lon Calugaru (lon Vinea), Fritz Kimm, Facla, IX, nr. 378, 6 octombrie 1930, p. 3

w*x Ausstellung Imre Nagy in Kronstadt (notd), KZ, 94, nr. 99, 3 mai 1930, p. 4

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Gemdldeausstellung Nagy Imre in Kronstadt, KZ, 94, nr. 103, 8 mai 1930, p. 4

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Gemdldeausstellung Helene Kraus und Andreas Littecki in Kronstadt, KZ, 94, nr. 114,
22 mai 1930, p. 4

Eugen Jebeleanu, Expozitia prof. V. Maximilian (La liceul ,,A. Saguna”), GT, 93, nr. 61, 18 iunie 1930, p. 2

*x% Kunst- und Kunstgewerbeausstellung, KZ, 94, nr. 197, 10 septembrie 1930, p. 3

xxx Ausstellung Kronstédter Maler, SDT, 57, nr. 17195, 11 septembrie 1930, p. 5

Lucian Boz, Doi pictori necunoscuti de bucurestenilor (sic!): Heinrich Schunn si Weldemer (sic!) Schachl, Rampa, XV,
nr. 3976, 13 septembrie 1930, p. 3

**%x Expozitie de picturd (Szabo Lily de Zagon), GT, 93, nr. 95, 14 septembrie 1930, p. 3
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=x% Bjlderausstellung Lilly Szabo von Zagony in Kronstadt, KZ, 94, nr. 203, 17 septembrie 1930, p. 11

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de tablouri Zagon Szabé Lily, GT, 93, nr. 95, 17 septembrie 1930, p. 2
Zdgoni Szabd Lilly brassoi kidllitdsa, BL, 36, nr. 204, 18 septembrie 1930, p. 11

Eugen Jebeleanu, Cuvinte inaintea unei expozitii. Mattis Teutsch, GT, 93, nr. 102, 1 octombrie 1930, p. 2

*%x% Besprechung Kronstddter Maler in der ,Rampa”, KZ, 94, nr. 219, 5 octombrie 1930, p. 4

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Ausstellung Mattis Teutsch in Kronstadt, KZ, 94, nr. 221, 8 octombrie 1930, p. 4

*x% Besprechung Kronstddter Maler in der ,,Facla”, KZ, 94, nr. 222, 9 octombrie 1930, p. 4

Korosi Sandor, Mattis Teutsch Janos kidllitdsa, BL, 36, nr. 224, 11 octombrie 1930, p. Kérosi Sandor, Jandi Ddvid a szinek
szilaj szerelmese, BL, 36, nr. 241, 31 octombrie 1930, p. 5

*x% Gemdldeausstellung Jandi David in Kronstadt, KZ, 94, nr. 241, 31 octombrie 1930, p. 6

Dr. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitie artisticd. Jandi David, GT, 93, nr. 116, 5 noiembrie 1930, p. 3

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Bilderausstellung Heinrich Schunn in Kronstadt, KZ, 94, nr. 244, 5 noiembrie 1930, pp. 3-4

Dr. Erhard Antoni, Die Kunst Eduard Morres. Zu seiner Kronstddter Ausstellung, KZ, 94, nr. 259, 22 noiembrie 1930, p. 5
Aurel Ciupe, Expozitia artistilor ardeleni (Heinrich Schunn, Hans Mattis-Teutsch), Societatea de maine, VII, nr. 23-24,
1-15 decembrie, 1930, pp. 432-433

Dr. Erhard Antoni, Gemdldeausstellung Hermann Morres, KZ, 94, nr. 269, 4 decembrie 1930, p. 7

1931

Eugen Jebeleanu, Hermann Morres, GT, 94, nr. 5, 14 ianuarie 1931, p. 3

xxx Erfolge der Kronstddter Malerin Grete Csaki-Copony, KZ, 95, nr. 27, 5 februarie 1931, p. 3

Dr. Erhard Antoni, Ausstellung Waldemar Schachl, KZ, 95, nr. 62, 18 martie 1931, p. 5

Eugen Jebeleanu, Pictori sasi din Brasov (Fritz Kimm, Hans Mattis-Teutsch, Hermann Morres, Hans Eder,
Waldemar Schachl), Rampa, XVI, nr. 4011, 7 iunie 1931, pp. 1-2

lon Focseneanu, Plastica (Hermann Morres), BLA, I, nr. 1, 8 iunie 1931, pp. 15-16

Dr. Z., Bilderausstellung Perlrott-Csaba in Kronstadt, KZ, 95, nr. 129, 12 iunie 1931, p. 3

e. ). (Eugen Jebeleanu), Heinrich Schunn, GT, 94, nr. 103, 7 octombrie 1931, p. 2

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Bilderausstellung Heinrich Schunn in Kronstadt, KZ, 95, nr. 236, 10 octombrie 1931, p. 3
*x% Gdndirea” und die sdchsische Kunst, KZ, 95, nr. 252, 5 noiembrie 1931, p. 3

*x% Ejn Buch von Mattis Teutsch, KZ, 95, nr. 277, 4 decembrie 1931, pp. 3-4

Dr. Antoni, Ausstellung Hermann Morres, KZ, 95, nr. 281, 9 decembrie 1931, p. 5

Dr. Antoni (Erhard), Ausstellung Eduard Morres, KZ, 95, nr. 288, 17 decembrie 1931, p. 4

Dr. Antoni (Erhard), Ausstellung Eduard Morres, KZ, 95, nr. 288, 17 decembrie 1931, p. 4

xx% Fjne Pressestimme (iber Hermann Morres, KZ, 95, nr. 288, 17 decembrie 1931, p. 4

1932

Arta minoritarilor (Heinrich Schunn, Hans Eder, Mattis-Teutsch), Vremea, V, nr. 219, 1 ianuarie 1932, pp. 6-7

Manfred Fahnke, Ein deutscher Mensch - ein deutscher Maler. Unser Landsmann Professor Karl Ziegler, KZ, 96, nr. 31,
7 februarie 1932, p. 6

Viktor Roth, Friedrich Miess. Ein Freundeswort zur Erréffnungsfeier seiner Ausstellung, SDT, 59, nr. 17644, 7 februarie
1932, p.3-4

Aurel D. Brosteanu, Cronica plasticd. Marius Bunescu. Expozitiile celor tineri. Cubism si arheologie

(Hans Mattis-Teutsch), Gandirea, XII, nr. 3, 1 martie 1932, pp. 139-142

*%% Zy Ludwig Hesshaimers erfiillten 60 Jahren, KZ, 96, nr. 63, 16 martie 1932, pp. 3-4

**x Mattis Teutsch (nota), Adevarul, 45, nr. 14788, 17 martie 1932, p. 2

Aurel D. Brosteanu, Artisti sasi (Grete Csaki-Copony, Hermann Konnerth), Gandirea, Xll, nr. 4, 1 aprilie 1932, pp. 186-188
Eugen Craciun, Expozitiile: Cecilia Cutescu Stork-Grete Cs. Copony-L. Reschenberg-Mathis Teutsch, Adevarul, 45,
nr. 14803, 3 aprilie 1932, pp. 1-2
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H. Blazian, Plastica (Hans Mattis-Teutsch), Adevarul Literar si Artistic, X, 3 aprilie 1932, nr. 591, p. 3

Mac Constantinescu, Expozitii. Grete Csaki-Copony, Hermann Konnerth, Academia de picturd C. Vlddescu,

Salonul Nudului 1932, Cuvantul, VIII, nr. 2502, 8 aprilie 1932, p. 1

**x Bjlderausstellung (Eduard Morres), KZ, 96, nr. 88, 15 aprilie 1932, p. 5

H. Blazian, Plastica (Grete Csaki-Copony), Adevarul Literar si Artistic, X, 17 aprilie 1932, nr. 593, p. 3

Dr. Antoni (Erhard), Ausstellung Eduard Morres, KZ, 96, nr. 93, 21 aprilie 1932, p. 3

V. Benes, Miscarea plasticd in Ardeal (Heinrich Schunn, Hans Eder, Fritz Kimm, Hans Mattis-Teutsch), Hyperion, |, nr. 5,
1 mai 1932, pp. 23-26

Emanoil Bucuta, Artistii sasi (Grete Csaki-Copony), Boabe de Grau, lll, nr. 8, august 1932, pp. 380-382

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Ausstellung Waldemar Schachl in Kronstadt, KZ, 96, nr. 119, 27 mai 1932, p. 2

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Gemdldeausstellung Hans Eder in Kronstadt, KZ, 96, nr. 123, 1 iunie 1932, p. 3

Emanoil Bucuta, Un pictor sas (Eduard Morres), Boabe de Grau, lll, nr. 8, august 1932, pp. 380-382

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Elena Popea, GT, 95, nr. 73, 15 septembrie 1932, p. 2
Schr., Gemdldeausstellung Otto Wolfgang Flechtenmacher in Aachen, KZ, 96, nr. 228, 5 octombrie 1932, p. 3

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Gemdldeausstellung Grete Csaki-Copony in Kronstadt, KZ, 96, nr. 251, 2 noiembrie 1932, p. 3
Gunther Ott, Gemdldeausstellung Prof. Hermann Morres in Bukarest, KZ, 96, nr. 259, 11 noiembrie 1932, p. 4

Dr. Antoni, Ausstellung Hermann Morres, KZ, 96, nr. 274, 29 noiembrie 1932, p. 4

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd: Olga Branisce, GT, 95, nr. 92, 20 noiembrie 1932, p. 2
A. M., Expozitia Olga Branisce, BLA, |, nr. 4-5, 26 noiembrie 1932, p. 78

Dr. Antoni, Mattis Teutsch: Kunstideologie, KZ, 96, nr. 274, 29 noiembrie 1932, p. 3

Dr. Ernst Jekelius, Geddchtnisausstellung Arthur Coulin, KL, IX, nr. 12, decembrie 1932, pp. 485-486

Heinrich Zillich, Mattis Teutsch: Kunstideologie, KL, IX, nr. 12, decembrie 1932, p. 487

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Hermann Morres, GT, 95, nr. 96, 4 decembrie 1932, p. 2
=xx Warum veranstalten unsere Maler Austellungen?, KZ, 96, nr. 278, 3 decembrie 1932, p. 3

Dr. Z., Gemdldeausstellung Heinrich Schunn in Kronstadt, KZ, 96, nr. 288, 15 decembrie 1932, p. 4

Dr. Z., Gemdldeausstellung Rosa Molnar in Kronstadt, KZ, 96, nr. 288, 15 decembrie 1932, p. 4

A. Sitterli, Ein Freundeswort zu Heinrich Schunns Winterausstellung 1932, KZ, 96, nr. 294, 22 decembrie 1932, p. 3-4

1933

fz, Hiibner Kdroly Képkidllitasa, BL, 39, nr. 74, 31 martie 1933, p. 2

I. Al. Bran-Lemeny, Pictorul Eduard Morres, BLA, Il, nr. 6-7, aprilie 1933, p. 92

*x% Gemdldeausstellung Karl Hiibner, KZ, 97, nr. 75, 1 aprilie 1933, p. 3

=% Maler Hans Eder fiinfzig Jahre alt, KZ, 97, nr. 90, 20 aprilie 1933, p. 4

#%x% 0. G. Netolickza, Geddchtnisausstellung Arthur Coulin, KZ, 97, nr. 91, 26 aprilie 1933, p. 5

xxx Karl Ziegler, ein Bildnismaler von Rang, KZ, 97, nr. 91, 21 aprilie 1933, p. 4

Heinrich Zillich, Maler Hans Eder 50 Jahre alt, KL, X, nr. 5, mai 1932, p. 196

*%% Geddchtnisausstellung Arthur Coulin, KL, X, nr. 5, mai 1932, p. 197

*xx Walther Teutsch 50 Jahre alt, KZ, 97, nr. 118, 25 mai 1933, p. 4

D. Karnabatt, Arta pictorului Hubner (Sala ,,Dalles”), Curentul, IX, nr. 2984, 25 mai 1936, p. 2

I. Al. Bran-Lemeny, Pictura lui Eduard Morres, BLA, Il, nr. 8-9, iunie 1933, p. 118

*x% Hans-Eder-Ausstellung in Kronstadt. Aus den Jahren 1908-1933, KZ, 97, nr. 126, 4 iunie 1933, pp. 9-10

G., Gemdldeausstellung Hans Eders in Kronstadt, SDT, 60, nr. 18054, 22 iunie 1933, p. 5

Hans Eder, Walther Netoliczka ¥, KZ, 97, nr. 140, 23 iunie 1933, p. 3

*xx Aquarellausstellung V. Maximilian, KZ, 97, nr. 142, 25 iunie 1933, p. 7

lon Focseneanu, Expozitia de picturd a D-nei Maria Dragan Cabadaiev la Sibiu, BLA, 1, nr. 10-11-12, august 1933, p. 153
*%x% Nota (Karl Hibner), Arta si omul, |, septembrie 1933, nr. 3, p. 41

*%% Expozitia maestrilor romani si italieni, GT, 96, nr. 69, 3 septembrie 1933, p. 3

I. Al. Bran-Lemeny, Marea expozitie de picturd a pictorilor uniti italo-romdni, GT, 96, nr. 69, 3 septembrie 1933, p. 14
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I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia pictorilor brasoveni, romdni, GT, 96, nr. 71, 14 septembrie 1933, p. 2
I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia M. lorda: caricaturi, desemne umoristice, sarje sociale,

GT, 96, nr. 80, 15 octombrie 1933, p. 2

**x Expozitie de artd plasticd (,,Asociatia pictorilor din Bucuresti”), GT, 96, nr. 80, 15 octombrie 1933, p. 2

*x% Gemdldeausstellung Szabd Lilli in Kronstadt, KZ, 97, nr. 206, 10 septembrie 1933

*%% Rumdnisch-ital. Gemdldeausstellung in Kronstadt (,Asociatia pictorilor din Bucuresti”), KZ, 97, nr. 209,
14 septembrie 1933, p. 3

R., Ausstellung Molndr Résza, KZ, 97, nr. 232, 11 octombrie 1933, p. 5

Dr. Z., Ausstellung Mattis Teutsch in Kronstadt, KZ, 97, nr. 233, 12 octombrie 1933, p. 3

F., Expozitia Math. Teutsch, Viforul, I, nr. 12, 22 octombrie 1933, p. 4

Dr. S., Zur Ausstellung Mattis Teutsch, KZ, 97, nr. 246, 27 octombrie 1933, p. 4

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de tablouri Mattis Teutsch, GT, 96, nr. 82, 22 octombrie 1933, p. 3
**x Expozitia M. lorda (Caricaturi locale, desene umoristice, sarje sociale), BLA, Il, nr. 13, noiembrie 1933, p. 12

lon Focseneanu, Expozitia de picturd: Mattis Teutsch, BLA, I, nr. 13, noiembrie 1933, p. 12

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Gemdldeausstellung Nagy Imre in Kronstadt KZ, 97, nr. 269, 24 noiembrie 1933, p. 5

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Zwei Ausstellungen in Kronstadt, KZ, 97, nr. 292, 21 decembrie 1933, pp. 3-4

1934

Heinrich Zillich, Kronstddter Ausstellungen, KL, XI, nr. 11, ianuarie 1934, pp. 34-35

Emil Witting, Der Maler Nagy Imre, KL, XI, nr. 1, ianuarie 1934, pp. 129-133

**%x Gemdldeausstellung Paul () Maximilian (Valeriu Maximilian), KZ, 98, nr. 127, 10 iunie 1934, p. 7

luliu Negulescu, O expozitie de artd (Valeriu Maximilian), GT, 97, nr. 49, 17 iunie 1934, p. 2

Ecat. Pitis, Expozitia de picturd a sotilor Cabadaiev, GT, 97, nr. 54, 8 iulie 1934, p. 3

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd a sotilor Gabadaiev, Prometeu, |, nr. 3-4,

25 julie 1934, pp. 39-40

m. i., Doud expozitii: V. Maximilian si sotii Cabadaev, BLA, 1lI, nr. 19-20, august 1934, p. 120

xxx Friedrich Miess, der Nestor der siebenbiirgisch-séchsichen Maler - 80 Jahre alt, SDT, 60, nr. 18404, 23 august 1934, p. 5
V. Maximilian, Expozitia Lucia Caroline Reiner, Prometeu, I, nr. 5-6, 1 septembrie-octombrie 1934, p. 39

Heinrich Zillich, Friedrich Miess achzig Jahre alt, KL, XI, nr. 9, septembrie 1934, pp. 360-361

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Conrad Vollrath, GT, 97, nr. 80, 7 octombrie 1934, p. 2
V. Maximilian, Expozitia pictorului Gh. Lazdr, GT, 97, nr. 84, 21 octombrie 1934, p. 3

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de tablouri Hermann Morres, GT, 97, nr. 84, 21 octombrie 1934, p. 3
Ecaterina Pitis, Despre expozitia de picturd a d-lui Gh. Lazdr, GT, 97, nr. 85, 25 octombrie 1934, p. 2

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Hans Eder, GT, 97, nr. 91, 21 noiembrie 1934, p. 2

1935

*x% Gemdldeausstellung Riza Propst-Kraid, KZ, 99, nr. 56, 8 martie 1935, p. 3
xx% Margarethe Depner 50 Jahr alt, KZ, 99, nr. 70, 24 martie 1935, p. 4-5

*x% Kollektiv-Ausstellung Karl Hiibner, KZ, 99, nr. 73, 28 martie 1935, p. 3

xx% Maler Fritz Miess Gestorben, KZ, 99, nr. 123, 31 mai 1935, p. 2

xx:% Atelier-Ausstellung Hans Eder, KZ, 99, nr. 123, 31 mai 1935, p. 2

=% Maler Friedrich Miess , KZ, 99, nr. 125, 2 iunie 1935, p. 2

V. Kl. (Viktor Kloess), Friedrich Mief3 ¥, SDT, 59, nr. 18638, 5 iunie 1935, pp. 3-4
x%% Dje kiinstlerische Persénlichkeit Grete Csaki-Copony. Der Erfolg ihrer Gemdéldeausstellung in Deutschland,
KZ, 99, nr. 134, 16 iunie 1935, pp. 3-4

*%x% Aquarellausstellung Prof. V. Maximilian, KZ, 99, nr. 134, 16 iunie 1935, p. 7
Dr. Z.,Gemdldeausstellung Heinrich Schunn, KZ, 99, nr. 136, 19 iunie 1935, p. 3
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**%x Gemdldeausstellung Angiolina Santocono (nota), KZ, 99, nr. 153, 10 iulie 1935, p. 5

I. Al. Bran-Lemeny, Expozitia de picturd Angiolina Santocono, GT, 98, nr. 54, 14 iulie 1935, p. 3

V. Kl., Gemdldeausstellung Karl Hiibner, SDT, 62, nr. 18731, 26 septembrie 1935, p. 7

Dr. Z., Bilderausstellung Margarete Netoliczka-Hiemesch, KZ, 99, nr. 230, 8 octombrie 1935, pp. 2-3
I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de tablouri a d-nei. Marg. Netoliczka-Hiemesch,
GT, 98, nr. 80, 13 octombrie 1935, p. 3

V. Benes, Cronicd despre arta sdseascd din Brasov. Pictorul H. Schunn. Hans Meschendérfer. Expozitie de ceramicd
sdseascd din sec. XVIII si XIX, Pagini literare, Il, nr. 8-9, 15 octombrie 1935, pp. 290-292

V. Kl. (Viktor Kloes), Gemdldeausstellung Karl Hiibner, KZ, 99, nr. 241, 20 octombrie 1935, p. 4

**x Dje Ausstellung Hermann Morres (nota), KZ, 99, nr. 258, 10 noiembrie 1935, p. 6

*x% Gemdldeausstellung Hermann Morres, KZ, 99, nr. 262, 15 noiembrie 1935, p. 6

Dr. Z. (Heinrich Zillich), Gemdldeausstellung Nagy Imre, KZ, 99, nr. 279, 5 decembrie 1935, p. 3
Otto Witting, Was will Nagy Imre?, KZ, 99, nr. 288, 15 decembrie 1935, p. 6

1936

*x% Ausstellung Andreas Littecki u. Helene L. Kraus, KZ, 100, nr. 97, 28 aprilie 1936, p. 5

*x% Gemdldeausstellung C. Vollrath, KZ, 100, nr. 109, 13 mai 1936, p. 7

Albert Schuller, Bilderausstellung Waldemar Schachl, KZ, 100, nr. 118, 24 mai 1936, p. 3

I. Al. Bran-Lemeny, Expozitia de picturd, GT, 99, nr. 41, 28 mai 1936, p. 4

*xx Auszlige aus Kritiken von der Bukarester Ausstellung Karl Hiibner, KZ, 100, nr. 142, 24 iunie 1936, p. 5

H. Blazian, Plastica (Karl Hibner), Adevarul Literar si Artistic, XV, 7 iunie 1936, nr. 809, p. 3

*%% Ausziige aus Kritiken von der Bukarester Ausstellung Karl Hiibners, KZ, 100, nr. 142, 24 iunie 1936, p. 3

Heinrich Zillich, Ein Denkmal fiir Stephan Ludwig Roth!, KL, XIll, nr. 7, iulie 1936, p. 274

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd si sculpturd: D. G. Teodorescu-Bddia si Elena Téldsescu,
GT, 99, nr. 53, 9iulie 1936, p. 2

*%% Ausstellung Grete Csaki-Copony in Kronstadt (nota), KZ, 100, nr. 161, 16 iulie 1936, p. 7

V. P. Rogoz, Pe marginea expozitiei pictorului Carlo Nacci, GT, 99, nr. 66, 23 august 1936, p. 2

Lutz Korodi, Ernst Honigberger im ,Verein Berliner Kiinstler”, KZ, 100, nr. 224, 29 septembrie 1936, p. 3

*%% Dje Eréffnung der Bilderausstellung Hans Eders, KZ, 100, nr. 232, 8 octombrie 1936, p. 3

=x% Bjlderausstellung Hans Eders, KZ, 100, nr. 233, 9 octombrie 1936, p. 4

*x% Ansprache des Schriftstellers Nichifor Crainic, Siebenbirgisch-Deutsches Tageblatt, 63, nr. 19043, 11 octombrie
1936, p. 3

Lutz Korodi, Ernst Honigberger im ,Verein Berliner Kiinstler”, SDT, 63, nr. 19046, 11 octombrie 1936, p. 7

Otmar Richter, Gemdldeausstellung Hans Eder in Kronstadt, KL, XllI, nr. 11, noiembrie 1936, pp. 427-428

xx% Erfolg des einheimischen Maler Otto Flechtenmacher, KZ, 100, nr. 301, 31 decembrie 1936, p. 4

1937

V. Benes, Expozitia de picturd K. Hiibner, Gand Romanesc, V, nr. 2-3, februarie-martie 1937, pp. 171-172

V. Benes, Pictorul K. Hiibner, Pagini literare, IV, nr. 4, aprilie 1937, pp.197-200

*xx%x Expozitia de picturd a d-lui. Nicolae Deszé, GT, 100, nr. 28, 8 aprilie 1937

I. Al. B. L. (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expositia colectivd a pictorilor germani din Romdnia, Prometeu, lll, nr. 5-6,
mai-iunie 1937, pp. 20-21

F. B., Expozitia d-nei. col. Antonu, GT, 100, nr. 34, 2 mai 1937, p. 10

Fr. v. Killyen, Erréffnung der ersten Gesamtschau deutscher Kiinstler in Rumdnien, SDT, 64, nr. 19212, 9 mai 1937, p. 3
k, Gemdldeausstellung Hermann Konnerth, KZ, 101, nr. 213, 24 septembrie 1937, p. 7

*x% Gemdldeausstellung Hermann Konnerth, KZ, 101, nr. 216, 28 septembrie 1937, p. 3

Fr. v. Killyen, Ausstellung Trude Schullerus, KZ, 101, nr. 230, 14 octombrie 1937, p. 4
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*x% Fine Ausstellung deutscher Kunstdrucke in Kronstadt, KZ, 101, nr. 235, 20 octombrie 1937, p. 7

*x% Expozitie de picturd (Karl Hibner), Ardealul, 16, nr. 193, 22 octombrie 1937, p. 4

Ernst Waliher, Gemdldeausstellung Karl Hiibner in Kronstadt, Deutsche Tageszeitung, IV, nr. 916, 10 noiembrie 1937, p. 4
Otmar Richter, Herbstausstellungen in Kronstadt (Hermann Konnerth, Trude Schullerus), KL, XIV, nr. 11, noiembrie 1937,
pp. 414-415

Tache Soroceanu, Expozitia Hans Eder, Adevarul literar si artistic, XVIII, nr. 884, 14 noiembrie 1937, p. 1

Eugen Craciun, Expozitii (Hans Eder), Adevarul, 51, nr. 16505, 18 noiembrie 1937, p. 3

George Nichita, Expozitiile: Kimon Loghi, N. Grant, Hans Eder, Ndsturel, El. Vavilyna, Eleutheriadi, lacob Andrei si
C. Vasilescu, Curentul, X, nr. 3526, 20 noiembrie 1937, pp. 1-2

I. Al. Bran-Lemeny, Expozitia de picturd Eduard Morres, GT, 100, nr. 91, 25 noiembrie 1937, p. 3

Paul Miracovici, Hans Eder, Credinta, IV, nr. 1219, 2 decembrie 1937, p. 2

1938

Constantin N. Dragomirescu, Arta plasticd (,,Expozitia pictorilor uniti romani si italieni”), Prometeu, IV, nr. 1-4,
ianuarie-aprilie 1938, pp. 25-26

Dr. A Sitterli, Vorbericht iiber die Bilderkunstschau - Prof. Heinrich Schunn und Joseph Walter Strobach, KZ, 102, nr. 52,
6 martie 1938, pp. 3-4

*** Bjlderausstellung (,,Expozitia pictorilor uniti romani si italieni”), KZ, 102, nr. 92, 23 aprilie 1938, p. 7

Ib (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia plasticd a ,, pictorilor uniti”, GT, 101, nr. 30, 24 aprilie 1938, p. 2

*x%x Expozitia ,pictorilor uniti”, GT, 101, nr. 30, 24 aprilie 1938, p. 2

*x% Zyr Aquarellausstellung Prof. Emil Honigberger, Deutsche Tageszeitung, V, nr. 1022, 28 aprilie 1938, pp. 5-6

*x% Zyr Aquarellausstellung Prof. Emil Honigberger, KZ, 102, nr. 96, 30 aprilie 1938, p. 3

*x% Aquarellausstellung Emil Honigberger (nota), Kz, 102, nr. 99, 4 mai 1938, p. 7

Helmut Lassel, Bemerkungen zur Kimm Mappe, KZ, 102, nr. 119, 28 mai 1938, pp. 3-4

*x% Bilderausstellung Frau Csaki-Copony (nota), KZ, 102, nr. 125, 5 iunie 1938, p. 2

Franz v. Killyen, Gemdldeausstellung Grete Csaki-Copony, KZ, 102, nr. 125, 5 iunie 1938, p. 3

*x% Bjlderausstellung Professor Heinrich Schunn, KZ, 102, nr. 238, 19 octombrie 1938, p. 4

*x% Dje 2. Ausstellung der deutschen Kiinstler Rumdniens (notd), KZ, 102, nr. 238, 19 octombrie 1938, p. 4

Dr. O. R., Zur Eréffnung der Kunstausstellung, KZ, 102, nr. 248, 30 octombrie 1938, p. 5

Dr. O. R., Die Ausstellung der deutschen Kiinstlergemeinschaft Rumdéniens, KZ, 102, nr. 251, 4 noiembrie 1938, pp. 3-4
*x% Bjlderausstellung Frau Irene Rheindt-Baatz, KZ, 102, nr. 251, 4 noiembrie 1938, p. 4

Dr. O. R., Die Ausstellung der deutschen Kiinstlergemeinschaft Rumdniens. Il Bildhauerei, KZ, 102, nr. 251,

4 noiembrie 1938, pp. 2-3

Hermann Roth, Die zweite Gesamtschau deutscher Kiinstler in Rumdnien, SDT, 65, nr. 19664, 10 noiembrie 1938, p. 3
*%% Der Erfolg einer heimischen Malerin (Irene Rheindt-Baatz), KZ, 102, nr. 259, 13 noiembrie 1938, p. 3

*x% [etze Woche der Gesamtschau der deutschen Kiinstlergemeinschaft Rumdniens, KZ, 102, nr. 261,

16 noiembrie 1938, p. 3

Dr. O. R., Die Ausstellung der deutschen Kiinstlergemeinschaft Rumdniens. Ill Aquarellmalerei und grapische Kunst,
KZ, 102, nr. 262, 17 noiembrie 1938, pp. 4-5

W. B., Ausstellung Hans Eder, KZ, 102, nr. 276, 3 decembrie 1938, p. 3

1939

Harald Krasser, Bemerkungen zu unsere Bildende Kunst aus Anlass der Kronstédter Gesamtschau, KL, XVI, nr. 1,
ianuarie 1939, pp. 31-35

H. K. (Harald Krasser), Hans Hermann, KL, XVI, nr. 1, ianuarie 1939, pp. 36-37

Harald Krasser, Hans Eder, KL, XVI, nr. 2, februarie 1939, p. 77

**x Alt-Kronstadt (Expozitia Emil Honigberger), KZ, 103, nr. 143, 27 iunie 1939, p. 5
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Dela Manastire, Expozitia de picturd a d-lui. prof. Teodorescu-Bddia, GT, 102, nr. 49, 29 iunie 1939, p. 2

Fr. v. K., Gemdldeausstellung Waldemar Schachl, SDT, 66, nr. 20001, 15 decembrie 1939, p. 6

E. H. (Emil Honigberger), Gemdldeausstellung Waldemar Schachl, KZ, 103, nr. 291, 17 decembrie 1939, p. 7

H. R., Kunstausstellung (Expozitia sectiunii Brasov a Breslei artistilor germani din Romania Mare), KZ, 103, nr. 293,
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ANEXA 1

EXPOZITII COLECTIVE ORGANIZATE LA BRASOV (1919-1944)

Perioada Expozitia/expozanti Genul Locul de desfasurare Sursa
documentara
1919
octombrie Expozitia de arta decorativa a Arta Reduta, , Sala Albastra” KZ, 83, nr. 225,
Societatii ,,Das Ziel” decorativa 30 septembrie
Waldemar Schachl, Ricke Morres, Trude 1919
Geizler
decembrie Expozitia de Craciun Pictura de Scoala evanghelica de KZ, 83, nr. 286,
Fritz Kimm, Ernst Honigberger, sevalet, fete 12 decembrie
Margarete Netoliczka-Hiemesch, acuarel3, arta 1919
Friedrich Miess, Hans Mattis-Teutsch, decorativa
Helene Phelps, Hermann Morres, Emil
Honigberger, Emil Riicker, Edit
Herfurth- Sachsenheim, Waldemar
Schachl
1920
noiembrie- Expozitie de arta decorativa Arta Cazinoul german KZ, 84, nr. 262,
decembrie decorativa 30 noiembrie
1920
1921
decembrie Expozitia de grafica - artisti germani Grafica Gimnaziul Honterus, sala | KZ, 85, nr. 260,
Lovis Corinth, Franz Stuck, Max Klinger, festiva 14
Hans Thoma decembriel1921
1922
ianuarie Expozitia pictorilor din Budapesta Pictura de Cladirea Asociatiei Kz, 86, nr. 7, 10
sevalet, Meseriasilor Germani ianuarie 1922
acuarela,
grafica
decembrie Expozitia de Craciun Pictura de Casa Negustorilor KZ, 86, nr. 284,
Friedrich Miess, Arthur Coulin, Fritz sevalet, 14 decembrie
Kimm, Walther Teutsch, Trude acuarela, 1922
Schullerus, Waldemar Schachl, grafica,
Hermann Morres, Margarete sculptura,
Netoliczka-Hiemesch, Helene Phelps, arta
Trude Geizler, Hans Hermann, Edit decorativa
Herfurth- Sachsenheim, Hans Mattis-
Teutsch, Ernst Kiihlbrandt jr.
1923
27 februarie - Expozitia de pictura romaneasca Pictura de Liceul ,Andrei Saguna”, GT, 86, nr. 39,
1 martie organizata de directia artistica a sevalet sala festiva 24 februarie
Fundatiei ,,Principele Carol” 1924; GT, 86, nr.
Nicolae Grigorescu, Arthur Verona, lon 40, 25 februarie
Andreescu, Stefan Luchian 1924
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mai Expozitia pictorilor din Budapesta Pictura de Gimnaziul romano- Kz, 87, nr.106,
Bela luszko, Stefan Klimo, Emil Popp, sevalet catolic, Sala de desen 10 mai 1923; KZ,
Geza Wagner 87,nr. 110, 16
mai 1923
august Expozitia graficienilor din Dresda Grafica Scoala evanghelica de Kz, 87, nr. 193,
fete 28 august 1923
1924
februarie- Expozitia inaugurala , Klingsor” Pictura de Salonul de arta ,Klingsor” | KZ, 88, nr. 48, 27
martie Fritz Kimm, Hermann Konnerth, sevalet, februarie 1924
Heinrich Schunn, Grete Csaki-Copony, grafica
Hans Eder, Friedrich Miess, Hermann
Morres, Ludwig Hesshaimer, Helene
Phelps
mai Expozitia de artda romaneasca Pictura de Salonul de arta ,Klingsor” | KZ, 88, nr.101, 1
»Klingsor” sevalet, mai 1924; KZ,
Lucian Grigorescu, Gheorghe Petrascu, grafica 88, nr.104, 6 mai
losif Iser, Stefan Dimitrescu, Hortense 1924; KZ, 88,
Mateescu, Nicolae Tonitza, Cecilia nr.107, 9 mai
Cutescu Storck, Maria Pillat-Brates, 1924
Gore Mircescu, Marius Bunescu,
Francisc Sirato
mai »Expozitia de grafica aplicata Grafica Salonul de arta ,Klingsor” | KZ, 88, nr.115,
moderna” 18 mai 1924
iulie-august Expozitia de arta plastica si arta Pictura de Salonul de arta , Klingsor” | KZ, 88, nr. 166,
decorativa ,Klingsor” sevalet, 23 iulie 1924;
Helene Phelps, Grete Csaki-Copony, acuarela, Kz, 88, nr. 172,
Fritz Kimm grafica, 30 iulie 1924
sculptura
1925
decembrie Expozitia de Craciun Pictura de Salonul de arta ,Klingsor” | KZ, 89, nr. 288,
Friedrich Miess, Fritz Kimm, Eduard sevalet, 16 decembrie
Morres, Edith Herfurth-Sachsenheim grafica 1925
1926
27 noiembrie - | Expozitia colectiva a artistilor sasi Pictura de Salonul de arta al librariei | KZ, 91, nr. 269,
19 decembrie brasoveni sevalet Zeidner 27 noiembrie
Hans Bulhardt, Hans Eder, Hans 1927; Kz, 91, nr.
Hermann, Fritz Kimm, Hans Mattis- 275, 4
Teutsch, Friedrich Miess, Eduard decembrie 1927
Morres, Hermann Morres, Margarete
Netolickza-Hiemesch, Oskar Gerhard
Netolickza, Josef Strobach, Heinrich
Schunn, Helene Phelps
1930
septembrie Expozitia colectiva de arta plastica si Pictura de Gradinita evanghelica Kz, 94, nr. 197,
arta decorativa a artistilor sasi sevalet, 10 septembrie
brasoveni grafica, 1930
Karl Hibner, Hans Werner, Wolfgang sculptura,
Meschendorfer, Harald Meschendorfer, | arta
Helene Phelps, Walther Teutsch, decorativa
Margarete Hiemesch-Netoliczka,
Hedwig Lienerth-Gértner, Ernst
Honigberger, Friedrich Miess, Arthur
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Coulin, Hermann Morres, Hans
Hermann, Oskar Gerhard Netoliczka,
Hans Eder, Heinrich Schunn, Grete
Csaki-Copony

1932
octombrie- Expozitie organizata sub auspiciile Pictura de Cinema , Astra” Tara Noastrd, 14
noiembrie »Astrei” sevalet, noiembrie 1932
Alexandru Pop, P. Feier, loan Pop, Franz | acuarela,
Ferch, Corneliu Baba pastel,
grafica
1933
august- Expozitia pictorilor romani si italieni Pictura de Palatul Prefecturii, GT, 96,nr.69, 3
septembrie Pisani, Volly, Gore Mircescu, Stanescu, sevalet Salonul ,Transilvania” septembrie
Nicoresti, Rossi, Passini, Toro Frigerio, 1933
Romolo Leone, Riciardi, Eugen Gorski,
Camil Vlad
septembrie Expozitia pictorilor romani, organizata Pictura de Palatul , Astrei” GT, 96, nr. 71,
cu prilejul serbarilor , Astrei” sevalet, 14 septembrie
Valeriu Maximilian, Dumitru grafica, 1933
Teodorescu-Badia, Olga Braniste, acuarela
Paraschiva Popa-Frunza
octombrie Expozitia Asociatiei pictorilor din Pictura de Palatul ,Astrei” GT, 96, nr. 80,
Bucuresti sevalet 15 octombrie
Misu Teisanu, Leon Biju, Pan loanid, 1933
Grigore Manea, |. Teian, Ghelman Lazar,
O. Cantini, Ignat Bednarik, lon
Dobosariu
1937
2-23 mai Prima expozitie nationala a Breslei Pictura de Palatul Scherg Erste
artistilor germani din Romania Mare sevalet, Gesamtschau
Ernst Richard Boege, Hans acuarela, Deutscher
Guggenberger, Heinrich Schunn, grafica, Kiinstler in
Margarete Depner, Conrad Vollrath, sculptura Romdnien, 1937

Grete Csaki-Copony, Hans Eder, Karl
Hibner, Fritz Kimm, Eduard Morres,
Hermann Morres, Margarete
Netoliczka-Hiemesch, Waldemar
Schachl, Irene Rheindt-Baatz, Josef
Strobach, Helfried Weiss, Hans Mattis-
Teutsch, Waldemar Mattis-Teutsch
(loan Mattis), Gustav Muller, Trude
Vandory, Hans Hermann, Trude
Schullerus, Hermann Konnerth,
Ernestine Konnerth-Kroner, Lotte
Konnerth, Theodor Lassy, Karl
Brandsch, Andreas Fersch, Franz Ferch,
Rudolf Ferch, Gustav Binder, Emil
Lenhardt, Hildegard Schieb, Misch
Barner, Henriette Bielz, Anna Dérschlag,
Otto Hilgarth, Franz Xaver-Resch,
Sebastian Rothschingh, Rudolf Rybiczka,
Norbert Thomae, Walter Widmann
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1938

aprilie »Expozitia pictorilor uniti romani si Pictura de Magazinul ,Vestis” GT, 101, nr. 30,
italieni” sevalet 24 aprilie 1938;
Eugen Gorski, Gore Mircescu, loan GT, 101, nr. 30,
Statescu, A. Garlea, C. Mihailescu, 24 aprilie 1938;
Pisani, Toco, N. Grunalic, E. Mller, Kz, 102, nr. 89,
Endre Litteczky, llonka Krausz-Litteczky, 20 aprilie 1938;
Giardello, Romolo Leone, Berejevoski Kz, 102, nr. 92,
23 aprilie 1938
30 octombrie - | A doua expozitie nationala a Breslei Pictura de Pavilionul de patinaj Kz, 102, nr. 238,
20 noiembrie artistilor germani din Romania Mare sevalet, 19 octombrie
Ernst Richard Boege, Hans acuarela, 1938; Kz, 102,
Guggenberger, Heinrich Schunn, grafica, nr. 248, 30
Margarete Depner, Conrad Vollrath, sculptura octombrie 1938;
Josef Strobach, Grete Csaki-Copony, Kz, 102, nr. 251,
Hans Eder, Karl Hiibner, Fritz Kimm, 4 noiembrie
Eduard Morres, Hermann Morres, 1938; KZ, 102,
Margarete Netoliczka-Hiemesch, nr.251, 4
Waldemar Schachl, Irene Rheindt-Baatz, noiembrie 1938;
Helfried Weiss, Waldemar Mattis- KZ, 102, nr. 261,
Teutsch (loan Mattis), Gustav Miiller, 16 noiembrie
Trude Vandory, Hans Hermann, Trude 1938; Kz, 102,
Schullerus, Hermann Konnerth, Karl nr. 262,17
Brandsch, Andreas Fersch, Franz Ferch, noiembrie 1938
Gustav Binder, Emil Lenhardt, Hildegard
Schieb
1939
17 decembrie - | Expozitia sectiunii Brasov a Breslei Pictura de Reduta, ,Sala Alba” KZ, 103, nr. 286,
7 ianuarie artistilor germani din Romania Mare sevalet, 12 decembrie
Ernst Richard Boege, Margarete acuarela, 1939; KZ, 103,
Depner, Hans Eder, Karl Hiibner, Fritz grafica, nr. 291, 17
Kimm, Eduard Morres, Hermann sculptura decembrie 1939
Morres, Margarete Netoliczka-
Hiemesch, Waldemar Schachl, Irene
Rheindt-Baatz, Josef Strobach,
Waldemar Mattis-Teutsch (loan Mattis),
Conrad Vollrath, Helfried Weiss
1941
noiembrie - Previzionarea expozitiei artistilor Pictura de Salile de expozitii ale Kz, 105, nr. 261,
decembrie germani din Romania itinerata in sevalet, Grupului Etnic German 20 noiembrie
Germania grafica, 1941; KZ, 105,
Arthur Coulin, Friedrich Miess, Fritz sculptura nr. 265, 15
Schullerus, Karl Dorschlag, Eduard noiembrie 1941;
Morres, Hermann Morres, Hans Eder, KZ, 105, nr. 268,
Waldemar Schachl, Josef Strobach, 23 noiembrie
Conrad Vollrath, Hans Hermann, 1941
Ernestine Konnerth-Kroner, Trude
Schullerus, Anna Dorschlag, Irene
Rheindt-Baatz, Hans Emineth, Emil
Lenhardt, Heinrich Schunn, Helfried
Weiss, Karl Brandsch, Dolf Hienz, Karl E.
Closius, Margarete Depner, losef
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Brunnet, Georg Schadt, Harald
Meschendorfer, Wolfgang
Meschendorfer

noiembrie - Expozitia de Craciun a sectiunii Brasov Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 105, nr. 274,
decembrie a Breslei artistilor germani din sevalet, 30 noiembrie
Romania Mare grafica, 1941; KZ, 105,
Ernst Richard Boege, Margarete sculptura nr. 278,5
Depner, Hans Eder, Karl Hiibner, Fritz decembrie
Kimm, Eduard Morres, Hermann 1941; KZ, 105,
Morres, Margarete Netoliczka- nr.282, 10
Hiemesch, Heinrich Schunn, Irene decembrie
Rheindt-Baatz, Waldemar Mattis- 1941; KZ, 105,
Teutsch (loan Mattis), Conrad Vollrath nr. 288, 17
decembrie 1941
1943
12 iunie - Expozitia artistilor plastici maghiari Pictura de Scoala Comerciala Kz, 107, nr. 132,
5 iulie ardeleni sevalet, Maghiara 9iunie 1943; KZ,
Beleznay Istvan, Gallasz Nandor, Gruzda | acuarela, 107, nr. 137, 16
Janos, Hajos Imre, Kollar Gustav, Leiter grafica, junie 1943
Artur, Lukasz Irina, Muhos Kornél, Paal pastel
Albert, Pataki Sandor, Sods Istvan,
Vassné Székely Piroska, Vass Albert,
Wolf Karoly
octombrie- Expozitia artistilor sasi din Brasov Pictura de Salile de expozitii ale Kz, 107, nr. 254,
noiembrie Hans Eder, Margarete Depner, Fritz sevalet, Grupului Etnic German 1 noiembrie
Kimm, Josef Strobach, Helfried Weiss, sculptura 1943
Heinrich Schunn, Waldemar Schachl,
Hermann Morres, Eduard Morres, Karl
Hibner, Irene Rheindt-Baatz, Otto Zell,
Friedrich von Bomches, Hans
Guggenberger, Ernst Richard Boege,
Karl Brandsch, Annemarie Suckow von
Heydendorff
ABREVIERI

KZ - Kronstddter Zeitung

GT - Gazeta Transilvaniei
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ANEXA 2

EXPOZITII PERSONALE S| DE GRUP ORGANIZATE LA BRASOV (1919-1944)

Perioada | Expozitia/Expozanti Genul Locul de desfasurare Sursa documentara
1919
20 - 31 martie | ,Ornamente murale decorative” Pictura Cazinoul german KZ, 83, nr. 65, 19
(Waldemar Schachl) decorativa martie 1919
29 mai - Hans Eder (,,Das Ziel”) Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ 20, nr. 69, 28 mai
15 iunie 1919; KZ, 121, nr. 69,
29 mai 1919; Kz, 126,
nr. 69, 5iunie 1919
20 iunie - Ernst Honigberger (,,Das Ziel”) Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 83, nr. 141, 24
5 iulie iunie 1919; KZ, 83, nr.
144, 27 iunie 1919
13 iulie - Hans Mattis-Teutsch (,,Das Ziel”) Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 83, nr. 157, 11 iulie
25 iulie sevalet, acuarelg, 1919; KZ, 83, nr. 158,
pastel, 12 iulie 1919; KZ, 83,
linogravura, nr. 165, 21 iulie 1919
sculpturd
27 iulie - Eduard Morres (,,Das Ziel”) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 83, nr. 170, 26 iulie
7 august 1919; KZ, 83, nr. 171,
28 iulie 1919; KZ, 83,
nr. 181, 8 august 1919
august Tutsek Gyula Pictura de sevalet (?) Kz, 83, nr. 179, 6

august 1919

10 - 21 august

Fritz Kimm (,,Das Ziel”)

Pictura de
sevalet, grafica

Reduta, ,Sala Albastra”

Kz, 83, nr. 188, 16
august 1919;

24 august -
4 septembrie

Grete Csaki-Copony (,,Das Ziel”)

Pictura de sevalet

Reduta, ,Sala Albastra”

Kz, 83, nr. 188, 16
august 1919; Kz, 83,
nr. 199, 30 august
1919

august - Kollar Gustav Pictura de Gimnaziul romano-catolic, Kz, 83, nr. 195, 26
septembrie sevalet, acuareld, | sala de gimnastica august 1919
pastel
septembrie Bela Eltetd (?); Alexander Raidl (?) | Pictura de sevalet | Gimnaziul romano-catolic, KZ, 83, nr. 204, 5
sala de gimnastica septembrie 1919
7 -18 Friedrich Miess (,,Das Ziel”) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 83, nr. 206, 8
septembrie septembrie 1919;
decembrie Hermann Morres Pictura de sevalet (?) KZ, 83, nr. 281, 6
decembrie 1919
1920
mai-iunie Hans Hermann (Sibiu) Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 104, nr. 84, 12
decembrie 1920, p. 2
20 - 30 iunie Tutsek Gyula Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 84, nr. 131, 22
iunie 1920
lulie Ernst Honigberger Picturad de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 84, nr. 152, 18 iulie
1920
August Kollar Gustav Pictura de Gimnaziul romano-catolic, BL, august 1920

sevalet, acuarelg,
pastel

sala de gimnastica
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septembrie Otto Brossek; Fernand Vago- Pictura de Scoala elementara (str. Kz, 84, nr. 195, 7
Weiss (Budapesta); Oedon Platthy | sevalet, grafica, Manastirii) septembrie 1920
(Budapesta) sculpturd
decembrie Hermann Morres Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 84, nr. 266, 4
decembrie 1920
1921
mai-iunie Hans Eder Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ,85, nr. 114, 22
mail921; Kz, 85, nr.
122, 2 iunie 1921
iunie Eduard Morres Pictura de sevalet | Cazinoul german Kz, 85, nr. 125, 5
iuniel921; Kz, 85, nr.
130, 12 iunie 1921; KZ,
85, nr. 132, 15 iunie
1921
iulie - august Ernst Honigberger; Emil Pictura de Pavilionul de patinaj Kz, 85, nr. 163, 22
Honigberger sevalet, acuareld iulie1921; KZ, 85, nr.
169, 29 iulie1921; KZ,
85,nr.172,2
august1921
august Hans Mattis-Teutsch Pictura de Cazinoul german KZ, 85, nr. 169, 29
sevalet, sculptura iulie1921; Kz, 85, nr.
177, 7 august1921
august Kollar Gustav Pictura de Gimnaziul romano-catolic, KZ, 85, nr. 181, 12
sevalet, acuareld, | sala de gimnastica august 1921
pastel
noiembrie Fritz Kimm Pictura de sevalet | Cazinoul german Burzenldnder Bote
(KZ), 1, nr. 19, 10
noiembrie 1921
1922
lulie Otto Brossek Grafica Scoala elementara catolica, KZ, 86, nr. 146, 1 iulie
(caricaturi) sala de desen 1922
septembrie Lothar Bechstein (Minchen) Pictura de sevalet | Scoala evanghelica de fete, Kz, 86, nr. 202, 6
sala festiva septembrie 1922; KZ,
86, nr. 203, 7
septembrie 1922
noiembrie Eduard Morres Pictura de sevalet | Casa Negustorilor (Hirscher) KZ, 86, nr. 249, 2
noiembrie 1922; KZ,
86, nr. 252, 5
noiembrie 1922; Kz,
86, nr. 256, 10
noiembrie 1922
12-19 Trude Schullerus (Sibiu) Pictura de (?) Kz, 86, nr. 258, 12
noiembrie sevalet, acuarel3, noiembrie 1922; KZ,
gravura 86, nr. 262,17
noiembrie 1922; Kz,
86, nr. 263, 18
noiembrie 1922
1923
octombrie Hans Eder Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 87, nr. 221, 30

septembriel1923; KZ,
87, nr.227,7
octombrie 1923
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octombrie Theo Henning (Viena) Picturd de sevalet | Libraria Zeidner Kz, 87, nr. 226, 6
octombrie 1923
octombrie Hermann Morres Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 87, nr. 239, 21
octombrie 1923; KZ,
87, nr. 244,27
octombrie 1923
noiembrie Friedrich Miess; Eduard Morres Pictura de sevalet | Casa Negustorilor (Hirscher) KZ, 87, nr. 259, 15
noiembrie 1923; Kz,
87, nr. 267, 24
noiembrie 1923
1924
aprilie Wilhelm Busch (Germania) Pictura de Salonul , Klingsor” KZ, 88, nr. 92, 19
sevalet, grafica aprilie 1924
aprilie-mai Gheorghe Groza (Arad) Pictura de Liceul ,Mesotd” KZ, 88, nr. 96, 25
sevalet, aprilie 1924
acuarela,
grafica
mai Hermann Lani-Wayda (Sibiu) Grafica Salonul , Klingsor” KZ, 88, nr. 119, 23 mai
1924
mai Barabdas Marton (Budapesta) Picturd de sevalet | Salonul ,Klingsor” KZ, 88, nr. 121, 27 mai
1924; Kz, 88, nr. 123,
29 mai 1924; Kz, 88,
nr. 123,29 mai 1924
iunie Grete Hiemesch (Margarete Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” Kz, 88, nr. 129, 7 iunie
Netoliczka- Hiemesch) 1924
iunie Walter Widmann (Cluj) Pictura de Salonul ,,Klingsor” KZ, 88, nr. 144, 26
sevalet, iunie 1924
acuarela,
grafica
6 - 18 iulie Otto Brossek Pictura de Salonul ,,Klingsor” KZ, 88, nr. 153, 8 iulie
sevalet, 1924
acuarela,
grafica
(caricaturi)
august Aurelia Ananesca (Braila) Picturd de sevalet | Liceul ,Principesa Elena” GT, 87, nr. 84, 1 august
1924
august Kollar Gustav Pictura de Gimnaziul romano-catolic, Kz, 88, nr. 176, 3
sevalet, sala de gimnastica august 1924
acuarela,
pastel
august Friedrich Miess Pictura de Scoala evanghelicd de fete Kz, 88, nr. 190, 20
sevalet, august 1924
grafica
septembrie - Hans Eder Picturd de sevalet | Salonul ,Klingsor” Kz, 88, nr. 225, 1
octombrie octombrie 1924
octombrie Martin Medgen (Trier) Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” Kz, 88, nr. 246, 25
octombrie 1924; Kz,
88, nr. 249, 29
octombrie 1924
noiembrie Fritz Kimm Grafica Salonul , Klingsor” Kz, 88, nr. 276, 30

noiembrie 1924
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1925

februarie Oskar Gerhard Netoliczka Sculpturd Salonul , Klingsor” KZ, 89, nr. 24, 30
ianuariel925; KZ, 89,
nr. 24, 30 ianuarie
1925

Martie Expozitia de graficd baroca Grafica Salonul ,,Klingsor” KZ, 89, nr. 49, 1 martie
1925

Martie Endre Litteczky (Timisoara) Pictura de Salonul , Klingsor” Kz, 89, nr.61, 15

sevalet, martie 1925
grafica

martie Ersilia Latica-Bodea (Arad) Pictura de sevalet | Cercul Militar GT, 88, nr. 32, 22
martie 1925

aprilie Eduard Morres Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” GT, 88, nr. 73, 31
martie 1925;

Kz, 89, nr. 84, 12
aprilie 1925

aprilie Grete Csaki-Copony Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” KZ, 89, nr. 93, 24
aprilie 1925

mai Imre Nagy Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” KZ, 89, nr. 108, 13 mai
1925

iunie Miklos Dezs6 (Aita Mare) Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” Kz, 89, nr. 122, 31 mai
1925

lunie - iulie Valeriu Maximilian Acuarela Liceul ,Andrei Saguna” GT, 88, nr. 64, 24 iunie
1925; GT, 88, nr. 67,5
iulie 1925; KZ, 89, nr.
144, 27 iunie 1925

august Hans Mattis-Teutsch Pictura de Salonul , Klingsor” Kz, 89, nr.173, 1

sevalet, sculptura august 1925; KZ, 89,
nr. 183, 13 august
1925
septembrie Gheorghe Groza (Arad) Picturd de Cercul Militar Kz, 89, nr. 206, 10
sevalet, september 1925
grafica

septembrie Moritz Barat (Oradea) Picturd de sevalet | Salonul ,Klingsor” Kz, 89, nr. 207, 11
septembrie1925

octombrie Helene Phelps Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” KZ, 89, nr. 239, 18
octombrie 1925

noiembrie Cornel Minisan (Arad) Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” GT, 88, nr.111,5
noiembrie

decembrie Hans Eder Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 89, nr. 277, 3
decembrie 1925; KZ,
89, nr. 279, 5
decembrie 1925

1926

martie Lucia Dem. Balacescu Pictura de sevalet | Salonul ,Klingsor” KZ, 90, nr. 56, 10
martie 1926

iunie Valeriu Maximilian Acuarela Liceul ,Andrei Saguna” GT, 89, nr. 61, 16 iunie
1926; Kz, 90, 139, nr.
56, 13 iunie 1926

august Grete Csaki-Copony Pictura de Salonul ,,Klingsor” Kz, 90, nr. 179, 10

sevalet, august 1926
grafica
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septembrie Tutsek Gyula Pictura de sevalet | Salonul , Klingsor” Kz, 90, nr. 207, 11
septembrie 1926
septembrie Josef Strobach Pictura de Scoala de gimnastica, salade | Kz, 90, nr. 208, 12
sevalet, desen septembrie 1926
grafica
septembrie Harry Zink (?) Pictura de sevalet | Salonul , Klingsor” Kz, 90, nr. 218, 24
septembrie 1926
noiembrie Hermann Morres Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 90, nr. 267, 21
noiembrie 1926; KZ,
90, nr. 278, 4
decembrie 1926
noiembrie- Ersilia Latica-Bodea (Arad) Pictura de sevalet | Libraria Zeidner, salonul de GT, 89, nr. 124, 25
decembrie arta noiembrie 1926
decembrie Eduard Morres Pictura de sevalet | Atelierul artistului (str. Kz, 90, nr. 285, 12
Castelului nr. 130) decembrie 1926; Kz,
90, nr. 290, 18
decembrie 1926
decembrie - Imre Nagy (Miercurea Ciuc) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 90, nr. 299, 30
ianuarie decembrie 1926
1927
martie Sebastian Schakirov (Baia Mare) Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” GT, 90, nr. 31, 10
sevalet, pastel martiel927, p. 3; KZ,
91, nr. 55, 10 martie
1927
aprilie Szabo Lily de Zagon (?) Pictura de sevalet | Salonul , Klingsor” Kz, 91, nr. 74, 2 aprilie
1927, p. 3; KZ, 91, nr.
81, 10 aprilie 1927
15 - 29 iunie Valeriu Maximilian Acuarela Liceul ,,Andrei Saguna” KZ, 91, nr. 130, 15
iunie 1927; GT, 90, 24
iunie 1927
iunie Hedwig Gértner (?) Sculpturd Salonul ,Klingsor” Kz,91, nr. 131, 16
iunie 1927; KZ, 91, nr.
137, 23 iunie 1927
august Ludwig Hesshaimer Grafica Salonul ,,Klingsor” Kz, 91, nr. 170, 3
august 1927
julie Nandory Sandor (Budapesta) Pictura de sevalet | Salonul , Klingsor” Kz, 91, nr. 161, 23 iulie
1927
octombrie Hans Eder; Oskar Netoliczka Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” KZ,91, nr. 222,2
sevalet, octombrie 1927; KZ,
sculptura 91, nr. 223, 4
octombrie 1927; KZ,
91, nr. 227, 8
octombrie 1927
noiembrie Imre Nagy Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 91, nr. 252, 8
noiembrie 1927
decembrie Eduard Morres Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 91, nr. 279, 9

decembrie 1927; Kz,
91, nr. 284, 15
decembrie 1927
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decembrie

Ersilia Latica-Bodea (Arad)

Picturd de sevalet

Libraria Zeidner, salonul de
artd

GT, 91, nr. 132, 25
decembrie 1927; KZ,
91, nr. 287, 18
decembrie 1927

1928
aprilie Grete Csaky-Copony Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 92, nr.91, 21 aprilie
sevalet, 1928; KZ, 92, nr. 96, 28
grafica aprilie 1928
iunie Heinrich Schunn Acuarela Salonul ,,Klingsor” KZ, 92, nr. 124, 7 iunie
1928
iunie Expozitia Direr Acuarela, Gimnaziul ,,Honterus”, sala KZ,92, nr. 129, 12
Grafica de desen iunie 1928
(reproduceri)
15 - 29 iunie Nagy Istvan Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 92, nr. 150, 8 iulie
1928
septembrie Daday Gero (Cristurul Secuiesc) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ,92, nr. 204, 11
septembrie 1928
septembrie Walther Teutsch Picturd de Reduta, ,Sala Albastra” Kz,92, nr. 213, 21
sevalet, septembrie 1928; KZ,
grafica 92, nr. 217, 26
septembrie 1928
octombrie Ernst Honigberger Acuarela Salonul , Klingsor” KZ, 92, nr. 233, 14
octombrie 1928
noiembrie Oskar Netolickza Fotografie Salonul , Klingsor” Kz, 92, nr. 248, 2
noiembrie 1928
noiembrie Nagy Imre Picturd de sevalet | Salonul ,Klingsor” KZ, 92, nr. 266, 23
noiembrie 1928
2-15 Karl Miess (Myss) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 92, nr.273,1
decembrie decembrie 1928
1-8 Hedwig Gartner Picturd de Libraria Hiemesch Kz, 92, nr. 274, 2
decembrie sevalet, sculptura decembrie 1928
decembrie Hermann Morres Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” GT, 91, nr. 132, 30
sevalet, grafica decembrie 1928, p. 2;
Kz, 92, nr. 283, 13
decembrie 1928; Kz,
92, nr. 290, 21
decembrie 1928
decembrie Kollar Gustav Pictura de Gimnaziul romano-catolic, KZ, 92, nr. 289, 20
sevalet, acuareld | sala de desen decembrie 1928
1929
ianuarie Hans Mattis-Teutsch Sculpturd Salonul , Klingsor” KZ, 93, nr. 17, 20
ianuarie 1929; Kz, 93,
nr. 24, 30 ianuarie
1929
februarie Gheorghe Groza Pictura de Cercul Militar GT, 92, nr. 14,10
sevalet, grafica, februarie 1929, p. 2;
sculpturd KZ, 93, nr. 27, 2

februarie 1929; KZ, 93,
nr. 31, 8 februarie
1929
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februarie Ernd Tibor (Oradea) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 93, nr. 47, 27
februarie 1929; Kz, 93,
nr. 49, 1 martie 1929
24 martie - Dezs6 Miklos Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 93, nr. 72, 28
2 aprilie martie 1929
Mai Roza Molnar (Timisoara) Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 92, nr. 52, 29 mai
1929, p. 3; KZ, 93, nr.
114, 23 mai 1929
lunie Virginia Tomescu-Scrocco (Tivoli) Picturd de sevalet | Cinema ,Astra” GT, 92, nr. 52, 29 mai
1929, p. 3; GT, 92, nr.
56, 7 iunie 1929, p. 1
lunie Valeriu Maximilian Acuareld Liceul ,,Andrei Saguna” GT, 92, nr. 60, 16 iunie
1929, p. 2
August Contesa Dubsky (?) Pictura de sevalet | Cercul Militar GT, 92, nr. 85, 18
august 1929, p. 2; Kz,
93, nr. 181, 11 august
1929
Octombrie Hans Eder Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 93, nr. 228, 5
octombrie 1929; KZ,
93, nr. 237, 16
octombrie 1929
octombrie - Heinrich Schunn Acuareld, grafica | Gimnaziul ,Honterus”, sala Kz, 93, nr. 249, 30
noiembrie de desen octombrie 1929; GT,
92, nr. 123, 24
noiembrie 1929, p. 4;
Kz, 93, nr. 252, 3
noiembrie 1929
3-13 Istvan Patacky Stella (?) Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 93, nr. 252, 3
noiembrie noiembrie 1929
noiembrie Karl Ziegler Pictura de Cazinoul German KZ, 93, nr. 262, 15
sevalet, noiembrie 1929
pastel
noiembrie Eduard Morres Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 93, nr. 264, 17
sevalet, acuareld noiembrie 1929
decembrie Maria Dragan-Cabadaiev (Sibiu) Picturd de sevalet | Sala bibliotecii ,Astra” GT, 92, nr. 130, 13
decembrie 1929, p. 2;
GT, 92, nr. 134, 25
decembrie 1929, p. 4
1930
martie-aprilie | Grete Csaki-Copony Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 94, nr. 71, 28
martie 1930
aprilie Hermann Hans Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 94, nr. 89, 18
sevalet, acuareld aprilie 1930
4 -11 mai Imre Nagy Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 94, nr. 99, 3 mai
sevalet, 1930; KZ, 94, nr. 103, 8
grafica mai 1930
mai llona Krausz-Litteczky; Endre Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 94, nr. 114, 22 mai
Litteczky (Timisoara) 1930
iunie Valeriu Maximilian Acuareld Liceul ,,Andrei Saguna” GT, 93, nr. 61, 18 iunie

1930, p. 2
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14-24 Szabo Lily de Zagon Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 93, nr. 95, 14
septembrie septembrie 1930, p. 2;
Kz, 94, nr. 198, 11
septembrie 1930
octombrie Hans Mattis-Teutsch Picturd de Reduta, ,Sala Albastra” GT,93,nr. 102, 1
sevalet, sculptura octombrie 1930; KZ,
94,nr. 221, 8
octombrie 1930
octombrie - Jandi David (Baia-Mare) Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 93, nr. 116, 5
noiembrie noiembrie 1930; KZ,
94, nr. 237, 26
octombrie 1930
noiembrie Heinrich Schunn Acuarela Gimnaziul ,,Honterus”, sala KZ, 94, nr. 244, 5
de desen noiembrie 1930
noiembrie Eduard Morres Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 94, nr. 259, 22
noiembrie 1930
noiembrie- Hermann Morres Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 94, nr. 266, 30
decembrie noiembrie 1930; KZ,
94, nr. 269, 4
decembrie 1930
1931
martie Waldemar Schachl Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 95, nr. 62, 18
martie 1931
aprilie Imre Nagy Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 95, nr. 82, 11
aprilie 1931
iunie Perlrott-Csaba Vilmos Picturd de sevalet | Cafeneaua Elite KZ, 95, nr. 129, 12
(Békéscsaba) iunie 1931
octombrie Heinrich Schunn Acuareld, pastel Reduta, ,Sala Alba” GT, 94, nr. 103, 7
octombrie 1931; KZ,
95, nr. 229, 8
octombrie 1931; KZ,
95, nr. 236, 10
octombrie 1931
noiembrie Hans Hermann Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Alba” Kz, 95, nr. 255, 8
noiembrie 1931
noiembrie- Hermann Morres Pictura de Reduta, ,Sala Alba” KZ, 95, nr. 271, 27
decembrie sevalet, noiembrie 1931; KZ,
acuarela 95, nr. 281, 9
decembrie 1931
decembrie Eduard Morres Picturd de sevalet | Atelierul artistului (str. KZ, 95, nr. 284, 12
Castelului nr. 130) decembrie1931
1932
aprilie Eduard Morres Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” Kz, 96, nr. 88, 15
aprilie 1932
mai Waldemar Schachl Pictura de Reduta KZ, 96, nr. 112, 19 mai
sevalet, 1932; KZ, 96, nr. 119,
grafica 27 mai 1932
mai-iunie Hans Eder Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Alba” KZ, 96, nr. 119, 27 mai
1932, p. 2; KZ, 96, nr.
123, 1 iunie 1932
septembrie A. Hadnagy (Dresda) Grafica Scoala reformata Kz, 96, nr. 200, 2

septembrie 1932
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septembrie

Elena Popea

Pictura de sevalet

Sala bibliotecii , Astra”

GT, 95, nr. 73, 15
septembrie 1932

30 octombrie-
13 noiembrie

Grete Csaki-Copony

Pictura de sevalet

Reduta, ,Sala Alba”

Kz, 96, nr. 250, 30
octombrie1932; Kz, 96,
nr. 251, 2 noiembrie
1932

noiembrie Olga Braniste Pictura de sevalet | Sala bibliotecii , Astra” GT, 95, nr. 92, 20
noiembrie 1932
noiembrie- Hermann Morres Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” KZ, 96, nr. 274, 29
decembrie noiembrie 1932; GT,
95, nr. 96, 4 decembrie
1932
decembrie Heinrich Schunn Pictura de Reduta, ,Sala Alba” KZ, 96, nr. 285,11
sevalet, decembrie 1932; KZ,
acuarela 96, nr. 288, 15
decembrie 1932
decembrie Roza Molnar Pictura de sevalet | Sirul Grauluinr. 2 KZ, 96, nr. 288, 15
decembrie 1932
1933
aprilie Karl Hubner Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 97, nr. 75, 1 aprilie
1933
aprilie Arthur Coulin Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” KZ, 97, nr. 91, 21
aprilie 1933
mai - iunie Hans Eder Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” Kz, 97, nr. 119, 27 mai
1933; KZ,97,nr. 126, 4
iunie 1933
iunie Valeriu Maximilian Acuarela Liceul ,,Andrei Saguna” Kz, 97, nr. 142, 25
iunie 1933
septembrie Szabo Lily de Zagon Pictura de sevalet | Magazin, str. Manastirii Kz, 97, nr. 206, 10
septembrie 1933; KZ,
97, nr. 209, 14
septembrie 1933
octombrie Roza Molnar Pictura de sevalet | Cafeneaua Elite Kz, 97, nr. 232,11
octombrie 1933
octombrie Hans Mattis-Teutsch Pictura de Reduta, ,Sala Alba” KZ, 97, nr. 233, 12
sevalet, grafica, octombrie 1933; GT,
sculptura 96, nr. 82, 22
octombrie 1933; KZ,
97, nr. 246, 27
octombrie 1933
octombrie Marin lorda Grafica Sala de expozitii ,Astra” GT, 96, nr. 80, 15
octombrie 1933
noiembrie Nagy Imre Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” Kz, 97, nr. 269, 24
noiembrie 1933
decembrie Heinrich Schunn Acuareld Gimnaziul ,Honterus”, sala KZ, 97, nr. 286, 14
de desen decembrie 1933; Kz,
97, nr. 292, 21
decembrie 1933
decembrie Margarete Depner, Hans Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 97, nr. 287, 15

Guggenberger, Ricke Morres

sevalet, grafica,
sculpturd, arta
decorativa

decembrie 1933; KZ,
97, nr. 292,21
decembrie 1933
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1934

martie Grete Csaki-Copony Pictura de sevalet (?) Klingsor nr. 4, 1934
19 - 28 mai lon Pop (?) Pictura de sevalet | Reduta KZ, 98, nr. 112, 23 mai
1934
iunie Valeriu Maximilian Acuarela Liceul ,Andrei Saguna” GT, 97, nr. 49, 17 iunie
1934
lulie Dimitrie Cabadaiev; Maria Picturd de sevalet | Sala de expozitii ,,Astra” GT, 97, nr. 54, 8 iulie
Dragan-Cabadaiev (Sibiu) 1934
august Lucie Caroline Reiner (Viena) Pictura de Sala de expozitii ,Astra” Prometeu 1934, 1, nr.
sevalet, acuareld 5-6, 1 septembrie-1
octombrie
octombrie Conrad Vollrath Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 97, nr. 80, 7
octombrie 1934
octombrie Ghelman Lazar (Bucuresti) Pictura de Sala de expozitii ,,Astra” GT, 97, nr. 84, 21
sevalet, octombrie 1934
pastel
octombrie Hermann Morres Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 97, nr. 84, 21
octombrie 1934; GT,
97, nr. 85, 25
octombrie 1934
noiembrie Hans Eder Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT,97,nr.91, 21
noiembrie 1934
noiembrie Ernst Honigberger Pictura de sevalet (?) Gudrun-Liane Ittu,
2011 (vezi bibliogr.)
2-6 Eduard Morres Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” Brigitte Stephani, 2006
decembrie (vezi bibliogr.)
1935
martie Riza Propst-Kraid (Bucuresti) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Alba” KZ, 99, nr. 56, 8 martie

1935

martie-aprilie | Karl Hibner Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Alba” Kz, 99, nr. 73, 28
martie 1935

mai-iunie Hans Eder Picturd de sevalet | Atelierul artistului (str. Kz, 99, nr. 123, 31 mai

George Baritiu nr. 1) 1935

iunie Valeriu Maximilian Acuarela Liceul ,Andrei Saguna” KZ, 99, nr. 134, 16
iunie 1935

iunie Heinrich Schunn Pictura de Reduta Kz, 99, nr. 136, 19

sevalet, acuareld iunie 1935

iulie Angiolina Santocono Picturad de sevalet | Sala de expozitii ,,Astra” KZ, 99, nr. 153, 10 iulie
1935; GT, 98, nr. 54,
14 iulie 1935

octombrie Margarete Netoliczka-Hiemesch Pastel Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 99, nr. 230, 8
octombrie 1935; GT,
98, nr. 80, 13
octombrie 1935

noiembrie Hermann Morres Pictura de Reduta, ,Sala Alba” Kz, 99, nr. 256, 8

sevalet, acuareld noiembrie 1935; KZ,

99, nr. 258, 10
noiembrie 1935

decembrie Nagy Imre Picturd de sevalet | Reduta Kz, 99, nr. 277, 3

decembrie 1935; Kz,
99, nr. 279, 5
decembrie 1935
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1936

7 - 22 martie Hans Mattis-Teutsch; Jules Pictura de Sala de expozitii ,Astra” Mattis-Teutsch und der
Perahim sevalet, grafica, Blaue Reiter, 2001 (vezi
sculptura bibliogr.)
aprilie-mai llonka Krausz-Litteczky; Endre Picturd de sevalet | Reduta Kz, 100, nr. 92, 21
Litteczky (Timisoara) aprilie 1936; Kz, 100,
nr. 97, 28 aprilie 1936
mai Conrad Vollrath Pictura de sevalet | Atelierul artistului (str. Kz, 100, nr. 109, 13
Nisipului de Jos) mai 1936
mai Waldemar Schachl Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 100, nr. 118, 24
mai 1936; GT, 99, nr.
41, 28 mai 1936
iunie Valeriu Maximilian Acuarela Liceul ,,Andrei Saguna”
iulie Dumitru Teodorescu-Badia; Elena | Pictura de Liceul ,,lon Mesota” GT, 99, nr. 53, 9 iulie
Talasescu (?) sevalet, 1936
sculpturd
iulie Grete Csaki-Copony Picturd de sevalet | Cabinetul notarial Fratschkes | KZ, 100, nr. 161, 16
(str. George Baritiu nr. 1) iulie 1936
august Carlo Nacci (?) Pictura de sevalet | Sala Prefecturii (?) GT, 99, nr. 66, 23
august 1936
octombrie Hans Eder Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” Kz, 100, nr. 227, 2
octombrie 1936; KZ,
100, nr. 232, 8
octombrie 1936; Kz,
100, nr. 233, 9
octombrie 1936
octombrie Heinrich Schunn Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” KZ, 100, nr. 245, 23
octombrie 1936
? Stefan Mironescu Pictura de sevalet | Casina Romana Stefan Mironescu,
2004 (vezi bibliogr.)
1937
aprilie Miklos Desz6 Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 100, nr. 28, 8
aprilie 1937
mai lleana Antonu (Bistrita) Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 100, nr. 34, 2 mai
1937
septembrie Hermann Konnerth (Sibiu) Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 101, nr. 213, 24
septembrie 1937; KZ,
101, nr. 216, 28
septembrie 1937
octombrie Trude Schullerus (Sibiu) Pictura de Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 101, nr. 230, 14
sevalet, grafica, octombrie 1937
acuarela
noiembrie Eduard Morres Picturd de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” GT, 100, nr. 91, 25
noiembrie 1937
1938
martie Heinrich Schunn; Josef Strobach Pictura de sevalet | Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 102, nr. 50, 4

martie 1938; Kz, 102,
nr. 52, 6 martie 1938

martie-aprilie

llonka Krausz-Litteczky; Endre

Pictura de sevalet

Magazinul , Vestis” (Piata

Kz, 102, nr. 67, 24

Litteczky Libertatii) martie 1938
martie-aprilie | Riza Probst-Kraid; Vincenz Picturd de sevalet | Reduta KZ, 102, nr. 68, 25
Luminita martie 1938
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aprilie - mai

Emil Honigberger

Acuarela

Pavilionul de patinaj

Kz, 94, nr. 92, 28
aprilie 1938; Kz, 102,
nr. 96, 30 aprilie 1938;
Kz, 102, nr. 99, 4 mai
1938

iunie

Grete Csaki-Copony

Pictura de sevalet

Pavilionul de patinaj

Kz, 102, nr. 124, 4
iunie 1938

septembrie

Hermann Morres

Picturd de
sevalet, acuareld

Reduta

Kz, 102, nr. 218, 25
septembrie 1938

octombrie

Heinrich Schunn

Acuarela

Reduta

Kz, 102, nr. 231, 11
octombrie 1938

octombrie

Irene Rheindt-Baatz

Pictura de sevalet

Str. Regina Maria nr. 18

Kz, 102, nr. 241, 22
octombrie 1938; Kz,
102, nr. 251, 4
noiembrie 1938

noiembrie

Hans Eder

Pictura de sevalet

Reduta, ,Sala Alba”

Kz, 102, nr. 262, 17
noiembrie 1938; Kz,
102, nr. 276, 3
decembrie 1938

1939

iunie

Emil Honigberger

Acuarela

Pavilionul de patinaj

Kz, 103, nr. 139, 22
junie 1939; Kz, 103, nr.
143, 27 iunie 1939

iunie

Dumitru Teodorescu-Badia

Pictura de sevalet

()

GT, 102, nr. 49, 29
iunie 1939

decembrie

Waldemar Schachl

Pictura de sevalet

Cladirea Asociatiei
Meseriasilor din Brasov

Kz, 103, nr. 282, 7
decembrie 1939; KZ,
103, nr. 291, 17
decembrie 1939

Stefan Mironescu

Pictura de sevalet

Liceul Comercial ,,Andrei
Barseanu”

Stefan Mironescu,
2004 (vezi bibliogr.)

1940
mai

Expozitia comemorativa Caspar
David Friedrich

Reproduceri

Scoala populara evanghelica,
sala festiva

Kz, 104, nr.109, 16 mai
1940; KZ, 104, nr.111,
18 mai 1940

iunie

Emil Honigberger

Acuarela

Muzeul Sasesc al Tarii Barsei

Kz, 104, nr.141, 27
iunie 1940

decembrie

Eduard Morres; Waldemar
Schachl; Ernst Richard Boege

Pictura de
sevalet, sculptura

Reduta, ,Sala Alba”

GT, 103, nr. 103, 12
decembrie 1940; KZ,
104, nr. 232,11
octombrie 1940

decembrie

Heinrich Schunn

Acuarela,
grafica

Gimnaziul ,,Honterus”, sala
de desen

Kz, 104, nr. 275, 1
decembrie 1940; GT,
103, nr. 103, 12
decembrie 1940; KZ,
104, nr. 287, 15
decembrie 1940

decembrie

Emil Honigberger

Acuarela

Cazinoul german

KZ, 104, nr. 294, 34
decembrie 1940
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1941

iunie Heinrich Schunn Acuareld Reduta, ,Sala Albastra” Kz, 105, nr. 123, 5
iunie 1941; KZ, 105, nr.
126, 8 iunie 1941
decembrie Emil Honigberger Acuarela Reduta, ,Sala Alba” KZ, 105, nr. 288, 17
decembrie 1941; KZ,
105, nr. 293, 23
decembrie 1941
1942
mai - iunie Karl Brandsch (Sebes) Acuarela Reduta Kz, 106, nr. 112, 16
mai 1942; KZ, 106, nr.
113,17 mai 1942; KZ,
106, nr. 116, 25 mai
1942
iunie Hermann Morres Acuareld Libraria Grupului Etnic KZ, 106, nr. 125, 2
German iunie 1942
septembrie Emil Honigberger Acuarela Libraria Grupului Etnic Kz, 106, nr. 219, 18
German septembrie 1942
decembrie Hermann Morres Acuarela Apartamentul artistului (str. KZ, 106, nr. 285, 4
George Baritiu nr. 2) decembrie 1942
decembrie Heinrich Schunn Acuarela Gimnaziul ,,Honterus” Kz, 106, nr. 301, 23
decembrie 1942
1943
iunie Conrad Vollrath; Heinrich Schunn Pictura de Salile de expozitie ale Kz, 107, nr. 120, 25
sevalet, acuareld | Grupului Etnic German mai 1943
iulie Hans Eder Picturad de sevalet | Reduta, ,Sala Albd” KZ, 107, nr. 137, 9 iulie
1943; KZ, 107, nr. 137,
9iulie 1943
august Emil Honigberger Acuareld Libraria Grupului Etnic Kz, 107, nr. 190, 17
German august 1943
decembrie Emil Honigberger Acuareld Cazinoul german KZ, 107, nr. 291, 14
decembrie 1943
1944
aprilie Emil Honigberger Acuareld Librdria Grupului Etnic Kz, 108, nr. 80, 5
German aprilie 1944
ABREVIERI

BL - Brassoi Lapok
GT - Gazeta Transilvaniei

KZ - Kronstddter Zeitung
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ANEXA 3

PARTICIPARI EXPOZITIONALE ALE ARTISTILOR BRASOVENI IN ALTE CENTRE ARTISTICE

Expozanti | Expozitia | Oras
1919
Gustav Kollar | Expozitia Artistilor Plastici din Transilvania | Cluj
1920
Hans Mattis-Teutsch EP Bucuresti
Eduard Morres EP Sibiu; Bucuresti

1921

Hans Mattis-Teutsch; Hans Eder ,Salonul de Arta Ardeleana” Cluj

Eduard Morres EP Bucuresti

1922

Hermann Morres | EP | Reghin; Targu-Mures

1923

Eduard Morres | EP | Sibiu

1924

Hans Mattis-Teutsch Expozitia internationala de arta a revistei Bucuresti
,Contimporanul”

Hans Mattis-Teutsch SO pictura, sculptura, desen Bucuresti

Hans Eder EP Bucuresti

Eduard Morres EP Sighisoara; Medias;

Reghin

1926

Hans Eder EP Bucuresti

Hans Eder SO pictura, sculptura si desen Bucuresti

1928

Hans Eder EP Sibiu; Bucuresti

Ernst Richard Boege EP Bucuresti

Eduard Morres EP Sibiu; Medias

1929

Hans Eder EP Bucuresti

Gustav Kollar; Eduard Morres SO pictura, sculptura si desen Bucuresti

Margarete Depner; Fritz Kimm; Karl Hilbner SO desen si gravura Bucuresti

Hans Mattis-Teutsch Expozitia gruparii ,Arta noud” Bucuresti

Hans Mattis-Teutsch EP Cluj; Bucuresti
1930

Hans Mattis-Teutsch ,Expozitia Comuna a Artistilor Plastici Ardeleni” Cluj

1931

Valeriu Maximilian EP Bucuresti
Hans Eder, Karl Hibner SO pictura si sculptura Bucuresti
Fritz Kimm, Margarete Depner, Karl Hiibner SO desen si gravura Bucuresti
1932

Grete Csaki-Copony EP Bucuresti
Karl Hibner, Eduard Morres SO pictura si sculptura Bucuresti
Karl Hibner, Margarete Depner Salonul de toamna Bucuresti
Karl Hibner SO desen si gravura Bucuresti
Hans Mattis-Teutsch Expozitia Asociatiei ,,Curentul artistic romanesc” Bucuresti
Hans Eder EP Bucuresti
Hans Mattis-Teutsch EP Bucuresti
Eduard Morres EP Sibiu
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Hermann Morres EP Bucuresti
Friedrich Miess EP Sibiu
1933

lacob Brujan SO desen si gravura Bucuresti
Hans Mattis-Teutsch EP Cluj
1934

Olga Braniste, Friedrich Miess, Depner SO pictura si sculptura Bucuresti
Margarete

Hans Eder EP Sebes
1935

Karl Hibner EP Sibiu
Mattis loan SO pictura si sculptura Bucuresti
1936

Karl Hibner EP Bucuresti
Hermann Morres EP Bucuresti
Olga Braniste SO pictura si sculptura Bucuresti
1937

Paraschiva Popa-Frunza SO pictura si sculptura Bucuresti
Paraschiva Popa-Frunza SO desen si gravura Bucuresti
Hans Eder EP Bucuresti
Karl Hibner EP Cluj
Hermann Morres EP Ploiesti
1938

Hans Eder SO pictura si sculptura Bucuresti
Karl Hiibner, Fritz Kimm, Paraschiva Popa- SO desen si gravura Bucuresti
Frunza

1939

Paraschiva Popa-Frunza SO desen si gravura Bucuresti
1940

Paraschiva Popa-Frunza SO pictura si sculptura Bucuresti
Paraschiva Popa-Frunza SO desen si gravura Bucuresti
1941

Paraschiva Popa-Frunza | SO desen si gravurd | Bucuresti
1942

Paraschiva Popa-Frunza | SO pictura si sculptura | Bucuresti
1943

Paraschiva Popa-Frunza SO pictura si sculptura Bucuresti
Paraschiva Popa-Frunza, SO desen si gravura Bucuresti
Fritz Kimm, Margarete Depner, Hans Eder, Expozitia Grupului Etnic German Sibiu
Heinrich Schunn, Hermann Morres, Eduard

Morres, Waldemar Schachl, Conrad Vollrath,

Irene Rheindt-Baatz, Josef Strobach, Hans

Guggenberger, Ernst Richard Boege

1944

Paraschiva Popa-Frunza SO pictura si sculptura Bucuresti

ABREVIERI
EP - expozitie personala

SO - Salonul Oficial
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ANEXA 4 - GRAFICE
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4.1. Evolutia activitatii expozitionale la Bragsov (1919-1944)
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Artist Expozitii personale Participari la expozitii colective Total prezente
organizate la Brasov organizate la Brasov expozitionale

Fritz Kimm

3 11 14

Grete Csaki-Copony 9 5 14
Waldemar Schachl 5 7 12
Hans Mattis-Teutsch 7 4 11
Emil Honigberge 10 1 11

4.2. Prezente expozitionale ale artistilor brasoveni (1919-1944)
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4.3. Prezente expozitionale ale artistilor brasoveni in alte centre artistice
(expozitii personale si colective, 1919-1944)
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4.4. Prezente expozitionale ale artistilor brasoveni in viata artistica bucuresteana
(expozitii personale si colective, 1919-1944)
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4.5. Perioade de studii ale artistilor brasoveni interbelici (inainte de 1918)
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4.6. Perioade de studii ale artistilor brasoveni interbelici (dupa 1918)
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