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Architecture en recherche

INTRODUCTION



L’émergence et le renouvellement des pratiques de recherche dans le champ
de larchitecture peuvent surprendre tant ce champ paraissait uniquement
réservé a l'acte de batir. Or précisément, il convient de poser les jalons d’'un
redéploiement de cette discipline si ancienne et pérenne en tenant compte des
nouveaux enjeux et des évolutions qui s’ouvrent devant nous pour la construction
d’espaces habitables dans des conditions de plus en plus contraintes et difficiles.
Ces pratiques sont donc relativement récentes mais se déploient a grande
allure a travers l'activité des laboratoires de recherche au sein des ENSA et
des doctorats en architecture qu’elles accueillent et suscitent. Loin d’étre une
activité de 'ombre située dans les sous-sols de I'économie réelle, la recherche
en architecture, comme ailleurs, doit apporter de nouvelles formulations et
perspectives pour avancer avec la société. Les chemins en sont donc multiples
et couvrent un réseau de plus en plus conséquent. L’architecture, sa place et
son role dans la société et au service de tous, a tout a gagner en interrogeant
ses propres pratiques, ses méthodes de productions, ses effets sur la vie, son
impact environnemental et sa transmission. |l faut donc parcourir ces chemins
pour en saisir les facettes et les prolongations, les objets et les interrogations, les
méthodes et les pratiques, mais aussi les dynamiques propres qui permettent a
chacun d’en tirer de nouveaux développements et perspectives.

Tel est I'enjeu essentiel des contributions réunies ici. Elles sont issues de
doctorants inscrits dans ces laboratoires de recherche des ENSA et ayant
participé au séminaire de recherche des ENSA Rhéne Alpes intitulé « Espace,
Matiéres et Société » dont un premier bilan avait été dressé en avril 2007 (en
annexe du présent ouvrage). Ce séminaire a été initialement créé afin de former
une communauté scientifique autour de la question du doctorat en Architecture a
I'échelle de larégion Rhone-Alpes. Il s’est ensuite élargi a d’autres établissements
relevant de disciplines voisines de I'Architecture (Institut d’Urbanisme de
Grenoble, ENPTE, INSA de Lyon, ...). La plupart des interventions étaient
faites par des doctorants ; néanmoins des projets d’habilitations a diriger des
recherches (HDR) en préparation et des recherches en cours ont également
été présentés par des enseignants-chercheurs (tableau des intervenants en
annexe).

Le séminaire doctoral intitulé « Espace, Matiéres et Société » s’est tenu pour
la premiére fois en mars 2005 a l'instigation des trois écoles d’Architecture de la
région Rhone-Alpes (Grenoble, Lyon et Saint-Etienne). Sa création coincide avec
la mise en place de la réforme LMD au sein des Ecoles Nationales Supérieures
d’Architecture (ENSA) et a la reconnaissance par décret du doctorat en
Architecture (juin 2005). Le séminaire s’est tenu vingt deux fois entre mars 2005
et mai 2012 essentiellement aux Grands Ateliers de I'lsle d’Abeau réunissant
une trentaine de personnes en moyenne. En outre, deux journées thématiques
sur les thémes de la figure et de « Modéles, références et analogies dans les
conduites a projet » se sont déroulées a 'TENSA de Grenoble.



Durant ces sept années, le paysage de 'Enseignement Supérieur a évolué, ainsi
que le positionnement des ENSA. Suite a la reconnaissance de la discipline
«architecture» par le Conseil National des Universités et la mise en place
effective de la formation doctorale dans les ENSA, les laboratoires de 'ENSA
de Grenoble se sont associés a I'école doctorale « Sciences de 'Homme, du
Politique et du Territoire » (ED 454) ; dans le méme temps ceux de 'ENSA de
Lyon se sont associés a I'école doctorale « Sciences Sociales » (ED 483). Ces
deux écoles ont par ailleurs rejoint respectivement les PRES de Grenoble et
Lyon/Saint-Etienne.

Le nombre de doctorants au sein des trois écoles d’Architecture est passé
d’'une dizaine a prés d’'une cinquantaine aujourd’hui. Les premiéres inscriptions
en doctorat d’Architecture ont eu lieu en septembre 2007 et les premiéres
soutenances en 2012. Précédemment les inscriptions en thése des doctorants
encadrés au sein des ENSA se faisaient dans d’autres disciplines : Urbanisme,
Geéographie, Histoire de I'art, Génie Civil,... En méme temps qu’il a favorisé la
constitution d'une communauté scientifique, ce séminaire s’est révélé étre un
outil performant de suivi des doctorants et de confrontation des références, des
objets d’étude et des méthodes de travail.

Il faut donc dire que cette recherche en herbe qui caractérise I'expérience du
doctorat, ne serait pas si vive sans la volonté de ceux qui s’y sont introduits
et engagés completement depuis des décennies, sans l'implication durable
et constante des professeurs et chercheurs encadrants, sans la création
de laboratoires de recherche accueillant les doctorants, sans les écoles
d’architecture et leur administration, et sans I'aide de la région Rhéne Alpes pour
la tenue du séminaire.

Que soient tous ici remerciés les anciens et actuels acteurs de ce mouvement en
faveur de la recherche dans les écoles d’architecture.

Evoquons & présent le fond qui constitue cet ouvrage.

Les trois termes, Espace, Matieres et Société, expriment I'hétérogénéité propre
du domaine de I'architecture en méme temps que ses éléments premiers. lls
invitent @ emprunter toutes les traversées d’échelles, d’époques, de cultures
ainsi que les pratiques et théories impliquées pour les investir. Comme le lecteur
le percevra, I'espace va ici de la ville au prototype, de la matiere du tangible grain
au moins tangibles flux lumineux ou sonore, de la société de 'humble habitant
aux mondes pluriels. Ce vaste programme concerne l'architecture de demain,
et plus globalement, la construction des environnements futurs sur la trame de
I'existant.

Les contributions présentées ici dépassent le moment d’échange lié a ce
séminaire, car il ne s’agit pas d’en restituer tels quels les contenus. L'idée de
cet ouvrage est en effet plutét que chaque auteur expose a la fois les objets
scientifiques qu’il traite et le parcours qui caractérise I'exercice d’'une recherche,
comme ses implications et liens avec des pratiques d’enseignement ou de
projet. Précisons au passage que les contributions ne reflétent pas la totalité des
exposeés faits durant ce séminaire de recherche doctorale. L'ensemble résulte



des réponses a I'appel a communication envoyé a tous les participants ayant
abouti avec succes leur travail. Il faut aussi remarquer que les auteurs se situent
a des stades d’avancement différenciés de leur travail : certains se situent encore
en cours de thése, d’autres ont déja soutenu cette thése et sont engagés dans
la vie professionnelle.

L'orientation de la commande faite aux auteurs tient en ce que leurs propos
mélent les résultats de leur recherche, toujours provisoires et jamais clos, aux
parcours (du combattant devrait-on ajouter) des jeunes et moins jeunes, qui
construisent dans le méme temps leur avenir et leurs relations actives au monde
de la pratique. Autrement dit, en méme temps que des approches qui ont le
devoir d’étre rigoureuses et leurs apports spécifiques basés sur I'enquéte ou
I'expérimentation, ce sont aussi des trajets personnels qui sont présentés dans
ces textes, avec leurs interrogations et leurs principales avancées. Nous avons
appelé a procéder ainsi car il s’agit de mettre en valeur la puissance proactive d’'un
travail de thése. L’aventure de la thése, comme le dit un des auteurs, contribue
a sa propre construction individuelle. Par un rapport incontournable a I'écriture,
mais aussi a I'expérience, au terrain, a I'enquéte, a I'histoire, a I'écoute des
autres, a la fabrication, se construit un individu, plus apte a proposer et discuter
ses résultats et perspectives. L’échantillon indique ainsi des voies prometteuses
qui restent a explorer pour que I'architecture, dans tous ses développements,
atteigne les strates les plus larges de la société.

Conseil de lecture, organisation de l'ouvrage

Chacun pourra lire les contenus indépendamment les uns des autres, a sa guise.
Il verra que tous ont en commun d’interroger la relation de la thése et de la
recherche a un ancrage sur le monde en construction, que ce soit la pratique
de projet architectural ou urbain, I'expérimentation de prototypes construits, la
perspective de collaboration a d’autres champs d’intervention, I'innovation en
méthodes d’enseignement ou la pratique scientifique elle-méme. Cela montre
une ouverture sur des domaines précis et variés, une volonté d’intégrer le réel
a tous les échelons, sans perdre la rigueur acquise par la recherche. Car il n'y
a pas de recherche sans théorie et sans un positionnement épistémologique
sous-tendant ce que précisément I'on veut montrer, sans complaisance, elle
vise a nous faire avancer sur de nouvelles questions, collectivement selon un
processus a la fois rationnel et créatif.

Les thématiques étant trés larges, I'ordre proposé ci-dessous vise simplement a
orienter le lecteur selon de grandes dominantes de sujets en vue de brosser a
grands traits ce paysage en mouvement a partir des dix sept contributions que
I'on propose d’associer autour des trois thémes du séminaire.

Si la nature des objets qui les intéressent rapprochent les textes, on
observera des démarches de travail différentes et donc des positionnements
distincts mais justifiés. Bien évidemment chaque lecteur peut lire et entendre
différemment les choses, cette carte n’est qu’indicative.



Les questions relatives a la conception de I'espace contemporain sont abordées
a travers trois angles d’'action :

» Larecherche de référents spatiaux en termes de figures (Rouyer) ou en termes
de références (Otkunc) intéresse la construction des socles d’'une conscience
spatiale de I'architecture. D’autre part, la confrontation entre expérimentation
analogique et outils numériques (Liveneau, Marin), interroge les perspectives
d’'innovation et leur enseignement pour un renouvellement des pratiques, des
objets produits et des outils, tout en cherchant a réveiller cette conscience de
I'espace devenant a la fois corporelle et virtuelle. Le parcours entre recherche,
I'aprés recherche et le projet est abordé a partir des relations a I'implication
professionnelle (Hollard) ou en termes de récit de vie (Morvan Becker).

* L'interrogation des relations aux matiéres de I'architecture est envisagée selon
la dualité matériaux / immatériaux. Ainsi le rapport a la construction tangible est
illustré en faisant du grain (Anger) un élément de classification et d’expérience,
Ou aux paysages, en prenant le végétal comme matériau de I'espace mais aussi
des ambiances (Paris). A ces matiéres de I'architecture et du paysage viennent
se superposer certains immatériaux sensibles tels que I'on peut les interroger a
travers la vidéographie (Faure) ou la constitution des milieux auditifs (Atienza) en
investissant ainsi de nouvelles dimensions de la conception.

» Enfin, les relations de I'architecture avec la société sont interrogées dans le
rapport a la ville et aux espaces urbains en impliquant les ensembles sociaux
humains qui les habitent et les transforment. Ainsi sont investis la construction
sociale du patrimoine (Zamanifard) et le réle des critéres de distinction typologique
(Cankat). La place et le role de I'habitant, plus qu’un simple utilisateur ou usager
passif est investi comme un acteur de I'architecture (Masson) ou, de fagon plus
classique, comme étalon de réception d’une fonctionnalité hospitaliére (Demilly).
D’autres interrogent plus largement le réle de I'histoire politique d’idéologies
passées a travers leurs effets sur la production urbaine (Racolta), mais aussi,
sur un plan tout aussi politique et pragmatique, le réle de forces économiques
s’incarnant dans l'espace sensible urbain par les grandes implantations
commerciales (Laroche). Enfin, 'impact des utopies architecturales sur le réel
et le vécu et, en fin de compte, la relation méme du chercheur au terrain de son
expérience et de ses expérimentations (Cantavella) concluent ce parcours.

Voici donc un tableau, provisoire et inachevé, brossant toutefois cet état des
lieux et balisant des éléments précis de ce panorama. A ce titre, nous pouvons
collectivement étre fiers de I'émergence et du développement original d’un fort
courant de recherche architecturale autour des écoles rhéne-alpines. Nous avons
conscience des efforts qu’il faut encore déployer pour parfaire les pratiques du
doctorat et le déploiement de la recherche en architecture qui y est lié. Un des
premiers résultats important est d’avoir tissé des liens et des dialogues avec
d’autres universités et centres de recherche, nationaux et internationaux,
comme avec le tissu économique et industriel couvrant les réalités de I'acte de
construire.



Avancer de nouveaux projets pour déployer un véritable mouvement de
refondation permanente de cette ancienne discipline qu’est I'architecture, en
interpellant toujours bien des disciplines et des acteurs car c’est la transformation
matérielle et sensible du monde habité qui est en jeu, tel est donc I'avenir qu’il
faut prendre en charge.

Grégoire Chelkoff
Juin 2013
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Les figures architecturales

par Rémi ROUYER



Notre expérience en tant qu’architectes tant dans le domaine de I'enseignement
et de la recherche que de la pratique nous pousse aujourd’hui a tenter d’élaborer
un cadre théorique et conceptuel dans lequel nos travaux pourraient s’inscrire.

Maitre-assistant titulaire & I'Ecole Nationale Supérieure d'Architecture de
Versailles de 2002 a 2013!, nous y avons développé une démarche pédagogique
et de recherche centrée sur la méthode d’invention et d’expérimentation. Cette
démarche nous améne a considérer I'architecture comme un savoir a part entiére.
Nous considérons que I'enseignement de la conception architecturale, s'il doit
notamment reposer sur la transmission de connaissances, doit aussi s’engager
dans un processus d’expérimentation du projet. Celui-ci ne saurait étre réduit a
I'application pratique d’'une théorie, mais doit étre envisagé comme la production
d’un savoir qui inclut un faire. Par conséquent, notre projet pédagogique touche
a la fois au statut de la création architecturale comme savoir et a la spécificité
du processus de création qu’on appelle projet architectural comme démarche
expérimentale.

Le travail de recherche que nous avons développé depuis une quinzaine
d’années s'inscrit de maniére générale dans les problématiques liées aux
cultures constructives qui portent sur I'analyse de I'acte constructif d’'un point de
vue culturel et conduisent a s’interroger sur la nature de I'expérience engagée
dans la conception architecturale. Cette expérience questionne tout a la fois la
nature de I'organisation sociale convoquée, la répartition des compétences qui
s’y distribuent, les institutions qui y prennent corps, comme les types de savoirs
qui s’y formalisent et se transmettent. C’est plus particulierement dans ce dernier
théme que s’est inscrite la problématique de notre thése « Architecture et procés
techniques : les figures de I'imaginaire »*. Elle développe une analyse sur la mise
en mémoire de I'expérience technique sous la forme d’un savoir et d’'un imaginaire
propres a I'architecture. La notion de figure ou de motif a été redéfinie a I'aune de
la conception architecturale en analysant les schémes de reproductibilité et de
transmission qui s’opérent par des représentations « figurales » ou des figures.
Celles-ci rendent possibles la répétition de ces opérations et par conséquent
leur transmission et leur réinterprétation. Mais si ces « figures » dans le domaine
de l'architecture renferment un mode d’action et de signification qui n’est pas
trés éloigné du sens que les théories du signe leur ont conféré, il s’agit de
comprendre comment elles se constituent a partir de procédures propres a la
pensée architecturale et a ses mécanismes agissants de représentation. Si ces
questions ne sont que rarement traitées dans le champ de I'architecture, on en
trouve une possible origine dans les liens qui se construisent au xix® siécle entre
architecture, archéologie et histoire de I'art.

C’est sans doute une des principales problématiques que Gottfried Semper
aborde dans son ouvrage Der StiF. La théorie « sempérienne » démontre



brillamment comment le motif ou l'ornement est une action éminemment
procédurale qui permet a l'imaginaire d’opérer. La pensée qui est a I'ceuvre
consisterait, parmi d’autres opérations, a passer du procés a la figure, ou plutdt
ainventer des figures ou des motifs* pour se mettre en puissance d’un processus
constructif.

1. La figure architecturale ou le motif

Lidentification de ces figures a permis de comprendre comment se fabrique
le projet dans I'’énonciation du sujet ou, autrement dit, comment I'architecte
se constitue lui-méme en tant qu’auteur, a distance de I'acte constructif. La
dynamique du projet est celle d’'un sujet d’énonciation qui opére comme un
mode d’action en représentation. Comme toute action ne peut étre que médiate,
I'architecte ne peut par conséquent projeter que s'il énonce, que s’il pense le
signe comme l'action. Il s’agit de saisir comment se construisent ces mécanismes
dialectiques par lesquels le sujet, le moteur de I'énonciation, s’inscrit dans la
dynamique du processus technique et social avec lequel il fait corps par le
biais, paradoxalement, de la distanciation. Plutdét que de coller a la technique, la
procédure d’'invention a I'ceuvre dans le projet architectural consisterait plutot a
s’en mettre a distance pour devenir opérante. La médiation serait par conséquent
la condition méme de I'existence de I'imaginaire. La seconde partie de la thése a
consisté a identifier les figures de certains architectes pour « représenter » I'acte
de batir dans I'expérimentation de leur projet. Ainsi pour Anne Lacaton et Jean-
Philippe Vassal par exemple, les questions qui se posent a I'origine d’'un projet
portent sur la maniére de passer d’une culture de la réduction — offrir le moins
pour répondre au cadre normatif — a une culture de I'abondance. L'invention
d’une figure de « surplus » réside dans la mise au point de procédures issues de
I’économie de la construction des serres ou des hangars. Ainsi une opération de
transposition matérielle est a l'origine de la « spiritualisation » de ces dispositifs
constructifs. C’est a partir d’'un détour par I'architecture industrielle et horticole
gu’Anne Lacaton et Jean-Philippe Vassal ont inventé des espaces qui, par un
détournement d’'usage, produisent une spiritualité qui leur est propre et qui n'a
plus rien a voir avec leurs lieux d’origine. Cette fagon de procéder constitue
une initiation au monde de la production matérielle que les deux architectes ont
su transformer en procédure de représentation, entendue ici a la fois comme
expérimentation et comme connaissance.

En ce sens, la thése nous a amené a penser que les architectes construisent au
travers des figures, elles-mémes engendrées par le développement procédural
qu’ils opérent, une « spiritualisation » de I'expérimentation constructive et
matérielle. L'imaginaire architectural déplie sans cesse des expériences passées
qu’il recompose pour faire en sorte que ce n’est pas le réel qui fait modéle, mais
sa transposition qui paradoxalement, rend possible la liberté d’action dans le
champ du projet.

Le projet architectural est un savoir qui implique un faire, une théorie qui nécessite
une expérimentation concréte et qui renvoie a des questions trés anciennes de
I'architecture (traités et commentaires sur les traités : Vitruve, Alberti, Delorme,
Rondelet, Semper...). |l s’agit de produire un savoir et une connaissance a partir
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de la physique et du jugement perceptif, qui permet autant de « résoudre » des
questions que de questionner. C’est par conséquent une approche trés différente
de 'empirisme, car les réalisations qui découlent d’'une démarche architecturale
cherchent moins a appliquer une raison universelle (une théorie) qu’a trouver la
raison (ou les regles du jeu) qui émane du processus d’application. C’est dans
doute ce qui distingue I'architecture d’autres disciplines et qui peut ouvrir sur un
programme de recherche original.

On a peut-étre parfois trop tendance a confondre « ce qui est » avec « ce qui
devrait étre », et a en tirer une morale, une éthique. Il faut réussir a se déplacer de
ce piége qui constitue une sorte d’aporie, et se replacer sur une expérimentation
concréte de I'architecture pour développer une pragmatique (trés différente de
I'empirisme). « Etre actuel, ce n’est pas étre moderne » nous dit Bruno Latour,
on n’est pas moderne car on fait une forme (question de style) mais on est
contemporain dans la fagon de réactualiser une pensée ancienne’. Plutét que de
copier la forme, il faut trouver comment transmettre la pensée. Comment tirer du
projet des éléments de réflexion pour élaborer une problématique de recherche
et dégager des lignes théoriques ?

2. Le projet comme recherche

Nos recherches sur les figures architecturales et les mécanismes
représentationnels en architecture se sont poursuivies, en élaborant un
partenariat avec Arnoldo Rivkin sur la démarche expérimentale du projet et le
savoir inactuel de I'architecture, pour développer de nouvelles problématiques
sur le processus de création en architecture qui peut étre défini comme
représentation de I'expérimentation constructive et spatiale. Par la, il s’agit
notamment d’étudier concrétement les procédures de modélisation réelles ou
virtuelles et leurs catégorisations, qui permettent aux architectes de se mettre
en puissance d’'une procédure constructive matérielle, en représentation, et
d’expérimenter et d’évaluer le role des technologies de l'information et de la
communication dans ce processus.

L'année universitaire 2008-2009 a constitué a I'Ecole Nationale Supérieure
d’Architecture de Versailles une importante période de transition dans la
réorientation des axes de recherche. De nouvelles équipes se sont constituées
au sein du LéaV parmi lesquelles Ar-Techné que jai fondée avec Arnoldo
Rivkin, visant a la fois de nouveaux projets de recherches et 'encadrement de
doctorants®. A présent, nous développons plus avant ces questions dans une
habilitation a diriger des recherches (HDR) en réinterrogeant de maniére plus
complexe le rapport des figures architecturales aux mécanismes du discours
et de la commande architecturale. Plus spécifiquement, il s’agit de comprendre
comment les architectes font intervenir les figures qu’ils élaborent dans un
« discours particularisé » pour se dégager du discours général qui tend a
recouvrir la demande politique et sociale. Nous poussons plus avant dans cette
réflexion la définition de la figure architecturale au sens ou elle révele en méme
temps, et paradoxalement, une procédure cachée et une procédure énoncée.
D’autre part, nous revenons sur les facteurs de transmissibilité de ces figures et



remettons partiellement en cause leur caractére singulier tel que nous l'avions
défini dans la thése en regard du sujet qui 'énonce en tant qu’auteur. Il existe des
mécanismes de transmissibilité de la pensée auxquels les figures n’échappent
probablement pas. De toutes ces questions, ont émergé au sein d’Ar-Techné des
axes de réflexion qui se sont déclinés au travers notamment d’appels d’offres de
recherche.

Ainsi en 2008, notre équipe s’est associée a Anne Lacaton et de Jean Philippe
Vassal pour proposer la recherche « La Ville par strates : le projet urbain en
coupe »’. Ce projet de recherche d'une ville par strates entend privilégier la
section ou coupe, non pas comme représentation a posteriori de I'espace,
mais comme instrument de sa conception. L'importance de la coupe réside non
seulement dans I'expression des différentes strates spatiales et fonctionnelles
qui cohabitent en se superposant, elle permet surtout de comprendre le
passage constant entre le dedans et le dehors ou se fabrique I'espace de la
ville. Il s’agit de pouvoir échapper a une vision objectale du projet urbain en
revenant a la centralité de I'architecture. Il s’agit, par cette « vision en coupe »
de mettre en évidence la capacité de certains dispositifs spatiaux a conjuguer,
entrelacer, superposer une pluralité de qualités de la vie urbaine. A partir
d'un échantillonnage de situations concrétes et de propositions projectuelles
(pédagogiques, réelles), il s’agit d’'organiser d’'une part une taxinomie des
« matériaux de projet » et d’autre part, d’élaborer une série de régles opératives
d’agencement, afin de constituer le cadre théorique et pratique d’'une démarche
de projet ou domine la vision en coupe; soit un projet adapté a la conception de
la ville par strates. La participation d’Anne Lacaton et de Jean Philippe Vassal
est déterminante. Il s’agit en effet de trouver dans la démarche d’une certaine
maitrise d’ceuvre une potentialité de connaissance a approfondir. On assiste ces
derniéres années a I'’émergence dans le domaine de la maitrise d’ceuvre, a une
production architecturale et urbaine riche en innovations et a la création des
nouvelles spatialités. Le rapport final de cette recherche a été achevé fin 2011 et
devrait faire I'objet d’'une publication trés prochainement. [ill. 1]

Plus récemment, notre projet de recherche « Léthé: vers une nouvelle terre » en
partenariat avec l'ingénieur Bernard Vaudeville (agence TESS, Ecole Nationale
Supérieure des Ponts & Chaussées), s’est a nouveau inscrit dans cette réflexion
générale sur le processus de projet comme recherche expérimentale®. A partir
de la question de I'énergie, la proposition se place dans une nouvelle perspective
face au développement urbain du Grand Paris. Il vise a réhabiliter des étendues
aujourd’hui a I'abandon ou en attente d’urbanisation, comme source d’énergie
naturelle. En valorisant en tant que terre a I'état pur, des étendues qui cotoient des
zones urbaines denses, il s’agit d’engendrer un nouveau type de développement
urbain diversifié et hétérogéne. Par conséquent, nous considérerons ces
territoires comme autant de « nouvelles terres » qui peuvent ceuvrer comme
source d’énergie selon une double catégorie. La premiére, pensée comme
masse, est en contiguité directe avec le territoire selon le principe de géothermie.
La seconde, pensée comme étendue et surface, suit le principe de captation
de I'énergie solaire. En s’appuyant sur un travail collaboratif entre architectes
et ingénieurs, il s’agit plus concrétement, de pénétrer au coeur méme de la
démarche projectuelle par le prisme de I'énergie. En effet, cette proposition vise



ill. 1 (haut) : Page de garde de La ville par strates, Arnoldo Rivkin, Rémi Rouyer, Anne Lacaton & Jean-
Philippe Vassal, 2008-2011.

ill. 2 (bas): Studio de projet de Master « Motifs et enveloppes », 2009-2010, Rémi Rouyer et Sébastien
Rinckel, Ecole nationale supérieure d’architecture de Versailles, expérimentation a grande échelle aux
Grands ateliers de I'lsle d’Abeau.



en premier lieu le point de rencontre entre discipline architecturale et science
des ingénieurs, en considérant le projet comme démarche expérimentale ou
s’entrecroisent savoir de I'ingénieur et invention architecturale. Cette approche
entend réactualiser le cadre conceptuel des traités anciens (Vitruve, Barbaro-
Palladio) et modernes (Rondelet, Choisy) ou se rejoignent théorie expérimentale
de la construction, intelligence technique et idée architecturale. Le projet
expérimental ici a pour ambition de produire une réflexion sur I'’énergie a partir du
savoir de la techné. Ce travail collaboratif entre architectes et ingénieurs vise a
produire les éléments propres d’une intelligence technique qui se manifesteront
dans une série de maquettes réelles et/ou virtuelles, pour constituer les dispositifs
architecturaux d’une nouvelle terre. Ainsi pensées, les nouvelles technologies,
comme partie de la technique moderne, doivent permettre de dégager une autre
possibilité pour I'habitat du monde.

Cette polarité de recherche que nous avons développée, si elle est autonome de
I'enseignement, produit des synergies avec le cursus Licence-Master-Doctorat
(LMD). Le séminaire doctoral a commencé a constituer un point d’articulation
essentiel avec la Licence et le Master. Dans la mesure ou il vise a introduire
le projet dans une thése en architecture en tant que démarche expérimentale,
il devrait davantage irriguer I'enseignement du projet dans les deux premiers
cycles, en particulier dans le développement de plates-formes collaboratives
d’enseignement. C’est autour de ces questions que nous avons commencé
a mutualiser ces compétences et organiser une transdisciplinarité autour
de la création en plagant au centre le projet en tant que savoir spécifique et
expérimentation.

3. Développer des plates-formes collaboratives enseignement du
projet-recherche

Nous avons ainsi développé un atelier d’expérimentation autour de la pensée
matérielle et constructive, et visons de constituer dans un plus long terme, un
ensemble d’ateliers interdisciplinaires autour de problématiques actuelles [ill. 2].
Ces projets pédagogiques sont parfois I'occasion d’inviter des personnalités
reconnues dans leur domaine de compétence, et d’assurer une plus forte
transversalité entre savoir, connaissance et expérimentation du projet. C’est cette
dimension entre recherche et projet que nous avons développée en collaboration
avec la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU-Universidad de
Buenos Aires) depuis quelques années, pour élaborer une problématique autour
des processus d’urbanisation du Rio de la Plata, et en particulier de son delta
qui perd au fil des années la spécificité de son paysage au profit de lotissements
suburbains sécurisés, réalisés par remblais successifs®.

De la méme maniere, le workshop-colloque « Nature naturante, nature naturée »
que nous avons élaboré en février 2013 avec Sébastien Rinckel & I'Ecole
Nationale Supérieure d’Architecture de Nancy a également porté sur cette
dimension projet-recherche, qui a été développée tant par des intervenants
reconnus (J.-P. Vassal, Y. Moulier-Boutang) que par la production d’un projet
architectural et urbain localisé a Nancy pour transformer une friche industrielle
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proche du parc de la Pépiniere en un techno-parc contemporain.

Il va sans dire que ces projets de plates-formes collaboratives nécessitent de
travailler avec des spécialistes de I'économie numérique et de ce qu'’il est convenu
d’appeler plus généralement I'économie cognitive. Le mode d’organisation en
wiki-collaboration constitue le coeur de I'architecture de cette banque de données.
Elle doit étre pensée a la fois comme « think tank » et comme « action tank »
(pour reprendre les termes du C-lab la Graduate School of Design, Planning
and Preservation (GSDPP) de I'Université Columbia). Par conséquent, il faut
considérer la plate-forme comme un lieu de stockage de 'information et du savoir
mais aussi comme un lieu de production par l'interactivité et le mode collaboratif.
L'expérience des « fab-lab », développés notamment a partir du MIT, a montré
que la mise en réseau de l'information et de la connaissance permettait de
démultiplier I'innovation et la qualité des projets plus par le processus cumulatif
que la surenchére technologique.

C’est par conséquent sur I'enseignement du projet comme démarche
expérimentale, sur le doctorat en architecture et la dynamique de recherche
que nous avons orienté notre réflexion. De plus, notre connaissance et notre
expérience en tant qu’architecte et notre intérét pour les processus de conception
de l'architecture ouvrent une relation singuliére entre I'objet de recherche et
la démarche car celle-ci vise a tirer du projet des éléments de réflexion pour
élaborer une problématique de recherche et tenter d’en dégager des lignes
théoriques. L’architecture a en effet pour spécificité d’étre un savoir qui implique
un faire et ne se confond pas avec un simple « savoir-faire ». C’est pourquoi le
projet n'est pas un processus de création indifférent a ce qu’il produit, et plus
important encore, en tant que bloc d’espace-temps, 'architecture concréete ne
cesse d’agir comme ouverture a un « a venir », comme projet.
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La (Re)construction du lieu:

Le cas de l'architecture de Turgut Cansever

par Arbil OTKUNC



Introduction

Le lieu constitue une donnée majeure de I'architecture en méme temps qu'il est
construit par I'acte architectural. Le lieu et le bati forment une relation dialectique
ancienne mais cette relation est devenue moins lisible avec le temps. Lhistoire
et la théorie de l'architecture nous montrent les changements de sens et
d’'importance de ce concept a la fois complexe et abstrait mais également riche,
a différentes époques.

Mes travaux sur la notion du lieu trouvent leur origine dans un itinéraire commencé
par mes études de licence en architecture a Istanbul ou j'ai été sensibilisée a la
permanence du lieu a travers différents projets portant sur différents aspects
des lieux. Plus tard, mon intérét s’est porté particulierement sur le changement
d’approche de la notion de lieu dans I'architecture contemporaine (comme le
cas des « non-lieux »'). Ce fut le point de départ d’une thése de doctorat qui
revoit le sujet avec une nouvelle approche en focalisant I'attention sur la pensée
constructive. Cette approche reconstruit le lien entre le lieu et I'architecture a
travers ’'homme : plus précisément par I'architecte et 'usager. Si « le lieu est
plus un processus (une relation d’expérience entre le sujet et un locus) qu’'un
objet donné », « comment ce processus interagit-il avec la formation d’un sujet
individuel ou/et de I'acteur collectif ? »2. C’est la question qui a été posée.

Le lieu, le bati et leur relation ont provoqué plusieurs questions durant le travail :

» Est-ce que la notion de lieu peut constituer un argument critique dans
I'architecture, qui répond aux probléemes contemporains ?
» La pensée sur les lieux peut-elle étre un mode de pensée valable pour
développer de nouvelles méthodes de lecture et d’action en architecture?
* Qu’est-ce que le lieu génére dans le projet architectural ? Comment et
sous quelle forme apparait-il ?

Aujourd’hui, étant engagée dans I'enseignement et la recherche en architecture,
je poursuis plusieurs questions qui restent toujours valables aprés la thése :
* Quelle est limportance pédagogique de la notion du lieu dans
I'enseignement d’architecture ?
» Comment pouvons-nous étudier la pratique architecturale comme une
« pensée en action » qui peut produire de la théorie sur le lieu ?



1. Sur la théorie du lieu

Pour commencer, dans le cadre de la these, une partie théorique a caractére
informatif a présenté les distinctions de lieu, de site, de paysage, d’espace,
de territoire, de contexte, etc. Il est rapidement apparu quels avantages nous
pouvions tirer d'utiliser le mot lieu a la place de ses synonymes apparents
(d’échelles et de substances trés variées). Le sens du mot portait au dela de ce
qui est matériel. Alors, pour avoir une compréhension courante et compréhensible
de ce qu’'est le « lieu », nous I'avons envisagé comme porteur d’'une dualité : sa
définition est a la rencontre du mesurable et de 'incommensurable.

Ensuite, une partie a caractére expressif a été fondée sur I'abstraction et sur
I'évolution de la pensée théorique du lieu. Le lieu est une notion fortement
présente mais avec des acceptions différentes chez Heidegger®, Norberg-
Schulz?, Lynch®, Ando®, Gregotti’, Rossié, Semper®, Frampton, etc. Dans cette
partie, nous avons rendu compte du contexte historique, ainsi que des concepts
dérivés du lieu comme « habiter le lieu »'', « I'esprit du lieu » et « le génie du
lieu »"?, « I'identité du lieu »'3, associés chacun a des architectes ou théoriciens
cités précédemment. Cette littérature architecturale traduit une diversité
de positionnements et une prise de conscience par les auteurs, de lintérét
commun a expliciter le lieu en architecture avec les facettes qu'il offre, voire
les enjeux conceptuels qu’il pose. Nous avons constaté un point commun chez
les théoriciens : en architecture, la définition du lieu est liée a l'intervention sur
le lieu, a I'idée de la modification du lieu, d’ou nous avons pu développer notre
thése sur la « (re)construction du lieu ».

On avance souvent que I'esprit du lieu émane soit de I'objet physique, du bati ;
soit de la perception que I'on en a. Certains croient qu'il est I'ceuvre du génie de
I’architecte ; d’autres pensent plutoét qu’il émane du lieu lui-méme et qu'il inspire
autant l'architecte que les utilisateurs. Ces approches tendent a présenter le lieu
comme quelque chose d’abstrait difficile a étudier avec une méthode scientifique.
Mais en fait le lieu a plusieurs dimensions. Selon notre conception, le lieu est un
espace marqué, occupé, valorisé par 'homme. Il émerge surtout de I'acte de
projeter et de construire en tant qu’événement révélateur.

A la fin, la revue de la littérature a offert un corpus de notions aptes a travailler
sur et par le lieu. Mais c’est une notion ambigué qui tend a nous échapper.
C’est pourquoi, ce travail a posé le probleme du sens de I'incommensurable a
travers le bati. Donc, il s’agit de mettre a la disposition une boite a outils pour
comprendre les ceuvres des architectes contemporains choisis. Il nous semble
que le dynamisme du sujet nous a emmenés a une connaissance stratégique.

2. Le lieu des architectes

Le lieu est une notion qui circule dans les propos de certains architectes
contemporains qui n’appartiennent ni a une formation commune, ni au méme
territoire physique ou culturel mais dont les ceuvres écrites et construites
présentent une méme préoccupation : chaque architecte a les capacités de
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transformer un endroit en un lieu avec des maniéres différentes. Le travail de ces
architectes comporte une vaste dimension intellectuelle et répond aux différentes
demandes sans céder aux typologies dominantes. Et chacun d’entre eux aborde
le lieu en puisant les matériaux de sa constitution a sa propre maniere.

Cette analyse a mis I'accent sur la dimension opératoire du sujet dans la discipline
de l'architecture. Alors une relecture du concept du lieu dans I'architecture
contemporaine a travers les ceuvres de I'architecte espagnol Rafael Moneo
et des architectes suisses Jacques Herzog & Pierre de Meuron a montré trois
dimensions du sujet : I'importance de I'imaginaire du lieu de l'architecte ; la
(re)construction du lieu sur un autre a travers les strates ; et 'importance de
I'architectonique et des cultures constructives.

Sur « I'imaginaire du lieu »

C’est a travers son imaginaire du lieu et son mythe fondateur que I'architecte
réalise une articulation entre le lieu et le bati, « ici et maintenant », dans le
processus du projet. Pour chaque espace et temps différent, I'architecte crée de
nouveau cette relation.

Le lieu ne peut pas étre imaginé sans se le présenter mentalement. C’est en
suivant cet axe d’analyse que nous avons présenté I'architecture de Moneo™ et
de Herzog & de Meuron™. Ce sont leurs périodes d’initiation et de formation qui
ont nourri leur imaginaire du lieu. Et le projet est révélateur de cet imaginaire. La
conception architecturale repose sur une démarche personnelle. Le lieu est donc
une réflexion « personnelle ». Il ne peut pas étre I'objet d’'une généralisation. Il
est lié aux éléments de la vie des architectes, ainsi qu’a ceux des habitants, des
usagers, des visiteurs qui auront différentes expériences du lieu.

Les architectes développent un processus sensible et créatif qui leur permet
d’'intégrer dans leur architecture, leur pratique quotidienne des lieux. Leur
créativité subconsciente est une source d’inspiration a partir de laquelle un
travail de rationalisation leur permettra de tendre vers la construction du lieu.
Parce que, pour nous, en architecture, la création ne se fait pas ex nihilo ; elle
dépend de la vision du lieu.

Le projet est I'outil qui permet a 'architecte de refléter son imaginaire du lieu. |l
posséde un auteur engagé. Il n'est pas répétable, sa mission est unique. Il est
résolument tourné vers I'avenir. C’est un acte subjectif et personnel. Pour toutes
ces raisons, ce travail a placé en son centre les ceuvres des architectes, et
surtout le moment du projet ou ils décident la forme, la tectonique, les matériaux
du batiment.

Sur « les strates du lieu »

La caractérisation d’un espace comme le lieu est le résultat d’'une construction
(littérairement et métaphoriquement). L’acte de construire marque le lieu et lui
donne un sens, alors que le lieu lui-méme nourrit I'esprit du créateur et oriente
sa création.

Le lieu est en évolution constante : il est construit et reconstruit perpétuellement.



A partir d’'un corpus de projets des architectes choisis pour notre étude, nous
avons déterminé différentes maniéres dont le lieu se construit. Par exemple,
selon nous, Moneo construit le lieu en affirmant ses éléments constitutifs. Il
sélectionne parmi ces éléments, ces strates accumulées qu'il va privilégier en
fonction de son imaginaire du lieu, tout en évitant d'imposer des transformations
radicales. Mais pour Herzog & de Meuron, a la fin de leur intervention, le lieu
devient une zone magnétique dont le champ de force invisible détermine la
construction.

C’est en empruntant a I'archéologie sa définition de couches, que nous avons pu
clarifier notre idée en suggérant que le lieu soit une strate succédant a d’autres
plus anciennes. Pour reprendre le point de vue de Pellegrino : « Le lieu dans sa
matérialité est I'objet de connaissances multiples, ces connaissances différent
et l'architecture d’'un lieu n’est qu'une connaissance du lieu parmi d’autres
possibles »'¢. En considérant le principe qu'il existe plusieurs conceptions du
lieu possibles, I'architecte en choisira une en fonction de son imaginaire du lieu.

Construire / reconstruire le lieu, c’est d’abord élaborer un projet. Le projet est un
instant particulier dans I'histoire du lieu, qui anticipe I'avenir du lieu. Lexistant
(les traces des strates) est redéfini par le projet. Nous pourrions conclure que le
projet est une vision idéalisée de I'existant. Mais, il peut aussi rappeler un passé
lointain, plus important : il peut étre révélateur du devenir du lieu. Selon nous,
plus intéressant est I'écart qui sépare le projet de I'existant, dans la construction
du lieu.

Pour Pellegrino, I'écart entre I'existant et le projet appartient @ un domaine pur
ou la poétique architecturale définit les regles de lecture : « L’histoire du lieu et le
projet qui prend le lieu pour site n'ont pas la méme temporalité. S’il finit toujours
par s’inscrire dans I'histoire, le projet est d’abord un élan vers 'avant qui cherche
a se dégager de la continuité de I'existant pour imposer son objet a un contexte
qui ne I'attendait pas ; du moins pas comme il est, puisqu’il est le produit d’'une
création »'".

Le projet peut juste synthétiser les éléments caractéristiques du lieu afin de le
perpétuer. Mais le projet peut aussi hybrider les différents temps du lieu afin
de révéler son potentiel. Le projet n’est pas juste la synthése d’'une analyse
de l'existant, y compris dans sa matérialité, son histoire, ses habitants, etc. Il
a le but de révéler le non visible, les significations cachées du lieu. Construire
un nouveau lieu n’implique pas de faire table rase de son vécu du lieu. Mais
transporter son imaginaire du lieu, son bagage culturel avec soi, ne signifie pas
non plus de nier I'existant pour tout recréer a partir de soi-méme.

Sur « I'architectonique et le lieu »

L'acte de construire révele le lieu. Mais comment est mise en ceuvre cette
construction / reconstruction permanente du lieu dans 'architecture ? Selon les
architectes étudiés dans le cadre du travail, la relation de 'architecture avec le
lieu se réalise a travers I'appropriation de cultures constructives d’'une maniére
intemporelle et I'utilisation de I'architectonique’®.

Bien des points communs relient les ceuvres des architectes de notre recherche
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tels que la pureté géométrique, la précision technique, I'essentialité structurelle,
I'abstraction. Mais, en particulier, I'utilisation des matériaux traditionnels d’'une
maniére innovatrice et I'expérimentation de nouvelles technologies se retrouvent
dans les constructions de Moneo et de Herzog & de Meuron. Nous y trouvons
la poursuite d’'une quéte d’une architectonique adaptée aux matériaux choisis.
Chez Herzog & de Meuron, I'utilisation de formes et de constructions simples
alliées a un traitement rigoureux des matériaux ne reproduit pas un style. Chez
Moneo, ce n’est pas la nouveauté du matériau qui prévaut mais celle de son
utilisation dans la complexité du lieu. Les architectes étudiés puisent une partie
de leur technique dans la richesse de la culture du matériau.

3. La suite de la recherche : Sur Uarchitecture de Turgut Cansever

L'étude de la théorie en architecture risque parfois de chercher un lien direct
entre les concepts et la morphologie architecturale. La question de la traduction
de la pensée en architecture est attractive ; par contre ce n’est pas une question
réaliste. Il n’existe pas une porte qui s’ouvre directement de I'écrit au construit.
La production théorique et la production architecturale ont des différentes raisons
et conditions d’existence, différents demandeurs, différents publics cibles a leur
origine. C’est pourquoi, aprés la these, notre intérét aux rapports qui existent
entre le lieu et le bati, nous a emmené a considérer le plus d’études de cas
concrétes possibles ou I'architecte est un acteur important du lieu. Ainsi nous
avons pu vérifier nos théses a travers les travaux d’autres architectes, continuer
a développer de nouvelles hypothéses, a découvrir les processus a I'ceuvre dans
la (re)construction du lieu, d’ou peuvent dériver de nouveaux instruments pour le
projet architectural qui peuvent aussi servir comme outils pédagogiques.

Dans I'architecture contemporaine, il devient de plus en plus rare de rencontrer
des architectes-intellectuels dont la production théorique est paralléle a leur
production architecturale. L’architecte turc Turgut Cansever (1921-2009) est un
des ces rares noms reconnus par 2 Prix Aga Khan en 1980 et en 1992 pour
ses batiments uniques. Architecte, urbaniste, visionnaire, intellectuel, théoricien,
chercheur, enseignant et activiste : il est une grande figure de la génération des
architectes turcs du XX siécle.

La personnalité de Cansever en tant que le résultat de I'environnement humain
ou elle a été formée, du milieu intellectuel ou il a produit, montre le développement
de sa pensée qui s’étend de la philosophie de I'Extréme-Orient a celle d’Islam
ou de la critique du modernisme a la philosophie allemande. La ressource de
son architecture est la tradition, la culture, les valeurs de la société a laquelle il
appartient'®.

CEuvres choisies

L'étude approfondie des projets et des écrits de cet homme de pensée révele
une relation exceptionnelle entre le lieu et le bati. Il a essayé d’évaluer I'espace
construit, de I'échelle urbaine jusqu’a I'échelle de batiment, dans le cadre des
réalités de la transformation culturelle de la Turquie. Il a essayé de couvrir tous
les domaines de débat, du processus de modernisation et d’urbanisation a



I'occidentalisation, de 'accommodation publique a la technologie, des valeurs
environnementales et culturelles dans la conception. Trois projets représentant
ces différents domaines nous réveélent des pistes d’étude :

* Le musée de plein air de Karatepe : en 1954, Cansever construisit un musée
en plein air, a Karatepe (Antalya, Turquie), dans le but de protéger et préserver
les ruines de la civilisation Hittite qui datent de 3000 ans sur leur lieu d’origine?.
Les profils des abris sont congus pour protéger les ceuvres et pour éclairer les
bas-reliefs. Cansever met a jour tout le désordre géométrique et les anomalies
de forme existante en choisissant 'absence d’orthogonalité. Ainsi la construction
contemporaine des toits en béton brut de décoffrage compléte les lignes des
ruines. C’est une recherche d’harmonie sur la relation de I'histoire et du présent
avec la conscience du topos. Le batiment (avec sa silhouette) s’inscrit dans son
lieu en reflétant par ses toits la géométrie irréguliére des ruines.

* Le siege de la société de I'histoire turque : au début des années 60, a Ankara,
Cansever (avec E. Yener) congut un batiment de bureaux (rez-de-chaussée +
5 étages), avec patio ouvert et dont le plan est orienté vers l'intérieur?'. Ainsi il
interpréta le modernisme d’'une maniére propre a la capitale. Cansever est au
courant de l'intérét du milieu architectural pour les discussions de la fin des CIAM,
pour I'architecture japonaise, pour les interprétations du localisme. D’aprés lui, le
batiment doit étre simplifié au point de devenir purement une construction, une
structure. Alors le batiment allie la technologie de construction moderne (comme
le béton brut) aux idées et principes locaux (comme la pierre d’Ankara). Il est en
continuité de son lieu avec sa forme fragmentée et ses matériaux.

» Le village de vacances Demir : dans les années 80, a Bodrum (Mugla,
Turquie), Cansever (avec E. et M. Ogiin, F. Cansever) construisit un village de
vacances, dans une vallée entourée de foréts. Le projet est composé de trois
hétels et 500 maisons?. L3, il pose des questions sur les méthodes modernes
de la planification de la ville. Il est contre le discours de la planification statique
ou les réalisations architecturales suivent le plan déterminé. Il expérimente a
Demir une planification dynamique ou I'architecture et I'ordre de la ville prennent
forme simultanément. Chaque batiment, avec ses choix d’emplacement et de
forme redéfinit I'ordre entre les éléments. C’est une critique construite contre
'urbanisme moderne mais qui s’approche la position historiciste. Il utilise la
nouvelle technologie et les pratiques traditionnelles en faisant le métissage
des murs en béton armé et en pierre. Les maisons simples et ingénieuses qui
respectent la nature et le voisinage charment par leur intégration harmonieuse
au lieu.

Le lieu et la tectonique de la matiére

Quand Cansever re(construit) le lieu avec architecture, deux approches
communes a la majorité de ses ceuvres deviennent visibles : la composition
additive-cumulative des éléments tectoniques et la recherche des standards.

» Composition additive-cumulative des éléments tectoniques
Pour Cansever, l'architecture doit étre considérée comme un « art de
construction ». Avec le temps, il développe différents choix morphologiques, mais

33



3h

selon son expression préférée, il met le « tectonique » de I'architecture au centre
de sa réflexion. Les morceaux et le total du batiment représentent -séparément
et ensemble- 'approche architecturale de Cansever. L'idée est l'intégralité avec
la composition des morceaux a caractére indépendant d’'une maniére égalitaire.
Les tectoniques, I'ornementation et les entités additif-cumulatif sont les trois
traits récurrents de son architecture.

Quand Cansever décrit ses batiments, il ne donne la priorité ni aux données
spatiales, ni environnementales, ni morphologiques ; mais il explique comment il
prend les décisions techniques principales qui font le batiment. Il ne parle par de
I'architecture mais il parle de la construction.

* Recherche des standards

Dans sa pensée architecturale, Cansever pose des questions entre I'universel
et le local. Et il revient dans la plupart de ses écrits sur I'idée de « standard », en
faisant référence a Frank Lloyd Wright : « Il faut développer des standards. C’est
ainsi que tout les hommes peuvent prendre plaisir a des choses communes »%.

Cansever donne comme un exemple historique le standard des fenétres dans
I'architecture vernaculaire ottomane : « Le standard des fenétres est le méme
dans tout le village, méme dans 'Empire, a Mostar, a Safranbolu ou a Denizli.
[...] Cela veut dire fonder sur le méme point de vue, la relation de I'intérieur et
de I'extérieur du batiment »%*. C’est ainsi qu’il propose de créer une continuité a
I'expérience du lieu.

Quand Cansever introduit dans sa conception son propre imaginaire du lieu,
la mémoire moderne, locale ou traditionnelle, il ne le fait jamais a un niveau
iconique ou d’'une maniere purement formelle. Il réfléchit au niveau archétypal
comme source de logique ou d’information. Alors I'architecture de Cansever
devient « intemporelle ». Elle n’appartient pas au temps mais elle appartient au
lieu.

&4, Pour finir

Tout apprenti-chercheur essaie de construire, « chemin faisant », son propre
cadre de réflexion. En débutant ma carriére de chercheur avec ce travail, il me
tenait a coeur de développer deux points essentiels, autant parce qu’il s’agissait
du travail d’'une recherche approfondie que parce que ce travail pouvait constituer
le début d’autres recherches a 'avenir (comme le cas de I'étude de I'architecture
de Cansever que jai réalisée plus tard) :

i) Mener une recherche aux limites séparant la théorie et la pratique de
I'architecture ; traiter de questions qui, tout en supposant un regard architectural,
demandent a étre traitées a une échelle territoriale,

ii) Travailler plutét sur des phénomenes contemporains porteurs de sens et de
perspectives d’avenirs pour I'enseignement.

Si l'apprentissage du métier d’architecte passe essentiellement par
I'enseignement du projet en atelier, il convient de s’interroger sur le réle et la



|égitimité de la théorie. Mes premiéres expériences d’enseignement avec des
étudiants de licence, a Istanbul, m’ont montré que parfois la situation existante
risque de laisser supposer que la pratique peut se passer de la théorie. Mais
une étude approfondie sur le lieu comme source de conception, qui continue
a s’enrichir avec différentes études de cas, a consolidé mes convictions sur la
force opératoire de la théorie. Cette démarche d’acculturation sensée a donné
plus tard force et Iégitimité a I'acte d’enseignement.

Les démarches continuent et un élargissement possible concerne les architectes
sollicités dans ce travail. Si nous avons utilisé des propos de plusieurs
théoriciens, nous nous sommes toutefois concentrés sur deux regards sur le
lieu: celui de I'architecte espagnol Moneo et celui des architectes suisses Herzog
& de Meuron. Puis nous avons poursuivi cette démarche et porté la réflexion sur
un autre architecte : Cansever. Chez tous ces architectes, différentes facettes du
lieu existent sans que la notion de lieu soit explicitement investie. Néanmoins, il
faudrait multiplier I'étude des architectes pour découvrir différentes méthodes de
(re)construction du lieu.

Les différentes facettes du lieu évoquées dans ce travail et les précisions
apportées aux architectes étudiés appellent bien des prolongements de réflexion :
saisir le statut du lieu dans les développements des architectes revient a
comprendre comment cette notion a circulé a la frontiére des disciplines.
Il convient d’assigner a I'architecte la mission de créer les circonstances qui
rendront le lieu possible dans toute son étendue : « Notre role est donc de créer
les occasions pour que ces lieux deviennent possibles. Ce n’est pas I'architecte
qui décide de la valeur des lieux, mais il peut par une allusion fondée sur
I'observation du monde, la réflexion et la recherche, fournir un cadre qui ait les
meilleures chances d’accueillir les situations spécifiques de 'homme »%.

L’architecture en tant que bati ne peut construire le lieu qu’a la condition d’ajouter
aux aspects mesurables ceux qui sont incommensurables : « Les moyens pour
batir un lieu architectural sont toujours physiques, mais seuls, ils ne suffisent
pas. Nous batissons des tissus, des objets et des espaces qui ont le potentiel de
devenir lieux, a condition de nous interroger sur leur destination »2°.
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Geste architectural et objets

ambiants
Science anexacte engagée

par Philippe LIVENEAU



En forme duale d’exobiographie et de réflexivité a caractére épistémologique,
cet article résume succinctement mon parcours, puis présente la cartographie
de mes thématiques de recherche et enfin, chronologiquement les trois temps
d’élaboration et concrétisation de mon objet de recherche (la these, FLOA',
Manoa?).

1. Parcours

Mon inscription en these répondait a deux enjeux, celui de I'élaboration scientifique
des connaissances dans le champ de la discipline architecturale, a travers en
particulier la construction d’outils conceptuels et opératoires pour la conception,
et celui de pouvoir assumer un enseignement réflexif de la discipline tout autant
gu’une pratique de maitrise d’ceuvre orientée « recherche et développement »*
d’autre part. Si I'ancrage initial était celui d’'une hybridation entre le champ
de recherche sur les ambiances et celui de la conception architecturale, mon
parcours d’« Architecte »* m’a conduit a construire une forme d’exercice de la
discipline a la fois impliquée (pratique) et distanciée (théorique), et telle que le
jeu d’'une circularité formante et informée des concepts, des protocoles et des
artefacts a appelé plus réecemment I'intégration d’'une recherche sur les domaines
complémentaires des cultures numériques (modélisation/fabrication/réalité
augmentée) et des cultures constructives (matiére/matériaux/mise en ceuvre).
Cet étoilement des domaines de recherche et des champs de compétences
associés demeure sous-tendu par un horizon de convergence, celui d’'une
architecture appréhendée a I'échelle du corps en mouvement, « une distension
dans I'ordre physique qui est comme I'image renversée d’un rétrécissement qui
occuperait 'esprit sur toute I'étendue du corps vivant »°.

2. Cartographie de mes thématiques de recherche et horizon de la
démarche

Cadres institutionnels - articulation enseignement & recherche a l'issue
d’une thése.

Mon activité d’enseignant chercheur inscrite au laboratoire CRESSON, UMR
1563, profilée Recherche et Développement, dans le champ Théorie et Pratique
de la Conception Architecturale et Urbaine® repose aujourd’hui sur le programme
de recherche « MANOA » co-rédigé avec Philippe Marin, le Master Architecture,
Ambiance et Culture numérique sous ma responsabilité et dont 'enseignement
de premiére année se présente précisément sous la forme d’un atelier de
recherche architecturale exploratoire et sur le projet FLOA, Fab Lab Objets
Ambiants, a TENSAG et qui s’articule aux Grands Ateliers de I'lsle d’Abeau pour
la mise en ceuvre des objets de recherche.



Dans un logique de collaboration pluridisciplinaires et multisectorielle -
régionale/internationale, ma recherche inscrite au sein du laboratoire CRESSON
et des Grands Ateliers de I'lsle d’Abeau est nourrie de collaborations plurielles,
au sein du PRES de Grenoble avec I'Ecole d’'ingénieur Grenoble INP Pagora et
INP Phelma’. Par sa nature, ma recherche est alimentée par des collaboration
avec des université étrangeres comme Sutd Singapour, [I’Architectural
Association de Londres. Enfin, ce travail s’appuie sur des actions de recherche
ou des collaborations avec le CEA (Commissariat a 'Energie Atomique) et des
industriels (Lafarge pour le béton, Knauff pour le platre, Alhstrom pour le papier,
Cascades pour le carton).

Thématiques de recherche

L'activité de recherche présentée ici s’articule autour de 4 axes ou domaines
qui sont nécessairement corrélés a la production d’artefacts architecturaux a
I’échelle du corps en mouvement.

» Les processus de conception :

En continuité de la recherche doctorale, je travaille sur le Continuum (PCFP),
Paramétrage > Conception > Fabrication > Perception, au centre duquel
j’ai conservé le geste architectural dans sa double détermination de geste
de conception et de geste ambiant, aujourd’hui appréhendé selon la dualité
numeérique / analogique.

* La théorie des ambiances :

Dans le cadre de lathése, notre objet de recherche était le geste architectural défini
comme concept théorique et comme phénomene observable (caractérisable)
dans sa double détermination de geste de conception et de geste ambiant. Le
modele d’intelligibilité du geste a 3 dimensions dans le cadre de la thése s’est
doté d’une quatrieme dimension (Cf infra).

* Les nouvelles matérialités :

Ce a quoila thése a conduit, et qui était bien I'un de objectif que je m’étais assigné,
c’est la mise en ceuvre de proto formes > prototypes > projets, qui actualisent
par degrés, les niveaux de définition des gestes architecturaux caractérisés, de
leur détermination schématiques, jusqu’a leur émergence circonstanciée. Pour
cela ma recherche s’est confrontée en premiére instance a la question de la
matérialité, au début sous la forme des matériaux et des techniques constructives
propres a leur mise en ceuvre, puis progressivement et selon deux raisons, vers
la « matiere » elle-méme en devenir de matériau, et sur le génie des procédés
qui accompagnent ce devenir. Par nécessité pragmatique au départ, en
particulier dans le cadre de travaux de recherche sur le béton® (Ductal© Lafarge
— Programme FACE, French American Collaboration Exchange - 2006), ou dans
le cadre des collaborations avec I'école d’ingénieurs papetiers (INP Pagora),
relativement a la production des papiers depuis la fibre cellulosique. Ce theme
prend une nouvelle importance autour de la question des matériaux instrumentés
comme le béton développé avec le CEA. Ce dernier projet de recherche assume
en outre les transformations technologiques et sociétales qui conduisent a
penser la « matiére atomique » en complémentarité avec ses prolongements
immatériels « octets » qui deviennent les constituants de projets contemporains.
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Le colloque Matérialités Contemporaines®, architecture, perception, fabrication,
conception a permis d’appréhender cet évolution.

* Les objets ambiants

Ce que la these et ses développements ont construit, tant au plan conceptuel
gu’au plan pragmatique des productions, c’est une redéfinition des horizons
disciplinaires de telle sorte que I'architecture est aujourd’hui envisagée comme
un processus de morphogenéese atmosphérique qui prend corps a travers des
objets ambiants ou « quasi objets ». Ces artefacts, selon les modalités de leur
contextualisation vécue prennent la forme matérielle de « smart surfaces »,
de dispositifs interactifs ou de pavillons. Appréhendés selon leur quadruple
détermination, d’effort, d'effet, d’efficace et d’effervescence, ces objets
ambiants s’actualisent graduellement selon l'intensité progressive des inflexions
gu’assument les transformations continues de morphologies architecturales. De
fait, les productions au travers desquels ces objets ambiants prennent corps
appartiennent au champ des architectures non standards et celui des productions
des I'hypermatérialité.

Horizon sociétal

D’un point de vue humaniste et politique, I'enjeu sociétal de ce travail est le
développement d’'un design écosophique et économique’®, ou éco design, visant
I'élaboration de dispositif de re-singularisation individuel et collectif a travers,
en particulier, une normalisation de I'événement architectural. Reprenant la
conception deleuzienne du désir appréhendé comme processus, entre une
esthétique intuitive et la création émergente d’une esthétique non standard,
I'horizon de ma démarche est de contribuer a inscrire I’Architecture comme un
droit et un bien culturel de consommation quotidienne. Cette orientation vise la
réintroduction de I'objet technique' dans le champ de la culture grace aI'évolution
des modes de production propre a la « 3®m révolution industrielle » (cnc,
prototypage rapide, découpe laser et imprimante 3d) qui offre aujourd’hui une
possible généralisation du singulier, un prototypage de masse, et la construction
du sens au travers des effets des systémes de pluralisation identitaires.

Horizon disciplinaire — Une Science Anexacte Engagée
D’unpointde vue scientifique, cette démarche vise laconstruction transdisciplinaire
d’une recherche architecturale fondée comme science anexacte'?, étalonnée a
I'échelle intensive du corps en mouvement. D’un point de vue épistémologique,
les conditions de possibilité de cette recherche reposent sur une posture de
recherche « engagée » par les formes corrélées de distanciation et d'implication
que requiert d’'une part le continuum programmation-conception-fabrication-
perception (Modéle PCFP) et d’autre part, les itérations réflexives entre intuition
et intention qui caractérisent chacun de ces 4 processus. Les conditions
d’émergence d’une recherche architecturale ancrée dans la spécificité de son
domaine repose bien, me semble-t-il, sur la capacité de définition d’'une axiologie
capable de trouver les formes d’articulation entre les processus d’objectivation
d’une part et les modalités de production de I'architecture d’autre part.

Enfin cette recherche opere un décloisonnement sectoriel par la mise en
ceuvre d’'objets de recherche qui sont des supports de convergence entre le
monde industriel et celui de la recherche académique.



3. Trois temps de construction de ma recherche

3.1. La thése, du geste architectural aux objets ambiants.

Le résumé présente succinctement l'orientation générale de la thése et
son résultat. Puis je développe en trois temps ce qui demeure fondamental
aujourd’hui de cette recherche, la définition du geste architectural dans sa
double détermination de geste de conception et de geste ambiant, puis plus
fondamentalement, en définissant « un sens du geste », un modele d’intelligibilité
du geste appréhendé comme processus d’individuation .

Résumé de la these

Notre engagement doctoral (Financement du Ministéere de I'Enseignement
Supérieur et de la Recherche, MESR) visait a construire un outil a la fois
cognitif et opératoire permettant lintégration des ambiances sonores et
lumineuses a la conception architecturale. C’est a travers la mise en ceuvre d’'un
protocole de recherche exploratoire que nous avons engagé la configuration
progressive de I'observable gestuel. In fine, nous avons développé une micro
analytique du comportement corporel expressif des architectes en situation de
réactivation de leur projet et de réactualisation des gestes de conception®. A
travers la caractérisation des «invariants kinésiologiques» du comportement
des architectes, nous avons établi un répertoire des gestes de conception
fondamentaux, qui sont les unités d’action et de motivation de I'activité de
conception, articulant corporéité et entendement, et qui, selon des logiques
combinatoires constituent une grammaire générative. [ill.1]

Modeéle d’intelligibilité du geste

Dans la lignée des approches modales développées au sein du laboratoire
Cresson qui font émerger et construisent a partir de linvestigation et de
I'analyse de I'expérience située de l'architecture édifiée, des effets sensibles
ou des formants sensibles (G. Chelkoff) , prégnants dans le vécu ordinaire de
notre environnement, ou des recherches qui en amont s’appuient sur les outils
de modélisation numérique et le développement des nouvelles technologies
informatiques pour élaborer un logiciel idoine a la maitrise des ambiances a
concevoir pour un projet, nous nous sommes attachés sur le diagramme des
4 processus [ci-dessous] au fait qu’'un tel diagramme restitue en continuité
cyclique les quatre processus par lesquels se construit notre environnement.
Et précisément, ce qui nous parait essentiel, c’est moins la scansion en phases
successives d’élaboration de notre environnement (le trajet périphérique et
ovoide), que la position centrale et médiale qu’occupe I'architecte dans le couple
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REPERTOIRE DES 11 GESTES ELEMENTAIRES ET FONDAMENTAUX DE LA CONCEPTION ARCHITECTURALE
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ill. 1 : Répertoire des 11 gestes élémentaires et fondamentaux de la conception architecturale, classés par
degré d'implication corporelle, caractérisés en termes d’effort, d’effet, d’efficace, présentés selon leur mode
combinatoire dominant (définissant ainsi une grammaire générative), et enfin selon les unités de motivation
i.e. argument conceptuel qui les associent en tant qu’unité d’action a une intention.



actualisation-conception. Par le biais de son corps et de sa propre motricité,
I'architecte est de facto un liant essentiel de ce cycle en sa double qualité de
producteur et d’'usager du cadre bati.

C’est selon cette orientation, que nous avons défini et caractérisé des gestes
architecturaux communs a I'élaboration du projet architectural d’'une part, a la
réception ordinaire de I'architecture, d’autre part. Autrement dit, c’est en revenant
aux mouvements de l'architecte, aux gestes élémentaires qu’il accomplit en
situation de projet, que nous avons proposé de rendre compte de la conception
des formes construites et plus fondamentalement des esquisses motrices
qui structurent et organisent notre étre au monde. Ces esquisses motrices
constituent des invariants de variations morphogénétiques et constituent selon
notre point de vue, le déterminant commun de la forme architecturale telle
qu’elle est congue et vécue. La condition de possibilité d’'une telle définition
du geste architectural comme geste de conception et geste ambiant est sa
construction et caractérisation en tant que modalité de notre relation sensible au
monde, précisément a travers la mise en mouvement de nos corps en situation
d’ambiance architecturale. Le volet théorique de la recherche a donc permis
au croisement des multiples disciplines de construire et définir notre relation
gestuelle au monde, et précisément un sens du geste.

Le sens du geste
Le sens du geste, c’est une modalité de notre rapport au monde que nous
entendons substituer'* a I'usuelle discrétisation du corps en organes des sens,
une conception du corps, relevant du sens commun, qui n’existe que sur la table
de dissection' et contre laquelle Artaud nous enjoignait de penser le sens d’'un
corps sans organes, le CsO a partir duquel G. Deleuze a élaboré une logique de
la sensation pour un corps en formation et décomposé en zones d’intensités's.
Nous partons de la formation du corps en tant qu’il est corps sensible,
totalité indivise et en formation, et dont le mode de formation ou principe
d’individuation s’opére selon des processus synesthésiques. Ces processus
synesthésiques, qui coordonnent nos sens sont des synergies motrices qui
peuvent étre rapportées au sentir et qui nous conduisent a penser le corps
sensible en formation plutoét que le corps en relation sensible au monde. Enfin,
ces synergies motrices, nos gestes, ne peuvent étre pensés indépendamment du
milieu de leur accomplissement Nous ne distinguons pas sujet et objet , I'individu
face a l'architecture et définissons le geste ambiant comme un processus de
morphogenése sensible du couple (individu-milieu). Sujet et objet, ou usager
et architecture ne sont que les versants ou mieux, les versions, d'un méme
processus, d’'un méme mouvement de configuration de 'ambiance. lls sont les
versions d’'un geste ambiant dont ils sont 'accomplissement en sujet et en objet,
en usager et en édifice.

Soulignons encore que le geste est par nature différant des autres sens. Il
est différent par nature, en ce qu’il ne dépend pas d'un seul organe perceptif
(objectivé) qui étalonne par degré notre implication compréhensive dans un
monde canalisé (par modalité sensorielle). D’'une part, il est “constitutif de“ et
“constitué par « notre totalité corporelle impliquée. D’autre part, il est doté d’une
puissance et d'un potentiel d’action, pour ainsi dire, supplémentaire par rapport
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aux autres sens ; une aptitude que lui confére sa capacité opératoire. Cette
capacité opératoire du geste le conditionne enfin dans une logique du devenir,
a étre I'étalon de mesure graduelle des modalités d’'implication de I'individu, de
l'intuition sensible a l'intention réflexive. De fait, au plan de 'ontogenése, nous
pouvons appréhender le geste architectural comme /e sens des sens selon la
triple acception du terme, celle d’orientation, de signification et de mode sensible
majeur.

Le geste architectural défini comme le Sens des Sens

D’un point de vue phylogénétique, le geste ressortit au plan de I'action humaine
et de I'’évolution anthropologique aux stratégies adaptatives de I'organisme en
son milieu. Par nos gestes, nous édifions un environnement qui devient notre
milieu auquel nous nous adaptons et que nous transformons de génération en
génération. Le geste se présente ainsi comme [‘orientation proactive de I'individu,
a méme son devenir.

En terme de signification, le geste releve du domaine de I'action intentionnelle
en ce qu'il n’est point assujetti a sa seule fonctionnalité opératoire, mais toujours
doté d’'une expressivité qui est un potentiel symbolique. La co-adaptation
homme architecture n’est pas seulement d’ordre fonctionnel, elle recéle les
valeurs et dimensions symboliques de nos sociétés, le sens de la culture que
nous construisons.

Enfin le geste est défini comme le sens des sens en tant que mode sensible
majeur, impliquant notre totalité corporelle et rapporté « au sentir », tel que Erwin
Strauss le définit, c’est-a-dire une modalité de I'Etre.

Conclusion :

Le geste architectural défini comme le sens des sens, comme geste de
conception et geste ambiant, est fondamentalement appréhendé comme un
processus de morphogenése sensible a méme lequel s’opére par degrés, de
l'intuition sensible a l'intention réflexive, I'individuation polarisée en objet et
en sujet de notre milieu ambiant. C’est précisément I'étude de ce processus
d’individuation psychique et collective' que nous menons a travers la mise en
ceuvre d’'installations architecturales situées, suivant le modele PCFP. Le projet
FLOA ( Fab Lab Objet Ambiant), articulant gestualités numérique et analogique
nous permet aujourd’hui de développer notre recherche et nous a conduit a
amender le mode de caractérisation initial du geste architectural selon trois
dimensions (effort / effet / efficace) en ajoutant une quatrieme dimension, celle
de I'effervescence émotionnelle.

Ainsi, en I'état de notre travail, les gestes architecturaux qui subsument
les objets ambiants en puissance d’actualisation que nous développons, sont
caractérisables en termes :

« d’effort physique selon un critére d’efficience qui permet d’en mesurer
la performance

« d’effet sensible selon un critére d’effectivité qui permet d’en évaluer le
performalisme

« d’efficace corporel selon un critére d’efficacité qui permet d’en définir le
niveau de performativité

» d’effervescence émotionnelle selon un critere d’effectif social impliqué
qui permet de lui conférer le statut de performeur.



Nous présentons ci-aprés quelques unes des réalisations menées dans le cadre
du projet FLOA.

3.2. FLOA - Fab Lab Objet Ambiant

FLOA ou Fab Lab Objet Ambiant est un projet de recherche impliqué démarré au

lendemain de la these au sein de I'Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de

Grenoble et caractérisé par :
 une articulation entre enseignement et recherche puisqu’il prend corps
a travers les programmes d’expérimentation que je mets en ceuvre dans
le cadre d’atelier de projet au sein du master Architecture Ambiances
et Cultures Numériques adossé a mon laboratoire de rattachement, le
cressoN. Il est important de noter que si I'orientation conceptuelle, les
méthodes et la définition des objets ambiants relevent de la propriété
intellectuelle de ma recherche, les artefacts sont réalisés dans un
contexte pédagogique, avec les étudiants, et appartiennent de fait au
cadre institutionnel de leur production.
* la mise en place d’'un laboratoire de fabrication (FLOA) équipé des
outils classiques aussi bien que des outils de prototypage rapide de type
machine laser et imprimante 3D. Cet outil de recherche est en outre
articulé aux Grands Ateliers de I'lsle d’Abeau qui offrent un prolongement
instrumental, l'opportunité de croisement disciplinaire et favorise la
rencontre avec les partenaires industriels.
* la nature « impliquée » des productions par leur inscription dans des
contextes a caractére événementiel. Cette modalité de travail située et le
processus de concrétisation des objets ambiants qui 'accompagne sont
requis par la nature méme de notre objet de recherche qui n'a de sens
qu’au travers du vécu des usagers. Il s’agit en outre de contribuer a la
diffusion de la culture architecturale qui est I'une des missions des Ecoles
Nationales d’Architecture.

Le diagramme de recherche [ci-dessous] présente la cartographie des domaines

et trajectoires de ma recherche et constitue en outre le chemin emprunté pour la

préparation de mon habilitation & diriger des recherches. [ill.4-5-6]

Cultures
architecturales
Espace

f

Configurations sensibles Prototype Fonctionnalité d’'usage
Effets Echelle du Mise en ceuvre

corps en
mouvement

Cultures Cultures

Sensibles [« Morphogenése * com:;iriilri:}ne constructives
Ambiance atmosphérique es P Matiére

Géomeétrie avancée Modélisation Matériaux instrumentés
Dispositifs interactifs paramétrique Génie des procédés

l

Cultures
Numeériques
Modélisation
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ill. 4 (haut) : De la matiére au matériaux et leur mise en ceuvre. Génie des procédés.

Prototype de béton translucide, Ductal blanc © Lafarge // Carton alimentaire Cascade, 440 gr / Contre
plaqué Cintré / Alucobond plié / Dunes en Lycra / Fine d’argile (Technologie digitale, des attracteurs aux
cellules de Voronoi) / Papier ignifugé alhstrom / Carton alimentaire Cascade, 540 gr

ill. 5 : Trois Objets Ambiants.

Les canopées : ornementation et motifs. 1) Installation Architecturale au Couvent Sainte Cécile siége des
éditions glénat dans le cadre de I'exposition Peinture + Architecture, I'école dauphinoise du paysage 2010.
2) Chapelle iconique, Féte des lumiéres de Lyon 2011.

Les Stratostructures : variation continue des profils successifs et modulation des intensités lumineuses. 1)
Installation architecturale sur le campus de Grenoble dans le cadre de I'événement de clotire des 50 ans du
domaine universitaire.2) Exposition dans le cadre de la semaine nationale du son, ensag 2011.

L’objet ambiant plissé, surfaces a luminance variables. 1) Folies, machines de vision, 2) Facétisation tellu-
rique, assises, Couvent Sainte Cécile 2010 3) Pavillon Région Rhénes-Alpes, « faire école », scénographie
Liveneau — Marin, Origami 3.2.
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ill. 6 : Géométrie avancée & Smart surfaces

1) (haut) Flying Honeycomb, Campus de Grenoble 2012 ( photographie ©jp Angei). + Maquette en carton et
prototype en Cp (recherche sur développé de surface ou connecteurs).

2) (milieu - gauche) Conque Acoustique, semaine nationale du son, ensag 2011.

3) (milieu - droite) Topographie ergonomique 21m2, espace lounge, inauguration résidence internationale
étudiante Galilée 2010.

4) (bas) Béton instrumenté interactif - Béton Fibré Haute performance (prototype 1, Ductal@lafarge) , carte
Arduino, capteurs capacitifs, Led.

Collaboration CEA et Superlab, Yann Blanchi, Philippe Liveneau, Philippe Marin.



3.3. Matérialité Numérique des Objets Ambiants

Le programme de recherche « Matérialité¢ Numérique des Objets Ambiants »
représente une perspective actuelle d’approfondissement thématique de ma
recherche. Ce programme interdisciplinaire a été écrit avec son co-responsable
Philippe Marin enseignant a 'TENSA de Lyon et membre du laboratoire Aria, UMR
CNRS Map. Ce programme fait I'objet d’'une réponse a I'appel a contribution des
Grands Ateliers dans le cadre du développement de son agenda stratégique en
matiere de recherche, ou il prend corps en termes de volet instrumental de notre
recherche académique.

La notion de « matérialité numérique de objets ambiants » trouve un sens
a l'articulation de quatre phénomeénes contemporains, le continuum conception-
fabrication, l'usage des matériaux instrumentés, I'émergence d’entités
perceptives nouvelles et la généralisation d’'un espace augmenté.

A partir de la concrétisation d’objet ambiant, le processus de mise en ceuvre
de prototypes a I'échelle du corps en mouvement intégre comme problématiques
la question des morphogenéses atmosphériques, et celle des matérialités
contemporaines, appréhendées par le prisme des outils de modélisation
paramétrique et plus généralement celui des transformations des modalités de
conception, fabrication et perception de notre cadre bati introduit par 'avénement
des technologies de l'information.

L'objectif scientifique principal de ce programme porte ainsi sur
I'expérimentation du continuum conception fabrication (suivant le modéele PCFP).
A travers la conception et |a réalisation de dispositifs architecturaux instrumentés,
dispositifs induisant des interactions avec les usagers ou avec I'environnement
physique et climatique, nous chercherons d’une part a valider des modalités de
conception et de mise en ceuvre, d’autre part a évaluer les comportements et
les résistances des composants a I'ensemble des sollicitations et finalement a
caractériser les modalités d’interaction humaine et de compréhension de ces
dispositifs hybrides.

Conclusion

Nous avons tenté d’illustrer une trajectoire de recherche en considérant a la
fois I‘évolution de notre objet de recherche, du geste architectural aux objets
ambiants, en assumant I'ouverture des domaines de savoirs et de recherche
impliqués tout en présentant I'évolution des cadres institutionnels et du maillage
des partenaires associés.

Plus généralement, a travers cette présentation, il s’agit d’ouvrir la question
fondamentale de l'adossement de I'enseignement a des programmes de
recherche scientifique, qu’ils soient académiques, impliqués ou appliqués,
tout autant que celle des modalités régionales de développement de
programme interuniversitaire, interdisciplinaire, intersectoriel et internationaux.
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NOTES

1. Fab Lab Objet Ambiant : le projet de recherche
est constitutif de la mise en place d’un laboratoire
de fabrication dédié au master Architecture
Ambiance et Culture numérique dont jassume le
responsabilité.

2. MANOA : Acronyme de Matérialité Numérique
des Objets Ambiants — Cf Infra, programme de
recherche co-rédigé par Philippe Liverneau,
Philippe Marin ,en réponse a I'appel a contribution
pour I'agenda recherche des Grands Ateliers de
I'lsle d’Abeau.

3. L'action de maitrise d’ceuvre recouvre ici tout
processus de morphogenése qui conduit a la mise
en ceuvre d’'une expérience spatiale, qu'il s’agisse
d’'un démonstrateur de brique technologique, de
mobilier, d’'une installation ou scénographie ou
plus d’un édifice.

4. Architecte, praticien en exercice
enseignant, chercheur.

5. ARTAUD, Antonin et Alain JOUFFROY ,
L’ombilic des Limbes, Poésie/Gallimard,1968.

6. Titularisé en 2005 dans le champ TPCAU,
Théorie et Pratique de la conception architecturale
et Urbaine.

libéral,

7. Pagora, Grenoble INP, Science du papier de
la communication et des bio matériaux / Phelma,
Physique électronique et matériaux ( en cours).

8. Le travail engagé en 2006 avait pour objet de
travailler sur des vétures en béton, tant en termes
d’états de surface, que de motifs ou encore selon
une qualification des propriétés méme de la «
matiere béton » ( béton opalescent).

9. Colloque MC 2012, Matérialités
Contemporaines, architecture, perception,
fabrication, conception coresponsabilité

scientifique Philippe Liveneau et Philippe Marin,
26 novembre > 1 décembre 2012 aux Grands
Ateliers de I'lsle d’Abeau.

10. Suivant [lacception de Félix Guattari
I'écosophie, est une écologie environnementale,
sociale et mentale.

11. Au sens de la conception Gilbert SIMONDON
de l'objet technique. (Du mode d’existence des
objets techniques, Aubier, 1958).

12. En continuité de la proposition husserlienne,
et suivant Deleuze, cette science n’est ni inexacte
comme les choses sensibles, ni exacte comme
les essences idéales. Elle a pour objet , dans
une logique du devenir, et selon notre propre
prolongement, le relevé des variations intensives,
en particulier les moments d’inflexion par lesquels
la forme des forces (efforts) construit la force
d’'une forme (effet).

13. En nous appuyant en particulier sur la
kinésique de Ray Birdwithel développée au sein
de I'école de Palo Alto, mais dont nous nous

sommes départis aprés avoir remis en cause
les modéles issus de la linguistique comme
principe de « découpage » du flux kinésique «
informationnel ».

14. Cette substitution peut-étre vue comme la
réhabilitation du sens accordé au phénoméne
d’empathie qui émerge a la renaissance et
selon lequel E. Strauss (243) définit le sentir : «
le sentir est donc une expérience d’empathie ».
Nous y voyons également le principe sous-jacent
au sentiment de la forme, articulation de la force
formelle et force formante qui sera 'argument de
Wolfflin pour répondre a sa question liminaire,
dans ses “Prolégoménes pour a une psychologie
de l'architecture” « comment est-il possible que
des formes architecturales soient I'expression
d’'une ame, d’'une stimmung ? ». Rappelons le
terme allemand de « stimmung » se traduit par
ambiance, ou atmosphere et que JF Augoyard y
renvoie explicitement (cahier de la recherche 15)
dans sa définition de 'ambiance, comme le terme
allemand a c6té duquel il convient d’associer le
terme anglais « mood ».

15. STRAUS, Erwin, Du sens des sens.
Contribution a l'étude des fondements de la
psychologie, Berlin. Springer Verlag, 1935.
Grenoble. Editions Jérdme Million, 2000, 478 p.
(1ére édition 1989).

16. ARTAUD , Antonin, L'ombilic des limbes opus
cité; DELEUZE, Gilles voir entre autres Mille
plateaux Ou logique de la sensation. Voir L'article
de Beaulieu, A. L'expérience Deleuzienne du
corps. Revue internationale de Philosophie.

17. Notre approche s’inscrit dans la continuité de
la philosophie de Gilbert Simondon. En suivant
sa démarche de refondation d'une axiologie
des sciences sociales, notre démarche vise a
développer effectivement une conception de
lindividu appréhendé a méme le processus
d’individuation, et en suivant sa généalogie
critique de I'évolution de la notion de forme (
de [larchétype platonicien, a I'hylémorphisme
aristotélicien, jusqu’aux hypothéses de la
Gestalt), notre travail opére selon une conception
métastable des milieux ambiants définis en termes
de potentiels et a méme lesquels se forment par
degrés les versions coalescentes d’objet et de
sujet. Gilbert Simondon, L'individuation psychique
et collective. Aubier, 1989.



Parcours de chercheur
et cheminement thématique

D’une instrumentation génétique a une matérialité
numeérique

par Philippe MARIN



Introduction

L'objet de cette contribution vise a porter un double regard sur la dynamique
de mon parcours de recherche, en considérant d’une part I'évolution des
thématiques et d’autre part le cadre institutionnel de ces pratiques. Cette analyse
réflexive est construite de maniére chronologique en identifiant trois moments
principaux : un passé, un présent et un futur. Pour chacune de ces périodes,
une reconfiguration des problématiques de recherche tentera dans un premier
temps de faire émerger les concepts explorés ou formulés, les méthodes et
expérimentations menées. Dans un second temps, la description du cadre
institutionnel et organisationnel dans lequel la recherche a pris corps ainsi que
I'identification des acteurs et des partenaires mobilisés tenteront d’illustrer des
types de configuration qui peuvent initier, renforcer ou développer des travaux
de recherche. Les propos relatifs au futur de ces travaux prendront la forme
d’une proposition de programme de recherche qui porte le titre de « Matérialité
Numérique des Objets Ambiants' ». Si ce texte prend comme point de départ
les travaux doctoraux, il s’attache plus particulierement a la formulation de
perspectives.

In fine I'objectif de la contribution vise la mise en exergue des singularités
du parcours qui pourraient alimenter les réflexions conduites actuellement par
la communauté des chercheurs en école d’architecture. Cette contribution ne
porte pas uniquement sur des enjeux thématiques ou disciplinaires mais plus sur
des dimensions stratégiques de structuration des modalités de la recherche en
école d’architecture. Le parcours proposé illustre un mode de pratique et permet
d’