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DARULBEDAYI’DEN TiYATRO’YA ATiPiK MODERNIST BiR
KADIN: AFIiFE JALE VE DONEMIi

Olcay Ozkaya DUMAN"

Ozet

Osmanli Devleti’nde en erken donemde Tanzimat’in ilani ile baslatilabilecek
modernlesme c¢abalar1 gesitli yasam alanlarina dair 6nemli katkilar sunmustur. Bu
yasam alanlari igerisinde siyasal, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sanat da bulunmaktaydi.
Kadin bu yasam alanlarinin neredeyse her birinde kendine dair yeniliklere karst bir
beklentide bulunmustur. Tanzimat esasinda Osmanli Devleti iizerinde Batili devletlerin
etkisini arttirmada 6nemli bir donem baglatmistir. Bu donemde sosyal ve siyasi hayatta
yenilenme hareketleri hizlanmistir. Kabul edilen kanunlar ve yapilan diizenlemelerle
devletin kurtarilmasi, Osmanli toplumunun Batililagtirilmast amaclanmustir.”

Modernlesme kendini toplumsal yapi tizerinde hissettirmeye baglayinca geriden
gelen yasam ritiiellerinde farklilasmalar ya da belli 6lgiilerde iki tarz arasinda gelgitler
olusmaya baglamistir. Yeni ile eski arasinda ya da modern ile klasik arasinda insanlarin
ortaya koydugu tercihler oncekine gore baska yasam pratiklerini ortaya c¢ikardu.
Tanzimat ile baglayan s6z konusu modernlesme Mesrutiyet yillarinda biiyiik bir hizla
devam etmistir. Bu siirecin tasiyict ve yiiriitiicli kuvvetleri arasinda en 6nde gelen basin
ve yaymn organlart olmustur. Bu dénemde yayinlanan gazete, dergi ve edebi eserlere
taginan yazilarda batililagsma ya da modernlesme hareketleri ile ilgili onemli mesajlar
verilerek toplumun bu yonde bilgilendirilmesi yoluna gidilmistir. Bu basin ve yayin
organlarinin giiclii kalemleri arasinda kadinlar da 6nemli bir yeri doldurmuslardir.
Yazin yasaminda baslayan bu girisimler sanat yasaminda ozellikle tiyatro ve sahne
diinyasinda Afife Jale (1902-1941) ile anilmaya baslamistir. Afife déneminin 6niinde ve
ilerisinde durabilmeyi basarmis kigisel tesebbiisii ve cesareti ile Osmanli kadin
yasaminin doneminde tanik oldugunun aksine bir Tiirk ve Miisliman kadinin sahne
yasamindaki gayretini Orneklemektedir. Yasaminda igerisine girmis oldugu

* Yrd.Dog.Dr., Mustafa Kemal Universitesi Tarih Boliimii
! Leyla Kaplan, Cemiyetlerde ve Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadini (1908-1960), Atatiirk Arastirma
Merkezi Yayinlari, Ankara, 1998, s.7.
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miicadelesinde hayati biiyiik bir dram ve travma ile sonuglanmigtir. Caligmamizin esas
hareket noktasi Afife Jale’nin biyografik incelenmesinin yani sira sahne yasami
iizerinden yorumlanan kadin yasami ve tesebbiisdiir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Tiyatro, Dariilbedayi, Afife Jale.

From Dariilbedayi to Drama Modernization Period Atypical A Woman:
Afife Jale and Her Period

Abstract

Reforms can be started with the proclamation of the Ottoman Empire in the early
modernization efforts has provided important contributions of the various habitats. In
this habitat political, economic, social, there were cultural and art. Women have been
found in almost every one of these habitats in the expectation that innovation against
himself. The Ottoman Empire after the Tanzimat period has launched a major boost the
impact of Western states. In this period of social and political life movement has
accelerated innovation. Accepted by state law and the rescue of the regulations, aimed
to Westernized Ottoman society.

Modernization itself in a certain degree of differentiation or ritual from life
behind the social structure began to feel the tide began to form between the two styles.
Between new and old or between modern and classic choice that people put revealed
another life according to the previous practice. Said starting with the Tanzimat
modernization continued at a great pace in the Constitutional years. This process is most
prominent among the driving force from the carrier and press and publications have
been. During this period, published in newspapers, magazines and literary writings
moved to westernization of society or giving important messages regarding the
modernization movements were encouraged to be informed in this respect. This
powerful items of publications in the press and women have filled an important place.
Write life of these initiatives began life with art began to be called AfifeJale especially
in theater and on stage. Afif scene of a Turkish and Muslim women of the period with
people who managed to stand in front of and beyond the enterprise and courage, unlike
the living witness of the Ottoman woman has entered into an effort to prove that life can
tell their plight. AfifeJale essential starting point of our work and try to identify the
scene where the woman has been through a life of courage and enterprise.

Key Words: Modernization, Theatre, Dariilbedayi, Afife Jale.

GIRIS

Atatirk, Kurtulus Savasi’nin ardindan Tiirkiye Cumbhuriyetini ve
ilkelerini tesis ederken sanata, edebiyata ve Ozellikle bu gergevede tiyatroya
gereken Onemi vermistir. Atatiirk, bir yandan Cumhuriyet’in temel ilkelerinin
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benimsenmesine bir yandan da inkilaplarin gerceklesmesine calisilirken, tiyatro
konusunda da Onemli adimlarin atilacagr yolunda, sanatgilara giivence
verilmigtir. 1930°da, Dariilbedayi sanatcilarinin Ankara’da verdikleri bir
temsilden sonra, Atatiirk’iin onlar1 kabul ederken soyledigi ve devletin ileri
gelenlerini de bu yonde uyarici niteligi bulunan sozleri Sanata verilen degerin
anlagilmasi agisindan Onemlidir. Atatiirk’iin s6z konusu konusmasi asagidaki
gibidir;

“Efendiler... Hepiniz mebus olabilirsiniz... Vekil olabilirsiniz... Hatta
Reisicumhur olabilirsiniz... Fakat Sanatkdar olamazsiniz... Hayatlarim biiyiik
bir sanata vakfeden bu ¢ocuklart sevelim” Buna gore yalnizca tiyatrocular igin
degil tiim sanatcilar i¢in yiiceltici, 6zgiivenlerini arttirict ve yaraticilik yolunda
yénlendirici bir destegin olusturulacag: vurgulanmistir.?

Cumhuriyet’in ilani ile baglayan donemde sanat faaliyetleri sahasinda
Ozellikle tiyatro konusunda oOnceki donemlerden beri bir tiirlii istesinden
gelinemeyen zorluklarla miicadele edilmistir. Bunlar arasinda en biiyiik problem
Tiirk ve Miisliiman kadinlarin oyunculugu meselesi olmustur. Bilindigi {izere
Cumhuriyet donemi oncesi Osmanli tiyatro yasaminda Tirk ve Miisliiman
kadmlarin sahneye ¢ikma olanagi yoktu. Geleneksel tiyatroda ise kadinin
rollerini erkek oyuncular iistleniyordu. Bati tarzi tiyatronun iilkemize girmesi ile
birlikte, kadin rolleri Miisliiman olmayan azinlik ve ozellikle de Ermeni
kadimnlar1 tarafindan oynanmaya baslanmigti. Ancak Mesrutiyet’in sonlarina
dogru bir Tiirk ve Miisliiman kadmn ilk adimi atmis, tiim baski ve engellere
ragmen sahneye ¢ikmistir. Bu yiirekli kadin Afife’dir. Diin zamanimin yasakli
sahne aktristi bu zamanin ise cesur ve Onci ismi Afife Jale, 6ldiikten sonra
Osmanli kadin yagaminda 6ncii oldugu kadar derin izler birakmistir. Afife Jale
olarak kayitlara gecen bu Tiirk ve Miisliiman kadin, ddnemin mevcut yasagini
g6z ardi ederek ilk sahne tecriibesini ortaya koymustur. Bu siire¢ en erken
donemlere bakildiginda Afife ile baslasa da bu konuda gercek anlamda bir
basar1 ancak Atatiirk ile beraber Cumhuriyet donemi ile baslamistir. Zira bir
baska kadin sahne sanatcisi olan Bedia Muvahhit Izmir’de Atatiirk’iin

2 Tahsin  Konur, “Cumhuriyet ~Do6neminde Devlet Tiyatro Iliskisi®, s.307,
dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1029/12457, (E.T:03.06.2015).
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huzurunda sahne alarak Tiirk kadimi ile sahne arasindaki engelleri ortadan
kaldirmis olmanin hakli gururunu yasamlstlr.3

1.TARIHI GELIiSiMi iILE DARULBEDAYIDEN TiYATROYA

Osmanli déneminden itibaren Batili sahne sanatlarinin iilkeye girisinin
hep devlet destegi ile basladigi belirtilmektedir. Opera ilk defa 3.Selim (7 Nisan
1789 - 29 Mayis 1807) devrinde gelmis ve Padisah tarafindan seyredilmistir.
19.ylizyilin ilk geyreginde, iilke iginde azinliklar yabanci tiyatro topluluklarini
izlemeye baslamislardir. 1824-1828 yillar1 arasinda ise 2. Mahmud (28 Temmuz
1808 — 1 Temmuz 1839) bir Saray Orkestras1 kurunca Istanbul’da tiyatro ve
operalar yayginlasmistir. Dolayisiyla Tiirk toplumunun tiyatro ile tanigmasi
1839 Tanzimat donemi ile baslamaktadir. Bati kaynakli ilk tiyatro yazilari ise
Ceride-i Havadis’te yer almistir. Bilgilendirme, 6gretme ve haber verme 6zelligi
tastyan bu yazilar Tiirk yazarlarina ufuk agan kaynaklar olarak
degerlendirilebilir. Bu etkilesim kisa siirede bati tarzinda oyunlar1 kaleme
alacak bir yazin kadrosunu olusturarak bu yonde ilk ¢aligmalarin baglamasina
onciilitk edecektir. 4

2. Abdulhamit (31 Agustos 1876 - 27 Nisan 1909) déneminde tiyatro
caligmalarina getirilen bazi yasaklar nedeniyle tiyatro eserleri tiir olarak
cesitlilik gostermesine ragmen konu bakimindan kisir kalmistir. Siyasi ve
toplumsal elestiri iceren dramlar, Mesrutiyet’in ilani ile ortaya ¢iksa da ¢ok
gecmeden ugranilan hayal kirikligr ile yeni bir siirece girilir. Mesrutiyet ve
Tanzimat doneminde oldugu gibi sanat yasaminin merkezine yerlestirilen
Batililagma, Dariilbedayiyi kurma tesebbiisiiniin kilit sdzciigii olmustur. Tiirk
yazarlar Batiya Ozellikle de Fransa’ya duyduklari hayranlik nedeniyle yerli
kiiltiire yabancilasirlar. Tiirkiye’nin batililasma ile yiikselecegine olan inang
nedeniyle, her alanda oldugu gibi tiyatroda da bicimsel olarak Bati tiyatrosu
takip edilirken, icerik bakimindan milli konulara agirlik verilmistir. °

19. Yiizyiln ilk yarisinda Gisatinani adli bir Venedikli tarafindan yapilan
ilk tiyatro binasim (Fransiz Tiyatrosu) Osmanli idaresi desteklemistir. Ote

% Konur, a.g.e., s.308. Ayrica konu ile ilgili bkz.: Yavuz Pekman, “Tanzimat Dénemi Oyun
Yazarliginda Batililasma Olgusu”, Tiyatro Arastirmalart Dergisi, Say114, Ankara DTCF
Yayinlari, Ankara, s.7.

* Enver Tére, “Tiirk Tiyatrosunun Kaynaklar1”, Turkish Studies, Volum 4/1-11 Winter 2009,
5.2183.

® Miizeyyen Buttanri, “Cumhuriyet Devri Tiirk Tiyatrosunda Bati Etkisi”, Turkish Studies,
Volume 5/2 Spring 2010, s.54.
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yandan Giilli Agop (Osmanli Tiyatrosu), yeni yeni olusmaya baglayan tiyatro
izleyicisini kaybetmemek icin Sadrazam Ali Pasa’nin da yardimi ile diger
tiyatrolara karsi tekel ayricaligi almistir. Sadrazam Ali Pasa, zamanla gelisen
Ulusal Tiyatro kurma diisiincesi lizerine 1869 yilinda bu yonde calismalarina
baglamistir. Kurulacak tiyatronun adi “Tiyatro-i Sultani” olarak belirlenmistir.
Kadin oyuncular Rum ve Ermeniler arasindan alinacak, oyunlar ise Osmanlica,
Rumca, Bulgarca ve Ermenice gibi gesitli dillerde oynanacaktir. Ancak bu
diisiince gergeklesmemis, bu girisimden bir sonu¢ almamamistir. Tiyatronun
kamu tarafindan desteklenmesi ancak 1909 yilina kadar gecikmistir. 1909
yilinda miize miidiri Hamdi Bey ile Recaizade Mahmut Ekrem Bey
bagkanliginda ulusal bir tiyatro kurma gabasi goriilmiistiir. Kurulacak bu
Odenekli tiyatronun adi “Sahne-i Osmaniye” olacaktir. Fakat bu girisim de
basarisizlikla sonuclanmustir. 1914 yilinda Izzet Melih ve Eddy Clician
baskanliginda yeni bir ulusal tiyatro tesebbiisii olsa da sonugsuz kalmustir. °

Ahmet Vefik Pasa’nmin Bursa Valiligi sirasinda davet edip diizenli
temsiller vermesini sagladigi Fasulyeciyan’in Bursa tiyatrosunu ilk defa bir
devlet adaminin hamiliginde desteklenen grup olma 6zelligini de almistir. 1913-
1914 yillarma gelindiginde Istanbul Belediyesinin basina gecen Doktor Cemil
Topuzlu Pasa, bir konservatuar kurulmasi igin girisimde bulunur. Bu niyetle
André Antoine 1914 yilinda Istanbul’a davet edilmistir. Kurulan bu
konservatuara Osmanli Giizellikler Evi anlamina gelen Dar iilBedayi-i Osmani
ad1 verilmistir. Antoine de bu toplulugun yéneticisi olmustur.’

Boylece tiyatro ve musiki boliimleri egitimlerine bagslar. Bir ara kapanma
tehlikesi ile karsilasilsa da dénemin Belediye baskani Ismet Canpolat’m
hazirladig1 bir yonetmelik ile yeniden canlanir. Bu yonetmelikte kurulus amaci,
sanat¢1 yetistirmek, oyun yazari yetigsmesini desteklemek ve halkin tiyatro
begenisi ve kiiltlirliinii arttrmak olarak 6zetlenir. Dariilbedayi ilk profesyonel
oyununu 1916 yilinda oynar. Bu oyun Hiiseyin Suat’in Ciiriik Temel adl
oyunudur. Ancak Cumhuriyet’in kurulusunda Dariilbedayi dagilmaya yiiz
tutmus bir kurum durumunda gozler 6niindedir.®

Levent Siiner, “Cumhuriyet Doneminde Tiyatrolarin  Kurumlagmasi”, s.11-12,
dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1190/13744 (E.T:.12.06.2015).

7 Stiner, “a.g.m.”, s.12.

8 Selen Korad Birgiye, “Kiiltiir Politikalar1, Tiirk Tiyatrosu ve DT Ornegi”, Istanbul Universitesi
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi, Say1 10, Sayfa Aralig1 78-107, 2007, s.80.
Konu ile ilgili ayrmtili bilgi igin bkz.: Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesi Tiirk Kadini, T.C.
Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Baskanlig1 Yaymlari, Ankara 1991, s.15.
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Cumbhuriyet’in kurulug felsefesinin uygulanmasinda sanata biiyiik deger
verildigi goriilmektedir. Kiiltlir ve sanat alan1 heniiz milli egitimin bir parg¢ast
olarak goriilmektedir. 1926 yilinda Mubhittin Ustiindag’mn Istanbul Belediye
Baskani olmast ile yeni bir yasa ¢ikarilir ve Dariilbedayi Istanbul Belediyesine
baglanir. 1927-1928 yillar1 arast Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi’nin basina
getirilmesiyle, diizenli, disiplinli bir gelisme doénemine girilmistir. 1930 yilinda
¢ikan bir kanunla Dariilbedayi belediyenin esas biitgesinden ayrilarak, belli bir
odenek alma hakki kazanir. 1912°de Istanbul Belediyesine bagli kurum statiisii
edinir, 1932°de de Sehir Tiyatrosu adim alir.’

Devlet tiyatrolarinin kurulusu agisindan da en onemli tarih 1924’tiir.
Nitekim 1924’te Ankara’da kurulan Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet
Konservatuari’nin temelini olusturur. 1934 yilinda Atatiirk, modern miizik ve
tiyatro anlayigsinin yerlesmesi i¢in Milli Egitim Bakanligi’na talimat verir.
Boylece 1934’te Milli Musiki ve Temsil Akademisi faaliyete gecer. Ancak
tiyatro boliimiiniin 6grenci almasi 1936 yilin1 bulur. Bu dénem Tiirkiye’ye
davet edilen Carl Ebert de tiyatro ve opera boliimlerinin kurulus ilkelerinin
hazirlar. Sik sik Tirkiye’ye gelen Ebert, Tiirk tiyatrosunun sorunlarini
inceleyerek ise basladi. Ebert’e gore bir tiyatro okuluna ihtiya¢ vardi. Buradan
yetisenlerin zorunlu olarak sahne hizmetlerinde caligmasi saglanmaliydi. O
zamana kadar uygulanana, Avrupa’ya Ogrenci gondermek c¢ikar yol degildi.
Konservatuar i¢in Resat Nuri’nin hazirladigni raporun ilk maddesi,
“Konservatuar i¢in Rus yonetimi uygundur.” idi.*

1940°da yasalasan Devlet Konservatuart Kanunu, kurulus amacini
“memlekette miizik, tiyatro, opera ve bale kiiltiiriinii islemek ve salahiyetli
sanatkar yetistirmek” olarak tanimlar. 1941°de ilk mezunlar verilerek Tatbikat
Sahnesi kurulur. Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, ilk mezunlarin verildigi
mezuniyet toreninde su sozleri sdyler; “tivatro ve opera seklindeki temsil
sanatimi, bir medeniyet meselesi halinde aliyoruz. Onun igindir ki aziz
memleketimizin her vaziyette miidafaast icin, her tirlii fedakdarligi yapmakia
ugrastigimiz su anlarda, sanatin ve subesindeki inkisafina da, onu durdurarak
degil, bilakis yiiriiyiigiine hiz vererek devam ediyoruz.” Bu sozler ile Muhsin
Ertugrul’un genel miidiirliigiindeki iki sahne ile baslayan temsillerin sayilari
gitgide artmis ayrica ¢ok sayida yazar yetistirilmigtir. 1965-1966 doneminde

®Birgiye, “a.g.m.”, s.81.
OB yttanri, “a.g.m.”, s.57.
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Ciineyt Gokcer’in genel midirligii doneminde ise opera ve tiyatro
miidiirliikleri birbirinde ayrilmstir. *

2. DARULBEDAYI VE AFIFE JALE

Dariilbedayi’nin ilk yillar1 (1916-1926) karisikliklar ve gesitli sikintilar
icerisinde gecmistir. Bu donemde Dariilbedayi’nin maddi gilivenligi
saglanamamisti. Siklikla istifalar yasanmakta ve topluluklar dagilmistir. Bu
donemin Turk tiyatrosu ve Dariilbedayi siireci icerisinde en dikkat ¢ekici ve
toplum acisindan da dikkat olay1 Mesrutiyet’in bitimine yakin ilk defa Tiirk ve
Miisliiman bir kadinin sahneye ¢ikmasidir. S6z konusu olan kadin Afife
Jale’dir. Bu dénem Islami ritiiellere gére bir Miisliiman kadiin sahneye ¢ikma
olanagi yoktu. Bu konudaki tesebbiisii ile Afife’yi 1923’de Atatiirk’{in tegviki
ile Dariilbedayi’nin izmir turnesinde sahneye ¢ikan Bedia Muvahhit Hanim
izlemistir."® Ancak Afife donemin tiim sansiir ve toplumsal engellerine karsin
bir kadinin eger isterse bir erkek gibi sahne sanatinda yer alabilecegini ortaya
koymus olmast ve bu yondeki girisimleri bizim arastirma konumuzu
olusturmaktadir. Ciinkii Afife’nin sahne sanatlar1 agisindan baslattigi bu girisim
Tirk ve Misliman kadinlar1 diger yasamlarindaki girisimlerinde cesaret
saglamig ve rol model olusturmustur.

Dariilbedayi’nin oyuncu kaynaklari lizerinde dururken, bu konuyu iki
kesimde ele almak gerekiyor: Miisliman kadinlarin sahnede goriinmeleri
“glinah” sayildig1 i¢in Cumhuriyet donemine kadar, sahne yasami agisindan
kadin rollerinin Ermeniler tarafindan oynandigi bilinmektedir. Bu Ermeni
aktrisleri arasinda Eliza Binemeciyan gibi, Tiirk¢eyi ¢ok iyi konustugu sdylenen
sanat¢ilarin da bulunmasma karsin, Tirk Tiyatrosu ana dili Tiirkge olan
sanatcilarin ortaya ¢ikmasi ile gelisim hizini arttirabilmistir. kinci ele alinmasi
gereken husus sanat kurumunun oyuncu yetistirme sistemidir ki bu donem
okullu ve okulsuz egitim yan yana gelmistir. Ancak tiim bu yonii ile
tiyatromuzda en 6ne gikan mesele bayan oyuncu sorunu olmustur.*®

Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi sorunu ilk 1908 yilinda iyiden iyiye
hissedilmeye baglanmisti. Ancak Miisliman kadinin sahnede goriinmesi biiyilik
giinah sayildigindan o zamanlar {ilkenin en aydn kisileri bile Tiirk kadininin

«A gm”, s.81. Ayrica detayli bilgi igin bkz.; S.Sener, Cumhuriyetin 75 Yilinda Tiirk Tiyatrosu,
Is Bankas1 yayinlar1, Istanbul 1998.

Siiner, a.g.e., 5.13.

3 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’nin Elli Yili, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Yaymlari, No 191, Ankara, 1969, s.140.
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sahneye c¢ikmasini olanaksiz goriiyorlardi. Nitekim Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi
Tepebasi Tiyatrosu’'nda diizenlenen bir torende izzet Melih bir konusma
yapmis, bir Osmanli Tiyatrosunun kurulmasini, ayrica oyuncu yetistirecek bir
konservatuarin agilmasini dilemisti. Bu alanda kadin oyuncu yetistirmek i¢in de
asagidaki ctimleleri siralayan Melih, bu yondeki niyetini agik¢a ortaya koyarak
o donemin siyasal ortamina uygun olarak Miisliiman kadinin sahneye ¢ikmasina
“harem mani oldugu cihetle” onlarin s6z konusu olmayacaklarini belirtmisti.*

“Sekiz on yaslarinda Ermeni ve Musevi ve c¢ingene kizlart bu mektebe
konulur, tahsil ve terbiyeyi umumiyeleri bir dereceye kadar ilerleyince temasa
derslerine devam ettirilir, bahusus ¢ingene kizlarini iltizam etmek makul olur,
Tiirkgeyi daha giizel bir telaffuzla konustuklarin bilirsiniz sonra da sanatkarlk
bohemyenlerin yaradilisinda kaminda vardir”*®

Fransa’dan davetle getirilen Andre Antoine’i, geldiginde karsilagtigi
sorunun bayan oyuncu isi oldugu belirtilmistir. Kisa bir siire sonra iilkesine
donmek zorunda kalan Antoine, gitmeden Once Sehremaneti’ne yiiz yirmi
maddelik bir bildirge yazmisti. Bu bildirgenin en 6nemli noktalarindan biri
bayan oyuncu konusuydu. Miisliman kadinin sahneye c¢ikmamasi sorunu
Osmanli Devleti’ne yakin olan yabanci iilkelerde de yanki yapmisti. Fritz
Kohler adl1 bir Alman yazar sdyle demistir;

“...engellerden en onemlilerden biri de Miisliiman Tiirk kadiinmn,
pegeyle dahi sahneye ¢tkmamasidir... Buna ¢are bulmak zordur; ger¢i bir ¢are
bulunmustur, o da ¢ok iyi Tiirk¢e bildikleri séylenen ve nispeten rol yapmaya
daha yatkin olan Hristivan c¢ingeneleri Halep'ten getirilip sahne igin
egitmektir.”*®

Ayni donem Miisliiman kadinin sahne sorununu Muhsin Ertugrul, Mésyé
Sege 'nin Kegisi adim verdigi yazisinda soyle agiklamigtir;

“...Kadinsizliktan tiyatromuz yok ve yine kadinsizliktan tiyatro eserimiz
yok....Epeyi uzun zamandan beri oyun oynamiyorum. Bunun yegdne manisi
Tiirk aktris yok. Tiirk hamimlarindan biri ibraz-i cesaret edip de benimle
oynaymcaya kadar oynamayacagim. Bu fikrimi gecen giin bir mahfilde
soylerken biri bana, muhakkak Sebiliir Resat karilerinden olacak: sahne
tizerinde bas ac¢itk mi oynamasini istiyorsunuz?, dedi. Hazirun arasinda bir goz
gecirdim, ekseriyet benim fikrimde olanlardi. Haywr, dedim, sahnenin oniine bir

¥ Nutku, a.g.e., 5.140-141.
By a.g.e., 5.140.
%y a.g.e., s5.141.
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kafes koyacagiz, arkasindan da yasmakl, feraceli, c¢arsafli hanimlar
oynayacaklar, Bu ciimleyi giilmem takip etti. Muhatabima bu sefer ciddice:
Elbet bas acik, diye bir par¢a hararetli basladim. Asagi yukart atideki ciimleleri
sarfettim: Eger biz bu kadar felaketten sonra, adam olmak istiyorsak milel-i
medeniyenin esasatint kabul etmeye mecburuz. Onlarin iyi dediklerine biz fena,
onlarin beyaz dediklerine biz siyah diyecek olursak, béylece yerde siiriinmekten
kurtulamayacagiz.”

Mubhsin Ertugrul’un s6z konusu yazisindan anlagilacagi lizere Batililasma
ve modernlesme konusunda tereddiitler devam etmektedir. Yazida o6zellikle
sanat ve tiyatro alaninda 6nemli yol almis olan Bati medeniyetinin kabul
gordiigii uygulama ve kararlarin Tiirk tiyatrosu i¢in de uygulanmasi gerektigi
vurgulanmistir. Buna gore Ertugrul tiyatro yasaminda karsi karsiya kaldiklari
sorunlarin basinda gelen kadin oyuncu meselesinde bir yol almamamasi bu
tereddiitten kaynaklanmaktaydi. Donemin siyasal yonelimleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda Batililasma ve modernlesme buna yakin olanlar ile
karsisinda duranlar arasinda farkli yorumlanmistir. Bu ikircikli durumun
Ozellikle tiyatro ve sahne sanatlarinda Kkarsilagilan kimi sorunlarin
giderilmesinde zaman kaybettiren ya da ¢oziimil zorlastiran bir unsur oldugu
anlagiliyor.

Basin yerel ve uluslararasi dlgekte Osmanli Devleti’nde Tiirk kadinin
sahneye c¢ikamadigini, ancak Diinya savasi sonrasi Tiirk kadininin hemen her
meslekte goriilmeye basladigini dolayisiyla sahne hayatinda da tesebbiisiiniin
yasanmasinin mimkiin olabilecegine dair haberlere yer vermistir. Bu
haberlerden birinde bu anlamda ilk kipirtinin oldugu, Tiirk kizlarindan bes on
kadarmin oyuncu olarak Dariilbedayi’e girdikleri belirtilmistir. Bu kadinlar 10
Kasim 1918’de Dariilbedayi’e kabul edilmislerdir. Bunlar Behire, Memduha,
Beyza, Refika ve Afife’dir.'®

1916’da Dariilbedayi asil amaci olan tiyatro egitimini bir yana birakarak,
bir tiyatro toplulugu niteligiyle ¢aligmalarina baglamistir. Bunun yam sira Tiirk
Tiyatrosu ve Yeni Sahne gibi kuruluslar varliklarini1 1923’e kadar siirdiirdiiler.
Bu donemin en 6nemli olaylarindan biri, o doneme dek Tiirk kadim sahneye
cikmazken, 1920 yilinda cesaretli Tiirk kiz1 Afife Jale Hanim’1in, Hiiseyin Suat

Y Muhsin Ertugrul, “Mésyd Sege’nin Kegisi”, Temasa, 9 Kasim 1918.
18Temasa, 30 Kasim 1918.
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(Yal¢in)’in Yamalar adli oyununda sahneye ¢ikmasidir. Bu yonde ilk 6nemli
adim bu sekilde atilmigtir.™®

Behire, Memduha, Beyza ve Refika bir siire derslere devam ettikten sonra
iclerinden bazilar1 derslere gelmemeye baslamistir. Kalanlardan Beyza Hanim’a
10 Tesrinisani 1918’de ayda iki yiiz kurus yol masrafi verilmesi kabul
edilmistir. Bu hanimlardan ilk defa miimessillige terfi eden Afife olmustur.
Afife bes yliz kurus aylikla miilazim artist tayin edilir. Bunun i¢in Tahsin Nahit
Bey’in Fransizca’dan gevirdigi Rakibe piyesindeki Leyla roliinden sinava tabi
tutulmustur. 8§ Kanunisani 1918°de Refika Hanim da alt1 yiiz kurus aylikla ikinci
suflor tayin edilmistir. Afife bu donem on bes yasindadir. Bir sene kadar bazi
eserlerin provalarinda bulunur.”

Ik aday oyuncu kadrosuna kabul olunan 5 lira aylikla Afife olmustur.
Afife Jale, annesi Methiye Hanim ve babas1 Hidayet Bey’dir. Afife, Besteci ve
Ud sanatcis1 Selahattin Pinar ile 1929 yilinda evlenmis ancak sagliginin kotiiye
gitmesi sonrasi sahneleri de terketmek zorunda kalarak 1935 yilinda esinden
bosanmistir. Yasaminda Hiiseyin Suat Bey (yazar) ve Kinar Hanim (Sivaciyan)
(Tiyatro Sanatgist) ile yakin dostluk kurmustur.” Doktor Sait Pasa’nin da
torunudur.  Tahsilini Istanbul Kiz Sanayi Mektebi’nde yapmustir.
Dariilbedayi’de, Burhaneddin Kumpanyasi’nda ve Yeni Tiyatro’da galistiktan
sonra bir miiddet tiyatrodan uzak yasamis sonra da bir iki kiigiik kumpanya ile
Anadolu’da dolasmistir. Daha sonra ise Milli Sahne’nin Anadolu’da ve
istanbul’da verdigi temsillere katilmis.?? Daha sonra ¢ok sayida Tiirk kizinin
sahne sanatlarina ¢ikmasini saglamig ve onlari bu yonde cesaretlendirmistir.
Afife, yillarca igine diismiis oldugu saglik sorunlari ile basa ¢ikamayarak, 24
Temmuz 1941 yilinda 39 yasinda tedavi igin yatirilmis oldugu Bakirkoy
hastanesinde yasammi yitirmistir. > Afife Jale’nin amsmi yasatan projeler
vefatinin ¢ok sonras1 giindeme gelmis ancak bu yonde pek ¢ok girisim basariyla
sonuclanmistir. Anisin1 yasatan tiyatro Odiilleri, mekanlar, belgesel, film,
senaryolar ve miizik projeleri bulunmaktadir. Bunlardan, Yap1 Kredi Afife
Tiyatro Odiilleri, Ortakdy Afife Jale Kiiltiir Merkezi, Afife Jale Sahnesi,
Yizyilin Asklan; Afife ve Selahattin belgeseli, Kilit ve Afife filmleri, Nezihe

®Metin And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, Cumhurivet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, letisim Yayinlari, Cilt 9, Istanbul, 1996, 5.2510.

2 Refik Ahmet, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Kanaat Kitaphgy, Istanbul, 1934, s.115.

2L http:/vww.istanbulkadinmuzesi.org/afife-jale#tn1(E.T:05.09.2015).

22y ag.e., 5.118.

2 Nutku, a.g.e., s.144.
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Araz’in Afife Jale senaryosu, Turgay Erdener’in 1998’de besteledigi Afife Jale
Bale Siiiti ile Selva Erdener’in soprano Afife adli eseri One ¢ikanlar
arasindadir.?*

8 Aralik 1918’de Refika da 6 lira aylikla “suflor” yardimciligina
atanmustir. Afife bir yil provalarda calistt ancak sahneye ¢ikarilmamistir. Bu
nedenle Refika “suflor” olarak Dariilbedayi sahnesine ilk ¢ikan Tiirk kadini
olmustur. 17 Nisan 1919’da baslayan Yusuf Ziya’nmin Binnaz adli oyununda
“suflér” olarak ¢alismaya baslamistir.?

Afife ise Dariilbedayi’de sahneye ayak basan ilk Tirk kizi olmustur.
Eyliil 1919’da Resat Ridvan Bey’in adapte etmis oldugu Tathi Sir adli piyesi
temsil edilirken Perihan Hanim isimli kiigiik bir Tiirk kiz1 bu eserde gerek yas
gerek onem dolayisiyla ufak bir rolde gorev almistir. Bu kiigiik Tiirk kizi 1920
senesinin ilk aylarinda temsil edilen Uvey Kardesler piyesinde de rol almus
fakat ardindan sahnede devam etmemistir.?® ilk oyunundan sonra Tatlh Sir
oyununda da sahneye ¢ikan Afife, yine bu donem Hiiseyin Suat’in Yamalar
oyununda, Kadikdy’deki Apollon Tiyatrosu’nun sahnesinde oynamaya baslamig
ve sik sik resmi cezalara ugramigtir. Yamalardaki Emel roliinii oynayan Eliza
Binemenciyan o sirada Dariilbedayi’den ayrildigi igin, bu role Afife
se¢ilmistir.”’

Almanya’da yayinlanan bir tiyatro dergisinde Tiirk kadininin sahneye
¢ikmamasi ele alinmistir. 24 Mayis 1918 tarihli, “Theater-Courier” dergisinde
Tiirk Oyunculugu basghigiyla ¢ikan yazida soyle diyor;

“...Neue Orient’in bir muhabiri (Tirk tiyatrosunun) en biiyiik
eksikliklerinden biri olarak heniiz hicbir gercek Tiirk kadinmin sahneye
ctkmadigimi ve bunun esas sorunlarindan biri oldugunu, ancak bunun da
yakinda halledilecegini belirtmektedir. Ozellikle, Diinya Savasi’ndan sonra
Tiirk kadininin hemen her meslekte goriilmeye baslanmasi... Yakin bir gelecekte
onun sahneye de ¢ikmast ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Tabii ki, Tiirk
aktorleri ve aktrisleri once Bati tiyatro sanatimi esasl bir gekilde ogrenmek

28
zorundadirlar.”

24 http:/vww.istanbulkadinmuzesi.org/afife-jale#tn1(E.T:05.09.2015).

5M.Kemal Kiigiik, “Temagamizda Tiirk Kadini 11”, Dariilbedayi, 1 Subat 1932.

% Ahmet, a.g.e., 5.115.

2" Nutku, a.g.e., 5.142.

2y ag.e., s.142. Bkz.: Metin And, Cumhurivet Dénemi Tivatrosu (1923-1983), Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, Ankara, 1983, s.109.
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Bu donem kaynaklar1 degerlendirildiginde es zamanli olarak toplum
icerisinde kadinlarin tiyatroya ilgilerinin artmaya bagladig1 ve cesaret verecek
girisimlerin de desteklendigi anlagilmaktadir. Dénem dergileri ve haftalik
cikarillan gazetelere yansiyan haberler satir aras1 okumalarda kadinin 6zellikle
sosyal yasam ve cemiyet hayatinda Oncekine oranla daha istekli ve cesaretli
olduguna dair bir degerlendirmeyi desteklemektedir. Bu konuda c¢aligmanin
onceki boliimiinde irdeledigimiz Temasa dergisi 6rnek verilebilir.

Afife Jale’nin ilk oyunundan sonra Tat/: Su’da sahneye ¢ikmasiyla gene
engellendigi bilinmektedir. Bir sonraki hafta ise Odalik oyununda oynarken
gene alikonuldugu ve Afife’nin ancak makine dairesinden kagirilarak
kurtarildigi belirtilmigtir. Bu donem yasanan tim bu gelismeler iizerine
Afife’nin bu Onciiliigiinii alkislayan bazi ileri gelen kimseler polis miidirii
Tahsin Bey’in bu ise géz yummasim saglamiglardir. Halit Fahri Ozansoy, 27
Temmuz 1964 tarihli Diinya gazetesine yazdigi yazida, Afife’nin kagirilmasi
lizerine bir aniy1 sdyle anlatir;

“...Afife’ye gelince bir giin yine tevkif edilmek ihtimali diigiiniilerek,
kendisine ait bazi talimat verilmek icin Kadikoy'de emin bir yerde iki idare
heyeti murahhast ile... Konusmasi haberi Uskiidar'da saklandigi yere
iletilmigti. Diisiindiiler, tagindilar ve karar verdiler: en emin yer benim Semsitap
Mahallesindeki pansiyondu... Karsimda siyah ¢carsafli ve yine siyah pegeli bir
kadin... Afife! ...Bu oncii kiyafetine de taminmamak icin girmisti.”®

Afife’nin donemin siyasal tutum ve yonetmeliklerine karsin gdstermis
oldugu girisim ve cesaretin sonrasinda, yasamda ¢esitli roller alacak kadinlara
onciiliik ettigi anlasilmaktadir. Zira Afife’den sonra bilhassa sahne yasaminda
cagdast kimi kadin oyuncu arkadaslar1 kendisinin karst karsiya kaldigi
problemlerden uzak daha sakin bir ortamda rol alma firsati1 yakalamis olduklari
bilinmektedir. 1921°de Igisleri Bakanligi’min bir karar ile Belediye, 27 Subat
1921 tarihli ve 204 sayili bildiriyi yaymlayarak Dariilbedayi yonetim kuruluna
gondermistir. Buna gore Miisliman kadinlarin sahneye ¢ikarilmamasi
istenmigstir. Belediyenin yazdig: ikinci bir yazida ise (8 Mart 1921) Afife’nin
tiyatro toplulugundan c¢ikarilmasi zorunlu kilimmistir. Yonetim kurulu bunun
iizerine Afife’yi Darililbedayi’den ¢ikarmistir. Afife Dariilbedayi’den

2 Nutku, a.g.e., 5.143.
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cikarildiktan sonra Burhaneddin (Tepsi) topluluguna girmis ve Anadolu
turnesine ¢ikmgtir.®

Afife, Dariilbedayi’nin yukarida kisaca 6zetlenen tutumu ve yasadiklar
iizerine sunlar1 sdylemistir;

“ O zaman Eliza Paris’ten Istanbul’a gelmisti, kendisini tekrar
Dariilbedayiye almak istediler. Afife’yi ¢ikarin, o zaman gelirim, dedi. Bunun
tizerine meclisi idare azasindan bir zat —Afife hanim bu zatin ismini de
soyliiyor- Seyhiilislam’a gidiyor, tahrik ediyor, oradan Ddhiliye nezaretine,
oradan da Sehremanetine yaziliyor, Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmalar
adabi islamiyeye mugayir oldugu icin benim Dariilbedayiden ¢ikarilmam icap
ettigi  bildiriliyor, Sehremaneti de Dariilbedayiye tebligat yapiyor...
Dariilbedayiden  ¢iktiktan  sonra  Burhanettin  kumpanyasina  girdim,
Kadikéyiinde, Tepebasinda, Varyetede temsillere istirak ettim... Benim
tavassutumla Seniye isminde bir Tiirk kadini daha Burhanettin kumpanyasinda
sahneye ¢ikti. Burhanettin Tiirkiye 'den ayrilip gittikten sonra ben de Ibnirrefik
Ahmet Nuri Bey’in yaptigi “Yeni Tiyatro” heyetiyle Kadikéyiinde temsillere
istirak ettim, sonra polis miidiirii degisti, gene menettiler...”**

Fikret Sadi’nin Milli Sahne adli mekani ile Afife, Anadolu turnesine
baglamistir. Afife, Burhaneddin Tiyatrosunda kendi destegi ve cabalariyla
yukarida da bahsedildigi gibi Seniye ve daha sonra Mebrure ve Leman adli Tiirk
kizlarimi tiyatroya &zendirerek sahneye ¢ikmalarini saglamistir. Ayrica Afife
gene Anadolu turnesi siiresi boyunca Izmit’te Huriye ve Hikmet, Trabzon’da ise
Ruhat adl Tiirk kizlarinin da sahneye ¢ikmasini saglamustir.*?

Afife’'nin 1926 yilinda, Refik Ahmet Sevengil ile gergeklestirdigi
“hayatimda mesud oldugum ilk gece” baslikli konusmay1 aktaran Metin And, su
notlar diismiistiir;

“"Hayatimda mesut oldugum ilk gece (...) Sanatin, ruhuma verdigi giizel
sarhogluk iginde idim. Rol aldigim piyeste giizel bir sahne vardir; aglama
sahnesi... Orada taskin bir saadetle agladim. Sahiden agladim... Alkis, alkis,
alkis... Perde kapandi, acildi, bana ¢igekler getirdiler. Muharrir Hiiseyin Suat

R .A.Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tivatrosu, Cilt 1,Kanaat kiitiiphanesi, Istanbul, 1934,
s.115; bkz.: Nutku, a.g.e., 5.143; Refik Ahmet, a.g.e., 5.117.

A g.e., s.118.

*Nutku, a.g.e., s.143. Bkz.: Metin And, “Cumhuriyetten Once...”, 5.2510.
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Bey, kuliste bekliyormus, ben cikarken durdurdu; almimdan optii: 'Bizim
sahnemize bir sanat fedaisi lazimd; sen iste o fedaisin.’ dedi.” *

Tim kadin tesebbiislerini, 6zellikle siyasal ve sosyal yasam alanlarinda
destekleyen Atatiirk, sanat konusunda da 6zellikle sahne sanatlarinda geliskin
bir kiiltiir ortam1 olusturmak i¢in destek saglamistir. Bu destegi acikca ortaya
koyan bir 6rnek vermek gerekirse, 1930°da Marmara Koskii’nde Atatiirk’iin
Dariilbedayi sanatcilari ile goriismelerinden bahsetmek gerekmektedir. Olay su
sekilde aktarilmustir;

“1930°’da Istanbul Dariilbedayi sanatcilart “Yeni Tiirk Ocagi” binasin
a¢mak tizere Nisan ayinda Ankara’yva gelirler. Repertuvarlarinda “Hamlet”,
“Miirai”, “Muhayyel Hasta” gibi klasiklerle, Alman, Fransiz ¢agdas oyunlar
getirmislerdi. Atatiirk bu oyunlart seyretmis, sonra da Muhsin Ertugrul basta
olmak iizere, biitiin sanat¢ilart Marmara Koskiine ¢cagwirmis, onlart agwrlamus,
oyunlarimi 6vmiis ve gsoyle demistir,

Siz benim ta, atesemiliterlik ¢agimdan beri memleketimizde gormeyi
candan ézledigim bir hayali gergeklestirdiniz. Boylesine birbirine bagl bir
sanat  toplulugunu  kendi imkanlarimizia  hazirlayip  bize  getirdiniz,
gosterdiniz....Hayatlarim biiyiik bir sanata vakfeden ¢ocuklari sevelim.”*

Anlagildigr  tizere Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasi yalnizca
Dariilbedayi tarihi i¢inde degil, Tiyatro gelenegimiz i¢inde de modernlesme
gelenegimiz cergevesinde 6nemli bir anlam tagimaktadir. Zira bu siirecte sahne
sanatlar1 ve tiyatro tarihimizde Tiirk kadin yasaminda oncii bir etki ve giice
sahip olacak degeri kendinde barindiran Afife Jale son derece biiyiik bir 6nem
tasimaktadir. Hayati bir dram ile sonu¢lanmasina karsin doneminin kadin
yasaminda sanat ve sahne alaninda oncii bir girisim olarak degerlendirilmistir.
Afife Jale, Osmanli kadinlart i¢in 6nemli bir cesaret kaynagi olustururken
kendisinden sonraki donemde ise gesitli yasam alanlarinda kadin girisimcilerin
referansi olarak da degerlendirilmistir. Sanatkar olmak Osmanli toplum yapisi
icinde sadece gayri Miislim degil Miisliiman olanlar acisindan da tesebbiis edile
bilinen bir alan olarak gelisecektir. Onceleri gayri Miislim kadimlarin yaninda
gblge oyuncusu daha sonra sufldr, yardimci oyuncu son asamada ise basrolleri
iistlenecek olan Osmanli Miisliiman kadmi bu ydndeki cabalarimin sonucunu

3 Metin And, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Istanbul 1970, s.153.

**Melahat Ozgii, “Kiigiik Bir Aninmn Biiyiik Bir izi Devlet Konservatuar’nin Kamp Atesi”, s.47,
dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1186/13713, (E.T:05.05.2015);  Bkz.: Ozdemir Nutku,
“Cumhuriyet Tiyatrosu”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 9, Iletisim Yaymlari,
Istanbul, 1996, s.2511.
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basariyla elde etmistir. Bu basar1 ile Afife, Osmanli’dan Cumbhuriyet’e tiim
zamanlarin Miisliiman kadin yasaminin 6nemli sembollerinden biri olarak yerini
onemle doldurmustur.

SONUC

Osmanlt Devleti’nde, Dariilbedayi’den Tiyatrolarin kurulus siirecine
kadar gecen siire Bat1 etkisi ile baglayan modernlesme dénemine denk gelmistir.
Modernlesme sadece tek bir alanda degil ¢esitli yasam alanlarinda onemli
degisikliklere ortam hazirlamig ve mevcut yasamda derin etkilerde bulunmustur.
Bu degisim tiyatro alaninda 6zellikle sahne sanatlarinda rol sahibi olmaya aday
Miisliiman kadin varligimin c¢abalar ile kendini ortaya koymustur. Anlasildig
tizere Osmanlt Devleti’nde bu siire¢ uzun soluklu ve yavas gecmistir. Sahne
sanatinda rol sahibi olmaya aday ilk Misliiman Tiirk kadin Afife Jale, bu yonde
ortaya koydugu girisleri ile donemin kadin sanat¢1 adaylarma 6nemli olgiide
cesaret vermis ve Oniinii agmustir. Afife, bu agidan aldigi kararlar ve girisleriyle
donemin sosyo-kiiltiirel ve siyasal ortamui igerisinde yasadigi donemin Gniinde
durabilen bir tutum sergilemistir. Osmanli’da kadin yasam iizerinde yapilmis
pek cok inceleme ve arastirma eserlerinde bu anlamda ¢ok yer almamis olan
Afife Jale bu yoniiyle degerlendirilerek incelenmistir.

Osmanli Devletinde genel hatlartyla Tanzimat ile baslayan modernlesme
cabalarn 6zellikle Tiyatro ve sahne sanatlari agisindan Mesrutiyet siirecine daha
kuvvetle dayanmaktadir. Bu acidan bakildiginda Bati’da yasanan gelismelerin
yakindan takip edilmesi, basin ve yayin organlarinin sayica ve niteliksel agidan
artarak kuvvetlenmesi ozellikle kadinlarin bu girisimlerine gii¢ kaynagi ve
referans olusturmustur. Bu durum kisa siirede Osmanli toplumunda kadinlarin
cemiyet hayatina katilma istek ve cesaretini desteklemistir. Kadinlar bir araya
geldikleri her ortamda cesitli meseleleri, iilkelerinin disinda 6zellikle Bati’da
gelisen kadin haklart cergevesinde elestirerek bilgilenme ve kiiltiirlenme
cabalarina baslamislardir. Zira Afife, tam da boyle bir donemde bir taraftan
parlamento diger taraftan da demokrasi ve basin Ozgiirliigliniin tartisilmaya
baslandig1 ortamda kadmin ozellikle cemiyet yasami ve sanata katilimimi
diistinmeye baglamigtir. Afife'nin hayalini ¢ocukluk yaslarindan itibaren
kurdugu ifade edilen tiyatro oyunculugu ve sahne sanatcilifi bu ydndeki
cabalarinin bir sonucu olarak elde edilecektir.

Osmanli’'nin son ylizyilinda modernlesmenin ¢ogu zaman bir kimlik
arayisina doniistiigli yillara es zamanl gelisen sahne sanatlar1 ve Tiyatro’da bir
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Miisliiman kadin olarak bu yonde ilk cabay1 ve cesareti gosteren Afife, kadinin
eger isterse tiim zorluklara ragmen yasamin bir¢cok alaninda yer edinebilecegi
durumunu ortaya koymasiyla biiylik bir 6neme sahiptir. Bu durum kendisine
cagdas diger Miisliiman kadin girisimcilerin de 6niinii agmustir.
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