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 1994-1988 209: מקלט מבוא

 

תקופת  תוםועד  1988-במהקמתה , 209מקלט של קבוצת אמני המיצג חוקרת את פעילותה זו עבודה 

בהקשר ו רצף אמנות המיצג הישראליתעל  209מקלט העבודה תמקם את . 1994-הפעולה המשותפת ב

של פרק ראשוני סטוריוגרפי יהם, ותציע שחזור בין האמני שיתוף הפעולה אופני תחקור את, תקופתי

 ,אמנות תלוית זמן על ך התמודדות עם מורכבות הכתיבהבתולדות האמנות המקומית, תוחסר זה 

 .חסר בתיעודבתנאי פתיחה של 

כדי  רבן,תמר שן וענת , ז"ל זקהייםדן , (Performance Art) חברו שלושה אמני מיצג 1988-ב

של ו הייתה תחילתה ברמת אביב. ז 209במקלט עירוני מס'  ,להעלות ערב מיצגים בסטודיו של תמר רבן

ליצור מקום עצמאי ונוכחות משמעותית  והצליחשומורכבת בין שלושת האמנים,  אפקטיביתשותפות 

היזומה . הפעילות 90-ה ותחילת שנות 80-של סוף שנות ה בשדה האמנות המקומימיצג לאמנות 

שנות מספר לאחר . פעמי, הולידה עד מהרה קבוצה אמנותית בעלת זהות משותפת-ירוע חדשהחלה כא

זקהיים ורבן  בעוד 1991בסוף  בהדרגה, תחילה עם עזיבתה של שן השיתוףהתפרק  פעילות אינטנסיבית

  .1994-ולבסוף עם פטירתו של זקהיים בממשיכים בפעילות, 

מבחינת מצב המחקר, טרם נעשה מחקר אקדמי או אוצרותי מקיף על פעילות הקבוצה בשנים אלה. 

היותר משפט או שניים. פרסומים מתקופת ת הישראלית מקדישות לה לכל הכרוניקות של האמנו

-במוזיאון ינקו דאדא ב הכוללים בעיקר ביקורות בעיתונות לגבי אירועים ספציפיים. תערוכ הפעילות

שוב בהמשך , אך סטודיו במגזין האמנותן סיכום ביניים של פעילות הקבוצה, כולל הניבה כעי 1991

על דן זקהיים עבור קטלוג תערוכה  שנכתב. טקסט אוצרותי סקירות בעיתונותרק ביקורות ו ונמצא

 .בהקשר המשותף אך אינו ממקם אותן 209עבודותיו מתקופת מקלט לגבי ( מוסר מידע 2004תגר דנה )

, נעשה בתנאי פתיחה של 209ריה של פעילות קבוצת מקלט היסטוניסיון ראשון זה לכתוב את ה

רו סביבה חומרים מעצם היות הפעילות ראשונית ואלטרנטיבית, נוצראשית, חסר מכמה בחינות. 

מכיוון ; ולבסוף, 2003-בשרפת ארכיון העמותה ב אבדמהתיעוד חלק ניכר תיעודיים מעטים; בנוסף, 

עם  ראיונותשמדובר בהיסטוריה עכשווית, מרכיב מתודולוגי מרכזי בהשלמת החסר היה קיום 

הוסיף פיזור ופירוק של נעדר קולו המרכזי של דן זקהיים ז"ל. לכך יש ל הנפשות הפועלות, אולם כאן

בשנים שחלפו והיה צורך לחברם מחדש ולמצוא את , שהתרחש התיעודיים הפריטיםהסיפורים ו

 מקומם הנכון בשחזור ההתרחשויות. 
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הזמנות, כרזות, כתי תהליך ממושך של איסוף וניתוח חומרים תיעודיים: כבסיס לכתיבה ער

במקביל, כדי להשלים  1ומסמכים מסוגים שונים. סקירות בעיתונות ,וידאוו צילומי סטילס, סקיצות

קבוצת מקלט  שלקחו חלק בפעילותעם אמנים, משתתפים וחוקרים  ראיונותערכתי  את המידע החסר,

 ריוגרפיים לגבי התפתחותהיסטותיאורטיים ו חומריםב עשיתי שימוש עמקת תמונת הפעילות,. לה209

לגבי מגמות כמו גם , 80-ועד שנות ה 60-, לגבי ההיסטוריה של המיצג בישראל משנות ההמיצג

. תיאוריה של כתיבה ששימשו רקע לצמיחת הקבוצהבישראל  80-הבשנות  תרבותיות-חברתיות

של קבוצת חזור פעילותה שאיפשרה לי לבחון את , היסטוריה שבעל פהמיצג ושל גרפית על יורהיסטו

אונטולוגיות הקשורות ושאלות  חלוף-בהקשר הרחב של כתיבה על עבודות אמנות בנות 209מקלט 

 . בכתיבה מסוג זה

 תשל הפעולו הרקע ההיסטוריעל  209מקלט  הקמתאת  אמקםבפרק הראשון של העבודה, 

אבחן לאיזו מציאות ונוכחות . 20-של המאה ה 80-ועד שנות ה 60-שנוצרו בישראל משנות הוהמיצגים 

 אפשרושהנסיבות  ומה היו, 80-בשנות ה כשהחלו לפעולהאמנים המקימים  נחשפו מיצגנות האמשל 

 . ליצירת מרחב פעולה משותףבשלהי העשור חבירתם  והניעו את

     החל  ,1994-1988בשנים  209מקלט  קבוצת הבפרק השני אסקור את רצף אירועי האמנות שיצר

שהוצגה לאחר מותו של  +מיצג-תיעוד-מיצב ל, ועד 1988-שפתחה את שיתוף הפעולה ב 1מס'  תוכנית ב

 אטען כי ושלהם,  ופרשנות לבין ניתוחסקירה תיעודית של האירועים בין . אשלב 1994-זקהיים ב

, ףאטען כי ההקשר המשות .וסייע לעצב את זהותה אל הפעילות האמנותיתחילחל השיתוף הארגוני 

 האמנותית את נפרדותם להדגיש אף הרגישו צורךהאמנים היה מובן מאליו ושבזמן פעילות הקבוצה 

 את תופעתנכונה כדי להבין  ש,יש לשחזרו ולהצביע עליו מחדהזמן וכיום  התמוסס עם חלוףבתוכו, 

 .209מקלט 

המלוות בתחום ההיסטוריוגרפיה של המיצג תיאורטיות ומעשיות  בשאלותאדון  בפרק השלישי

והצורך להסתמך  עבודה זו בכל היבטיה, ובאופן מיוחד, בשאלות הכתיבה על אירועים בהם לא נכחתי

 . היסטוריה שבעל פהעל 

ההיסטוריה?  עשייה שנעלמה בין דפי מייצגים בכתבשאלות: איך מספר אותי  ליוולאורך העבודה, 

של  מטרתו אלית?מנות הישרהא מסיפורה של 80-ות המיצג שנמה הסיבה לדחיקתו היחסית של 

ריה של תופעה ספציפית, היסטוריוגרפית ביסודה: לתעד היסטובראש ובראשונה מחקר זה, היא 

 עלם ותישכח.ימחשש שזו ת

                                                 
ארכיוניים אלה אין ציון מחבר ולעתים אף לא שנה. רשימת הפריטים שאין להם מחברים מוגדרים מצויה בסוף לרבים מפריטים  1

לאמנות  209הרשימה הביבליוגרפית, וההפניה אליהם נעשית באמצעות ציון השנה בסוגריים. את הפריטים ניתן למצוא בארכיון מקלט 
 .המיצג בתל אביב
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 פרק ראשון: 

 209קמת מקלט רקע להה

 

זיים שחקנים מרכ, אצל מורים שהיו בצלאלבאקדמיה לאמנות ועיצוב למדתי  90-בראשית שנות ה

על ההיסטוריה  לא סיפרואך  (קלזמרגן, גבי -נחום טבת, פנחס כהן)למשל  70-הבסצנת האמנות בשנות 

, לא דיברה על העשייה של 2000הכרתי בשנת אותה ש גם תמר רבן חלק ממנה ואותה עיצבו.שהיו 

באמנות הישראלית . שאלת הרצף ההיסטורי 209מקלט קבוצת ועל שנותיה הראשונות של  80-השנות 

בפרקים הנעלמים של אמנות פעולה . כאשר מדובר בכתיבתומבקשת לקחת חלק ה בודה זומהדהדת בע

ות את האתגר של ציממעאובייקטים היעדר עקבות שאלות אונטולוגיות וומיצג בהיסטוריה המקומית, 

 .על רצף אמנות המיצג בישראל 209מקלט פרק זה יעסוק במיקום  .כתיבת ההיסטוריה

היסטוריה של ראו עצמם על רצף ה 209אמני מקלט האם אחת השאלות שביקשתי לברר היא: 

של מיצג עכשווי על ידי ממסד החלו לפעול בתקופה בה הוכחש קיומו כאמנים, ? אמנות מיצג ישראלית

רבן תמר ) אפיקי פעולה והקשרים חדשיםליצור אמני המיצג  האמנות הפלסטית, תקופה בה היה על

 ראיונותב ת השפעה מן העולם הגדול.מקורו הזכירו בעיקר הם הזמן-בפרסומים בני (.25:1994

הדי ההתרחשויות על השפעת  ספר לאמנות בישראל,-, שלמדו בבתישערכתי עימן סיפרו רבן ושן

מן עשייתן. מזרחי היה אמוטי מזרחי על של המרכזית על השפעתו , ו70-מסוף שנות ההמקומיות 

למד  לעומתןזקהיים  .בתחום המיצג ולפעול המשיך ללמד 80-השבתחילת שנות , 70-ת המרכזי בשנו

רבן ו זקהיים(. 5:2004 תגר) מלווה את יצירתו בזהותו כאזרח העולם וכישראלי , והעיסוקבקנדה

ניתן באופן ש ,הפועלים בתוכה אמנים ישראליםכ ולזהותםהישראלית, הפוליטית למציאות  התייחסו

 .(17-16:2014 הררידרור ) באמנות המיצג נושאכבעצמי כמקור ו מודרני-עיסוק הפוסטל לקשור

 את הזהות הישראלית. ההדגיש לאחוויותיה וחייה האישיים, עסקה ב , שגם כןשל שן יצירתה להבדיל,

ידום המיצג היא הזהות הציבורית בעלת האג'נדה של ק לא פחות משמעותיתעבודה זו, לבהקשר 

זהות ל התקיימה במקבילושליוותה את פעילות הקבוצה מראשית דרכה,  הישראליתבשדה האמנות 

ניתן למצוא דוגמאות רבות לכך בהתבטאויות ופעולות של הקבוצה . מן האמניםכל אחד של  האישית

מודעות היסטורית ופוליטית, במטרה לייצר נוכחות  פעלו מתוך הםכפי שיפורט בפרק השני. 

בזיקה לאמנות ם האמנותית. כמו כן ביקשו לפעול והקשר מתאים לפעילות , תנאי פעולהורלוונטיות

. כל אלה מקנים 70-מיצג לאחר שנות ה לקיומו של הפלסטית, למרות התכחשות הממסד האמנותי

 רצף אמנות המיצג הישראלית.חשיבות על  209מקלט ל

, דרך 60-הות יתאר את צמיחת אמנות המיצג בישראל, מניצניה בשנחלקו הראשון של הפרק 

אסקור בקצרה את המגמות השני . בחלקו ודעיכתה בסופן 70-הפעילות האינטנסיבית בשנות ה
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בחלק מיצג.  כאמנילפעול  209מקימי מקלט , במהלכן החלו 80-ההתרבותיות והאמנותיות בשנות 

 80-ההתארגנויות האמנים האופייניות לשנות ב, והקבוצות באמנות תופעתב אעסוקשל הפרק השלישי 

המהלכים ושל כל אחד מן האמנים המקימים, אתאר את הרקע  בחלקו הרביעי והאחרון, בפרט.

 . 209שהביאו לחבירתם ולהקמת מקלט 

 

 בישראל: צמיחת המיצג מתוך האמנות הפלסטית  70-הו 60-השנות   1.1

המיצג בישראל כמושפע מאותם תהליכים חוקר המיצג דרור הררי מתאר את תהליך צמיחתו של 

בארצות הברית ובאירופה. שינויים בעולם האמנות ובאובייקט  את התופעהבשדה האמנות שהולידו 

הניעו תהליך של מעבר מאובייקט סטטי, אל אובייקט  20-ההאמנותי במחצית השנייה של המאה 

פעולה המחוללת המתבצעת בזמן שאינו תכלית אלא שריד של תהליך יצירתו וביצועו, תוך הדגשת ה

ובמקום. הפיכת ה"פרפורמנס" )פעולה, ביצוע, תהליך( לתכלית החדשה של יצירת האמנות, סללה את 

הדרך לפריצת גבולות האובייקט החזותי ושמטה את הקרקע מתחת למסורת ביקורתית רבת שנים של 

וונגרד חתרנית לבין הערכת האמנות והחוויה האמנותית. כמו כן נוצרה זיקה בין אמנות א

 (.74:2007) הפעולה/פרפורמנס

, הררי מזהה שלב 70-הבעוד העיסוק התיאורטי בהיסטוריה של המיצג בישראל מתמקד בשנות 

באמנות הישראלית, שהיה הכרחי להתפתחות  60-העוברי של צמיחת אמנות פרפורמטיבית בשנות 

ד הזמן אל תוך היצירה הפלסטית, וניצנים . שלב זה כלל גילויים של חדירת ממ70-ההמיצג של שנות 

מודרנית -של המעבר מפרדיגמה מודרניסטית המכוונת אל האובייקט והייצוג, אל פרדיגמה פוסט

, הוצגו עבודות 1970-ל 1965בין  +10המכוונת אל התהליך והסובייקט. בתערוכותיה של קבוצת 

לאינטרקציה עם האובייקטים, שהתכתבו עם סוגות ה"סביבה" וה"הפנינג", הזמינו את הקהל 

ובתערוכות אף שולבו אירועים חיים של שירה, תיאטרון וקולנוע. את הציור הענק שיצרו אמני 

מיצגי מכונן, -, מגדיר הררי כאירוע פרוטו1966-ב עבודות גדולות הקבוצה לעיני הקהל בתערוכה

תערוכות הסתיו במוזיאון  וד.של איב קליין, גוטאי וע 50-הבדומה לתקדימים הפרפורמטיביים משנות 

 ותכללו גם עבודות בעל 60-התל אביב שימשו פלטפורמה לפלורליזם יצירתי נסיוני, ולקראת סוף שנות 

אל. בירושלים התרחשה -אופי של זמן ותהליכיות, למשל של משה גרשוני, אביטל גבע ויואב בר

, למשל בעבודות ה"סביבה" של במקביל פעילות אמנותית תהליכית בעלת מאפיינים פרפורמטיביים

 The New"1965שנת מ קירבי מייקל הררי מזכיר את מאמרו שלבהקשר זה יהושע נוישטיין. 

Theatre" ,כאשר טבי התיאטרון והאמנות הפלסטיתק שמזהה גילויים פרפורמטיביים על הרצף שבין ,

 (.83-74:2007) קולהתנועה והלאמנויות הפיסול והציור חודר שימוש בממד הזמן, 
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שמה לה למטרה ליצור , שתהירושלמי משקוףפעלה למשך שנתיים גם קבוצת  60-הבסוף שנות 

 זו פתוחהציור, שירה ומוזיקה. קבוצה  אמנות בינתחומית ויזמה תערוכות פרפורמטיביות ששילבו בין

שהייתה בה תנועת חברים ואורחים ערה, יזמה מפגשי יצירה במסגרת הקבוצה או מול קהל, הפיקה 

 בעוד, מציינת כי חקרה את פעילות משקוףנועה אברון ברק שאירועי הפנינג. וכות, ערבי שירה ותער

למרות  משקוף,, האמנות הישראליתעל אביבית קיבלה את מקומה בסיפור המרכזי -התל+ 10קבוצת 

ות, לא אל עבר המושגיבאמנות הישראלית משמעותית של טרנספורמציה בתקופה  חדשנותה ופעילותה

שהשתתף חיים, -יוסי מרסיוני יהמלחין הנלציין כי מעניין . (4-3:2015)נכנסה לקאנון וכמעט נשכחה 

 . 209מקלט של  הראשונות תוכניותבשנה  20כעבור תארח , המשקוףבמספר תערוכות של 

אריאלה אזולאי . 20-של המאה ה 70-הוא שנות ה אלשמזוהה ביותר עם אמנות המיצג בישרהעשור 

מציינת השפעות של אמנות מושגית, אמנות גוף ואמנות אדמה שטפטפו מאירופה ומצפון אמריקה על 

ידי אמנים ששהו בחו"ל וכתבי עת זרים, רמזו על אופציות ואמצעים חדשים והעניקו לגיטימציה 

יבה, צילום, פעולה, וידיאו, לה רדיקליים. "הכול נעשה זמין, אפשרי, לגיטימי: גוף, סבלאופני פעו

שהגיעו מחו"ל, פורשו על אמנותיות" כהגדרתה של אזולאי -ת התיגר "הפניםקריאו (.109:1993) "מיצג

לוגי וידי האמנים המקומיים במונחים כללים של ביקורת הקיים, באופן שתאם את השבר האידיא

עמדה  אפשרוביחס למסגרות קולקטיביות שהסתאבו. האפשרויות החדשות  70-בשנות השהחל 

 (.109:1993 )אזולאי ביקורתית שלא יכלה למצוא לעצמה מקום בתוך האמנות השלטת

האמנות בדרך כלל במסגרת של אמנים שפעלו  היובישראל  70-בשנות הלוצי אמנות המיצג ח

הפעולה, ההתרחשות והמיצג היוו חלק מארגז הכלים שלה. הקונספטואלית והמינימליסטית, אשר 

במקרים אחרים כלי עיקרי. העשייה המגוונת  כלי אחד בין רבים בעשייה של אמן, לעתים היה זה

צעים חזותיים באמ ,אמנות והמדיום ובפריצת גבולותיוהתאפיינה בבדיקה קונספטואלית של מעשה ה

מד זיקקה מתוכם מ, בחומרים אישיים מאודעסקה כאשר שגם ובחקירה  ,והפקתיים מינימליים

שנים מעטות שעסקו בחומרים המקומיים הנפיצים ביותר. פעולות פוליטיות . כמו כן יצרו וניברסליא

האמנים את הבכייה לדורות שיביא איתו הכיבוש. מלחמת יום , ראו (1967) לאחר מלחמת ששת הימים

חוסר אמון באתוסים יר של האמנים, שחוו והפגינו על הדור הצעהוסיפה והשפיעה  ,(1973) כיפור

 כמו גם באמצעי האמנות המסורתיים.  עליהם גדלו

בטבע,  -התקיימו באתרים מגוונים  שהחלו לצמוח באותה תקופה הפעולות/התרחשויות/מיצגים

פעולות (. 35-36:2006טננבאום אילנה ) גם בגלריה ובמוזיאוןוברחוב, בקיבוץ, במחנה פליטים, 

ממרחק ציוריות, פיסוליות, גופניות, אקולוגיות, פוליטיות, שימשו למטרות שונות אצל אמנים שונים. 

וגה, התיעוד והמחקר, מחמיצה חלק הפיכת התקופה הסוערת לנתפסת באמצעי התצנראה שהזמן 

ים מאמני אות; אולי גם כיוון שרבממסדי שהיה לדברים במצי-מן האופי הפרוע, החתרני והאנטי ניכר
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לחלק מממסד ההוראה, התצוגה  אמנות הישראלי והפכו ברבות הימיםהתקופה, נשארו בשדה ה

 והאוצרות. 

בראשית חלק  לקחו ,בבתי הספר לאמנות סטודנטיםעדיין שורה ארוכה של אמנים צעירים, חלקם 

, מוטי מזרחי, , אפרת נתןאון-בר. גבי קלזמר, שרון קרן, עדינה בעשיית פעולות ומיצגים 70-השנות 

יוכבד ויינפלד, פנחס כהן גן, יהושע נוישטיין, דב אור נר, משה גרשוני, אביטל גבע, מיכל נאמן, תמר 

, גטר, מיכאל גרובמן וקבוצת לוויתן, מיכה אולמן, גדעון גכטמן, חיים מאור, יורם מרוז, ג'ררד מרקס

 בשיח שפיע על האמנים הצעיריםוהמוערך ה יצחק דנציגר הוותיקמרים שרון, אירית בלוזר ועוד. 

ם. גם שיז קהילתית-אקולוגית-אמנותיתהפעילות ובידו חברתי והאתי של האמן, על תפק שהנחיל

על הסצנה המקומית  השפיעו ועוד (Acconci) יטו אקונצ'יו (,Beuys) יוזף בויסאמנים בינלאומיים כ

מומנטום משותף עם  חלקהבישראל פעת אמנות המיצג והבינלאומית, ה בסצנההמבודדת. כמו 

או יצירת מיצגים  ווידאוב לתיעודוהקשר בין מיצג  על ידיוידאו הישראלית, וראשיתה של אמנות ה

גם בישראל חדלו רוב האמנים  למה שהתרחש בעולם,בדומה  .(36:2006טננבאום ) ידאווובמיוחד ל

און בדרך המיצג -התמדתה של ברמציינת כי דווקא עידית פורת  לקראת תום העשור. מעשיית מיצגים

 (.4:2001, היא שנתפסה כחריגה ופחות רלוונטית )70-לאחר שנות ה

, במוזיאון תל אביב לאמנות 70-תערוכות שנות ה, שליווה את ([1998] 2008) גבולות השפה קטלוגב

עי של אמצ פוליטיתדחייה : 70-בשנות ההאמנותית העשייה היבטים מרכזיים של  מרדכי עומר מתאר

כות בעל אי, מושג הסגת גבולחברתיות; -תרבותיות-האמנות המסורתיים, שחושפת שאלות פוליטיות

בהקשר מדיני  הסגת גבולות ומחיקתםישראל התרחש במקביל לבש ,חיובית ומשחררת בשדה האמנות

עומר בין הביטויים  מונההמיצג את  וריפוי ההוויה באמצעות האמנות. תיקוןפעולות של אלים; ו

עומר  (.10-7:[1998] 2008) כו לאפיון מיוחד באמנות הישראליתבעולם, שז 70-החדשים באמנות שנות ה

כצורך של אמנים להרחיב את המחווה האמנותית של הגוף, בזמן אמת, בחלל נגיש מגדיר את המיצג 

חשויות שכוללות את האחת יוצרת התר של מיצג: מזהה שתי מגמות. הוא ובחומרים קונקרטיים

מתקשרת לחשיבה . השנייה האמן, אובייקטים ואת הצופה, וקיומה מתמצה בזמן ובמקום של יצירתה

בפני קהל. לשתי הצורות משותף הפתרון של  מוצגתכלל לא , שה"פעולה" מתגלמת בעצםמושגית ו

ים טיפול נוסף העברתן לדורות הבאים באמצעים של תיעוד )צילום, פילם, וידאו(, שלא פעם מטופל

מיצגים מתארת פעולות ואזולאי  .(340[:1998] 2008) באופן שהופך אותם לעבודות אמנות בפני עצמן

במקום אובייקטים בעלי  (158:1999) כפרקטיקה התנגדותית, שמייצרת "הפגנות נוכחות"אלה 

 במוזיאון או בארכיוןשניתן להכיל  אמנותיצירת  -לשדה האמנות את טעם קיומו מספקת נוכחות, ולא 

בשנות אמנים על האופן שבו גם אזולאי מצביעה בנושא זה ארחיב בפרק האחרון של העבודה. . (164)
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פעילויות קיימו כאשר בין השאר הנתונות של שדה האמנות,  עמדותהלכפור בבלעדיות של ניסו  70-ה

 .(170) לדוגמה חקלאות, רפואה, פוליטיקה –בזיקה לתחומי פעילות אחרים 

שתי תערוכות מקיפות של אירועי מיצג, עפרת בבית האמנים בתל אביב אצר גדעון  1979-בו 1976-ב

(.  340[:1998] 2008)עומר  70-של שנות ה מעין סיכומי ביניים לאירועים מסוג זה באמנות הישראלית

במונח להמיר את המונחים "מופע" ו"התרחשות" מציע עפרת  76יצג מ קטלוג שלמאמר ההקדמה לב

וניות, המתקשרת לפעולות תיאטר , אובייקט אמנותי חזותי, ו"הצגה""מיצג", שמשלב את ה"מוצג"

שצמחה מההפנינג אבל גם עשייה מסוימת שזיהה, כדי לשקף הוצע המונח  מגשר בין שני השדות.וכך 

ובייקט מבטל את ההפרדה בין סובייקט לאובייקט ויוצר סביבה שבה הא לפי עפרת שונה ממנו. המיצג

מציג לפני הקהל יות והאשליה ודוחה את הייצוג. הוא אנטי מסחרי ואנטי אובייקט, הוא החלל כולו

. שילוב מדיומים, שימוש בהלם ושבירת טאבו, משרתים דימוי מתוכנן בקפידה בהשתתפות האמן

ל מטרות אישיות, אסתטיות ואמנותיות. המיצג מאפשר שיבה אל ה"אמנות", אל העשייה המדמה, א

גוף ומיסודות  מושפע מאמנותעיסוק בחומר )יהא זה דם או גוף(. הוא המורכבות האסתטית ואל ה

מציע עפרת תיאור פשוט יותר ממרחק של מספר שנים,  (.112-109א:1986 עפרת) ודימויים פולחניים

 של התקופה ושל ההתרחשות האמנותית: 

תלמידים ומורים בבתי ספר לאמנות בירושלים ובתל אביב החלו יוצקים את נסיונות ה"אירוע" )הפנינג( 

של מופע. ציירים ופסלים סביבתיים החלו משתפים פעולה סביבתית חיה עם  למסגרותואמנות הגוף שלהם 

בנה משהו בחלל  קטים, עם חלל האולם, ולאחר מכן גם עם הקהל. נולדו מין מופעים. קצרים. אמןיאובי

 (117א:1986) .נוכח הקהל, מדגיש תהליך לא פחות מתוצר

קבוצות אמנים שהשתמשו בקודים קידם מחוץ למרכז ולתנאי הנראות שלו, ו עפרת פעללטענת אזולאי 

המונח שהציע התקבל במידה  .(153:1999) שההגמוניה של האמנות הישראלית לא יכולה היתה לסבול

הוא עצמו פנה גם להתפתח, לא אומצה על ידי הממסד ו אבל גישתו אל המיצג כמדיום שממשיך 2רבה,

. עם זאת המשיך לאורך השנים למפות ולהעיד על ההתרחשויות 80-הלקדם כיוונים אחרים בשנות 

 . 209ופן פנורמי, שכלל גם את התרחשות מקלט בשדה האמנות בא

ים ירה באופן לא מתוכנן בציורים של אמן אחר, הופסק לאחר שאחד המשתתפ 79 מיצג אירוע

. 70-שנתלו על אחד הקירות. הררי רואה באירוע זה את סופו הסימבולי של עידן המיצג של שנות ה

יצא מן מיצג ה. זרעי הסצנה של המיצג, נסוגו בסופו שבתחילת העשור זרעו אתומורים רבים, אמנים 

במהלך המחקר נוכחתי במורכבות של (. 36:2012) ושב ותפס את מקומואובייקט האמנות  האופנה,

                                                 
 רותי כחלק מן ההספד שכתבה מעריב ופורסם לאחר מותו ב 1993-זקהיים לגדעון עפרת, שנשלח ב מעניין לציין את מכתבו של דן 2

מצביע על האופן אמנם השתנה אך בהחלט לא מת; וגם על חוסר ההבנה בישראל לאופן שבו המיצג דירקטור. במכתב מוחה זקהיים 
 .(1994)דירקטור  תי וגם מחוץ לוולשימושים שונים ובלתי קשורים, בתחום האמנ "מיצג"המושג נוכס שבו 
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יהושע כך כותב . והאמנים שחוו אותו ינת השדה המקומימבח 80-האל  70-המשנות  זה מעבר

 :70-נוישטיין, אחד האמנים שפעלו בשנות ה

מודרניזם הסיט את מיטב האנרגיות מתנועות האוונגרד. בשאר העולם הולידו -גל בינלאומי של פוסט

סינתיזה. -אנטיתיזה-הכיוונים החדשים האלה אמנים חדשים, ונוצרה דיאלקטיקה היסטורית של תיזה

כאשר האמנים החדשים מפיצים את המסר שלהם, ואילו  –ההבדל בין הדורות ציין שבר ברור בסגנונות 

-הקודם ממשיכים, הרחק מלחץ הציבור, להעמיק את אמנותם. אבל כשהגיע הפוסט האמנים בני הדור

מודרניזם לישראל, שינתה הגוורדיה הישנה את דרכיה כדי שיהלמו את הרוח החדשה, ולאמנים הצעירים 

 ( 36-35[:1998] 2008) .מכל סוג שהואנותרו מעט מדי הזדמנויות למרוד כתגובה בסטטוס קוו 

תייחס אף הוא למורכבות של מעבר זה. , מ70-הבשנות האמנים המרכזיים שפעלו  מוטי מזרחי, אחד

מצד אחד בהתנהלות הטבעית של מהלך שמיצה את  מזרחי מכירעבודה זו, שערכתי עימו עבור  ריאיוןב

עם זאת הוא מתאר  .עצמו, ברעב לחזור לציור ולצבע, ביחוד מצד אלו שזה היה מקומם הטבעי לפני כן

או להתעלם מהפרקטיקות הציוריות, עשיה של פרפורמנס, כת, שמי שניסה להמשיך משהו במער"

אנשים כמשה גרשוני, גדעון עפרת או יונה פישר, שהובילו את מהלך הפרפורמנס לדבריו, . "הרגיש נבגד

לא סיכום , ל70-הלציור תוך מחיקה של שנות  ונתנו לו, כל אחד בדרכו, גב ולגיטימציה, נטשו ופנו

אינם  כאמן וכמורה, שחיתוך ומחיקה אלה מזרחי סבר, וגם פעל בהתאם לתפיסה זומסקנות. הסקת ו

הדרך היחידה לבטא את השינויים ולהכיל אותם. הוא המשיך לשלב את המיצג באופנים שונים 

לצמוח  209מקלט  מקימי השפיע בדרכו הייחודית על האפשרות של, ובפעילותו האמנותית, לימד מיצג

 3עם הכותבת(. ריאיון, 2015) 80-הכאמני מיצג בשנות 

 

  : מיצג בין התחומים80-שנות ה 1.2

 ,209מקלט  האמנים שהקימו אתהיסטוריה עבור בגדר , קרובות ככל שיהיו, היו 70-הבעוד שנות 

 לבלי הפרד בתולדותיהם האישיות.  נשזרוכבר  80-ההאירועים והמגמות של שנות 

, 1982-לבנון ב, דרך מלחמת 1977-, החל מן המהפך הפוליטי ב80-הרואה בשנות  יעל גילעת

, מהלך של פרידה ממה שאפיין את השיח הפוליטי, 1991-ועד מלחמת המפרץ ב 1987-האינתיפאדה ב

הניסיון המתמשך לטענתה החברתי והתרבותי עד אז ותחילת המגמות השולטות בישראל עד היום. 

ים המבניים של החברה בישראל קם על יוצרו, ומאבק על הזהויות ועל להדחיק את הקונפליקט

הזיכרון התרחש תוך התקפת המיתוסים המכוננים של הישראליות. עם זאת היא טוענת, שאת הרגע 

                                                 
חברים אחרים שלה סייעו ו היא, שהמשיך להזדמנויות שבהן 80-הבאוניברסיטה בשנות  רבןאת המפגש שלו עם בריאיון מציין מזרחי  3

מספר אמנים מזכיר ערב רישום במוזיאון חיפה בו הזמין  תלמידתו, הייתה ששןוהשתתפו בפעילויות שונות שיזם. הוא מציין  לו במיצגיו
"ערב  אירוע בשםמזכיר  כמו כן הוא  אכן מתייחסים לאירוע זה(.זקהיים ושן  שן, רבן וזקהיים;לייצר התרחשויות )לדעתו שם נפגשו 

 (.2015חיפה )של אנשים מבצלאל, מהמדרשה ומאוניברסיטת שונים  יםמפגשוצינזנו טייבר" ב"גן של מזרחי" בחיפה, 
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הקריטי של ריבוי אלטרנטיבות בתחומי התרבות השונים, של ביטול נרטיב העל ופיצולו להיסטוריות 

 .(20-19:2008) השיח הפוליטי ידע להשתיק ולתמרןאילו ו –בטא שונות, השיח התרבותי ידע ל

טננבאום מתארת תקופה מלווה בתחושת שבר פוליטי וחברתי. במלחמת לבנון התערערה אילנה 

התפיסה של "מלחמת אין ברירה", האינתיפאדה שינתה את היחסים עם השטחים הכבושים, 

ת של הישראליות נסדקה, עלו תפיסות האינפלציה דהרה והבורסה קרסה. התפיסה הקולקטיבי

ונוצרה פוליטיקת זהויות חדשה.  קולוניאליסטים-ציוניים ופוסט-וסטחדשות שהושתתו על רעיונות פ

מודרניסטית שאפיינה את שדה האמנות בישראל בשנות -כל אלה השתקפו בעשייה האמנותית הפוסט

עיסוק ב"אחר", בזהות אתנית ולאומית אום מונה בטננ 80-בין המגמות שאפיינו את שנות ה. 80-ה

שאינה ציונית, זהות מינית ומגדרית, פליטות והגירה; מודעות גוברת לכוחה של המדיה; עיסוק מסוג 

חדש בזכרון השואה; אמנות פוליטית ביקורתית שמגיבה לאירועי השעה; חזרה לציור לצד סיפוריות, 

וג בין סוגות ומדיומים, בין תיעוד לבימוי, מיתוס ואקספרסיביות תיאטרלית; טשטוש גבולות ומיז

טננבאום מציינת  .(25-23:2008) ציטוטים מתולדות האמנות ביוגרפי ובדוי, "גבוה" ו"נמוך"; ריבוי

שחומרי הגלם התרבותיים שלו נלקחו  - שדה האמנות הגלובליזיקה לבשהיוצרים פעלו לכאורה 

נוצרה  ,למעשהאך,  – ותפים לארצות המערבמהקולנוע, הפרסום, הטלוויזיה ותרבות הצריכה המש

הישראלית, שנותרה שקועה בהשפעות מקומיות ובסוגיות הזהות -הכלאה בינו לבין התרבות המקומית

 .(46) הישראלית

יבות למסגרות התצוגה הקיימות בעולם האמנות מתאר את מגמת צמיחת האלטרנט עפרת

לא יכלו וכמה גלריות רלוונטיות. מסגרות אלה  זייםשני מוזיאונים מרכ , שכלל80-הישראלי בשנות ה

להכיל את הבוגרים הרבים של בתי ספר לאמנות, כמו גם את אנשי האמנות הרבים שרצו לאצור 

ולפעול. כמוצא התפתחו גלריות תל אביביות חדשות, אירועי אמנות ברחבי הארץ, ומוזיאונים 

הקלות והמהירות היחסית של ארגון תערוכות גילו את אמנים ואוצרים  4(.69-67ב:1986) פריפריאליים

זה מיוחדת, קבוצתיות שונות, רבות מהן ללא ת אלטרנטיביות, ומאות אמנים השתתפו בהתארגנויות

שהתרחשה  פיין בפעילות פלורליסטיתספיקה. השדה התאמעצם הפתיחות האלטרנטיבית כש

, כוננה מערך ערכים חדש 80-הת האלטרנטיבה של שנולטענת עפרת, . (93-91ב:1986) במוקדים שונים

שאפיינו את אמנות ישראל קודם טי, העמוק והמופנם ערכי היפה, הרגיש, העקבי, האיכותי, הפיושבו 

. הערכיות 80-הלכן, הפכו בלתי רלוונטיים ביחס לרבות מהפעילויות האלטרנטיביות של שנות 

מעניין, פתוח, חי, חגיגה,  –האסתטית החדשה הייתה ערכיות תרבותית, שהתפצלה למונחים כמו 

  .(83-82ב:1986) תוכן; וגם פתיחות תרבותית, גירוי וחיפוש

                                                 
"הרשתות הדיפנרציאליות של ייצוגי העבר מתארגנות מחדש ומרווחות מקום  אזולאי מוסיפה לגבי המוזיאונים הפריפריאלייים: 4

להטמעתו של האחר אל תוך גרסאות עבר שליטות, ובתוך כך מקצות לו מקום בתוכן שממנו יוכל להשמיע את גרסתו אבל לא יוכל 
  .(167:1999) לערער על התמונה השלטת"
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מהתארגנויות האמנים המרכזיות של התקופה,  ,90אחד העם , שכותבת על גלריה מנורדליה 

ומאידך סיכומים היסטוריים בהיקפים שונים, מחד שדה האמנות: שני כיוונים מנוגדים במתארת 

עולם אמנות שנמצא בתהליך מנור מתארת  .(25:2011) אינטנסיבית בעכשווי ובחדשהתעניינות 

, פלורליזם שלמסוימת  במוזיאונים ובגלריות ומידה תיקיםואמנים חדשים לצד הוכיל מ התרחבות,

להקמת אמנים . לכן התרבו יוזמות המספר האמנים שרצו להציגאינה מספיקה ביחס ל שעם זאת

 עיתונות האמנותמנור מציינת שהיו אלה שנות השיא של קבועות או זמניות. , מסגרות תצוגה חלופיות

במקרה של מקלט  .(30) ועמדה לצידן של התארגנויות האמנים אמנות באופן שוטף שסיקרה ,בישראל

 ומהווה מקור חשוב למידע על פעילותם. אמת , אכן שיקפה העיתונות את פעילותם בזמן209

תשובה ראשונית לשאלה זו ניתן למצוא בדברים בישראל?  80-נות המה היה מצבו של המיצג בש

, שהוקדש סטודיוחיים מאור ולביאה שטרן, עורכיו של גיליון מיוחד של כתב העת  1991-שכתבו ב

 למיצג:

; 70-רבים הספידו את אמנות המיצג וטענו כי מתה מיתה טבעית יחד עם האמנות המושגית בסוף שנות ה

אחרים טענו שהיא נבלעה והשתלבה בתוך התיאטרון והמחול העכשווי ואין לה, בעצם, כל קיום עצמאי, אך 

ושונים מאלה שאפיינו יש הטוענים ומוכיחים כי המיצג עדיין חי, נושם ויוצר בחומרים חדשים, רלוונטיים 

בארץ פועלות מספר קבוצות, וכן אמני מיצג בודדים. לדבריהם, הם ויצירותיהם נתפשים  [...]אותו בעבר. 

. ברוב הפסטיבלים "שולי היצירה האמנותית", או כ"חיה מרובת רגליים"כ "קוריוז לא רציני"עדיין כ

בדומה לליצני קרקס ברחוב, המבדרים את ואירועי האמנות, המיצגים נתפשים כקישוט מבדר או מטורף, 

הקהל ומכינים אותו לקראת "הדבר האמיתי". כתוצאה מיחס זה, סובלים אמני המיצג מהעדר תנאים 

מתאימים והטבות ממסדיות שונות, החל במלגות עבודה והשתלמות, תקציבים וחללים למופעים וחזרות, 

 (3). עדר פרשנים ומבקרים של יצירותיהםוכלה בה

רוב האמנים שעסקו בפעולות ומיצגים , 70-הבסופן של שנות  פטואליתקונצהכאשר דעכה המגמה 

רו לפעול בתחומים אחרים. עבור חלקם היה זה מהלך טבעי, עבור אחרים פחות. כך או כך, הרוחות עב

, עפרת עדיין ממפה את השינויים, מדווח על 79 מיצג במאמר לקטלוג אירועבשדה האמנות השתנו. 

חידושים מחו"ל, על השפעות של תיאטרון, טלוויזיה, מופעי רוק וקולנוע, ומברך על דור חדש של אמני 

ת בעיקר מיצג ישראלים; אבל מציין שהמוזיאונים אינם טורחים לעודד מיצג, וכי העשייה מתרחש

צג צמח הדיבור על המי 1976-במקום אחר הוא אומר: "ב(. 114:1986בבתי הספר לאמנות ובחו"ל )

כבר נזקק מארגן פסטיבל המיצגים ליוזמתו  1979-ב [...] מתוך דינאמיקה של עולם האמנות הישראלי

 (.118-117א:1986) שלו כדי להוכיח קיום אנרגטי של הענף בישראל"

רוברט וילסון, , כאשר אמנים כ1976-ב לביאה שטרן מזהה את נקודת המפנה בזירה הבינלאומית

טרליים, קברטיים וסטנד אפ, יסודות תיא ן ואחרים מוסיפים ליצירתםדית מונק, לורי אנדרסומר

תוך טשטוש הגבולות בין אמנות "גבוהה"  ות ומועדונים בפני קהלים מגווניםבאולמ ומופיעים
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, 1973-שטרן מציגה את דרכה של אנדרסון כסמל לשינוי: ממיצג נזירי ומושגי ב .(14:1991) ו"נמוכה"

שלל , המופיעה באולמות גדולים, משתמשת ב80-הבתחילת שנות  על שוברת קופות-אל כוכבת

הררי מציין (. 12בעל תחכום בידורי שמגיע לקהל רחב )ויוצרת מופע אמצעים חזותיים וטכנולוגיים 

, נתפס 70-המודרניסטית בסוף שנות -שבמעבר מהפרדיגמה המודרניסטית אל הפרדיגמה הפוסט

כביטוי אמנותי ו ,רה שבה מתממשת הפרדיגמה החדשהכפרקטיקה אמנותית צעיהפרפורמנס ארט 

פעילות אמנותית לה להתרחש גם בישראל הח .(28:2014) מודרניזם-למשבר "הייצוג" המרכזי בפוסט

-, כמו גם השיח הפוסטאמנויות המופע והתרבות הפופולריתשל בהם השפעתן  תשל מיצגים שניכר

בעוד אמנים ותיקים נדרשים  .(20:2008) תוך אדפטציות לוקאליות מודרני, שאומץ לטענת גילעת

מבלי לחשוש מחציית  גוונות,חדשים החלו לפעול בדרכים מלהתמודד עם מציאות משתנה, אמנים 

, אמנים שעסקו באמנות המיצגאירחו חדשים ומסגרות תצוגה  אירועי אמנותגבולות והגדרות. 

תחומי התיאטרון, המחול בם של אמנים ואנשי אמנות לפעילות הוהשיקה את גבולותי ההרחיבש

 . והשירה

שעיסוקן המרכזי הוא באמנויות בארגון אירועי מיצג, מונה מסגרות  שפעל בין השאר ,נון-יגאל בן

: פסטיבל עכו, פסטיבל שפיים, פסטיבל ישראל, פסטיבל 80-ההזמינו יצירות מיצג בשנות הבמה, אשר 

רמה, גלריה שרת, דיזנגוף סנטר )תערוכה לבנה ותערוכה שחורה -תת חי, גלריה-טבריה, אירועי תל

, הראל, נס הרים, ובפארק ביוזמת זיוה רון(, מפגשי אמנות בטבע ביוזמת חנה שיר )ביערות לביא

ת הערבים לרשימה זו יש להוסיף א .(17:1991) מסוף ניצנה, פסטיבל יפו ותיאטרון נווה צדקהירקון(, 

נון מתאר -, שבחלקם התארחו אמני מיצג. בן1986-1985במהלך  שופראים שארגנה חבורת המשורר

מודרני, תיאטרון חדש, מופעי מוסיקה ופנטומימה, -קרובים יותר למחול פוסטכ 80-המיצגי שנות את 

ארט, ואת שיתוף -. הוא מציין את היחסים ההדוקים עם תחום הווידאו70-המאשר למיצגי שנות 

, אך התיאטרון האלטרנטיבי והמוסיקה, שגם מתוכם צמחו יוצרי מיצג פעולה עם תחומי המחול,ה

 .אמנות הפלסטיתמתוך ה של אמנות המיצג המשיכה לצמוח קבוצת האמנים המשמעותיתכי  מדגיש

 : פיטר ברוקדוגמת משותפים מגוונים אך מקורות השפעהבין התחומים השונים חיברו  נון,-לטענת בן

(Brook)פינה באוש , (Bausch)תדיאוש קנטור , (Kantor)לינדסי קמפ , (Kemp)רוברט וילסון , 

(Wilson)לורי אנדרסון , (Anderson)'ג'ון קייג , (Cage)מרדית מונק , (Monk)אבר, יאן פ (Fabre) ,

 יוזף בויס, ויטו אקונצ'י, ביל ויולה ; וגם(Sankai Juku) , סנקאי ג'וקו(Mnouchkine) אריאן מנושקין

(Viola) ,( רודולף שוורצקוגלרSchwarzkogler) איב קלייןו (Klein) (19).  

נון מציין את התנגדותם של -לא היה פשוט. בן לבין המיצגאמנויות הבמה המסורתיות   יבור ביןהח

לקבל תמיכה  של המיצג חלק מאנשי התיאטרון, שראו במיצג תיאטרון רע וטענותיהם פגעו באפשרות

קובל על העדר האפשרות לזהות שיטה או מבקר המחול גיורא מנור כך למשל,  .(18:1991) ממסדית
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וכך נשאר נטול סגנון ברור. אולי לכן,  בקר את המיצג, שנוקט בכל האמצעיםקנה מידה, שיאפשרו ל

הוא מציע, נגרר המיצג אל הקיצוניות; הזעזוע מוציא מן האדישות ויוצר תקשורת. לצופה ולמבקר, 

 (. 35-34:1991) תר אלא ללכת בעקבות אמן המיצג אל התחום הסובייקטיבי שלומסכם מנור, לא נו

כבר  לטענתו. הבמהבישראל ופנייתו אל אמנויות  צב המיצגכותב עפרת על מ 80-באמצע שנות ה

עולם בשעוד לים. בבלט החסר בנוכחות דרמטית אצל רבים מהאמנים הישרא 70-הבמהלך שנות 

חה מצלי שעוצמת פעילותם האמנותיתכריזמה ים בעלי נוכחות ומספר אמנהותיר אחריו המיצג 

נימים אותו אל פסליהם אמנים שעסקו במיצג מפ, בישראלהרי שחדשים,  להפעיל אמני מיצג

פרט לשיעור שהעביר מוטי מזרחי במדרשה לאמנות, גם מבתי הספר לאמנות נעלם המיצג. . וציוריהם

שרבים מהם  מופיעים כשלושים אמני מיצג( 1985) אחר בפסטיבל עכו לתיאטרוןממשיך עפרת,  והנה,

שהמיצג שלידתו מהאמנות עפרת לאחר שצפה בפסטיבל קובע . נון-יגאל בן לא מוכרים לו, בהזמנת

אבל עפרת  נון נלהב מן המהלך-מודרניות. בן-המשיך אל מסלול אמנויות המופע הפוסטהפלסטית, 

 הוא ]המיצג[, ששואף אל כל הכסאות, נופל בין כולם" :אינו מאמין שהמיצג ימצא את מקומו בדרך זו

היציאה מהאמנות הפלסטית אל אמנויות המופע עשויה להעניק אשלייה זמנית של זהות מגובשת  [...]

 .(122א:1986)  ואי שאתבדה"ווהל [...] למיצג העכשווי, אך זוהי, אולי שירת הברבור

 

 80-הובשנות  התאגדויות אמנים בישראל  1.3

ל צמיחת התארגנויות, יש לראות על רקע התופעה הרחבה ש 80-בסוף שנות ה 209הקמת מקלט  את

ם, חלקן עודדו פלורליזם כאלטרנטיבה לממסד הקיי התאגדויות וקבוצות אמנים, שאפיינה עשור זה.

. רוב ההתארגנויות אמנות מסויםתחום או מסוימת אמנותית ולקדם תפיסה  לבטאאחרות ביקשו 

שחבריהן  ,טננבאום רואה במציאות של קבוצות וגלריותהאריכו ימים.  רק בודדותתקופה קצרה ופעלו 

שימשו כבעלים, מציגים, אוצרים וקהל, ביטוי מקומי לתופעה גלובלית, שיחד עם הגלריות החדשות 

 .(24:2008) ובתי הספר החדשים לאמנות הציב אלטרנטיבה למערכת המוסדית

בתל  90אחד העם  השיתופית גלריהה את שלושה אמנים צעירים קימוה 1982, בשנת כך לדוגמה

אלטרנטיבה לאמנים צעירים רבים והציבה  , סיפקה מקום תצוגה1986אביב. גלריה זו, שפעלה עד 

 בתל אביב הוקמה רדיוסגלריה  (.10-9:.2011)סמירה  פלורליסטית למערך הכוח הקיים בשדה האמנות

אורי  על ידי 1984-ב והושק תת רמה. חלל האמנות והמגזין 1984לה עד אמנים ופע 12על ידי  1982-ב

ופעלו כשנה. הם קידמו תפיסת אמנות טוטאלית, בעלת אמירה  בתל אביב ןשינקירחוב ודני דותן ב

עוד בשינקין . יחד עם אמונה בפופולריזציה של האמנות ופתיחות לפרובוקציותחברתית -פוליטית

, והציגה את כל תחומי הוקדשה לאמנות נשיםש אנטאהגלריה  נה רייסעל ידי ג'וא 1985-נפתחה ב

בשכונת  1986-בהוקמה  רגעמסחרית -הגלריה הבלתי , כולל גרפיקה, עיצוב פנים ותכשיטנות.היצירה
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 ורם קופרמינץויביוזמת אמנים שביניהם היו דוד וקשטיין, אסד עזי, דוד ריב  בתל אביב, יןפלורנט

הרת להפגיש בין צעל ידי תנועת רצ, מתוך מטרה מו בוגרשובגלריה  הוקמה גם 1986-ב .1989ופעלה עד 

 השמאללה גם כחלל תצוגה אלטרנטיבי וגם כמועדון תרבות ואמנות של פע. גלריה זו הפוליטי לאמנותי

ניתן לציין בתחום האמנות הבינתחומית  .(39-37:2008 )טננבאום 90-והמשיכה בפעילותה לתוך שנות ה

 הומאז ועד היום יוצרת במשותף מופעים בינתחומיים הכוללים בניי, 1985-שנוסדה ב זיקקבוצת  את

(. 14:2005 שאול-מבנים פיסוליים המותאמים למרחבים אליהם הם מיועדים )דפנה בן ה שלוהפעל

כקומונה בתל אביב,  פעלה, 1979-את פעילותה כבר מבהנהגת חוני המעגל, שהחלה  סמרטוטבוצת ק

 דתתוך עירוב של שואה, מין, אלימות ו ,חברתיותשוברי גבולות ומוסכמות , מיצגים כאוטיים יצרה

העלתה ם משתנים, פעלה בהרכבי 1984-שהקים דורון פולק ב טרההתיאטרון קבוצת  .(1990נון -בן)

  .(2004)פולק  בפסטיבלים ואירועים שוניםועבודות משותפות מופעי רחוב 

ל התאגדויות נוסח לראשונה בתולדות האמנות הישראלית המודל ש 80-הלטענת טננבאום, בשנות 

להעלות את כדי  םטננבאוברצוני להתעכב על המונח שבו משתמשת  .(37:2008) אמנים בלתי מסחריות

? גדעון עפרת במאמרו על התארגנות, קבוצההתאגדות, . האם הייתה 209מקלט שאלת ההגדרה של 

מונה מדדים אך בתקופה עתירת התארגנויות זו, שלא פשוט לזהות קבוצה מודה , 80-קבוצות בשנות ה

אמנים, התקבצות גרעינית שמעבר לחברים המתחלפים, קבוצה היא התארגנות עצמית של ה: לזיהוי

אם  .(501-500:2005) בית קבוע ודפוס פעילות עקביבעלת הצהרת כוונות אמנותיות, שם לקבוצה, 

הוק כי אם -הייתה לא רק התארגנות אד 209מקלט שיע עפרת הרי לשפוט על פי מדדים אלה שמצ

 . ובמונח זה השתמשתי ,1991-1988בשנים קבוצה, לפחות תפקדה כ

ים התפרסם מחקר אודות קבוצות באמנות הישראלית כנושא. קיימ כי טרםאברון ברק מציינת 

שפעלה  +10, או 50-שפעלו בשנות ה קבוצת העשרהו חדשיםאופקים מחקרים על קבוצות ספציפיות, כ

כקבוצה שהתארגנה  מביאה מדברי גילה בלס, שרואה את אופקים חדשיםהיא  .(6:2015) 60-בשנות ה

שפעלה את קבוצת העשרה ו ;למען רעיונות אמנותיים חדשניים והפכה מקבוצה לוחמת לקבוצה שלטת

-שפעלה בסוף שנות ה משקוף .(7:אברון ברק) במקביל כהתארגנות קבוצתית לצורך צבירת כוח בשדה

, הייתה לדעת אברון ברק קבוצת לחץ פוליטית שסייעה לחבריה בשיפור העמדות בשדה האמנות 60

 המקומי של ירושלים, ובאותה מידה קהילת אמנים שיצרו יחד ובחנו הלכה למעשה את המונח

 .(8) "יצירתיות משותפת"

וצות שהוזכרו הקבארבע  מציין אף הוא את שסוקר את תופעת הקבוצות באמנות הישראלית, עפרת

לא קמו קבוצות של ממש, כי הרוח האינדיבידואלית והאגו  70-בשנות ה לטענתו. 60-וה 50-משנות ה

, 80-הריבוי הקבוצות בשנות  חסר לאמני התקופה אויב ממסדי.כי האמנותי והתחרותי גברו, וכן 

הוקמו על ידי דור של אמנים שגדל ללא חסות מוזיאלית וייצר לעצמו אפשרויות תצוגה שרובן 
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תופעה את המצוקה הדמוגרפית של האמנים הישראלים יותר מאשר את הלדעתו  שיקףעצמאיות, 

כאיש המערכות והחברה, שמודע לכוחם  80-העפרת מתאר את אמן שנות  .(502-498:2005) המערבית

מערכת נוספת של עולם מוסדות, תקציבים, ועדות ומדיה. את הקבוצה הוא מתאר כ של יחסי ציבור,

מטרתה לצבור כוח בעולם כוחני, למשוך תשומת לב מעיתונות, מוזיאונים ואנשי עולם שהמערכות, 

רקע התפרקותן של ועל  . במבט לאחור(500) ללא להט אידאולוגי האמנות; יחידה ארגונית וכלכלית

מאשר היה  לא הצליחו להשיג יותרוכי הפרגמטיקה הכוחנית נכשלה  וען עפרת כיט, רוב הקבוצות

במבט משנות  90 אחד העםדומות על גלריה מנור מעלה שאלות גם . (508) האמן הבודד מצליח כפרט

כפי שנראה היום, , או רנטיבה משמעותית כפי שנראה היה בזמן שפעלויתה שם אלטיהאם ה :2000-ה

האסתטי השליט  לאישוש כוחם ולחיזוק הקוניצלו מוזיאונים יצירת פלורליזם, שהל סיון שלא צלחינ

? ואולי כלל אין לצפות מגלריה אלטרנטיבית שפעלה זמן קצר, להשפעה במודרניזם הישראלי

 .(16-15:2011) משמעותית?

, אם כי מיקומה של אמנות המיצג 209ביחס למקלט  שאלות אלו רלוונטיות במידה מסוימת גם

עבודה זו  .שדה האמנות הישראלית, שונה ממיקומו של הפיסול והציור של  -או באוונגרד  –בשוליים 

, לא תוכל לענות באופן הקבוצה בשנים בהן פעלההיסטוריוגרפי של פעילות מתמקדת בסרטוט ה

כי ו של עפרת לגבי טענתזאת, עם . מעמיק על שאלת ההשפעה של פעילות הקבוצה על שדה האמנות

של ההתאגדות כי  ניתן במסגרת המחקר שערכתי להשיב, פות מאידיאולוגיההיו ח 80-ת הקבוצות שנו

נושא . לולוגימהלך אידיאללא ספק שלא היה לה מקום, הייתה לצורך קידום אמנות  209אמני מקלט 

 זה אתייחס בהמשך העבודה.

 

  209מקלט הקמת   1.4

 : כותב עפרת, 80-שנות האמנות שפעלו ב קבוצותשל  הבסקיר

" ]כך במקור[ ברמת אביב היו שלושה אמני מיצג תל אביביים: דן זקהיים, תמר רבן וענת 219אמני "מקלט 

שן, שהכירו זה את בפעילויות אלטרנטיביות נוסח "פסטיבל עכו", "מפגש ניצנה", נשף ספרותי לעיתון 

מיצגים  תוכניותתחומית בישראל. בנוסף על הכנת -ם האמנות הביןשופרא ועוד, והתאחדו לטובת קידו

במקלט העירוני, אף הציגו תערוכת "מימצגים" )מושאי מיצגים( בגלריה של בית הספר "קלישר". לימים, 

עם פטירת דן זקהיים, המשיכה תמר רבן לשאת את הלפיד, אף מיסדה והרחיבה אותו כמרכז אמנותי 

 (506-505:2005) קבוצתית. ודידקטי, אך ללא איצטלה

. בכרוניקות השונות 209לפעילות מקלט  תיאור זה הוא ההתייחסות המפורטת ביותר שאיתרתי

שהוקם , 209על מקלט  מופיע משפט קצרטננבאום  של 80-שנות הב התאגדויות האמניםברשימת 

מאה  ב. (37:2008) פעולות נסיוניותלכחלל למיצגים ובמקלט ברמת אביב על ידי שן, רבן וזקהיים, 

, ביוזמת אמני 1988שנפתח בתל אביב בשנת  209קלט מאת צלמונה יגאל מציין  ישראליתשנות אמנות 
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בתולדות קיימת  209מקלט  .(336:2010) המיצג שן, רבן וזקהיים, והתמחה בתחום המיצג האמנותי

 ההיסטוריהאת  כתובלשחזר ולכאן מתחיל האתגר של עבודה זו:  .הישראלית כאזכור בלבד האמנות

האירועים לנסות לחזור במבט היסטורי אל , עובדתי ופרשנישמאחורי האזכור, למלא אותו בתוכן 

להכיר ולחקור  גו, ולאפשר לקהילת המחקר והאמנותל עבודות האמנות שהוצשהתרחשו כמו גם א

 פרק זה בתולדות המיצג הישראלי.

בבתי ספר לאמנות, האמנים המקימים למדו  80-שנות הבמהלך . 1988בשנת הוקמה  209מקלט 

והציגו הם פעלו באמנות הישראלית.  אותן שניםמציאות את והכירו מקרוב יצאו אל עולם האמנות 

כאמני מיצג, חוו את הדי שהיו אופייניים לעשור זה. וההתארגנויות העצמאיים  האירועיםבחלק מן 

מסגרות תצוגה המשיקות ב פעולהן המגמה של ואת הוואקום שנוצר לאחריהן, והיו חלק מ 70-שנות ה

הם, את הקרקע לחבירה יחד סיון המצטבר של כל אחד מילתחום הבמה. לאחר מספר שנים, הכשיר הנ

 .209ולהקמת מקלט 

, ואת סיפור 80-הבמהלך שנות  יהם הנפרדות של שן, רבן וזקהייםלהלן אסקור בקצרה את דרכ

שערכתי עם  ראיונותקור העיקרי למידע עבור חלק זה, הוא המ החבירה יחד, כל אחד מנקודת ראותו.

את  ענת שן, תמר רבן וקרול גודין, אלמנתו של דן זקהיים. זכרונות של משתתפים נוספים משלימים

הוא  2004-התערוכה הרטרוספקטיבית של זקהיים שאצרה ב עבור 5התמונה. הקטלוג שערכה דנה תגר

שמתאר את השתתפותם של האמנים ביקשתי לחלץ מידע מקור חשוב נוסף. מתוך הסיפורים האישיים 

ה, מתאר את מעיד על התפתחותם כאמני מיצג על רקע התקופואשר  ,80-הת במגמות הכלליות של שנו

 . הדרךהמשך ש במה שהתרחאפשר להבין את הקשרים ביניהם ומ

הפנינג  –כאמנית מיצג  צמיחתה, מספרת על שני אירועים מוקדמים שהשפיעו על 1959ילידת  שן,ענת 

; ומשימה שקיבלה כחיילת העין השלישית בו למדה, שערכו ז'ק קתמור וקבוצת בתיכון תלמה ילין

ת החלה את לימודיה בחוג לתיאטרון באוניברסיט 80-הבתחילת שנות  .79מיצג  בגלי צה"ל, לסקר את

שן  , אך כאשר שמעה שמוטי מזרחי מלמד קורס מיצג במדרשה, עברה מיד ללמוד שם.תל אביב

 יצאו בהכרזהרפי לביא וגרבוז גרבוז ותקופה שכי זו "שיעור שעשה רעש בכל המדרשה,  מתארת

 מזרחי. (עם הכותבת ריאיון, 2014) עצמה" היינו מאוד מתריסים, שזו הייתה חוויה בפניו ,שהמיצג מת

אנרגיה  –נתן להם ליצור באופן חופשי ופשוט טפטף מאישיותו. הדרישה האחת והיחידה שלו היתה 

שיעור. לבקר ב באה לעתים ,חיפהאוניברסיטת רבן שלמדה בשן מציינת ש. (1990)עפרת  חופשית

עזבה שן את המדרשה וחזרה לאוניברסיטה. כיוון שלא הייתה אפשרות  כשהסתיים השיעור של מזרחי

 ללמוד מיצג, השתלמה בתחומי תיאטרון שונים.

                                                 
 חתום דנה תגר, וכך מופיעות כל ההפניות. 2004-שמה של הכותבת כיום הלר, אולם הקטלוג שיצא ב 5
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סיעה משותפת לאירוע מיצגים והתחזק בנ הקשר עם זקהיים החל דרך חבר משותף מהאוניברסיטה

לו בעשייה גה התחימזרחי ארגן בחיפה. שניהם עסקו במיצגים, הופיעו באותם המקומות, ובהדרש

היו כל מיני דברים שעשינו, שהרגשנו במקביל לעשייה עצמאית של כל אחד מהם. " אמנותית משותפת

יש את  ]...[ .80-הזה היה חלק מהאווירה של שנות  שאנו יוצרים מסגרת שאין לנו מודל קודם שלה.

, שהופענו י ואניכל מה שנרתם לעזור היה דנ הדחף לעשות ומחפשים כל מה שנרתם לעזור. אז בהתחלה

שן מתארת את החיבור בינה לבין זקהיים על רקע אהבה משותפת למחזות זמר,  (.2014)שן  "ביחד

 גם אם לא שוויונית לגמרי. לשואו; שותפות מדוייקת ועוצמתית לפסטיביות, 

היא  1984-בשן עוסקת בפעילות אמנותית אינטנסיבית, לבד ועם זקהיים.  1986-1984בשנים 

הפיכת בתולה לאישה  של , טקס חניכהרדי מיידןנגוף סנטר עם העבודה בדיזתערוכה לבנה  מופיעה ב

 מציגבאותו אירוע זקהיים המבוסס בין השאר על מאפייני הטרגדיה היוונית.  להבליווי קהילה/מקה

שניהם לוקחים חלק בחבורה שארגנה חנה שיר, שנפגשה כל שבועיים בסטודיו . בבל עם לבן בלבאת 

. 80-באתרים שונים לאורך שנות ה שהתקיימואירועי אמנות , אירועים בטבע ופעלה ב אמן אחרשל 

לפי תיאורה , נערה כושית קטנה לבד בהרים אתשן מציגה , 1985-אירוע שהתקיים ביער נס הרים בב

תמונה  –מיצב של ענן בצורת ענן אקרילן, עם האמנית לבושה כנערה כושית שותה יין ביער "

 את באותו אירועזקהיים הציג  .יאליסטית הדוניסטית שנוצרת מערבוב של דימויים וסמלים"רסו

את העבודה באחד מן הערבים הספרותיים של  שופרא, הציגה שן באותה שנה  .להירדם על פטמת יער

ית בתוך החזרתו להקשר המקורי של התעסקות אובססי בשם זה, שהתייחסה לפונט נרקיס שמן

 (.2016 ,2014 )שן ויותיובעצמי ובהשתקפ

 )עם ידיד רובין( לפוליטיקה בשדה להיגרר מציגים שלוש עבודות משותפות. שן וזקהיים 1985-ב

לגשר בין טריטוריות,  ששאףמעין טקס נטיעות הייתה לדברי שן  ,במסוף ניצנה על גבול מצריים

מתוך גום לערבית )בתרטשרניחובסקי מאת  אני מאמין רקע השיר לים ותרבויות, עללאומים, דג

הוצגה "מיוציגל" ו שכונתה, שובי דובי זו יצרו יחד גם אתבאותה שנה . (עבודה של אריק שפירא

"ספקטקל נונסנס המשלב משחק עם סמלים, כעבודה זו שן מתארת . בפסטיבל המוסיקה בשפיים

הגדרות והיפוכים של תמימות וזנותיות, גבריות ונשיות, דרך קולאז' של מיתוסים: דמויות וקטעים 

מלך הייתה  1985-בעבודה נוספת  בפי לייזה מינלי, ועוד". 'ניו יורק'מתוך צלילי המוזיקה, השיר 

מיצב על סימבוליות מתחרות ומשלימות, ב-ישויותמפגש בין שתי  :בדיזנגוף סנטר צפרדע מלך לטאה

 . (2016 ,2014 שן) לסירוגיןומנוגדות שיצרו שתי אווירות שונות  עם שני מצבי תאורה

שביים לציון שנה לכתב העת של שופרא,  סטוציםהמשתתפים -משתתפת בערב רבשן  1986-ב

 היא מציינת במיוחד את מתוכןשן מציגה שתי עבודות,  סטוצים ב. זקהיים במועדון צוותא בתל אביב

 –בין שינה לערות דרך טקסט  –"קטע לירי המתעד תת מודע חשוף במצב תודעה מעורפל , שירו של ענן
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 (.2016בדקלום, שירה וריקוד, בתוך תלבושת של ענן גדול, ומצבי תאורה משתנים בהתאמה" )שן 

שונה מן העבודות המשותפות עם זקהיים. הן עוסקות נושאות אופי של שן העצמאיות  עבודותיה

בדימויים ובטקסים סביב מיניות נשית, השואבים מכל רבדי התרבות העכשווית וההיסטורית כמו גם 

 מחומריה האוטוביוגרפיים האישיים.

 -נעלים ישראל,  גדולה ומורכבת לפסטיבלמשותפת עבודה היא וזקהיים תכננו , לדברי שן, 1987-ב

. הם עבדו בישוביםולהופיע להתארח בין השאר , מסע מתל אביב לירושלים במהלכו תכננו רגלעליה ל

זקהיים נסע למונטריאול, וכשחזר במהלך העבודה על הפרוייקט על הפרוייקט במשך מספר חודשים. 

אבל,  ,היו אמורים להתקדם עם העבודה, לקיים פגישות מתוכננות עם משתתפים ואנשי מקצועהם 

"זה כאילו התפרק. לא היה ברור בדיוק, היה קשה לשים את האצבע". בדיעבד, עשר שנים אומרת שן, 

בנקודה זו פנתה אליהם רבן והציעה . HIVאחרי שנפטר, הבינה שזקהיים חזר עם הידיעה שהוא נשא 

תיה בנוסף לאפשרות לפעול בשיתוף עם עמיחינת שן, את הפעולה המשותפת הראשונה במקלט. מב

את העיסוק גם הזדמנות להמשיך ו ,מחדש של הקשר עם זקהייםניסוח איפשרה הצעה זו אמני המיצג, 

 . (2014)שן  שלא תמיד בא לידי ביטוי מלא בעבודות המשותפות האותנטי שלה אמנותיה

מהווה הייתה מעורבת מאוד בעבודתו והיא  . אלמנתו קרול גודין1994-ונפטר ב 1958-נולד ב זקהייםדן 

אחד את היעדר קולו של זקהיים מהווה  .209ט מקללגבי חלקו בקבוצת  במחקר זהעיקרי מקור 

האתגרים ההיסטוריוגרפיים העיקריים של עבודה זו. כפיצוי על היעדר זה הרחבתי מעט יותר בתיאור 

חזור. של זקהיים חסרים באופן שאינו ניתן לשהמניעים והחוויות האותנטיות עבודותיו, אך עדיין 

לאמנות  עולה דמות של אדם דומיננטי, כריזמטי, מחוייב מהתייחסויות שונות של המרואיינים

תקשורת ועולם הלעבוד עם המערכות השונות של  שהתבלט ביכולתו, ולעשייה, וגם מאוד מעשי

 . הייתה רבה 209תרומתו האישית להתהוות והתפתחות מקלט ואשר  האמנות

החל בעשיית  1980-ריאול. בדיה באוניברסיטת קונקורדיה במונטזקהיים למד אמנות ומולטימ

. גודין שלמדה איתו, מספרת שנושאים ומיצבבאוניברסיטה ומחוץ לה, בשילוב וידאו, פיסול  מיצגים

 שפותגבולות ו גבריות,-בנשיות עיסוק בדואליות,ך כל דרכו האמנותית עלו כבר אז: שליוו אותו לאור

שהושפע בחפצי בית חולים ויציקות חלקי גוף יכות למקומות גיאוגרפיים שונים, ועיסוק שיב, שונות

במונטריאול ספג זקהיים את רוחה של תגר כותבת ש. עם הכותבת( ריאיון, 2014) עברו כחובש בצבאמ

נחשף לאמנים כיוזף בויס, רוברט וילסון, גי'מס לי ביארס בנוסף אמנות המיצג בצפון אמריקה, ו

, שהקנו ודיסציפלינות מדיומיםפיינה בעושר של חומרים ודימויים, רט וג'ורג'. אמנותו התאוגילב

 .(6-5:2004) ו אופי אופראי, תיאטרלי וראוותנילמופעי
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, תרשימי שיבה סטיבל עכו )במקביל לתמר רבן( אתהציג בפ. הוא חזר זקהיים לישראל 1983-ב

 עבודה זואחותו אסתי. משבעכו הוצגה בהשתתפות , 1983-גרסה של עבודה שהציג במונטריאול ב

חודש של מסע  ,80-המן הידועות בעבודות המיצג משנות  ,(1984) מפלגת בבל לדברי גודיןהתפתחה 

דן שמנהיגיה היו  מפלגה פיקטיביתעבור , 11-במקביל לבחירות לכנסת ה ברחבי תל אביבבחירות 

בבל קאמבק בזמן , בבלמיצג בחירות נוסף של השניים העלו  1988זקהיים )ביום הבחירות של ואסתי 

זקהיים במקביל  הציג 1984-בדיזנגוף סנטר בבתערוכה לבנה  שהתרחש במועדון בתל אביב(. אמיתי

ממיצג  תערוכהברושור הבציין קודת ההצטלבות הראשונה נ, אולם את בבל עם לבן בלבאת  לשן

יצרו  1985במהלך . שהזכירה שן 1985-ב במוזיאון חיפהבהשתתפות של שניהם באירוע  ,(1989) למוצג

גודין  6.שובי דובי זו את הפרפורמנס המוזיקליו במסוף ניצנה להיגרר לפוליטיקה בשדה יחד את

מות ופנטזיות מתארת את שיתוף הפעולה בין שן לזקהיים כמהנה מאוד. הם חלקו אהבה להגשמת חלו

 . (2014) להפכם למציאותוידעו 

בה עבודה , להירדם על פטמת יער את ביער נס הרים 5מס'  בפרוייקט בטבעיצר זקהיים  1985-ב

מצווה של זקהיים וקולות -אניסטיות על נער עירום למחצה, בליווי הקלטת טקס הברמביצע פעולות ש

דנה  תגר. (2014; גודין 7:2004)תגר  גודיןביניהן שן ומו, צילו , ניגנוחוללונימפות ש בהשתתפותיער, ו

מאניזם חילוני": אקט אמנותי השואף בעזרת המושג "ש ובעבודות נוספות של זקהייםבעבודה זו 

על ידי הצבת שכבות של מציאויות מקבילות, רוויות בטקסים  תירות של החברה המודרניתלהבנת הס

, זראלמייד אין אי יצר גם את 1985-ב .חדשה במציאותובדימויים מוכרים, שמאפשרות התבוננות 

, בכסא גלגלים ומלווה בפמליית נשים, להאנגר בנמל יפו בו הופיעה הגיע באוניה מן הים מיצג בו

לדעת תגר  .(2014)גודין  התעלמות מאמנות ישראליתלדברי גודין במחאה על  קבוצת תיאטרון מחו"ל;

 להציגצבאיים, היו דרכו של זקהיים -כמו דמויות אחרות שיצר בהקשרים פוליטיים ,הנכהת דמו

 (. 9-8:2004) שאלות פוליטיות וחברתיות לחברה צבאית העוטה תחפושות אזרחיות

עם תחומית בינ עבודה שילבש ,סטוצים ,מודרני של שופרא-הפוסט זקהיים את הנשףביים  1986-ב

 . לפני נסיעתם הציג זקהייםלחו"לזקהיים וגודין  נסעו בשנה זו .זמריםמשוררים, אמנים, שחקנים ו

מופע דראג בו מעין לפי תגר  ,Penguin Going Away Performance את אביבבמועדון פינגווין בתל 

שבתקופה זו עבד זקהיים גודין מציינת  (.12:2004מסע )המעבר לקראת -מיצג ,פעל בין זהויות ועולמות

שלא יצאה לפועל, אך המחקר המיתולוגי  פרזות על אופרה בשם ואריק שפיראעם אילן שיינפלד 

.  HIVנשא שהוא גילה זקהייםל כשהיו בחו". 209עבודותיו במקלט ב התבטאוההיסטורי שערך עבורה 

  .(2016, 2014)גודין  לישראל בעקבות מצבו הבריאותי של אביו גודין וזקהיים חזרו 1987בתחילת 

                                                 
והיא אינה מוזכרת גם במקורות אחרים המפרטים עבודות של שן ושל זקהיים.  מלך צפרדע מלך לטאהגודין אינה מזכירה את העבודה  6

. זקהיים אכן מוזכר בכרוניקת תערוכה 1985-בדיזנגוף סנטר ב 90אחד העם לפי שן, הוצגה העבודה בתערוכה לציון שלוש שנים לגלריה 
 (. ייתכן כי זו העבודה שהציג.155:2011) 80-: שנות ה90אחד העם זו ב 
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 תנהיג תהלוכהבפסטיבל ישראל, בה  ה: תופעהעקבות של מלמעל ים את העבודההציג זקהי 1987-ב

על הזיקה לספקטקל  מצביעה תגר. (2014גודין ) על חומות ירושליםמלאכים מנגנים ומזמרים 

היא . 80-השאפיין את אמנות המיצג הבינלאומית בשנות  טימדיה בשיתוף יוצרים רב תחומייםהמול

, שהוסתרה מן הסובבים אותו מתוך הידיעה של מחלתו הסופניתזקהיים יוצר  אחרי מיצג זהמציינת ש

מגמת ההסתרה, ואמנותו הופכת בהדרגה למערך צפנים  מתעצמת במיצגיוואילך מכאן עד מותו; 

  .(7:2004) פיענוח הדורש

מהקמתה ועד  209חופף את תקופת מקלט  איידס של זקהייםחלת השל מידיעה וההסתרה נושא ה

האמנותית. בחייו שמר על פרטיותו הנצחת מורשתו לתקופה שלאחר מותו ורלוונטי גם למותו, ו

 לא ידעו 209רבן ושן ששיתפו עימו פעולה במקלט ועובדת מחלתו וטיבה היו ידועים לאנשים ספורים. 

עלה  2004-ב תגרהתערוכה שאצרה סביב  בן.כשנה לפני מותו חלק את הידיעה עם ר על מצבו, ורק

, אם כי בקטלוג ה ולא חשפה את פרטי המחלהכיבדה את בקשת המשפח האוצרתהנושא לדיון ציבורי. 

בהקשר התערוכה שזקהיים יצר במשך שנים מתוך ידיעה שהוא חולה סופני. ציינה לראשונה 

כבר אין צורך להגן וחשוב להבין את עבודתו של זקהיים אחרי מותו שוטענה  הארץ התראיינה רבן ב

במת ערב שהתקיים לזכרו של זקהיים ברבן וגודין בבמקביל לתערוכה הציגו בהקשרים המתאימים. 

דפים מיומנו , (זקהייםדן ע"ש  209על ידי עמותת מקלט  2001-ב מרכז לאמנות המיצג שהוקם) מיצג

ויקיפדיה של ו( המידע זמין בערך ה2016ם )כיו(. 2004)גילרמן  של זקהיים שמעידים על מחלתו

לק בלתי נפרד מן הטקסט של עבודתו. מהווים ח של יצירתוופענוח הקודים , ונושא ההסתרה זקהיים

שבזמן אמת את הדעת  יש לזכור ולתת, 1994-1988בודה זו המשחזרת את אירועי השנים מבחינת ע אך

. גם אם היום נראים הדברים ודדותו הנסתרתלא ידעו הצופים והאנשים שעבדו עם זקהיים על התמ

  ולא אישיים.או הובנו בהקשרים כללים הרי שאז הם לא הובנו כך, מפורשים מאוד, 

 מעידה בדבריהגודין קולו הנעדר של זקהיים חסר במיוחד. , 209קבוצת מקלט הקמת תהליכי לגבי 

 ת, חברותו בקבוצה בעלתגרהתקציבים לפעילות האמנותית של אמני המיצג. לדעת  על דאגתו מהעדר

 . (14:2004) חזון משותף איפשרה לזקהיים לחלום על עתיד ליצירתו

התל שמעה על הפעילות  שהתחילה ללמוד אמנותשעוד לפני  ריאיוןב, מספרת 1955, ילידת תמר רבן

, כאשר כבר 80-הלמדה באוניברסיטת חיפה בתחילת שנות היא  79.7מיצג  ו 76מיצג  אביביות של

כמעט לא נותרה פעילות של אמני מיצג. במהלך הלימודים חוותה מפגש משמעותי עם עבודתו של מוטי 

רבן ומזרחי . , והבינה שזו דרך הביטוי שמעניינת אותהמזרחי, שבא לעשות מיצג באוניברסיטת חיפה

רבן: . לשיעוריהם הגיעה לעתיםובה למדה שן  ,מד במדרשהכו הכירה את הכיתה שלידרוהתיידדו 

                                                 
 " ברדיו. 79( היא מציינת ששמעה על "מיצג 1990(, ריאיון עם הכותבת. בנוסף, בריאיון עם עפרת שנגנז )2014תמר רבן ) 7
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"באיזשהו מקום הקבוצה שלנו, הצעירים אז, הייתה הגרעין של הזרם החדש בפרפורמנס ארט, שהוא 

, שהיה רגע כזה אצל כל אמן, אלא קבוצה של אנשים שראו את 70-הלא באותה תפיסה של שנות 

פרוייקט הגמר עם הכותבת(.  ריאיון, 2014) בוד איתה"הפרפורמנס כדרך ביטוי לכשעצמה, לחקור ולע

רבן  .בביאנלה לאמנים צעירים בחיפה 1982-ב גם שהוצג, מראה מראה מיצגשל רבן בלימודיה היה ה

בדימוי טקסי שהזכיר אסתטיקה  עסקה בשיקוף דמות האישה בחברה, הופיעה עם מספר משתתפותש

רבן  יפנית, וכלל משטח נירוסטה מבריק ומעוות, טקסטים ומסכות של דימויים נשיים סטראוטיפים.

 הציגה את 1983בפסטיבל עכו  (.2016"ציור חי, מורחב, מורכב" )כמעין יצירתה בשלב זה מתייחסת אל 

או קונצרט ויזואלי  שתנה בחללכתמונה שמ אותו מתארת רבן, שגם חנהל'ה אופה קטנה המיצג

רבן עברה  .תרשימי שיבה הופיע בפסטיבל עםו לימודיו בקנדהפגשה את זקהיים שחזר מבעכו . (2016)

כת פיסול בין השאר בתערו –לתל אביב, והשתתפה באירועי האמנות השונים שאפיינו את התקופה 

פתח לאזורים רגישים  עכו עםבפסטיבל  1985-וב, 1984-ב 90בשדרות רוטשילד בארגון אחד העם 

אפשרויות עבודה  -גברים בחליפות ואישה בקומבניזון  -חקרה עם קבוצת משתתפים  , בהבברזל

, הומאז' לאוממה את בצוותא שופראמערבי הציגה באחד  1986-ב .ותנועה עם אובייקטים מברזל

כילדה  יהכרונותיז על רבןל , טקסט סוריאליסטי שמוגבהת אמבטיהשישב בביצע בחור  עבודה בה

בתוך שולחן בה ערכה  ,בשיתוף יורם פורת פרה אוכלת בלי סכין אתבתל חי הציגה  1987-במסבתה. 

רבן בפסטיבל  העלתה 1988-. ב(2016)רבן נשכבה על הצלחות מתחת למים בריכת מים ובסיומה 

כב והמופשט המור. רבן מתארת את המופע יםעם קבוצת משתתפ ציפורים תלויות בכיכר אתישראל 

הקימו חברת בין יום ללילה, עבורו ו דו המערבי והמזרחי של הקו הירוקעל הגבול בין צשהתרחש 

שרה שזמרת  היו בובין השאר דרך;  שאין אליומקום בעם מעלית בונה עמוד חשמל חשמל וסולל 

לים אופנועים, גמ ,חיים, מחשבים עם תוכנה שנכתבה במיוחד-יוסי מרשהלחין טקסטים של רבן 

 . (2016) גורדון על עבודת כפיים וטבע .טקסט של א.דוובדואים, 

 :שקיבלה מן העירייה ששכן במקלט בסטודיו שלה עם הקבוצה לעבוד הפסטיבל המשיכהלאחר 

השלב הבא, שיש בו  הייתה בחיפוש דרך אמנותי לקראת ןרב. נראה שברמת אביב 209 מס' מקלט

תארגן אירוע ה. כחלק מן החיפוש הזה ואירועים מזדמניםפסטיבלים מעבר ל המשכיות ובנייה

שתתפות שן, רבן וזקהיים, יוסי בה ,209במקלט  1988וקטובר בא שהתקיים 1,8מס'  תוכנית המיצגים

 הטלוויזיה  תוכניתהיה ארגון ערב שיצולם ל לפי רבן, לקיום האירוע,און. הטריגר -חיים ועדינה בר-מר

. רבן פגשה את הצוות בתיאטרון הסמטה בו עבדה, והציעה להם להכיר תיאטרון אחר, בנושא מבט שני

, ואמרנו, חיים-מרהזמנתי את ענת ואת דני, והצענו לעדינה וליוסי וככה אמנים שעושים מיצגים. "

רק מה, התזה שלהם היתה שאין דיו שלי, ונזמין אותם לצלם. סטוהנעשה ערב במקלט, שזה היה 

                                                 
 .תוכנית. כל הופעות המילה בעבודה אוחדו לאיות התקני 209תכנית מאוייתת באופן בלתי עקבי בפרסומים של מקלט המילה תוכנית/ 8
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אבל הערב התקיים. וכך התחיל המקלט. תיאטרון אחר, אז הם לא רצו לקלקל אותה ולא באו לצלם, 

בן מספרת ששן שמחה על ההזמנה, ר .בתור משהו שהיה אמור להצטלם לטלוויזיה, אירוע חד פעמי"

האפקט של הערב, זקהיים בדיוק חזר מחו"ל במצב לא פשוט והתלבט. לבסוף החליט להצטרף.  אך

שאלתי  ריאיוןב "זה היה פשוט מפתיע כמה אנשים שתו את זה בצמא".רבן, היה הפתעה גדולה.  לדברי

בחלל  לפעולרבן את הקושי  תיארהבתשובה  גישה קרבה לעשייה של שן וזקהיים.האם הר את רבן

את חיה במקום נורא " אמנותי.-העולם החוץוחוסר הבנה של האמנות  זלזול של עולם מולריק, 

ן טבעי הם הופכים להיות כשיש לך כמה פרטנרים כאלה שעושים אותו הדבר, באופ מבודד. אז

, גם לעבודתה שלה אבל גם הקשררבן מדברת על כך שרצתה לייצר נוסף  ריאיוןב .(2014) "מעניינים

 .עם הכותבת( ריאיון, 2015) לחולל סצנה; וכי לא הייתה זו דרך פעולה מקובלת

 רבן את ההתחלה כך: תיארהשבע שנים לאחר אותו אירוע ראשון,  

דיו שלי סטוהשהיה בתקופה זו, במקרה,  209למקלט ציבורי מס' ]זקהיים[ הזמנתי את דני  1988באוקטובר 

שקבלתי לשימוש מעיריית תל אביב. שנינו היינו אחרי שתי הפקות גדולות בפסטיבל ישראל, שנינו מותשים 

מעבודה קשה על פרויקטים גדולים אבל חד פעמיים ]...[. דברנו על צורך שלנו כאמני מיצג, בעבודה שוטפת 

א היה קיים בארץ שום מוסד אמנותי במקום קבוע, על הצורך במקום להצגת עבודות בעיתן ובתוך הקשרן. ל

ארט, אפשר היה להציג -שיענה על הצורך הזה שלנו, המוזאונים התעלמו בתקופה זו מהמיצג ומהוידאו

עבודות כאלה רק כאפיזודה חולפת הקשורה לארועי המוזאון. בבתי ספר לאמנות, אם התקימו סדנאות 

מימון לפעילות. המימסד האמנותי בארץ הכריז על הן נסגרו, קשה היה להשיג  80-למיצג אז באמצע שנות ה

מות המיצג. אבל אמני מיצג בארץ, ולא רוחות רפאים, המשיכו לפעול, גם אם בשוליים, ואחד מהם היה דני, 

חי מאוד, פורה מאוד ומלא אמונה בתחום זה. יוצר מקורי שלא נזקק להיתר המימסד או להשתיכות 

ותו. בפגישה הזו שלנו במקלט החלטנו להקים לעצמנו את המקום לקליקות מובילות כדי לקיים את אמנ

ואת ההקשר לפעילות שלנו. ]...[ לפגישה השניה הזמנו את ענת שן, גם היא אמנית מיצג פוריה באותם ימים, 

, מקום לקידום האמנות 209גם היא מחפשת בית והקשר ושלושתינו יחד החלטנו להקים את מקלט 

 9(ן, תאריך לא ידוערב) הבינתחומית בישראל.

 במקום אחר: רבן באותה תקופה, כתבה 

נמאס לנו להיות גימיק באירועים של אחרים, להופיע כאלטרנטיבה לתפיסת התיאטרון הממוסדת )מה  ]...[

הוצאנו את מושגי התיאטרון משדה  209-שגם פיתח אצלנו נטייה לעבודות תיאטראליות(. בהקמת מקלט

ם כך ה במדיום המיצג. לשרהפעילות שלנו, במטרה לחזור למקורות שלנו כאמנים פלאסטיים ולהשיג הכ

 (1994היה נחוץ לנו, באותו שלב, מקום לעבודה קבועה בתנאי מעבדה. )רבן 

, היה האופן שבו עניינה ועירבה מעגל רחב של אנשים מתחומי היצירה 209תופעת מקלט חלק מ

יש לראות זאת גם על רקע העשייה  10השתתפו וסייעו בדרכים מגוונות לאורך הדרך.שוהאמנות, 

 . 80-הוהבינתחומית, הפעילויות העצמאיות ושיתופי הפעולה של שנות האמנותית הפלורליסטית 

                                                 
 .1994, לסוף 209מן התוכן המציין שבע שנים לפעילות, ניתן לתארך טקסט זה שנמצא בארכיון עמותת מקלט  9

ושים דבר נפלא. עבדו סביבנו בהתנדבות לפחות עשרים איש בכל זו הייתה חלק מהתחושה שלנו שאנחנו עכפי שאמרה שן בריאיון: " 10
 (.2014רגע נתון. הם כולם הרגישו נשכרים מזה. זה באמת לקחת חלק באיזה חוויה מיוחדת" )
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ולקח חלק  סטוצים , הכיר את אמני המיצג באירועראשופחבורת צבי מרמלשטיין, משורר מ

 שישתתף היה לו ברור 209. כשהוקמה מקלט עקבות של מלמעלה ו בבל בעבודות של זקהיים, למשל

. עבור 2 מס' תוכנית בוהציג עבודה עצמאית  1 מס' תוכנית ה של שן בבפעילות. הוא השתתף בעבוד

לפי תה היי 209, ההשתתפות בפעילות מקלט ופן הביטוי העיקרי שלושהמיצג לא היה אמרמלשטיין, 

התנסות וחוויה אמנותית מלהיבה, עם אנרגיה של משהו חדש ומעניין, בייחוד בתקופה עדותו 

 . עם הכותבת( ריאיון, 2015) הראשונה

, כמתעדת וכחלק מן עקבות של מלמעלה ב 1987החלה לעבוד עם זקהיים בשנת למת יעל ביבר הצ

דני דין  ו נינג'י הג'ינגי ות של זקהייםבעבודבין השאר הופיעו ה צילומיוהפמליה. הקשר ביניהם נמשך 

 וראתה לעצמה זכות לקחת. בריאיון שערכתי עימה היא מספרת שאהבה והעריכה את זקהיים, נע ונד

-ל שנות הביבר חוותה את ההתרחשויות בעולם האמנות והמקומונים התל אביבי ש. וחלק בעשייה של

את החריגות , 209מקלט  הקמתזוכרת את החדשנות של  . היאהעיר , ואף צילמה במקומון80

"מיקום מאוד שבע של רמת אביב, ואז , המשמעותיות, את המיקום רעיון מקלט האמנוהיצירתיות של 

היה משהו בדחיסות הזו, ", דחוסהקטן והמקלט את ההדבר הזה שהיה הכי מחתרתי שיש";  פתאום

בשביל להרגיש שהיה שם  שם עשרה אנשים ושהיה רק אפשר להכניס את הראש להציץ, מספיק שהי

מתוך בדיקה עשייה את הרעב להתרחשויות, את התחושה האוונגרדית, היא זוכרת  ."..פול האוס

 סום והמדיה החדשההבין את עולם הפרלדעת ביבר, זקהיים  .כל שוק מסחריממשוחררת  אמיתית

לא השתמש בתרבות של המקומונים כדי ליחצן את האמנות שלו, אלא באופן שמעטים הבינו. "דני 

בהקשר הקמתה  אמירה זו רלוונטית 11(.2016ביבר ) "האמנות שלו, והתרבות הזו המתהווה, היו ביחד

 באותו עולם תל אביבי שביבר מתארת.  שהשכילה לייצר ולצבורהנוכחות ו 209של מקלט 

ציפורים תלויות  ( וב1985) הומאז' לאוממה עם רבן  ב ששיתף פעולהאיש תיאטרון דוד כהן לוי, 

רואה את הוא מציג את תקופת ההקמה באופן שונה. , 2 מס' תוכנית ב 209במקלט והציג ( 1988) בכיכר

, בסטודיו של רבן ציפורים תלויות בכיכר בם הקבוצה שהשתתפה ען וההתחלה בתקופה בה עבד עם רב

לדבריו באופן ספונטני לשאלתו של כתב תרבות על שם הקבוצה. טבע  209את השם מקלט במקלט. 

ערוץ נוסף של פעילות במקלט. הוא עצמו התעניין באינטראקציה מנקודת ראותו, הייתה  1מס'  תוכנית

. עם הכותבת( ריאיון, 2015) בחר לפרוש נוטה לכיוון המיצגשהפעילות הבין בין המיצג והתיאטרון, וכש

 בעיניי אתלאופן שבו דבריו של כהן לוי מזכירים את מורכבותה של המציאות, הם מאירים  בנוסף

אך השם  להיות חד פעמי, שתוכנןבערב להזדהות ולפעול עם אמני מיצג,  של רבן המשמעותיתבחירתה 

1.12מס'  תוכנית להמשך: –או תקווה  –נקודת התחלה וגם הבטחה גם  בתוכו הכיל שקיבל
 

 
                                                 

 בתל אביב. במקלט ברחוב בן יהודה ,לימבוס מקום לצילוםהייתה ביבר בין מקימי  1992-ב 11
 ".1כי לאור הצלחתו של הערב הראשון הוכתר כ"תוכנית מס  כותבת( 1991סיגל רשף )  12

https://he.wikipedia.org/w/index.php?title=%D7%92%D7%9C%D7%A8%D7%99%D7%94_%D7%9C%D7%99%D7%9E%D7%91%D7%95%D7%A1&action=edit&redlink=1
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 פרק שני:

 1994-1988 בשנים 209אירועי האמנות של מקלט 

 

נערכו בחלל , חלקם "209תחת הכותרת "מקלט  אירועי אמנותשורת נוצרה  1988-1994בין השנים 

אבקש  .אירועי אמנות אלהבסדר כרונולוגי אסקור  בפרק זההמקלט עצמו ואחרים באתרים אחרים. 

לראשונה של עבודות האמנות שהוצגו בהם, ולהציג  ר תמונה חיה וברורה ככל האפשריצותאר ולל

בשנותיה הראשונות והחלוציות, שתאפשר מבט שלם  209מקלט פעילות כרוניקה שיטתית ומקיפה של 

את אירועי האמנות תוך בסופו של הפרק אבחן  .וגם על רצף האירועים בפני עצמועל כל אירוע 

 . 209המרכזי לתופעת מקלט  ,דות בהיבט השיתוףהתמק

, וסביבה החל השיתוף בין רבן, שן וזקהיים. 1988, שהועלתה באוקטובר 1 מס' תוכנית באפתח 

 ראש דאדא (,1990) 3תוכנית מס' (, 1989) ממיצג למוצג (,1989) 2תוכנית מס'  יתוארובעקבותיה 

להשלמת התמונה אזכיר עוד מספר  .(1994) +מיצג-תיעוד-מיצבולבסוף ( 1993) חיים-חיים (,1991)

 רכזיות פחות או בעלות אופי שונה. מפעילויות 

   1מס'  תוכנית כוללת את ראשונהה התקופה-תת .תקופות-חלק לשלוש תתניתן ל זושורת אירועים 

הוצגה מספר  מהןכל אחת  .1989-1988ברמת אביב בשנים  209, שהתקיימו במקלט 2מס'  תוכנית ו

של בו הוצגו בזו אחר זו עבודות קצרות , ערב מיצגיםלאורך כמה חודשים, בפורמט דומה של  פעמים

החלל הקטן והאינטימי , שהיו בעלי דרגת מעורבות משתנה בפעילות. אמנים נוספיםו ייםשן, רבן וזקה

התגבשה פעילות בתקופה זו  .האמנותיות ועל יחסי המופיעים והקהלשפיע על הבחירות השל המקלט 

  .ות נמשכת בהובלת שן, רבן וזקהייםכנוכח 209מקלט 

רבן , שןשל  משותפתאמנותית האת לב הפעילות ה מכילה, 1991-1989באה, בשנים ההתקופה -תת

בגלריה  (1989) למוצגממיצג תערוכה ב נפתחתהיא  .התרחשה ברובה מחוץ למקלט הפיזיוזקהיים ו

הנכיחה את  תערוכה זו .מעבודות מיצג שהיו חלקאובייקטים להציג  הוזמנובה , חמשקלישר 

. בעקבותיה באו שני אירועים נוספים וגם את האופציה לפעול יחד מחוץ למקלטהתגבשות השלישייה, 

הציגו  בו ירושלים בתיאטרון( 1990) 3מס'  תוכנית מופע: המחוץ למקלט 209כמקלט השלושה  שיצרו

 הציגו במוזיאון ינקו דאדא בה( 1991) ראש דאדא תערוכההו, נפרדותמיצג שלוש עבודות  סימולטנית

, מעל ומתחת לפני השטח, שיאהל והגיעההשותפות  התהדקהבתקופה זו . מיצגיםו סביבות פיסוליות

  , עם עזיבתה של ענת שן.ראש דאדא להתפרק מיד אחרי לההחאך זו 

כל אחד בדרכו מתבונן על אשר כוללת שני אירועי אמנות שונים במהותם, התקופה האחרונה -תת

-חיים. , ובכל אחד מהן חסר אחד מחברי השלישייההשנים האינטנסיביות שקדמו לה ומתייחס אליהן

פרישתה של שן מן  לאחר , התרחשהשל רבן וזקהיים בגלריה בורוכובעבודה משותפת , (1993) חיים
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התרחשה ( 1994) +מיצג-תיעוד-מיצב .ציגה את ניהול העמותה כפעולה אמנותיתהו המשולשתהעשייה 

 וזקהיים רבןשן, ם של מיצגיודיים מתיעעיבוד ובהצגה של חומרים ב , עסקהלאחר מותו של זקהיים

 .כישות חיה ויוצרת כבר לא התקיימהשולמעשה כינסה שוב את הקבוצה 

 

 ראשונותמיצגים  תוכניות: I, 1989-1988 תקופה. 2.1

כשהעלינו את ערב המיצגים הראשון במקלט, דברנו על נתוני המחתרת מצד אחד ועל הקשר האינטימי עם 

הקהל מצד שני. זה היה חדש לנו. המקום הכתיב עבודות קטנות במימדיהן, קטנות יחסית למה שעשינו עד 

ת: החלל המוגבל והמאופיין כל כך של מקלט אז. אבל מצאנו אותן אפקטיביות וגילינו בהן איכויות חדשו

 (רבן, תאריך לא ידוע)  ציבורי, הוסיף, דוקא, מימד וכח לעבודות אלו.

היוו את זירת  ,209מקלט קבוצת ודשים הראשונים לפעולת שהתרחשו בח הראשונות תוכניותשתי ה

האירועים שני אתאר את להלן האמנות הבינתחומית.  בתחוםבעל המשכיות התגבשותה כגוף יוצר 

מתאפיינות במיעוט של חומרי תיעוד, אלה  תוכניותשתי ה .את העבודות שהוצגו בהםבכללותם ו

גם הכתיבה על רוב צגתן כמכלול נעשית כאן לראשונה, כמו שנוצרו מלכתחילה ואלה שנותרו. ה

 . העבודות שהופיעו בהן

 , תל אביב209מקלט  ,1989פברואר –1988אוקטובר , 1 'תוכנית מס

. דף 1988באוקטובר  8-עלתה לראשונה בהו 1מס'  תוכנית, שאיתרתי ביותר המוקדםהפרסום לפי 

המשתתפים ושמות  ציין אתממפת רמת אביב,  רקעעל  "209"מקלט לוגו עם ה לבן-מודפס בשחור

מוגדר "ערב , באוקטובר 8, בהםששהראשון , 1988נובמבר -באוקטובר םוארבעה תאריכי עבודותיהם

 תוכנית" מודיעבעיצוב שונה פרסום נוסף  13.א(1988) היצירות תחת כיפת השמיים עלובו , פתיחה"

-בפרסום זה עדינה בר. 1989פברואר -ינוארבמהלך  נוספיםם מפרט ארבעה תאריכיו, "ממשיכה 1מס' 

 1מס'  תוכנית ש ,מעידים שני הפרסומים יחד. ב(1988) חיים מוגדרים כאמנים אורחים-און ויוסי מר

 הועלתה לפחות שמונה פעמים. 

יה הלימודית ברמת כן ליד בריכת השחיוסטנדרטי. הוא ש שכונתימקלט , (ועודנו)היה  209מקלט 

 חסותיהתיחוזרת  ראיונותבפתוח. ציבורי אזור מסוים של שטח וסביבו גם מגורים, אביב, באזור 

 חלקיםלשני  היה מחולק המקלט פנים 14.כמרכיב משמעותי בחוויה מופעיםה לפניהתכנסות בחורשה ל

ואת חלל אפשרויות הלקחה בחשבון את כל  תוכניותוהשני קטן. עריכת העיקריים, האחד גדול יותר 

אף אחד מן המשתתפים לא מציינת ש רבן ., כולל שימוש במדרגות ובמרחב שבחוץו האופיינייםנתוני

                                                 
בפעם הראשונה זה היה מאורגן אחרת, אני בכלל הופעתי בחוץ, ואז ירדו למקלט. ]...[ בפעם הראשונה זה היה אירוע, "רבן בריאיון:  13

 (.2014) אחר כך זה כבר היה תוכנית"
את החגיגיות, ה מחוץ למקלט ברמת אביב לפני שיורדים למטה, אני זוכרת "אני זוכרת את ההתקהלות בחורשאון: -למשל עדינה בר 14

פע אחר של שלושת המוסקטרים האלה... האווירה היתה של האווירה, אני זוכרת שממופע אחד צבעוני למו את ההמולה, את הפאן
 , ריאיון עם הכותבת(.2015מקסימה" )
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המקום, לטוב ולרע, השפיעה האינטימיות של  ידע מה עומדים האחרים לעשות, רק את המיקום.

את מתארת גודין  .(2014) עמוקות על בחירות האמנים, כמו גם על היחסים שנוצרו עם הקהל

האינטימיות והחוויה המיוחדת של כמה מיצגים שונים באותו ערב שמתרחשים בזה אחר זה בחלל 

הרבה אמנים ". קטן, את האנרגיה המופלאה בערבים הראשונים ואת הצמא של הקהל למשהו אחר

אנשים בדרך כלל לא מפרגנים. אבל כשאתה  .תה היכרות עם עוד אמנים, היה ביתבאו, השתתפו, הי

  .(2014) "פותח את הבית שלך לעוד אמנים, יש פתאום משהו טוב שקורה

 את חיים-מריוסי , טיזטרפס הציגה את רבןהוצגו חמש עבודות בזו אחר זו. תמר  1מס'  תוכנית ב

-ברעדינה , ?האם אתה רוצה להתחתן איתי את שןענת , נינג'י הג'ינג'י את זקהיים, דן פוליטיתיצירה 

 . כמה דקות על רוח העבודה שלי אתאון 

על גג  דקות. בפעם הראשונה בוצעה 20-30משך העבודה להערכת רבן היה : טיזסטרפ - רבןתמר 

. וסביבה קטנה עשויה מספסלים, על במה בתוך המקלט אחרותוב, המקלט וברחבת הבטון סביבו

עמוד מתכת עם  המופיעים אל הקהל, ונראים בהם גם מעידים כמה קרובים היו ששרדוצילומי סטילס 

 סא עליו הניחה רבן את בגדיה, וקולבים על הקירות עליהם נתלו בגדי המשתתפים. יכנפי מלאך, כ

ל במלים "נגיד טקסט שהח יצעהבסה, לבושה במעיל ואוחזת כוס חלב, רבן נכנהמיצג נפתח כש

: "הייתי לבושה ריאיוןמתארת ב ושתתה את החלב. רבן 15שהחלב הוא ים, והקרקעית היא הכוס"

ישראלים. מתחת למעיל היה לי אוברול כחול, מתחת סרפן חצאית כחולה -בשכבות של בגדים ארץ

שעליה שמתי שני  יהיוחולצה לבנה, מתחת מכנסי התעמלות מגומי וחולצה, ובסוף תחתונים מפח וחז

התלבשו במקביל שהיו בבגדים תחתונים  המשתתפים .ק אדומים במקום פטמות"חיילי פלסטי

 שעמדורבן מזכירה  סיימו את הפעולה לבושים בחליפות.וביצעו פעולות שונות להתפשטותה של רבן, 

. על הרצפה ופיצחו גרעינים בישיבהעם מגרפות אדומות של ילדים,  וגרדו את גבםעם הגב אל הקהל 

 "בכל שלב אני אומרת 'אלה אלה, ישראלה, קוראים לי אלה'... בסוף הם מתכסים בשקיות פלסטיק

העבודה התייחסה בין השאר לקרבה הפיזית של המקלט לדברי רבן 'טרנספר'."  ןשכתוב עליהכאלה, 

 ות פשיסטיותלמוזיאון ארץ ישראל, אותו ניהל אז רחבעם זאבי שדגל בטרנספר, ולתחושה של התנהגוי

התפשטות, התלבשות והמון התעסקות בחפצים, בסוף " מתארת עריםארי בעיתון -בת. (2014)רבן 

  .(56:1988) משהו, לא ברור מה, עוטף את הכל בניילונים שכתוב עליהם טרנספר וסוחב אותם משם"

ח יפתאחרים ציינו את נוכחותם האקטיבית של המשתתפים במרחב הצפייה המשותף. כותבים 

במרכז שואלת ישראלה: 'רוצים לראות?' ומסירה את בגדיה. ארבעה : "חדשות בעיתון קצור מתאר

משתתפים אחרים עוברים בקהל ומביכים את המציצנים במבטים חודרים וישירים. לבחורה שתקעה 

                                                 
15

 . 1מס' הטקסט המלא נמצא בארכיון העמותה, תיקיית תוכנית  



28 

 דני. (49:1989) "[...] בי את עיניה והפריעה לי לראות את הסטריפטיז היה מבט מאשים במיוחד

הקהל, ונועצים מבט מתאר את המשתתפים "שעוברים כסוכני משטרה בין הצופים ו הארץ ב בלושטיין

מתאר "עבודה חזקה על הצירוף המוכר של  תל אביב בשיינפלד אילן (. 10:1989) "זועף במציצנים

אדישות, שימוש במחלצות ציוניות וטרנספר. העבודה קרעה לי את הבטן, גם משום שתמי מעולם לא 

. מיכאל סגן כהן כותב על (1988) ושה עבודות פוליטיות בוטות. לרוב היא בתחום עולמה הפנימי"ע

עבודתה של רבן לאחר מספר שנים: "ב'סטריפטיז היא באה חשבון עם הפמיניזם הישראלי, כשהסירה 

מעל עצמה שכבות לבוש 'ארצישראליות' מן הסרפן ואילך, עד שמתחת לשכבה האחרונה התגלו חזייה 

 . (22:1991) ותחתונים ממתכת, סיום שיש בו סימון פמיניסטי תקיף של טריטוריה"

נראה שעבודתה של רבן, בנוסף להתייחסויות הפוליטיות למציאות המקומית, עסקה בפוליטיקה 

נצפים, נושא מרכזי באמנות המיצג בה האובייקט הוא סובייקט שמתבונן ומחזיר יחסי צופים ושל  

שכללה אישה מתפשטת וצופים מציצים, בחלל דחוס ואינטימי בו ונה זו הועצמה כסיטואציה טעמבט. 

 התערבבו הגבולות בין הקהל והמופיעים.

 60-חיים, מלחין ומוסיקאי שפעל כבר משנות ה-של מר השתתפותו: יצירה פוליטית - חיים-מריוסי 

כמו גם על האופיינית לתקופה, בתחום האוונגרד האמנותי בישראל, העידה על התפיסה הבינתחומית 

-מספר מרשערכתי עימו  ריאיוןבקשר עם דורות קודמים ובעשייה אוונגרדית. ב 209העניין של מקלט 

, על פעילותו בקבוצת 1968-1966ם בניו יורק בשני The Kitchen-חיים על השפעת האמנות שראה ב

ועד  70-יה שיצר מתחילת שנות הבישראל ועל המיצגים ועבודות המולטימד 60-בסוף שנות ה משקוף

יצירתו תמיד הייתה עצמאית ולכן לא חווה משבר במעבר מבחינתו,  היום באירועי אמנות שונים.

חדלו מהפעולות והייתה חשדנות  70-שינוי כאשר עם תום שנות ה, אולם הוא זוכר את ה70-משנות ה

, שהחידוש בזה פג. 80-ת שנות ה"אני חושב שהשנים הקודרות בשביל המיצג, היו באמ .כלפי המיצג

בהקשר של  .(2015חיים -מר) אני חושב שבאמת מי שהרים את הדגל, היה התיאטרון האלטרנטיבי"

ן רבן, ש, לעומת כמי שמנגן ומבצע פעולות מעשיות שונותהגדיר את עצמו חיים -מר, 209מקלט 

 זקהיים אותם ראה כפרפורמרים. ו

: "מכתב של המשוררת מאיה בז'ראנו שנכתב כתגובה לבקשת כך יצירה פוליטית תוארה תוכנייהב

עורך עיתון לכתוב שירים לחג. המשוררת ענתה במכתב שהמצב הפוליטי בארץ אינו מאפשר לה כתיבת 

 . (ב1988) ידי מחשב בצירוף קולה של המשוררת"-שירים לחג. היצירה הוקלטה על

הייתה  יצירה פוליטית ניתן להבין שקורות השונים מן הממעבודה זו לא שרד תיעוד מצולם. 

הורכבה משלושה רבדים: מינימליסטית מבחינה ויזואלית, ועשירה מבחינה מוזיקלית וקולית. נראה ש

הקראת השיר של מאיה בז'ארנו )בהופעה אחת על ידי המשוררת עצמה, בשאר ההופעות מתוך 
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ונגינה של  ,שירת הטקסט על ידי קבוצת נשים )פעם אחת שירה חיה, בשאר מתוך הקלטה( ,הקלטה(

חיים בלבד מנגן בפסנתר ומפעיל -את מרראו הצופים  היו הופעות שבהן. (2015חיים -)מר חיים-מר

בהן כללה ההתרחשות גם את המשוררת והזמרות. קצור צפה בהופעה שבה הופעות אחרות הקלטות, ו

אקוסטי לקולה -ארי שמעה עיבוד אלקטרו-. בת(49:1989) שיר חמש בחורות לבושות שחורביצעו את ה

סמדר . כשכבו האורות, (56:1988) של מאיה בז'רנו הקוראת הצהרה פוליטית שמגיבה למצב בשטחים

צפו  תל אביב מקדמא -ברבלושטיין וגם עמנואל  .(1988) בחרה לעצום עיניים ולהאזין דבר  עיתוןגולן מ

חיים על כך שלא ניתן לבצע את היצירה כהלכה, כיוון שהפסנתר נגנב -ופעה שבה התנצל מרבה

מבחינת . מן הביקורת של שיינפלד, שמתקומם כנגד העמדה של בז'ראנו, ניתן להבין ש(1989) מהמקלט

השיר הועמד כבסיס ליצירה מולחנת דווקא כדי להראות שלא מפסיקים ליצור בזמן חיים -מר

 .(1988שיינפלד ) אינתיפאדה

, חדר האחורי הקטן במקלטב דקות עמד זקהיים ללא נוע 30-20במשך : נינג'י הג'ינג'י - זקהייםדן 

חלונות בין שני  הוא עמד במרכז הקיר .כתמונה חיה מאחורי שרשרת )או חבל( מתוחה בין עמודים

מצידו בשמלת כלה ואור ירוק של טיימר ומן השני היתמר עשן.  , שבאחד מהם מוקמה ברביירוםהח

  : "אני, דן זקהיים, אמן ציוני בארץ ישראל, מדליק משואה זו...", ומצידו השניהאחד נכתבו המלים

חולצת החאקי שלבש כוסתה ב"אותות" שהיו למעשה טלאים מן  "...ולתפארת מדינת ישראל".

עיניו רצועת בד על  סם של ישראל עיטרו כדרגות את כתפיו.המדינות השונות שבהן ביקר ודגלי קי

על הקירות פירים. סנלרגליו חגורה מהבהבת וקסדה שהייתה של סבו, למתניו  לראשושחורה, 

הניצבים משני צדדיו הוקרנו זו מול זו מאה שקופיות של שחקני מטקות על חוף תל אביב. מלפניו 

רו כדורי מטקות, וחלק עליון של פטפון ישן עם לייזר נתלה אקווריום עם דג זהב. על הרצפה פוז

ומראות הסתובב ויצר אפקטים של אור. בפסקול שנשמע ברקע שולבו צלילי משחק מטקות עם קולה 

, ושיר ?what do you do when he comes home with the smell of another womanשל בט מידלר השרה 

, עצרו להתבונן של החלל מכניסה אחתדרך וילון שחור כנסו . הצופים נאנו נושאים לפידים החנוכה

   16במתרחש, ויצאו מן הכניסה השנייה תוך שמירת המרחק הבטוח שיצרה הגדר.

ואינו מתוארך )מן התוכן ניתן לתארך  העדרות בין גבולותבטקסט שכתב זקהיים, שכותרתו 

"הכל עבד בלא הפסקה, כמו קצב מיצג, וכתב: -כמיצב נינג'י הג'ינג'יר את הגדי( 1990-בקירוב ל

, שבו ההתרחשות 'תיאטרון'אולי זהו לחילופין, כמו במעין לונה פארק". " פעימותיו של גוף חי, או,

בין זקהיים  -גודין מצביעה על נושא הזמן בעבודה  .(14) היא אינסופית, ואולי זהו לונה פארק אינסופי"

כל שנה ביום העצמאות, משפחת קתק. בהקשר הטקסט היא אומרת: "שחקני המטקות כמטרונום מת

                                                 
; צילומים  CVמצגת - (1999) 1958-1994דן זקהיים ; 2014; גודין 10-9:2004תיאור העבודה בשילוב המקורות הבאים: תגר  16

 תיעודיים.
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הדמות שיצר, לדעתה,  ".זקהיים יושבת מול הטלוויזיה ומתרגשת מחדש מהטקס. ודני היה חלק מזה

, אם out of contextמדינת ישראל וכל העולם, והמדים, והסנפירים, נושאת על כתפיה משא כבד. "

היות ל [...] דמה, ואם אתה על האדמה אתה צריך להיות במיםאתה במים אתה צריך להיות על הא

דברים הכל  ,ישראלי זה דבר מאוד מהותי, ומאוד קשה... הטקסיות של היהדות, של הצבא, הפולחניות

סגן כהן, כי זקהיים דברי להביא את  ניתןבהקשר זה  (.2014) העסיקו אותו מכל מיני סיבות" שמאוד

בחברה, מתעמת עם הוויה מקומית פוליטית אך אינו מחלל ממש את שואל על מקומו של האמן 

 .(21:1991) קודשיה

שיינפלד מתאר  .(10:1989) בלושטיין תיאר את זקהיים כ"הכלאה בין אמודאי לחייל קומנדו"

ארי ראתה -. בת(1988) עבודה בעלת אפקט קשה ואלים ואומר "הלא כעת כולנו גנרלים אטומי עיניים"

אלימה )אולי שרון( העומדת בלי נוע, מאיימת, כשברקע ילדי השכונה עושים קקופוניה  "מפלצת צבאית

חוויה שונה:  מתאר. אל מול הפרשנויות הקודרות, מרמלשטיין (56:1988) נוראית בשירי ארץ ישראל"

דני עמד באמצע בין המטקות, כאילו שהגיע לארץ ישראל, יצא מהמים והדבר הראשון שפגש זה "

כל פעם אחת נדלקת ונכבית, וסאונד ]...[ היתה תנועה וקצב מהמטקות, שחקים מטקות. חתיכים שמ

 (.2015) "של המטקות. דג הזהב, זה היה הוא בעצם... בעיניי זה היה שובה לב

וגנרלים  מנהיגיםבדמויות של זקהיים מודרני -הפוסטהמשיכה את עיסוקו  י'נינג'י הג'ינג

אולם עבודה זו הציגה זרות. ועל רקע המצב הפוליטי, במרכיבי האתוס הישראלי, בשייכות  פיקטיביים

שינוי חד באופן הפעולה הדינמי והספקטקלי של זקהיים, הבוחר כאן לעמוד בחלל קטן, ללא תנועה 

וללא משתתפים. ההתכנסות והעיסוק באלמנטים טקסיים ואוטוביוגרפיים גלויים או מקודדים 

 . 209ו, ילכו ויתעצמו בהמשך פעילותו במקלט ישיים יותר ויותר הנוגעים לחייו ומותובנושאים א

כסוג של  דקות 20-תארת את העבודה שאורכה כשן מ האם אתה רוצה להתחתן איתי? - שןענת 

. לעבודה שרפררה למבנה הטרגדיה (2014) מסכת, טקס מאגי, טקס חניכה לבחורה שמחפשת זוגיות

ה פרקים: 'שאיפה, הרצון, התשוקה להינשא'; 'המבחן, המאמץ, הקרבן'; 'האישור, היוונית, היו ארבע

החגיגה'. רצף של כארבעים שקופיות הוקרן על וילון שחילק את  –הצלחת המבחן'; 'ריקוד הכלה 

האם אתה רוצה החלל לאורך העבודה, למשל דימוי מבוים של זוג העומד ליד הכיור עם שלט קומיקס "

, דמויות מיתולוגיות, צעצועים קטנים שצילמה שן וכתובה מקושקשת באדום. חלק "להתחתן איתי?

מהדימויים הוקרנו על שן והמשתתפים, שביצעו פעולות טקסיות שונות של שירה, ריקוד וצ'נטינג, 

"מקהלה וגם קהילה" נשאו ששן הגדירה המשתתפים  17בליווי מוסיקה וטקסטים מוקלטים וחיים.

כלי נגינה עשויים מתקליטים וליוו אותה בשירים שכתבה והלחינה. ארבעתם לבשו שמלות עתירות בד, 

                                                 
 נראה שהיו שינויים בהרכב המשתתפים. בריאיון מוזכרים  שז, רוני וצבי )מרמלשטיין(. בסקיצות, אורלי )ברפמן(, רוני ויפה.  17
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שעיצבה בהשראת טקס הפתיחה של האולימפיאדה בקוריאה. מאחורי הקלעים הקריאו מודעות 

רתית לכלים שידוכים. העבודה, אומרת שן, נתנה מקום לכאב שבסיטואציה, וגם הייתה ביקו

המופרכים שבהם משתמשים כדי לתקנה והשתמשה באמצעים קומיים ובמבט משועשע. "זה היה 

 ריאיוןב מודרניסטי, שעשוי מזה ומזה ומזה, כי זה מה שיש לנו."-ליצור את הפולחן שלנו, פולחן פוסט

יא עושה זה מה שצה"ל עושה בחוויה הישראלית, ומה שה "מיצגשצולם בערב המופע, מסבירה שן ש"

נראית תמונת הסיום: המשתתפים זה מופע, תיאטרון מופשט שמורכב מדימויים. בקטע וידאו קצר 

מסירים מחלציהם מסכות מוזהבות וחובשים אותן. מתחתיהן נחשפות מסכות נוספות. לאחר מספר 

 על המסךתנועות טקסיות הם פותחים בריקוד סוער לצלילי מוסיקה ערבית. הם עוזבים את הבמה ו

  18קופית הסוגרת: "כולם מנפנפים בידיים כדי להגיע לאורגזמה".מופיעה הש

היינו אבל גם מאוד רציני. ... מרמלשטיין מספר על השתתפותו בעבודה: "זה היה מצחיק בטירוף

שלושה, בלבוש מאוד אקסטרווגנטי, עם כובעים משולשים כמו קונוסים גדולים, עם שמלות מאוד 

על ]נו המקהלה היוונית. רקדנו, פרטנו על כלי זמר שעשויים מתקליטים, ושרנו רחבות וצבעוניות, והיי

קטעים, נכנסה ויצאה ענת הופיעה ב [...] [ כמה רע לי, למה רע ליארי ראמהשל  המנגינה והמקצב

הצופים הדגישו את נוכחות ההומור בעבודה של שן, והעידו -המבקרים (.2015) מאחורי המסך"

שהקהל צחק. גולן התייחסה לשימוש של שן בחומרים אישיים והפיכת עניינים אינטימיים לתצוגה 

 . (1988) ראוותנית

. 1984-שיצרה באמנותי -, טקס החניכה הפולחנירדי מיידן התייחסה לעבודה זו כהמשך ישיר ל שן

בעבודתה האמנותית הפכה תכנים אישיים שהעסיקו אותה לכלים טקסיים שימושיים למען  מבחינתה,

-בזמן, לטקסים פוסט-שתי העבודות הפכו התמודדויות נשיות אישיות ואוניברסליות בו הכלל.

 מודרניים בעלי אופי שמאני.

, היתה 70-הת און, בוגרת בצלאל שפעלה משנו-בר: כמה דקות על רוח העבודה שלי - און-ברעדינה 

אמנית שהולכת בדרך המיצג האישית שלה , 2015-שערכתי עימה ב ריאיוןב כפי שהיא מעידהונותרה 

, היתה מבחינתה חלק מתהליך של חזרה 1988-ב 209תהפוכות הזמנים. העבודה שהציגה במקלט דרך 

, מבוססת על נוכחות גופנית, תנועתית וקולית בלבד. "התחלתי כאילו שאני 90-למינימליזם בשנות ה

הלכתי לא הזזתי אותם, . חילקתי את הקהל במחוות, ה להגיד, כאילו מחזיקה את הקהל..לא יודעת מ

דקות ארוכות, מאוד מאוד רוצה להגיד משהו בהופעה ת כשאני לא מדבר]...[  ביניהם, עבדתי ביניהם

והקהל נאחז בלרקום, בלחבר את הגמגום, להיכנס לשקט, לחללים, אז נוצרת התקשורת הכי טובה. 

המקום שהצופה מרגיש שהוא אחראי ושהוא שותף ליצירה, זאת התקשורת". היה  במופע ג'יבריש, 

                                                 
, ריאיון , צילומים תיעודייםמארכיונה הפרטי של שן סקיצות ורשימות של המופע ,2014העבודה בשילוב המקורות הבאים: שן תיאור  18

 .(1988)מפגש אישי מצולם 
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ניצחון, בהשתלהבות, ובשבריריות של הכמיהה לכוח. און, היו תנועות של עיסוק בכוח, ב-אומרת בר

"המון שאלות על המקום הזה, כבר מההתחלה היה בעבודתה ממד פוליטי וחוויתי, וגם במופע הזה. 

התחלה הן חיפשו את המ [...]עות שלי הופכות להיות פחות ופחות לאט לאט ההופושל מה נוגע. 

שתי תמונות מתעדות  (.2015) יטוי במינימום תנועה"המינימלי. בשיעורים שלי אני אומרת מקסימום ב

און בעלת המראה הנערי, בשיער קצוץ, יחפה, בחולצה לבנה מכופתרת קצרת שרוולים -את בר

הבדילה מן ומכנסיים כהים מחוייטים, עומדת באחת מפינות חלל המקלט באופן שכמעט לא ניתן ל

הגוף ואת מחוות העבודה הקולית והתנועתית מתעד את שפת  הקהל. רצף תמונות אחר בבגדים שונים,

  און הפועלת בתוך הקהל.-של בר

-באמת, היתה עדינה בר בלושטיין כתב: "מי שהשתמשה באמנות המיצג כדרך ביטוי אלטרנטיווית

און שהציגה בג'יבריש קשת של רגשות ומצבים נפשיים, שייצגו משהו שהוא שונה מאתנו, אך שיש לנו 

ארי -. בת(10:1989) בכל זאת אפשרות להתקשר איתו. גם כוחו של מיצג זה נחלש ככל שהתארך הזמן"

ש מבריק בקולה ובגופה, און סיימה באימפרוביזציה מאוד אישית. תוך שימו-: "עדינה ברכתבה

בהברות סתומות, העבירה סיפור מופשט, הנתון לפרושים שונים. אפשר גם להתייחס, בפשטות, לצליל 

 .(56:1988) קולה ותנועותיה, העניין שלה רוחני ועמוק, והיא עובדת ברגישות"

-בר חיים, הציבה עבודתה של-נראה שבאופן שונה אבל משמעותי לא פחות מאשר בעבודה של מר

אך מתפתחת  70-און נוכחות שונה מעבודות האמנים הצעירים ממנה, נוכחות שמקורותיה בשנות ה

 וממשיכה לנסח את עצמה במקביל אליהם.  

 איך הוצגה ונתפסההן שיקפו בנוסף למידע ותיעוד חווית הצפייה שסיפקו הביקורות בעיתונים, 

שניתן לשער שהוא משקף בולט גיוון בהתייחסויות,  ראשונהלגבי סדרת המופעים ה. 209מקלט  פעילות

 1988באוקטובר  8-ב שהוצגערב על ה תבכשיינפלד את תקופת ההתגבשות של ההתארגנות החדשה. 

תיארה אותו ערב כיוזמה של גולן  .בהנחיית רבן וכהן לוי במקלטשפעלה הקבוצה פעילות  שלהמשך כ

שונה.  תוכניתחודשיים -בועיים ולהעלות מדי חודשחמישה יוצרים, שמתכוונים לקיים מופע אחת לש

היא ציינה את ההקפדה על רמה מקצועית גבוהה ואת העובדה שהכול ממומן מכיסם הפרטי של 

 את כחברי הקבוצה מנתה"אוונגרד תת קרקעי", הכתירה את סקירתה ארי ש-בת .(1988) היוצרים

  .(56:1988) שן, זקהיים וכהן לוי רבן,

חמשת תמונה אחידה יותר המתמקדת בעולה  1מס'  תוכנית של היהמופעים השנילסדרת  ביחס

; 1988סיגל רשף ) המופעים הבאה תוכנית ומתכננים את כי הם מקימים עמותה מזכירה ,המופיעים

למרתף, כיוון  הבחירה של קבוצת אמני מיצג מקומיים לרדתעל כותב  בלושטיין .(49:1989קצור 

איש  20" :כותבקדמא -בר .(10:1989) שהתיאטרון בארץ ממעט לאפשר דרכי התבטאות אלטרנטיביות
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בימה ועם מינימום נתוני עזר כמו -סטייל חברה, בלי מרחק קהל ל המקלט הקר. הכלאהגיעו מהתנור 

אמצעים בתאורה או תפאורה. הרבה רצון טוב ורצון להראות. התוכנית רצה במועדים המתפרסמים 

(. 1989) ם יש לך במה, אתה יכול להצטרף לפעילות המרתף"אצנועים. אם אתה מעוניין, עקוב. 

של  ממסדי-את האופי האוונגרדי והלא דשה זיהו והעריכוויות העיתונאים להתארגנות החהתייחס

מן הכותבים מציינים את  כמה. , שהועצם על ידי הפעולה בחלל האלטרנטיבי של המקלטההתארגנות

 . (56:1988ארי -; בת1988)שיינפלד  חלק מהעבודותשל  הפן הפוליטי

בדגש על תחומית בינ אמניםהתארגנות באופן ברור כ 209 מקלט זוהתהמספר חודשי פעילות לאחר 

שן, רבן  על ידיההובלה  19חדשה והקמת עמותה. תוכניתב שפניה קדימה להמשך פעילותמיצג, 

. על הנותנים מקום שווה לאמנים האורחים רורה בפרסומיםמתבטאת עדיין בצורה בוזקהיים לא 

מן אופן מוחלט במציאות באותה תקופה, לא ניתן לענות בהשאלה עד כמה הייתה הובלה זו ברורה 

זקהיים מעוניין בחברים נוספים, או אף -רבן-האם היה הגרעין של שןכמו כן, החומרים שאספתי. 

הראשונות הוזמנו להיות חלק או רק להתארח? דבריו  תוכניותהזמין כאלה? האם האמנים הנוספים ב

יוסי שהתגבשה. של דוד כהן לוי מעידים שראה עצמו כחלק ופרש לאחר שלא התחבר לאופי הפעילות 

שערכתי עימם  ראיונותשניהם בהביעו און, שני אמנים ותיקים ושונים מאוד, -חיים ועדינה בר-מר

-מר, ולהתרשמותי אכן ראו עצמם כאמנים אורחים. 209ות מן התקופה שפעלו במקלט חוויות חיובי

און מדברת -בר(, ותוכניותילת שיתוף הפעולה כמו גם לסיומו )לאחר שתי תייחס בקלילות לתחמ חיים

  .(2015) להתנהל וכי לא חשה צורך בהתאגדות במפורש על כך שהייתה לה דרך משלה

ים כחלק מהגדרתם כבית לארח אמנים נוספשן אומרת כי לה, לרבן ולזקהיים היה רצון ומחוייבות 

ברים לאמנות בינתחומית; עם זאת, בין שלושתם נוצר שיתוף עוצמתי שהאמנים האורחים לא היו מחו

   .(2014) אליו באותו רמה

 , תל אביב209מקלט  ,1989מאי  – 1989אפריל , 2 'תוכנית מס

 ;במקלט ברמת אביב אירוע המתקיים: 1מס'  תוכניתהמשכה הטבעי של הייתה  2מס'  תוכנית

שן, רבן השתתפותם של אבל ערוכות מתוך מודעות זו לזו;  עבודות שאינן קשורותהפורמט של אוסף 

כרזת . ניתן להצביע על גיוון בינתחומי רב יותר בעבודות המוצגות כאשרנוספים, אמנים וזקהיים ו

 . א(1989) 1989מאי -בחודשים אפרילבהם הוא התקיים תאריכים  על ארבעה המעידהאירוע 

 

                                                 
המונח אמנות בינתחומית המופיע בשם העמותה ובחלק מהפרסומים, ביטא את הרחבת תחום הפעולה האמנותית ושילוב המדיומים  19

-. בפרסומי הזמן ניתן למצוא גם וריאציות נוספות: אמני מולטימדיה, רב תחומיים, ואף אנטי80-ני המיצג של שנות השאפיינו את אמ
. עם זאת, גם 9דיסצפלינריים. נראה שחיפוש המושגים האלטרנטיביים הושפע גם משחיקת המונח מיצג כפי שהזכרתי בהערה בעמ' 

 .209במילה מיצגים ואמני מיצג לתיאור פעילות מקלט בזמן אמת וגם בראייה היסטורית, גבר השימוש 
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 זקהיים, דן דרוג את חיים-מר, יוסי נוף דוד כהן לוי הציג אתשבע עבודות. הוצגו  2מס'  תוכנית ב

מחזר על פתחי עליונים  את צבי מרמלשטיין, פורצלןאת  רבןתמר , נמשים שמנים במרום את

, המערה הפסיכודליתהעבודה של ענת שן, . תצלומי אויר 3 את עידו אמין והרגשות, ותחתונים

 התרחשה בהפסקות שבין העבודות האחרות, שהוצגו בזו אחר זו.

"הפילטר שדרכו שהתרחש במדרגות המקלט,  מיצג-מיצבשן הציגה  20:דליתוהמערה הפסיכ - ענת שן

התצוגה ההופעות האחרות עבדה ושינתה את  בזמן .(2014) יצאו ונכנסו במהלך הערב בין ההופעות"

נחווה ( תוכניתהפסקה, חזרה מן ההפסקה, סיום הליציאה בכל ירידה ועליה )כניסה, ש כך, במדרגות

בתנועתם במעלה ובמורד , אלא הם אלה שוהופיעה הצופיםשן לא עמדה מול המעבר באופן שונה. 

אמרה שן ש"זהו מיצג  העיר מפדבה גלעד להמדרגות, חוו את הסביבה שהכינה עבורם והפעילו אותה. 

לגרום לתחושות בלתי  מטרתה ;חובק מקלט ויש בו ירידה לצורך עליה, מבחינה נפשית פסיכית"

 אמצעיות של סמים קשים תוך התייחסות לכל ההיסטוריה של הפסיכדליה החל מאמנות המערות

, ואת מירה ברנטל, מציגה עצמה שן כבת למשפחת מעצבי מערות אלטמירה תוכנייהב .(91:1989)

 .(ב1989) כמדריכה בפירמידות במצרים, מיצג-במיצב שהשתתפה

ודבק על בחושך, וספוג ה התרחשהשלב הראשון זוכרת ש שן. בי עבודה זולג מצולמותאין עדויות 

ברנטל,  על ידי הונחה נוסףשלב . כדי לייצר תחושת רכות וחוסר ידיעה היכן נמצאים המדרגות

שירים של אלדוס הקסלי וקומנטים מתולדות הפסיכדליה, למשל דשהובילה את המשתתפים בין 

הוא מוסיף שהיה גם שלב לבן. גיורא מנור  .(2014) אולטרה סגולאור ב, והמדרגות הוארו קראוליו

למדרגות החשוכות, תוך הסברים על המערה של שישה איש צופים הוכנסו בקבוצות המדווח ש

 ברנטל .(10:1989) מעניינת הייתה רפוזה של המדרגותהמטמואך  ,מבחינתושהיו מיותרים  הפסיכדלית

כדי  ותופעת הפסיכדליה 60-העם שנות להפגיש את הקהל שן מעוניינת ש, ערים בכתבה  שהשתתפה

לגבי התפקיד השונה  של דור ילדי הפרחים בארה"ב. event-הההפנינג ו אבות המיצג, אללהתחבר 

ת היא "גם אז וגם עתה המיצג הוא הגיבור ולא אני. ההתפתחו :לברנטל שן אומרתבמיצג זה  שנטלה

 תוכנית של שן וצפה ב גיא הגלר שהשתתף בהמשך בעבודות(. 43:1989) בשילוב מלא יותר של הקהל"

הכל היה שחור וענת הביאה  80-הבשנות . "מערה הפסיכדליתבחוויה הצבעונית מספר על ה, 2מס' 

נגמרה, היה פה דיכאון כלכלי בזמן מלחמה שלא זה היה  ]...[ ן צבעים, זה היה מאוד לא אופנתיהמו

 עם הכותבת(. ריאיון, 2015) שונה מהסביבה, מדלות החומר המקומית שהייתה" זה היה כה]...[ 

אשר במקום לעמוד בחזית מופעים טקסיים  על רצף העבודה של שן, אופייה השונה של עבודה זו

מחוץ לטווח הראייה של הצופים ומכינה עבורם חוויות חושיות פועלת הפעם אישיים ועתירי הפקה 

                                                 
 איות זה מופיע בפרסומי התוכנית. 20
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חקירה לאמנים כמרחב שאיפשר  209ט מקללהצביע על מאפשר חרים, שיחוו בין המופעים הא

לאמנים שחשו שאין להם  והתפתחות עבודה הוקמה כדי לאפשר רצףכי ההתארגנות ומזכיר והתנסות, 

 מקום מתאים לפעול בו. 

 תוכניתב. שהתמקדה במיצג הראשונה תוכניתבלא השתתף לוי  איש התיאטרון כהן: נוף – דוד כהן לוי

באותה  שיצרחלק מסדרת עבודות , נוף את העבודה העלה, יותר תתחומי-רבכ שאותה ראההשנייה 

עצורים באנצאר מחנה הב העסקש ביצעו את העבודהג'וצי לאו מירי בן ברוך והרקדניות  תקופה.

כמה מפרטי המופע: , ומתאר "תיאטרון בתנועה"כ נוף מצטט את כהן לוי, שמגדיר את פדבה (.2015)

דרכם ורת פירמידה ומעין "כתר תורה"(, מרזבים שנבנו במקלט ולראשן הרקדניות )בצ שחבשופח  כתר

מפוזרות בחלל , אבנים קולות חול מידרדר ופיצוצים שחיקתה , מוסיקהאבנים צבועות בזרחן וידרדרה

: כהן לוי .(91:1989)ו"משהו דמוי עץ, העשוי ממקלות ואבנים"  שהובאו ממחנה המחאה מול קציעות

"עשיתי חקר על העבודה עם האבנים האלה, עם כל התחושות הפנימיות שלי שקשורות בדת, ובעצורים 

עשו שם מחנה באזור באר שבע, והכניסו את כל העצירים המנהליים שאי  [...] המנהלים הפלסטיניים

י רציתאוטובוסים מתל אביב שנסעו לשם. הפגנות של השמאל, היו אפשר היה להאשים אותם. היו 

ועשיתי את זה באופן הריקוד של הרקדניות, שאחת היתה כהה יותר  להביא איזשהו חיכוך אותנטי

ואחת יותר בהירה, היה את המתח הזה, עם קומפוזיציה של האבנים, ובסופו של דבר נתתי לאנשים 

 . חורי האוורור של"גם אינתיפאדה של אבנים, שנשפך עליהם חצץ הייתה זולהרגיש את הטעם הזה, 

לרקדניות הטובות  מנור מחמיא לעבודה, (.2015) המקלט נחסמו בנייר, ודרכם פרצו האבנים אל הקהל

 .(10:1989) אבנים המסוגננות, הצבעוניות והנאותולעיצוב התנועה, ומזכיר את ה

את הסקירות בעיתונות.  ותמלובתמונות שנמצא  אותר במסגרת המחקרהתיעוד המצולם היחיד ש

 ותשנראות בו הרקדניקטן צילום  מופיע אצל מנור .הפח-כתרב הדמות חבוש אצל פדבה מופיעה

על הרצפה והשנייה ניצבת מעליה. סביבן  מקופלהאחת גופה של במכנסיים כהים וחולצות בד לבנות, 

 ופשט מחומרים תעשייתייםמפח מונח על קובייה מלבנית, ואובייקט המזכיר עץ כתר ת אבנים, ורפזו

 (.10:1989) ניצב בחלל

, אולם בפוסטר חיים-שם לעבודה של מר לא מופיע 2מס'  תוכנית כנייתובת: דרוג - חיים-מריוסי 

נכתב: "מוסיקה וקטעי שירה פלשתינית בעקבות  תוכנייה. בא(1989) דרוג התוכנית מופיע השם

נאצר צאלח -(. קטעי שירה מאת עבד אל1989)הארץ, מרץ  'שירת ילדי האבנים'מאמרו של אורי ניר 

 .ב(1989) ("'קריאות גיל בשערי הבוקר'( ומאת יוסוף אל מחמוד )מתוך הספר 'בראשית היתה אבן')

חיים שהיו -מר מספרלעבודה זו  ריאיוןב .(1989) קורא שירים בליווי מוסיקה חיים-מרש מוסרפדבה 

 להצגה שכתבאת המוסיקה למופע , ושהכניס ותורגמו האינתיפאדהעל אלה שירים שנכתבו בערבית 
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להופעה )או לחלק מן ההופעות(  , ידיד;ברוסית זה חבר "דרוג"מסביר שחיים -מר .אפריים חוזר לצבא

חיים ניגן בתוף ומקלדת, -מנור מציין שמר. שניגן בחליליתמלחין ומוזיקאי הצטרף חברו דרור פיילר, 

שהיו בלי  יקה, מה שהקשה לעקוב אחר הטקסטיםושההגברה הגרועה פגעה בבאלאנס בין הזמרת למוז

 אין תיעוד מצולם של העבודה. .(10:1989)העיקר ספק 

וגם למשפחתו של זקהיים פסקת תודות חמה, מופיעה  תוכנייהב: נמשים שמנים במרום - דן זקהיים

קריאה שנייה ב .ב(1989) "לכל אלה בדרך שעמדו נגדי, ואלה שעזרו כנגדי: ת'נק יו, איי לאב יו אול"

לפדבה אומר זקהיים: "הקהל מגיע כאילו  .נאום פרידהאו  בקבלת פרס נאום תודהעל הדעת עולה 

של מוות,  לפתע נכנסים למין מיצב שיש בו סוג של אקט טקסי, עם אלמנטים [...] למסיבת קוקטייל

 .(91:1989) קבורה והעלאת קורבן"

. גודין ואסתי (מגדל הדבורים )בו התנגנה מוזיקה מתקתקה  ,הקהל נכנס לחלל הגדול של המקלט

"כמו שנותנים לתינוק בברית קצת יין, שלא ירגיש את הכאב...  זקהיים חילקו לקהל כוסות יין קטנות.

)גודין  "הולכים להרים כוסית לחיים ולמוותמסויימת, כדי להכניס אותם לאיזשהו רוגע, אווירה 

. על ספסלים והתיישבוצופים לחלל הקטן המוחשך הנכנסו כשהגיע הזמן  21עם הכותבת(. ריאיון, 2015

שעליו כיסוי  זקהיים עמד על הספסל הראשוןהתחלפה לבליל של תפילות קדיש.  המוסיקה ששמעו

מצידו השני ליד הקיר שבעה מקרני כשמצידו האחד הצופים, הספסל חילק את החדר תי. דשא מלאכו

שבע דמויות הוקרנו . על הקירות והתקרה סביב זקהיים ושורות ברושי פלסטיק קטנים יותשקופ

לבש  סנפירים. זקהייםוירורגיות כות אב"כ לבנות, זיקפה וקונדום, כפפות כעם מס גברים ערומים

ולרגליו  קסטות שהשמיעו קטעי קדיש שונים-פו חוברו טייפועל כל ג, בגדים מבד כותנה כשל תכריכים

באיטיות , עבר זקהיים דקות 10-15אורך ל. יוהיה מחובר אל שהוצמד לתקרהמסך גלול  22.סנפירים

 כל הדמויותלבסוף התרכזו  עליו כשתנועתו מורידה את המסך מקצה אחד של הספסל לקצה השני,

את השקט זקהיים  מתאר את הצופים בחשכה. בטקסט שכתב . אז יצא זקהיים, משאירהמוקרנות

בתוכן תי מגירות שבחלונות יציאת החירום כשיצא: ש הוארואובייקטים שושהשתרר ביציאתו, 

על  הוקרנוחייו נציחות רגעים משקופיות המ. ה אדוםות זיכרון חשמליים ומסך קטיפמסכות אב"כ, נר

ועל זקהיים הנע  חשוך מאוד, ההקרנות זוהרות החדר בקטע וידאו קצרצר נראה 23המסך הסגור.

שיצר עבור  ניתן לראות בדיוקן לבושו פרטיאת בכבדות נראים בעיקר אורות החגורה המהבהבים. 

בהקשר זה  וניתן להניח כי בתנאי התאורה והצפייה במיצג לא יכלו הצופים לעמוד על כולם. ,עבודה זו

מה  ללא הפרדה בין ,ערכים אסתטיים ואמנותיים על דהקפי כי זקהייםשל ביבר,  אבחנתהרלוונטית 

                                                 
 (.11:2004לפי תגר חלק זה התקיים מחוץ למקלט, ואחריו ירדו פנימה. ייתכן שהיו שינויים בהתאם למזג האוויר. ) 21
 (. 2015מרמלשטיין מציין שזקהיים הלך לבתי כנסת שונים כדי להקליט קדיש ) 22
היעדרות , זקהיים )ללא תאריך(, 2015; מרמלשטיין 91:1989; פדבה 2004; תגר 2015תיאור העבודה בשילוב המקורות הבאים: גודין  23

 צילומים תיעודיים.CV (1999 ;)מצגת  - 1958-1994דן זקהיים ;  15, עמ' בין גבולות
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או מה שאינו נראה, כאשר הקהל שמוזמן רואה את הסיומת של  "מאחורי הקלעים"שרואים ובין 

 (.2016) פנימימהלך 

ובפעם  לחקור את נושא הקבורה "חברה קדישא"לזקהיים הלך סביב עבודה זו, מספרת גודין, 

לשאלתי על שימוש זה בבדי תכריכים יחזור בעבודותיו הבאות. . עשה לעצמו בגד קבורההראשונה 

זה : "היא משיבה נינג'י הגי'נג'י בלעומת הדימוי הסטטי  ומגדירה את זמן המיצג התנועה שמופיעה כאן

מתאר את ין ימלשטמר(. 2015הו שלאט לאט הוא נעלם מהתמונה" )היה מאוד דומה, אבל קרה מש

מבחינתו . בתי קברותכ נראוהוצבו על גבי עמודים קטנים ומפלסטיק, שקטנים של נופים הדגמים ה

באותה  מן המחלהשזקהיים מציג את מותו, וגם הקישור לאיידס היה ברור, על רקע הבהלה ברור היה 

עבור מרמלשטיין כמו גם עבור רוב הצופים, הישירות בה עסק זקהיים בנושאי האיידס  .(2015) תקופה

תחת כסות האמנות על הנושאים הדיבור הישיר של זקהיים קונקרטית. טקטיקת והמוות, לא נתפסה כ

 . 209, תמשיך בעבודות הבאות במקלט בחייו שהחליט להסתיר מרוב הסובבים אותו

"אגדה ארצישראלית כ תוכנייהבעבודתה בת מספר הדקות של רבן, הוגדרה : פורצלן – תמר רבן

התמודדה עם בלבול סביב ההגדרות של באותו זמן שרבן מספרת . (ב1989) מסופרת כחפץ נוי במקלט"

תיאטרון, מופע ומיצג, ורצתה לחזור למקורות הפלסטיים שלה, "לעשות משהו שהוא עם חומר, 

 רציונליים, תבליט שהיא חלק ממנו-דימוי שמקורותיו לא של התגבשותהיא מתארת  וצורה, ודימוי".

כביטוי נוסף חצויה.  חיהשני חלקים של  ביןרים מפוסלים, וברבו שמלה על במהאבל החזה של גבר, 

התלבטות נוספת שלה  .לבגדי המשתתפיםעם ציורי שמן קטנים סיכות הכינה  לעשייה הפלסטית

להתייחס למצב הפוליטי בארץ לבין חזרה למקום אישי האמנותית בין המחוייבות הייתה  באותו זמן

מתמונה בעיתון של נשים פלסטיניות המגינות על צעירים לדבריה הושפע שיצרה  הדימוישל אמנות. 

פלסטיניים שבאו לעצרם. "זה היה מאוד חזק, הן היו הדבר המשמעותי בשבילי בהתנגדות 

העבודה התרחשה בחלק האחורי של וח הגברי לכוח הנשי שהעסיק אותי". הפלסטינית. משהו בין הכ

זקהיים. מקומות הישיבה סודרו כך שהצופים המקלט, שמצידו השני התרחשה קודם לכן העבודה של 

הסתובבו כדי לצפות בעבודה של רבן. "אני זוכרת שבפנים אני שומעת אותם. היתה תיבת נגינה של 

שלוש דקות שזה היה זמן הפרפורמנס שלי. נפתח וילון שחשף את הדימוי הזה, וכל מה שזז זה תיבת 

לר ועודד ארנון שהיו איתה גם בעבודות קודמות, המשתתפים, מוניקה מק .הנגינה עם הרקדנית עליה"

  (.2015. רבן עמדה דוממת ורק עיניה זזות )רבן פתחו את הווילון ואחד מהם הפעיל את תיבת הנגינה

היא עומדת צמודה נקודות צבע בודדות. נראית רבן בדימוי לבן מאוד עם מונות המעטות ששרדו בת

גופה עטוי לקיר, על במה לבנה קטנה בצורת חצי עיגול ששרשרת נורות קטנות מעטרת את שוליה. 

בשריון הטורסו הגברי, ממנו משתלשלת חצאית עתירת בד. ידיה אוחזות בצווארי שני הברבורים 
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אשה על רו פתח עגול במסכה שעל פניה,לבעד מות עיניה נרא. כהמשך של גופה שבולטים מן הקיר

חלקי החיה מעליו מתנוסס כד לבן עם פרחי צבעוני. מצדדיה שני אובייקט עם פירות מלאכותיים ו

, באורמנור מתאר "חדר בוהק  יחד עם הבמה תוחמים את שדה המיצב.הצד האדום, ש וחתךהלבנה 

גנת תיבת שרק עפעפיה נעים. לפני הבובה מנ האישובו ניצבת בובה מוזרה, שמתברר שבתוכה אדם חי, 

נגינה, כשעל פני אגם זעיר )מראה( שטים במעגל שני ברבורים. זה מאוד פיוטי, וכל מה שקורה, הוא 

הזמנה מדבר על  מנור עדין את נגינתו". 'מורנדו'שמחכים עד שהקפיץ בתיבת הנגינה יסיים ב

 .(10:1989) משמעותי, אירוע שאינו קורה לא שממד הזמן בה כאילו מגיעה, תמונהלהתרחשות שאינה 

 .(22:1991) ההיפך מן ההקשר הבורגני של הפורצלן היהביטויה יצרה עבודה שסגן כהן רבן לדעת 

את עבודתה של רבן ניתן לקרוא כבחירה אמנותית שבה צמצמה את נוכחותה הגופנית כמעט לאפס, 

לראותה בהשוואה לעבודה הקודמת  הפכה עצמה לפסל והציבה שאלה על גבולות המיצג. ניתן גם

שבה פגשה את הקהל תוך חשיפה גופנית ואמירות פוליטיות. כמו אצל שן, ניתן לזהות  ,209במקלט 

 כאן חופש להתנסות, ובדיקה של המרחב הפיזי והנפשי שאיפשר או כפה המקלט.

פראנקיסטי, או  "מופע קידושנכתב  תוכנייהב: מחזר על פתחי עליונים ותחתונים - צבי מרמלשטיין

פדבה  ב(.1989) תעלולי מיקי ודובי בין אמונה למינ)י(ות. עם יוני ניצן וקולה הסקסי של אסתי זקהיים"

, 17-בן המאה ה כוללת מוטיבים מן התנועה הפרנקיסטית של משיח השקר יעקב פרנקשהיצירה  כותב

  .(91:1989) מוזיקלידוקלמת ופסקול ת מיטקס קבלת שבת תוך שימוש בפמוטי ענק, שירה מקור

היה שולחן  שהוצגהדימוי . צ'אנטמעין כהוקלט והושמע ששיר במיוחד למופע  כתב מרמלשטיין

מרמלשטיין וכוס קידוש ענקית. מטר בערך כ שגובהםנרות שבת  עם על רצפת המקלט, מטפורישבת 

 "מכוסים בו כמו חלות"מגן דוד באורות מהבהבים,  צורתרקום  ,בד לבןתחת  במרכז החללשכבו ניצן ו

מסורת העבודה התייחסה לובנרות דלקו נורות. נורות מהבהבות הקידוש היתה מלאה כוס . כהגדרתו

ראו לראשונה חושך שעל הבהלה שחוו כוחווה, אדם את  במוצאי שבת כדי לנחםהאש נוצרה שלפיה 

עשינו כל מיני ". נחמה קטנה על הגירושהשיר דיבר על  האור כ. ןבשבת לאחר הגירוש מגן עד

מה שעשינו שם היה סוג של גירוש, מהביחד הזה ". ", מתאר מרמלשטייןהתגוששויות מתחת למפה הזו

ספינה נכנסת ירוק ואור אדום, כמו הסמנים כש אור מתחת לשמיכה... האורות של הנרות הפכו להיות

י ספינה קטנה יתה ליכאילו שאני רוצה להיכנס לנמל הזה שלא מגיע. ה ,לנמל. שיחקתי את זה

דיר את עבודתו של מנור מג (.2015" )וד הבהב, ירוק ואדום, ירוק ואדוםמפלסטיק. בהמשך זה ע

. "הוא ויוני ניצן התעטפו במעין דגל ישראל, שהמגן דוד שעליו זוהר בשלל מאוד סמליתמרמלשטיין כ

נוריות זעירות, הציגו הזדווגות של )?( שני חתולים, צבי הושיט את אצבעותיו בצורה המוכרת כברכת 

בעבודה זו בחן  .(10:1989) ".יים גדולים נדלקו וכבו..ת ושני נרות חשמלכהנים בבית הכנסה
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האפשרות עבודות שיצרו, את השתתף בו 80-וה את אמני המיצג כבר מאמצע שנות השליו, מרמלשטיין

 הבין שאינו מעוניין להמשיך בכיוון זה. לדבריו, עם אלמנטים בימתיים. את שירתו לשלב 

שקופיות, לייזר ומכונות  3שתתפים, מ 5נכתב: " תוכנייהב: תצלומי אוויר 3  - עידו אמין והרגשות

-היונק ממורשתנו הפגאנודכאוני, -אתני ופוסט-ממיסדי להקת מע"צ, למקשה ניאוחוברו ע"י אחד 

פדבה מציג את אמין כמוזיקאי ובעל טור קומיקס, מנתח מערכות מחשבים  ב(.1989) דיגיטלית"

רי בדומה ללוsampler -ב הווים חלק מן המופע המוסיקלי שלו, ומשתמשהמחשבים משבמקצועו 

ים ואפריקאים: ישינגנו איתו בכלים שונים, מערבורטים המוסיקאים מפ אנדרסון ופיטר גבריאל.

שלושה קטעים מוזיקליים מקוריים, מלווים  תוכניתב"ני תדהר, רוני פינדל ודני יצחקי. אילנה צברי, ב

שקיבל מנאס"א, חורבה עתיקה  6שקופית של אפולו  :X 4 2בשלוש שקופיות המוקרנות על שטח בגודל 

ה מוקלטת של עצירים ממחנה ד שמאירה אותו קרן לייזר. מסמר המיצג, תפילוכד כחול עתיק מאו

איינים השונים לא הוסיפו מידע לא עלה בידי לראיין את אמין, וגם המרו (.91:1989אנצאר" )

, אוונגרדיניתן להבין שמדובר בהופעה חיה של הרכב מוזיקלי מן המקורות השונים . משמעותי

פשוט קטעי נגינה של עידו , שהיו אלה כותבמנור  .דימויים ויזואליים גדוליםשלושה הוקרנו  במהלכה

  .(10:1989) הגרוע לא איפשר להבין את תוכן השיריםבאלאנס וכי האמין והרגשות, 

הפעילות של המשכיות ל 2מס'  תוכנית שכתבו עלבנוסף לתיאורי העבודות, התייחסו העיתונאים 

שיש לעקוב אחרי  נות לנוכחות משמעותית בשדה המקומיכסימן להפיכת ההתארג, 209מקלט 

"בסיבוב הראשון חשדנו בהם שהם לא רציניים, עוד התארגנות  :גלעד פדבה כותבהתפתחותה. 

 שתתפוגג עם חלוף ענן העשן הצבעוני הראשון. עכשיו הם יוצאים בשנית ויש לנהוג בהם בכובד ראש"

את התפקיד לבעוט באשכי התיאטרון הישראלי,  209מקלט מועיד ל תל אביב ב. אלי דור כהן (91:1989)

אותם גם לדאדא. הוא מגדיר את עולם האמנות הישראלי כבלגן ללא שוליים וללא מרכז "ולכן  ומקשר

יש תחושה של תלישות. להערכתי, הקבוצה הזו מרגישה תלושה אבל לדעתי הם יגיעו למשהו שמתחיל 

למנף את תחושה התלישות ליצירת מקום  209חירה של מקלט ר". דור כהן מצביע על הבעכשיו להיווצ

עצמאי. "כעת באה החבורה התל אביבית, וכאילו אומרת: אנחנו לא כלבי השעשועים של התיאטרון 

 .(1989) הישראלי. הלוואי שיצליחו להיות מה שהם"

 

 מחוץ למקלט 209: מקלט II ,1991-1989תקופה . 2.2

ת אביב, ברמ 209מיצגים במקלט  תוכניותשתי  209חברי מקלט תקופת הפעילות הראשונה בה העלו 

החלו  ן לכדי קבוצה שגבולותיה ברורים. במהלכה אףמגרעין מארג גיבשה את שן, רבן וזקהיים,

חלה תמורה באופן הפעולה של התגבשות זו תקופת לאחר עמותה. להירשם כבהליכים הדרושים 
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בן שן, רשונים, שבשלושתם פעלו  ותאמנאירועי שלושה מאגדת התקופה השנייה  תת. הקבוצה

-ב קלישר חמשבגלריה  ממיצג למוצגאלו הם  .209שם מקלט תחת ה וזקהיים יחד מחוץ למקלט הפיזי

  .1991-ב במוזיאון ינקו דאדא בעין הוד ראש דאדא ; ו1990-ב בפסטיבל ישראל 3מס'  תוכנית ;1989

האם הם מתכננים להופיע במקומות שאל המראיין מייקל מתיוס  ממיצג למוצג שליווה את ריאיוןב

: "העבודות נבנות לחלל המקלט ואינן ניתנות להעברה. , ונענה על ידי זקהייםנוספים פרט למקלט

 .(1989) המקלט הוא מעין מעבדה, ומאפשר לנו לעבוד בצורה רצופה. החלל הוא חלק מן העבודה"

תיאור וניתוח של שלושת . בחלל מוזיאליואף הציגו  יתפסטיבלמסגרת ב הופיעו יחדבהמשך התקופה 

 עם אתגרים אלה. 209מקלט  התמודדההאירועים יראה כיצד 

 תל אביב חמש,קלישר גלריה  ,1989יוני -מאי, ממיצג למוצג

יה קלישר בגלר ממיצג למוצג ערוכהאת הת רבןשן והציגו זקהיים,  ,1989ביוני  16-למאי ל 16-בין ה

שעדיין  ,2מס'  תוכנית במקביל ל ההתערוכה נפתח 24.בתל אביבבבית הספר לאמנות קלישר  חמש

 מקופל ומודפס משני צדדיו, A3, דף ברושור שליווה את התערוכהה. 1989חודש מאי מהלך ב עלתה

הבאה: "שלושת האמנים שנבחרו להציג  סקהיהפאת קורות חיים וגם עם האמנים,  ריאיון כילה

במקלט עירוני ברמת אביב,  .]ההדגשה שלי[ 209מקלט  קבוצה הנקראתבתערוכה זו הם מקימיה של 

 209מקלט סקה מציגה את יהפ .(1989) מעלים האמנים עבודות שלהם ומארחים אמנים נוספים"

אמירה נקודה משמעותית ו מסמנת. היא כישות מגובשת, ששן, רבן וזקהיים הם מקימיה וחבריה

משותפת שלא הגג הפיזי מאגד אלא ההרכב האנושי והמחויבות ישות  209היות מקלט ברורה לגבי 

הקבוצה  צעדה. במבט היסטורי, יותר מכל טקסט העידה על כך העובדה שבנתיב זה האמנותית

  25עצמאיים.מאמנים מחוץ למקלט כישות משותפת המורכבת  פעלהכאשר בשנתיים שיבואו, 

 ,יוסי זלוף, לאה כהן ורוני נתיב, סטודנטים שהונחו על ידי האוצר עמי שטייניץהתערוכה שאצרו 

האוצרים כותבים שחיפשו מחדש על הקשר בין אמנות המיצג לאמנות הפלסטית. -הצבעהעסקה ב

לאמנים ו פנלהתרחשותו. הם ם למשמעותו וייחיונהיו ו םמסוי שתוכננו ונבנו עבור מיצגאובייקטים 

התמקדו באמנים שעיקר  לבסוףבהווה או בעבר, ו ל יצירתם הפלסטיתמכלוכחלק משעסקו במיצג 

אלה היו שלושת  .(1989)זלוף, כהן ונתיב  עיסוקם כיום במיצג ושברשותם נשמרו אובייקטים ממיצגים

תכני  עלכל אמן הציג באזור מסוים בגלריה את הפריטים שבחר מתוך עבודותיו. . 209אמני מקלט 

 (.12:1989) דברבעיתון   רבקה מאיר של, וכן סקירה מעידות תמונות שצולמו בחללהתערוכה 

                                                 
 (.34:2008) 80-הקשורות לבתי ספר לאמנות בשנות הטננבאום מציינת גלריה זו כדוגמה לתופעת פתיחת גלריות חדשות  24
בין האמנות  80-להדגיש את עצמאותם האמנותית ניתן להבין על רקע מיקומו של המיצג של שנות ה 209את הצורך של אמני מקלט  25

ל רקע פעולתן של הפלסטית )בה מקובלת לרוב פעולה אינדיבידואלית( לאמנויות הבמה )בהן מקובלת יותר פעולה קבוצתית(; וגם ע
 שיצרו יחד, כזיק, סמרטוט או טרה. 80-קבוצות בשנות ה
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, על בובות תצוגהתלבושות ואביזרי גוף ציגה . היא ה(1984) רדי מיידן עבודתהבהתמקדה  שןענת 

. העבודה לתהליך הקשוריםואובייקטים תיעודיים סקיצות, צילומים מתוך המופע,  מריונטה-אובייקט

 באזור התצוגה שלה.נתלו מהתקרה כדורים לבנים גדולים 

פתח לאזורים רגישים  תלבושות ואובייקטים מ :שלה מתוך שלוש עבודות פריטיםהציגה  רבןתמר 

ששימשו את (, והבגדים התחתונים מפח 1986) הומאז' לאוממה (, אובייקטים פיסוליים מ1985) ברזלב

 .209במקלט ( 1988) סטרפטיז"ישראלה" ב 

החל מעבודותיו במונטריאול , דרכו האמנותיתרוב שייצגו את  פריטים ותלבושותהציג  זקהייםדן 

       אובייקט מסכת גבס בקופסא בתמונות ניתן לראות . והלאה בישראל 1983-, ומ1980-1982בשנים 

צילומים יציקות חלקי גוף, , אוברול(; 1981) לא פה ולא שם אובייקט מתוך Maskself (1980;)-מ

גדול, דגל, צילום (; 1983) תרשימי שיבהפנס אדום מתוך (; 1982) דן זקהייםמתוך ואובייקטים 

מייד אין  ו על פטמת יערלהירדם  תוךמ תלבושות ואביזרים(; 1984) מפלגת בבלואביזרים שונים מתוך 

להיגרר  מ ובגד עם דגלי מצריים וישראלה מטרי (;1985) זושובי דובי  נעלי עקב מ ;(1985) איזראל

תלבושת מלאך Penguin Going Away Performance (1986 ;)-תלבושת מ; (1985) לפוליטיקה בשדה

(; 1988) מבק בזמן אמיתיאק בבל תלבושת שחורה עטורת מדליות מ(; 1987) עקבות של מלמעלה מתוך

 (.1988) 209במקלט  נינג'י הגי'נג'י תלבושת ופטיפון מתוך

את  מזכירההיא  .209בעשייה המשותפת של מקלט ובעל ערך נדבך נוסף כאת התערוכה מתארת שן 

" היא הרי אנחנו דיברנו נגד מוזיאונים, ופתאום אנחנו עושים תערוכה ממיצג..." –האמביוולנטיות 

אלה והשטויות שלהם,  –כל אותה תקופה הדעות לגבינו היו חלוקות, מבחינת מוסיפה בהקשר זה: "

הנה מישהו שעושה משהו סוף סוף. כמובן שהממסד הקנוני לא התייחס אלינו ברצינות כל כך. גם  –או 

לא ידענו את השפה שלהם. לא יכולנו... לא ידענו מה הם רוצים. מיכל נאמן, תמר גטר, אלה הדברים 

גודין (. 2014) שעות נוספות"בכלל. האינטלקט עבד שקרו אז בארץ. להרגיש זה היה מחוץ לתחום 

אך במיצג הם נראים רק לזמן  הושקעה בהם עבודה רבה,אובייקטים ש הצגתמצביעה על הערך של 

  .(2015) כאן היתה אפשרות להתמקד בהםקצר. 

, שהדגישה את תערוכה קבוצתית במסורת של הצגת אמנות בחלל גלריסטיהייתה  ממיצג למוצג

הזדמנות ראשונה הייתה גם  209מקלט עבור שלישיית ת הפלסטית. המיצג אל עולם האמנו הקשר של

פעילותם בשני האירועים הבאים שאף הם  הקדמה להמשך, מעין לפעולה משותפת מחוץ למקלט

 התרחשו מחוץ לו.
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 (1990דצמבר -נובמבר) , תל אביב209; מקלט (1990מאי ) תיאטרון ירושלים, 3 'מס תוכנית

ה בחודש מאי תוהועל, הרחוב"שנקראה "פסטיבל במסגרת , עבור פסטיבל ישראל הנוצר 3מס'  תוכנית

אשר כפי , אמני המקלטעבור  נושא טעוןהיו  . הפסטיבליםבמקלט של תיאטרון ירושלים 1990

ראו את העבודה החד פעמית לפסטיבלים כניגוד לעבודה , ממיצג למוצג בברושור ריאיוןשהצהירו ב

החליטו לגשת לפסטיבל שאיפשר תקציב בכל זאת . (1989מתיוס ) שאפו הרצופה לטווח ארוך שאליה

 .(2015) מעבר לחלל המקלט הקטן לה נוספיםפוש של אופני פעויהיה גם חש שן סבורה. פקהלה

, ניידו את החלל וגם את בכמה אופנים במקום אחר יצרו את המקלט מחדש 3מס'  תוכנית בלמעשה, 

את פעילות  שרוק ,2מס'  תוכנית ו 1מס'  תוכנית היצירה יצר רצף עםשם  .שיתוף הפעולה שנרקם בו

 וכניות הראשונות במקלט ברמת אביב.תרגע הולדתה ולל השלושה כקבוצה מחוץ לאתר המקלט

, שהתאפיינה במתח בין 209מקלט כתמצית המהות שנקראה  3מס'  תוכנית ממרחק הזמן, נראית

לייצא את ייחודה ואת המהות  ידעהזמניות; וגם -עצמאות ושיתוף, עולמות נפרדים והתרחשויות בו

  שמאפיינת אותה אל מחוץ למקלט.

מסגרת זו ב 3מס'  תוכניתבפסטיבל, הוצגה  3מס'  תוכניתתוכניית פסטיבל הרחוב ופוסטר לפי 

במלים הבאות:  העבודה הוגדרהפרסומים אלו . ב1990למאי  23-28חמש פעמים, בין התאריכים 

"אינטרקציה אינטגרטיבית אוטוביוגרפית ואורגנית של אמני מיצג מקלטיסטים, פולחניסטים 

והודעה לעיתונות המצויים בארכיון מקלט  פוסטר נוסף .(1990" )ארצישראלים מתבגרים ביחידות

 3מס'  תוכנית מתוכננת העלאתה שלבהם  1990דצמבר -חמישה תאריכים בנובמבר, מציינים 209

שן זוכרת שמן המקלט נגנב ציוד  , וכוללים טקסטים קצרים על כל אחת מן העבודות.209במקלט 

מוראלית על המשך הפעולה  מבחינה וגם השפיע קשה המתוכננות טכנולוגי, מה שקטע את ההופעות

 (.2015) ך ולא באותה טראומטיות. רבן לא זוכרת את הדברים בדיוק כ(2014) במקלט

, ]האמנים[ . "היינו כל כך שוניםניקו ניתאיאת הרעיון להופיע שלושתם יחד, העלה לדברי רבן 

שחשבתי שזה בלתי אפשרי. למרות שעבדנו יחד על הארגון, והייתה התלהבות משותפת, כל אחד שמר 

אז מה שיכול היה לשותפיה. " והציעה רבן נענתה לאתגר "מאוד בקנאות על המקום של העבודה שלו.

 ולקרות עם ההצעה הזו, שעדיין אנחנו עובדים כל אחד לחוד, אבל בפורמט אחד של מופע. ככה נהי

התחבר, כי שלוש במות, שלושה מסכים. כל אחד עבד לחוד, וכשעשינו את העריכה, נדהמנו מכמה זה 

דה הוליד את הרעיון ליצור גריד טכני שיכיל הצורך לנייד את העבו(. 2015) "ה לנו טיפת מושגתלא הי

את כל ההתרחשויות, ושן סבורה שהיא העלתה את הרעיון של שלוש טריטוריות. היא זוכרת את 

הרגשנו דומים ברעיונות אבל " .ההבנה כמה העבודות השונות מעניינות יחד, מסתדרות ואף משיקות

ה, וגם הרגשה מאוד תומכת, להרגיש שכל לא הרגשנו דומים בחומרים. זאת היתה הרגשה מאוד חזק

הבחירה  .(2015) ל השני"אחד יכול לעשות את שלו, וזה ממשיך למין עושר כזה, אף אחד לא דורך ע
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על משמעויותיו להופיע במקלט בתיאטרון ירושלים נעשתה תוך רצון לשמור על הזיהוי עם המקלט 

 (.2015ת הישראלית )רבן ות, וגם מיקומו במציאוהאינטימיות, המחתרתי -השונות 

כהתרחשות סימולטנית של שלוש עבודות עצמאיות,  3מס'  תוכנית נוצרה כתוצאה מתהליכים אלה

ה הקדמי חלקאת  לקהל לגלותלחסום או  מסך נגלל איפשר. חלליםשלושה נייד שחולק ל מבנהבתוך 

נערכו לפסיפס משותף, כאשר אחד, שניים שלוש העבודות . ואת הפעילות שהוצגה בהשל כל טריטוריה 

עוגן חשוב  מהווה 3מס'  תוכנית תיעוד וידאו של או שלושה חללים פתוחים לעיני הקהל בכל רגע נתון. 

למרות היותו חלקי וערוך, ולמרות הפער האונטולוגי בין התרחשות חיה  ;ריוגרפיתהיסטוה לעבודה

היא  השפה התנועתית ואל פס הקולאל  ן,מד הזמאל מ הוא מאפשר, הגישה שמצולםד לתיעו

מס'  תוכנית קודמות, היו העבודות שהרכיבו אתה תוכניותביחס לעבודות ב. משמעותית עבור המחקר

את יסרטטו תיאורי העבודות . שלא ניתן לעמוד על כולם במסגרת זו בות פרטיםארוכות יותר ומרו 3

 בעזרת חלק מהפרטים.אופיין הכללי, 

  26:אנטומיה ואוטוביוגרפיה חזויה של אמנית מיצג ארצישראלית-פורטרט, אוטו-אוטו - רבןתמר 

"משחקי ילדים : הוגדרה העבודה ,209 במקלט 1990על ההופעות המתוכננות בסוף  בהודעה לעיתונות

פולחן  –ות כמו מוות. בסוף המופע תיד, בעלת אוב מגלה נסתרות וע2000-כטקס פולחני בנוסח שנות ה

   27עודד ארנון. לצד רבן השתתף כמבצעשמקורו בלידה הפותחת אותו".  יעתיד של מוות

תיעוד מ. שונים ומנגנונים פיסולייםביצירת אובייקטים פלסטיים  ל רבןבעבודה זו נמשך העיסוק ש

ארנון רבן ו העבודה תחילתב אנרגיה מהורהרת, איטית.התאפיינה בניתן להתרשם כי היא הווידאו 

ישובים בבגדים לבנים אל אובייקט/שולחן, שבחלקו התחתון הפונה אל הקהל ממוקם מסך טלוויזיה. 

 מפניהחלקים מסובבת את הבית, חושפת ש, את ראשה של רבן מסתירבית בצורת לבן  אובייקט

מן המסך שמתחת לשולחן מוקרנת עבודת וידאו שהוכנה מראש ומלווה את הראש כולו.  את ולבסוף

של רבן אל מול הצופים, כך שהיא נראית כמתבוננת בהם. הפנים  המצולמיםניה פהמופע, בה מוקרנים 

, מסטיק לעוס נשפך , דגים, מים נמזגים, בישול קפהדימויי ידייםלסירוגין עם המתבוננים מופיעים 

רבן דוברת  ומתייחסים לפעולות החיות שמבצעים רבן וארנון. מויים מהדהדיםהדיכלשון מן הפה. 

"כל שבע פעימות חוזרת על עצמה אותה  :יהםבמקביל לפעולותבטקסט טקסי מתוך מסך הווידאו 

תנועה. שבע התנועות חוזרות על עצמן כל שבע פעימות. כל שבע התנועות של שבע מכשפות חוזרות על 

"על ראש הגבעה, עומדת פרה, פותחת סוגרת ת'עין טקסט נוסף שנשמע הוא שירה ילדותית:  ."עצמן

                                                 
שם העבודה מופיע בתוכניית הפסטיבל כ"פוליגרפיה", עם כוכבית שמציינת "יתכנו שינויים בשמות היצירות." בכרזת הפסטיבל וגם  26

 , כבר הופיע השם המעודכן.209בכרזה של ההופעות במקלט 
ם בשתי התוכניות הראשונות, היה שריד אחרון למשתתפים מקבוצת "ציפורים תלויות בכיכר". ארנון ארנון שליווה את רבן ג 27

שבתחילת המקלט כבר היה בשנות הארבעים לחייו, היה ארכיטקט במקצועו, שמתוך אהבה לתחום השתתף בקבוצות תיאטרון שונות. 
שיתוף הפעולה עם רבן באופן חיובי מאוד. )עודד ארנון, ריאיון אך מדבר על התקופה ועל  209הוא כמעט לא זוכר דבר מתקופת מקלט 

 (2016עם הכותבת, 
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נוספים שעוטה  ומפוסליםאביזרי לבוש לבנים , ומסתובב על השולחןשחלול הגבס הראש  28."...שלה

ספק מתקן תוך ברבן  מתמקמת מחוך לבןב. פורצלן את פיסול דמותה ב יםרבן בהמשך העבודה, מזכיר

מפעילה את  המדפיס פלט נייר לקול פעימות לב. היא תקן רפואי, מחוברת למוניטורספק מכושר 

, כאשר מתרחש מעין טקס מוות מבויםבודה לקראת סוף הע. המתקן שמרים ומוריד מגפיים לבנים

יוצרת סירה מקיפולי צופה בפרחים בתוך כד בווידאו וי החלל שלה, על במה קטנה לפנשרועה הרבן 

 . (ג1990) ורדיםארנון מניח עליה והדומם,  ר על גופהמונחת סירת הניי םבסיו .נייר

ובהעדר של פניה של רבן המצולמת בנוכחות עולות, של העבודה מתברר בהקשר לפשמה האניגמטי 

 ים,ומכשיראובייקטים בעזרת ק והרכבה מחדש של גופה בהתייחסויות השונות לפירו והמופיעה,

"עיקר העבודה, שלא  :. רבן מוסיפהבטקס המוותו לסיטואציה של הגדת עתידות אלמנטים הקשוריםב

לכל מיני מגידי עתידות  שאני הולכתהיתה היצירה והעריכה של הדברים האלה, היה שהחלטתי 

זה היה חוויה שלא הכרתי והזדמנות להיכנס א את האוטוביוגרפיה החזויה שלי. וידעונים, כדי למצו

אמת, בליל של פס -כוונה היתה להקליט, ושזה יהיה הפס קול, לא חשוב מה אמת לאה לעולם הזה. ]...[

שמה שהיה צריך הבנתי ". ההקלטה לא נכנסה למופעבסופו של דבר  .ר שיהפוך לסאונד"קול, חומ

   (.2015) "זה כבר במופעוזה לא צריך להיות במופע, לקרות קרה, 

"יומן המורכב מתמונות : 3מס'  תוכניתעל  לעיתונותמתוך ההודעה : דני דין נע ונד - זקהייםדן 

משתנות, שמשלבות קטעי מדיטציה, מדווח על חוויות ילדות ומות. התנסויות ולבטים אישיים, חשיפת 

לעומת הגעגועים וצרכים לשוב למולדת. מיתוס  – 'הנסיעה'תאוות  –חן הנסיעה להקונפליקט שבפו

כפסיפס של  תגר מתארת עבודה זו. (1990ים" )ים ואישיחו"ל בפעולת גומלין עם מיתוסים ישראלי

. למרות החלפת התלבושת התכופות של זקהיים והקיטוע שיוצרת (6:2004) מיצגים קצרים עצמאיים

  כיחידה אחת. בעבודה יםלדעתי יש לקרוא את העושר והגודש המצטברפתיחת וסגירת המסכים, 

הכל עטוף בתכריכי . יים לבניםבכיסועטופים בחלל שלו, וכל האובייקטים  זקהייםבתחילת המופע 

(. 2015" )ם שלו היו קדושים ]...[ הכל הלך איתומכיוון שמבחינתו כל החפצי"קבורה, אומרת גודין. 

 ומסך טלוויזיה פועל עם חוייטיםנחשפים בגדיו המ. בקפידהאותן את העטיפות ומקפל  זקהיים מסיר

התיאור  .ודימוייםנות חיות, גדושות פרטים שורת פעולות טקסיות ותמו מכאן ואילך מתחילה "שלג".

 29מושג חלקי לגבי עושר ההתרחשות. לקבל מאפשר הבא

הוא חובש מסכת אב"כ, בעוד  30יו ומפיל אותו לפתח מסורג ברצפה.זקהיים שם מטבע זהב בפ

המופיע על  . טקסטפתחעל המ במקוםצועד אל תוך קיר, וצהובה מכונית  מתרסקתהטלוויזיה במסך 

                                                 
 בספטמבר(.  1, 1990)לה שיחה או הרצאה על עין של פרה מוסיף שהעבודה כל ירושלים ישי אדר בעיתון 28
ג(, בשילוב התייחסויות מתוך הראיונות, התיאור של 1990) 3מס'  תוכניתמבוסס על תיעוד הווידאו הערוך של  דני דין נע ונד תיאור 29

 (.1999( ומצגת קורות החיים של זקהיים )2004תגר )
התשלום עבור המסע מארץ החיים אל השאול, שנהגו  -על פולחן המוות בתרבויות שונות זקהיים הפעולה מתקשרת למחקר שערך  30

 .2015; גודין 13:2004היוונים לשים בפיו של המת או בשתי עיניו. תגר 
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הטקסט נשמע  .""ושזה בסדר לעשות טעויות אהוב ומוערךיפה, כמה הוא  למישהולספר מורה המסך 

ודימויים אנטומיים. זקהיים   צילומים משפחתיים מוקרנים על הקיר הסמוך 31בליל של שפות.בברקע 

ועל  על בגדיואותן ומדביק  או חוברות, מתוך עיתוניםארצות שונות מ תמונות גוזר בחלוק מעבדה לבן

ממקומות שונים  וני מזכרותפסלעל מדף מניח הוא  קונדומיםעטויות  באצבעות .מסך הטלוויזיה

בנוף . מנפח כדור גלובוס גדול. סמוך לפה את העניבה, וגוזר מכניס לפיו, מגלגל את עניבתו. בעולם

עבודת הווידאו הוא נקבר על ידי בהמשך  עניבה.בחליפה לבנה ו הוא צועד מסך הטלוויזיה מדברי על

  32.דגל ישראלב מכוסהארון קבורה ששם קונדום ורום ינער עחבריו, ונראים דימויי אש בוערת, 

בבגדים שחורים  33.מטיח את הצלחות בקיר בזו אחר זו, ומניח ערימת צלחות באחת הפינות זקהיים

בו מוקרנת אש.  כפות ידיו על המרקעמניח את רצועת תפילין. ומגלגל על זרועו יל שרוול פשמ הוא

קסדת  ,זעירים כחוליםגלובוסים מכוסה  חולצת מדים ירוקהבמפעיל אופני כושר בעיניים מכוסות. 

מטרונום  אוחזו יושבאותו בפיו. ותוקע ממכנסיו שולף אשכול ענבים  ומסכה, ותדולק נורות זיכרון

ניו -ניו יורק שרהמדליק נרות זיכרון. בטלוויזיה לייזה מינלי הוא  בבגדים לבנים המתקתק מצד לצד.

. נשמע המשפט "ולתפארת מדינת לשיר זה שובי דובי זו מזקהיים ושן בשילוב הביצוע של  ,יורק

משתרבבת שמתחתיה  חולצת דגל ישראללבוש למסך, מתחת  המופע יושב זקהייםבסיום . "ישראל

של לסירוגין  הקרנה יזיה.את הטלוו כנושאותידיו מורמות ב לראשו ודגלים מסבי .חולצת המדים

 דגל ישראל מתנפנף. ממלא את המסך  השיר בסיום .מינלי שרהוהדלקת משואות, 

גודין רואה את . (12:2004) הנדודיםמגדירה את "דני דין נע ונד" כטקס אוטוביוגרפי בנושא  תגר

 .(2015) ו הקרבהעבודה בעיקר בהקשר המסע האישי שעשה זקהיים אל מות

"אמנות כדת, פולחן כמרפא לאדם : 3מס'  תוכניתעל  מתוך ההודעה לעיתונות: ורמוקס – שןענת 

ורמוקס, . (1990) ולעולם, הלטאה כאלוהות של פינת החלום הקדושה, תפילה לבריאות העולם"

.. חיית טוטם שלי, אפשר לומר, ובעצם הוורמוקס .לטאות הןו"היא תרופה נגד תולעים. מסבירה שן, 

היתה בהמשך לעבודות אחרות שלה,  (.2015) , מאוד ניו אייגי' יחסית לזמנו"היה מין טקס ריפוי עולמי

בהופעות במקלט . טל מגד וגיא הגלר השתתפו בהופעות בפסטיבל ישראל, חנירו-טקס אמנותי ורמוקס

 מן.באורלי רפ התחלפה מגד ברמת אביב 209

החלל של שן הכיל מתקן עשוי חבלים, נדנדות, מוטות מתכת, וילונות ובמה עגולה. שן ושני 

המשתתפים לבשו טוניקות בירוק זרחני, בגד גוף מבריק מנומר ומצנפות ירוקות, כרעו לפני פסלי 

                                                 
 (.2015התכנים מכילים ככל הנראה תרגילי חשיבה חיובית, הקשורים לאופני ריפוי אלטרנטיבי שזקהיים התנסה בהם )גודין  31
 נראית רק ההליכה, ונראית גם אש במנותק. 3בעבודת וידאו זו משתמש זקהיים גם ב"הוד ההעדר". בתיעוד הערוך של תוכנית מס'  32
(. 2015" )שקופיות שלו, של המשפחה שלו, ואז כל הכעס שלו הוא... זורק צלחות על הקיר, ממש ליד הקהל שיושב שם ישגודין: " 33

ות האלה לא היה תרבותי בדני היה משהו מאוד מאוד עוצמתי, וגם משהו מאוד מסוגנן, ומשהו מאוד תרבותי, ולזרוק את הצלחביבר: "
 (.2016) בשום דרך"
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המשתתפים רת שן כיצד הפכו מתא ריאיוןב 34לטאה, רקדו, שרו ודקלמו טקסטים בעלי אופי קבלי.

במיוחד  מציינת שןהפעולות הרבות בין לאחר שלבשו וסט עם בטן עגולה וזנב וחבשו קסדות. טאות לל

עסק בתחושת ש בטקסט חניכה עצמית,קולה המוקלט , בו נשמע קטע שהתרחש בחשכה מוחלטת

בין  35שהשינוי יבוא מהפרט ולא מהכלל. ומסר התחזקות פנימית ,מנוכרו בתוך עולם קרנבדלות 

קפאלה -טקס בו הוציאו תולעים ולטאות מגופה של שן. שן ביצעה שירת אהשאר ביצעו המשתתפים 

עוסקים באקרובטיקות שונות במתקן , בעוד המשתתפים ואלס להגנת הצומח טקסית של השיר

לצלילי שיר ופתחה קופסאות שכיסו את חזה. מן שן בקטע נוסף התנדנדה המתכת והחבלים. 

ו גולות, ושן גזרה פיסות מן הבד הדק של תלבושתה כך ששדיה נחשפו. חלק אחר הקופסאות נשפכ

עטו בגדים עתירי בד לבן ושקוף, שן חבשה  שלושת המשתפיםמעין חתונה שמימית.  במופע היה

חגיגי. זוגי ריקוד  וביצעעל ראשי המשתתפים תלתה לטאות והם  ,לראשה קרניים ופסלון דמות אדם

המשתתפים הגישו או השלושה בבגדי החתונה אל קדמת הבמה. בחלל החשוך לקראת סיום המופע יצ

   36.מקלות עם דמויות שמש וירח והלכו לאחור. אורות נדלקו בקרניה של שן, בשמש ובירחלשן 

מים, כמו שנראה אז בכל התחוזה הכוונה היתה די מופשטת. הרעיון שצריך לרפא את העולם, "שן: 

ם הזה היא מאוד לא החשיבה שלי בתחו]...[  .עוד פחות גרוע מהיוםהיה ואז זה , 80-בשנות ה

 .לתקן אותן, נעשה טקס לרפא ולחזק"לעולם יש בעיות, צריך זה היה מאוד כללי.  אינטלקטואלית.

הדימויים  אלובתוקף תפקידי ככוהנת, או שמאן, דימויי הלטאות והתולעים הם שלה, אך מבחינתה "

כמו בעבודות הטקסיות האחרות שיצרה, תפקידה של שן  (.2015) "מסר... שאני מביאה, כמו ויז'ן או

 בעבודה זו הוא כפול, היא הכוהנת/השמאנית, אבל גם זו שהטקס מבוצע בגופה, המטופלת.

מהפכנות טוטאלית. ידעתי שאני שהשתתף בעבודה של שן, ראה בעשייה שהיה שותף לה " גיא הגלר

ם קדימה והלאה למקומות לא ידעתי שהולכילכל דבר ]...[  שאין לו שם, שהוא מעבר עושה משהו

מדבר על תפיסה טוטאלית גם  הגלר 37מן אמיתי".ידעתי להעריך את האיכויות שהיו שם בז [...] נודעים

לא הייתה  ]...[ אני ראיתי כל הזמן את דני ותמי עושים כל מיני פעולות שהקהל לא ראה." :של המופע

היו פעולות הכנה, ממש לא. אווירה של מאחורי הקלעים, עכשיו אנחנו לא עובדים אז אנחנו בחופשה. 

תה עבודה הי ומהרגע שזה התחיל עד הרגע שזה נגמר, ז ]...[ .כל הזמן היה צריך להחליף בגדים, לסדר

  (.2015) ך כל הזמן"את המסכים. אבל זה המשינכון, הרימו והורידו , לא עם קטעים. אחת גדולה

                                                 
 (.1990)סגן כהן  שר ואפוטרופוס של ישראל" מיכאל הכהן הגדול  [...]ונפשי לבנה  ה, יהווה ואז היה עורי שחור"ממעמקים קראתיך י 34
(: "ערומים. רצים. מינים של מקלות אוחזים. בידיים של סוגים שונים. 2015חלק מהטקסט קיים בתיעוד הווידאו ובריאיון עם שן ) 35

 קטנות על רגלי החופש והנוצות. הרעלים שהכנו, תוצרת בית, באמינות עוצמת דורות."כואב להם בקצות הציפורניים. הנעליים 
 (.2015עם שן ) ריאיון( ומתוך הג1990) 3מס'  תוכניתתיאור המופע בשילוב תיעוד הווידאו  36
ללא שכר, כלומר, והחל להשתתף בעבודותיה של שן. עבודת המשתתפים נעשתה  209הגלר היה נער בגיל התיכון כשהכיר את מקלט  37

 .209העניין והסיפוק שחשו היו מספיקים כדי שיקדישו את מיטב זמנם להשתתפות בפעילות האמנותית של מקלט 



47 

לראות כיצד  תיעוד הווידאו מאפשר. 209השונות של אמני מקלט  שפותלנחשף הצופה  3מס'  תוכנית ב

ואשר הוצגו סימולטנית לקהל. כל אחד  נבנה המתח בין שלושת העולמות שיצרו שלושת האמנים

ניתן לראות כמה מצומצם . בט ביניהםבשלו בריכוז מקסימלי, ללא כל מגע או מ מהיוצרים היה עסוק

היה החלל של כל אחד מהאמנים וכמה קרובות היו הטריטוריות הנפרדות. לא נותר רישום של מידות 

למרות מטר.  x 2מטר  2מרחב שממדיו היו, בערך,  המבנה, אך מן התיעוד נראה שלרשות כל אמן עמד

אל הבמה הקטנה  חרגהות נראית טבעית. חלק מהפעיל התנהלות המופיעים בתוכו המרחב המצומצם,

 שהורכבלעתים על קירות המקלט. פסקול  הוקרנולפני המבנה, ושקופיות הייתה ממוקמת ש

מעבודות  שבקעוטקסטים מוקלטים וחיים, מוסיקה מקורית ויצירות מצוטטות, פעימות לב וצלילים מ

חוו , שעבור הצופיםחיבור של ההתרחשויות  מעין רקמת ויצראת החוויה הוויזואלית  ליווה, הווידאו

בתמונת הסיום נראים שלושת  רגעים של הקשרים בין עבודות ורגעים של התמקדות בעבודה אחת.

האמנים יחד: זקהיים לבוש ועטור דגלי ישראל, נושא כאטלס המיתולוגי טלוויזיה בה מתנפנף דגל 

ם מונחים על המדינה. רבן שעסקה בהסתרה ובהתבוננות, שרועה על קצה הבמה בלבוש לבן, פרחי

מוארות, בימינה ירח לראשה קרניים  ס ריפוי לעולם,בסיומו של טקכמנצחת גופה. שן עומדת 

 ובשמאלה שמש.

סגן כהן שצפה בעבודה תיאר במה שטוחה וקטנה המחולקת כטריפטיכון, "בכל אחד מחלקיו עשו 

ו ליצור איזה רצף שלושת האמנים את שלהם, כל אחד עבד על העניין של 'לעבוד ביחד', וכך השכיל

במשך כמעט שעתיים, הוא מעיד, הצליחו האמנים . "שאין קשר כולל בין הדברים מתוח הנובע מכך

לרתק את הקהל שנדחס אל המקלט. הוא מסכם: "פעמים רבות אמנות המיצג משעממת, טריביאלית 

לות דעת סתומה. כאן, לעומת זאת, היתה איזו תשלובת של הומור ורצינות, ק-או סתם מודרנית

מימסדית, -דאדאיסטית עולמית מהולה בנקודות התייחסות אישית וגם ישראלית, פוליטית, אנטי

את הבחירה להופיע במקלט, שהוא בעיניו היפוכו של כל העיר  באלי שי ציין (. 1990) פשיסטית"-אנטי

 הרחוב, אתר ישראלי מקומי שהופך למקום התכנסות כשמתערער הביטחון. את המקלטיות

הקלסטרופובית ראה כחלק מהותי מן העבודה המתוחכמת, הפרודית והממושכת. "החזית מחולקת 

כוך בתורו, ובכל כוך מתרחשים מעשים זרים המפליאים את -לשלושה ביתנים, המעלים מסך, כוך

המתבונן." שי מתאר את זקהיים שתנועותיו המדודות נובעות מתוך שקט נפשי מורט עצבים; את 

תוך צתיים מסביב לאלוהות קרוקודילית המבצעים פולחנים תפל)כך במקור(  "חקניםש"שלישיית ה

אצל שן; את הביתן של רבן, העמוס מכשור  ,שימוש בחומרים מתוך הליטורגיקה והמאגיה היהודית

 .(1990) רפואי וגניקולוגי, בו מתבצעים ניסויים מדעיים בעין של פרה ובגופה של המשתתפת

היה נוכחותם של טקסטים ופעולות טקסיות. רבן הצביעה על פעים המוהיבט משותף לשלושת 

הרגשתי שאני עושה משהו, שבלי לדעת לפענח אותו בעצמי " :זה בעבודתה וגם אצל חבריההקשר 
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]...[ אני באופן שלי, ענת באופן שלה ודני באופן  היה באמת איזה טקס פולחני, אישיבאופן רציונלי, 

בסוף אותה  3מס'  תוכנית על הופעותהודעה לעיתונות ה .(2015" )ם בפולחןשלו, פתאום כולם מתעסקי

ביטאה תובנה זו, כשהגדירה את נושא העל המשותף ליצירות שמרכיבות את  209שנה במקלט 

מגמה זו נמשכה בפרוייקט המשותף הבא  .(1990) מיסטיקה ופולחן מנקודות מבט שונותכ ,התוכנית

 .ראש דאדא שלהם,

 38(1991סוף נובמבר  -1991באוגוסט  31מוזיאון ינקו דאדא, עין הוד ), ראש דאדא

שעוד  3מס'  תוכנית בינה לביןו דאדא. היה תערוכה במוזיאון ינק 209מקלט קבוצת יקט הבא של הפרו

מחוץ  פעילות הקבוצהנמשכה ברצף לא רק שכך הפרידו חודשים מעטים, ו 1990הוצגה במקלט בסוף 

שהזהות הקבוצתית של שלושה אמנים הפועלים בתחומיו הרחבים של המיצג , אלא גם נדמה למקלט

של  בשוליים האוונגרדייםבפסטיבלים שאירחו מיצגים ולאחר שנים של פעולה בעיקר  התחדדה.

. תפריפריאלי , גם אםחסות מוזיאלית ליוצרים הוצעה, הפעם התל אביביתהבינתחומית התרבות 

הוצאת : של עולם האמנות הפלסטיתהמקובלים המנגנונים  באמצעותנראות והכרה  ייצרה זוחסות 

נוספים לאלה ות כיסוי עיתונאי על ידי אנשי אמנו ,סטודיוהעת לאמנות בכתב  קטלוג, התייחסות

. לגבי התערוכהבחינת המחקר, המשמעות היא קיומם של חומרים רבים יחסית שכתבו עליהם בעבר. מ

מיקמה  ראש דאדאעם תחום המיצג, תערוכת  209הו את אמני מקלט שזי 2-ו 1בניגוד לתוכניות מס' 

בחלל ה גהצי ממיצג למוצג תערוכתאך בעוד  .ממיצג למוצג ת הפלסטית, בדומה לאותם בתחום האמנו

-תלוייצר כל אחד מהאמנים מיצב  ראש דאדא אובייקטים ששימשו במיצגים, בקלישר חמש  תגלריי

מיצג לתיפקד כעבודה עצמאית וגם כסביבה  ב. המיצהמוזיאוןחלל ל במיוחד שנוצר ועוצבמקום 

  .העבור שתוכנן במיוחד

. כלשהי תערוכהלעין הוד לבנסיעה שלה ושל זקהיים רבן  לדבריל הח עם מוזיאון ינקו דאדאהקשר 

. משם התגלגלו 209הם סיפרו לה על מקלט ו ,, המנהלתזומר הציע שיכנסו לפגוש את רעיה זקהיים

  .(2015) פעולותבהם מדי פעם יתרחשו אשר שלושה מיצבים,  :ה ההצעה לתערוכהונולדהדברים, 

גיליון חשיפה משמעותית ב 209קיבלה מקלט , כשבעה חודשים לפני הצגת התערוכה, 1991במארס 

 39.כ"אמן החודש" ראש דאדאבהקשר תערוכת  הקבוצה, ובו התארחה שהוקדש למיצג 20מס'  סטודיו

 התערוכה הביאו לדחייתאירועי מלחמת המפרץ ש ציינהבמאמר שכתבה רעיה זומר בגיליון זה, 

 (.20:1991) "תערוכה זוטא"כ סטודיו ההתארחות בגדירה את השתוכננה להיפתח בחודש פברואר, ו

                                                 
(. 2016תאריך סגירת התערוכה לא מופיע בפרסומים שאותרו במסגרת המחקר. לפי שן נמשכה שלושה חודשים )התכתבות במייל,  38

 (.1991בנובמבר תיערך הופעה אחרונה ודיון עם המשתתפים ) 23-מציינת כי ב בנובמבר 8מתאריך  משאטליה רפפורט ב 
מאמר המערכת מציין כי ערב הוצאת הגיליון לאור התכנסו אמני מיצג במטרה להקים איגוד לקידום מעמדו של התחום, למרות  39

וני המעגל, גיל אלון, דורון פולק, זקהיים, שן ורבן און, אלי דור כהן, ח-חילוקי הדעות לגבי הגדרתו ואופיו. בין האמנים היו: עדינה בר
 (.1992פרשו מ"איגוד אמני הפרפורמנס בישראל" לאחר כחצי שנה ) 209כי מקלט  הארץ מציינת סמדר שפי ב 1992(. ביוני 3:1991)
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והוחלט  209מקלט אמני פגשה את  , כותבת זומר,דאדאתנועת שנה ל 75במסגרת המחקר לתערוכת 

 לצטטביקשו האמנים  התערוכה בפתחבה המוצגים הם חלק מהמיצגים.  בידיהם תערוכהלהפקיד 

"מוזיאונים: בתי מטבחיים אבסורדיים של ציירים ופסלים אשר קוטלים זה  :מהמניפסט הפוטוריסטי

מיכאל סגן כהן . המיוחד שן, רבן וזקהיים הופיעו על שער הגיליון .(20) את זה במכות צבעים וקווים"

 טקסט כתבה שן .העבודה שיציגמהאמנים על אילן שיינפלד ראיין כל אחד והתערוכה, על  אמרמכתב 

"בעשור שחלף מצאנו את עצמנו, אני ועמיתי  קונפליקט של הצגה במוזיאון:העל אמני המיצג ועל מצב 

'המיצג מת'; שנית, בהיעדרם של למיצגנות, נלחמים מלחמה משולשת: ראשית בהצהרה המגוחכת 

מבקרי אמנות ואמנים מאירועי מיצג שלא התרחשו בין כתלי המוזיאון; שלישית, בחדוות הסיפוח של 

ולריזציה של המיצג פופשן מתארת שלוחותיו". זרועותיו של התיאטרון הנסיוני על  ביןהמיצג אל 

כאטרקציה ים המורכבים מיצגמתייחסים לכאשר הפסטיבלים  ,80-הופיחות במעמדו לאורך שנות 

 אמביוולנטית ביחס ליכולתם של המוזיאונים להוות מענה לאמני המיצג,היא  .א זקוקה לתקציביםשל

  .(23-22:1991) ון לשאיפת המיצג לאנטי ממסדיותבהדגשת הקונפליקט בין ממסדיות המוזיאמסכמת ו

נוכחות נוספת בטריטוריה  209הייתה למקלט , ראש דאדאבין הפרסום בסטודיו ובין פתיחת 

תחת הכותרת בין חודש מאי לאוגוסט, במוזיאון רמת גן  שארגנה הקבוצהמוזיאלית: סדרת הרצאות 

שמצוייה בארכיון  פגישה תוכניית .וידאו בישראלובאמנות המיצג )הפרפורמנס( וה 80-השנות  –פגישה 

-בר, עדינה אורי קצנשטייןשן, , רבן, זקהיים הרצאות של, שכללה הסדרהמפרטת את תוכן  209מקלט 

בנושא שני מפגשים , וקבוצת זיק וני המעגל, דורון פולק, אלדד זיו, אלי דור כהן, מוטי מזרחי, חאון

 40.(1991) נון-שהנחה יגאל בן באמנות המיצג בישראל 80-א שנות הסימפוזיון בנושו ישראליוידאו ארט 

, מן סטודיו נות וממן העיתו 209תה אמנית בתחילת דרכה, הכירה את מקלט הדס גרטמן שהיי

וסדנה בבית הספר לתיאטרון חזותי. מן הריאיון איתה עולה ההרצאות במוזיאון רמת גן ומהרצאה 

כבר הייתה עובדה קיימת ואף משפיעה. "הכרתי אותם  209הישות של מקלט  1991-ב שעבורה,

 . , ריאיון עם הכותבת(2015) ראתה לראשונה את עבודותיהם ראש דאדא . באומרתכמוסד" היא 

ועבודתה  הזבחה עצמית רבןשל תמר , עבודתה הוד ההעדר עבודתו של דן זקהיים והוצג ראש דאדא ב

הוצגו המיצגים לאורך התערוכה במספר תאריכים . אמון-ענח-חדר משכב לי ולתות של ענת שן

ריכים מופעים מתוכננים לתאמציינת לתערוכה ההזמנה . הסביבות שיצרו האמנים בחללעבור שתוכננו 

 23-ו 13-ב, באוקטובר 26-וב 19-כתבות בעיתונים מעידות על מופעים ב; 1991בספטמבר  30, 28, 26

הנדיבות  היו בקנה מידה שתאם למידות החללהאמנים שיצרו  הסביבות הפיסוליות. 1991 בנובמבר

ייתכן  .ברמת אביבהמקלט  שלים מאחוריהם את ממדיו הקטנמבחינה זו השאירו במוזיאון בעין הוד, ו

                                                 
 (.1991:74(; סיגל רשף )25א:1991: חיים לוסקי )פגישה לקריאה נוספת על 40
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השם את המיצגים.  שאפיינהשפת הגוף המצומצמת והטקסית שניתן לזהות את עקבותיו של המקלט ב

לשאלה  הציע תשובות משלולתערוכה כולה, שבה כל אמן  במידה רבה רלוונטילעבודתו שבחר זקהיים 

לנושאים של נוכחות, זמן נדרשו שלושתם ג מייצר סביבה שפועלת ללא אנשים. מה קורה כשאמן מיצ

קדמא שכתב על התערוכה לקראת פתיחתה, אמר זקהיים שהסביבות שיצרו הוא -לברוגם מוות. 

מיצג", שיעבירו את המסר המלא שלהם רק כאשר יתקיימו -והאמנים האחרים הן "אובייקטים טעוני

 (.58:1991בהם המיצגים )

ובעושרו מן הדפים המשוכפלים של התוכניות ( שונה בהיקפו 1991) ראש דאדא קטלוג תערוכת

עמודים בעברית ובאנגלית, עטיפתו עשויה בתבליט לבן על לבן והוא מגוון  48הראשונות. הוא מחזיק 

מבחינה עיצובית: דפים הפוכים, שקופים, צבעוניים. הקטלוג מבוסס על החומרים שהופיעו בסטודיו 

נפלד מעובדים כטקסטים פרשניים(, ובהמשך שלושה של שיי ראיונות)המאמר של סגן כהן כלשונו, ה

פרקים המוקדשים לעבודתו של כל אחד מן האמנים בנפרד. בפרק של זקהיים ניתן ללמוד על פעולות 

מקדימות לתערוכה, כגון עקירת הברושים שהוצגו בה, או האקט הסמלי של הוספת שם סבו משה 

בפרק של שן ניתן למצוא תרשים לגזירה  41זקהיים(.נולד גם אביו של בו לשמו בתאריך בו נולד הסב )ו

 ובנייה של כיסא פולחן להרכבה עצמית.

אובייקטים  ושלל מוניטורים עם הקרנות, פסלים גדוליםמספר כלל  המיצב :הוד ההעדר - דן זקהיים

בהצבה שלטו קווים פתוחים, תנועה לידי שימוש במיצג.  ובאשכמעט כולם  ,פונקציונליים ורדי מייד

  42שמקורה באובייקטים ואורות נשברים. דימויים מוארים וצלילים שונים בקעו מהמוניטורים.

שלושה אובייקטים גדולים עשויים קונסטרוקציות מתכת ועור הוצבו בחלל לכל גובהו. אובייקט 

אחד הורכב מאופניים שעליהם קונטור מתכת של גוף, שננעל באזור הישבן ונשא אובייקטים שונים 

שהתחבר אל מראה עגולה שבורה על התקרה  את הצ'אקרות. הצ'אקרה העליונה הייתה כתר שסימנו

האופניים הוקפו מעין שער משני מוניטורים שהקרינו שקופיות של כלבי רוטווילר  והקרין עליה אור.

נובחים, ושני ברושים יבשים שנתלו הפוכים מהתקרה. לפי גודין, נועדו הברושים להיות טריים 

שפעולות הנטיעה אמר זקהיים  סטודיו ו בגלל דחיית התערוכה. לשיינפלד שראיין אותו בוהתייבש

ן מקומי וגם סוג של יצירת קבר עצמי והעקירה בעבודה נעשו עם קק"ל כאקט ישראלי, פולח

בגובה אדם על גלגלים, שהכניסה  אובייקט נוסף היה קונסטרוקציה דמוית קרינולינה .(25-24א:1991)

-אליה אפשרית רק דרך העיגול שבראשה. מושב רצועת עור נתלה בתוכה, והיא הושלמה על ידי כתר

ראש שנתלה ממאוורר על התקרה. קונסטרוקציה שלישית שהתנשאה אל גובה החלל שילבה צורת 

                                                 
  (.7:ב1991) זקהיים מבצע אקט של הולדת עצמו מחדש וגם הפיכת עצמו לנר נשמה חיכותב שיינפלד כי  ראש דאדא בקטלוג 41
; 2015(; גודין 1991ב(; קטלוג ראש דאדא )1991) ראש דאדאבשילוב המקורות הבאים: תיעוד הווידאו  הוד ההעדר תיאור העבודה 42

 צילומים תיעודיים.; 2004; תגר 22-21:1991; סגן כהן 24-25א: 1991שיינפלד 
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שכללה תצלומי , 3מס'  תתוכני פעמון וכד. בראשה הקרין מוניטור את עבודת הווידאו שהופיעה ב

קבורה, הורדת דגל, לבישת כפפות ולבישת קונדום. את המסך הגדיר זקהיים כבלון מחשבה בקומיקס 

  .בניגוד לאחרים שהקשו על הכניסה,  אובייקט זה כלל פתח שאיפשר כניסה נוחה .(24א:1991)שיינפלד 

ם. בפינה נח פוטון מקופל, ולידו על הקיר מאחורי המתקנים הגדולים נערכו אובייקטים רבים נוספי

 43הסתובבה על צירה במת עץ מעוטרת חלקי מתכת ישנים, נושאת כיסא עם יציקת ישבנו של זקהיים.

על הקיר נתלו צילומי פורטרט קטנים רבים במסגרות זהב, של אנשים שזקהיים הכיר ומתו. גודין: 

ים, והאנשים שמתו מאיידס". צינור ואז מכר זה היה מחולק, משפחה, תקופות, חברים של ההורים,"

(. ארון קבורה 2015מתכת עם ברז ודלי, מדף עם כלי גילוח ומגבת, סיפקו את הדרוש להכנות לקבורה )

של חללי צה"ל הכיל את טביעת גופו של הצעיר שהשתתף במיצג, רצועות העור בהן נקשר בזמן 

במשמעות הפיסולית וגם חלל המלחמה היציקה אחוזות בגבס. סגן כהן מצביע על היעדר ו"חלל" גם 

אביו של של (. על הרצפה עמדו פטיפון על הדום קטן וכיסא ישן של בעל מלאכה )מהמפעל 21:1991)

זקהיים(, שתחת מושבו נתלו ענבים. על עמוד מתכת עטור רמקולים מיושנים נתלו מספריים ושקית 

מבנה מדרגות משולש שבראשו כד חרס.  עירוי שהכילה יין וירדה לתוך כוס קידוש. בקצה הקיר נראה

בטון גדולות יציקות שהסתיר ויטרינה, נגלל מעט וחשף שורת כדי חרס בהם שתולים עצים.  וילון שחור

פוזרו על הרצפה וסביבן חפצים קטנים חלודים. היציקות שהדהדו את תקרת המוזיאון, דמו שבורות ו

  אחת היציקות הונחו מגש עץ עגול, פטיש וצלחת.ליד  (.2015לדברי גודין ליציקות הכנה לקברים )

את המתכת החלודה באובייקטים שיצר ובאלו שהוא מוצא ש סטודיו בזקהיים  אמר לשיינפלד

שיינפלד כי  טעןבתגובה ברחוב, הוא צובע בלכה כדי לעצור את הזמן, להפכם לממצא ארכיאולוגי. 

זקהיים.  ענהרים זמן שאפשר לתפוש אותו" יוצא כנגד המוות. "בתהליך הקבורה אנחנו יוצ זקהיים

כשהאובייקטים לדבריו, "המהות של פולחן הקבורה היא אותה מהות: לכידת הזמן בכלים אנושיים". 

הבחורים העירומים ת ההיעדר. עליהם להתמלא באנרגיה על ידי לא ניכרת בהם תחושלבד  עומדים

שיינפלד ) ם אנרגיה מסוימת ורעננותשמפעילים אותם, שצריכים להיות טיפוס גופני מסוים, ע

 . (25א:1991

זקהיים בשיתוף עם דוגמן עירום, השוהה  שמבצעכטקס מעבר  תגר מתארת הוד ההעדר את המיצג

מתואמות בין הגבר הלבוש הפעולות ה תסדר .(11:2004) איתו בחלל ומבצע פעולות של הכנה לקבורה

דמותו של . פונקציונלי תוך שימוש במיצב כולומבוצעות בדיוק ום, חלקן נפרדות וחלקן משותפות, לעיר

יש  209נה במסגרת פעילותו במקלט לראשוהיים מוקפדת, אך חפה מכיסויים ומהסתרות; כמו כן זק

אל עומדים כניגוד  של המשתתף העירוםנעוריו וכוח החיות , הוד ההעדר ב .ובעבודתנוסף משתתף 

 היעדרו הצפוי של זקהיים.

                                                 
 יצר זקהיים עוד בתקופת פעילותו במונטריאול. את הכיסא 43



52 

קרות, נעול אדקות, מדווש גבר צעיר עירום באופני הצ' 20-הווידאו של המיצג שאורכו כבתיעוד 

בתוך קונטור המתכת ועל ראשו הכתר המחובר לתקרה. זקהיים בחליפת תכריכים לבנה ועניבה לבנה, 

יחף ושערו אסוף לאחור, פוסע אליו ומשחרר אותו מן המתקן. הוא כורך מגבת סביב מותני הצעיר 

ששוטף את פניו ומתגלח בעזרת האביזרים שעל המדף. זקהיים מתיישב על יציקת בטון עם  העירום,

מגש עץ עגול על ברכיו ואוכל צימוקים מתוך צלחת מעוטרת, אותה הוא שובר לרסיסים בעדינות, 

בעזרת פטיש על גבי המגש. זקהיים מודד בסרט חייטים את גופו של הצעיר, וזה מטפס אל תוך 

חובש את הכתר ומסתובב בתוך המתקן. שהוא מסיים ומטפס החוצה, זקהיים קולט הקרינולינה, 

אותו אל בין זרועותיו בתנוחת פייטה, נושא ומניח אותו מחוץ לטווח המצלמה. בהמשך נראה זקהיים 

עומד בפתח מתקן הכד/פעמון. המשתתף, לבוש כעת במכנסיים שחורים, נכנס אל המתקן, מרים את  

עות שמתחת למסך. זקהיים מפעיל את המוניטור ומתבונן בווידאו הקבורה. הבחור ידיו ואוחז ברצו

פושט את מכנסיו ומנער אותם עד אשר מטבעות נופלים מתוכם על הרצפה. זקהיים מרים את הווילון 

ומשקה את שורת הכדים. בכפפות לבנות כורע זקהיים לרחוץ את כפות רגלי הצעיר העירום, שעוטה 

עולה ויושב בראש המדרגות עם הכד. זקהיים מרים מטבע מן הרצפה, שם בפיו כפפות מנתחים, 

ומעביר לפיו של הבחור שטומן את המטבע באדמת הכד. הם חוזרים על הפעולה מספר פעמים. לקראת 

סיום המיצג, זקהיים מגלגל את עניבתו, מכניס אותה לפיו ומתיישב על הכיסא שתחתיו תלויים ענבים. 

ראשו על ברכיו של זקהיים ואוכל מן הענבים, בעוד זקהיים חותך את עניבתו הצעיר מניח את 

במספריים שנטל מן העמוד. זקהיים מניח את כף ידו על ראש הצעיר, שלאחר שהות של רגע קם ויוצא 

 ב(.1991מן החלל.  מתחיל להתנגן שיר עליז. זקהיים קם גם הוא ויוצא )

לא בונה שלדים, אלא עבודה פיסולית שיכולה להיות עם "החלטתי שאני : הזבחה עצמית - תמר רבן

 כמקום בורגניתיארה המוזיאון את  .סטודיו בלשיינפלד שראיין אותה רבן אמרה  ,או בלי האנשים"

שקיף על הנוף; את העיצוב והסגנון הבורגני מת ואלומיניום ו, בנוי שיש ובטון, זכוכילמרבה האירוניה

כהמשך העיסוק הנרקיסיסטי מתארת את העבודה  רבן הקונפליקט.הכניסה לתוך עבודתה, להחרפת 

בעזרת החומרים  .(26-25א:1991אני ממש הולכת לדם, שתן, מוות" )"ועכשיו  ,3מס'  תוכנית שהחל ב

 (.2015רבן הפוכים, קשים ולא נעימים ) התכניהבורגניים ביקשה ליצור עבודה ש

מעגל של שישה ראשי גבס חלק אחד כלל  44חלקים. ארבעהעבודתה של רבן בתערוכה כללה 

פעם  והסתובבו, התקרהשנתלו מן  ומוארים מצידם הפנימי,מונחים על צלחות נירוסטה ים, חלול

דימוי תחלף מדי פעם לממבצע אותה תנועה ו, הוקרן במוניטור שביעיראש גבס . שמאלהפעם ימינה ו

ס אכילה, הסבה ליד שולחן בפיות תיארה את הראשים כמעגל פולחני, וגם טק רבן פניה של רבן.

                                                 
; 2015(; רבן 1991ב(; קטלוג ראש דאדא )1991) ראש דאדאבשילוב המקורות הבאים: תיעוד הווידאו  הזבחה עצמיתתיאור העבודה   44

 .22-21:1991; סגן כהן 25-26: 1991שיינפלד 
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שיינפלד כתב . (22:1991) זהות, בין הראש המלא והראש הריקשאלה של אה ר סגן כהן .(2015) פעורים

שהראשים הסוגדים למזבח עליו מוקרבת האמנית הם ראשיה שלה, פעורי פנים, רוצים לזלול את 

  (.11ב:1991) הממשות

בסיסו ב .קומותבן שלוש בנה מהיה או "כדי על ראשי וראשי על כדי",  טוטם-שכונה אוטוחלק שני 

קופסת בתוך סימטרי )שראשו ובסיסו זהים( , מעליו כד גדול פניה של רבן שהקרין אתמוניטור עמד 

בדיקה כרבן דיברה על האוטוטם . האמניתשוב פניה של בו מוקרנים נוסף מוניטור  פרספקס, ומעליו

 עצמית בשתי הסיטואציות, אולי גם משני צידי הקונפליקט, תוך הזדהות עם האישה הפלסטינית

ממרחק הזמן הוסיפה שהכד על הראש נושא ידע, חוכמה ומידע, ושיווי המשקל . (26א:1991שיינפלד )

אה מאבק על שליטה בין האישה שמעל רשיינפלד . (2015) הדרוש לפעולה הוא דבר עמוק וקמאי

 . (11: ב1991) והאישה שמתחת, ששתיהן רבן

על שעמד על במה קטנה צמוד לקיר,  עשוי פרספקס ונירוסטההיה המזבח, אובייקט החלק השלישי 

שורת צלחות צדודיתו יצרה צורת כד. ו מטבח ההזכירצורתו . ממוסגרו בהירמשטח טפט רקע 

, רבןשל מקום אחסון לדגימות שתן כיור, הכיל נירוסטה נתלתה במאונך על הטפט לצידו. המזבח 

ששטה על הדם  סירת זכוכית, שמתו בצעירותה הוריה הנישואים שלת תמונופרטים נוספים כגון 

 התייחסות למקומה שלה במחזור החיים ולקשר הדםעל  דיברה בהקשר זהרבן . , פרח באגרטלבכיור

ולחן וכטקס, משקף את תהליכי המזבח הדקורטיבי מצהיר על מהלך החיים כפכתב ש. שיינפלד (2015)

לסגן  (.9ב:1991) החיים והמוות בה עצמה, כאשר דמה זורם בכיור והשתן שלה הופך למוצג מוזיאוני

 . (22:1991) רבן שהיא גם הקורבן וגם הטוטם שלו מקריבים את הקורבןאמרה כהן 

מעוטר בפרח, קולב הטפט, תלויה מן התקרה על שמלה מבד  כללשל העבודה חלק הרביעי ה

וחלקו  כו נשאב דמהבמהל ,. את השמלה לבשה רבן במיצגמאותו הבדריבוע על  נעלי עקבמתחתיה 

 נשפך לכיור שבמזבח. מידות האובייקטים בתערוכה הדהדו והתייחסו למידות אדם, רהיט, בגד.

גה שמלה שהוצקצוצת שיער, לבושה ב רבן נראיתדקות,  7-שאורכו כמיצג הווידאו של תיעוד הב

השמלה מוכתמת מעט בדם. . ללא שרוולים ה ואלגנטית מבד טפט, צרובהירה שמלה ארוכה -בחלל 

מסירה ממנו ו במעגל ניגשת אל אחד הראשים רבןזקהיים מושיט לה כוס גדולה והיא שותה עד תום. 

על זרועה  ורידיםזקהיים קושר חוסם את המסכה שמשאירה רק את פיה גלוי.  חובשת. היא מסכה

הוא דם לתוך מזרק.  העומדת ללא נוע מרבןשואב ו כפפות מנתחים לובשביסודיות, יונה, מחטא העל

את משתמשת בצלחת כמראה, וצובעת בדם  רבןואת המזרק המלא בדמה.  צלחת נירוסטה להמגיש 

צביעה דומה על "שפתם" התחתונה(. שבחלל, )לראשי הגבס  שעל פניה "שפתה העליונה" של המסכה

חלק מן הדם אל  מרוקנתהיא . שקופה הסיר די זקהייםולוקחת מהצלחת שבימסירה את המסכה רבן 

אל תוך קנקן קטן. רבן מרוקנת את מה שנותר במזרק כיור ושופכת לתוכו את הדם. הסירה, ניגשת ל
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 נוטלת ידיים בדם והיא זקהיים יוצק עליהן דם מן הקנקןמגישה את כפות ידיה מעל הצלחת, היא 

 . ב(1991) תיהזקהיים בעקבולאיטה ויוצאת  רבן. את הדם על פניהמורחת  ךואחר כ

. רבן ראתה את הקשר לפציעות מרואיינים שונים זכרו את השימוש של רבן בדם כחוויה קשה

אומרת שעשתה את  זאתעם למודעות לאיידס שהתחילה אז, וומלחמות במציאות הישראלית וגם 

נדהמה כי ו כת שהיא מביאה שהדם הוא חלק ממנה;הפעולה מתוך כוונה נקייה לעבוד נכון עם המער

תכננה שאחות תוציא את הדם וכשזה לא הסתדר, לדבריה, . הופעהאנשים יצאו באמצע בכל כאשר 

בסוף לא  ברגע האחרון ביקשה מזקהיים שהיה חובש בצבא לבצע את הפעולה. "הוא לא רצה, אבל

ק בדיעבד הבינה היתה ברירה, והוא עשה את זה בעצמו, בצורה כל כך יפה וטקסית, שם כפפות..." ר

 . (2015)רבן  בהתחשב בכך שהיה חולה איידס את המשמעות המלאה

יא בו האל, הסוגד , שהאמנית השל הרס מתארת מעגל סגור ללא מוצא העבודה, לדעת שיינפלד

קזת הדם היא פעולת הרס עצמי, שיוכל להיפסק רק כשהאמנית לא תימצא ה פעולתרבן גם יחד. ווהק

להקשר פוליטי של פולחן כוחות  במתחם העבודה ולא תקיז מדמה מול הקהל. אמירה זו הוא מרחיב

וכחות וההעדר הנ את שאלת מדגישה של שיינפלדאמירה ה (.12ב:1991) במציאות של סכינאים ההרס

  .כולו ראש דאדא פרוייקטלהרלוונטית בעבודה של רבן, 

מן ניתן לראות שהחלל של שן מופרד בתיעוד המצולם : אמון-ענח-חדר משכב לי ולתות - ענת שן

. מדרגה מוגבהת באמצע פיגומיםבשורה של מוטות/ ו מוצגות העבודות של זקהיים ורבן,בהחלל 

 היא. איננו טכנולוגיהכללי והמראה  וידאו מסכיאין  השורה, מסמנת את הכניסה לחלל. אצל שן

הסיפור היה מסגרת של אתר בנייה, קצת אווירה של חפירות זקהיים: "עבודה של מצביעה על השקה ל

 היה]אצל זקהיים[ שם גם . ]...[ ארכיאולוגיות, עם אלמנטים מצריים שעברו מטמורפוזה מאוד אישית

יציקות בטון חתוכות שבורות מין  אתר אחרי אסון, היו לו שםאתר חפירות, אתר ארכיאולוגי כזה, 

 (.2015)שן ." ל מיני חפצים שכאילו נשכחו..כמו אחרי סוף העולם, עם כ

 מוארות לטאות חיותאקווריום עם למראשותיו מצע לבן,  במרכז החלל של שן הונח על הרצפה

 ויטרינות עמדומשמאל ומימין . צדדיוהקיר מ מעטרות את לטאות אדומות צלליות, ובשתי נורות

מעל  .רכובותלטאות  פסלוני שנייהב ,כלים שבורים אחתבכית בסגנון מוזיאונים היסטוריים, זכו

אובייקט מרכזי לטאות. של אנשים ודמויות ומגזרות  עם מובייל נתלה, לטאות שרגליומצויר שולחן 

מופשטים הכוללים רק ראש  םשורת צלמי הונחה לצידו צבעוניים.מכוסה ציורים כס מלוכה  היה

חורי מסגרת אחוזים בצוואריהן ש סלותלבנות מפו של חמש דמויותטור  45.ועיניים מתבוננות כתפייםו

באופנים והופיעו בהצבה של שן  חזרו בין אדם ולטאההוויזואליות הווריאציות . בחלל נתלה, עץ

                                                 
אתה יכול לקחת איזו אבן, לצבוע אותה קצת, לעשות להתפלל,  "צריך"הודית: "אם אתה בדרך ו מקור הצלמים לדברי שן בהשפעה 45

 (.27א:1991שיינפלד ) . כל אדם יכול לעשות זאת"בפני עצמה היא הופכת לאלוהותאז סביבך, ושבצבעים אותה לקשט , לה עיניים
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אנשים, , לטאותצלליות , צורות אדומות שלל נראועל הקירות , כמו גם צלמי אלוהויות שונות. שונים

גיא הגלר שהשתתף בעבודה מוסיף שהייתה מגזרת ענקית של לטאה שהודבקה על  רהיטים וסימנים.

 .(2015) הקיר בגובה שלוש קומות

 מסיריםהם  ,הלבן המצעעל  הזוג מתעורר לאיטונפתח בחושך.  ,הגלרבהשתתפות  של שן,המיצג 

צרת מתניים  תכולת שרוולים,ומעל כלוב הלטאות. שן בשמלה אדומה כהה  מעליהםאת הכיסוי 

בגדים לבנים ארוך פזור,  בשער ותפוחת כתפיים עם שתי לטאות פלסטיק בקדמתה, שערה אסוף. הגלר

עומדת ומתבוננת כשנשמע קולה  ,רפויים וחצאית מעטפת. נשמעת מוזיקה בערבית. שן מדליקה נרות

עמודים. שן חומקת מאחורי מאחורי ה קרוב מאודנראה הקהל המוקלט בטקסט העוסק באהבה ונצח. 

ודמות לבנה נמשכת מתוכו , אור בוקע הכס הכס ומדליקה אור בתוכו. היא פותחת את דלתות

ונעלמת בגובה החלל. שן עולה מתוך הכס בצעיף לבן שקוף  ,מתרוממת בחבל שהגלר מפעיל מהצדו

סוגננת, מאזינה שמכסה את פניה כהינומה וכובע הדוק כחול. היא יושבת על הכס בתנוחה צידית מ

לסדרת משפטי אהבה שאומר קול גברי בעברית. נעמדת על הכס ואומרת אותם משפטים בערבית. היא 

הלטאות  פוסע ונעמד במרכז לפנילראשו של הגלר, ש חובשת אחד מן הצלמים בעלי העיניים

וקן, אמון שוכב בקברו המר-ענח-"תות: כשידיה פרושות ואוחזות בלטאות ,שן אומרת באקווריום.

וצועק אל הקופים שעל הקיר. מי יודע מה יכול היה לקרות אלמלא הוציאו מפה הכל. חיי האלמוות 

נקטעו באיבם, נאנח תות". הצלם מוסר מראשו של הגלר. שן מרימה את הבד מפניה ושרה בערבית. 

אות, ד את שולחן הלטהיא יורדת מן המזבח וכורעת על המשכב לפני הלטאות. היא והגלר מרימים יח

ומניחים חזרה. שן עולה אל הכס, מסירה את השמלה ונותרת בחזייה, חולצה מבצעים סיבוב טקסי 

. היא מבצעת ריקודי בטן במשך מספר דקות. לאחר מכן וחצאית מטפחות מעל מכנסיה הלבניםשקופה 

 .ב(1991) דקות 20-כמצטרף אליה. אורכו של תיעוד המיצג בצד המצע והגלר היא יורדת, נשכבת 

ל מחשבה פולחנית טהורה ושימושית שהחלה סיפרה שן ע, סטודיו בשיינפלד בריאיון שערך עימה 

החלה לעמוד על הקשר בין נושאי המופעים לבין כך ו נכנסה להריון אחריה, (1984)רדי מיידן עם 

קצת אבדה לה  , היא אומרת,השינויים בחייה ולבחור נושאים שישפיעו עליה ועל הסביבה. לצערה

מושפעת מהעצב שחשה על  העבודה הנוכחית, אמרה לשיינפלד, 46תחושת השליחות שמפעילה אותה.

פריצת קברו של תות ענך אמון, האחרון שנשאר שלם. כחלק מהתהליך שהיא עוברת, מצאה את הנסיך 

בקטלוג כותב . ראש דאדאתצלומים מבוימים עימו מופיעים בקטלוג (. 27-26א:1991) הערבי שלה

אמן כמי שמתקן דרך עבודתו פעולה מאגית בעולם, ואל השן מתייחסת למדיום האמנותי ככי  שיינפלד

מעמידה עצמה ככוהנת בפולחן אקטואלי, כדי לתקן את חיי הנצח של תות ענח  היאהממשות. את 

                                                 
לשמאניזם ולתחושת כוהנות, אבל גם חידד תהליך של בריאיון עם הכותבת מספרת שן שמסעה למצריים היה עוצמתי ומחובר  46

 (2015התרחקות מאמנות, של היחלשות הצורך באמנות כדי להתחבר לרוח. )
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 . מתחם העבודה אינו רק בית, הוא חדר משכב למוותחייה שלה ואת חיי הצופים בעבודה אמון, את

הגלר מצביע על נושא העברית . (14ב:1991) עתיד, עבר והווהולאהבה, מפגש בין המתים לחיים, 

 שבההרדיקליות ועל  על החיבור והחיפוש של שן בתרבות ושירה מזרחית וערבית, והערבית במופע

לחמת המפרץ שהשפיעה על החיים את מגם מזכיר  הוא. עסקה בנושאים אלה ואף חייתה אותם

 .(2015)הגלר  אותה תקופההתפקוד בו

אמני לבין  לחיבור בין מוזיאון כנציג הממסד התייחסו ראש דאדאהכתבות בעיתונים לקראת תערוכת 

כי התערוכה שטוענת  ,האוצרת רעיה זומראת  מצטטת טליה רפפורט משא ב .אוונגרדייםה המיצג

הפלאסטיות וכי מקומן "באה להוכיח כי האמנות הבינתחומית ואמנות המיצג הן חלק מהאמנויות 

לדוגמה  בר מזמן,רפפורט סבורה שדבר זה הוכח כאמנות קונוונציונאליות". -ד יצירותבמוזיאון, לצ

 שמוזיאון ינקו דאדאלדעתה נכון יותר לומר  במוזיאון תל אביב;של מוטי מזרחי " 81"שמחות אירוע ב

מחמיאה  כלבו במיכל איל  .(1991מעוניין להראות כי המיצג עדיין רלוונטי גם בשנות התשעים )

 דבר ברבקה מאיר . (66:1991) מעורפל 90-שמפגין עמידה מאחורי אמנות שעתידה בשנות ה למוזיאון

 . (12:1991) שזוהי התערוכה המוזיאלית הראשונה בארץ לאמני מיצגטוענת 

שפעלה בתחילת המאה  תנועת הדאדאהזמינה קישור והשוואה אל  ינקו דאדא במוזיאוןהאכסניה 

. רותי דירקטור כותבת שהפרובוקטיביות היא עדיין ערך מרכזי, כאשר במקום הספונטניות 20-ה

והאנרכיזם ההיסטוריים, באים סף גבוה של לקיחת סיכון, חשיפה עצמית או מתיחת הגבולות בין 

בודות המוצגות . מיכאל סגן כהן מציין את התכנון וההפקה שדורשות הע(63:1991) אמנות לחיים

 . (22:1991) בתערוכה, הרחק מן הספונטניות, המקריות והאנרכיזם של הדאדא

נושא נוסף שחוזר בכתבות הוא בחינת הקשר בין שלושת האמנים. חיים לוסקי מצפה מהם כקבוצה 

אקטיבית -ל"גיבוש שפה פנימית, בעלת קודים ברורים, המתפתחת תוך כדי פעילות אינטר

חלק מהכותבים מתייחסים . (ב1991) ידי החברים". ציפייה זו לא התממשה מבחינתוואינטנסיבית על 

קדמא שואל את האמנים מה -של עיסוק בפולחנים אמנותיים. כאשר עמנואל בר משותףלמכנה ה

משותף ביניהם מעבר לעיסוק במוות ולפולחן, שן עונה: "אנחנו יחד גם מסיבות של כוח. קבוצה היא 

ים, תקציבים, השפעה. יש לנו אינטרס קיומי משותף. יש אלמנטים בעבודה של כל כוח פוליטי. אירוע

הכל, כל אחד עובד לבד. כל -אחד מאיתנו, שמושפעים זה מזה. יש אינטרקציה. מדברים. אבל, בסך

  (.59:1991) אחד עובד מאחורי הדלת הסגורה של הסטודיו שלו"

ש בחפצים/מתקנים/פסלים שיצרו האמנים. ניתן להתערב או להשתמבו סגן כהן מתייחס לאופן 

חפץ במובן דבר וגם במובן תכלית. הוא מסכם:  -במעורבות הזו לדעתו, נמצאת "ארץ החפץ" שלהם 

' טמון בערך המוסף של עבודתם המשותפת, החורג מעבר למה 209"הכוח בעבודתם של חברי 'מקלט 
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מכסה האמירה שלהם טריטוריה  שכל אחד מביע בנפרד. ודווקא משום שהם פונים איש לדרכו,

 .  (22:1991) תוכנית ורגשית גדולה ומורכבת, שעם זאת אינה נטולת אינטימיות"

 

 אמנות וחיים, פרידה ומוות: III ,1994-1992תקופה . 2.3

-חיים תערוכה, הם ה209השותפות של מקלט בתקופת  שבחרתי לכלולהאחרונים  אמנותהשני אירועי 

 מיצג+-תיעוד-מיצבהתערוכה ו, דיו בבורוכובהסטובגלריה רבן וזקהיים  בהשתתפות (1993) חיים

גודין שהציגה את בהשתתפות שן, רבן ו 209במקלט  של זקהיים לאחר מותו התקיימה( ש1994)

  עבודותיו של זקהיים.

 ,על הא ועל דאדא בכרזתשה שן מהפעילות המשותפת. פר דאדאראש תערוכת  זמן קצר לאחר

שן מופיעה , 1991בסוף  בתל אביב אמנותי שארגנו רבן וזקהיים בהזמנת המכון הצרפתי מסיבה-הפנינג

" שעורכים את הערב. ההתנתקות לא 209כ"מקלט רבן וזקהיים מוגדרים בעוד  ברשימת המשתתפים

אינטנסיבית לאורכה פעלו שן, רבן וזקהיים, במערך מורכב של ה הייתה מוחלטת, אולם התקופה

רבן לא  תוך יצירת אירועי אמנות שהם היו הגרעין הקשה שלהם, הסתיימה.פות, עצמאות ושות

"באיזשהו שלב ענת שן כבר היא אומרת  209בסרט תיעודי על מקלט חיבה בנושא פרישתה של שן. מר

רבן וזקהיים בעוד  , שן התנהלה לחוד(. בפועל2013) ".רגון, דני ואני המשכנו..הייתה פחות איתנו בא

והיא ליוותה אותו  את רבן בסוד מחלתוזקהיים  התקופה שיתף במהלך. 209מקלט כ לתפקדהמשיכו 

הריחוק שנוצר בינה לבין זקהיים, עזיבתה במידה רבה על רקע שן, שמתארת את  .מקרוב עד מותו

 47.(2015) מרוחקת ממהלך הענייניםנשארה 

ויותר בפעילות  209במסגרת מקלט  , רבן וזקהיים עסקו פחות בעבודה אמנותית1992במהלך 

ערכו מפגשי אמן וסדנאות, עבדו על פרויקט של אמנות ואקולוגיה עבור משרד  הם 48לקידום העמותה.

ספרייה, גלריה  והקדישו מאמצים רבים להקמת מרכז לאמנות בינתחומית, שיכלול סדנאות, 49החינוך,

היה שלט בכניסה והיו  רבן מספרת שהמרכז כמעט הוקם בחלל בהרצליה, כבר (.2015ובית ספר )גודין 

. בנקודה זו זקהיים החליט לספר לה על מחלתו, כדי שתדע שאם יעברו למקום החדש, יום תוכניות

מן המטרות שהגדירו . קידום הקמת המרכז הייתה אחת (2015) אחד יהיה עליה להמשיך בעשייה לבד

 . חיים-חיים ב לפעילותם המשותפת

                                                 
"מצד אחד, המסגרת ההפקתית יצרה איזה תחושה של רחם, של מקום לגדול בו. ומצד שני, סיפקה שן הסבר נוסף:  2015-בריאיון ב 47

 שן חברת עמותה עד היום ואף חזרה להציג בה בשנים האחרונות.הזנה האמנותית מבחוץ". בדיעבד, אני חוויתי שם ויתור על ה
 לפיסול בעין הוד. 2-במסגרות אמנות אחרות, למשל בבינאלה הגם רבן וזקהיים הציגו בתקופה זו  48
מיכה ממסדית ולכן עבדו על רבן מציינת שבשלב זה עזבו היא וזקהיים משרותיהם והתרכזו בניהול העמותה, אך עדיין לא קיבלו ת 49

 (2015הפרוייקט לצורך פרנסה. זקהיים נפטר באמצע העבודה. רבן העלתה את העבודה מספר פעמים עם שחקן. )ריאיון עם הכותבת, 



58 

בערב  209התרחש במקלט אירוע ש רבן מזכירה .קופה זויש לציין שהתמונה אינה שלמה לגבי ת

 בהיקף כזה או אחר. שהייתה עשייה נוספתייתכן ו  50,הבחירות

אירוע , חיים-חיים התערוכה בתקופה זו הייתה 209שיצרה מקלט  המרכזיהאירוע האמנותי 

יה ימכמה בחינות משמעותיות. ראשית יש להצביע על אופ ות שונה לחלוטין מאלו שקדמו לואמנ

, בה פעלו רבן וזקהיים בסביבת עבודה משרדית חיים-חייםהקונצפטואלי והמינימליסטי של 

עבודות הקודמות שהציגו במסגרת בחירה אמנותית שונה מאוד מן הויומיומית שמוקמה בגלריה, 

לפעול רבן וזקהיים בחרו  י והסימבולי. שנית,הטקסי, הבארוק, בעלות האופי התיאטרלי, 209מקלט 

שלישית ומשמעותית במיוחד עבור מחקר זה הבוחן את עבודה משותפת. לראשונה ולהציג יחד 

, הייתה בחירתם של רבן וזקהיים להציג כעבודה משותפת,  209המרכיבים השיתופיים בפעולת מקלט 

 את עבודת ניהול העמותה. 

 (1993מרץ -)פברואר בבורוכוב, תל אביב הגלריה, חיים-חיים

ברחוב  דיו בבורוכובסטובגלריה ה, 1993למרץ  17-ה לבין 1993לפברואר  19-ה הוצגה בין חיים-חיים

בתערוכה זו יצרו רבן אילנה טננבאום.  בהשתתפות דן זקהיים ותמר רבן ובאוצרותבתל אביב,  שינקין

הקימו רבן וזקהיים  משך.ניהול העמותה כמיצג  ה הציגו אתוזקהיים לראשונה עבודה משותפת, ב

את מקסימום האפשרויות הטכניות כמו  בגלריה "משרד אידאלי" כהגדרתם, סביבת עבודה שהכילה

ועשו את עבודתם ום לאורך שעות הפתיחה של הגלריה ישבו מדי יבה  גם את הזמן והריכוז הדרוש,

שקיימו לפני הכנה שני מוניטורים מסונכרנים פגישות הוקרנו בידום ענייני העמותה. בזמן עבודתם לק

הגדירו את המטרות שינסו להשיג במהלכה. כל ההתרחשות הוקרנה במעגל  , בהן בין השארתערוכהה

סגור אל חלון הראווה בחנות שמתחת לגלריה. התערוכה הכילה והציפה שורה של שאלות אמנותיות 

 רת והשתתפות עבור הצופים.  ואופני פעולה, והציעה גם אפשרויות של תקשו

שטננבאום היא שהציעה להם להציג רבן מציינת , 1994-ב סטודיו ב בו ספדה לזקהיים בטקסט

עבודה משותפת. "לפני כן מעולם לא הצגנו עבודות משותפות. ]...[ ובכל זאת, מיד היה ברור לנו מה 

, את קידום האמנות 209קלט נציג כעבודה משותפת: את העבודה המשותפת שאנחנו עושים במסגרת מ

 בחר( live-life)באנגלית:  חיים-חיים את השם(. 27:1994תחומית, את הקמת המרכז" )רבן -הבין

 תגרגיבוש אמנותי שהלך והתחדד. ביטאה  209מקלט במסגרת שיצר אחרונה הפעולה הזקהיים, ש

כותבת: "השימוש התקשורתי הרענן שעשה לאורך כל חייו בעזרים אמנותיים שונים התהפך לראשונה 

                                                 
אנטי  –מחווה לאולימפיה הכלבה  –"לישון בזמן מופע  מיצג+" מוזכרת העבודה-תיעוד-יצבבקורות החיים של רבן בקטלוג "מ 50

באירוע זה שהתקיים בערב הבחירות, היו לדברי רבן מופעים פרונטליים. . 1992, 209", במקלט 5שהתרחשה ב"תוכנית מס' , עבודה"
(. אזכור ותיארוך של האירוע נמצא בכתבה של סמדר שפי, 2015כחלק מהמופע לקחה כדורי שינה ולכן אינה זוכרת את תוכנו )רבן 

(. הכתבה 7:ב1991על רקע חילוקי דעות )שפי  209פרפורמנס בישראל, ממנו פרשה מקלט בהקשר אירוע אחר ומקביל של איגוד אמני 
און שלפי הכתבה היו אמורות להשתתף, לא מזכירות את -נכתבה לפני שהתקיים האירוע, ולא ידוע כרגע מה כלל בסופו של דבר. שן ובר

  האירוע וגם לגודין לא היה מידע נוסף.
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 צבו החשוף אך גם המוסווה ביותר"חיים, מיצגו האחרון שבו הוא נגלה בלי שום אבזרים, במ-בחיים

צר כזה. לא היה תוצר אמנותי סופי כאובייקט או מופע, וגם לא תיעוד של תו חיים-חיים ל (.14:2004)

. כל כולה מבחינה אונטולוגית והיסטוריוגרפית, היה מצבה דומה יותר לפעולות של העשור שקדם לה

שהתבטא גם במישור התיעודי. אם באופן עסקה בהתרחשות בהווה ובחוסר הפרדה בין חיים ואמנות, 

פו בתהליך נאס . פריטים תיעודיים מגווניםהיה תיעוד וידאו של רבן וזקהיים במשרד הוא לא שרד

 .ראיונותשל התערוכה, יחד עם המידע מתוך ה כדי לעמוד על מהותה ממושך

בין  צפויה כדיאלוג בין אלמנטים שונים:התערוכה המתהליך העבודה, מתאר את בכתב יד טקסט 

 רבןזקהיים לבין ; בה היא מתקיימתשלגלריה בורוכוב  ו נקודת המוצא של התערוכהשב 209מקלט 

בין תהליך ביניהם;  תוך טשטוש הגבולותאמנות ו עבודהבין חיים, ; שיוצרים לראשונה יצירה משותפת

בין  יקט;לפרו, ישודר חודש ההכנות במקביל לחודש הצגת התערוכה בגלריה, כאשר לתוצאות

שימצאו צופים ל שיעשו את עבודתםאמנים הבין נוכחותם הפיסית לנוכחותם המוקלטת של האמנים; 

-מצלמות וידאו, מוניטורים, וידאו :מפורטים צרכי התערוכה בדף תקציב מצורף. בתוך התהליךם עצמ

טייפים, קלטות וידאו, קו טלפון, מכשיר פקס, מכונת צילום, מחשב ומדפסת, ריהוט משרדי ותאורה, 

 ,הגלריה בבורוכובשל טקסט שהודפס לקראת התערוכה על דף עם לוגו . (א1993) צרכי משרד והובלה

חלל בתוך  209חלל מקלט  תמספר רבדים של זמן ותיעודו, במקביל ליצירבגלריה יווצרו מוסיף ש

האובייקטים האמנותיים עם  . התערוכה בודקת ומערערת את גבולות המיצב, בו מתערבביםהגלריה

 רשימת פרקטיקותבאנגלית,  מופיעה בתחתית הדףהאקטים של האמנים והצופים ההופכים לנצפים. 

 . (ב1993, טלפון ארט, מייל ארט, פקס ארט )אמנותיות: וידאו ארט, אופיס ארט

פעילותם היא מצביעה על הגשת  ,והופיע אף הוא על דף משוכפלטננבאום  בטקסט שכתבה האוצרת

למבטו של הצופה כיצירה וכאובייקט להתבוננות.  תהקמת מרכז לאמנות בינתחומישל האמנים ל

ש, ממוסגרים ומועצמים תהליכי עבודה. הפעילות שמתועדת ומוקרנת במקום "טקסט" נתון מרא

בחלון הראווה בזמן אמת, הופכת ברגע היווצרותה לאובייקט של אמנות. "האיחוד בין מוצר לתהליך, 

. יצוג ומיוצג מלווה בפעולה מתמשכת של שיקוף ואוביקטיפיקציה של עצמם ובפיצול של זמן ומקום"

כאקט נרקיסיסטי מתמשך, ועל  טננבאוםוד שיצרו רבן וזקהיים מצביעה על מערך ההשתקפות והתיע

 עימה,שערכתי  ריאיוןב. (1993) לההתכתבויות בדואר ובפקס כהרחבת מושג הזמן והגדרת החל

רבן הביטו , לדבריה, חיים-חיים ב .209ות ארוכה עם רבן ועם מקלט מספרת על היכר טננבאום

כסוג של עשיית טף את העשייה האמנותית שלהם, היחסים שעאופן רפלקסיבי על מערך בוזקהיים 

שורת  צמחהלאט לאט שצילמו את האנשים שנכנסו לגלריה, כאשר אמנות. ניתן לזה דגש בכך 

יי הומאז' למרינה ואולמשני צידי הדלת כ היא זוכרת שבפתיחה עמדו בבגדי חורף חמים. הצילומים
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אליות של העבודה, תשע שעות ביום במשך חודש; ואת ת תערוכתם בבולוניה, ומציינת את הטוטבפתיח

 .(2015) הפיכת אחורי הקלעים ליצירת אמנות

ועשו את עבודתם:  בגלריה יום אחר יום, ישבועל חודש התערוכה, במהלכו מספרת בריאיון רבן 

ביקשו  הםשלחו חומרים על העמותה לגופים שונים, כתבו מכתבים, נפגשו עם אוצרים ואנשי עסקים. 

מאנשים שישלחו להם עבודות פקס, צילמו בפולרויד את מי שנכנס לגלריה, ותלו את האובייקטים 

היא מזכירה התלבטויות בזמן העבודה על התערוכה: האם יש צורך בביטוי להיותם אמנים שהצטברו. 

ו האם הדברים צריכים להיות מתוכננים או טקסיים, אפלסטיים מעבר לעבודת ניהול העמותה; 

מדבריה עולה, ובכך תומכת השיחה המוקלטת בינה לבין זקהיים, שהוא זה שעליהם להתנהג כרגיל. 

 חיים-חיים רבן סבורה ש פני עצמה.בשהוביל את המהלך הרדיקלי, שהפעולה כפי שיצרו אותה עומדת 

חיים היתה עבודה שמעלה כל כך הרבה שאלות על -חייםכתקדים. " מקומה הראוילא קיבלה את 

 (.2015) "נות ועל הכל. זה התחיל כיוון שאחר כך הפך להיות מאוד מובן מאליואמ

ציוד  שולחנות אפורים עמוסים – עבודהעמדות שתי  נראות בצילומים המתעדים את התערוכה

. להיפגש עימםעבור מי שבא  השולחנותניצבים לפני  רבן וזקהיים, וכסאותמאחוריהן ישובים  משרדי,

וידאו,  מסך טלוויזיה ומכשיר לצד כל עמדה מוצב .קלסריםוחפצי משרד מדפים עם מאחורי העמדות 

איזו פגישה מוקרנת עכשיו. מצלמה על חצובה מודיע ארכות ושלט קטן המתושורת קלטות מעליו 

כסאות ומכשיר טלוויזיה נוסף , ממול לעמדות חלקו השני של החללב. עמדות העבודהמכוונת אל עבר 

, אפילו ביתי וחמים, עם עבודה חי ונושם מקוםנראה כ החלל .עבודות של האמניםתיעוד  בו הוקרן

צילומים מאוחרים יותר, כבר תלויים לאורך הקירות תצלומי ב .שימושיים נוספיםוחפצים  פינת קפה

  ופקסים רבים. פולרויד

ל היה כפול. שני משרדים, שני מחשבים, שני פקסים. זה היה כמו מבחן. נכנסת והכ: "מתארת גודין

היו כסאות שיכולת לשבת, ליד לשם, היה צד ימין, צד שמאל. צד  אחד היה דני, צד אחד היתה תמי, 

 "מהם אומר, כאילו היית יושב איתםלהיות בצד של תמי או בצד של דני, ולשמוע מה שכל אחד 

שאפשר לשזור את החיים  .זה עשה עלי רושם מאוד חזק" ביקור בתערוכה: פרת עלמסגרטמן  .(2015)

. ]...[ שהוא יהיה אמנות, לשים אותו בקונטקסט של אמנותולעשות משהו לגמרי רגיל  .בתוך האמנות

הם היו חצי ליחסי הציבור של המקלט.  ישבנו איתם קצת, הם שלחו פקסים, עשו דברים ששייכים

אני זוכרת . ]...[ א התנהגו כאילו אנחנו לא קיימותהם ל, אבל הם אמרו שלום ,חצי לאפנויים אלינו 

ך כדי ולא היה את ושהיה אפשר לדבר איתם תזה . שהם היו רגילים. שלא היה פולחן..שאהבתי את זה 

 .(2015) "אמןהמצב הזה של צופה ו

לא פתיחה, כי בהתחלה לא היה  "עשינו נעילה,נעילה חגיגית. רבן:  יםמציינ ודף התערוכה ההזמנה

במהלך התערוכה, היא  ."כלום, ובסוף הכול הצטבר, ואז אנשים חשבו, הנה האמנות, הנה התערוכה
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וגם אם מישהו עלה כי ידע מספרת, אנשים עלו למעלה, ראו שני אנשים עובדים במחשב וירדו חזרה. "

מה יה של העבודות שלנו, היו כשבכל זאת יש תערוכה, הסתכלו על הווידאו, היתה שם דוקומנטצ

 "ח והסתכל. חשבונות, הכוללא פתאחד שבא, ולא היה קלסר אחד שהוא דברים על הקירות... חוץ מ

שלחו האורחים הרבים, שחלקם בוודאי נראים הקירות העמוסים ו הנעילהילומים מאירוע בצ (.2015)

 ,השף איתמר דוידוב כנראהמגש עם שתי כיכרות הוא  שנושאאורח  הפקסים שתלויים על הקירות.את 

 מאיה בז'רנו שלחה שירש העיר סיגל אשד כותבת ב  51.לחם מרווהשל  שני כיכרותמתכון לפקס ששלח 

מספר הגלר  .(1993) עמודים 3ותלמיד עירוני א' שלח צילום של פרק ידו בפקס באורך , בעילום שם

 .(2015)שירותו הצבאי מקום מ לתערוכה שלח פקסש

רבן וזקהיים אוחזים מקלטי טלוויזיה, שבכל אחד מהם לתערוכה בסדרת צילומים מקדימה 

ההקרנות המסונכרנות של רבן וזקהיים המשוחחים ביניהם משני עברי החדר פניו של האחר.  מוקרנות

הנכיחו את זמן הן  :היו בעלות משמעות במספר רבדיםומתכננים את התערוכה, אמן בכל מוניטור, 

 עשה באותה תקופה בביתו של זקהייםשהתקיים למ, 209הביצוע; את משרד מקלט התכנון בתוך זמן 

וגם את רבן וזקהיים עצמם בזמן  וך המשרד האידאלי בגלריה בורוכוב;בת ,ושם צולמו הפגישות

הווידאו  ה במפגשיראתידעה על מחלתו של זקהיים בשלב זה, אומרת בריאיון שש. רבן ומקום אחר

 .(2015) , משהו שיישאר, ואף ניסתה לדובבו במהלכןהזדמנות לתיעוד

זקהיים מביע אי נוחות מכך , 1993בינואר  14-בבתחילת הפגישה הראשונה שהתקיימה וצולמה 

להתייחס אליו כפרפורמנס  שניתן מסמך מרתק הפגישה היאשהם מצולמים; בעיקר מכך ששומעים. 

פעולה חיה ב השיחה נחשף תהליך העבודה והדינמיקה בין והאמנים,שעות לאורך שלוש . בפני עצמו

 ולמוצגתהפוך לחומר לכך ש מודעותאת ה , מכילהוהנינוחהשלמרות האווירה הביתית מצולמת, 

פעם מה שיקרה בתערוכה, שם יופיעו בל זהו אימון אחרבהיבט כמו גם למסמך תיעודי. ויזואלי, 

, תלבושות ואביזרים, תאורה ופס קולזמן מופע קצוב, וחציצות של  ללא הגנות, הםדמותם הראשונה ב

להבדיל ממיצגים קודמים הם נדרשו כאן להסרה מוחלטת של מחיצות בינם  .ללא תכנון וללא עריכה

 ורי.עובדת קיצו הקרב של זקהיים הופכת את התיעוד גם לאובייקט זיכרון, לממנטו מלבין הצופים. 

חיים, היחידה ששרדה למיטב -קלטת פגישת ההכנה הראשונה של חייםעבורי, הצפייה בזקהיים ב

  הקרובה ביותר לפגישה ממשית עימו.יתה ידיעתי, הי

זקהיים מתייחס לפעולה בבורוכוב כ"מיסגור חיים", וממקם אותה תיעוד הפגישה המצולם ב

הם לא נפגשים ועושים אמנות, ובכל זאת  , הוא אומר,ברוב הפעילות השוטפתבמסגרת תפיסה שלמה. 

יש תחושה כל הזמן שמתעסקים באמנות. להתקשר לרואה חשבון כרגע זו האמנות שלו, וזה מה 

שיציגו בגלריה. ואם בגלריה זה מוצג כמעשה אמנות, מדוע בחיים אי אפשר לראות זאת כאמנות? כיוון 

                                                 
  . 1993ל אביב, בתיקיית הגלריה בבורוכוב משנת מצויים בארכיון בית ציפר באוניברסיטת ת חיים חיים צילומי נעילת 51
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ימסגרו כשמה יקרה  אותו מעניין .כאלהשתפקידו בחיים הוא לעשות אמנות, כל היבטי החיים הם 

בחירה  לעצמם את שעות עשיית האמנות שהן שעות עשיית החיים, ויפעלו כל הזמן מתוך אחריות של

שמים את עצמם בסיטואציה גלריה הם עושים בדיקה בזמן אמת, , בושל עשייה אמנותית. למעשה

  .(1993) אף פעם לא היו בהשתמיד דיברו עליה אבל 

מקלט אל כאמנים מבוססים בתחום, ומשקפות את היחס אל רבן וזקהיים בעיתונות  יותההתייחסו

מצביעה על השינוי באופי עבודתם של האמנים,  77עיתון  בזיוה רון  52כעובדה קיימת ומוכרת. 209

שהמירו את הפנטסיה והברק שאפיינו את עבודתם עד כה "לסוג של ראציו בלבוש מטאפורה אמנותית 

 מעריב ב. רותי דירקטור (21:1993) "21-' דרך המאה ה70-מה ש'הולך בסדר' עם 'החזרה לשנות ה –

על הרצף של שבירת הטריטוריה האמנותית המקובלת, מהדאדא דרך בויס  חיים-ממקמת את חיים

בגלריה  1978-של אביטל גבע מוהחממה של אביטל גבע. היא מזכירה את התערוכה "פצצת סרחון" 

תערוכה פרועה שבעקבות מכתב הקצינים לבגין הפכה למטה פעילות פוליטית. לעומתה  הקיבוץ,

המשרד/מטה הפעילות של רבן וזקהיים מצוחצח, ממוכן ונעים, "האמנים כמקדמי מכירות והחיים 

חיים אך משותפת כאן התפיסה של הרחבת האמנות לתוך ה )חיים( כאוסף של שדרים אלקטרוניים..."

"ברצף  :מדגיש את הפן הפרפורמטיבי תל אביב ברן שחורי  (.29:1993) ן של האמנותומחוץ למגדל הש

של פעילות נרקסיסטית מוחצנת, הם יוצרים מיצג מתמשך, תשע שעות ביום של עשייה רב תחומית 

מגוונת, המופקת באמצעות וידאו, שיחות טלפון, פקס, מחשב, תיעוד המבקרים, והקרנה בלתי פוסקת 

 ימם ומיצגיהם הקודמים. הם הופכים לסובייקט אמנותי מתועד, המוקרן ברצף לרחוב"ע ראיונותשל 

הכולל חיים ועבודה, יציאה מגבולות , אינסטליישן מורחב"מתארת  דבר ב רבקה מאיר(. 17:1993)

האמנות המקובלים והחלל הפיזי בו מתקיימת הפעילות. מכאן גם נובעות הגדרות חליפיות ליחס בין 

 ולתפקידם של האמנים, המציעים עצמם כיוזמים וכמתווכים של פעילות אמנותית"אמן והקהל 

רבן  , בעודגלריהב שיוצגואמנות עבודות באמצעים משרדיים  לשגרהזמנה כאן מתקשרת ה. (1993)

 . פעילות משרדית כאמנותוזקהיים מציגים 

סיגל עות מצולמות. ליווה את חודש התערוכה בסדרה של ארבע מוד העיר "קחתן" של עיתוןלוח 

שקראה  1990-מוזקהיים, שראשיתה במודעה  של הלוח עם רבן מערכת היחסיםאשד כתבה על 

בפברואר,  19-בלוח בון בפרסום הראש .(1993) הודלבחורים שמוכנים לשחק בעירום במיצג בעין 

עטופים במעילים וכובעים, כאשר הנכנסים נדחקים  נראים זקהיים ורבן משני צידי פתח הגלריה,

ברווח הצר ביניהם. בטקסט המצורף הם פונים לאמנים שהתנסו במיצג לשלוח חומרים להקמת 

...  17.3.93-ל 19.2.93-מזמינה "לשלוח פקס או לטלפן בין הרייה וארכיון. חותמת עגולה על הצילום ספ

היים ציוד לצפייה והמרה של סלילי וידאו ואמנים שעבדו ולהיות מיוצג". בשבוע השני חיפשו רבן וזק

                                                 
 .1993; אלטמן 1993; שחורי 1993; שיין 1993למשל מאיר  52
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יקשו לסיום ב 53שוטף של מפעלם האמנותי. בעבר בפורמט. בשבוע השלישי חיפשו קולנוען לתיעוד

 לכל מקום למשך חודש, עד שיימצא פתרון קבוע 209חלופיים לניוד התערוכה ופעילות מקלט  חללים

להבנה של שימוש במדיה ובעולם המקומונים  ביטוי היווה לוח קחתןשיתוף הפעולה עם  .(1993)אשד 

ביטוי נוסף לערבוב וטשטוש , חיים-; ובאופן ספציפי לגבי חייםהאמנותית מן העשייה כחלק בלתי נפרד

 התחומים בין חיים, אמנות ועבודה.

 הייתה ייחודית ומשמעותית על רצף עבודתו של כל אחד מן האמנים לחוד וגם על רצף חיים-חיים

 פעלואמנים שעד אז ה , כאשרהייתה שונה ורדיקלית. מבחינה פרפורמטיבית 209מקלט פעולתה של 

 יוצריםעם אביזרים, תלבושות ותאורה,  במסגרות ברורות של זמן מופע בעבודות מתוכננות ומעוצבות,

פועלים , בתוכה הם שמוגדרת בקווים כללים בלבדהתרחשות  ;של עבודה ולא של הופעה סיטואציה

. ניתן להצביע על יום יום ושעה שעהבבגדי יומיום ובהתנהגות עניינית,  בנוכחות מלאה,ו באופן פתוח

ללא  באופן פונקציונלי, , כאשר רבן וזקהיים פועלים70-הקשר לפעולות הקונספטואליות של שנות ה

ות של תיעוד יוצרים עבודה שחורגת ומתנגדת לאפשרוי ,או עם קהל שהופך לחלק מן העבודה קהל

הקמת  –"בעולם האמיתי"  ה של מטרה מעשיתומסחר בתוצר האמנותי, ושמים להם למטרה הגשמ

 מרכז לאמנות בינתחומית.

משרדית שיצרו, טושטשו הגבולות בין אמנות לבין מה שדרוש כדי לייצר אותה. -בזירה הטכנולוגית

יחד עם הרחבת האובייקט האמנותי  נוצר דיון בשאלה של ייצור או ויתור על אובייקטים אמנותיים,

אל עבר הפעולה הממוסגרת. הטכנולוגיה שימשה גם להרחבת גבולות הזמן והמקום של התערוכה, 

 וכדי להנכיח בתערוכה עשייה אמנותית ששוגרה מבחוץ. 

שונה מן העבודות בעלות האופי הפולחני, המיסטי והסימבולי, שאפיינו  חיים-חיים, הייתה על פניו

ואף לפני כן.  209בשנות פעילותם במקלט  כל אחד בדרכו, של רבן וזקהיים, הנפרדות דתםאת עבו

שמבצעים  פרפורמנס שמאניכגם בה יסוד פולחני ברור, ולקרוא את העבודה אולם למעשה ניתן לזהות 

עבודה משרדית במשרד סמלי בתוך גלריה,  שלפעולה טקסית רבן וזקהיים בסביבת המשרד שבנו, 

שן, אמנית הטקסים המרפאים, לא . במטרה להפעיל בעולם את הקמת המרכז והמשרד "האמיתי"

 ., נמצא שםכוח פעולה על המציאותלפעולה אמנותית טקסית איתם, אבל הרעיון ש

 זקהייםלא אפיין את עבודותיהם הקודמות של רבן וש, שיתוף הקהלהיא  משמעותיתנקודה 

רויד צילום המבקרים בפולהזמנה לשלוח פקסים, ה –, וכאן נוכח בכמה אופנים 209במסגרת מקלט 

ריחוק מקסימלי בחור בין ליכלו הצופים  :של צפייהנעד אפשרויות מהצעת ותליית תמונותיהם, וגם 

 ואף האמניםבפעולות מקרוב  צפייהאל הגלריה,  לבין עלייהבחלון הראווה, שבמסך שאפשרה צפייה 

                                                 
 . 19.2.93, 5.3.93מתאריכים  העירפרסומים אלו מופיעים בלוח קחתן של עיתון  53
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 שהצופה הופך שלא ברצונו לשותף בתערוכה העיר בברוך בליך כותב . עימם ישירהאינטרקציה  ניהול

בהקשר  מודגש שמהווה חלק מן המדיום,  ההיבט האתי של שותפות הצופה בעבודות מיצג .(1993)

מבט אל הצופה.  שאינם מחזיריםאובייקטים דוממים המאכלס בדרך כלל בגלריה, מקום ה פעולה

חיבור חשוב אל העמדה והבחירה הבסיסית שלהם כאמני הוא רבן וזקהיים, במערך שיצרו היבט זה 

 בעבודתם.  יםמהותי יםמרכיב הםשפעולה חיה וקשר ישיר עם הקהל, מיצג, 

  1994נובמבר -, אוקטובר, תל אביב209, מקלט +מיצג-תיעוד-מיצב

קהילת האמנות ידעה שזקהיים גוסס נפטר דן זקהיים.  ,חיים-חיים שנה לאחר, 1994בפברואר  21-ב

דו . ההספדים עמ, וכאבה את מותו בגיל צעיר ובאמצע מהלך יצירתווזה מספר חודשים מגידול בראש

סיפרה שמספר חודשים  סטודיו בהספד שכתבה רבן ב 209.54על מחויבותו למיצג הישראלי ולמקלט 

ליין שהוגש אלגנטי שבו יוגש יין לקהל, בדומה מסיבת קוקטייל -מופע לפני מותו הגה זקהיים רעיון של

הוד  (, וליין הקידוש שזרם בצינורות האינפוזיה ב1989) נמשים שמנים במרום לצופים בפולחן המוות ב

"את מופע הקוקטייל הזה דני כבר לא היה מסוגל לבצע בגלל מחלתו. חברים נרתמו  (.1991) ההעדר

הפך בדיעבד לערב פרידה מדני.  –טל" )קוקטייל טוטאלי( -טו-שנקרא "קוק –לעזרה בהפקה, והערב 

למחרת החרימה מחלקת החירום על העירייה את המקלט, בטענה שאנו חורגים מהמקובל בפעילות 

  (.26:1994האמנותית" )רבן 

כמשרד והמשיכה את פעילות העמותה. ו אל המקלט כסטודיורבן חזרה  של זקהיים לאחר פטירתו

את מפעלם המשותף, שבאותה תקופה זכה לראשונה  להחלטה להמשיךהתייחסה בהזדמנויות שונות 

 55קיום צוואה והבטחה לזקהיים.כלתמיכה ממסדית, 

, 209את תקופת השיתוף המשולש של מקלט חתמה  מיצג+-תיעוד-מיצב תערוכתבאותה מידה ש

אל תערוכה יחס הבחירה להתיכפי שאני רואה זאת, . העמותה בהובלת רבןקופת תאת פתחה היא גם 

שוב יחד יצירות של רבן,  להציגההחלטה האמנותית לתקופת השותפות, מתבססת על סמלי כסיום  זו

באופן  אוליו בעשייה של השנים שחלפו, להתבונן החלה פעילותם המשותפתשן וזקהיים במקום שבו 

 להתאבל יחד. בלתי מוצהר, 

 11-ו 1994לאוקטובר  7בין התאריכים ברמת אביב,  209קלט התרחשה במ מיצג+-תיעוד-מיצב

קטלוג דק בעברית ובאנגלית שעמודיו לא  56בתל אביב. ארטפוקוס , במסגרת אירועי1994לנובמבר 

ן ומספר תמונות מ ראיונותהתערוכה, יחד עם המידע שמקורו בם מהווה מקור עיקרי לגבי ממוספרי

                                                 
 . 1994; שיינפלד 1994; שפי 1994; רן בן נון 1994קדמא -; בר1994למשל דירקטור  54
(. בטקסט ללא תאריך שמצוי בארכיון העמותה כתבה: "דני ואני 2013" )שרייבר, נחמיאס 25למשל בסרט התיעודי "תוכנית מס'  55

ט והיום כשאני מנהלת אותו בעצמי אני לא מרגישה לבד. דני עדין שותף שלי והמקלט היום הוא מקל 209היינו שותפים לניהול מקלט 
 ע"ש דן זקהיים והמרכז לאמנות בינתחומית לכשיקום הוא גם מפעל חייו של דני".  209

 הייתה השנה הראשונה לפרוייקט "ארטפוקוס", שמטרתו חשיפת אמנות ישראלית לשוק האמנות הבינלאומי. 1994 56
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קטים ומסמכים יצילומים, אוביים ופינת ישיבה ועיון. בשלושה מיצ. התערוכה הכילה הארכיון של שן

וזמן פינת הישיבה ה, ובשימשו כחומרי גלם לעבודות שהוצגו 209קלט מאמני המתעדים מיצגים של 

העמותה על  קריאת הקטלוג מציין את. ולהתכבד בכוס קפהוספים הקהל לעיין בחומרים תיעודיים נ

 .(1994) שמו של זקהיים, יחד עם הבטחה להמשיך ולפעול להקמת המרכז לאמנות בינתחומית

בחדר שהוקדש לעבודתו של ג'ון  ונציהועם זקהיים בביאנלה בשלה הושפעה מביקור שרבן מספרת 

רצתה חוויה כזו האינפורמציה מחלחלת בזמן השהייה. , סביבה שאיפשרה מנוחה ועיון בעוד קייג'

 ,תיעודייםחומרים שעליו הונחו החלל  השולחן במרכז .מיצג+-תיעוד-מיצב מסגרת תערוכתלייצר ב

הדגש הוא על מבחינתה מרכז לתערוכה. " היו, שהקרין תיעודי וידאומוניטור הוצב  עליווהמקרר ש

ום. המקום הזה כבר ספג דברים, הדברים מהדהדים, גם רגעו. הגעתם למקיהאירוח. מנוחה. תשבו, ת

סביב השולחן מעיינים נראים אנשים מארכיונה של שן בתמונות  .(2015)רבן  "וגם אנרגטית תמעשי

 נראים נרות זיכרון רבים דולקים על השולחן.  . בתמונה אחרת209הקשורים למקלט בפרסומים 

בין שן, רבן  שיחת הכנה לתערוכהתמלול הכיל בנוסף לכפולת עמודים המוקדשת לכל אמן, קטלוג ה

על  שעבדובזמן  209לט מקבמסורת פגישות העבודה של חברי וגודין. הטקסט ממקם את השיחה 

 תלבטויות ועמדו על המשותף והשונהשיתפו בתהליכים ובה ת,זה לזה את העבודוהציגו  פרוייקט, בהן

ניתן גם להצביע על הקשר . (1994) ביחס לאחרים של כל אחד מהםהזהות האמנותית חידוד  תוך

 המתועדת בכתב בקטלוג, בשיחה. חיים-חייםקונצפטואלית של תערוכת -לפרקטיקה התיעודית

ציר מרכזי . השיקולים והתהליכיםאת את כוונותיה בתערוכה, כל אחת מן המשתתפות מתארת 

למדיום קבוע כלשהו, וכך הפך נושא  ות המיצג החיותעבודתערוכה היה הצורך להמיר את ב

רבן מתארת תחושת משבר ביחס לאובייקטים באמנות, ורצון האובייקטים למרכזי בתערוכה ובשיחה. 

רת שיש לה יחס פטישיסטי לטקסטים, שירים שן אומלהמיר אותם באינטראקציה עם אנשים. 

פולחני לחפצים, כאשר חלק מהחפצים שמשמשים  המיצגים שלה. לדעתה זה דומה ליחסוצילומים מן 

גודין מספרת שכל דבר שזקהיים נגע בו או היה שייך  בקודש הם קדושים רק בקונטקסט של הפולחן.

 . (1994) לו, קיבל פוטנציאל אמנותי. הוא שמר את כל חפציו לאורך השנים, והיום היא נשארה איתם

מכים עבודה עם מסשולחן בחלל האחורי של המקלט רבן הציגה : סביב שולחן האור - תמר רבן

בכפולה  בודת האמנות.כחלק מע תערוכההצופים בשלה, ואירחה את  ואובייקטים הקשורים למיצגים

שמכיל חומרים, חפצים ויצירות ואת שולחן  לחלוזמן הצופה להיכנס למ ה,המוקדשת לעבודת בקטלוג

וגם למסגר מוצגים נבחרים  כדי להיות מוצג ,מביתהוהובא לכאן ששימש אותה לאורך שנים  האור

"ייצור  רבן בטקסט מציעהכאלטרנטיבה לאובייקטים שהפכו עבורה לנטל, מתוך המכלול שבחדר. 

ם", ומתייחסת לאפשרויות אלקטרוניות אובייקטים מנטליים מוחדרים ישירות למוח או מיוצרים ש
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. בסופה אני מציגה את 209בר במקלט שנת מש 1994" היא כותבת:אינטרקטיביות. בתחתית הדף ו

שתפקידם  צירת אובייקטיםמדברת רבן על תחושתה שי בקטלוגהמתועדת בשיחה  (.1994) "השברים

לארח את  . היא בוחרת לשהות במקלט,םמוסיפה פסולת לעולבתודעת הצופה,  וולאחר שנחסתיים מ

היתה חיים -חיים היא מציינת ש. [או מופע אובייקטים] האנשים ולשהות עימם, במקום להראות להם

עכשיו הצופה, וקציה עם האנשים. שנים יצרה בריחוק מאגולת כותרת מבחינתה, בעיקר בגלל האינטר

 .(1994) נוכחות הפיזית שלה לחלק מהתערוכההופכת את ההיא 

ששילבו ציור  מנדלותממוסגרות, דות על קירות המקלט שלוש עבוהציגה שן : ותמנדל 3 - ענת שן

-חדר משכב לי ולתות שתיים מהן עסקו בחומרים מתוך. מיצגים שלהוקולאז' מחומרי התיעוד של ה

 בשיחה (.1984) רדי מיידן סביב דימוי מרכזי מתוך שילבה פרגמנטים , והשלישית(1991) אמון-נחע

 –שן מתייחסת לכך שאין בעבודה שלה סאונד או משהו זז. "אולי זהו הישג בשבילי  בקטלוג, המתועדת

להצליח להתרכז במדיום אחד". חומרי התיעוד משמשים לעשייה חדשה, בלי קשר למה שהיה 

קיים בזכות  א כבר אינו שלה אלארגע שעשתה משהו הובמיצגים. אמנם אלו חומרים של עצמה, אך  מ

היא מזהה הופכת עצמה למושג מופשט. בעבודות הוא מנוטרל אגו, חגיגי, היא ה עצמו. השימוש בעצמ

 .(1994) לסחור בהם, כחלק מהתבגרות שניתןצורך לייצר אובייקטים שממשיכים להתקיים ואצלה 

 עםהציגה עמדות צפייה והאזנה אישיות  גודין: מיצג של דן זקהיים תיעוד עבודות - קרול גודין

בנתה קופסאות  נטימיות של צפייה בתיעוד,איכדי ליצור  .של זקהיים עבודותיומתוך  ופסקול דימויים

טייפ עם שקופית של עבודה אחת, ו slides viewer)שקופיות )דיקט, בתוך כל אחת מהן מוקם מציג מ

לראות בשביל לראות אתה צריך להכניס את הראש לתוך הקופסה, "של העבודה. ווקמן עם פסקול 

על מדף לאורך אחד בתמונות נראות קופסאות הצפייה  (.2015)גודין  "ושים ממוקדיםמקרוב. כל הח

 כדי לצפות יושביםחלק מן הצופים , . כסאות בר מוצבים ליד המדףבזווית אלכסוניתמוצבות , הקירות

תלויה בצד  של זקהיים ניות מונחות ליד כל קופסה. תמונהויש הרוכנים אל הקופסאות בעמידה. אוז

האווירה המתאימה להצגת העבודות של  מדברת גודין על חיפוש בקטלוגהמתועדת  בשיחה הקיר.

  .וחשוב לה לא לעשות יצירה חדשה מהאמנות של ,נושא ההתערבות בעבודה מעסיק אותה. זקהיים

להציג שנות חיים משותפות ועבודה צמודה איתו, אני מרגישה שכרגע אני זו שצריכה  14אחרי [ ...]"

יתו את המחשבות, הסבל, הדילמות ותהליכי העבודה. לכן לא הייתי ת, היות שחייתי אאת העבודו

 ,של זקהיים טקסטבקטלוג מופיע  (.1994) "ת העבודות שלו. לא כרגע. עוד לאנותנת לאף אחד להציג א

  פעולות אמנותיות טקסיות של קבורה ושימור אובייקטים ממשיים וסמליים. או מתכנן המתאר
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 1994-1988 בשנים 209מקלט בשיתוף פעולה ארגוני ואמנותי . 2.4

 ופעלועמותה ברמת אביב, הקימו  209הראשונות במקלט  תוכניותחברו יחד לארגון השן, רבן וזקהיים 

הכירו בכך שיש הם עם זאת תוך שמירה על הגדרתם כאמנים עצמאיים. בתוך המסגרת המשותפת 

כרך יחד לאורך הפעולה שבחרו ופן א ה.תהליכי היצירה והתצוגל לדרך המשותפת משמעות והשפעה ע

ף הארגוני לשיתוף האמנותי. בין השיתואפשרות של הקבלה  ם ויצרהשוני התקופה את נתיביהם

לקראת סוף חיי הקבוצה רק וגשמה והשמרה רוב הזמן בגדר האפשרות או ההשראה, נהקבלה זו 

  .בגלריה בבורוכוב חיים-חיים במסגרת העבודה, כשניהול העמותה הוצג כפעולה אמנותית

, נמצא את השיתוף בין האמנים 2מס'  תוכנית ו 1מס'  תוכניתבתקופה ההתגבשות הכוללת את 

 תוכנית האמנותית העצמאית של המשתתפים. בעיקר ברמה הארגונית, תוך הקפדה על גבולות העשייה

ניתן לזהות  2 מס' תוכנית משותף. בארגוני היתה התנסות ראשונה בפעולה העצמאית תחת גג  1מס' 

שהציעה הסיטואציה המשותפת: למשל בתכנון של שיתוף פעולה אמנותי תחילת הכרה באפשרויות 

סתובבים על מקום מושבם, או הצפייה בעבודות של רבן וזקהיים משני צידי החלל כאשר הצופים מ

תרחשות. המסגרת המשותפת והביתית ששן פועלת בין העבודות ומתייחסת לאירוע כולו כזירת הכ

איפשרה מרחב של התנסות והתפתחות, והחלל עצמו הציב מכנה משותף ומשפיע, שאיתגר כל אחד מן 

 קרקעי. -האמנים לנסח תשובה משלו לפעולה במרחב הקטן והתת

 209מתאר את מקלט  1989לפברואר מתוארך נמצא בארכיון העמותה ושפנייה גנרי מכתב 

שן, רבן וזקהיים, שלאחר היכרות ארוכה ופעילות אמנותית מקבילה פועלים במשותף  כהתארגנות של

במקלט הציבורי שהעמידה העירייה לרשות תמר רבן. "השידוך עלה יפה מתוך הצורך המשותף לעבוד 

בצורה רצינית ועקבית, ובניגוד לדינמיקה הפסטיבלית המעודדת חד פעמיות וחסרת עומק", הם 

המשותפת מאפשרת לחלק את תחומי ההפקה השונים; ותורמת לאינטראקציה כותבים. העבודה 

. רבן מוזכרת כיוזמת הפעילות ואכן, יש לעמוד על תפקידה הייחודי בהתהוות (1989) אמנותית ברוכה

במהלך התקופה הוחל בתהליך בחלל שקיבלה. ההתארגנות, כאשר הזמינה אמנים נוספים לפעול 

ביולי  10תומים שלושתם. במסמך שהוגש לרשם העמותות בתאריך הקמת העמותה, שעל מסמכיה ח

וונות לקידום מפורטות מטרות רחבות ומג כתשעה חודשים לאחר הפעילות המשותפת הראשונה, ,1989

העמותה ליזום ולתמוך בהעלאת מופעים, תערוכות ותצוגות מבקשת בין השאר האמנות הבינתחומית. 

 בתחום זה,מכל סוג של אמנות בינתחומית; ליצור ולהקים תוכניות לימוד והדרכה, כנסים והרצאות 

לבתי ספר; לתמוך ביוצרים חדשניים שלא זכו להכרה; לעודד שיתוף  כמו גםלאנשי עולם האמנות 

הקשורים לאמנות הבינתחומית; ליצור ספרייה ומרכז מחקר  פעולה עם אנשי מקצוע וארגונים בעולם

 . (1989) ; להכשיר מקום לביצוע מטרות העמותהלאמנות בינתחומית
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הראשונות, הייתה העובדה שבשתיהן הוזמנו אמנים נוספים להופיע.  תוכניותמכנה משותף לשתי ה

רבן עונה כי אלה אמנים  ,מיהם המשתתפים האחרים במקלט 1989-ב שן, רבן וזקהיים כאשר נשאלים

אורחים שבודקים את השתייכותם לז'אנר המתהווה. שן אומרת שפונים אליהם אנשים רבים שרוצים 

להופיע. "בסך הכל רצינו לעשות אמנות, ופתאום נגזר עלינו לעשות סלקציה". אנו פתוחים להצעות, 

, 209מקלט המיצגים ב תתוכניו. כפי שהתגלגלו הדברים, תקופת (1989)מתיוס  מוסיף זקהיים

 .הייתה קצרה ,בהשתתפות אמנים אורחיםהפקתי ו-שלכאורה בה התפקוד היה יותר על הצד הארגוני

ים אחרים, כקבוצה לפעול באתרהמקלט הפיזי מיד בעקבותיה באה תקופה שבה יצאו השלושה מ

ו ולטפח, . רבן מדברת על כך שלה היה חשוב מקום שאפשר להשקיע ב209 מקלטמזוהה תחת השם 

 אפשרויותשיקף  שהתהווהאופן הפעולה  .(2015) בעוד זקהיים חשב שהם יכולים לפעול בכל מקום

 209בחינה של יצירתם המשותפת כקבוצת מקלט  .מקום )מוגדר( לכל מקוםעל הציר שבין שונות 

 את שמו ואת המרחב שהכתיב, כמו גם את החיבור ביניהם,מעלה כי הם נשאו את הבית על גבם, 

 כאמנים שחלקו מצוקות דומות ובחרו לפעול יחד לקידום אמנות שלא היה לה מקום באותן שנים. 

נוצרה והתגבשה תחת הגג  ,1989למאי  1988, בין אוקטובר הראשונות תוכניותבמהלך חודשי ה

גם מחוץ  209סיום התקופה הייתה בשלה לפעול כמקלט  קרקעי המשותף ישות מזוהה, שלקראת-התת

נראה שההעצמה שיצרה המסגרת המשותפת איפשרה להם מרחב פעולה גם במוסדות למקלט. 

כפסטיבל או מוזיאון, למרות האמביוולנטיות או הביקורת שחשו ביחס למוסדות אלו. העצמה זו היא 

היבט משמעותי וישיר של השיתוף ביניהם. שיתוף הפעולה איפשר להעצים לא רק אותם כאמנים 

את תחום האמנות שרצו לקדם, צורות ביטוי ופעולה אמנותיות תוך השפעה  אינדיבידואלים, אלא גם

לתחושת השליחות שחשו, לערער ולפתוח את אופני הביטוי  ראיונותעל השדה כולו. שן מתייחסת ב

ואת הגבולות בין התחומים. הפעילות האמנותית הייתה דרך אחת להשגת המטרה, בנוסף העבירו 

סדרת הרצאות שארגנו במוזיאון רמת גן  57ומחוץ לו. 209במקלט  הרצאות וסדנאות בנושא מיצג

 ( נתנה ביטוי לשדה המיצג הישראלי של אותן שנים, וגם למעמדם בתוכו כגוף משמעותי.1991)

מחוץ למקלט. חשיבותה בעיקר בהיותה  הפעילות( פתחה את תקופת 1989) ממיצג למוצגהתערוכה 

שפורסם  ריאיון. מן ה209מקלט  השםיציאה ראשונה משותפת של השלושה במרחב אחר תחת 

שהוצגו בו.  תוכניותברושור התערוכה ניכר שראשם וליבם של האמנים עדיין עמוק במקלט הפיזי ובב

אובייקטים מתוך מיצגים ים( )לבקשת האוצרהם לא יצרו עבודות חדשות עבור התערוכה אלא הציגו 

שחלפו, באופן ששיקף את התהליך האישי של כל אחד ביחס לעבודותיו. ייתכן שהייתה כאן הזדמנות 

הראשונות ממרחק מסוים, כמו גם לבחון את  תוכניותלעצור ולהתבונן על התקופה האינטנסיבית של ה

                                                 
(. רבן מזכירה בריאיון עם שיינפלד הרצאה שלה ושל זקהיים במוזיאון חיפה 2015מזכירה סדנה בבית הספר לתיאטרון חזותי ) גרטמן 57

מיור על סדנת מיצג בת שלושה חודשים, פעמיים בשבוע, שתיפתח -כותב מוריס בן תל אביב(. בעיתון 1991על הרמן ניטש )שיינפלד 
 (. 1990ילמד נושא מסוים בהתאם לתפיסת עולמו האמנותית ), בה כל אחד מן האמנים 209במקלט 
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ממיצג פות כקבוצה בתערוכת של השתתשיתוף הפעולה שלהם ללא אמנים אורחים. נראה שההתנסות 

 השפיעה והניחה יסודות לאירועים שבאו אחריה. , למוצג

לפסטיבלים, מחוץ  שהתנגדולמרות ישראל בפסטיבל  ( הציגו רבן, זקהיים ושן1990) 3מס'  תוכנית ב

הוא חלק מן העבודה. לפסטיבל הגיעו לא כאמנים  שחלל המקלט הצהרתו של זקהייםלמקלט למרות 

איפשרה להם לדייק בתנאים זו עמדה סדר יום אסתטי. בודדים אלא כקבוצה מגובשת ובעלת 

. את חלל המקלט לקחו עימם כאשר יצרו מבנה פיזי משותף מחולק במסגרת הפסטיבללפעולתם 

את שהוצגו במקלט, בנוסף גם כינו  תוכניותההדגיש את הרצף אל שם העבודה לשלושה חללים קטנים. 

 במקלט של תיאטרון ירושלים.כחלל לפעולה ובחרו  (1989) "מקלטיסטים"בפרסומי הפסטיבל עצמם 

וגם את שיתוף הפעולה הם יצרו עבודות חדשות ששיקפו את הנושאים שהעסיקו כל אחד מהם לחוד, 

הצגה סימולטנית  על ידיצרו, הציע ביטוי אמנותי לשיתוף הארגוני שי המופעיביניהם. המבנה 

נראה שקוד רק בסוף התהליך לצורך העריכה המשותפת.  וחשפוולסירוגין של עבודות שיצרו בנפרד, 

העבודה שגובש שיקף באופן מדוייק את החיבור ביניהם לאותו זמן, במעין "תערוכת מיצגים", 

המשותפים והנבדלים של שעריכתה המשותפת איפשרה להם ולצופים, מרחב של התבוננות בהיבטים 

משותף כמכנה הבחינו האמנים בהקשר הפולחני בהקשר עבודה זו שלוש השפות האמנותיות שדיברו. 

 ( במוזיאון ינקו דאדא. 1991) ראש דאדאיוותה אותם גם אל הפרוייקט הבא, בעבודתם. אבחנה זו ל

 ,שלושה מיצביםשתוכננה לחלל הספציפי של מוזיאון ינקו דאדא וכללה הייתה תערוכה  ראש דאדא

המרכזית של התערוכה בהיסטוריה של הקבוצה חשיבותה  נערכו בתאריכים מוגדרים מיצגים.בהם 

בזירה האמנותית המקומית. העובדה  הקבוצהשל ראות בננוכחות והייתה בהיותה נקודת שיא ב

, בהן כמעט הודר 80-שנות האווירת השדה בעותית על רקע במוזיאון הייתה משמתערוכה עלתה שה

המיצג ממסגרות כאלה, בוודאי מבחינת היחס לדור החדש של האמנים. נדמה שאכן, ההתאגדות ורצף 

מכנה אמנות המיצג.  העבודה הניבו קרקע פורייה לעשייה אמנותית מקבילה ומתפתחת ולקידום

סביבה פיסולית שתעמוד בפני עצמה וגם תקיים קשר הייתה ההתמודדות עם יצירת בתערוכה משותף 

תשובה  אחד מן האמנים למיצג שמתוכנן להתרחש בה; שאלה לגבי נוכחות והעדר, שעליה ענה כל

רק במספר מועדים בהם התרחשו פעי היה חבוי בסביבות הפיסוליות, ונחשף שונה. הפוטנציאל המו

 אירועי המיצגים.

ם לאמנים, כפי שציינו הם עצמם בהקשרים שונים, ובראשם בלטו נושאים משותפי ראש דאדא ב

הדרך הייתה ענת שן, כל מי שהפולחן היה חלק אינטגרלי בעבודתה לאורך העיסוק בפולחן ובמוות. 

עצמה הגדירה את מה שעשתה כפולחן היא שראתה באמנות ובעבודות שיצרה כלי לשינוי בעולם. 

יצרה פולחן שמטרתו לשקם את חיי הנצח של מלך מצרי שקברו נשדד, מצב של  ראש דאדא בשימושי. 

, נמשים שמנים במרום מ ,והתעצמו הלכואצל זקהיים קלקול והפרעה בנצחיות שהיא מבקשת לתקן. 
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, מרכיבים טקסיים הקשורים למוות וקבורה בתרבויות שונות הוד ההעדר לעד ו דני דין נע ונד דרך

קשורות (. פעולות סמליות וטעונות אחרות היו יכים, מטבעות זהב ועודברושים, תכרקדיש, )

עצירת החלודה על חפצי למשל ר, בהותרת חותם ושימו עסקו נוספותפעולות , ולאוטוביוגרפיה שלו

פרשנות טקסית בהקשר  הצטרפה. לאלו הוד ההעדר ב מתכת או איסוף תמונות של אנשים שמתו

פרודי שימוש ברושים לקברו בשיתוף עם קק"ל או הצגת מותו בהקשר צבאי, עקירת כהאתוס הלאומי, 

, התכוננות מותו הצפוימדובר בחקירת , כפי שאני מפרשת זאתטקסי הדלקת משואות. בסמלים כ

ניסיון למיגור חותם ושימור, יותר מאשר פעולות טקסיות של פרידה, הותרת  . אלו הןוהיכרות עימו

באנרגיה של גברים , הוד ההעדר הפעלת הפסלים הדוממים בייתכן שמולו.  ישמאנמאבק המוות ו

נשאו אופי של טקסי , דני דין נע ונד צעירים ורעננים, או הטקסטים המרגיעים והמרפאים שחזרו ב

, ניתן לזהות עיסוק 209במקלט  קודמותלעבודותיה  בהקשרוגם  ראיונות. אצל רבן, לפי עדותה בריפוי

אישה והאמנית )או להפך( תמר רבן, שמעמידה את עצמה, בדמותה, גופה, נוכחותה, הולך ומתעצם ב

גופה הוא פלטפורמה למיתוסים ישראלים  סטרפטיז רת התרחשות וכחומר לאמנות שלה. בזהותה, כזי

פורטרט, -אוטו ש; בעמידה עצמה לאותם מבטים, מוסווה כפסל קיטה פורצלן ולמציצנות של הקהל; ב

בהתבוננות, פירוק עסקה  ואוטוביוגרפיה חזויה של אמנית מיצג ארצישראליתאנטומיה -אוטו

ראש  ב את המרכיב הפולחני המתפתח בעבודתה. חיזוי ובדיה של דמותה ואישיותה, וזיהתה  והרכבה,

הציגה טרמינולוגיה של מזבח, קורבן וטוטם, במערך שכלל בנוסף להתבוננות העצמית איסוף  דאדא

ושימורם, אלימות מרומזת באמצעות שימוש בדם, ויצירת מעגל סגור שבו היא תוצרים מתוך הגוף 

הקרבן והמקריבה בסביבה בורגנית. לדעתי, אצל רבן העיסוק הטקסי והפולחני, מתמקד במערכת 

 האמנותית שהיא מקיימת כאמנית מיצג וכאישה, הבוחנת את פולחן האמנות בו היא נצרכת ונחשפת. 

דותן על מחלתו של זקהיים באותו זמן, ולכן לא נותר אלא להתבונן על שן ורבן לא ידעו לפי ע

במוות כהשראה בלתי מודעת או כמקריות. לחילופין, ניתן לראות בו תגובה של שלהן העיסוק המשותף 

למרחב האזרחי: גם אלימות שחלקה גלשה הרוויית אחד מן האמנים למציאות הישראלית כל 

והפכה  1987-והבוץ הלבנוני, דרך האינתיפאדה הראשונה שהחלה ב( 1982ממלחמת לבנון הראשונה )

. בעבודותיו של זקהיים ישנם אזכורים רבים 90-למצב מתמשך, ועד מלחמת המפרץ בתחילת שנות ה

התלבטה בין מחויבותה כאמנית לעיסוק הפוליטי לבין ישראלי, רבן -אוטוביוגרפי-של ההקשר הצבאי

לרפא את העולם המקולקל. מיקומם במקלט היה בעל  רצתהושן  ,הצורך שלה לעסוק בחקירה עצמית

קרקעי, וגם כאתר שמאפיין את המציאות -משמעות עבורם וגם עבור הצופים: כאתר של אוונגרד תת

. הם פעלו בסביבה , הלא בטוחה, המצויה במצב מתמיד של סכנה קיומיתהישראלית המורכבת

מן העולם הגדול, אך למעשה היו נטועים במציאות תרבותית תל אביבית שרצתה לראות עצמה כחלק 

 מקומית מאוד של מלחמה ואלימות מתמשכת, האופיינית למדינת ישראל מרגע הקמתה. 
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מעין שיא לפעילות ונראות הקבוצה, מיד לאחריה , כפי שציינתי, ראש דאדאלמרות היותה של 

 ,209מקלט תחת הזהות של  וזקהייםבן ר העבודה הבאה שהציגו 58.המשותפתמן הפעילות פרשה שן 

והציגה את  ייצגה גישה שונה לנושא השיתוף, אשר יה בבורוכובגלרב חיים-חייםתערוכה ההייתה 

. משרד העמותה הוקם בגלריה והוקף ול העמותה כפעולה אמנותית וכעבודה אמנותית משותפתניה

ורבן ניצבו בחזית המשותפת של  במערך של רבדי תיעוד ושידור, אפשרויות צפייה והשתתפות. זקהיים

ניהול העמותה, נוכחים ופועלים בדמותם היומיומית לאורך שעות הפתיחה של הגלריה. מעניין לבדוק 

דווקא היכן מופיעה הנפרדות בעבודה זו: החלל אורגן כשתי עמדות עבודה שפניהן אל המבקרים 

מן האמנים נכח בנפרד גם במסכים בתערוכה, מציעות או כופות בחירה אל מי ייגש הצופה. כל אחד 

שהקרינו את שיחות ההכנה משני עברי החדר. בשיחות נחשף התהליך המשותף של עיצוב התערוכה; 

 מאידך הפרדת הקולות הקשתה על חיבורם שוב לשיחה. 

 +מיצג-תיעוד-מיצבהתערוכה  אספהאחר מספר חודשים ל, וחיים-חייםשנה לאחר זקהיים נפטר 

כשאת עבודותיו של זקהיים הנעדר מציגה , השיתוף ביניהם ם בו החלבמקו 209מקלט שוב את משולש 

. את השנים שחלפו ייצג 209התערוכה עסקה בחומרים תיעודיים שנוצרו בשנות מקלט גודין. אלמנתו 

שיחת ההכנה לתערוכה  מרחב משותף של עיון ואירוח בחומרים תיעודיים של פעילות העמותה.

, 209במקלט  פגישה כאתר של עשייה אמנותית משותפתצביעה על חשיבותה של השתועדה בקטלוג, ה

 . חיים-חיים ליוו אתשהמצולמות ואף שפכה אור חדש על השיחות 

שני היו יותר קווי השקה ממה שניתן לשער במבט ראשון.  +מיצג-תיעוד-מיצב ו םחיים חייבין 

ללא  חיים-חייםלהרכב הקבוצה באירועים שלפניהם: התקיימו במצב של חסר ביחס  אירועי האמנות

הרפתקה אמנותית חדשה  הייתה חיים-חיים התערוכה ללא זקהיים. אך בעוד +מיצג-תיעוד-מיצבשן, 

 +מיצג-תיעוד-מיצב תערוכת בפעולה לקראת המרכז ששאפו להקים, העבור רבן וזקהיים ועסק

התקיימו  שני אירועי האמנותללא שוב של דמות מרכזית בקבוצה.  לאחר טראומה של אובדן ההתרחש

איתגרו את השאלה מהו מופע ומהי תערוכה,  ל תערוכה ולא של מופע, ולא במקרהבזיקה למושג ש

קיבלו רבן וזקהיים את הפורמט של  חיים-חיים במצב של תערוכה. בומה קורה לאמני מיצג ולמיצגים 

ולה המתמשכת שלהם, באופן שבחן את כל מערך ההצגה, הצפייה שעות פתיחת הגלריה כמסגרת לפע

למקום בו מוצגים אובייקטים ותיעוד של  209הפך מקלט  +מיצג-תיעוד-מיצב והפעולה בגלריה. ב

מיצגים. שן התמסרה ליצירת אובייקטים במסורת גלריסטית, גודין הפעילה את הצופים לצפייה 

                                                 
ן דירות בפלורנטין יבבני ופחות "אמנות לשם אמנות". , יותר מכוונת קהילה209מתארת את יצירתה לאחר שפרשה ממקלט שן  58

המלכותית של  בשם "המשפחהיצרה וניהלה פרוייקט אמנותי מתמשך  עימםנאספה סביבה קבוצת חברים שם חיו כמעין קומונה. 
 השתתפה בתהלוכות עירוניות ובמספר אירועים פרטיים. בחלק מהארועים השתתפו ילדי המועדונית של פלורנטין.פלורנטין", ש

שן רואה את העשייה שלה בתקופה זו כפחות עוצמתית  חתונה" של שניים מחברי הקבוצה.-"מיצג –בתקופה זו יצרה גם טקס מוזמן 
גה במקלט בשנים הקודמות, כשהעשיה המשותפת עם עוד שני אמנים עצמאיים נתנה לה הרבה מומנטום שהצי  וממוקדת מהעבודות

והפריה. עם זאת היא אומרת "לדני ולתמי היה מאוד חשוב לעשות אמנות רצינית, אמנות גבוהה, ולי פחות. אצלי חלק מהריקוד זה 
 (2016)התכתבות בדואר האלקטרוני עם הכותבת, ספטמבר ות ..." להיכנס לרצינות ולצאת ממנה. לשבור גם מוסכמות של עולם האמנ
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בחלל כדי שהתה  חיים-חיים רבן שהושפעה מושל זקהיים,  אינטימית בשרידים התיעודיים מעבודותיו

 לפגוש את המבקרים כפעולה אמנותית. 

להתאגדות היו ללא ספק בצד יתרונותיה, גם מורכבויות רבות. עובדה היא שהשיתוף המשולש לא 

למרות השונות הגדולה ביניהם, היו מחוברים מאוד עידה על כך שהשפרשה, האריך ימים, ודווקא שן 

מחינו על ההגדרות האלה, על ]...[ . הבינתחומישל הביטוי  בעשיה המשותפת ובאמונה במטרה"

ההגבלות האלה של כל ז'אנר. מבחינתנו כל רעיון, כל תחום, כל היש הוא החומר... מעבר לתכנים 

 גרטמן(.  2015) ר הזה. בואו נעבוד עם כל מה שיש"הספציפיים של כל עבודה, זה היה קודם כל המס

כאילו זו היתה הרצאה מיצג. כל אחד ידע  ,כזה הם דיברו בפינג פונגמתארת הרצאה של השלושה: "

עיד על השעות הרבות ה הגלר (.2015) "היו קטעים שכל אחד אמר רק מילה מה הוא אומר ואפילו

מספור שבילו יחד שלושת האמנים השונים כל כך זה מזה, כאשר כל אחד מהם עובר תהליכים אחר 

זה קסם בדיעבד, ששלושה אנשים כל כך אחרים יכולים " וטין בחייו האישיים וגם האמנותיים.לחל

מתאר גם מתחים, על  הגלר..." ועוד לעשות עמותה מתפקדת פקד ביחדלהיות באותו חדר ועוד לת

אבל בזמנו הם הסוו את זה מאוד יפה, והסכימו "של מי הקול שיוצא.  תקציבים, מי קובע, מי מדבר,

. הם היו ביחד, זה מאוד 209ר במקהלה של כמה קולות. זה היה מדליק לחלוטין. הם היו מקלט לדב

 (. 2015לדעת. עד שפתאום הם לא היו ביחד" )הגלר  מאוד חשוב
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 :שלישיפרק 

 209איך לכתוב את ההיסטוריה של מקלט 

 

 לפנישנים  25-ת קבוצת אמני מיצג שהתרחשה כפעילו של לשחזור היסטוריוגרפיניסיון עבודה זו היא 

תנאי פתיחה של חסר על אמנות תלוית זמן ועם תוך התמודדות עם מורכבות הכתיבה כתיבת המחקר, 

 .שעולות מתוך מצב זההמתודולוגיות והאונטולוגיות בפרק זה אעסוק בכמה מן השאלות  בתיעוד.

וניתוח  ראיונותעריכת  וניתוח פריטים תיעודיים,כלל איסוף  209על מקלט  ההיסטוריוגרפי מחקרה

תייחס א ןאליהת אינטגרציה ביניהם. בהתאמה, השאלוכתיבת הטקסט תוך המידע המצוי בהם, ו

אתגר בו היסטוריה שבעל פהמורכבויות השימוש בבעקבות התיעודיים של עבודות מיצג, ב עוסקות

 . על אירועים בני חלוף כתיבהה

, שמקורו בכמה 1994-1988בשנים  209החסר בתיעוד לגבי פעילות מקלט מצב  אעמוד עלראשית 

 . והוא שהניע במידה רבה כתיבת עבודה זו גורמים

ככל הנראה  209של מקלט האירועים הראשונים כחלק מאופייה הראשוני של הפעילות, היה תיעוד 

 חומריםרוב ה אולם התיעוד.והתכנון בנושא ההשקעה  וגדלעם התקדמות הפעילות חלקי וספונטני. 

מרכז ה, במת מיצג ;בתל אביב בית מרכזיםב 2003-שרפה שהתרחשה בבלטמיון ירדו  תיעודייםה

וכללה ארכיון וספרייה,  2001-ב בבניין זהע"ש דן זקהיים  209מקלט לאמנות המיצג שהקימה עמותת 

החומרים התיעודיים שנאספו עבור . יצר חור שחור בתיעוד השנים שקדמו לו. אירוע זה נשרפה כליל

, פריטים בודדים מתוך מאגר רחב יותר עבודה זו שרדו בעיקר בארכיוניהם הפרטיים של האמנים

דומה יותר מכפי שניתן היה לצפות, לחסר בתיעוד של מיצגים  209של מקלט מקרה ה. כך הפך שאבד

 . 70-וה 60-משנות ה

יכולתו של כלי באמצעות היסטוריה שבעל פה. ביקשתי להשלים פריטים תיעודיים את החסר ב

דמות מרכזית שנפטרה, דן זקהיים ז"ל. קולו  של מתודולוגי זה לתרום למחקר הוגבלה על ידי חסרונה

והתהליכים שעברה במהלך  209הקמת מקלט של זקהיים חסר לכל אורך המחקר, בייחוד לגבי חלקו ב

ין, שכל אחת מהן סיפקה מבט על תקופת המחקר המרואיינות הראשיות היו רבן, שן וגודהתקופה. 

 מרואיינים נוספיםו, תוכניותעל פי הרשום ב 209האמנים שהציגו במקלט  בנוסף, ראיינתי אתכולה. 

 . 209בנרטיב של מקלט  שוניםהיבטים יכלו להאיר ש

הוא מופשט יותר, אך אני מאמינה שיש לו תפקיד  209היבט נוסף של אובדן התיעוד של מקלט 

בתהליך התמוססות הנרטיב של השנים הראשונות והמשותפות. זהו תהליך ההתפרקות וההתפזרות 

של הנרטיב כמו גם של התיעוד, שחל בעקבות הטראומות של התפרקות ואובדן בקבוצה והתעצם עם 

את  אחד מן האמניםהטמיע כל שנות הפעולה המשותפת שהסתיימו . לאחר 2003-ב אובדן הארכיון
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העשייה נכיח את המקום פיזי או מנטלי שצר בשנים אלה לנרטיב האישי שלו, ולא נותר העבודות שי

האיסוף והשחזור . שכלל את המפגש בין האמנים והעבודות ואת היבטי השיתוףאותן שנים באופן  של

בהקשר שבו  , עד כמה שהדבר ניתן,שהתקיים בעבודה זו, מבקש לתקן פיזור זה ולהציג את הדברים

 59התרחשו.

הבינו את כוחם של אמצעי השיווק, התקשורת  80-היו בני זמנם. ברוח שנות ה 209אמני מקלט 

והטכנולוגיה. הם פעלו במידת האפשר להפקת הזמנות, פוסטרים וקטלוגים, להזמנת עיתונאים 

חושף באופן עקיף של תיעוד, שתוצרי הפצה ופרסום אלה יצרו רובד נוסף  .ולתיעוד סטילס ווידאו

מיקומו הלימינאלי של המיצג הישראלי של שנות בי תאריכים, מקומות, משתתפים ותכנים. מידע לג

כאשר הציגו  :209מקלט ניכר באופני התיעוד של  סטיתהפלבגבול אמנויות הבמה והאמנות  80-ה

או השתתפו  מיצגים תוכניתהעלו , כאשר קטלוגים בהיקף כזה או אחרבתערוכה הופקו הזמנות ו

 יה וכרזה.יתוכנ והופק בפסטיבל

שהופקו , פרסומים וביקורות כתבות, תרמו למחקר ששרדו וידאולא פחות מצילומי סטילס וו

רבות ובמקומונים ליוו את פעילות פרסומים בעיתונות התלקראת תערוכות, מסמכים ותכתובות. 

מתחילתה, והתרחבו סביב התערוכה במוזיאון ינקו דאדא. תועלתם ביחוד לגבי האירועים  209מקלט 

עיתונאים ומבקרי הראשונים הייתה רבה, כמקור למידע על העבודות וגם כדי להבין איך ראו והבינו 

אך גם  ,את פעילות הקבוצה. פרסומי התערוכות כללו קטלוג אחד בלבד, זה של ראש דאדאאמנות 

צנועים יותר הכילו חומרים שחרגו מתחום המידע היבש וסייעו במחקר. התכתבויות שונות  פרסומים

עם גופים רשמיים, יחד עם מסמכים הקשורים לרישום העמותה, השלימו מידע וסיפקו הצצה לאותו 

ייתה ברורה יקום מקביל של פעולה ביורוקרטית, שהוזכר מעט על ידי האמנים ועם זאת נחיצותו ה

חשפו פן זה בפעילותם והגדירו אותו כפעולה אמנותית. הפריטים  חיים-חיים ר בו פעלו. בלהם בהקש

, קיבלו נפח ראיונותלדייק ולתקן מידע שנמסר ב אפשרוהתיעודיים שהכילו שמות, זמנים ומקומות 

עם והיוו את השלד סביבו התארגנו הנרטיבים השונים.  מעות כשמוקמו במקומם הנכון בפאזלומש

יכים שצוינו אכן התקיימו האם בכל התאר לבדוקתי לקרוא בעין ביקורתית גם פריטים אלו, זאת למד

 האם מי מהמשתתפים ששמם מופיע לא ביטל בסופו של דבר. הופעות ו

אפמרה )חולפות(, תיעוד מצולם  –כשבוחנים את רובדי התיעוד השונים שנוצרו בזמן אמת 

. בראשיתה היו פריטי האפמרה 209ילותה של מקלט התפתחות לאורך תקופת פעניכרת  –ועיתונות 

בהפקה בסיסית, התיעוד יחסית ספונטני או מקרי והכתבות בעיתונים קצרות. בהמשך השתכללו 

אמצעי ההפקה, התיעוד תוכנן ואף נערך בדיעבד, וגם תשומת הלב התקשורתית התרחבה. עם זאת, לא 

                                                 
רוב הפריטים בכיום ניתן לעיין שם ע"ש דן זקהיים.  209ארכיון של עמותת מקלט הארגון ל פעלתיבמקביל לכתיבת העבודה  59

 בעריכתי, בפרק "השנים הראשונות".בקטלוג דיגיטלי מופיעים  חלקם התיעודיים עליהם מבוסס המחקר.
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, שהניב חומרים 1991-ב ראש דאדא המיוחצן שלחר הפרוייקט המתועד ומדובר בגרף עולה בהכרח: לא

, היה שונה מבחינה אמנותית 1993-ב חיים-חייםרבים בערכי הפקה גבוהים, הפרוייקט המתועד הבא, 

וחומרים בעלי  וגם במה שנותר אחריו. הוא לא נתפס כמופע ולא תועד ככזה, אבל הכיל פרקטיקות

אופי תיעודי כחלק בלתי נפרד מן העבודה. חלק מהחומרים המוקלטים אבדו, חלק ככל הנראה רק 

צולמו ושודרו בזמן אמת. כיוון שלא הופק תוצר מסכם כגון קלטת ערוכה או קטלוג מודפס, נותר 

שירתם מחדש פרוייקט זה העלום מכולם מבחינה ויזואלית, כאשר עבודת איסוף החומרים השונים וק

באמצעות הכתיבה, ייצרה תמונה שלא הייתה זמינה באופן אחר, והעידה על יכולתה של הכתיבה 

 ההיסטוריוגרפית ליצור גישה ונוכחות לאירוע אמנות חי שחלף . 

התיעוד נעשה בהתאם לאפשרויות ולהתפתחות הפעילות, לעתים בהתאם לגישתו של כל נראה ש

איינים שונים הזכירו את העיסוק של זקהיים בארכיונאות, שמירת אחד מחברי הקבוצה לנושא. מרו

חפצים ותיעוד, כדרך חיים וגם כמעשה אמנותי. רבן לעומת זאת העידה על עבודות מוקדמות שלה 

שלא דאגה לתיעודן, גם מתוך תפיסה שמיצג מתרחש בהווה, וגם מתוך הקושי לדאוג לרובד נוסף של 

שנאספו לצורך עבודה זו, הגיעו מארכיונה הפרטי של שן, שאולי  . רבים מן הפריטים(2014) הפקה

דווקא בגלל פרישתה שמרה ושימרה באופן עצמאי את ההיסטוריה של תקופה זו בחייה האמנותיים. 

 שן גם העידה על יחס פטישיסטי לחומרים מן המיצגים שלה.

נושא השימור של שאלה נפרדת היא האם התיעוד נעשה מתוך מודעות היסטורית ופוליטית ל

יותר למען צרכי ההווה, הפרסומיים  209עתי, נעשתה הפעילות התיעודית של מקלט עבודות מיצג. לד

לאלו של סוף  70-והשיווקיים, מאשר לצרכי ההיסטוריה והעתיד. למרות המרחק בין מיצגי שנות ה

א מוצגת מספר פעמים , ניתן להצביע גם על דמיון בתפיסת המיצג כפעולה חיה, שגם אם הי80-שנות ה

 במסגרת מופע, שומרת על אופי ההווה שלה שהתיעוד יכול רק למסור רסיסים ממנו. 

 

, בשלהי פעילותה במקלט ברמת אביב בהנהלתה האמנותית 2000החלה בשנת  209היכרותי עם מקלט 

זו, ולא  שתוארו בעבודה 90-ותחילת שנות ה 80-של רבן. לא ראיתי אף אחת מן העבודות מסוף שנות ה

בשנותיה הראשונות כהתארגנות אמנים משותפת. את שרידי החומרים שנותרו  209הכרתי את מקלט 

, כשנברתי בארכיון העמותה עבור אירוע שהוזמנתי לאצור. כך החל המסע 2013-משנים אלה גיליתי ב

עבודות  והאתגר הכפול, של עיסוק בתקופה שחלפה ואירועים שחלקם כמעט לא מתועדים, וכתיבה על

שאולי לא נועדו להתקיים מעבר להווה. ביקשתי לתאר את מה שהיה, לייצר טקסט שמטרתו לתאר 

באופן ברור וענייני את מה שהתרחש, לבחון את יכולתה של הכתיבה לשמר ואף להוציא מן הנשייה 

עבודות שנעלמו. אלא שככל שהתקדמה העבודה והנרטיב הלך והתגבש, גברה גם ההכרה בחלקיות 

סטוריון אלסנדרו פורטלי יההמצטטת את  (Abrams) ובחוסר הסופיות של המחקר. לין אברמס
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(Portellli) ,היסטוריה תסכול של על תחושת הנזילות והתהליך האינסופי שאינהרנטית להיקסמות ול

ת בדיאלוג בין המספר והמראיין, , מתנדנדשבעל פה, הצפה בין ההווה לעבר שמשתנה ללא הרף

חשתי הזדהות עם תיאור זה,  .(1:2010) מדיבור לכתיבה ובחזרהבשטח ההפקר  תומתמזג תמתמוסס

גם ודות" מוצקים וודאיים פחות ופחות. כאשר ככל שהתקדמתי במחקר חשתי את ה"אמת" וה"עוב

ואת החומרים והדימויים שהכילה, האם ניתן לומר אם ניתן לסרטט את מהלך של עבודת מיצג 

ממת או מרגשת? חשובה או זניחה? מה משמעות הטקסט שאני מייצרת, בפני שהייתה זו עבודה משע

עצמו וביחס לעבודה שהוא מתאר? עם זאת, למדתי להכיר גם את המרחב שמאפשר התיעוד 

 יסטוריוגרפי, שיכול לאפשר אלטרנטיבה לתלות בדימויים. הה

הצילומי, ששימש כבר מן מצביעה על הקשר בין קונספט הארכיון והדימוי  Büscher)ברברה בושר )

בתחומים מגוונים של לימוד וארכיבאות, תוך שילוב ההשקפה שבדימוי הצילומי חקוקה  19-המאה ה

ת שאינן נגישות לעין האנושית. היא מציינת תנועולתפוס  התופעה עצמה, עם הרעיון שצילום יכול

סס הצילום כמדיום ( פיתח את מערכת הסימנים הסמיוטית שלו בתקופה בה התבPierceשפירס )

פיקטוריאלי, ושייך את הצילום למחלקה של סימנים המבוססים על קשר פיזי. רעיון האינדקס לטענת 

. לטענתה, תפיסת הדימוי הצילומי trace)בושר, עיצב את השיח על צילום וקשור לשיח העקבה )

בניה שמעורבות עדיין חזקה, למרות המודעות למתודות הה –למשהו שהיה שם  –כרפרנס למציאות 

בצילום. היחסים בין אובייקט ודימוי בצילום נוגעים גם לקונספט של ה"תיעודי", שנכנס לשיח על 

 .(6-5:2009) אופני הייצוג בסוף שנות העשרים

און למדתי על יחסה האמביוולנטי לתיעוד מצולם, כיוון שעבודתה -שערכתי עם עדינה בר ריאיוןב

הקשר בין עקבות . (2015) הקהל שלא ניתן להעביר בדימוי מכילה התרחשויות של תקשורת עם

 היעדרם של עקבות כאלהתיעודיים, צילומיים ואחרים, לעבודות שאותם הם מייצגים הוא מורכב. 

אך גם קיומם אינו מהווה ערובה לקשר ישיר  בתולדות האמנות, חלוף-בנותמקשה על הכללת עבודות 

ה שהיה. ניתן רק לשער את הפער בין גוף הידע הקולקטיבי של הדימויים האיקוניים שכוננו את למ

חיים לוסקי, בביקורתו על תערוכות ההיסטוריה של המיצג, לבין מה שהתרחש במציאות האמנותית. 

על האופן שבו העיסוק  בפרט, כותב 70-הועל תערוכת שנות  21-העשורים בישראל בתחילת המאה ה

: "]...[ עשירה ומרתקת יותר מן החוויה המקוריתאולי מציע חוויה שהיא  תויות ההיסטוריובעד

ההתבוננות והשקיעה בעדויות, בסימני המקור שנשמרו, לא רק שמצליחים לשחזר את המקור, אלא 

אמליה  .(2008) שעולים עליו בעשרות מונים, בהציעם שיפעה בלתי מתפשרת של חוויות ומחשבות"

שאינה רואה בהסתמכות על עקבות תיעודיים פשרה, מזכירה גם את הסכנה של שימוש  (Jonesג'ונס )

בצילום כ"הוכחה" להתרחשות פעולה, כמו בדוגמה של חשיפת צילומי פעולת הסירוס העצמי של 

 .(16-15:1997) , כמפוברקים1966-רודולף שוורצקוגלר ב
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לגיטימציה של חקירת עבודות גוף ומיצג במנותק האפשרות ועבור הגישתה של ג'ונס מרכזית 

גם אם החוויה של צפייה בצילום או קריאת , המחווית התרחשותן ועל סמך עקבות תיעודיים. מבחינת

"אמת" איזו טקסט שונה מצפייה באמן מופיע, לאף אחת מחוויות אלו אין יחסים פריבילגיים עם 

תי אמצעיים עם כיוון שמראש אין אפשרות ליחסים בלג'ונס,  לטענת. סטורית של המיצגיהעובדתית 

כולל אמנות גוף ומיצג, אין לידע הספציפי שנרכש על ידי השתתפות באירוע חי  מוצר תרבותי כלשהו

רית של היסטועדיפות על הידע שנרכש ביחס לעקבות תיעודיים של אירוע כזה. זאת ועוד, הבנה 

. (12-11:1997) כל מקרה ניתן לגבש רק במבט לאחורתהליכים, הערכה שלהם ושל עבודת האמנות, ב

ג'ונס מתנגדת לתפיסה שהיא מזהה כמודרניסטית, של אמנות גוף ומיצג כחוויה ישירה המכילה 

מודרניסטית של אמנות -מציגה תפיסה פוסטאמצעית של האמן ושל הגוף. היא "אמת" ונוכחות בלתי 

וחוסר יכולת לייצר נוכחות קוהרנטית של הגוף , המתאפיינת באונטולוגיה של היעדר ואובדן, זו

  .(13) כסובייקט

, אני יכולה להזדהות עם טענתה של 209השחזור ההיסטוריוגרפי של מקלט בהתבסס על תהליך 

ג'ונס לגבי האפשרות לחוות עבודת אמנות על בסיס עקבות תיעודיים. לגבי כל אחת מעבודות האמנות 

עילות של המחקר, השגתי בעקבות המחקר תחושה ברורה ודעה שחקרתי כמו גם לגבי כל תקופת הפ

 נהאיבהמשך לדבריה של ג'ונס, מגובשת למדי, כמו גם תחושה חוויתית שאמנם היא מדומיינת, אך 

של ובוודאי מוחלטת "שווה פחות" מן הצפייה החיה, שגם לה אין גישה ישירה אל אמת כלשהי  בהכרח

הפכו לחלק מסך הידע העובדתי והחוויתי שלי, ויותר מכך,  מבחינתיעבודות אלה העבודה והאמן. 

לחקור אותן לאורך זמן הייתה חוויה מעמיקה ומלמדת הרבה יותר מאשר צפייה ב"עוד מיצג" מן 

 המיצגים הרבים בהם צפיתי בשנות פעילותי בתחום. 

של התנסות חיה מול התנסות בעקבות תיעודיים, דרור הררי שואל איך  בעוד ג'ונס עוסקת בשאלה

עדות ויזואלית, כאירועי האמנות הלא מתועדים של כל מתמודדים עם אירועים שלא השאירו אחריהם 

ריוגרפי, ועבודת מחקר שנעה בין "זיכרון היסטומחייב דמיון  לטענתו מצב זה בישראל. 70-שנות ה

של שחקנים  ראיונותים תיעודיים, לבין "זיכרון אוטוביוגרפי" שמקורו בעובדתי" שמספקים צילומ

חוסר  –. הררי מונה סיבות שונות להיעדר התיעוד בשנים אלה (36:2012) ריים שעדיין חייםהיסטו

תיעוד מכוון על רקע הרצון לבטל את הגבולות בין אמנות לחיים; נטישת תהליכי ייצור האמנות 

כמו ות לאמנות הממוסדת, בעלת ההיבט הכלכלי; וגם נסיבות מקריות, הקונבנציונליים והתנגד

היוו חלק ממערך של הקיימים הררי מצביע על כך שהצילומים . מצלמה בזמן האירוענוכחות 

ריים בעלי ערך היסטודוקומנטים לא מן הנמנע לראות בהם עם זאת . אסטרטגיות קונספטואליות

   .(43-38) תיעודי מעשי
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להשתתף  70-משנות המיצג פעולות ועבודות ל אפשרואזולאי, אריאלה לדברי  אלהצילומים 

"הפגנות נוכחות"  ויצרוהתנגדותית עבודות אלה נקטו פרקטיקה בכלכלה המוזיאלית ובארכיון. 

 שניתן להכיל במוזיאון או בארכיוןנמשכת  במקום אובייקטים בעלי נוכחותוחולפות במרחב, ארעיות 

 ,יצירה" תוך ויתור על האובייקט-בלי-אמנות-"מעשהפרקטיקות של לטענת אזולאי, ה .(158:1999)

בתוך אפשרו פעולה אמנותית למקום" תוך ויתור על פעולה בתוך שדה האמנות, -מחוץ-אמנות-ו"מעשה

על מושגי תיגר  תוך קריאת האמנות המנותק,חברתיים במקום בשדה -פוליטיים-התנאים התרבותיים

מהסירוב לכללי כתוצאה אולם  (.119-117:1993) מסורתיים של האמנות והאמן קידיםפמפתח ות

אי נראות ובלי מעמד התנגדות. חלקם אכן , בלי תנמחוץ לשדהלמצוא עצמו היה האמן עשוי , המשחק

לדעת אזולאי,  המצלמה. (164:1999) שדה האמנותעם שונים נכנסו ביחסי חליפין , וחלקם נשארו בחוץ

נות ואל מוקדי הנראות שלה; בלעדיו אל מרכזי האמששידר את הפגנות הנוכחות הייתה מעין לוויין 

אמן , כאשר החזרת הסדר על כנואת המצלמה איפשרה  .(120-119:1993) היו מעשי אמנות אלה גוועים

קצר "שהשיגה תוך זמן לשדה האמנות סחורה חליפית מצולמת  שוויתר על האובייקט, יכול היה לספק

הילה של אותנטיות שהפכה אותה לראויה לשימור. סרטי וידאו, צילומי סטילס, רישומי הכנה, 

להמשיך ולקיים  אפשרוושרידים אותנטיים מן המיצגים עצמם, כל אלה מילאו את תפקיד האובייקט ו

  .(256:1999)אזולאי  "את פעולת השימור

מגוון של חומרים על הקשת שבין הפרסומי,  כוללים ,ששרדו ונאספו 209צילומי הסטילס של מקלט 

 ראיונותצילומי פרומו שהופקו לצורך פרסום, צילומים נלווים ל ביניהם ונמצא. האמנותי והתיעודי

פורטרטים  למשל) חזרות או בסטודיושצולמו על ידי צלמי העיתונים, צילומים מקצועיים שנעשו ב

שצולמו בזמן צילומים תיעודיים ו (י נפרדאמנות במיצגים, כמעשהבהם תיעד זקהיים את דמותו 

יתן נ אם כי בדיעבד  ,עניינו אותי במיוחד, אבל ולעתים באיכות גרועה נדיריםהיו  . האחרוניםהמופעים

הכילו צילומים בעיתונות גם מספר כתבות . משאר הצילומיםהעידו על העבודות יותר  אכןלשאול האם 

אף , 70-פטואליים משנות הצהקונשונים ככל שיהיו חומרים אלו מן הצילומים תיעודיים מן המופעים. 

שהיוותה להם מקור והפכו לאובייקטים עצמאיים, בעלי  הפעולה האמנותיתהם התנתקו למעשה מן 

מן  יבהקשר המחקר עדיפים לא היו 209של פעילות מקלט הצילומים זאת ועוד, מטרות שונות. 

נוסף למחקר  מקורהם היוו  .תוכנייהמתוך השל העיתונאי או הטקסט  התיאור המילולי, התרשמותו

 פריטים תיעודיים מסוגים אחרים.סובייקטיבי וחלקי לא פחות מולניתוח, 

חידשו אמנים צעירים את המיצג הגוסס, הם יצרו עבודות  80-הררי מציין כי כאשר באמצע שנות ה

הנגישות לאור ההתקדמות בטכנולוגיית התיעוד וות ועם דגש רב יותר על ערכי הפקה, יותר תיאטרליו

. (36:2012) המאוחרות סבל פחות מהיעדר תיעוד 80-המיצג של שנות ה היחסית של מצלמת הווידאו

עדיין לא הפך  כי בישראל של אותן שנים נראהאך , 209תהליך זה ניכר בשרידי התיעוד של מקלט 
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קטעים זעירים באיכות צפיתי ב לצילום הסטילס.למעשה יומיום, בוודאי בהשוואה  תיעוד הווידאו

עבודתה המתעד את  קצר, וקטע (1989-1988) 2-ו 1בודות של זקהיים בתוכניות מס' ע המתעדיםנמוכה 

. נוסף מאירועים אלהתיעוד וידאו לא ידוע לי על נכון לזמן כתיבת עבודה זו,  .2מס'  תוכנית של שן ב

צולמו ואף  ,1991-1990בשנים  ראש דאדא ו 3מס'  תוכנית של ים והמתוקצבים יותרהפרויקטים הגדול

מויים מצולמים ומוקרנים בעבודות יש לציין גם את נוכחותם הגבוהה של דינערכו לכדי תוצר סופי. 

הראשונות עשו זקהיים ושן שימוש  תוכניות, שגם בהם ניכרת ההתפתחות הטכנולוגית. ב209מקלט 

          .ויזואליות מורכב יותר-כדי לחולל מערך התנסויות אודיוים במקרני שקופיות ובצלילים מוקלט

כבר הוצגו עבודות וידאו במיצגים של רבן וזקהיים )שגם המשיך לשלב  ראש דאדא ו 3מס'  תוכנית ב

ובמידה כבר הטמיעה את הווידאו הביתי אל תוך מהותה,  1993-ב חיים-חייםהקרנות סטילס(. 

כאשר רבן וזקהיים מעמידים בסלון ביתו מסוימת איחדה את השימוש התיעודי והאמנותי בווידאו, 

בתערוכה.  את פגישותיהם, ובהמשך מקרינים את תיעוד הפגישות המתעדותמצלמות של זקהיים 

להביא אל הגלריה  שנועדהאמנותית -פעולה התיעודיתיים, הקלטת ששרדה מן הבהקשר מותו של זקה

 הפכה לאובייקט של תיעוד וממנטו מורי. את זמן התכנון של התערוכה, 

 אחריםלחומרי תיעוד גנת הו-תחרות בלתימהווים  צילומי הווידאובמהלך המחקר חשתי ש

כאשר הם מדמים חווית צפייה במיצג החי ופועלים על , המספקים חוויה חלקית שמגבלותיה ברורות

של אילוצים טכניים, מסוים, חלקי וסובייקטיבי,  תיעוד הווידאו מכיל נרטיב . אלא שגםכל החושים

מאפשר וידאו הובודת מיצג תיעוד ע בגישה מהירה אל עבור צופה שמעוניין בחירות אמנותיות ועריכה. 

שעלי לא ליפול ברשתה ולתת מקום גם לשאר החומרים אפקטיבית, אך בהקשר המחקר חשתי חוויה 

לבן בעשורים קודמים, מהווה -)אני מעריכה שצילום בשחורבנרטיב של העבודה. כשותפים שווים 

ותחילת  80-שאופייני לסוף שנות התזכורת מתמדת לריחוק של התיעוד מן המקור בעוד שצילום בצבע 

ווידאו לטקסט אינפורמטיבי המתועד בכאשר הפכתי את המהלך המצולם (. , מקטין את המרחק90-ה

 מקורות אחרים ולאפשר אינטגרציה ביניהם. שורה אחת עם ב ר להעמידולי הדבכתוב, סייע 

של  הנגשה והצגהכשהיא בוחנת  2009-בושר בלשינויים שחלו בנושא תיעוד המיצג, מתייחסת 

היעדר העקבות שהיה טוענת שבושר  .בתערוכות, שחזורים ופרקטיקות ארכיבאיות עבודות מיצג

אמנים מפיקים ומספקים בעצמם כיום יין אותה. מזוהה עם אמנות המיצג כבר אינו מאפ

טרנספורמציות מדיה של העבודות, אותן ניתן לאסוף, לארגן ולהציג תוך התייחסות לתיאוריה ולשיח 

בעבודה כך למשל, מרינה אברמוביץ . (9) , ותוך התייחסויות של פורמטים שונים זה לזה(4-2) התיעודי

Seven Easy Pieces (2005 ,)70-וה 60-שלה ושל אמנים אחרים משנות המחדש מיצגים -ביצעה .

אופן פעולה עבודות מיצג, מחדש -אמנים המעוניינים לבצעאברמוביץ אף הציעה הנחיות סדורות ל

יכול לתרום לדיסציפלינה ולהיסטוריה של אמנות המיצג ולדיאלוג בין דורות של אמנים.  שלדעתה
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דקות, אליו  95סרט בן  Babette Mangolteיצרה הבמאית , Seven Easy Piecesהשעות של  7מתוך 

מוקלטים עם עדי  ראיונותבושר כתוצר ארכיון משני וגם כעבודת אמנות בפני עצמה. גם מתייחסת 

 (.3-2:2009) בזמן כפריט ארכיוני וכעבודה פרפורמטיבית-ראייה ואמנים יכולים לדעתה להיחשב בו

, הפכו את ההיסטוריה שבעל פה 209את הנרטיב של מקלט  שמוססוטראומות האובדן השונות 

 עבור איסוףכמו גם  חסרשהתיעוד שלהן אמנות דת השחזור של עבודות עבובמחקר, עבור   מרכזילכלי 

הררי שחקר את  כותבבמקרה הנדיר של חוסר תיעוד ויזואלי, . והנרטיב המשותף שהתפזרחלקי 

הם הדרך היחידה להשיג ידע על  ראיונותבישראל, ה 70-אירועי האמנות הלא מתועדים של שנות ה

העבר. הררי עומד על המתח שבין הפרפורמנס של הזיכרון האוטוביוגרפי בסיטואציה האינטימית של 

 בסדר ובהקשר , לבין הפורמט האקדמי המרוחק והליניארי שמנסה להבנות ולארגן את העברריאיוןה

(47:2012). 

בעקבות  1930-כבר ב החלה (,Pollockדלה פולוק )מציינת המתודה של היסטוריה שבעל פה, 

פשרה לחוקרים להוסיף לארכיונים חומרים , ואפופולריות של הרשמקולההתפתחות הטכנולוגית וה

י שנושאת מתודה ל הדמוקרטי הרדיקלהחלו להבחין בפוטנציא 60-בשנות השאחרת לא היו מתועדים. 

-של אנשים שלא היו להם מסמכים, ולתקף טענות מבוססות לכלול סיפורים והיסטוריותפשרה שאזו, 

ההיסטוריה שבעל פה הציבה אתגרים פוליטיים ומתודולוגיים להיסטוריונים, במעבר זיכרון. 

סטורית מהיסטוריה שמרכזה בטקסט להיסטוריה שמרכזה בסובייקט, ושינוי של מושגי ההבנה ההי

אברמס מתארת את השינוי הרב שחל בהיסטוריה  (.123-122:2008) (value)לערך  (validity)מתקפות 

בינלאומית  לתנועהלהשיג לגיטימציה,  40-משדה שנאבק בשנות ה ,בעשורים מעטים שבעל פה

לא רק במחקר  מוטמעתמתודולוגיה חוצת גבולות ש ;מולטידיסיפלינרית, רב קולית, בטוחה ובוגרת

מצביעה על אברמס  .בתוך העולם האקדמי ומחוץ לו יפלינותצסטורי אלא גם במנעד רחב של דיסיהה

שים כדי להשיג מהם נעם א ראיונות הפרקטיקה של עריכת והקלטתשהיסטוריה שבעל פה היא גם  כך

תוצאה וגם  המתודולוגיגם ; ריאיוןדיווח הנרטיבי על העבר שהוא התוצר של הה גםו מידע על העבר,

 . (2:2010) של תהליך מחקרי

בתחום ההיסטוריוגרפיה של המיצג, מהווה דוגמה לחציית הגבולות  פה בהיסטוריה שבעלשימוש 

תקופה ואירועים תובנות על כדי להשיג מידע, ידע ומתודולוגיה זו לפניתי עליה מדברת אברמס. 

שהוקמה והתפרקה ואשר כיום, לא יכולתי לגשת  , לגבי קבוצת אמניםכשלושה עשוריםשהחלו לפני 

בנוסף, העבודות הזיכרונות של האנשים המעורבים. לולא  אותהאל החוויות והתהליכים שהניעו 

שביקשתי לתאר היו עבודות אמנות חיות וחולפות, שגם כאשר יש תיעוד עבורן החוויה המקורית כבר 

הייתה  הפניה לאפיק פעולה זהנוספת לגשת אליה.  חלפה ואיננה, וזיכרונות האמנים והצופים הם דרך
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גם כדי להשיג מידע חליפי לאובייקטים תיעודיים שחסרו, אבל גם כדי לייצר מחדש את הנרטיב 

  המשותף שהתפרק ונמחק.

לגבי כמות העבודה, ההשקעה הפיזית והרגשית שכרוכה  לא היה לי מושגכאשר יצאתי לדרך זו 

הפנמתי את המורכבויות ובחנתי באופן עם הזמן  והטמעתו לנרטיב של העבודה. ריאיוןבהפקת כל 

, תוך שמירה על קו מנחה של מעקב ושחזור עבודות ות בהתאם לצורכי המחקרמעמיק יותר למי לפנ

, ושוויוניות בחלוקת המשקל בין שן, רבן וזקהיים. ההחלטה הבסיסית הייתה 209של מקלט  האמנות

השונים. בנוסף לשן, רבן  עבודה עצמאית, לפי הפרסומים 209הציג במקלט לראיין את כל מי ש

, צבי מרמלשטיין, לוי כהןים, דוד חי-יוסי מראון, -עדינה בראת וזקהיים, כללה קבוצת מרואיינים זו 

בנוסף, ביקשתי לראיין אנשים שעבדו צמוד לשן, רבן וזקהיים  .(לא הצלחתי לראייןאותו ש)ועידו אמין 

את גיא הגלר שהשתתף ראיינתי של שן  השתתף בעבודהשמרמלשטיין בנוסף לאמנותי. במובן ה

יעל ביבר ששיתפה פעולה את עודד ארנון שהשתתף בעבודות של רבן ו, את בעבודות אחרות שלה

 70-ה שנותממעבר מרואיינים נוספים היו מוטי מזרחי, ממנו ביקשתי לשמוע על ה. כצלמת עם זקהיים

ת הביאה אשהדס גרטמן , חיים-חייםאילנה טננבאום שאצרה את  של שן ורבן, חניכההעל ו 80-ל

את עבודתו של ( שחקרה תגר) הלרדנה , ובשיא פעילותה 209מבטה של אמנית צעירה על תופעת מקלט 

הייתה חשובה מבחינתי כיוון  לפנות לכל האמניםהחלטה הזקהיים ואצרה תערוכה מעבודותיו. 

. יש לעמוד על זקהיים-רבן-נרטיב המרכזי של שןלהתגלות, בנוסף ל לנרטיבים שוניםשאיפשרה 

העניקה עדות של מתבוננת/מעורבת וגם נתנה קול לזקהיים שהיה בן זוגה. ש ,תפקידה היחודי של גודין

כמי שהייתה לצידו מנקודת מבטה את הדברים תיארה היא  - לדבר בשמוהמעיטה ש יש לומרעם זאת 

 .העבודותהיטב את וזכרה ירה שהכ , וכמי בעת שהתרחשו

איפשרה לי לחדור אל  ,209סצנת המיצג ואל עמותת מקלט העמדה הקרובה שלי אל אני מעריכה ש

 והמחיר ששילמתי על קירבה ז. היפתחות של האנשים אלילהזה ולספר אותו, וגם תרמה  תוך הסיפור

יקות המידע שנמסר לי מדועל סמך המסקנות אליהן הגעתי האם  ,היו ההתלבטויות הרבות שחוויתי

מחקר בו האמנות וה, שרובם ככולם פועלים בשדה זכרונותיהםאת  שחלקו איתיהאנשים  והוגנות כלפי

סוזן  למצב זה מתייחסת. ; את חלקם הכרתי עוד לפני המחקר, אחרים הכרתי בעקבותיואני פועלת

סביבנו, בהשתתפות אנשים  ריה שעדיין מתרחשתהיסטועוסקת בבעיות הכתיבה על (, הLindee) לינדי

המשתמש שהחוקר  מדגישה את העובדה לינדי. (39:1997) שעדיין חיים ופעילים בשדה בו אנו פועלים

ההיסטוריה  .חסים חברתייםינמנע במערכת של -באופן בלתיפועל בריאיון כאמצעי היסטוריוגרפי 

, ונובר בספרים בארכיונים בודד השקועחוקר מ :שבעל פה הגדירה מחדש את תפקידו של ההיסטוריון

הופך למראיין, לקולגה, למשתתף. לטענתה זהו שינוי חברתי מהותי של תהליך עשיית הוא 

ריונים היסטוהחברתי במחקר, ה ממדריה, ובעוד דיסציפלינות אחרות יצרו דרכים להסדרת ההיסטוה
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ריה עלינו להתרחק טוהיס. כדי לעשות (42) לא יצרו מכניזם של חיץ מתודולוגי כזה מסיבות שונות

ריה עכשווית, זה בלתי אפשרי כי הם המקורות היסטולינדי, וכשעושים  טוענתמהאנשים שמעורבים, 

 ורך במודעות להיבטים חברתיים אלההחשובים שלנו, הארכיונים שלנו, לעתים הקהל שלנו. יש צ

 .(47) ולסיכונים של שני הצדדים שמעורבים

מתייחס למצב הררי י, נאספו פריטים רבים ממשתתפי המחקר. , כפי שציינת209במקרה של מקלט 

נמצאים בארכיונים ומוזיאונים, למחקר  הרלוונטיים רוב החומריםשבניגוד לחקר אירועי עבר כשזה, 

המסמכים נמצאים ברשות האמנים עצמם, ויש צורך ועדיין רוב האובייקטים לגבי אירועים קרובים 

מתאר את הררי ובוודאי אל זכרונות פרטיים. אישיים כדי להגיע אל אוספים אלה בקשרים 

כרון והשכחה שנתקל בה, המושפעת מאג'נדה אישית, מאבקי כוח וקונפליקטים, יהפוליטיקה של הז

לגבי שתי גרסאות  הכרעהאו  לא לפרוטוקול; ריאיוןכמו דברים שנאמרים בואת השאלות האתיות, 

  ריאיוןהיבט הפרפורמטיבי של הל מתייחס. הוא (45-43:2012) א מתועדסותרות של אירוע ל

סובייקטיבית, שמושפעת מנסיבות שונות שייחודיות לה כמו יום -כסיטואציה תלויית הקשר ואינטר

אקדמי ואת התועלת -האופן שבו המרואיין מעריך את עמדת המראיין במילייה המקצועימן ושעה, או 

ותר את מה שהתרחש דמתי במחקר, למדתי לקרוא באופן ביקורתי יככל שהתק .(47) הצפוייה

ו אדם מאמין, ככל שאות נכוןשמה שנאמר לי הוא  אמנם החזקתי בעמדה הבסיסית עצמם. ראיונותב

 כיווןלמה שלא זוכרים ומה שמודגש. שאלות שלא נענות, ל אך גם למדתי לפקפק בתאריכים, לשים לב

מן הכתיבה, , חששתי שאם אעקור אותו ושזור במהלך האירועים האישי היה כה מרכזי ראיונותשב

ולהפריד בין  יעלמו דברים מהותיים. ככל שחלף הזמן, יכולתי להתבונן בחומרים באופן פחות מעורב

" מדי ביחס לאירועים ולתקופה, נקייה. לעתים התוצאה אליה הגעתי נראית לי "רבדים שונים בתוכם

, אני תוהה אם הדברים לא היו פשוטים וחפים עיים; ולעתים להפךמטענים אישים ומקצוממעוקרת 

 ממאבקים ואינטרסים יותר מכפי שאני משערת. 

מגולם ונוצר מחדש בהווה, מאפשר לשתף ולהפעיל הפרפורמנס של הסיפור ש מתארת כיצדפולוק 

ות של הישרדכרונות ולאפשר יתהליכים אצל המאזין, לייצר שינויים חברתיים, להילחם בהיעלמות הז

של  יסודלהתוות חיים  סיפורשל  כוחו על(, Myerhoffמצטטת את ברברה מאירהוף )היא  נרטיבים.

צורך לאכול שדומה ל ,ולבסס אתוס חברתי ואישי; ולגבי הצורך האנושי לספרהכאוס  תוךמעקביות 

ל לדבר ע שפגשתי, לצורך של רוב המרואייניםאמירה רבת עוצמה זו מתחברת  .(121:2008) או לישון

עדיין לא זכתה למקום הראוי לה, צורך שאולי מועצם בהקשר תקופה שהייתה משמעותית מבחינתם ו

כאמנית מיצג ישראלית שהקדישה תקופת זמן  גם עבורי,משמעותית מותו של זקהיים. אמירה זו 

 . סטוריה של התחום בו היא פועלת, ולהאזנה לדמויות מרכזיות בתוכהיארוכה לחקר הה
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הדגשת ההבחנה בין נרטיב אישי וקולקטיבי עבורו , (Schrager)מצטטת את סמואל שרגר  פולוק

בדינמיקות שותף המראיין כ על מצביעההיא  .הוא חלק מסביבה נרטיביתהמספר אינה מדויקת, שכן 

 .(124-123) למספר המייצר פרפורמנס משל עצמו עד שהופך בתורוואתיקה, של היסטוריה, פוליטיקה 

הסוכן, והמספר מגייס את המאזין -מחדש של הנרטיב על ידי המספר-המאזין מפעיל את היצירה

לאישור ולהשקעה הדדית. האינטרקציה ביניהם מגלמת את המשא והמתן של העבר וההווה, 

למי הזכות  :על סיפור מה משמעותה של "בעלות" פולוק שואלת ואפשרויות של המשכיות ושינוי.

ובוגדת הראשוני גוזלת את ההיסטוריה של המספר מספר אחר חזרה על ידי האם  לספר אותו?

היא חזרה ללא  היסטוריה שבעל פה, המשיבההיא תוך המסגרת של תרבות פרפורמטיבית, בבאמונו? 

מספר ומאזין. היא אינה  שביןבצומת הדיאלוגית  מטבע תרבותי שעובר בין משתתפים ,מקורות יציבים

זאת אין להתעלם מהסיכון לנצל את פגיעות המספר. הפרפורמנס של  שייכת למספר אחד, ועם

תוך התהוות הדדית בין שותפים של סיפורים מקבילים,  מתקיים בכלכלה אופקית היסטוריה שבעל פה

-128) איון, ותוך העברת הסיפור של המספר "המקורי" אל היחסים ההדדיים עם אחרים מרוביםילר

קשה לומר, אולם אין ספק שכתיבתו השפיעה עלי  209של מקלט  יבכמה הצלחתי לדייק בנרט. (127

 המשימה שלקחתי על עצמיבו . המודעות לאופן ש)ואולי אף אותי לחלק ממנו( והפכה אותו לחלק ממני

ופכת מערבת אותי וה - לשאול, להאזין, לכתוב ולספר הלאה פרק מסוים בתולדות המיצג הישראלי -

  הזו ולנושאת של הנרטיב, התפתחה בהדרגה.אותי לחלק מן ההיסטוריה 

הפרפורמנס של היסטוריה בעל פה יכול להשיג שינויים חברתיים על ידי  ,כפי שמציינת פולוק

 סטורייכניסת סיפורים חדשים לתוך הרקורד ההולאפשר קולות שקודם לא נשמעו, הגברת 

מתודולוגיה מועדפת עבור לבעל פה הפכה שסטוריה יה 80-הבשנות ש מציינתאברמס  .(122:2008)

טוריה הקונבנציונלית סיההש החוויות של קבוצותשביקשו לחשוף את  20-חוקרים של המאה ה

הם היו לבנים,  קבוצה מוחלשת או מודרת. לכאורהלא היו  209אמני מקלט  .(4:2010) התעלמה מהן

ות הגיעו מן המוסדלא הם , שבו פעלואולם ביחס לשדה . רבות משכילים ופריבילגים מבחינות

ובעיקר, תחום האמנות שבו בחרו ולא היו מחוברים לשדות הכוח. המרכזיים כמו בצלאל או המדרשה 

, שפנתה לו עורף באמנות הישראלית ליצן חצרכבן חורג אם לא כלפחות  באותה תקופה נתפס לפעול

ביטוי למאבקם  הייתה 209הקמת מקלט  .80-בשנות הולא התעניינה בממשיכיו  70-שנות ה בסוף

בהצלחה לא מבוטלת מבחינת נוכחות בשדה. קיומה של במת מיצג היום  מהלך שהוכתרבמצב זה, 

ופועלם של רבן ותלמידיה בתחום המיצג משמר חלק מהצלחה זו, אך דווקא שורשיה המשמעותיים 

ל שנות שסיפורן שלכך היא , אינם מוכרים במלוא חשיבותם ההיסטורית. ייתכן שהסיבה 80-בשנות ה

את האופן שבו תולדות האמנות הישראלית  וייתכן שמצב זה משקף רק מתחיל להיכתב, 80-ה

 להכיל את המיצג וליצור עבורו מקום. מתקשות 
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פגי פילן . ודות מיצגכתיבה על עבהאפשרות והמשמעות של  תסכם פרק זה בהתייחסות לשאלא

(Phelan שואלת איך ניתן לכתוב על פרפורמנס ולתעד ) ,אותו מבלי לבגוד באונטולוגיה שלו עצמו

מכונה . לדעת פילן מכשיל הפרפורמנס את ה(146:1993ו )בהווה ועל היעלמות מובוססת על קיושמ

הצופה המביט צורך ובולע הכול, ללא שאריות. הפרפורמנס מתנגד  המשומנת של כלכלת הייצוגים.

. הפרפורמנס מכבד את הרעיון שמספר מוגבל למחזור הפיננסי המאוזן, הוא אינו שומר דבר, רק מבזבז

של אנשים במסגרת זמן/מקום ספציפיים, יכולים לחוות התנסות בעלת ערך שלא מותירה עקבות 

והשיעתוק, גם ויזואליים, וזהו חלק מחוזקתו. פילן מביעה את החשש שכמו הסגות הגבול של ההון 

משמרת אותו  כתיבה על פרפורמנסנת פילן לטעה שלא במתכוון לגרום להחלשתו. כתיבה על מיצג עשוי

ומשנה אותו באופן מהותי. היא אינה מציעה לסרב לכתוב, אלא לסמן את האפשרויות 

-149) הפרפורמטיביות של הכתיבה עצמה, ככתיבה למטרת היעלמות במקום כתיבה למטרת שימור

ייקטים, ימציאו כלכלה . פילן מקווה שמוסדות כמוזיאונים וארכיונים המשמרים ומשעתקים אוב(148

עתוק הידע, יבחנו מחדש את מפעל מות; ושהאוניברסיטאות ששולטות בששתתאים לנסיבות של היעל

 . (165) התיאוריה שבו האובייקט הנחקר משוכפל כרכוש בעל ערך תיאורטי

קישוטית של מלחמה בזמן ובשכחה, -מבקשת לקחת חלק במשימה הדון 209הכתיבה על מקלט 

שחלפו ואינן. אני עבודות מיצג  אלא גם ואפילו בעיקר על תקופה ומהלך פוליטי,על  לא רקלכתוב 

, שיש מחיר למוטיבציה לתת לה קיום קבוע בטקסט. שהכתיבה משנה את העבודה ילןמסכימה עם פ

מכך החשש שלי הוא לא מן האופן שהמיצג מאבד את תכונותיו החתרניות כאשר כותבים עליו, אלא 

ויה להישכח העובדה שהטקסט אינו העבודה עצמה, אלא משהו שמתייחס אליה. שבתהליך זה, עש

עבורי, הקושי להגיע לוודאויות ולתמונה מלאה, חוזר ומזכיר את האופן שהמיצג חותר תחת הניסיון 

לשמרו, ושומר על האונטולוגיה שלו המבוססת על היעלמות. האם ניתן לקרוא את הטקסט שנוצר 

את החלקיות שלו, את היותו בעצמו נרטיב מסויים שנוצר ברגע ספציפי? ייתכן  באופן ביקורתי, שזוכר

ההיעלמות, יש צורך בקריאה המודעת  פוטנציאלשלא פחות מן הצורך לכתוב באופן שמכיל את 

 למגבלות הכתיבה על מיצג. 
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 1994-1988 209מקלט : סיכום

 

הקימו  80-שנות הסוף שבקבוצת אמנים, של לשחזר את פעילותה היסטוריוגרפית זו ביקשתי עבודה ב

שנעשו בתנאים של המחקר והכתיבה . בתחום המיצג התפתחות ויצירהל עצמאימקום , 209את מקלט 

שילבו מתודולוגיה של איסוף  דמותו המרכזית של דן זקהיים ז"ל, חסר בתיעוד, אובדן ארכיון והעדר

מחקר בתולדות שבעל פה להשלמת החסר בתיעוד, וניתוח פריטים תיעודיים, שימוש בהיסטוריה 

  כתיבה היסטוריוגרפית על מיצג.הישראלי ודיון תיאורטי בהמיצג 

לבחון את פעילות הייתה האחת  :י בחירות עיקריותשתהונחתה על ידי  209הכתיבה על מקלט 

, לא רק ברמה הארגונית אלא גם במפגש האמנותי שנוצר בין האמנים יפור משותףסהקבוצה כ

סדרת אירועי אמנות תיאור מפורט של דרך פעילותם להציג את העצמאיים. השנייה הייתה 

שחזור טקסטואלי של עבודות האמנות שהוצגו בהם, שרובן לא נשמרו ולייצר  משמעותיים שיצרו יחד,

שאלות  והעלתהרכבותה של מטרה זו הלכה והתבררה במהלך המחקר, מו. ואינן נגישות למחקר

 . שחלפו עבודות חיות עלכתיבה  לגבי האפשרות והמשמעות של ,מתודולוגיות ואונטולוגיות

אחרי חניכה ופעילות , 1988-בחברו יחד לפעולה ראשונה משותפת  דן זקהיים, ענת שן ותמר רבן

 מציאותהם צמחו ב בתחום האמנות הפלסטית והמיצג. 80-העצמאית של כל אחד מהם לאורך שנות 

לאחר מודרניות כמו גם במצוקת אפשרויות תצוגה. -רוחות פלורליסטיות ופוסטהתאפיינה בשמקומית 

בתחום המיצג, והקבוצה המצומצמת של התעניין ללסטית האמנות הפממסד חדל  70-תום שנות ה

ורים לאמנויות הבמה, ובאירועי אמנות עצמאיים לים הקשפסטיבב הציגושעסקו בתחום זה אמנים 

, על 80-שיקה לתופעת הקבוצות הרבות שהוקמו בשנות הה 209הקמת מקלט  .80-שנות השאפיינו את 

 ידי דור שלמד ליצור לעצמו מסגרות אלטרנטיביות.

הייתה ספונטנית במידה רבה, באירוע ראשון שארגנו בסטודיו של תמר  התאגדותם בסוף העשור

. בתנאים מעט שונים, יתכן שזה היה נשאר אירוע חד פעמי, התנסות אחת ברמת אביב 209במקלט  ןרב

מני רבות. קריאה מדויקת ומקסימלית של משמעות הרגע שנוצר וההחלטה להמשיך יחד, ביטאה 

בשלות והבנה מעמיקה לצרכים שלהם כאמני מיצג, ואקט של התבגרות כאמנים, שמאמינים ביכולתם 

  להתפתחות תחום האמנות בו עסקו. ותנאי הצפייה המתאימים תנאי הפעולהתם את עשיילייצר ל

, שנוסדה כדי להשתחרר מתלות באירועים חד פעמיים, לייצר רצף 209האם השותפות במקלט 

יותר לעבודתם של האמנים, השיגה את מטרתה? לדעתי התשובה חיובית במידה  וקונטקסט מדוייקים

רבה. הפעילות הארגונית המשותפת כמו גם עבודות האמנות שהוצגו במסגרתה, שיקפו את תפיסת 

ים בנוכחות גבוהה יותר בשדה מאשר לו היו ממשיככאמני מיצג עולמם האמנותית ומיקמו אותם 

בזיקה למקם את פעילות האמנים  209הפעולה העצמאית במסגרת מקלט  לפעול בנפרד. כמו כן סייעה
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-שנות השקבוצות של עפרת  אם נזכור את טענתו. מבחינתם אליו השתייכו תחום האמנות הפלסטיתל

מראה  209המקרה של מקלט  ,(500:2005) אידיאולוגיההתאחדו במטרה לאסוף כוח ולא מתוך  80

תנאים  על ידי התאגדות, אמצעי ליצירתצבירת הכוח הייתה בה פעלו בתקופה . שאין ניגוד בין השניים

  .באופן אחר אפשרייםות אמנותית שלא היו לפעולה והתפתח

שהקימו את של כל אחד משלישיית האמנים  ודרכב ווית נוספת, ניתן להתבונןלסיכום התקופה מז

 , לאחר שהצליחו להקים מקום לפעילות עצמאית.209מקלט 

הצלחתה של הקבוצה לייצר ול הייתה שותפה לרוב אירועי האמנות המתוארים בעבודה זושן  ענת

 שמאני-אמנותי טקסשן הציגה  209בתוכנית הראשונה במקלט . במרחב האמנות המקומינוכחות 

 מוקדמת שלה,שמאנית -טקסית אשר הקשר בינו לבין עבודה, שביצעה בליווי "קהילת" משתתפים

-מיצבעבודת יצרה  השנייה תוכניתבעבורה.  משמעותיתום לפעולה אמנותית כמק 209העיד על מקלט 

הבאים  האירועים בשניהמשותפת כמרחב להתנסות. העצמאית המסגרת  על השהעיד ת,נסיונימיצג 

 פרישתה של שן לאחר שלוש שנות פעילות, .פולחניותות והטקסיהעבודות רצף החזרה שן והמשיכה ב

 . אמנותיתלהתפתחות  מרחב מתאיםעבורה  209מקלט עוד  היוותהבאותו שלב לא העידה כי 

העירוני, במרחב הציבורי וורבות משתתפים  עבודות ספקטקליות 80-שנות היצר לאורך שזקהיים 

שיקפו מיצגים טקסיים ומכונסים ש הוא יצר. 209מקלט ב עבר שינוי אמנותי רדיקלי כשהחל לפעול

 יצר עם רבן את  בסוף התקופה. ברובם הופיע לבדוו, מחלתו את תהליך התמודדותו עם באופן סמוי

ניתן לקשר אל העבודות הגדולות אשר דווקא אותה , המינימליסטית והקונצפטואלית חיים-חיים

אופן שבו הולחיים הגבול בין אמנות  מחיקתשהתרחשו במרחבים ציבוריים, מבחינת והבארוקיות 

מאמצי הקמת המרכז הבינתחומי לאחר מספר . ביתאבי-יתפה את קהילת האמנות התלהפעילה וש

מהות ולא  209מקלט  זקהיים הייתהשנות פעולה במקלט, היוו אף הם ביטוי לשאיפת מרחבים. עבור 

אל קרקעי -התתוהמבנה הפיזי עם זאת הטמיע את  ;מקום, התארגנות שאפשרויותיה בלתי מוגבלות

  ספר שנים לפעולה אמנותית.; ואת עבודת ניהול העמותה הפך לאחר מיצירתו תוך

גדול קט פרוי לאחר, 209בסטודיו שלה במקלט מס'  לאירוע הראשוןהזמינה את עמיתיה רבן 

עדיין מופיעים משתתפים כחלק בתוכנית הראשונה בפסטיבל ישראל.  משתתפיםעם קבוצת מורכב ו

של רבן. חקירתה העצמית ל הנוכחותם ומפנה את מקומאך בהמשך מתמעטת  ,תהמהותי בעבוד

שכמו עבודתה הנסיונית של שן באותה מיצגית קצרצרה, -התרחשות פיסולית בתוכנית השנייה הציגה

לחקור  המשיכהבתוכניות הבאות . התנסות שאיפשר המקום העצמאיהעידה על מרחב הכנית, ות

בוחנת את עצמה כאובייקט אמנותי ואת מעמד , באפשרויות שונות של יחסי צפייה והתבוננות

סוף התקופה ב התרחשות תיאטרלית ליצירה פלסטית.בין  המנעדאת כמו גם ייקט בעבודותיה, האוב
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הייתה נראה שעבור רבן . ובתקשורת ישירה עם הצופים פועלת רבן ללא חציצות, ללא אובייקטים

 , באופנים שונים.כאמנית מיצגלעבודה והתפתחות מרחב מפרה  209מקלט 

שפעלה בסוף  209מקלט קבוצת בין טיב הקשר שניתן לבחון בסיכום העבודה, היא נוספת שאלה 

, ע"ש דן זקהיים 209עמותת מקלט , לבין המשך דרכה של במקלט ציבורי 90-ותחילת ה 80-שנות ה

קשר ישיר  בתל אביב.בתחנה המרכזית החדשה בבמת מיצג מחקר הלזמן כתיבת הפועלת נכון 

. קשר אחר פרשה חזון נרחב לפעולה עתידית 1989-שכבר ב, העמותהמתקיים כמובן במעשה הקמת 

פרק נפרד שעד פטירתו של זקהיים  שניםאני רואה ב. עם זאת מגלמת נוכחותה הרציפה של רבן

בעל מאפיינים משלו הקשורים להרכב האנושי ולתנאים ההיסטוריים, שהתאפשר בנסיבות , ועצמאי

המודל של ארגון משותף הם  ם ייחודיים ומהותיים לתקופה זונישני מאפיי מסוימות ומוגבלות בזמן.

 נוכחותו של זקהיים. וושוויוני, אשר כפי שהראיתי במחקר חילחל לעבודה האמנותית; 

-רבן-ניתן להבחין בין שנות שיתוף הפעולה המשולש שןהשנים שנחקר בעבודה זו, בתוך פרק 

תחת השם  רמת אביב ואחר כך גם מחוץ לו לטבמק פעילות אמנותית על בדגששהתאפיינו זקהיים, 

להקמת ארגונית בפעולה  רבן וזקהייםהתמקדו  ובין התקופה שלאחר עזיבתה של שן, בה ;209מקלט 

כמיצג העמותה את ניהול  . עם זאת, דווקא בתקופה זו הציגו רבן וזקהייםכז לאמנות בינתחומיתמר

את כל חוטי פרק השנים הראשונות יחד  השרוק אספה שבמבט היסטורי פעולה אמנותיתמשך בגלריה, 

את  ה, והדגיש209אירועי האמנות המשותפים של מקלט את רצף  הכהמשי חיים-חיים. 209של מקלט 

או בין אמנות לבין מה שדרוש כדי ליצור אותה, כמאפיין של פעילות  ,ר ההפרדה בין אמנות וחייםחוס

להשיג  במטרההתאגדותם הראשונית יחד החל בלאורך כל התקופה הנסקרת במחקר זה:  209מקלט 

ההבנה שהשיתוף ביניהם חורג בהכרח מתחום הארגון המשותף אל תחום  דרך ;אמנותיתעצמאות 

 רת אמנות משותפת.כיצי עבודת הניהול עצמהועד הצגתה של  ;האמנות

ה לבין ההווה, הוא העובד 209קשר נוסף שניתן לזהות בין פרק השנים הראשונות של מקלט 

הדרך להמשך פעולתה של למעשה הותוותה שלקראת סופו של פרק זה ולקראת מותו של זקהיים, 

דני היה האידיאליסט והלוחם שבינינו. הוא ": רבן בהספדה על זקהיים כתבההעמותה בשנים שיבואו. 

לחם את מלחמת הז'אנר המורכב הזה. מעבר לעשייה הבלתי מתפשרת שלו כאמן, הוא הוביל את 

תחומית שיארח אמנים -, ודחף להקמת מרכז לאמנות בין209-ציבורית של מקלט-ת החינוכיתהפעילו

הוקמה במת מיצג  2001-, ובהחזון שהוביל זקהיים פעלו להגשמת(. רבן והעמותה 26:1994) נוספים"

הוראה, יצירה  משלבהגוף היחיד בישראל העוסק באמנות מיצג כמטרה עיקרית, הפועלת עד היום; 

אין ספק שלו היה זקהיים שותף ומחקר אמנותי ומקיים קשרי גומלין עם מוסדות דומים בחו"ל. 

בהגשמת החזון, הייתה לו השפעה רבה על דמותו ודרכו. יש להעריך את התנופה של חלומו ואת 

 בדרך זו גם בלעדיו.כמו גם את מחויבותה והצלחתה להמשיך השפעתו הרבה על רבן, 
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האתגר ההיסטוריוגרפי של עבודה זו, כתיבה ושחזור של אירועים שחלקם כמעט לא תועד האם 

פעילות מקלט והתיעוד של אחרים אבד, צלח? אני סבורה שהמחקר עמד במשימת סרטוט הנרטיב של 

הקבוצה מוקמה על רקע התקופה  הקמת. לא באופן שלם וסופיגם אם כמובן , 1994-1988בשנים  209

מחדש כך שניתן -חוברראלית, והסיפור המפורק של פעילותה האמנותית מיצג הישומצב אמנות ה

אין לשכוח שמדובר בניסיון ראשון לשחזור, וכי בפרפורמנס של לעמוד על תכניו ומשמעויותיו. 

 הכתיבה ההיסטוריוגרפית, כותב אחר היה מייצר כנראה, נרטיב אחר.
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 .דן זקהייםתיקיית  ,, תל אביב209ארכיון מקלט , העדרות בין גבולותזקהיים, דן )תאריך לא ידוע(, 
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 מיצג, תל אביב מתב, 209 שנמצאים בארכיון מקלט ,חברמ שםללא  פריטים ארכיוניים

 .1מס'  תוכניתתיקיית  ,(, כרזה/הזמנהא1988) 1תוכנית מס' 

 .1מס'  תוכניתתיקיית  ,תוכנייה(, ב1988) 1תוכנית מס' 

 .1מצולם, תיקיית תוכנית מס'  ריאיון, משה זונדר מראיין את ענת שן ,(1988)מפגש אישי 

 .1מס'  תוכניתתיקיית  ,(, כרזה/הזמנה1989) ממשיכה 1תוכנית מס' 

 .2מס'  תוכניתתיקיית (, כרזה, א1989) 2תוכנית מס' 

 .2מס'  תוכניתתיקיית  ,תוכנייה ,(ב1989) 2תוכנית מס' 

 תיקיית ממיצג למוצג. ,הזמנה לתערוכה(, 1989ממיצג למוצג )

 . 1989עמותה /תיקיית  ,2-1עמ'  (,1989) 209תקנון עמותת מקלט 

 .1989עמותה /תיקיית  ,מכתב (,1989) 209מקלט 

 .3מס'  תוכניתתיקיית  ,21-20עמ' , תוכנייה(, 1990) '90פסטיבל ישראל, ירושלים  - פסטיבל הרחוב

 .3מס'  תוכניתתיקיית , כרזת המופעים בפסטיבל ישראל, (א1990) 3מס'  תוכנית - 209מקלט 

 .3מס'  תוכנית, תיקיית 209מופעים במקלט , כרזה/הזמנה ל(ב1990) 3 מס' תוכנית - 209מקלט 

 .3מס'  תוכנית, תיקיית ערוך וידאו תיעוד(, ג1990) 3מס'  תוכנית - 209מקלט 

 .3מס'  תוכניתתיקיית  (,1990) 3מס'  תוכנית" 209"מקלט  –הודעה לעיתונות 

 .פגישהתיקיית , (, כרזה1991) באמנות המיצג )הפרפורמנס( והוידאו בישראל 80-שנות ה –פגישה 

 דאדא. תיקיית ראש(, הזמנה לתערוכה, א1991) ראש דאדא

 דאדא. תיקיית ראש, תיעוד וידאו, (ב1991) ראש דאדא

  .על הא ועל דאדאתיקיית כרזה, (, 1991) על הא ועל דאדא

 חיים. -תיקיית חיים ,תיעוד פגישת עבודה בין תמר רבן לדן זקהיים, #1-4  (, דיסקים1993) חיים-חיים

  LIVE-LIFEחיים-תיקיית חיים, , טקסט בכתב ידא(1993) חיים-חיים.  

  LIVE-LIFEחיים-תיקיית חיים, דף התערוכה, (ב1993) חיים-חיים. 

  LIVE-LIFEחיים.-תיקיית חיים ,הזמנה לתערוכה (,ג1993) חיים-חיים 

 מיצג+.-תיעוד-לתערוכה, תיקיית מיצב(, הזמנה 1994)מיצג+-תיעוד-מיצב

הקרן לקידום האמנות הבין תחומית בהפקת  ועבודות (, מצגת קורות חיים1999) 1958-1994דן זקהיים 

 תיקיית דן זקהיים.  ,ע"ש דן זקהיים 209בישראל מיסודו של מקלט 
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Shelter 209 - 1988-1994: Abstract 

 

This thesis examines the work of the Israeli group of performance artists called Shelter 209, 

starting from its foundation in 1988 and up to the end of its activity in 1994. The study places 

Shelter 209 within the continuum of the Israeli performance art and in relation to the period in 

which this group worked. It also explores the various means by which the artists in this group 

cooperated with each other. In addition, the research presents a preliminary historiography of this 

missing chapter in the history of local art. Finally, the paper brings up more general issues 

concerning the complexities of writing about performative art which is situated in time and place, 

as well as the difficulty in reconstructing historiography with lacking documentation. 

In 1988 Dan Zakheim, Anat Schen, and Tamar Raban joined forces to put together a 

performance art project that would take place at Raban’s studio in Ramat Aviv (located at a 

municipal shelter numbered 209). This initiative started as a one-time event but it soon led to the 

foundation of an artistic group with a shared agenda and aesthetic identity. The group was highly 

noticeable in the local art scene at the end of the 1980s and the beginning of the 1990s. After 

several years of intensive activity, the collaboration began to disintegrate, first with Schen leaving 

at the end of 1991, while Zakheim and Raban continued to work together, and then with the death 

of Zakheim in 1994. 

Up to now, no extensive academic or curatorial research has been devoted to exploring the work 

of the Shelter 209 group. The current study presents a first attempt at reconstructing the history of 

the activity of this group. The research faced three significant challenges: First, in 2003 the archive 

of the Shelter 209 Association burned and many documents that had been stored there were lost; 

Second, due to the untimely death of Zakheim, interviews could be conducted with some but not all 

of the original group members. Since each member brought his/her idiosyncratic artistic capacities 

and qualities into the collaborative work, the lack of Zakheim’s voice proved to be significant; 

Third, given the fact that more than twenty years have passed since the group ceased to exist, the 

memories themselves, as well as the actual evidence that could be collected, were rather scattered 

and their collection involved an interpretative aspect. 

In order to write a reliable historiography, I have collected and analyzed many historic 

documents. To fill in for missing information I interviewed artists and participants who were 

involved in the Shelter 209 activity. I also relied on theoretical writing that describes the 

development of performance art, as well as writings on the history of performance art in Israel 

between the 1960s and the 1980s and the socio-cultural characteristics of the 1980s in Israel. 

Theoretical writing about historiography of performance art and about oral history helped me 

examine the attempt to write about Shelter 209 within the larger context of writing about 

impermanent art.  

The main purpose of the present research was historiographic in nature: to document the history 

of a specific phenomenon, so as to make sure that it is not forgotten. Nevertheless, the research also 

raises more general questions regarding the way in which we can portray a phenomenon whose 

uniqueness is in the time and place in which it occurs, as well as the way in which the true 

significance of performance art, can be incorporated into the larger story of Israeli art. Shelter 209 

is a unique case of such impermanent art and writing about it highlights its significance. 
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