P UNILASALLE .3

CENTRO UNIVERSITARIO LA SALLE

MESTRADO PROFISSIONAL EM MEMORIA SOCIAL E BENS CULT URAIS

ELIANA VAZ HUBER

ARTE, TEMPO E MEMORIA — Noventa Anos do Instituto M unicipal de Belas
Artes (IMBA) em Bagé e a cultura dos grupos artisti  cos

CANOAS, 2013



ELIANA VAZ HUBER

ARTE, TEMPO E MEMORIA — Noventa anos do Instituto M unicipal de Belas
Artes (IMBA) em Bagé e a cultura dos grupos artisti  cos

Dissertacdo apresentada a banca examinadora
do Programa de PoOs-Graduacdo em Memoria
Social e Bens Culturais do Centro Universitario
La Salle — UNILASALLE, como exigéncia para
a obtencdo do titulo de Mestra em Memoria
Social e Bens Culturais.

Orientag&o: Prof2. Dr2. Nadia Maria Weber Santos

Co-orientacdo: Profa. Dr2. Cleusa Maria Gomes Graebin

CANOAS, 2013



 UNILASALLE .3

CENTRO UNIVERSITARIO LA SALLE

Programa de Pos-Graduacdo em Memoria Social e Bens  Culturais

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Lucas Graeff
UNILASALLE

Profa. Dr2. Cleusa Maria Gomes Graebin
UNILASALLE

Prof. Dr. Ricardo Athaide Mitidieri
IFRS

Prof. Dr. Claudio de S& Machado Junior
UFPR

Profa. Dr2. Nadia Maria Weber Santos
UNILASALLE, Orientadora e Presidenta da
Banca

Area de Concentracdo: Estudos em Memoria Social

Curso: Mestrado Profissional em Memoéria Social e Bens Culturais

Canoas, 27 de marco de 2013.



A0S meus pais,
Neiva e Augusto, que
sempre incentivaram

0 conhecimento.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha familia, pais, irmas e sobrinhos, sempre presentes em
minha vida, em especial minha irma Adriane e minha sobrinha Alice por toda
dedicagéo, incentivo e participagdo neste meu trabalho.

Agradeco ao IMBA pela sua direcédo sensivel, representada por Leila Cabeda,
e pela alegria e persisténcia dos professores.

Agradeco a todos os entrevistados por sua disponibilidade, afeto, sinceridade
e emocao ao partilharem comigo um pouco de suas vidas.

Agradeco aos meus amigos que sempre acreditaram e me motivaram para a
realizacdo dos meus sonhos, especialmente, Marilia Stein, Lucia Carpena, Ricardo
Mitidieri, Mara Martini e Maria Luisa Avello.

Agradeco aos meus colegas de mestrado por sua convivéncia maravilhosa
nesses dois anos, em especial Ana Ramires, Marta Gongalves e Maristela Tomasini.

Agradeco aos professores do Mestrado por sua disponibilidade e em especial
a minha orientadora Nadia pela sua sensibilidade e afeto.

Agradeco a Celso por sua presencga, pelo seu incentivo e seu amor.

Agradeco a todos que de alguma forma me presentearam na vida com a

amizade.



As artes sao 0 mais seguro

meio de se esconder do mundo e

sdo também o meio mais seguro
de se unir a ele.

(FRANZ LISZT)



RESUMO

O presente trabalho destina-se a pesquisar a memoria social do Instituto Municipal
de Belas Artes professora Rita Jobim Vasconcellos (IMBA), Bagé, num periodo de
noventa anos (1921-2011), objetivando mostrar a relevancia dessa instituicdo na
sociedade bajeense. A investigacdo contou com entrevistas, fotografias e pesquisas
em documentos. A presenca constante de diversas formacoes artisticas voltadas
para a comunidade fortalece o elo cultural com a cidade e explica a sua perenidade.
O IMBA exerceu e exerce uma forte influéncia na cultura da regido de Bagé, dando

origem e estimulo a varios eventos culturais na cidade e em seu entorno.

Palavras-chave : IMBA, memoria social, conservatorio, musica, danga, arte.



ABSTRACT

The present study aims to investigate the social memory of the Instituto Municipal de
Belas Artes teacher Rita Jobim Vasconcellos (IMBA), Bagé, a period of ninety years
(1921-2011), aiming to show the relevance of this institution in society bajeense. The
investigation included interviews, photographs and research documents. The
constant presence of diverse artistic backgrounds facing the community strengthens
the cultural link with the city and explains its durability. The IMBA and exerted a
strong influence on the culture of the region of Bagé, leading and encouraging

various cultural events in the city and its surroundings.

Keywords: IMBA, social memory, conservatory, music, dance, art.
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1 INTRODUCAO

As manifestacdes artisticas estdo presentes desde a pré-histéria. De alguma
maneira nos manifestamos e temos convivio com a arte ao longo da vida e, segundo
Fischer (1987, p. 20): “A arte é quase tao antiga quanto o homem?”.

Onde o ser humano se faz presente, existe sempre uma manifestacdo de
alguma forma de arte. Nao foi diferente em Bageé, cidade na qual o Instituto
Municipal de Belas Artes (IMBA) nasceu. Esse municipio fica na fronteira do Rio
Grande do Sul, a 60 quildmetros do Uruguai. Foi fundado em 1811 por Dom Diogo
de Souza e a origem de seu nome pode ser do cacique minuano Ibajé, ou da palavra

indigena mbay que significa cerro (mbaié — cerros?).

O atual municipio de Bajé (sic) teve seu primeiro contato com o homem
europeu pelos fins do século XVII — a data € incerta, oscilando de 1683 a
1690; o fato é que, apos a fundagéo de Sao Miguel, um dos Sete povos das
Missbes, os padres jesuitas avancaram até a regido que hoje serve de
divisa a Bagé (sic) a D. Pedrito, estabelecendo uma reducdo que chamaram
de "Santo André dos Guenoas”. (verbete “Bajé”, 1959, p. 47).

Desde 10 de abril de 1921 — data de fundacao do IMBA —, este espaco esteve
presente na vida cultural de Bagé. Segundo o0s arquivos existentes no
Conservatério®, as audicdes comecaram em dezembro do mesmo ano e, desde
entdo, se sucederam inumeras apresentacdes de varios tipos e combinacdes
artisticas. Com base na constatacdo de 90 anos de atividades ininterruptos do
Conservatorio busca-se entender neste trabalho:

- Como se deu o desenvolvimento do IMBA na cidade de Bagé?

- Quais eram e quais sdo as caracteristicas do IMBA que fizeram com que se
mantivesse até os dias de hoje?

- Que personagens marcantes passaram por ele e ajudaram na sua manutencao?

- O que levou e o0 que leva as pessoas da cidade a estudar no Conservatorio?

- Que elo faz com que a comunidade mantenha os espetaculos sempre lotados?

- Quais grupos existiram e quais existem hoje?

Tratado de Madrid 1750, Diario resumido e histérico da demarcagdo, 1787, do gedgrafo José
Saldanha e do historiador Tarcisio Taborda apud Fagundes, Elizabeth Macedo. Inventario cultural de
Bagé.

2Arquivos de relatorios e programas de audi¢des do IMBA.
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- O que leva as pessoas que passaram pelo IMBA manter a referéncia e
retornarem?

Essas questfes que nortearam a pesquisa foram sendo respondidos ao longo
das entrevistas, e de maneira sutil e peremptoria os fatos foram tomando forma e
passaram a ser observados sob outro olhar: a referéncia dos entrevistados a sua
participacdo em grupos. A arte tem um papel fundamental na formacado do ser
humano expressando aquilo que nos torna diferentes e Unicos, tanto individuais
como coletivamente. Trabalhando com sensibilidades, autoestima e sociabilizacao,
as escolas de musica ocupam um espaco dentro da cultura das comunidades e a
sua existéncia, duradoura ou néo, fica registrada na memoéria e nos fatos que a
envolveram.

O IMBA completou 90 anos em 2011, fazendo parte do patrimdnio cultural de
Bagé e da memoria social da populacdo, e, no entanto, ndo tem registro substancial
e analitico de seu percurso. E nesse sentido que este trabalho torna-se relevante ao
pretender mapear, registrar e analisar dados referentes a memoria, trajetéria e
identidade dessa escola. Além disso, o IMBA é uma escola que permanece nos
eventos histéricos e culturais de Bagé, sendo uma das primeiras do Estado do Rio
Grande do Sul a possuir curso superior em musica (Porto Alegre em 1908, Pelotas
em 1961, Santa Maria em 1963 e Bagé em 1964).

Na visdo de Fischer (1987, p. 20), “A arte é necessaria para que o homem se
torne capaz de conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também é necessaria em
virtude da magia que lhe é inerente”. E através dessa arte e suas diversas
manifestacdes que o IMBA tem se mantido presente em Bagé nos ultimos 90 anos,
fornecendo subsidios para a educacao, a cultura, o lazer e o convivio social. Esses
conhecimentos sdo mesclados com o ladico, o desempenho, a sensibilidade e com
aquilo que nos diferencia: nossa interpretacdo e criacdo. Mas para que iSso se
mantenha, a comunidade tem que achar importante o fato do IMBA existir e
proporcionar esta vivéncia, e isso acontece através das lembrancas/memaria que
seus habitantes/publico tém.

Para Maurice Halbwachs (1990), a memdria € acima de tudo uma construcao
social e um fendbmeno coletivo, ndo ficando somente na dimensao individual.
Portanto, ela € construida pelas relacfes sociais que se dao com a familia, com o
trabalho, com o lazer e outros grupos de convivéncia. A memodéria individual se

adapta e/ou se insere na memdria coletiva. Nessas multiplas relagées sociais, 0
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individuo vai expressar sua memoéria dos fatos como a soma de suas diferencas
pessoais e influéncias recebidas. I1sso se apresenta forte dentro de uma escola de
musica porque a relacéo entre professor de musica e alunos é muito préxima e o elo
criado com colegas também, ja que ao expressar-se de alguma forma musical o ser
humano fica exposto ndo s6 a emocdo como ao julgamento de seus pares.
Envolvendo o afeto criado pela convivéncia proxima dos grupos, a memoaria fixa-se e
retorna muitas vezes pelo estimulo musical e a lembranca do grupo (memoaria
coletiva).

Neste trabalho, apresentamos o Instituto Municipal de Belas Artes professora
Rita Jobim Vasconcellos (IMBA), Bagé, de 1921 até 2011, procurando caracterizar
0s 90 anos de sua existéncia. O resgate dessa memoria é feito através de imagens
fotogréficas, jornais, documentacdo e entrevistas (com alunos, ex-alunos,
professores e ex-professores).

Os fatores determinantes na escolha desse tema foram: a ligacdo que a
pesquisadora teve com o IMBA como aluna e professora, sua posterior formacao
musical e profissional decorrentes e os contatos atuais mantidos como musicista e
professora. Justifica-se também seu interesse em registrar o IMBA dentro do
contexto sociocultural de Bagé, pois o mesmo faz parte da memoria de varias
geracdes de musicos que vivem ou viveram nela. Assim, esse registro, utilizando as
lembrancas através de entrevistas, pretendeu resgatar memdrias das realidades
vivenciadas, almejando a fixagdo das mesmas para geragdes vindouras, bem como
as influéncias/consequéncias e transformacdes que o aprendizado da arte trouxe
para a vida dos individuos, visando comprovar a importancia fundamental desta
instituicao.

Muitos pensadores colocaram suas proposi¢cdes ao longo do tempo sobre a
memoria, mas sempre as ideias de eternidade e fixacdo no tempo estavam
atreladas. Somente com o surgimento do sujeito, na modernidade, isto mudaria, pois

este:

Tem uma dimenséo finita: ele passa e se transforma com o tempo. Assim,
foi preciso que a infinitude perdesse sua sustentacdo filosofica [...]
passando a ter por referéncia ndo mais a eternidade divina e sim o sujeito
finito. O homem, com seus limites, sua historia, seus valores sociais, pode
se tornar objeto de investigacdo (DODEBEI, 2005, p. 19).
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E através desse “homem no tempo” que foram realizadas entrevistas e
pesquisas em acervos para escrever e documentar esta parte cultural de Bage.

Ao pretender realizar um estudo sobre a memoria social do IMBA, no periodo
de 1921 a 2011, buscamos subsidios para poder elencar critérios ao material acerca
desse tempo de atividade no Conservatdrio. Partindo das entrevistas, ficou
constatada a importancia da atividade musical na vida dessas pessoas e o fato mais
mencionado foi a participa¢cdo nos grupos musicais existentes no Conservatorio. 1sso
trouxe um novo enfoque para a pesquisa e direcionou-a. Se considerarmos a
importancia do IMBA, na cidade de Bagé, e, o fato dos entrevistados citarem 0s
grupos como acontecimentos de manutencdo e preservacdo da escola, podemos
nos reportar a Halbwachs (2006, p. 72): “para evocar seu proprio passado, em geral
a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras”, ou seja, quando lembramos,
mesmo que estejamos sozinhos, necessitamos dos fatos narrados por outras
pessoas para confirmarmos nossas memorias.

Comecamos o trabalho pela revisdo bibliografica de teses, livros e artigos.
Foram pesquisados materiais sobre o Conservatorio nos jornais Correio do Sul, O
Minuano e Folha do Sul, em arquivos do Museu Dom Diogo de Souza, Bagé
(fototeca e hemeroteca do Museu), documentacao do acervo do IMBA (estatutos do
Conservatoério, documentos, programas de audi¢cdes e fotografias), Arquivo Histérico
Municipal de Bagé, arquivo de Mario Nogueira Lopes® e arquivo da Biblioteca
Publica Municipal de Bagé.

A pesquisa utilizou entrevistas semiestruturadas com a comunidade bajeense
gue se relacionou ou ainda se relaciona com esse estabelecimento. Os participantes
foram trinta, com a idade variando entre dezesseis e noventa e nove anos. O roteiro
de entrevistas foi constituido por questdes que procuraram compor um perfil
individual e coletivo, com suas insercbes na configuracdo histérica e social da
instituicdo (IMBA) e da sociedade bajeense. Todas as informacfes para a pesquisa
foram fornecidas através de participacdo voluntaria e, para isso, elas assinaram o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). As entrevistas foram ouvidas,
transcritas e analisadas, de onde se retirou o foco principal da pesquisa.

Todos se mostraram disponiveis para entrevistas e empréstimo de fotografias.

Os entrevistados foram contatados através de relacdes profissionais e de amizade

*Mario Nogueira Lopes (Bagé, 28 outubro 1922) - Jornalista, pesquisador da area histérica e Cultura.
Trabalhou e dirigiu durante 20 anos o extinto jornal Correio do Sul.
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da pesquisadora e pessoas indicadas por elas.

Pretendeu-se com esta pesquisa obter um registro da memoria social da

trajetoria do IMBA no periodo de 1921 até 2011 e marcar sua importancia atraves de

memorias dos bajeenses relatadas nas entrevistas. O conteudo deste trabalho esta

dividido em cinco capitulos:

1.

Introducdo: onde sao apresentados os temas norteadores e o0s
objetivos desta investigacao.

Atividades artisticas em Bagé: é feito um panorama das atividades
artisticas e culturais da cidade no periodo da inauguracéo do IMBA, a
sua fundacéo e a sua trajetéria até o ano de 2011.

A cultura dos grupos artisticos como memoaria social do IMBA: através
das entrevistas, dados extraidos de jornais, arquivos do IMBA, arquivos
do Museu Dom Diogo de Souza e relatérios encontrados no
Conservatério. E marcada a presenca dos grupos na comunidade
bajeense.

Os grupos artisticos na atualidade: sao listados os grupos em
funcionamento hoje e sua relagdo com a cidade.

Consideracdes finais: onde exponho as considera¢fes finais sobre a

pesquisa desenvolvida.

Além desse trabalho, vao ser realizados durante o ano de 2013 seis concertos

tematicos com alguns grupos musicais existentes no IMBA atualmente. Os grupos

serdo os seguintes: Camerata de Flautas Doces, Banda Musical, Camerata de

Violbes, Grupos de Balé, Big Band e Conjunto de Pianos. Todos esses eventos

seréo filmados e o trabalho sobre o IMBA sera divulgado durante os concertos.

Posteriormente sera realizado um &lbum iconografico comentado sobre o

Conservatorio utilizando as fotos arrecadadas durante a pesquisa de campo.
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Figura 01 — IMBA — Bagé

Fonte: Foto reproduzida pela autora.

Tantos os concertos tematicos como o album iconogréafico (para o qual

estamos tentando financiamento pelas leis de incentivo a cultura) configuram-se

como produto final desta pesquisa de mestrado.
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2 ATIVIDADES ARTISTICAS EM BAGE

2.1 Primoérdios

A primeira noticia que se tem sobre aulas de musica em Bageé é de 14 de
maio de 1826, no jornal Aurora de Bagé:

Chegou nesta cidade, procedente de Pelotas, o Sr. Gesuino José Tavares,
professor de Piano e Canto, o qual prop6s fixar residéncia nesta cidade, no
caso de visar expressivas conveniéncias. O Sr. Gesuino além de mestre em

musica é compositor com varias produg8es musicais litographadas na corte.

Também em noticia citada no jornal O Liberal, de 01 de janeiro de 1887, nota-
se a preocupacao dos fundadores com uma educacéo global sendo nela incluida a

musica:

Reconhecendo a necessidade que tem Bagé de um collegio de 1° ordem,
compativel com o adiantamento, resolvi fundar um sob a denominacao de
Collegio Perseveranga, que possa preencher essa grande lacuna e onde os
Srs. Pais poderdo encontrar professores para todas as materiais que
constituem o curso preparatério. Este collegio funcionard em vasto e salubre
edificio, situado a Bardo do Triumpho. Suas aulas serdo abertas a 7 de
janeiro e encerradas a 8 de Dezembro. O ensino sera dividido em dois
cursos: secundario e primario, este dividido em dois graos: o 1° grao
constara estabelecimento das disciplinas que constituem as primeiras
lettras, 0 2° comprehendera, além disso, 0 1° anno de latim e francez. O
curso secundario constara de todas as disciplinas, exigidas para matricula
em qualquer das academias do império. Havera tambem um curso de
musica, desenho e esgrima.

Segundo o jornal O Dever, o primeiro Instituto Musical de Bagé foi fundado
em 05 de abril de 1904, em umas das salas da Intendéncia Municipal. O
Educandéario era dirigido pelo professor Henrique (Calderén) de La Barca procedente
de Melo, Uruguai. No inicio de 1921, funcionou a Academia Musical, filial do Instituto
Lopez, de Montevidéu, que nao teve longa duracdo assim como o anterior
(LEMIESZEK, 1997, p. 57).

Também se fazia teatro no inicio do século XX. Em Fagundes (2004, p. 149) é
citada a criagdo do Teatro Santo Antbnio na Charqueada Santa Thereza, de
propriedade do Visconde Ribeiro de Magalhdes. Havia um grupo de arte dramatica,
composto por empregados do estabelecimento, banda musical — “a Lira de Santa

Thereza” — e um cinematografo. O teatro tinha 6 camarins, 17 camarotes, 50
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cadeiras na plateia, galerias para 150 pessoas, mesa de bilhar, bilheteria, copa e um
piano que era tocado por musicos de renome internacional.

Através de entrevistas e jornais, também se sabe da existéncia da Orquestra
do Guarany Futebol Clube, da Orquestra do Clube Caixeral, dos musicos que
tocavam para o cinema mudo e dos coros de igrejas. A presenca da Sociedade
Espanhola (a primeira do Brasil) e italiana na cidade também contribuia para o forte
movimento musical — artistico da cidade. Todos esses fatos montaram o cenario e

propiciaram a fundacdo do Conservatério.

2.2 O Conservatorio

Bagé, no inicio do século XX, era uma cidade com aproximadamente 40.000
habitantes, possuia ferrovia, luz elétrica (a primeira cidade no estado e a terceira no
Brasil a ter este beneficio), apresentacdes de cinema, ruas calcadas, telefone,
charqueadas, dois times de futebol, feiras agropecuarias, um mercado publico e uma
inddstria crescente.

Neste cenario, o professor Guilherme Halfeld Fontainha, que havia comecado
um grande trabalho de divulgacdo da musica pelo interior do Rio Grande do Sul,
juntamente com o Maestro José Corsi, a convite do Intendente Tupy Silveira,
fundaram o Conservatorio de musica de Bagé. Esse trabalho comecou na década
anterior e resultou na fundacdo de escolas de musica pelo estado (Pelotas, Rio
Grande, Montenegro, Caxias do Sul, Cachoeira do Sul, Santana do Livramento e
Uruguaiana).

Fontainha (1955, p. 5) era um personagem dinamico que além de ser um dos
maiores professores de piano de sua geracdo em todo o Brasil, introduziu um
modelo pedagogico modernista inspirado na metodologia do Instituto Nacional de
Musica. Ele acreditava que “o ensino da musica ndo objetiva apenas uma formacéao
complementar ou profissional, mas €, sobretudo, um elemento essencial a formacéo
cultural e espiritual do homem visando a integracéo total da personalidade”. José
Corsi, era bandolinista hungaro e fundou, em 1913, o Instituto Musical de Porto
Alegre. Foi também presidente do Centro Musical Porto-alegrense e inspetor e
organizador da Banda Municipal de Porto Alegre. Fontainha e Corsi idealizaram um
movimento que tinha por objetivo estabelecer uma rede de centros culturais que

além de proporcionar educacdo musical aos jovens, também daria acesso a
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circulacdo de artistas nacionais e internacionais em concertos (CALDAS, 1992, p.
17).

A inauguracdo aconteceu no Clube Caixeiral, sede proviséria onde foram
ministradas as primeiras aulas. Na oportunidade, apresentou-se a Orquestra do
Centro Musical de Porto Alegre®. O Conservatério teve como primeira diretora a
professora Vicentina Felizardo Ferreira, vinda de Porto Alegre, sendo substituida
pouco tempo depois por sua filha, Célia Ferreira Lassance, que exercia a catedra de
piano no Instituto de Belas Artes da Universidade do Rio Grande do Sul. Os cursos
iniciais foram Piano, Teoria Musical e Solfejo. O espaco foi municipalizado em 05 de
abril de 1927, durante o governo de Carlos Mangabeira, e sua direcdo passou para
Rita Jobim, sendo incluidos os cursos de Canto e Violino. Apenas em 1937, por ato
do prefeito Luiz Mércio Teixeira, foi elevado a categoria de Instituto Municipal de
Belas Artes®.

Da sede provisoria, no Clube Caixeiral, a escola passou a funcionar no prédio
da Avenida Sete de Setembro (atual Radio Cultura), transferiu-se a seguir, para a
esquina da Avenida Tupy Silveira e Rua Félix da Cunha (atual Supermercado
Nacional), e finalmente instalou-se no Solar® da Sociedade Espanhola, na Avenida
Sete de Setembro.

Sobre o prédio que abriga o IMBA ha 77 anos, “Trata-se da Arquitetura
eclética que domina o cenario urbano bajeense [...] tem como caracteristica o
emprego de formas e adornos classicos ou varios ao mesmo tempo”. (GONCALVES,
2006, p. 54). A sua construcao foi finalizada em janeiro de 1906, quando foi alugado
para o Clube Comercial de Bagé, que ali ficou até o ano de 1934. Desde esse ano,
até os dias atuais, o IMBA vem ocupando esse espaco, estando ligado a Secretaria
Municipal de Cultura e tendo como Entidade Mantenedora a Prefeitura Municipal de
Bage.

Em 29/08/1921 aconteceu a primeira audicdo de alunos de piano, e nos Anais
de Bageé (1963, p. 161), no capitulo sobre os jornais da cidade, Aporelly, do jornal A
Tradicdo, traca elogios descritivos a primeira audicdo da Escola Musical de Bageé.

Houve apresentacbes de piano, canto e bandolim e a reportagem encerra

*Agremiacdo que organizava concertos sob contrato e de uma variedade de formas defendia os
interesses da classe dos musicos inclusive através de greves. Ao Centro viria a se associar quase a
totalidade dos musicos profissionais ativos na capital. (Extinto em 1927, foi substituido pelo Sindicato
dos Musicos Profissionais de Porto Alegre).

°Acto n° 336, livro 3, fls. 133 e 133v. Prefeitura Municipal de Bagé, 05/04/1927.

®Mans3o, palacete.
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comentando a audi¢do: “levando em conta o pouco tempo que funciona 0 nosSso
Conservatério é deveras impressionante o resultado que conseguido na educacao
artistica do nosso meio, sendo, portanto, digno do melhor apoio da nossa
sociedade”.

Nesse mesmo ano, em 14 de dezembro de 1921, aconteceu o primeiro
concurso publico de piano, tendo como concorrente, entre outros, Rita Jobim
Vasconcellos que viria a ser diretora de 1927 a 1964’. Dona Rita, como era
chamada, faz parte do imaginario do Conservatorio e da cidade de Bagé. Desde seu
retorno a cidade, apés terminar o curso de piano no Instituto de Belas Artes de Porto
Alegre, dedicou-se a ministrar aulas de piano em sua casa. Ela tinha um sonho:
transformar o pequeno Conservatorio em uma grande Instituicdo Musical, sonho que
acabou realizando no decorrer de sua vida, tornando em 1964 os cursos de musica
(Piano, Violino e Canto) em cursos superiores, reconhecidos pelo Ministério de
Educacdo. Segundo Lourdes Figueird, sua amiga e colega, tinha o génio timido e
humilde e era com grande sacrificio que recebia as honrarias e homenagens que lhe
eram prestadas. Com sua maneira austera e ao mesmo tempo bondosa, conduzia
com raro brilhantismo a disciplina e a amizade entre professores e alunos®. Mas,
dentro desse imaginario que povoa as instituicbes duradouras e que possuem
figuras fortes como diretoras, dona Rita era austera e exigente e costumava
supervisionar até mesmo os vestidos de festa das alunas: sendo estivessem de
acordo com os padrdes da época, ndo se apresentavam?®.

Com sua municipalizacdo em 1929, foi elaborado pela Intendéncia Municipal
de Bageé, o Regulamento do Conservatorio Municipal de Musica, que continha cento
e sete artigos divididos por subtitulos que dispunham: dos fins do conservatério, do
ensino, da admissé@o e matriculas, da disciplina escolar, das audi¢des, dos exames,
do intendente, do diretor, dos professores, da secretaria e tesouraria e das
disposicbes gerais. Esses artigos mostram que a instituicho ndo é somente um
espaco destinado a educacdo musical e a difusdo cultural/musical, mas também de
distingcdo social. Toda a comunidade escolar tinha regras que refletiam a sociedade
e 0 ndo cumprimento acarretava penas inclusive de suspenséao das aulas (artigo 32).

Dentro da disciplina escolar os alunos tinham que ter uma “conduta que nao infrinja

” Arquivos de relatério de 1921 do acervo do IMBA.
® Carta enviada ao IMBA para fins biograficos sobre Rita Jobim Vasconcellos.
° Entrevista concedida por Neiva Martinez em 2010.
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0S bons costumes da educacdo e da moral’. No artigo 34, os alunos de piano
adiantados, “sdo obrigados a acompanhar os de curso de canto, de violino ou de
qualquer outro instrumento, sempre que lhes for ordenado pelo diretor”. E no artigo
35 “nenhum aluno podera exibir-se em audi¢cdes publicas nem apresentar trabalhos
seus em publico, sem prévia permissao do Diretor”.

Todas essas regras tinham como fim adaptar o aluno a cultura vigente, ou
seja, reproduzir as obras dos chamados “grandes mestres” (compositores dos
séculos XVII, XVIII e XIX). Isto esta relacionado nos programas de audi¢cdes que
constam dos relatorios finais de cada ano nos arquivos do conservatorio. A0S
alunos competia reproduzir um programa baseados nos moldes da escola de musica
de Porto Alegre onde o repertorio era praticamente europeu. Havia algumas
insercdes de brasileiros como Villa-Lobos, Carlos Gomes, Lorenzo Fernandes e
Francisco Mignone, mas a técnica e o desempenho utilizados eram de livros
franceses, aleméaes, italianos ou ingleses. No primeiro arquivo, 1921 a 1957, séo
elencadas as apresentacdes, provas e concursos publicos onde a citagdo a Bach
(compositor e instrumentista, 1685-1750) prevalece.

Constava a lista de disciplinas oferecidas: teoria e solfejo, canto, piano,
orgao, harmodnio, harpa, violino, violoncelo, contrabaixo, flauta, oboé, fagote,
clarinete, trompa, clarim, cornetim, trombone, harmonia, contraponto e fuga,
instrumentacdo, composicao e historia geral da musica. Comecgava a expansdo dos
cursos de artes dentro do IMBA. Todos os cursos obedeciam aos adotados no
Instituto de Belas Artes de Porto Alegre. Entre outros, chama a atencdo o artigo

ndmero 5, segundo o pensamento positivista da época’®:

Sdo condigbes essenciais para a admissdo em qualquer dos cursos: a
moralidade, a aptiddo para a musica, idade conveniente, segundo 0 curso;
sanidade reconhecida e constituicdo fisica adaptada as exigéncias do
estudo; conhecimento suficiente da lingua portuguesa e operacdes
aritméticas, as mais elementares.

Dentro destes valores sociais, culturais, artisticos e educacionais, 0S cursos
de mdusica foram se inserindo no estabelecimento. Na primeira década, temos

relacionadas em torno de trinta audicdes de alunos e cinco concursos publicos de

Corrente filoséfica de Auguste Comte na qual um dos fundamentos era a ideia de que tudo o que se
refere ao saber humano pode ser sistematizado segundo os principios adotados como critério de
verdade para as ciéncias exatas e bioldgicas. Isso se aplicaria também aos fendbmenos sociais, que
deveriam ser reduzidos a leis gerais como as da fisica.
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piano. Também eram realizadas periodicamente horas de Arte, conferéncias

musicais e festas beneficentes.

Arte, do latim ars, significando técnica e/ou habilidade, geralmente é
entendida como a atividade humana ligada a manifestacdes de
ordem estética ou comunicativa, realizada a partir da percepcéo,
das emocdes e das ideias, com 0 objetivo de estimular essas instancias
da consciéncia e dando um significado Unico e diferente para cada obra. A
arte se vale para isso de uma grande variedade de meios e materiais, como
a pintura, a escrita, a musica, a danca, a fotografia, a escultura. O principal
problema na definicdo do que é arte é o fato de que esta definicdo varia
com o tempo e de acordo com as varias culturas humanas.
(DISSANAYAKE, 1990, p. 34-39).

No Conservatério'?, a arte foi representada na musica, na danca, nas artes
plasticas e na declamacao, esse Ultimo extinto na década de oitenta. Ela tem um
papel fundamental na formagdo do ser humano como expressdo daquilo que nos
torna diferentes e Unicos. Trabalhando com sensibilidades, autoestima e
sociabilizacdo, as escolas de belas artes ocupam um espaco dentro da cultura das
comunidades e a sua existéncia, duradoura ou néo, fica registrada na memoria e

nos fatos que a envolveram.

Os conservatoérios de musica formam musicos que se inserem em diferentes
espacos da sociedade, e ainda, criam condicdes de acesso e de
apropriacdo das obras culturais por meio de concertos e atividades
artisticas, que oportunizam a fruicdo da musica entre as camadas sociais e
reconhecem tais bens culturais como elementos de valor social
(VENDRAMI, 2010, p. 110).

Em Nogueira (2005, p. 11), texto sobre a cultura do piano em Pelotas,
novamente temos contato com Fontainha e Corsi, ja que o Conservatério daquela
cidade também foi fundado por eles. Nogueira coloca o Conservatorio dentro do

contexto cultural da cidade, o qual é semelhante ao de Bagé, diz:

[...] pouco a pouco a visdo desta sociedade frente a pratica musical
profissional se converte em aceitacdo e também desejo, e existe por parte
das familias dos alunos a intencdo de que estes possam alcancar sua
profissionalizacdo como artistas [...].

O curso de piano comecou no ano da fundacao do IMBA, sendo responsavel

10 IMBA também era chamado de Conservatorio.
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pela formacdo de musicos, professores e publico. Em seus relatérios anuais™
pesquisados, encontramos oito concursos de piano, audicdes de alunos, recitais de
pianistas famosos como Francisco Migiione, Guiomar Novaes, Lais Figueird, Miguel
Proenca, Roberto Szidon, Marlos Nobre e Norma Bojunga, entre outros, e festivais.
As audicbes eram em meédia quatro ao ano e os recitais individuais de alunos
aconteciam de acordo com o nivel de adiantamento em que se encontravam oS

mesmos, podendo variar de um recital ao ano até quatro.

A musica foi elemento indispensavel na educacéo e formagdo dos jovens,
principalmente das mocas e, nas primeiras décadas de atividade do
Conservatério, a grande maioria das familias tinha suas filhas cursando
Teoria e Solfejo e aprendendo Piano, o instrumento mais procurado. [...]
Registros existentes no IMBA comprovam seu papel de destaque, sua
presenca viva entre nds, durante toda a trajetdria da instituicdo (Ana Maria
Delabary, jornal O Minuano em 27/09/2011).

Atualmente, o instituto oferece cursos que abordam tanto ensinamentos de
cultura popular quanto erudita, e possui aproximadamente 1.100 alunos, distribuido
entre os cursos: Balé, Danca Moderna, Piano, Violdao, Acordeao, Violino, Violoncelo,
Contrabaixo, Técnica Vocal, Musicalizacdo, Bateria, Flauta Doce, Flauta
Transversal, Clarinete, Saxofone, Trompete, Canto e Teoria Musical.

Aos alunos sao oferecidas atividades extras: Orquestra, Coral, Banda Marcial,
Conjunto de Flautas, Grupos de Instrumentistas, Danca de Saldo e IMBA Grupo de
Danca nas categorias infantil, infanto-juvenil, juvenil e adulto. O IMBA promove
Festivais de Balé, Oficinas de Musica (IMBA Por Toda Parte), Festivais de Banda,
Concursos de Solfejo, Recitais Anuais de Flauta Doce, Recitais de Mdusicos
Convidados, Recitais de Cameratas de Viol6es e Saraus Tematicos. O IMBA tem
trabalhado durante quase um século com o intuito de proporcionar o acesso ao
aprendizado das artes aos habitantes da cidade, possuindo relativa acessibilidade.
Ao fato de a mensalidade cobrada ser irriséria, acrescenta-se um plano de bolsas
para alunos carentes. Essa instituicdo facilitou ndo sé a formacdo de musicos e
educadores musicais, como também de apreciadores, contribuindo para a formacao
de grande publico, como, por exemplo, o FIMP (Festival Internacional de Musica do
Pampa), que ocorre ha trés anos, durante o més de julho e tem sempre seus

espetaculos lotados.

“Relatérios enviados anualmente para prefeitura. Suas copias encontram-se arquivadas na
secretaria do IMBA.
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A memoria é vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela
esta em permanente evolugcdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. (NORA, 1993, p. 9).

Ao contrario, a historia, na sua leitura, comeca justamente onde a memaria
acaba e a memoria acaba quando ndo tem mais como suporte um grupo. Em outras
palavras, a memoria é sempre vivida, fisica ou afetivamente. No instante em que o
grupo desaparece, a Unica forma de salvar as lembrancas, que para 0S grupos
existentes sao exteriores, “é fixa-las por escrito em uma narrativa, pois 0s escritos
permanecem, enquanto as palavras e o pensamento morrem” (HALBWACHS, 2006,
p. 101).

A fundacgéo do IMBA pode ser colocada no contexto de inUmeras instituicdes
musicais estatais criadas tendo por modelo o Instituto Nacional de Musica (1890).
Esta instituicdo, sucessora do Conservatorio de Musica (1848), representa bem o
valor dado a cultura musical erudita na constituicdo do conceito de nacdo entéo

vigente.
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3 A CULTURA DOS GRUPOS ARTISTICOS COMO MEMORIA SOC IAL DO IMBA

Nos registros das expressoes artisticas, desde as citacdes biblicas, desenhos
em cavernas, passando por varios periodos histéricos e continentes se tém noticias
de grupos que manifestam atividades instrumentais, vocais ou de danca. A
capacidade para criar e partilhar a arte e sua manutencdo e transformacédo €
relatada em livros, tratados, desenhos, pinturas até chegar aos nossos dias com as
gravacdes e a difusdo midiatica (CANDE, 2001; SACHS, 1938).

Os trabalhos de pesquisa, em suas varias areas, sao baseados nas fontes de
informacédo, sejam nas obras de referéncia ou nas fontes orais. Ao optar pelo
trabalho vinculado a memoria pessoal, os focos de avaliacdo, estudo e analise
desses dados foram limitados as referéncias aos grupos, mas isso nao impediu que
a vida artistica da cidade de Bagé fosse mostrada através de varias épocas e a
percepcdo de ver o tempo passar fosse intensa, vivida e imaginavel, ou seja, ao
relacionar as varias memorias individuais, chegamos a memoria social do IMBA.

A educacgéo musical no IMBA sempre proporcionou aos alunos a inclusao em
grupos, que levavam para a comunidade bajeense a sua expressao artistica, fosse
de mdusica, danca ou declamacéo. Esse fato aproxima a comunidade dos artistas,
contribuindo assim para a identidade -cultural da cidade. Através de trinta
entrevistas,’® a importancia da participacdo em grupos foi se delineando, onde
todos, sem excecgdo, referem-se as apresentacdes artisticas ligadas aos conjuntos
das mais variadas formacdes como um evento marcante para o IMBA, para a cidade
e para si mesmos.

As apresentacdes artisticas em conjuntos, grupos, orquestras, bandas e balé
mostram-se ao longo dos anos como uma tradicdo na cidade e os entrevistados
demonstraram sempre muito entusiasmo e saudade dos tempos que viveram e
muitos ainda usufruem desses encontros. Através de pesquisas em programas de
audi¢cbes, noticias em jornais e em entrevistas séo referidos conjuntos de acordeons,
pianos, orquestra, orquestra de flautas, coral, grupos de balé, camerata de violGes,
conjunto de camara, operetas, banda, teatro, coro falado, big band e agrupamentos
com formacdes diversas. Neste universo de expressividade e criatividade, a

sociedade bajeense acostumou-se a frequentar seus espetaculos lotando sempre o

®Essas entrevistas foram gravadas e transcritas. Posteriormente serdo oferecidas ao Acervo do
IMBA.
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Saldo Carlos Gomes™. Ao consultar jornais de varias épocas, as frases “lotou o
IMBA”, “espetaculo lotado”, “Auditério do IMBA lotado” séo recorrentes.

As memorias escutadas e transcritas fazem passar diante dos olhos, de uma
maneira sensivel, os anos vividos por essa escola. As historias vao se somando,
entrelagando, e a visdo do Conservatorio toma forma. Os fatos nem sempre estdo
de uma maneira cronoldgica, mas o imaginario completa as lacunas, preenche os
espacos, e assim, como cada pessoa tem a sua vivéncia unica, o IMBA torna-se
anico também através da evocacado trazida pela sensibilidade dos entrevistados.
Segundo Pesavento (2005, s/p):

Principiemos pelo entendimento da sensibilidade como outra forma de
apreensdo do mundo para além do conhecimento cientifico. As
sensibilidades corresponderiam a este ndcleo primario de percepcdo e
traducdo da experiéncia humana que se encontra no &mago da construcdo
de um imaginario social. O conhecimento sensivel opera como uma forma
de reconhecimento e traducdo da realidade que brota ndo do racional ou
das constru¢Bes mentais mais elaboradas, mas dos sentidos, que vém do
intimo de cada individuo.

Dos primeiros prédios, até chegar ao atual, muitas foram as mudancas, tanto
da localizacdo como as maneiras de iniciar o estudo no IMBA, de se relacionar com
professores e com a arte em geral. A primeira audicdo foi descrita pelo jornalista
Aporelly™, em 1921, no relato elogioso das executantes, das pecas musicais e de

sua diretora.

A audicdo de ontem — o0 grande sucesso alcancado — 0 aproveitamento das
alunas. Foi, sem dulvida, uma nota altamente artistica, que muito veio
realcar o grau de cultura da nossa sociedade, a primeira audicdo de alunas
da Escola Musical que funciona nessa cidade, sob a provecta direcdo da
Exma. Sra. Da. Vicentina Ferreira. Grande numero de Exmas. Familias e
convidados enchiam literalmente o saldo do Conservatério, notando-se a
assisténcia grande interesse e viva ansiedade para a realiza¢do do atraente
programa (Anais de Bagé, p. 161).

Nessa primeira audicdo, também se apresentou Rita Vasconcellos que viria
ser diretora em 1927. E a Escola Musical, Conservatorio depois e Instituto Municipal

de Belas Artes mais tarde, comecava a sua existéncia.

** Auditério do IMBA.
1 Aparicio Torelly, diretor do jornal A Tradigdo, que circulava em 1921 (Anais de Bagé).
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Sob o olhar dos entrevistados sentimos alegria, prazer, definicdo de vida,
medo, pressao, rigidez, profissionalismo, formacdo de personalidade, educacéao,
amizades e transformacdes que aconteceram no convivio na escola.

Ao comecar pelas lembrancas mais antigas, apresentamos as de D. Vanda®®,
que iniciou o estudo da musica aos nove anos, por volta de 1922. Ela ndo comecou
seus estudos no Conservatorio e sim com o professor particular Maestro Servan,
espanhol radicado em Bagé, pianista que tocava em baile, orquestras e no cinema
mudo®’. Importante mencionar que a Sociedade Espanhola de Bagé é a mais antiga
do Brasil*® e foi (e ainda &) responsavel por grande parte da manutencdo das artes
em Bagé. Os pais de D. Vanda compraram um piano de cauda e colocaram as
meninas para estudar muasica “naquele tempo ndo perguntavam se a gente queria”,
diz ela. Em 1929, foi estudar no IMBA. Realizou exame de admisséo e entrou direto
no sexto ano, tendo aulas com D. Rita (Rita Jobim de Vasconcellos) que era entéo,
diretora e professora de piano. D. Vanda relata: “diziam que ela (D. Rita) era muito
enérgica, muito gritona, mas eu acho que por energia ninguém se perde”. Refere
que D. Rita costumava entrar nas salas de aula, inesperadamente, e ficar
observando sentada a escrivaninha enquanto a professora mandava algum aluno
solfejar. Também recorda que era comum na cidade as pessoas tocarem piano,
mesmo as que nédo tinham posses, pois estudavam na casa do vizinho. Esses fatos

corroboram a cultura do piano téo forte no século XX, e em Bagé nao era diferente.

No Brasil, o valor atribuido ao piano, instrumento caro e ndo portatil, gerou
novos habitos socioculturais, com a difusdo de professores particulares
(geralmente imigrantes), de cursos, saraus, recitais de piano, sociedades,
lojas de musica e a criagdo dos conservatorios musicais. Desde o inicio o
século XX comecaram a se deflagrar no Brasil essas escolas especializadas
no ensino musical, com énfase especial na educagdo pianistica.
Reproduzindo uma pedagogia pianistica de matriz essencialmente europeia,
estabelecida naquele continente desde a fundacao de conservatérios como
os de Paris (1795), Napoles (1806) e Praga (1911), tais instituicbes
educativo-musicais foram fruto de projetos desenvolvidos no Brasil desde a
segunda metade do século XIX, como o Imperial Conservatério de Musica
do Rio de Janeiro (1841) (FUCCI AMATO, 2008, p. 173).

No Conservatério, nessa época (1929-1933), os alunos nao costumavam

tocar musica popular, somente o erudito era permitido. Hoje, ela refere que no

'° Entrevista realizada 06/10/2012, com Vanda Deiro.

7 Primeira exibicéo cinematografica em Bagé foi em 19/09/1897, jornal O Comércio.

'® Fundada em 20/12/1868. Responsavel por trazer grupos de teatro, musicos e renomado arquiteto
entre seus imigrantes (trabalhos de pesquisa do Nucleo de Pesquisas Histéricas Tarcisio Taborda).
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Conservatério tem muita musica popular fui para assistir um recital de violao e eles
tocaram Tom Jobim!. D. Vanda executava Bach, Chopin, Liszt, Brahms e o0s
brasileiros Levy e Mignone; tocava operetas e musicas de saldo com os vizinhos e
amigos, “essas musicas eu ndo levava para o IMBA”. Havia muita dificuldade em
comprar partituras; entdo, quando alguém conseguia, as mesmas eram copiadas a
mao, muitas ainda estdo guardadas por ela. As audicbes eram concorridissimas, o
prefeito alugava o cinema Avenida para as formaturas, os camarotes ficavam cheios.
D. Vanda refere saudades, saudade das aulas de teoria e solfejo, de histéria da
musica e diz que ndo tem mais visto a Banda tocar, “onde ela toca?”. Diz que a
musica nos faz falta para a educacdo, para terapia e continua tocando: “continuo
tocando, o que é que eu vou fazer? Senao, continuo chorando... ai que dor aqui, ai
que dor ali..., ndo dormi... ai que tenho que tomar o remédio... A musica é o fio que
tem me trazido até aos 99 anos”.

E é através de um fio condutor, arte, que esse trabalho de memoaria social vai
sendo tecido. As pessoas lembram e sempre se referem a outras, suas memarias
estdo ligadas aos fatos e esses fatos envolvem outras pessoas. Baseado em
Halbwachs, a memoria se forma quando o individuo toma como sua as lembrancas
do seu grupo de convivéncia, existindo um processo de apropriacdo de
representacdes coletivas ao interagirem entre si. E que lugar mais apropriado para a
convivéncia proxima e identificadora do que um espaco artistico? No Conservatorio,
a pratica da muasica em conjunto vem de longa data juntamente com as
apresentacoes expressivas do balé. E a pratica do coro falado e do teatro também
teve sua representacdo. Dentre as praticas musicais, a Banda do IMBA, ja
mencionada anteriormente, foi destacada.

Segundo Lucas®®, regente atual da Banda do IMBA, seu primeiro contato com
musica “de verdade” foi com a Banda do IMBA. Ao assistir um espetaculo publico,
numa casa de idosos, teve o0 interesse despertado e foi conversar com o

coordenador e no outro dia ja tinha feito sua inscrigdo. Ele refere:

€ muito bom esse tipo de coisa [...], muitos aqui dos meus alunos mesmo da
Banda comecgaram a ter contato com a musica e comegaram a se interessar
e se interessar... Tem uns que vém pra ca as duas e trinta da tarde e saem
daqui umas seis ou sete horas da noite.

YEntrevista concedida por Lucas da Silva Barres em 21/09/2012.
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A Banda, como se apresenta em varios locais publicos, é muito popular na
cidade e através disso acaba trazendo novos alunos e numa faixa etaria maior.

Pensando nas diferencas que marcam esses noventa anos do IMBA, a
maneira de encarar o aprendizado da mdusica desses dois entrevistados é
completamente oposta. No inicio do século XX, como ja foi visto, era comum as
meninas de classe média e alta estudarem musica, énfase dada ao piano, porque
além de instrumento musical também fazia parte dos moveis de uma casa abastada.
Alencastro (1997, p. 49) diz:

Comprando um piano as familias introduziam um movel aristocratico em
meio de um mobiliario doméstico incaracterisitico e inauguravam — no
sobrado urbano ou nas fazendas — o saldo: um espago privado de
sociabilidade que tornara visivel, para observadores selecionados, a
representacdo da vida familiar.

Segundo Mario de Andrade (1991, p. 12), o piano “era o instrumento por
exceléncia da musica do amor socializado como casamento e bencéo divina, tdo
necessario a familia como o leito nupcial e a mesa de jantar’. Fazia parte da
educacédo feminina, “as mocas aprendiam bordados, piano, boas maneiras, linguas e
cantos, pois almejavam serem mocas prendadas para alcangcarem seus objetivos”
(DEL PRIORE, 1997, p. 448). Também nas entrevistas realizadas, fica clara essa
“quase obrigacdo” de estudar muasica. E assim foi 0 que aconteceu com a
entrevistada Vanda. J& Lucas®, viu a Banda, num repertério caracteristico,
mesclando o popular com musicas da moda e alguns classicos para essa formacao
musical e foi procurar como aprender. No entanto, ambos demonstram prazer em
participar desse universo. Ah, que eu me lembro de especial foi a apresentacéo de
2001 quando a Banda foi Banda de Ouro, com a regéncia do professor Rubens
Veiga. Banda de Ouro é quando a banda ganha trés anos consecutivos, diz Lucas.
Esses concursos séo estaduais e anuais e o IMBA participa ha mais de 10 anos.

Glaucia®, formada em piano pelo Conservatério e candidata a uma vaga na
Universidade Federal de Santa Maria para o curso de piano, corrobora a importancia
da Banda como atividade que une e reune a juventude. Segundo ela, o pessoal quer
saber mais, vao procurar fazer outros cursos dentro do IMBA, entdo muitos deles

poderiam estar em outros lugares, mas querem estar no IMBA, vao de manha ou de

“Entrevista concedida por Lucas da Silva Barres em 21/09/2012.
*’Entrevista concedida por Glaucia Pinto em 24/09/2012.
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tarde e ficam até [...] eles ndo querem so tocar por obrigacéo [...], procuram saber
mais, poderiam estar em mil outros lugares, mas querem estar no IMBA, a
importancia do IMBA é indiscutivel. Também refere a musica executada e a
participacdo nos concursos: A gente tocava mais musica popular, eu tocava
trompete na Banda, a gente foi num concurso em 2008, participou dum concurso da
FEBARGS?, a gente ganhou melhor banda, 1° lugar!

Esse entusiasmo pela Banda e a histéria recordada pelos alunos da década
de 1990 até 2012 parecem os mesmos dos alunos das décadas de 1960 e 1970,

guando a Banda inovava com o uso de liras, flautas doces e muitas bailarinas.

A Banda do IMBA que era maravilhosa, eu tocava corneta, eu queria bater
tambor, mas me deram uma corneta pra tocar (risos), foi um momento muito
marcante, que marcou o auge do IMBA. Aqueles uniformes bem feitos, bem
sincronizados, ensaios, tudo. O sete de setembro, quem é que coordenava
[...] era a Neiva, isso, a Neiva Martinez. Muito linda a Banda, até
dispensavam a gente do colégio pra vir, pr%3participar da Banda do IMBA, o

desfile do IMBA, tinha que desfilar no IMBA™".

O uniforme é um elemento de pertencimento do grupo, é uma maneira de ser
identificado e distinto dentro de uma comunidade. Ele é referido por muitos
entrevistados, principalmente o uniforme da Banda, pois esta é associada a eventos
publicos, como desfiles, e o contingente de publico € sempre maior do que em
concertos.

A Banda também é referida por Oraides®, flautista, violonista e ex-diretora.
Ela lembra que naquela época, década de setenta e oitenta, era comum existirem
bandas, mas a do IMBA sempre foi diferente porque estava sempre na mao da
Neiva, a Neiva sempre fez algo diferente nos desfiles. Lembra também como os
desfiles (da Semana da Patria) sdo marcantes, abrangem 0 povo € a rua, e que,
além da mdusica, as pessoas olham o instrumento e a roupa. Em entrevista com
Alvaro®, ex-estudante de acordeom, ele refere a descontracéo e a facilidade com
gue os fatos ocorriam na Banda ao faltar um instrumento. Na época, década de
setenta, ele tocava triangulo e a professora Neiva, regente da Banda, Ihe disse:
faltou instrumento, vai & casa Gallo® e compra, diz que é para do IMBA. Af eu fui e

*’Federacdo de Bandas e Fanfarras do Rio Grande do Sul.
“Entrevista concedida por Leilah Kalil Castro em 21/09/2012.
**Entrevista concedida por Oraides da Rosa Silva em 19/09/2012.
*Entrevista concedida por Alvaro Floriano Lahorgue em 05/10/2012.
?®Loja de instrumentos musicais em Bagé.
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comprei um triangulo que estava faltando e desfilei tocando. Também fala que a
Banda mantinha uma imponéncia pelo fardamento. Existe uma relacdo na evocacgao
da Banda que vai além da musica, ela é integrada com o uniforme e com o0s
instrumentos ja que nem sempre sdo seus instrumentos de estudo.

Lidando com as sensibilidades, a relacdo original da pessoa com o
acontecimento é trazida para o0 presente, reorganizada e transformada em
sentimentos, segundo Pesavento (2007, p. 10). Essas sensacfes continuam no
presente e sdo partes da memoaria, através delas trazemos o passado, evocamos 0
vivido. Isso esta presente na lembrancga da ex-aluna de flauta doce e piano, Maria

Luiza?’.

[...] nos desfiles de sete de setembro, a Banda do IMBA sempre era um
espetaculo a parte, sempre era esperada, eu adoro banda até hoje, por
conta disso eu ndo posso ver banda que eu tenho que sair atras da banda,
gualquer banda que tocar eu preciso ir atras da banda, eu aprendi a amar
banda, mas banda é uma coisa muito bonita, é algo que chama a atencao e
a do IMBA em particular séo flautas, liras, trompetes, escaletas, e hoje eu
olho as bandas, cada escola tem sua banda, tem muita banda, mas a gente
vé que ndo tem aquele naipe todo de instrumentos.

Nos desfiles da semana da patria, aléem da banda, toda escola era envolvida.
Havia bailarinas, bandinha ritmica e o uniforme de gala era usado. A Banda do IMBA
era sempre esperada com ansiedade pelo publico (memaria dos entrevistados).

Maria de Lourdes®®, ex-aluna de acordeom, também lembrou a Banda, mas

numa circunstancia diferente: a cerimbnia de enterro de D. Rita.

Quando ela faleceu, eu era da Banda, na época a gente tocava aquele rufo,
percussao, entdo a gente desceu a Sete (Rua Sete de Setembro) rufando
(os tambores) assim, nés todos de uniforme, aquela coisa triste, toda a

Sete, a Banda acompanhando, todo mundo muito triste.

Com essas reminiscéncias a Banda passa... e se mantém. José Fernando®,
flautista e pianista também lembra a Banda apresentando-se em eventos nos
lugarejos perto de Bagé: foi o0 méximo ver as pessoas [...] as criangas tocando,
tentando se disciplinar, aquilo foi muito legal, eu achava que o IMBA, se mostrando

para a comunidade por intermédio da Banda, era uma coisa muito bacana. A Banda

*’Entrevista concedida por Maria Luisa Avello em 20/09/2012.
*®Entrevista concedida por Maria de Lourdes dos Santos Nunes Colman em 06/10/2012.
*Entrevista concedida por José Fernando Marques em 09/10/2012.
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tinha além do uniforme, uma flamula que era colocada nos instrumentos de
percussao e a identificava também.

Zaida®, pianista, fala com muito afeto:

[...] a Banda, que era gostoso ensaiar, [...] era bom desfilar com o uniforme
do IMBA, jaqueta de veludo vermelha com os galdes dourados, era bonito
isso [...] nos desfiles de radialistas a gente desfilava tocando, nos desfiles
de primavera, nos desfiles de sete de setembro [...].

Nessas varias manifestacfes sobre a Banda, em varias €pocas, é registrada
a experiéncia sensivel pela qual os integrantes passaram ao participar nesse grupo.
A figura do regente é sempre lembrada. E nele que s&o centradas as exigéncias, a
criatividade e a afetividade. A professora Neiva € citada nas entrevistas em relacao a
Banda nove vezes e sempre com admiracdo pelo seu trabalho diferenciado.

A Banda tem trazido varios prémios para a cidade, mas nao so pela harmonia
ou parte musical. Sua baliza também recebeu prémios e isso acontece porque 0
IMBA também tem uma trajetéria no balé muito forte. Sua diretora atual, Leila
Cabeda*!, bailarina, refere que foi estudar balé aos cinco anos e nunca mais saiu do
IMBA. Considera-se privilegiada em conseguir juntar o “Util ao agradavel’. Como
eventos importantes, entre outros, ela cita os festivais de balé do IMBA. Esses
festivais sdo citados por praticamente todos os entrevistados, tal a forca e a
presenca dentro de Bagé. Atualmente eles acontecem no Militdo®, ginasio coberto
para 7.000 pessoas. Dionara®, bailarina, também estad no IMBA desde que foi

estudar balé, continuando depois como professora.

[...] faz 44 anos que eu estou dentro do IMBA, eu entrei com 10 anos e
estou saindo agora com 54 anos, me aposentando. Eu entrei no balé, direto,
[...] Acho que eu nem saberia fazer outra coisa, me encontrei muito assim, a
minha primeira professora foi a Aninha Pereira, e eu acho assim que de
alguma maneira eu fui encaminhada para aquela escola e passei la dentro
muito mais tempo do que na minha prépria casa. Eu sempre digo, é a minha

primeira casa.

% Entrevista concedida por Zaida Valentim em 20/10/2012.

% Entrevista concedida por Leila Cabeda em 19/09/1012.

%2 Ginasio Presidente Médici.

% Entrevista concedida por Dionara Moraes Borba Bléis em 08/11/2012.
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Na década de cinquenta, Heloisa®*, artista plastica e professora universitaria,
recorda que tinha o sonho de estudar balé. Seu avé era musico e sua mae artista

plastica, mas ela queria estudar balé.

Lembro que quando eu ganhei aquela roupinha, de balé, de malha e aquela
bolsinha vermelha escrita com letras brancas, IMBA, aquilo hoje seria assim
[...] sabe, uma Louis Vuitton, porque era um objeto de consumo pelo menos
para mim e acho que para a maioria da gurizada daquela época era estudar
balé no IMBA [...] a Aninha Pereira para mim era um idolo na cidade que
dancava com aqguele sapato de ponta.

Ela lembra as apresenta¢des no Militdo®®, das coreografias trabalhadas e das
roupas criadas especialmente para aquele tema, as decoragdes do palco e a grande
quantidade de alunos. O balé no IMBA tem seu lugar de destaque ha no minimo
sessenta anos, como também recorda Marilu®®, ex-professora de declamacdo e
teatro no IMBA e professora de histéria da arte na URCAMP?*'. Ela lembra a
professora Marinei que fazia danca contemporanea na década de cinquenta. Refere
que participou de espetaculos de danca contemporanea e apresentaram-se no
Teatro Sete de Abril em Pelotas: a Marinei, como professora de danga, eu vou te
dizer [...] tiro o chapéu, que hoje a gente vé essa danca contemporanea [...] meu
Deus ela fazia isso, ela era muito estudiosa, ela ia para o Rio sempre frequentando
estudios para se aperfeigoar.

Retornando a Dionara, ela refere que os festivais de balé sempre foram
importantes para Bagé. Lembra que o festival comecou pequeno e hoje sdo em
torno de oitocentos alunos em espetaculos com mais de duas horas de duracéo, foi
um crescente. Sempre montaram histdrias com inicio, meio e fim, com o objetivo de
passar alguma coisa para o publico. O festival de balé do IMBA é ainda um evento
muito forte.

Nesse mosaico de lembrancas retornadas pelo estimulo das entrevistas,
percebe-se que 0s grupos artisticos englobados pelo IMBA se mantém ha quase um
século e que as pessoas envolvidas agora ou no passado sentem-se muito a
vontade para falar com paixdo de suas vivéncias. Segundo Oraides®®, o festival de

7

balé envolve muita gente e atividades paralelas, mas ela é precisa em sua

* Entrevista concedida por Heloisa Bekman Morgado em 22/10/2012.
*® Ginasio Presidente Emilio Garrastazu Médici.

% Entrevista concedida por Maria Luisa Teixeira da Luz em 09/12/2012.
" Universidade da Regido da Campanha em Bagé.

% Entrevista concedida por Oraides da Rosa Silva em 19/09/2012.
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percepcdo da emocédo: [...] o IMBA abrigou eventos, eu ndo saberia te dizer, te
precisar, até porque quando eu [...] dificil a gente ndo entrar no IMBA e néo ficar
assim [...] nas nuvens. Entéo fica registrado, pelo menos em mim, a emog¢ao mais do
gue o evento em si.

Oraides lembra também das aulas de flauta da professora Neiva, relatando
que eram diferenciadas, que iam além do nosso tempo, era prazerosa, hdo que as
outras fossem ruins, mas eram mais formais. Naquela época, anos sessenta e
setenta, a gente ja tinha uma cabeca mais voltada para o futuro e se adequou muito
as aulas da Neiva [...] me diz, o que era ser aluno da Neiva? Uma béncéao! As aulas
de flauta aconteciam em grupos. A professora Neiva marcou mais de uma geracéo
pela informalidade dentro do Conservatario.

José Fernando® comecou com o piano e passava os dias estudando
sozinho, quando comecou a perceber toda a movimentagcdo da flauta doce, do
pessoal tocando em grupo, que era um pessoal divertido e ai aos pouquinhos eu fui
me integrando e participando da flauta doce. Refere os eventos em que todos
tocavam musica popular com arranjos bem feitos e a participacdo de cantores, em
apresentacoes feitas no Clube Comercial e Associacdo Rural. E a Neiva era muito
folclorica, gostava muito de contar historias e fazia aquela mise en scéene toda para
as coisas, e sempre criando uma coisa e outra, sempre foi muito criativa e divertida,
isso ai atrai, ndo é? Recorda ele.

Marco Antonio,* flautista, recorda sua passagem pelo IMBA. Diz que nunca
esqueceu a primeira vez que se apresentou num palco. Foi numa audi¢cao de final de
ano, com todos os alunos no palco, e ele, iniciante ainda também participou. Lembra
que a professora estimulava os alunos a estarem sempre tocando, apresentando-se,
e o fato dela juntar alunos adiantados com iniciantes era incentivador. Ela reunia o
grupdo e participava todo mundo. Se o repertdrio ndo permitia, ela fazia varios
grupos [...] e todo mundo tocava. Por mais iniciante que vocé fosse, estava la no
meio de todo mundo tocando, e entdo eu tenho isso na memdéria, sempre.

A professora Neiva tinha essa maneira peculiar e de vanguarda. Em uma
época que néo se falava em Paulo Freire no IMBA (década de setenta e oitenta), ela
regia suas aulas baseadas em despertar a curiosidade e o interesse dos alunos com

repertérios que fugiam a regra do Conservatorio, usando técnicas de ensino

*Entrevista concedida por José Fernando Marques em 09/10/2012.
““Entrevista concedida por Marco Antdnio Barcellos de Oliveira em 30/12/2012.
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diferentes (FREIRE, 2003). Marco Anténio também se lembra de passar o maximo
de tempo |4 dentro (do IMBA), a gente ndo queria ir embora, de sé ir para casa
quando o IMBA fechava. Outra coisa recordada € que nao existia horario para as

aulas, vocé entrava e nao saia mais:

E o curioso como ela administrava aquilo, porque todo mundo tinha aula,
um por um, ninguém ficava sem ter aula individual, em algum momento ela
pegava e vocé tocava, e o resto da turma estava la e vocé via os mais
adiantados, vocé via como é que ela ensinava a resolver aqueles
problemas. Era aquela sala aberta e o grupdo todo ficava ali dentro e
ninguém queria sair e algumas vezes a direcdo ndo gostava disso e pedia
que ela controlasse isso e cada um tivesse seu horario [...] mas a gente nao
gostava, ela também ndo se sentia confortavel [...] resumo: nunca dava
certo. E a gente estava sempre em bando [...].

A Orquestra de Flautas apresentava-se muito, as vezes com outros
instrumentos, como piano, contrabaixo e violoncelo, outras vezes com cantores. Os
eventos variavam de formaturas a recitais dentro do préprio IMBA, em igrejas e
clubes (arquivos do IMBA).

Mas eu gostava muito das apresentacdes, eu gostava das apresentagdes
grandes que tinham, ndo so de flauta; as vezes a Neiva criava aquelas orquestras e
reunia outros alunos, de outros cursos, a gente chegou a tocar no Militdo*!, recorda
Ricardo*, ex-aluno de flauta. Ele lembra que a experiéncia com as aulas de flauta
foi uma experiéncia muito intensa, ndo s6 de aprender musica como também de

convivio social.

Quando se toca em conjunto assim, se busca a harmonia, de fazer com que
todo mundo entre no tempo certo, de que todo mundo toque correto, pra
gue o grupo todo apresente uma coisa boa, eu acho que isso cria na
pessoa, € uma forma de educar pra coletividade, pro social, pra vida.

José Armando®®, professor de flauta transversal também diz que os grandes
concertos que Neiva Martinez fazia, utilizando coral, orquestra e convidando a
comunidade o marcaram muito, que ela conseguia aglutinar os mausicos e ele
também faz isso hoje. Traz musicos do popular para fazer o piano nas suas

apresentacoes.

“Ginasio Presidente Emilio Garrastazu Médici.
““Entrevista concedida por Ricardo Gatto Umpierre em 05/10/2012.
“*Entrevista concedida por José Armando Carreta em 19/09/2012.
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Os alunos de flauta participantes da Orquestra foram convidados, em 1975,
para apresentar-se no canal 10, TV Difusora. Maria Luisa* recorda: era o programa
Porto Visédo da Tania Carvalho, uma bajeense que conhecia o trabalho da Neiva, e
nos convidou e nos projetou, projetou também o IMBA [...]. E nos projetou para todo
o0 estado, para o IMBA também foi um evento. Este fato visto e comentado na
cidade, também contribuiu para a manutencao do IMBA na memdria da cidade.

Retornando a José Fernando® e sua experiéncia com a flauta ele conclui:
qguando se fazia aqueles concertos com as flautas, com as criancas era tudo muito
bacana, mas também tinha os grupos de piano, nos quais eu nao cheguei a tocar —
na minha época nao faziam mais. Sua referéncia ao grupo no qual ele nao participou
remete a fixacdo do acontecimento na memoéria e identidade dos alunos do
conservatoério. Mas o Conjunto de Pianos referido aqui esta novamente acontecendo
no IMBA, apés ter ficado por muitos anos sem atividade.

Lucia Ant6nia®®, pianista, ex-aluna e ex-professora do IMBA, conta que 0
Conjunto Carlos Gomes, este € o seu nome, foi criado pela professora Gelcy na
década de sessenta: ela dava musica para nds tocarmos, inicialmente para dois
pianos e [...] ela nem viu quando surgiu. Era composto por cinco pianos executados
a quatro maos, por no minimo dez pianistas. Normalmente eram mais componentes,
porque nem todos tocavam todas as musicas. O Conjunto apresentou-se nos anos
sessenta e setenta, depois, com a transferéncia da faculdade de musica para a
FUNBA (atual URCAMP), a professora Gelcy dedicou-se aos alunos da graduacéo e
a outros projetos. Mas, recorda Lucia, ele ficou sempre guardado no coracdo da
gente. Entre as grandes apresentacoes, temos documentado o espetaculo oferecido
para os astronomos de muitos lugares do mundo por ocasidao do eclipse total do sol,
em 1966, realizado no Clube Comercial. Também na inauguracdo do ginasio

Presidente Médici, em 1974, o Conjunto de Pianos participou. Lucia conta:

Nd&s fomos até tocar na TV Piratini, em Porto Alegre. N6s paramos no antigo
hotel Majestic (Casa de Cultura Mario Quintana), enjoei muito na viagem,
em 1966. A gente ia por Lavras e Cacapava, a estrada horrorosa. Cheguei
“em bracos” 14, a D. Gelcy achava que eu ndo ia tocar. Depois eu melhorei.
Ensaiamos de manha e tocamos. A D. Gelcy falou sobre como surgiu o
conjunto. A Unica coisa que ela reclamou foi que colocaram cadeiras nos
pianos, eram cinco pianos. Ela pediu que imediatamente colocassem
banquinhos redondos. Na hora da gravagédo estavam la os 10 banquinhos.

“Entrevista concedida por Maria Luisa Avello em 20/09/2012.
“*Entrevista concedida por José Fernando Marques em 09/10/2012.
“*Entrevista concedida por Lucia Antnia Bezerra de Mello em 21/09/2012.
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A cultura do piano no Brasil, como foi visto anteriormente, e, especialmente
no centro-sul, tem uma grande expressao a partir do final do século XIX (Amato,
2006). Lucia refere que o estudo do piano era tdo importante na cidade que nas
décadas de cinquenta e sessenta havia uma loja que afinava e trazia pianos.

Leilah*” conta que entrou no Conservatério e no colégio no mesmo ano, com
seis anos de idade, na década de cinquenta: acho que era uma pratica comum da
época, pra completar a educacéo [...] Era normal, meu pai me colocou e eu segui, no

piano e balé. Ana Maria*® também lembra:

E todo mundo passava por ali, todo mundo passava pelo IMBA, néo tinha
moca da época, jovem, que ndo estudasse no IMBA, fazia parte, eu acho,
do dote, da prenda de casamento. E uma moga prendada [...] todo mundo
passava pelo IMBA, umas obrigadas, eu ndo, eu fui porque quis. Meu pai
me botou e disse assim: minha filha tu vais para aprender a tocar, tocar o
que tu quiseres e ndo é obrigada a te formar. E ai eu fui, fui, fui até ndo é
[...] mas muita gente tu via que estudava forcada e dizia o dia em que eu
terminar isto aqui, gracas a Deus, nunca mais e tanta gente fechou o piano
e nunca mais abriu. Quantidade [...] se tu olhas aqueles quadros de
formatura tu vés, vai ver gente que nunca mais [...] Mas tem aquelas
pessoas [...] € na minha época muitas continuaram tanto é que no ano
passado (2011) a gente deu mostra disso, nos juntamos, vinte e quatro,
para tocarmos.

Voltando ao Conjunto de Pianos, Lucia Antbnia relata que resolveu juntar o
pessoal do piano para fazer uma surpresa no aniversario de oitenta anos da
professora Gelcy, a fundadora, em 2008. Ao conseguir reunir quatro pianos a
guatro maos, ela observou que poderia continuar, que aquele encontro fez bem para
varios ex-pianistas que estavam sem tocar, alguns ha quase quarenta anos. Em
2011, o grupo se reuniu hovamente, com vinte e quatro pianistas e cinco pianos e o
trabalho foi retomado. Também lembra que nos 75 anos do IMBA, em 1996,

conseguiu fazer um encontro do Conjunto Carlos Gomes:

Os 75 anos [...] fizemos uma festa maravilhosa, eu nunca vi [...]. Naquela
guadra do IMBA foram feito dois palcos um para o balé dancar e o outro
para o grande coral cantar atras, depois tinha os cinco pianos e na frente a
banda do quartel, em 96. [...]. Depois eu ndo juntei mais aquele pessoal.
Todo mundo nos edificios, todo mundo olhando na janela, a quadra foi
fechada e a rua apinhadinha de gente.

“’Entrevista concedida por Leilah Kalil Castro em 21/09/2012.
“|Entrevista concedida por Ana Maria Delabary em 06/10/2012.
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Segundo Elias (1999, p. 49), “uma das func¢des importantes da obra de arte é
ser uma maneira de a sociedade se exibir, como grupo e como uma série de
individuos dentro de um grupo”. Nessas audi¢bes do Conjunto de Pianos, além do
prazer demonstrado em tocar junto, em comemorar datas ou homenagear pessoas,
também existe o fato da apresentacdo, como grupo artistico, para uma comunidade
ser uma maneira de fixar o trabalho desenvolvido e obter retorno através da
aprovacao da sociedade. E Lucia afirma: esse ano (2012), eu pretendo novamente
me apresentar, D. Gelcy me disse que vai estar na primeira fila. Ela se surpreendeu
e diz que eu sou a aluna mais fiel dela.

D. Gelcy®, como é chamada pelos alunos, diz que o conjunto nasceu
naturalmente, primeiro a quatro maos, depois seis, oito e foi crescendo. Para 0s
astronomos no Clube Comercial, em 1966, foram seis pianos a quatro maos! Foi
aluna de D. Rita, a qual relembra era de uma energia [...] gostava de mandar, dizia
para os alunos sentar no piano e tocar, reclamava até da saia de baixo das meninas.
Ela tinha medo da D. Rita, como aluna tinha que decorar tudo, com 0s meus alunos
eu era maternal, [...] s6 queria que eles brilhassem.

Também refere que passava muitas noites copiando partitura até que seu
marido comprou um copiografo, ndo era mimedgrafo. Lembra que naquele tempo
nao tinha casa que nao tivesse piano, a gente passeava na rua e escutava piano.
Diz que tem saudade imensa de vocés e que o IMBA hoje esta decadente porque
trabalha s6 com musica popular. E comum essa vis&o dos professores mais antigos
ja que as mudancas muitas vezes trazem desconforto. Musica erudita e musica
popular, sempre tado distintas e antagonicas, tem-se misturado nos espacos do
conservatério como indicativos de mudancas e interacdes socio educacionais nestas
instituicbes. O fato pode parecer pequeno, mas é real, tem provocado discussoes e
tirado do comodismo alunos e professores. Gelcy fala que a exigéncia de perfeicédo
era muita, tanto para a musica quanto para as artes plasticas, a gente exigia muito.
E numa de suas respostas ela diz: me lembro de tudo e de nada. Talvez, pelas
modificagdes ocorridas no Conservatorio nos ultimos anos, a énfase dada a outros
estilos e instrumentos a faca ndo querer lembrar, ou a sensacdo de tudo o que ela
fez, e foi muito, corresponda muito pouco a suas lembrancas, mas, segundo Ricoeur

(2007, p. 508) “a vinda de uma lembranca € um acontecimento. O esquecimento nao

““Entrevista concedida por Gelcy Porto Médici em 22/09/2012.
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€ um acontecimento, algo que ocorre ou que se faz ocorrer. Obviamente que se
pode perceber que se esqueceu, e nota-se isso num dado momento”, e esta
conclusdo se chega pelo préprio lembrar, segundo o autor. Entdo em uma frase
simples e até cotidiana, mas vinda nesse momento da entrevista demonstra o que
acontece com as pessoas ao ser inquiridas, o filtro porque passam as lembrancas
em um momento quase autobiografico, ja que a histéria do Conservatorio se mistura
com a prépria vida dos entrevistados.

Em sua entrevista, Zaida>®, lembra seu primeiro contato com o Conjunto de

Pianos, quando a professora Gelcy a chamou para fazer parte:

[...] nossa, mas ali s6 tém feras, as gurias tocam. Ai comecou aquelas
musiquinhas, e eu comecei a participar dos ensaios, as vezes também era
aos domingos e eu achava muito incrivel assim a organizacédo da D. Gelcy,
ela nos marcava um trecho para estudar, deixava estudando, ia a missa,
voltava e ai queria saber daquele trecho que a gente tinha estudado. Era
uma coisa muito incrivel porque era um mundo, meu Deus, [...] Lembro-me
disso direitinho, a gente montava os pianos na sala do balé, quatro ou cinco
pianos e ela dizia: “eu quero [...] Poeta e Camponés, duas paginas. Eu vou
a missa das 10 na Auxiliadora quando eu voltar eu quero ouvir as duas
paginas. Ai elas nos deixava, colocava o veuzinho dela, pegava o rosario e
ia e a gente ficava estudando. Quando ela voltava, tinha que sair aquelas
duas paginas, A gente tocava, saia meio mal mas pelo menos, lia. Entao
assim, era incrivel e a gente nao ficava conversando ndo, porque tinha que
apresentar o trabalho uma hora, uma hora e meia no maximo, que era o
tempo da missa. Nunca vi isso em lugar nenhum... Hoje tém outras
técnicas, mas era uma técnica peculiar que ela tinha e assim a gente tinha
ensaios sabados e domingos, no final de semana.

Ela continua dizendo que em outros lugares onde frequenta (reside no Rio de
Janeiro), ndo conhece uma escola assim, idénea, grande e duradoura, que existem
muitas escolas de musica, mas o IMBA é uma instituicdo, ndo € um “cursinho que
abre na esquina”.

Vera Lucia™, pianista, também moradora do Rio de Janeiro, recorda que ao
deixar Bage, seu piano ndo entrou no apartamento e ela acabou vendendo e ficando
s6 com um teclado. Apds 42 anos sem tocar piano, Lacia a convidou para retornar -
ela também havia participado do Conjunto de Pianos na década de sessenta - e iSso
foi uma motivacao e agora ela tem um piano, nunca mais tinha pegado uma partitura
para tocar, nada, ai, peguei as partituras, comecei a tocar e ja fui, ai sim, agora

estou com um piano, piano!

*Entrevista concedida por Zaida Valentim em 20/10/2012.
*'Entrevista concedida por Vera Lcia Jardim Inghes em 10/11/2012.
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Magela®, professora de piano, oriunda do Uruguai, lembra que quando
chegou ao Conservatoério, ficou maravilhada, ndo imaginava que numa cidade do
interior pudesse ter tantas atividades: tinha tudo, balé, muasica, postura, disciplina,
canto [...] na minha vida é tudo, eu tiro forcas para a minha vida.

Glaucia, integrante dessa nova fase do conjunto, sabe da existéncia do
conjunto “pelos antigos”, e acha muito bom a geracdo mais nova ensaiar com
pessoas mais velhas, que existe uma troca de experiéncias durante 0os encontros.
Ela refere que quando estdo ensaiando existem didlogos assim: ndo, mas a gente
faz desse jeito, e elas ndo, mas a gente fazia desse jeito. Entdo ela percebe que

também podia ser feito daquela maneira e conclui:

E entdo a gente vé que se pode fazer coisas assim e as histérias que elas
contam, muito mais do que na noite do recital a gente ir la tocar, toda essa
trajetéria, esse tempo de ensaio, que nao é so de ensaio, é de trocas, € 0
préprio afeto que a gente cria com as pessoas, que a gente nunca
conheceu, mas um dia ela vai |4 ensaiar, a gente conhece a pessoa e fica o
resto da vida, entdo muito mais do que uma noite de recital € um ano inteiro
de afeicdo que a gente cria com as pessoas, a gente ndo pensa sO no
resultado, a gente pensa em toda a trajetéria pra chegar até la e nessa
trajetéria tem coisas lindas, momentos mais dificeis a gente ajuda a pessoa
se ela esta com dificuldade, e no dia que a gente precisa a gente é ajudada,
isso € muito legal.

Baseando-se em Pesavento (2007), em seu texto sobre as cidades, pode ser
feita uma analogia sobre o Conservatério. Através dos depoimentos e das
experiéncias dos entdo alunos de outras épocas, € trazido para os participantes de
agora ndo sO o conhecimento, mas também as sensacgfes, as lembrancas, 0s
costumes, a maneira de realizar tal obra artistica. E o Conservatério que ndo mais
existe de alguma maneira transcende nos jovens.

Leilah® também concorda que a parte da convivéncia, da troca de

experiéncias € mais importante do que a apresentacao:

E uma coisa muito marcante, entdo agora eu com 62 anos podendo
conviver com os meus colegas de idade como a Lucia Antbénia, a Vera
Collares e outras que nos sucederam como tu Eliana, e a Zaida, os
pequenos, 0s que estdo ai, e eu acho isso um privilégio poder resgatar hoje,
poder conviver, formar um conjunto e se apresentar, mas a parte da
convivéncia € mais importante do que a apresentacdo, essa troca de
experiéncias de gente que nao vive mais em torno da musica, alguns nao é&,

*’Entrevista concedida por Magela Fuentes Barbosa em 24/09/2012.
**Entrevista concedida por Leilah Kalil Castro em 21/09/2012.
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mas que num momento a mdsica relne, a musica junta, faz aquela uniédo
assim, isso é muito importante.

Renato™ — pianista, cantor e regente de coral — participou e participa
novamente do Conjunto de Pianos e diz que o IMBA é o maior centro cultural de
Bagé. Ele se lembra de seus estudos iniciais de piano, com a professora
Gioconda®; morava muito longe e as vezes tinha aula na casa dela, as vezes ela
marcava pra mim as 7h30min da manha no inverno, um gelo... Entdo, ele sentava na
praca, abria os livros e chegava com os mesmos abertos, porque nao podia perder
tempo e tocava a campainha. Isso demonstra a seriedade e a rigidez que
acompanhava o ensino do piano. Heloisa em sua entrevista coloca uma
interrogacado sobre isso, [...] aquilo era um curso que trabalhava com a sensibilidade,
com a arte, ndo €, com musica, com pintura, com declamacao, com tudo aquilo e ai
ao mesmo tempo tinha uma rigidez conosco. A gente gostava, era um grande
prazer, mas também era um tormento [...]. E varios outros ex-alunos tambéem
referem esse temor, a ansiedade de tocar certo, de estar com o uniforme correto, de
saber todo o repertério e de obedecer as regras. Ana Maria também se pergunta:
por que ndés, alguns com sessenta, com setenta anos estamos ainda na volta do
IMBA? Porque ele deixou uma marca profunda e uma marca prazerosa, claro nem
tudo sdo rosas [...] € a nossa referéncia em musica.

Até aqui foram lembrados a Banda, os Festivais de Balé e o Conjunto de
Pianos, mas fazendo uma ligacdo através de Renato, chegaremos ao Conjunto de
Acordeons. Ele cita, entre outros, grupos do IMBA: Orguestra de Metais, Grupo de
Balé, Conjunto de Flautas, Serestas para a Comunidade, Alunos de Canto e Recitais
de Acordeons. Refere que os Concertos de Acordeom reuniam vinte instrumentistas
ou mais.

Lucia®® também recorda do Conjunto de Acordeons:

Teve um evento que surgiu na época do Mario Mascarenhas®’ que o
professor Anténio Correia, que era o professor de acordeom, fez. Um
Conjunto de Acordeons que era a coisa mais linda da gente ver. Eram
cinquenta acordeons tocando no palco. Aquilo também foi uma época muito
[...] participava também o balé. O Mario Mascarenhas era famoso e eu acho
qgue ele uma vez esteve aqui em Bagé. O prof. Antbnio entrou em contato

**Entrevista concedida por Renato Paim em 18/09/2012.

*Gioconda Figueird, pianista e professora do IMBA.

**Entrevista concedida por Lucia Antonia Bezerra de Mello em 21/09/2012.
*"Acordeonista, compositor, concertista, grande difusor do acordeom no Brasil.
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com ele. Fez diversos festivais de acordeom o prof. Antbnio, tudo com a
realizacéo do IMBA.

Maria de Lourdes®®, acordeonista na época dos conjuntos, lembra que o
Professor Ant6nio® e a professora Neiva organizavam as audicdes colocando
quinze alunas no palco, somente mulheres, que as vezes vestiam-se de espanholas
e faziam encenac¢fBes. Também havia pessoas que dancavam enquanto o Conjunto
de Acordeons tocava. Maria de Lourdes continua: o IMBA me encanta até hoje, o
IMBA é um lugar que transforma, porque possibilita sensibilidade e se temos
sensibilidade, ndo temos espa¢o para a violéncia. A sensibilidade aqui referida é
produzida pela arte, é sentida pelo corpo, pela emog¢éo e remetida para o cognitivo e
a memodria. “Neste mundo do som, temos de admitir que a musica €, por definicdo,
um agente propulsor de sensibilidade e com alto poder de fixacdo de significados”

(Pesavento, 2007, p. 20). Maria de Lourdes acrescenta:

E o IMBA esta sempre: ora faz seresta, ora faz piano, ora junta as pessoas
gue ja estudaram para relembrar e fazer memdria tocando. Entdo uma coisa
assim maravilhosa. Eu considero o IMBA uma escola, onde oportuniza para
o educador e o estudante atendendo a musica, o violdo, o piano, o teclado,
a danca [...] quanto esta escola oportuniza para as pessoas, as familias ja
estdo buscando pra ter a sensibilidade dentro de casa, através dos seus
filhos e o IMBA [...] tem uma festa na cidade, podes contar, fala com a
diretor consegues 0s musicos para uma apresentacdo que é uma coisa
maravilhosa [...] e é conjunto de violdes, é conjunto de flautas, um
espetaculo.

Angelo®, professor de violdo, fala do Conjunto de Violdes, a Camerata.
Refere a dificuldade de conseguir que os alunos leiam musica, a maioria faz parte do
curso livre, violdo popular. Diz que a Camerata ainda consegue “prender” os alunos
que sairam do violao erudito. Esse fato, de um grupo musical se manter apesar do
estudo individual do instrumento, de uma maneira mais eruditizada falhar, acontece
com frequéncia. O grupo exerce o poder da identidade, do convivio social, da troca
de conhecimento e isso 0 mantém. Em todos esses depoimentos, o vinculo com o
grupo € mostrado e fortalecido através da identificacdo pessoal. E essa identificacédo
é a arte, seja a musica ou o balé. Como diz Angelo: na verdade, eu n&o procurei a

musica, acho que a musica sempre me procurou, ai eu fui mais na emocéo [...] eu

*®Entrevista concedida por Maria de Lourdes dos Santos Nunes Colman em 06/10/2012.
*Anténio Candido da Correia da Silva, professor de acordeom e violdo, aposentado.
®Entrevista concedida por Angelo Jose Pinto Dutra em 04/10/2012 .
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lutei contra a musica e num momento eu decidi que eu tinha que largar tudo pra ser
feliz e buscar a masica, independente se ia ter condi¢éo financeira melhor ou n&o.

Também refere sobre o que escuta em sua convivéncia com a cidade, ele vé
geracoes e geracdes de pessoas falando “ah, eu estudei no IMBA; meu filho estudou
no IMBA; minha méae estudou no IMBA; fulano foi professor no IMBA”. Ele diz que de
alguma maneira, direta ou indiretamente todas as familias de Bagé tém uma ligacéo
com o Conservatério.

Continuando a olhar o Conservatério sob esse aspecto mais novo, COmo 0
estudo do violdo e da musica popular (comecaram ambos nos anos setenta), Renato
lembra que uma coisa boa que o IMBA faz atualmente s&o as noites de seresta para
a comunidade. Relata que o professor Ivonlé€o, violonista, convida pessoas de fora e
junto com alunos do IMBA ensaiam e se apresentam. Chama-se Noite de Seresta e
acontece duas ou trés vezes ao ano. O IMBA promove. As vezes eu canto, a Beth
(professora de canto) as vezes canta também, [...] tudo que é tipo de musica, desde
o popular até o classico popular, chorinho, carnaval.

O canto é um dos cursos mais antigos do IMBA, ja passou por diversas fases
e se mantém sempre com as vagas preenchidas. Beth®* lembra que sonhava em ser
pianista e entrou no Conservatorio para isso. Mas, conta ela, a historia tomou outro

rumo:

[...] depois que eu perdi meu pai, eu era muita agarrada com ele, tenho a
impressdo que a minha mae me colocou no Conservatorio até pra ver se eu
conseguia seguir a trajetoria, foi muito dificil pra nés. E eu fui para o
Conservatério para estudar piano, eu ia fazer prova para o primeiro ano de
piano e a dona Rita me chamou na sala da direcdo e me disse: Infantini (ela
me chamava de Infantini), tu diz pra tua mée ou ela consegue um piano pra
tu estudares ou ela te tira do Conservatorio. Porque eu estudava na mesa, e
estudar numa mesa nao da, s6 a gente do interior pra fazer uma coisa
dessas. Ai fui pra casa chorando, cheguei a casa e a minha mée: “O que
houve? O que houve?” Ai dei o recado, e ela disse: “Minha filha ndo tem
importancia, a mae ndo pode te dar um piano, mas ela vai te dar o que ela
sempre quis ser, tu vai estudar canto, o sonho da minha vida era ser
cantora”. E ela tinha uma voz muito bonita, sabe que ela tinha uma voz
afinada, uma voz cristalina, cristalina. Era uma voz muito bonita.

E ela se tornou cantora, “porque o canto é a paixao da minha vida”. Além das
aulas individuais de canto ela também trabalha um grupo de técnica vocal porque as
vagas nao suprem a demanda. O canto é 0 nosso primeiro instrumento musical,

aguele que nos liga a infancia, a adolescéncia, que faz criar grupos para cantar e

*'Entrevista concedida por Maria Elizabeth Vargas Infantini em 20/10/2012.
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gue carregamos sempre junto; as aulas e 0s eventos com canto sempre S40 muito
procurados. Beth trouxe, em julho de 2012, um professor bajeense radicado nos
Estados Unidos e o curso teve cinquenta e trés inscritos. Beth refere alguns grandes
eventos com cantores como as operetas realizadas em parceria com a URCAMP. D.
Gelcy que na época era professora na faculdade “nunca abandonou o IMBA”.
Lembra-se de um espetaculo com musicas afro que ela se apresentou com guizos

nos pés e nas maos, toda de branco e descalca:

Mas foi uma coisa muito, muito bonita, € um espetaculo que eu sempre
trago em mente, foi uma coisa muito forte, o IMBA n&o tinha um lugarzinho
onde pudesse entrar mais gente, [...] € uma coisa emocionante da gente
ver, e as pessoas ndo se importam de ficar em pé, ficam na escada, mas
assistem. A escola ainda continua trazendo a populagéo, a comunidade pra
dentro, ela nunca deixou de ser valorizada e reconhecida pela comunidade.

A percepcao do acolhimento, do pertencimento a comunidade através das
apresentacoes fortalece a preservacdo do fato na memoria. A sensibilidade do
artista ao notar a aprovacdo da plateia mesmo em condi¢cbes ndo muito favoraveis
lhe da o retorno para a continuidade da agédo e a manutencdo da lembranca.

A diversidade de atividades artisticas € lembrada, até mesmo em cursos que
deixaram de existir, como a declamacdo é mencionada. Maria Luisa fala da escola
de formacédo de artes que é o IMBA, quase todas entrelagadas com a musica, mas
lembra da declamacédo e sua relacdo com o teatro. Também relata que o curso de
declamacéo facilitou a questdo da oratoria, pois ela sempre teve que falar em
publico na sua profisséo.

Marilu®?, ex-professora de declamac&o e precursora do teatro, conta que
quando entrou, em 1963, para dar aulas, eram quarenta ou cinquenta alunos, era
uma aulinha individual, com os versinhos, aquela coisa toda. Lembra que com o
passar do tempo, na década de setenta, ela comegou a sentir que aquela coisa de
ensinar o verso so, ja estava meio ultrapassada. Entdo, ap0s assistir um espetaculo
no Rio de Janeiro e fazer cursos pela Secretaria de Educagdo em Porto alegre, ela
comecgou com o coro falado. Entdo aquilo me encantava, eu gostava da poesia e ver
aquela maneira que eles faziam as divisdes de voz, colocavam musica [...]. Comecei
entdo a fazer isso aqui com meus alunos, porque também era uma maneira de juntar

agueles grupos todos. Teve auxilios da professora Neiva que entrava com a musica

®’Entrevista concedida por Maria Luisa Teixeira da Luz em 09/12/2012.
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e da professora Marinei que contribuia com os alunos de balé. Montou nessa época
uma peca da Maria Clara Machado, bem conhecida que era A bruxinha que era boa.
Foi uma adaptacdo, uma montagem simples, comecei a me apaixonar pelo teatro.
Conta que as musicas eram feitas ao vivo, tanto nas pecas de teatro como nas aulas
de balé e também nos festivais de balé, era a Orquestra que tocava, todos os
festivais do IMBA eram com o pessoal tocando. Nado era com musica eletrbnica,
nada disso. Lucia Antbnia organizou durante varios anos uma orquestra para tocar
nos festivais de balé. Marco Antonio lembra: da Orquestra do Balé que depois eu
acabei fazendo parte.

Em arquivos de programas do IMBA pesquisados, sempre tém referéncias
pontuais a orquestras, basicamente sobre trés: a Orquestra Filarmonica, a Orquestra
para o Festival de Balé e a Orquestra Juvenil. A primeira teve pouca duracao
(década de cinquenta) e era composta, além de professores e alunos do IMBA
também por pessoas da comunidade. A segunda, mais atual, teve varias insercoes
no tempo desde a década de setenta até o século XXI com varias formacbes de
instrumentistas. E a terceira que é relembrada nas entrevistas tinha como

instrumento basico a flauta doce. Marco Anténio, flautista, recorda:

Neiva organizou uma orquestra, grande, com o0s instrumentos que nés
dispinhamos no Conservatdrio, minha estreia em palco, aquilo nunca mais
saiu da minha cabeca. E hoje eu vendo isso com disténcia, eu me lembro
da habilidade que a Neiva tinha em incluir os alunos todos, porque eu era
um aluno de primeirissima andada de palco, sem experiéncia nenhuma e eu
lembro que ela pegava as partes musicais, me lembro de que a gente fez
uma missa de Mozart, cordas, sopros e cantores e piano, uma coisa
complicada, entdo ela pegou as partes e fez uma redugéo [...], a gente
tocava seminimas, mas a gente tinha certeza absoluta que estava dentro da
Orquestra.

Ao referirmos orquestra, chegamos ao violino® Marcelo®, professor de

violino, conta sua entrada no IMBA:

Ai eu vi aquele programa que me chamou a atencdo, a histéria de um
menino pobre e negro que comecava a estudar violino e aquilo me chamou
a atencao, eu falei para o pai, mas o pai achava que aqui era coisa de gente
rica [...] Era um pouco, era antes um ambiente elitizado. Ai com 16 anos eu
me matriculei [...].

®30 violino é um instrumento basico de uma orquestra, por isso foi citado aqui.
®Entrevista concedida por Marcelo Azeredo Barbosa em 24/09/12.
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Marcelo lembra que comegou com violino e piano, mas acabou optando pelo
violino pela falta de tempo para estudar os dois instrumentos. Em sua entrevista faz
alusdo a elitizacdo do estudo da musica ainda na década de oitenta, quando foi
estudar no IMBA. “Infelizmente o acesso a educacdo musical no Brasil, como o
estudo de um instrumento, continua sendo privilégio das elites, atitude que contradiz
todo e qualquer principio educacional” (HENTSCKHE, 1993, p. 52). Esse fato
também é referido por outros entrevistados. O aprendizado de musica ou de outra

arte é visto como um estudo para poucos, quase uma concessao da sociedade:

Sentia na diretora aquele carinho e aquela distancia, mas eu sentia nela um
olhar, parece que ela reconhecia, parece que ela dizia, a Maria de Lourdes
€ uma mocinha pobre, mas esta aqui no IMBA e vai para frente. Ela tinha
uma confianca e eu tinha uma confianca no olhar dela, aquele respeito65.

Mas, independente do tipo de acesso, os alunos continuaram estudando. Na
realidade, o IMBA sempre manteve bolsas de estudo®® durante toda a sua
existéncia, entdo, ao consultar as entrevistas parece claro que a elitizagdo do
ingresso e da permanéncia consistia no convivio social de diferentes classes.

Marcelo refere ainda que o seu estudo de musica lhe auxiliou no seu trabalho,
€ musico da Banda do quartel em Bagé. O violino no IMBA foi um dos primeiros
cursos a ser implantado, ainda na década de vinte, participando de varias atividades
e entre elas as orquestras. Também eram feitos pequenos grupos de violinos com
acompanhamento de piano para apresentacdes variadas.

Nesse flanar pelos grupos do IMBA, existe uma nova formacéo, a Big Band,
ainda pouco referenciada pelos entrevistados por ser um grupo novo; assim, sera
relacionada em outro momento.

Ana Maria®’, no final de sua entrevista lembra o discurso proferido pelo seu
paraninfo, reverendo Guedes, em sua formatura em teoria e solfejo. Ele era uma
pessoa respeitada na comunidade bajeense por sua atuacao na cultura. Ele proferiu:
muitas vezes as pessoas que tém problemas, que ndo conseguem viver bem, que
sao infelizes, tém a masica trancada dentro delas. Ela refere que no decorrer de sua

vida, como musicoterapeuta, sempre se lembra dessa frase. De uma maneira bem

®*Entrevista concedida por Maria de Lourdes dos Santos Nunes Colman em 06/10/2012.
®®Arquivos e relatérios pesquisados na secretaria do IMBA.
®'Entrevista concedida por Ana Maria Delabary em 06/10/2012.
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acessivel, ele definiu o sofrimento ao qual somos submetidos por ndo deixarmos
aflorar a nossa sensibilidade para a arte.

Esse foi um resgate do passado, mas diretamente ligado ao presente, posto
que muitos desses grupos continuam ou foram retomados ap6s algum tempo
desativados. Nessas reminiscéncias pessoais tendo como leitmotiv a arte, também
0s entrevistados visitaram seus passados e os relacionaram com o presente, com 0

convivio social e com a comunidade bajeense.
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4 OS GRUPOS NA ATUALIDADE

Fazendo um contraponto, utilizando as sensibilidades que mudam com o
tempo, temos as colocac¢des sobre o que acontece no Conservatério nos dias de
hoje. Em muitos depoimentos fica clara a preocupagdo em manter um repertorio
mais erudito no Conservatorio, principalmente com os entrevistados mais antigos; o
que para alguns é decadéncia, para outros € motivacao e abertura para atingir um
novo publico, ndo sé de alunos como também de plateia. Isso diz respeito
diretamente a sua identidade, a seu grupo e a memodria social de sua época.
Enquanto Gelcy®®, a fundadora do Conjunto de Pianos, diz: eu lamento como se eu
estivesse perdendo um membro da familia que é a minha alma, a minha vida, ao se
referir aos novos tempos e a inclusdo de outros instrumentos e repertério, Renato®
fala das noites de serestas abertas para o publico com repertérios alternativos. Ana
Maria’® faz uma andlise dessas mudancas acontecidas e diz que o IMBA é
importante para Bagé na cultura e na arte, que as pessoas vao absorver o
conhecimento de maneiras diferentes, de acordo com a sua vivéncia e cultura
familiar, mas de uma forma ou de outra (o IMBA) abrangeu todo mundo. Também
refere as mudancas acontecidas como positivas e negativas. [...] era mais uma elite
que frequentava o IMBA até a década de 60, 70, sdo raras as excecdes. E depois
dai para c4, todo mundo tem acesso ao IMBA, claro ha quem diga que piorou o nivel
de ensino. Relata que naquela época muitos alunos iam estudar mesmo sem ter

vontade, por imposicao familiar. E conclui:

Hoje vai todo mundo que quer e muita gente se profissionaliza, ainda que
ndo tenha um certificado formal de profissionalizacao, e, o pessoal que toca
bem, esta |4 dentro também. Abriu, estd todo mundo de todos os niveis
econdmicos, culturais, sociais, estdo todos ali e cada um usufrui da sua
maneira. Eu acho isso positivo, ndo acho ruim. Sé que em determinados
pontos parece que o poder publico relaxou um pouco, mas eu acho que
esse aspecto de ser aberto a todos, de ter varios cursos ainda que os
professores ndo tenham uma titulacao formal, isso era uma coisa bastante
exigida, eu acho que tem o seu valor, por abranger mais pessoas, por dar
opcdes para essas pessoas até viverem da musica depois.

®®Entrevista concedida por Gelcy Porto Médici em 22/09/2012.
®Entrevista concedida por Leilah Kalil Castro em 21/09/2012.
Entrevista concedida por Ana Maria Delabary em 06/10/2012.
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E essas pessoas também formam grupos de mdasica popular, bandas que
tocam em bares, igrejas e pracas. Maria Luisa’* conta que na Praca de Esportes,’?
nos finais de semana, quantos grupos musicais, bandas, gurizadas, adolescentes,
escolas, igrejas, tém de tudo na concha acustica e em algum momento passaram
pelo IMBA.

Os grupos e conjuntos do Conservatério também sofreram mudancas. A
escola hoje conta com uma Big Band, Camerata de Violdes, Orquestra, Camerata de
Flautas, Coral, Grupos de Balé e Banda Musical. Também o Conjunto de Pianos,
embora sua coordenadora atual seja voluntaria no trabalho, esta fazendo parte das

atividades rotineiras.

4.1 A Big Band

Uma formacdo artistica nova foi acrescentada pelo professor de clarinete e
teoria musical, Nilton”®: a Big Band’“. Ele refere que trabalha com alunos de diversas
areas tanto na teoria musical quanto na Big Band e isto € uma realizagdo. Sobre a
Big Band ele explica que ndo é s6 musica americana que é produzida, mas também
musica popular brasileira s6 que “arranjadas instrumentalmente, proximo ao estilo
das grandes bandas”. O trabalho, segundo ele, € desenvolvido com alunos e
professores porque tem um grau de dificuldade mais avancado. Ele sabe, os
professores sabem que se permanecerem somente ministrando aulas sua pratica
decai muito, entdo para se manterem € necessario tocar. E a Big Band proporciona
isso e os professores agradecem. Ele é o Unico dos professores que néao estudou no

IMBA e faz a seguinte colocacéo:

[...] @ minha visdo pessoal é de dois mundos, o0 mundo interno Bagé e o
mundo externo fora de Bagé. E excepcional, acho que o IMBA faz pela
comunidade um achego com a arte, musica e danca fora de série, que a
gente ndo vé em outras comunidades, entdo a minha visdo é bem esta
assim, é fundamental isto aqui para a cidade de Bagé, é fundamental.

""Entrevista concedida por Maria Luisa Avello em 20/09/2012.

"Praca que possui uma concha acuUstica utilizada para apresentacdes.

"®Entrevista concedida por Nilton Vergara em 19/09/2012.

"Formacao musical expressiva na histéria e na evolugdo do Jazz, tipica dos anos 20 aos 50, nos
Estados Unidos, e que hoje ja se encontra em todo o mundo, ndo se restringindo as diversas
linguagens do Jazz, mas se dedicando a Musica Popular também por meio da Bossa Nova, do
Samba, do Frevo, da Salsa, entre outros.
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No final de sua entrevista, faz um pedido para nédo deixarem a Universidade
encampar o IMBA! “Como fica a comunidade?” Ele lembra que isso ja aconteceu em
sua cidade e que o foco mudou e os alunos jovens ou iniciantes foram prejudicados,
eu sei a experiéncia de passar por isso, [...] Ai restringe, ndo tém como eles abrirem
varias vagas. Vamos conservar o IMBA como ele esta! Assim, se vierem ideias
novas, 6timo, mas que ndo mude este formato, para a comunidade. A sua
identificacdo com o IMBA e a sua lembranca do fato acontecido com outro
Conservatério o leva a temer pela mudanca. Para ele, o que no passado Rita
Vasconcellos lutou para que fosse uma realidade - o IMBA tornar-se uma faculdade -
agora se torna uma ameaca. Claro que no presente o seu receio implicaria em
outras coisas, como o0 espaco do IMBA ser utilizado pela UNIPAMPA, que agora
possui Licenciatura em Musica, em detrimento dos alunos da comunidade que
recebem o ensino basico musical (o curso de musica da UNIPAMPA comecou em

2012 em Bagé e ocupa ocasionalmente as dependéncias do Conservatorio).

4.2 A Banda Musical

A Banda Musical do IMBA foi reativada em 1994 e conta com 35
componentes musicos e uma baliza. No julgamento de Davi’, flautista, é salientado
gue sao reunidos varios instrumentos e varias disciplinas nas atividades da Banda ja
que s&0 muitos os componentes e eles s&o oriundos de varios cursos. E composta
pelos seguintes instrumentos: bombos, caixas, surdos, pratos, quadriton, liras,
escaletas, flauta transversal, clarinetes, saxofones, trompetes, trombones,
bombardino e tuba. Um agrupamento musical como esse possui instrumentos
melddicos e de percussdo e, como o repertério € variado, acaba por fazer uma
multidisciplinaridade entre a teoria musical, historia da musica e percepcéo musical.
Além do convivio com varios instrumentos o desempenho nas apresentacdes
também pode variar e ser em movimento ou ndo (em palco). Participa sempre de
concursos e passou recentemente de banda marcial para banda musical porque tem
novos instrumentos como o saxofone e a flauta transversal. No ano de 2001, ganhou
o troféu Banda de Ouro do Estado do Rio Grande do Sul pela FEBARGS’®. Em

2011, conquistou o terceiro lugar Baliza Sénior e segundo lugar Banda Musical

" Entrevista concedida por Davi de Vasconcellos Machado em 22/10/2012.
"®Federacéo de Bandas e Fanfarras do Rio Grande do Sul.
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Sénior. Em 2012, ficou classificada em segundo lugar no concurso da FEBARGS na
categoria Banda Musical’’. A Banda é solicitada para muitos eventos em Bagé e
arredores. Tem como instrutora musical e coordenadora a professora Joicelene
Rodrigues Batista, como instrutor de percussdo o professor Flavio Dutra e como
regente o professor Lucas Barres.

4.3 O IMBA Grupo de Dancas

Quanto ao balé, a atividade dos grupos é intensa. Dionara’® conta que nesse
ano, 2012, foram para o festival Bento em Danca, de 05/10/12 a 13/10/12, que
acontece em Bento Goncalves, RS, e ja estd na vigésima edicdo. O IMBA levou
treze coreografias e todas foram premiadas. As treze premiac¢des foram divididas
entre as categorias de Danca Jazz, Danca Moderna e Contemporanea e Balé
Classico de Repertério Solo. Refere que o Danca em Bento recebe gente de todo o
Brasil e também da Argentina. Em 2011, no festival de Balé de Santa Maria, levaram
dez coreografias e trouxeram quatorze prémios. Durante este ano, 2013, além do
Festival de Balé ja consagrado, participardo novamente dos concursos estaduais.

Nilton® cita o Festival de Balé como evento marcante:

Festival de danca que Bagé tem todos os anos, sempre em locais bem
amplos, eu acho fantastico pelo publico que relune, pela possibilidade que
da as criancas, adulto, todos em geral, de vislumbrar a importancia da
cultura em si como danca, através da danca.

O Grupo de Danca foi criado em 1981 com o nome de Grupo de Balé do
IMBA, idealizado pela professora Rose Pinheiro com o objetivo de dar continuidade
ao estudo de alunas ja formadas. Foi o primeiro grupo a participar de eventos de
balé fora da cidade. Apos, foram formados varios grupos com faixas etarias
diferentes e com diversos nomes até que, a partir de 2005, foram unificados com o
nome IMBA Grupo de Dancas nas categorias Infantil, Infanto-juvenil, Juvenil
avancado e Adulto®.

""Dados obtidos no histérico da Banda em arquivos do IMBA.

"®Entrevista concedida por Dionara Moraes Borba Bléis em 08/11/2012.
"Pprofessor de clarinete.

¥Dados obtidos no histérico do IMBA Grupos de Danca em arquivos do IMBA.
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4.4 O Conjunto de Pianos

O Conjunto de Pianos tem uma historia diferente, depois de um hiato de trinta
anos, com alguma insercao esporadica, foi retomado por um motivo bem claro: a
homenagem em comemoracdo aos 80 anos de idade da professora Gelcy, sua
criadora. Como ja foi falado, a pianista e também professora Lucia Antdnia Mello
recomecou o trabalho com o Conjunto de Pianos: entrou em contato com ex-alunos
da mestra, marcou ensaios, montou repertorio e um grupo foi formado. O grupo
ganhou novos componentes e novo repertério. Os integrantes atualmente variam
entre os 12 e os 74 anos, podendo ser alunos, professores, ex-alunos e ex-
professores e residentes em varias cidades (Bagé, Pelotas, Porto Alegre, Santa
Maria, Cachoeira do Sul e Rio de Janeiro). JA houve quatro apresentagbes e a
receptividade da comunidade tem sido vibrante. O encontro de tantas pessoas de
diferentes lugares, geracdes e formacgdes constitui uma troca de vivéncias e tem
motivado as lembrancas, contribuindo assim para a memadria musical da cidade.

Ai, o cheiro do IMBA, que cheiro bom, o barulho da musica, aquele monte de
salas ao mesmo tempo, aguele monte de musica, lembra Maria Luisa ao comentar
que esté se esforcando para retornar ao Conjunto de Pianos, isso faz bem pra mim,

assim sao lembrancas tédo boas e com certeza isso me fez uma pessoa melhor.

4.5 A Orquestra

O professor de violino, Marcelo®, preparador do naipe de violinos e
participante da Orquestra do IMBA, preocupa-se com o espaco fisico do IMBA e com
a difusdo do instrumento. Fez varios projetos de levar masica para a comunidade
carente utilizando espacos alternativos proximos ao Conservatorio e com monitores.
Refere que tudo passa pela educacdo, o IMBA esta pronto para se engajar, junto
com o governo, para atender a comunidade, levar tudo de bom que tem aqui, e
salienta a importancia de manter o aluno ligado a instituicdo e ao grupo. Ele fala:
uma aula isolada num bairro da cidade, qual o vinculo? As vezes as criangas nao
tém um vinculo muito grande, se dispersam. Em seus projetos, além da aula,

sempre tem a participagcdo na orquestra. O vinculo mantido com o grupo e a

¥ Entrevista concedida por Marcelo Barbosa em 24/09/2012.
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instituicdo € que vai fazer a sua identidade, a sua perpetuacdo tdo referida pelos
entrevistados. Segundo Halbwachs, a memoria coletiva é patriménio de um grupo
gue por sua vez possui uma identidade e essa identidade tem conexao direta com a
memoria. Sem memoéria ndo existe identidade e sem identidade o grupo morre. Por
isso, a énfase que o professor de violino d4 ao vinculo tem raz6es comprovadas
para a manutencdo do aluno na escola. A Orquestra® foi reativada em marco de
2001 e conta atualmente com 25 instrumentistas. E formada por alunos, ex-alunos,
professores e musicos da comunidade. O repertdrio é eclético e possui arranjos e
adaptacdes feitas pela professora e regente Lucia Antbnia Mello. Faz vérias

apresentacoes ao longo do ano. Seu regente atual € Lucas Barres.

4.6 Coral do IMBA

Reativado em marco de 2001, possui 40 integrantes, fazendo parte alunos,
professores e pessoas da comunidade em geral. Segundo seu regente, Renato
PaimI®, possui repertério variado para valorizar todos os estilos de musica e
apresenta-se em diversos eventos culturais da regido. Renato conta que seu
primeiro contato com musica foi em Coral: sempre gostei muito de cantar, entdo eu
adorava cantar aquelas musicas que me ensinavam, entdo comecou tudo por ai [...].
Eu fui pegando gosto pela musica através do Coral. A voz é 0 nosso primeiro
instrumento, entdo pratica coral acaba atraindo os alunos para a aprendizagem da
musica. Hoje, o canto coral é uma pratica exercida e difundida nas mais diferentes
culturas e etnias (FUCCI AMATO, 2007). Também o coral fortalece o sentimento de
pertencimento ao grupo, a comunidade. L&, durante 0s ensaios sdo trocados
experiéncias entre varias faixas etarias, profissdes e participagbes sociais. Ana
Maria ainda refere que alguns momentos muito lindos no ano da minha formatura foi
a vinda do Mignone a Bagé, em 71, e a Diana regeu o Coral e a gente cantou muitas

musicas para ele.

#Dados obtidos no histérico da Orquestra do IMBA nos arquivos do IMBA.
®Entrevista concedida por Renato Paim em 18/09/2012.
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Teve uma outra vez que a Aninha regeu um Coral, antes da Diana, regeu
com a banda do quartel, foi uma coisa muito bonita também. O Coral do
IMBA com a banda do quartel tinha uma boa relacdo também, bem musical,
0 seu Ataulfo era excelente na banda do quartel, foi um musico bastante
importante na cidade e que lecionava no IMBA.

4.7 Camerata de Violoes

A Camerata de Violdes nasceu em 2008, foi fundada pelo professor Edemar
Teixeira e atualmente esta sob a coordenacéo de Angelo Dutra. Possui um pequeno
namero de integrantes e seu repertorio € constituido de pecas que vao do classico
ao popular. E composto atualmente por 10 violonistas, entre alunos e professores,
que se dedicam, semanalmente, ao ensaio das pecas musicais que S&o
apresentadas em recitais desse Instituto e nos demais eventos para 0s quais a

Camerata de Violdoes é convidada.

4.8 Camerata de Flautas Doces

A Camerata de Flautas do IMBA foi criada por Renata Tunholi Barcellos®*, em
2006, inspirada no trabalho realizado pela professora Mara Regina Garcia Corréa
em meados da década de 1990. Renata refere que quando foi aluna da professora
Mara participou de grupos semelhantes e isso contribui para que viesse a trabalhar
com musica de camara hoje. Segundo Renata: se ndo fosse pela sua prematura

morte, certamente esses grupos nao teriam terminado.

Por essa razdo, considero que a Camerata de Flautas do IMBA, em sua
composicao atual, nada mais € do que a continuidade do trabalho dessa
profissional fantastica, que também inspirada no trabalho da Professora
Neiva Petri Martinez, criou 0s seus grupos.

Participam da Camerata de Flautas do IMBA alunos, professores e flautistas
convidados, e podem participar todos aqueles que desejarem, desde que sejam
flautistas. Renata refere que eventualmente pianistas e percussionistas participam
dos eventos. Seu repertorio € preferencialmente do periodo Barroco, mas nédo ha

essa obrigatoriedade. As pecgas costumam ser arranjos de trés a cinco vozes, com

#professora de flauta doce do IMBA - enviou texto em janeiro de 2013 com os dados utilizados.
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ou sem baixo continuo, com a utlizacdo de flautas doce sopranino, soprano,
contralto, tenor e baixo.

Méario Lopes®, jornalista que acompanha a histéria de Bagé, viu muitas
mudancgas acontecerem e referenda a importancia do IMBA. Escreveu um pequeno
historico a meu pedido, e relembra que o Instituto Municipal de Belas Artes
professora Rita Jobim Vasconcellos passou a chamar-se assim apds sua morte em
1964, justa homenagem a quem com inexcedivel dedicacdo dirigiu a instituicdo até
sua morte proporcionando ao longo de sua administracdo, a Bagé e regiao,
inesqueciveis audicdes e memoraveis festivais de balé, além de revelar indmeros
talentos artisticos alguns alcangando renome nacional.

Ele, ao longo dos seus noventa anos, sintetiza sua convivéncia com o IMBA:
professora Rita, audi¢des e festivais de balé. Ou seja, temos a demonstragéo da arte
e da pessoa convivendo com a permanéncia do IMBA em Bagé. As pessoas tém na
memoria a emocao e o afeto que o IMBA representa em suas vidas, e isto ajuda na
permanéncia dele na cidade. Em outras palavras, avalia-se, diante de tantos
depoimentos, que a memoéria do IMBA mantém-se acesa, embora a arte tenha se
transformado e as pessoas tenham se alternado nesta instituicdo, com o passar do
tempo.

Como memoria social, os grupos do IMBA tém uma representacdo no passado
gue se reporta ao presente, seja na continuidade dos mesmos grupos, seja na
lembranga dos que existiram e ainda sédo recordados. O compartilhamento de
memaorias nos permite lembrar coisas que particularmente estavam esquecidas, mas
gue o convivio com 0s que viveram aquelas situacdes traz de volta as lembrancas.
Ao longo das entrevistas, houve um encontro espontaneo entre quatro entrevistados,
e com o consentimento deles segui registrando. O tema principal foi qual o lugar do
IMBA hoje na formacdo dos musicos bajeenses e a sua falta de credenciamento
como escola. O IMBA foi fundado em 1921, municipalizado em 1927, transformado
em Instituto em 1937, elevado a curso superior (federalizado) em 1964. Apés isso,
em 1969, seus cursos reconhecidos foram transferidos para a URCAMP, na época
FUNBA, que necessitava de maior numero de cursos superiores para ser
universidade e o IMBA possuia cursos de Piano, Canto, Violino e Artes Visuais, mas

continuou sendo da prefeitura e seus certificados eram validos. Na década de 1990,

%Texto enviado em novembro de 2012.
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o IMBA saiu da secretaria de educacéo e foi para a secretaria de cultura. E isso tem
sido motivo de muitas queixas dos entrevistados. As aulas de musica e balé fazem
parte da educacdo global do ser humano, mas como estdo na cultura seus
professores ndo sdo considerados professores (ndo tém plano de carreira) e os
certificados fornecidos ndo tém validade. Finalizando a ideia de todos que estavam

reunidos, Alvaro convocou:

Como tudo, todas as reinvindica¢cfes tém que ser da sociedade, tem que vir
do povo as necessidades, os anseios para que o administrador transforme
em realidade, porque ele por si s6 ndo pode também tomar iniciativa de
fazer, bom vou fazer isso e de repente o povo ndo quer. E uma
responsabilidade de todos nés ex-alunos do IMBA de juntos formarmos esta
luta, esta corrente, e defesa da legalizacdo do IMBA, do posicionamento
legal dele como escola de musica e dentro da educacdo e ndo como ele
esta hoje que ndo é nem educacdo nem cultura, na legalidade. Entéo faco a
convocacao [...].
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5 CONSIDERACOES FINAIS

ApOs selecionar as entrevistas e analisar e escolher os textos... quantos
olhares podem ser feitos? E de que maneira foram observadas e lidas todas as
entrevistas? Quantas historias diferentes poderiam ser tecidas se fosse outra pessoa
a analisar ou se eu estivesse em outro tempo? Sinto-me meio “dona da historia” ao
direcionar meu foco para grupos, uma sensacao estranha de que apos as pessoas
partilharem seu tempo e suas memarias, até mesmo alguns sofrimentos, comigo, eu
escolho o que colocar. Parece que o trabalho ndo terminard nunca porque cada vez
que eu reler terd um descobrimento, um fato novo, uma lacuna a ser preenchida,
uma nova pessoa a ser entrevistada. E essa, certamente, me levara a outras, a
outras pessoas, a outros acontecimentos, a outros focos. Nao tem fim, s6 pequenas
conclusdes. Mas, de alguma maneira, misturando lembrangas, sentimentos,
arquivos, fotos, jornais e arte, a figura do IMBA foi delineada; ela € movel, sujeita a
modificacdes, mas uma coisa permanece: a arte como um elo de afetividade entre
as pessoas. E, assim como essa memodria parece ser infinita, o IMBA, que tem sua
perenidade dentro de Bagé, parece que também néo acabara!

Por ser uma pesquisa de mestrado - e toda a pesquisa significa uma relacao
e um limite - escolhemos excluir coisas e incluir outras; tendo o tempo e 0 espaco da
pesquisa também limitados, isso nos leva a optar por alguns fatos e deixar outros.

Ao longo do trabalho ficou claro que o material levantado é superior ao que foi
utilizado, sendo que muitas pessoas querem dar seu depoimento também, ficando
programadas suas entrevistas para outros seguimentos desta dissertacao.

Em relacdo as perguntas® apresentadas no inicio do trabalho sintetizamos a
partir das entrevistas e pesquisas realizadas:

-Como se deu o desenvolvimento do IMBA na cidade de Bagé?
@ Ao poder aquisitivo dos habitantes na época de sua fundacéao.
@ A existéncia de chargueadas na regido; em especial a de Santa Thereza que
possuia Teatro e Banda Musical.
® O convivio da cidade com as Orquestras do Guarany Futebol Clube e do
Clube Caixeral.

® Proximidade com Uruguai, de onde provinham musicos e companhias

®As perguntas estao nas paginas 10 e 11.
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teatrais.

® A Sociedade Espanhola, a qual além de cultivar as atividades ligadas a arte
também é a dona do prédio onde o Conservatorio esta instalado.

® A presenca do Cinematografo, em 1897, e a presenca de pianistas do cinema

mudo.

- Quais eram e quais sdo as caracteristicas do IMBA que fizeram com que se
mantivesse até os dias de hoje?

® Modelo pedagdgico atualizado inspirado na metodologia do Instituto Nacional

de Mdsica.

@ Concertos de artistas nacionais e internacionais.

® Ter como entidade mantenedora a Prefeitura Municipal de Bagé (relativa
acessibilidade).

® Eventos voltados para a comunidade.

® Personagens que acreditaram e acreditam na formacéao artistica.

® Grande numero de audicdes.

® Formacao de grupos musicais e de bailarinos.

® Repertérios alternativos.

® Prazer de tocar em conjunto.

- Que personagens marcantes passaram por ele e ajudaram na sua
manutencao?

Guilherme Fontainha.

José Corsi.

Rita Jobim de Vasconcellos.

Neiva Petry Martinez.

Gelcy Porto Médici.

© ® ® ®©® ©® ®

Francisco Mignone, Guiomar Novaes, Lais Figueird, Miguel Proenca, Roberto
Szidon, Marlos Nobre, Marli Meira, Rachel Beckman, Bidu Saydo e Norma

Bojunga, entre outros.

- O que levou e o0 que leva as pessoas da cidade a estudar no Conservatorio?
® Envolvimento familiar.

® Contexto social.
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® Grandes eventos publicos visualizados através de grupos como Banda,
Orguestra, Cameratas, Corais, conjunto instrumentais.

® Festivais de Balé.

® Concursos de piano.

@ A presenca no ensino da Musica Popular.

- Que elo faz com que a comunidade mantenha os espetaculos sempre lotados?
® Insercao do IMBA na comunidade.
® Rotina de eventos mensais.
@ Tradicdo na cidade.
@ Diversidade de apresentacdes.

@ Divulgagéo.

- Quais grupos existiram e quais existem hoje?
@ Orquestras: filarmoénica e infanto-juvenil.

Orguestra para o festival de balé.

Coral.

Banda Marcial.

Conjunto de Flautas.

Grupos de instrumentos variados.

Conjunto de Acordeons.

Imba Grupo de Danca (infantil, infanto-juvenil, juvenil e adulto).

Banda Musical.

Danca de Saléo.

Cameratas de Violdes.

Big Band.

Camerata de Flautas Doces.

© ® ® ®©® ®©® ©® ® ® ® ® ® @®

- O que leva as pessoas que passaram pelo IMBA manter a referéncia e
retornarem?

® Ligacao com o grupo.

® Lembrancas afetivas.

® Participagdo em eventos.

® Ter algum parente ou amigo envolvido nas atividades artisticas..



62

® Prazer de tocar junto.

Em todas essas conclusdes feitas a partir dos fatos e sua posterior analise &
visivel a apropriacdo da cultura artistica feita pelas pessoas através dos grupos, mas
também a influéncia familiar, os grandes eventos publicos e o tipo de repertério séo
relacionados. Bourdieu (apud Vendramini, 2010) analisa a cultura associada a teoria
da dominacéo, de modo que a cultura € ao mesmo tempo um meio de garantia de
dominacgdo pelos dominantes (uma dominacdo que ndo se da pela forca e sim por
uma relacdo de sentido, numa capacidade de dissimular a imposicdo de
significacdes) e um sistema de significacdes hierarquizadas que mantém o
distanciamento distintivo entre classes sociais. Dentro desta ideia e com o foco nas
acOes culturais que o conservatorio tem praticado, a tentativa de interacéo pela arte
tem sido feita, mas a aproximagao acontece entre os alunos, de classes sociais
diversas, mas nao pela sociedade como um todo. Neste sentido, a elite que detém o
conhecimento, mantém seu distanciamento, sendo o IMBA utilizado muitas vezes
pelos politicos, que possuem o poder, como cartdo de visitas para seus eventos.

As constatagBes contraditérias de alguns aspectos do relacionamento
mostrado em entrevistas, como “o IMBA é mae e madrasta”, de José Carreta®’, se
estendem a muitos dos entrevistados. Alguns ex-alunos relatam a ansiedade e o
medo porque passavam nas provas e audi¢cées e, muitas vezes, quando entram no
IMBA revivem essa sensacdo mesclada de prazer e temor até hoje eu tenho
pesadelo com a prova de piano e audi¢cbes, refere Ana Maria. Leilah também
lembra: As audicdes [...], aquela maneira de exposicao, a rigidez, aquela coisa assim
gue tu entravas meio tremendo nos banquinhos, até esperar a tua vez [...] mas isso
tudo faz parte da formacao, eu acho que foi muito positivo tudo. Em oposicdo, outros

nao referem sensacdes de temor ou ansiedade e se sentem encantados sempre:

O IMBA me encanta até hoje, [...] eu considero o IMBA uma escola onde
oportuniza para o educador e o estudante; atendendo a musica, o violdo, o
piano, o teclado, meu Deus, a danca, quanto essa escola oportuniza para
as pessoas, [...] tem uma festa na cidade, podes contar, fala com a diretora,
consegues 0s musicos para uma apresentagcdo que €é uma coisa
maravilhosa [...] ele se tornou de uns tempos para ca, com mais
acessibilidade as pessoas [...], ele representa para nés qualidade, vida de
geracdo em geracao (Maria de Lourdes).

¥Entrevista concedida por José Armando Carreta em 19/09/2012.
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O IMBA por si so ele encanta. Ele encanta por diversos aspectos. Primeiro
lugar pelo aspecto fisico, o IMBA encanta pelo prédio, prédio lindissimo, €
um prédio bonito colocado em qualquer cidade do mundo (Alvaro).

Pelas entrevistas, é constatado que os temores maiores ainda sao lembrados
pelos que mantém uma carreira artistica, tocando ou apresentando-se para um
publico. Seria o comprometimento do nédo errar? O olhar do professor ainda
presente? Provavelmente sim, visto que esses temores sao sentidos frequentemente
entre os artistas. Mas, o fato de tocar junto quebra essa sensacdo. Zaida®® refere
que as provas e as audi¢cdes “eram um massacre”, mas hoje ela lembra com carinho
de tudo isso, relata também “néo curtir tanto tocar sozinha”. Atualmente, tocando em
grupos musicais para teatro no Rio de Janeiro, sente mais prazer no que faz.
Reporto a essas entrevistas porque no universo musical/artistico essas lembrancas
de temor despertadas (e também acarinhadas) fornecem duas maneiras de
abordagem: a primeira, jA& mencionada, seria 0 comprometimento do profissional
versus o amador, a segunda, o prazer de fazer musica como solista ou em grupo.
Em se tratando da memodria como a formadora da identidade, a valorizacdo do
sofrimento nas lembrancas € maior em quem fez desse estudo sua profissdao? E
isso se contraporia a idealizacdo da lembranca de um tempo perfeito em quem foi
seguir outra profissdo? Isso levara a outro estudo. Quanto as referéncias ao prazer
de fazer musica em conjunto, em dancar com o0s grupos nos festivais, em fazer
teatro, sdo lembrancas afetivas — como na recordacéo de Dionara®®, bailarina, que
refere o IMBA como sua primeira casa. Baseado em Halbwachs (1990), a adesao
afetiva ao grupo é a manutencdo da memoria individual e coletiva.

Também é constatado que as atividades culturais, ndo ficam subordinadas a
somente uma maneira de acao - a erudita. Em menor escala, acontecem periodos
de “abertura” para outro tipo de abordagem. Comecam a constar nos programas
composicdes de alunos e professores, no inicio dentro de forma erudita ou hinos
comemorativos, mas na década de setenta ja é possivel relacionar nos arquivos
melodias de cunho popular, utilizando-se instrumentos considerados mais populares
como o violao e a flauta doce. Também o balé comeca com outras modalidades de
danca, como o jazz e danca moderna. E uma maneira de atrair alunos de outras

esferas sociais. Segundo Passeron (1995, p. 331), este € o projeto de reabilitacéo

®Entrevista concedida por Zaida Valentim em 20/10/2012.
®Entrevista concedida por Dionara Moraes Borba Bléis em 08/11/2012.
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das culturas populares que “visa reorganizar e refundir como legitima vida cultural as
formas festivas, preferéncias estilisticas, prazeres ou consumos simbdlicos ja
praticados e valorizados nos grupos sociais onde se investe seu projeto de
revalorizacdo das culturas populares”. Entre estas duas maneiras de difundir a
cultura, existe uma tensdo entre os “militantes” (Passeron, 1995, p. 339), pois os
cada grupo considera como legitima cultura a sua representacdo (obras
consagradas versus arte popular). E esse fato € corroborado nas entrevistas.

Essa instituicAo, o IMBA, faciltou ndo s6 a formacdo de musicos e
educadores musicais, como também de apreciadores dessa arte. A trajetoria
descrita leva-nos a considerar a importancia dos fatos que deram a regido um
desenvolvimento cultural consideravel, tendo sido instituidos eventos importantes
nos quais de forma direta ou indiretamente esse estabelecimento participou ou
participa, tais como: Festival Internacional de Musica do Pampa (FIMP), Danca
Bageé, Licenciatura em Musica na Universidade do Pampa.

O FIMP comecou em julho de 2010 e € um festival que traz musicos de varias
nacionalidades. S&o ministradas aulas de instrumentos de orquestra (sopros,
cordas, metais e piano). A programacao € intensa com ensaios, aulas e concertos
diarios. Também séao feitos concertos comunitarios em hospitais, casas geriatricas e
creches. O Danca Bagé esta em sua décima edicdo e traz grupos de bailarinos de
todo estado. Durante uma semana a cidade fica envolvida pela danca. Sé&o
realizadas mostras, oficinas, féruns, shows e intervencgfes e séo utilizados espagos
convencionais e alternativos. O Curso de Mdusica na UNIPAMPA esta em seu
primeiro ano e ocupa as salas de musica do Conservatorio. Tém sido feitas
parcerias com o IMBA, como o Encontro Internacional de Voz com Piano & Violao,
acontecido em julho de 2012, que teve por objetivo oportunizar o aperfeicoamento
de alunos na area da musica.

Todos esses fatos legitimam a pesquisa desse resgate e contribui para a
memoria social do IMBA na cidade de Bagé.

Dizem que todo teatro tem seus fantasmas, nem bons nem ruins, apenas
habitam aquele espaco sagrado e se manifestam de vez em quando...

De alguma maneira, apds escutar tantas pessoas, posso ser a porta-voz
desses “fantasmas”, que tenta formar uma memodria de resgate do passado,
fundamentar sua identidade e seguir adiante sem ser esquecido nem ficar somente

idealizado no imaginério.
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APENDICE A — Gréficos com dados das entrevistas
Os graficos foram feitos a partir das entrevistas e visualizam alguns dados
dos entrevistados. De uma maneira bem clara eles falam por si mesmos. Alguns

comentérios séo feitos a partir dos graficos.

Grafico 01 — Idade dos entrevistados
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Fonte: Produzido pela autora.

Nota-se que a faixa etéria de 31 até 40 anos ndo possui nenhum entrevistado.
Isso porque um dos critérios utilizado para as entrevistas foi de conveniéncia, ou
seja, pessoas com relacdo de amizade com a pesquisadora.



Grafico 02 — Atividades artisticas

Fonte: Produzido pela autora.

Gréfico 03 — Motivacdo para estudar no IMBA

Familiar Vontade prépria

Fonte: Produzido pela autora.
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O predominio do piano e do balé nas atividades desenvolvidas pelos
entrevistados é uma realidade entre os alunos matriculados em 2011 também. A
representividade da flauta doce diz respeito ao fato da entrevistadora ter sido aluna

e professora desse instrumento no IMBA e manter contato com 0s egressos do
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Baseado em Bourdieu (2007, p. 73), a influéncia familiar na aquisicdo do
conhecimento artistico, na cultura dita erudita, estd fortemente embasada na

vivéncia familiar das artes.

Grafico 04 — Grupos citados

Fonte: Prodizido pela autora.

Banda, Conjunto de Pianos e Balé foram os grupos mais citados porque
envolvem mais pessoas em suas apresentacdes tanto no palco como no publico. As
orquestras, se juntas num mesmo item, também teriam uma repersentividade maior.
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Gréafico 05 — Vinculos com o IMBA

Fonte: Produzido pela autora.

Pelas relacdes de amizade da pesquisadora, cruzando com a faixa etaria, o

item ex-alunos foi o maior.

Grafico 06 — Profissao
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Fonte: Produzido pela autora.

As profissdes se sobrepdem. Esse é o motivo porque tem tantos professores
de mausica e outras profissées variadas.
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APENDICE B — Roteiro de entrevista semi-estruturada

Por que comecaste a aprender muasica?

O que te levou a frequentar o IMBA? Qual a tua relagcdo com ele? Por quanto

tempo frequentou o IMBA (como aluno, como professor)?

Qual a importancia do IMBA para a cidade na tua opiniao?

Relata a importancia do IMBA na tua vida.

Relata a importancia/momentos que marcaram a trajetéria do IMBA como

conservatorio na cidade de Bage.

Qual a importancia atual do IMBA?

Conta mais alguma coisa que tu lembres e que néao foi falada.
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APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclare cido

O presente termo tem por objetivo autorizar a sua participacdo na pesquisa,
ARTE, TEMPO E MEMORIA — Estudo de Memdria Social no  Instituto Municipal
de Belas Artes (IMBA) em Bagé , que serd desenvolvida, entre outros, por meio da
aplicacao de entrevistas junto aos professores, alunos, ex-professores e ex-alunos.
Estas informacdes estdo sendo fornecidas na forma de participacdo voluntaria
neste estudo que visa verificar as relagdes entre Memaria Social e Bem Cultural com
o IMBA. Esta pesquisa esta sobre a responsabilidade da pesquisadora Eliana Vaz
Huber, mestranda do Programa de PoOs-Graduacdo em Memoria Social e Bens
Culturais do Centro Universitario La Salle de Canoas, sob a orientacdo da Prof.
Dra. Nadia Maria Weber dos Santos e da co-orientadora Prof. Dra. Cleusa Maria
Gomes Graebin. As informac¢des concedidas serdo utilizadas para a pesquisa em
questao, apresentadas em forma de trabalho cientifico e de livro.
Pelo  presente  dOCUMENTO,  BU...uiiiiiiiiieeieiiieeceieeeieiiiisss s e s s s e e e e e e e e e eeeeeaeenennnnnes ,
brasileiro (a), Carteira de ldentidade...........ccccceeeeeeeeeennnnen. CPF.
ENAEIEGO. ..ot ,através
do presente termo, declaro ceder ao Centro Universitario La Salle, sem quaisquer
restricbes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e
os direitos autorais do depoimento de carater histérico e documental que prestei ao
Centro Universitario La Salle. O Centro Universitario La Salle fica
consequentemente, autorizado a utilizar, divulgar e publicar, para fins culturais e
académicos, o0 mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou ndo, bem
como permitir a terceiros 0 acesso ao mesmo para fins idénticos, segundo as
normas do Centro Universitario La Salle, com a Unica ressalva de sua integridade e
indicacao de fonte e autor.

: de de

Entrevistado

Entrevistador
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APENDICE D - Projeto Apresentacdes Artisticas no IM  BA — Produto final

Mestrado

O projeto descrito no texto abaixo foi apresentado (em forma de projeto) para
a diretora do IMBA, Leila Cabeda, e para os professores responsaveis pelos grupos
relacionados, obtendo suas aprovacdes para execu¢ao nos proximos meses.

“A musica e a danca sdo fendbmenos universais que estdo presentes na
histéria de todos os povos e civilizacdes desde a pré-histéria”. Faz parte do dia-a-dia
das comunidades, se manifestando de diferentes maneiras, em ritos, festas e
celebracbes das mais diversas, segundo Fischer, (1987, p. 20), “A arte é quase tao
antiga quanto o homem?”.

As formacdes de grupos artisticos apresentam-se em diversos contextos e
estdo relacionadas as manifestacbes e eventos sociais populares de Vvarias
naturezas estando bastantes presentes nas comunidades e influenciando a vida das
pessoas. Dentro de um conservatério, um estabelecimento que difunde a arte em
Bagé ha noventa anos, grupos foram formados ao longo de sua trajetoria
constituindo um espaco/tempo importante de aprendizado que envolve muitas
perspectivas desde o envolvimento social até profissional. O convivio em grupo
aumenta o elo entre as pessoas, com local e com os acontecimentos (Pollak, 1992)
contribuindo assim para a manutencdo da escola e sua memoria. Segundo
Halbwachs (2006), uma pessoa para lembrar os fatos ocorridos sempre se remete
ao grupo; sao seus pontos de referéncia e de pertencimento relacionados ao seu
convivio social, seja familiar, profissional, artistico ou religioso. A memoaria individual
sobre suas vivéncias e experiéncias vai ser determinada pelo grupo ao qual
pertence. Segundo esse autor, as memdrias sao constru¢des dos grupos sociais,
sao eles que determinam o que € vai ser lembrado e os lugares onde essa memoria
sera preservada (HALBWACHS, 2006). Ele também refere o componente afetivo
gue vai ligar o grupo e contribuir para a sua sobrevivéncia. Enfatiza que “toda
memoéria coletiva tem como suporte um grupo limitado no tempo e no espaco”
(HALBWACHS, 2006, p. 106). Esse grupo pode ser subdivido e suas memdrias
fardo parte de um todo. O IMBA ao longo de seus noventa anos foi e é local de
muitos grupos que exercem uma forte influéncia na cultura da regido de Bagé e

dando origem e estimulo a varios eventos culturais na cidade e em seu entorno. Os
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diversos grupos artisticos existentes no IMBA se mantendo ativos € uma prova viva
de tudo isso.

Assim, esse registro, vai juntar-se as memorias coletadas através de
entrevistas, almejando a fixacdo das mesmas para geracdes vindouras bem como
as influéncias/consequéncias e transformacdes que o aprendizado e a pratica da
arte trouxeram para a vida dos individuos, visando comprovar a importancia
fundamental desta instituic&o.

Os objetivos deste projeto sdo: apresentar antes de cada concerto uma
pequena palestra sobre o que foi resgatado através das entrevistas sobre 0s grupos
gue ao longo do tempo existiram e existem no IMBA; fazer seis videos para ser
colocado posteriormente junto a pesquisa de memoria social.

Justifica-se, pois é praticamente impossivel encontrar uma pessoa que nao
goste de ouvir muasica, cantar e dancar. Desde a mais tenra idade vivenciamos
muitas experiéncias ouvindo e cantando em casa e em tantos outros lugares, com
0s mais diversos fins. Assim, é patente em todas as esferas de nossa sociedade que
a musica tem um papel primordial como forma de lazer e na socializacdo das
pessoas, pois ela cria e refor¢ca lagos sociais e vinculos afetivos. Além disso, a
Musica exerce um relevante papel na formacéo cultural das pessoas, por meio do
repasse de ideias, informacbes e conceitos, servindo para o aprimoramento do
aprendizado. Ao longo de minhas entrevistas ficou constatado que as pessoas
sabem do seu momento, da sua trajetéria, mas poucos sabem dos caminhos
percorridos pelo conservatério para que elas usufruam o que lhe é oferecido, ao
mesmo tempo, todos referendam sua importancia dentro de Bage.

Entdo, sabendo que a arte, em suas diferentes formas de expresséo, faz
parte do cotidiano dos alunos, ex-alunos, professores e ex-professores do IMBA e é
vista por eles como uma atividade prazerosa, a realizacdo de videos junto com a
explanacédo sobre memoria dos grupos sera compativel e esclarecedora.

Os parceiros do projeto nas apresentagées musicais serao 0S grupos a serem
filmados: Banda Musical do IMBA; Big Band; Conjunto de Flautas Doces; Conjunto
de Pianos; Camerata de Violoes e Apresentacao de Balé.

O desenvolvimento do Projeto consiste em 06 (seis) apresentacdes distintas e
independentes com gravacdo de DVD e uma explanacdo introdutdria sobre a
importancia do IMBA na cidade de Bagé desenvolvida a partir das entrevistas com

alunos, ex-alunos, professores e ex-professores.
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Teremos o seguinte cronograma:

Big Band

Conjunto de Pianos
Banda Musical
Camerata de Flautas
Camerata de violdes

Apresentacao de Balé

Sou profundamente grata a todos os amigos, professores, alunos, ex-
professores, ex-alunos e comunidade em geral do IMBA que me apoiaram nesse
Mestrado e na realizacao desse Projeto.

Aproveito esse momento para dedicar esse trabalho a algumas pessoas que
muito me inspiraram especialmente as professoras Neiva Petry Martinez, Gelcy

Porto Médici e o professor Antdnio Correa da Silva.

Breve Memoria Iconografica do IMBA

A Memodria Iconografica do IMBA integra a Dissertacdo de Mestrado Arte,
Tempo e Memoéria — Noventa Anos do Instituto Municipal de Belas Artes (IMBA) em
Bagé e a cultura dos grupos artisticos. O empenho em preservar a memoria do
IMBA contempla também essa dimens&o, a iconografica, constituindo um acervo
ilustrativo de elementos que compdem, representam e estdo relacionados com a
escola, refazendo visualmente seu passado e fixando o que é hoje. Isso significa
utilizar as memorias fotograficas como fixador de identidade. Os documentos néo-
textuais coexistem desde a pré-histéria (pinturas rupestres) e sdo suportes de
memoéria que podem gerar grandes acervos iconograficos. A Memoria Iconografica
do IMBA foi registrada em fotografias, partituras, diplomas, relatérios, programas de
audicOes e regulamentos permitindo refazer o percurso da escola.

Segundo Mauad, “a fotografia € uma fonte histérica que demanda por parte
do historiador um novo tipo de critica. O testemunho é valido, ndo importando se o
registro fotogréafico foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de
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vida” (1996, p. 78). A fotografia reflete o que foi importante registrar no passado e a
escolha do que reproduzir no presente. O material visual encontrado até agora
assume um testemunho dos acontecimentos registrados em jornais e programas ao

longo dos seus noventa anos.

Desenvolvimento

Hoje, em grande parte ainda, o acesso a elementos que delineiem a imagem
do IMBA séo s6 passiveis de serem encontrados na propria instituicdo ou em maos
de particulares, muitas vezes dispersos e sem o0 acondicionamento adequado ou,
mesmo, sem sequer serem vistos como documentos. A coleta desse material exigiu
a articulagdo com pessoas e instituicdes, tais como museus, jornais, professores.
Usar o recurso do elemento visual, mais precisamente a fotografia, como meio de
comunicacdo e fixacdo tem caracterizado todo empreendimento cultural, sendo,
sobretudo uma marca do nosso tempo. A memdria iconografica sedimenta esse
trabalho, cujo objeto tanto é o proprio elemento como a sua reproducdo em
fotografias.

Utilizar a fotografia como documento € uma pratica que se originou desde 0
inicio de sua prépria existéncia. Baseado em Le Goff (1985) sobre os dois tipos de
materiais aplicados a memoria coletiva - os documentos e 0s monumentos - a
fotografia serve para representar ambos. Ela tanto mostra como as pessoas se
apresentavam, os modismos, as festas, as audi¢cdes publicas, a maneira de se
posicionarem (documento), como também serve para simbolizar o que a sociedade
determinou como importante para ser perpetuado (monumento).

A histéria de uma escola de artes via imagem, constitui-se em acervo para a
ampliacdo de leituras contribuindo para o aprofundamento dos estudos sobre o
IMBA e a propria cidade que o abriga: Bagé.

As fotografias foram agrupadas por temas: alunos do IMBA, Banda, Big Band,
Camerata de Flautas Doces, Camerata de Violbes, Conjunto de Acordeons,
Conjunto de Flautas, Conjunto de Pianos, Coral, Desfiles da Semana da Péatria, Imba
Grupos de Danca, Orquestra para o festival de ballet, Orquestras, Outras formacdes

musicais, Outras imagens e documentos.
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Esta é a foto mais antiga obtida no museu D. Diogo de Souza.

Figura 02 — Alunos do IMBA

Fonte: Acervo Museu D. Diogo de Souza.

As alunas, a diretora e as professoras estao identificadas. Notadamente uma
fotografia onde somente existe o sexo feminino.

Figura 03 — Alunas com Bidu Sayao — década de 1940

Fonte: Acervo Museu D. Diogo de Souza.



Figura 04 — Formatura - década de 1950

Fonte: Fotografias do acervo do IMBA.

Figura 05 — Conjunto de pianos — década de 1960

Fonte: Fotografias do acervo do IMBA.

Figura 06 — Alunas de flauta doce — década de 1970

Fone: otografias do acervo do IMBA.
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Figura 07 — Década de 1990 - alunos cacterizados para musica renascentista

£ A i . 7"’i’ '7 - »
Nf * =

Fonte: Fotgrafias do acervo do IMBA.

Figura 08 — Alunas de piano em 2012

Fonte: Fotografis do acervo do IMBA.

Figura 09 — Banda Marcial do IMBA — Jornal o Globo, Rio de Janeiro em 1969

Fonte: Acervo Museu D. Diogo de Souza.
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Figura 10 e 11 — Banda musical em desfiles — Bagé, 2012

BANDA MUSICAL IMBA - BAGE

Fonte: Acervo de Lucas Barre.

Big Band

Figura 12 e 13 — Apresentacfes de 2011 da Big band

Fonte: Fotografias do acervo do IMBA.
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Camerata de flautas doce

Figura 14 — Camerata de flautas doce, 2010

Fonte: Fotografias do acervo do IMBA.

Camerata de violdes

Figura 15 -16 — Camerata de violdes, 2011

Fonte: Acervo de Angelo Dutra.
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Figura 17 e 18 — Conjunto de acordeons, da década de 1960

g

Fonte: Acervo de Anténio Correa da Silva.

Figura 19 e 20 — Conjunto de acordeons, da década de 1960

Fonte: Acervo de Antonio Correa da Silva.

Conjunto de flautas doces

Figura 21 e 22 — Conjunto de flautas doces, da década de 1980

Fonte: Acervo de Maria Neiva Vaz Huber.
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Figura 23 e 24 — Conjunto de pianos, apresentacdo 2011

Fonte: Fotografias do acervo do IMBA.

Coral

Figura 26 e 27 — Apresentacdes do coral nos ultimos dez anos em eventos ao ar

livre, teatro e no IMBA
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Fonte : Fotograﬁé do acervo IMBA.
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Desfiles da Semana da Patria

Figura 28 — Desfile década de 1920 Figura 29 — Desfile década de 1970

Fonte: Acervo Museu D. Diogo de Souza Fonte: Acervo de Zaida Valentim

Figura 30 — Desfile década de 1980

Fonte: Acervo da autora.

Grupos de Danca

Figura 31 e 32 — Apresentacao do grupo de danca, da década de 1960

vo IMBA.
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Figura 33 e 34 — Apresentacao do grupo de danca, da década de 1970

Fonte: Fotografias do acervo IMBA.

Figura 35 e 36 — Apresentacao do grupo de danca, da década de 1980

Fonte: Fotografias do acervo IMBA.

Figura 37 — Apresentacao do grupo de dancga, da década de 1990
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Orquestras

Figura 38 — Orquestra para acompanhar o balé — década de 1980

Fonte: Fotografi do acervo IMBA.

Figura 39 — Orquestra infanto-juvenil — década de 1970

—

Fonte: Fotografia do acervo IMBA.

Figura 40 e 41 — Orquestra anos 2000

SUE

Fonte: Fotografias do acervo IMBA.



Figura 42 — Orquestra e coral 2012

_Ul e
Fonte: Fotografia do acervo IMBA.

Outras formacdes musicais

Figura 43 — Formacao musical

Fonte: Acervo Antbnio Correa da Silva.
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Figura 44 — Conjunto melddico mirim, 1962

Fonte: Acervo de Lucia Antbnia Bezerra de Mello.

Figura 45 — Conjunto com violinos e piano - década de 1980

. pieaut

Fonte: Acervo de Maria Neiva Vaz Huber.
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Outras imagens documentadas

Figura 47 — Certificados de Vanda Urdaniz Deiro
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Fonte: Acervo de Vanda Deiro.

Figura 48 — Diploma em teoria e solfejo

Fonte: Acervo IMBA.

Figura 49 - Concurso trouxe concorrentes de fora da cidade

Fonte: Acervo IMBA.
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Figura 50 — Diploma de declamacéo

Fonte: Acervo IMBA.

Figura 51 — Programa de audi¢éo com balé e teatro (com alunos do curso de
declamacao
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Fonte: Acervo IMBA.
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As aulas de artes plasticas comecaram no IMBA, depois foram transferidas
para a Universidade.

=y
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Fonte: Acervo IMBA. Fonte: Acervo IMBA.

Figura 54 — Hino a Banda do IMBA
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Fonte: Acervo IMBA.

O hino a banda era cantado e durante os desfiles (semana da Pétria) era
executado com um passo especial.
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Figura 55 — Flamula da banda

MARSTA}

Fonte: Acervo da autora.

Figura 56 — IMBA 2012

Fonte: Imagem produzida pela autora.
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Consideracdes finais

O levantamento refez o percurso do IMBA, desde os primeiros anos até o0s
nossos dias (noventa anos), de uma maneira sintética por meio da apresentacéo de
elementos que o representam ou que com ele Ihes estejam relacionados. As
fotografias mais antigas mostram um conservatério grandioso, organizado e com
pessoas vestidas com mais formalidade e uniformes de gala. Isso ressalta o desejo
de representar o universo artistico de uma maneira erudita e elitizada. Em fotos mais
recentes, as apresentacfes sdo mais descontraidas e somente a banda utiliza
uniforme. A maneira de se posicionar em fotografia também demonstra a mudanca
de atitudes em relacéo ao publico e professores. O professor era centralizado tanto
na fotografia como na sala de aula. Em fotos mais recentes isso ndo acontece.
Como o uniforme, com excecdo da Banda, j& ndo € utilizado, os alunos e
professores se confundem muitas vezes na visdo do publico e nas imagens.

Todas as fotos foram cedidas e pertencem aos acervos de: Instituto Municipal
de Belas Artes, Museu D. Diogo de Souza, Angelo Dutra, Anténio Corréa da Silva,
Lucas Barres, Lucia Antbnia Bezerra de Mello, Maria Neiva Vaz Huber, Zaida

Valentim e da autora.

Referéncias
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ANEXO A — Documentos Oficiais

B

Estado do Rio Grande do Sul
" PREFEITURA MUNICIPAL DE BAGE

ACTO HN® 336

‘Municipaliza o Escola de Kdsica,

0 Intendente Municipal de Bagé, no use de attribuigBes legaes,
ey ;
CONSITERANDO gque a Intendeneia 4 adgquiriu, por compra  todos
oo mdveis e utencilios de Fscola de "usica, fundade peles professbres /:
Fontainha e José Corsi, e para s qual os cofres do municipic concorriam
com grende parte das despesas de sen custelo

CONSIDERANDO que & indicpensavel dal malor desenvelvimento ao
enaine dos diversos cursos ministralos na relerids Lscolas gque, rfo oba=
tente sua deficiencism, tem concorride pare o aproveitzrmente artisties ds
nocssos conterraneos; ' :

COHNSIDERANDO, finalmente, gue ] tendo e¢ste administracSo muni
eipal providencisdo s8bre o ensino prisfrio e secundério, deve, tacbem ,
cogzitar do ecucegBo artistice de zeus municipes

DB C BR-E-F 4}
; Ari®y 1% = Filca nesta dsta mmicipélisada a Eascola de Lfisieca,
que passard a Jdenominar-se "Conserv.tério Municipal de Lusica",

Arte, 22 - 0 Conserveifrio observard, até ulterior deliberacfo,
o regulamento da Zscole de iusica. ¢

Artf. 3% - Ser¥o creados noves cursos e sulas kX propor Bc cue
forem Julgadas necessirins.

Art®, 4% ~ S%o montidns ex seus eargeus, emquanto convier o =u
nieipio, = directora e professoras da Escola; as quaes contimarfic = per
ceber @s menios vencimentos.

Art®. 58 - Mavopamesc as dispoaigBes =m contrdrio.
Intencencia Mun&ecipal de Bagé, 5 de abril de 1927.

{nose )} Carlos Cavaleante dangabelra
Intendente Hunicipul

Regfe Livro 3 - 15, 153 e 13%v.
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sy
Estado do Rio Grande do Sul
PREFEITURA MUNICIPAL DE BAGE

ACTO N® 27

Substitue a denominag¥o de “"Conservatério
Municipal de Musica" para Instituto Muni-
cipal de Bellas Artes".

0 IR, LUIZ MERCIC TEIXEIRA, Prefeito Municipal de Bagé,
no uso de suas atribuigles legails, &,

CONSIDERANDO que atuslmente existe no "Conservatério Mu
nicipsl de Musica", uma Escola de Educagfio Physica" funeccionande normal
mente; N

. CONSIDERAVDO que, annexo ao mesmo estabelecimento § men-
tido um "Curso Gymnasial"™ e uma "Aula de Desenho e Pintura", para o de-
senvolvimento intellectusl e artistico de nossos putricios;

CONSIDERARDO, finalmente, que é indispensuvel dar mazior
desenvolvimento «o ensino dos divergos cursos ministrados no "Conser-
vatério Municipal de Husieca",

RE S QL V E;

ART®, 1% -~ Fica denominude, desta data em disnte,"INSTI-
TUTO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES", o actual Conservatorio de lusica".

ART®?, 28 = Revogam-se as disposigBes em contrario.

PREFEITURA MUNICIPAL DE BAGE, 30 de Setembro de 1937.

(ass.) Dr. LUIZ MERCLO Tu.IXEIRA
= Prefeito Municipzl

s

P b HETUITAL DB RAGR
D JORAGIY TTTIITARIA
CENFERZ COM O 7 TIGINAL

| 148001957 |

DIRTTT ! A S:CRETA
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g
Prefeltura Munilcipal de Bagé
ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

~

DECRETO N @ 40

EnmmmuIITTTI=ER E T Tt =t e

- Aprova o REGIMENTO INTERNO DO INSTITUTO MUNI=
CIPAL DE BELAS ARTES=

suas atribuigOes legais, e

CONSIDERANDO o alto fndice de desenvolvimento tecnico e cultu=

\

¢

%

l »

' JosE WILSON BAHCELLOS,Prefeito iunicipal de 3age,no uso de
|

|

ral atingido pelo INSTITUTO MUKICIPAL DE BELAS ARTESS

CONSTDERANDD que, face an Decreto nt 53.993,de 2 de julho de
" ~ A i
1964, do exm@ Sr. Prosidente da Renublica,que r econheceu -0s
~ -~ -
cursos de instrumento e de canto,desse Instituto, passou ele a

categoria de Curso Superioxy

i i L
COMSIDERANDC a necessidade de. adatar as normas que o Tegempas-—
suac novas condigdes,

DECRETA &~
j
ARTIGO 12:- Fica aprovado o REGIMENTO INTERNO DO IMSTITUTO MU=
NICIPAL DFE BELAS ARTES.- : '
ARTLGO) 29:- Revogam-se as disp0519365 em contraride-

i Gabinete do Prefelito Municipdl de B gé. 6 de outubro de 1964

! : ] pZ




100

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

,faffd En, 25 de novenbro de 1964
Do DPresidente do Conselho Federal de Bducagio

Ao Senhora Direfora do Instituto Municipal de Delas Artes.-

Assunto: Regimento,=

Senhora Diretora:

Comunico a Vossa Senhopia gque o Conselho Tederal

N
1

x L
Atenciosas saudagoes

Sy Ta

’// ' Deolindo Coute
Presidente

CAT, snm/, ' :



ESTADO DO RO GRANDE DO SUL
SECRETARIA DE ESTADO D0OS NEGOCIOS DA EDUCACAO E CULTURA

COESELHO ESTADUAL BE EDUCAGRO AUTENTICO

IHPURMAGAG HR 395/66
Processo nd¥ GEC 255“271&/6}4 e 3’{,938{@5 Diretor de Expediente
56/6h @ 169/65

sutorizacBo pars funclonamento
ds eurso téenieo de misieay no
Ingtituto Yunieipal de Delas /
irtes, de Bagé.

COHEELEEIRO PREBIDENTS

0 expediente em pauta é constituldo de dols processos,
ambos visando A autorizagBo para fuscionmsento de novos cursos no Ing-
tituto Munleipal de Lelar irtes (I.,B.i.), de Bagds Em abril de 1964
(f1s, 2 do Processo ns CEE 56/04), a eut@e Diretora do I.M.B.A. requer
a autorizagio para funcionamento de Curso Téenico de Misicay Ji e v/
nalo de 1965 (fls. L do Processo n® CEE 169/65), a mova Diretora do /
Instituto dessja instalar o Curso Técnlco de Misica e o Curso de Fro-
fessor de Desenho (sle). lienhum dos dols projetos de reglmentos apre -
sentadog @ de molde 2 esclarecer perfeltamente as pretensées do  Tegug
rente, :
Ainda no que d1z respeito & origem dos préprios requg
risentos, convés notar que, sendo a Frefeitura de Bagé a eatidade mag
tenedora do I.M.ByAsy deveria ter constado, nos professes, wna manifeg
teglio ofieial de que a Diretora tem a necessdria autorizagiio para pry
mover o alargamento das ativijades do Instituto e que a Frefeitura ag
card com as respansabindades, sobretudo financeliras, daste alargamen~
to.

0 oxpediente j4 foi motivo de estudo neste Conselho,/
A Informagio de fls, 115-116 (Processo nd CEE 56/64) apresenta, alén
de outras, trés consideracles para servirem de gula aos requerentes:

1. Mencionando o art. 85 da Lel Pederal no 4.02b, de
20 de degoubro de 1961, diz que “"os estabelecimen
tos isolados oficlais, de ensino superiory deven
gstar eonstituldos sob a forma de autarquia ou /
fundacio®,
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Informaglo ne 395/66 - fls. 2 AUTENTICO

24 Esclarece gue o Regimento a ser examinado pe-
lo Conselho deve ser o do IPMBLA; Presifnlis mg
difiecacBes necessirias 4 nova situagdo decor-
rente da instalgcBo dos novos curses.

Je Lembra que existe um documento para gular as
entidades mantenedoras a instrulrem os proceg
508 relatives a pedides de autorigzagiio para /
funeionamentos a indiecagio do "Roteiro" anexo
a0 Parecer n? 2/63 deve ser agora substituida
pela do Botelro I, anexo ao Parecer ne 50/65,
déste Conselho.

Bstas indicag@es, gue foram encaminhadas por Voss,,
Exceléncla i requerente, conforme consta a fls. 117 do Processo CH
56/6l, nio foram observadas a contento, Mesmo no gue diz respeito &
instrugSo do processo, da maneira indicada acima, no item 3, é preci-
g0 diger que, embora a documentagfo referente ao ecorpo docente indieg
do esteja em muito boas eondigBes, nenhum “Roteiro” fol realmente sg
guldo, o que motiva uma instruglo imperfeita do processo, Muito luerg
ria o expediente , se os responsdveis por sua instruclo seguissem 3
risea o gque estabelece o Roteiro I, anexo ao Parecer n® 5/65, déste
Conselho, evitando, por outro lade, ineluir pegas que, nfo sendo ne-
cessdrias, concorram para avolumar demasiadamente o processo,

H&o caberia por enquanto, a snilige mals detalhada /
do expediente, porgue além das falbas J& apontadas, o mesmo apressnta
pouca clareza com respeito as pretensdes do regquerente. 0 texto de g
gimento proposto a fls, 6~30 do Processo n® CEE 169/65, diz no sen /
art, 18, que 0s cursos a serem instalados sdio o Curso Téenico de Misi
ca "de acordo com o artige 47 - parigrafo Unico da Lei n® 4,02 que
fixa as Diretrizes e Bases da Educagfio Naeional" & o Curso de Profes-
sor de Desenho® de acdrdo com o artigo 59 da eitada lei n® 4.,0247,

Entretanto, os cursos de misica apresentados - a cop
fuséic é feita no art, 29 que indiea outros eursos - todos se classify
carlan como curses livres, porque nenbum déles, dentro da organigzacio
que lhes fol dada pelo regimento, apresenta as ecaracteristiias exigi
das pela Lel Federal L,02l, de 20 de dezembro de 1961, para wn curso
téenico de misica sobretudo por carceeren de inclusdo, em seus curri-
culos, das diseiplinas de cultura geral, Segundo o pardgrafo tdnice do
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do art. 47, combinado com a letra g do arte U0 da lef Pedemal ne Lo2l,
de 20 de dezembro de 1981, compete a Sste Conselto a regulamentagio do
purso. Bntretanto nio se proceden ainda a uma regulamentaglv, sobretu-
do em vista da grande variedade que os cursos de tal modalldade poden
apregsentar, 4 aprovaclo para ecada caso determinado Ten a vanlagem de
pernitir wn acfisulo de experidneia para éste Conselko, a0 mesmo tewpo
gue darja oportunidade ao estabelecinento para que orientasse o ecurse
dentro das realidades que o cireundassed Poi Aste o procedimento ddste
Conselho ao Lratar de casos de autorizagis para funelenarento de  ou-
trog eursos similares,

Entvetanto, & necessério, antes de qualquer julgemene
to, a apresentagio de base curricular, onde se cumpram, analdgleamente,
as normas referentes ao ensino téeniec comerelal, agricola e industri-
al, consignadas no capitulo referente ao assunto, na Bei de Diretriges
¢ dases da EdneagBo Hacionals E, por outro lado, uma justificativa a
respeite da inclusfio no pland currieular de cada diseipling de eultura
téenica.

quanto ao gurso pars forpagio de professor de desenin,
gonvém lembrar que se trata de curso superior, eujo currieulo minimo /
fol fixado atzavés da Portaria Vinisterial de I de dezembro de 1962, /
homologande o Pareeer n@ 330/42 do Conselho Federal de Edueagan. Hao
se pode, a Tespeito.do assunto, invocar o arbe 59 da Lei Federal n@ /
Le02h, de 20 de dezesbro de 19613 trata-se, no easo, de eurso superior
corun para & formagho de professor para o ensino nédios Por isso, deve
ser regulamentado en conformidade com a sua condiglio de curso Supe=
rior = exigéncia de conclusfio de 2° cielo do ensina médio para ingrese
s0, por exenplo « & abservard o currieulo minimo jd indieeds,

dlante dessas econsideracBes, parece o easo de reency
ainbar o expediente ao Excelent{ssimo Senbor Secretirio de Educagio o
Cultura & Tim de que a entidade mantenedora seja posta a par do algn
mas sugestdes, para o aperfeigoanento do processo,

A consideracBo, entretanto,de Vossa Excelémeia.

Em 17 de agdsto de 19466

Danilo Gandin

103



e

COPIA

LED MURICIVAL N2 1.595

TransPora para FUNDACKG UnTv IR Toanc
2904, s Cursos Sunacior de IAs =
trumento @ Canto 8 da Artes Dlacticms,
do Instituto Municiial de felas  Ag
tog "Pref, AITA JUBIM L Vi 2 “COL =
LD g

®

CrL SASHINGTON 9AMDEIRA, Prefelto Munict al da Dane, fstp
do Rie Grande do Sul,

Th U 522LR que a Chmara Munic’nal da Veranderes anrovou
au gsanciono a saguintu

L& T4

Atts 1F = 530 tranaferides para FUNOAITRD UNTVLELT AL - o
356L, para que integrem a UNIVER.TUADE o8 wonf,
o8 Cursos .uperior da Instrumento e Lanto, recenbecide pule secr_
Lo numura 53,993, do 2 do julho de 1964, ¢ da fArtes Plasticas, ny
torizado palo Docreto n? 48,908, de 27 Ce eqosto da 1969, Jo Inse
Cituto Municipal de Relos Artes "Prof, fits Jobim de Ur-corsallos”,

Art. 22 = 0 atual corpo docente dos cur.on org transfaridos

peroe a fFundagao Unlqu:sidada dae Bane, continuara-

sou o rogice do Cstotuto dos Funcionseios fiblicos do Municlplo ce
Baga, @ pagos palos ssf:eu‘municiiniso

Art, 3¢ « 4 Fundayho Universidnde ds Bagd, ineumbir-se-4 da

atmissho Up noves professerss perc oa guferldna -

Cursgs, g msdldas Gus seus titulares, oprovadps pelg fgropio Conses
lhe Federsl de (ducuiBo, deixorem o exercicio de cotedra.

§ Onico = 0s pruﬁasaoraé quc vierem am ser admitidos  pela
funuagen Univarsidade de Aage, screo por ele  rp
MUNBTa0Us & TOGUr-towan por sou Estatuto.

Arts 49 « A manutenghn dos cursos da ques trata ests Llel,rp
salvedo:n dispgsto no arty 39, cabera s Funda;Co=-

Universidade do Bage, gue fixora s recebera as snuidades dos alunos
neleemmatriculadas,

hrte 56 = At jue sejem dostinados pola Fundugie Unlversidae
ue de Daney novae instalocoos a ooulpementos  para
08 curscs ora transfericoc 2 sua responsebilideds, o Municf{pio de
Brum, codera o8 atunlmonté utilirzados,

3 Unigo = iarz o funcionamento de cursuo intugrsdoz de piasno
. @ artes plastices, o0s domais cursos do IMUA podeoe
ran vir o sar trancFarddon para FUNDACTO uNIvE LI oo @ 0 Bacf,qunn-
do sergo tenbam teonsfuridos os equipamontos de weu USO,

Arts 6Y = Lei orpoedal pooer: destinar tucursos pars que @
Municipio de Gaué conceda eux{lio financeiro pooe
a FUDALRD UNIVERSTUASE OE C/GE, construlr om indvel de sua proprig
dada, instalagBes adsquadas pera o Punclonemento doe curscs ora
tranafaridos,

Art. 79 = Csta Lei entrara om vigor na dntads eus premulgagio
revogodas @8 disposlicoes em contrario.

GABINET DU 03 F 17D MUNIUIPAL 816, 3 de outubro de 1969
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ANEXO B — Texto de Mério Lopes feito a meu pedido

IMBA: nove décadas difundido a musica

Criado em 1921, pelos professores Guilherme Fontainha e José
Corsi como Escola de Musica de Bagé, o Instituto Municipal de Belas
Artes Rita Jobim Vasconcellos, vem ao logo de suas nove décadas
cumprindo seus objetivos de proporcionar e difundir o ensino musical.

Uma das mais antigas e conceituadas escolas musicais do Estado,
teve como primeira diretora a professora Vicentina Felizarda Ferreira, que
veio de Porto Alegre, com suas filhas também professoras, Célia, de piano,
que logo depois assumiu a diregdo, e Glades, de bandolim.

Faziam parte ainda do corpo docente o0 maestro Rodolfo Moriconi,
formado em piano pela Academia Santa Cecilia de Roma, e Alice Mena
Barreto , de canto, formada pelo Conservatorio de Musica de Porto Alegre.

Municipalizado em 1927, pelo intendente Carlos Mangabeira,
passou a denominar Conservatorio de Musica, assumindo sua dire¢do a
professora Rita Jobim Vasconcellos, que foi uma de suas primeiras alunas

A primeira sede da escola foi no Clube Caixeiral, transferindo-se
depois para o sobrado da Avenida Sete de Setembro, onde hoje é a Radio
Cultura e a seguir para Avenida Sete, esquina Felix da Cunha, atual prédio
do Supermercado Nacional, de onde foi para o solar da Sociedade
Espanhola , onde se encontra.

Em 1938, na administragdo do prefeito Luiz Mércio Teixeira, a
antiga escola passou a Instituto Municipal de Belas Artes, sendo
reconhecido pelo governo federal em 1964, recebendo a denominagdo de
“Professora Rita Jobim Vasconcellos”, justa homenagem aquém, com
inexcedivel dedica¢o, dirigiu a institui¢do até sua morte, proporcionando,
ao longo de sua administracdo a Bagé e regifio inesqueciveis audigdes e
memoraveis festivais de balet, além de revelar inimeros talentos artisticos,
alguns alcangando renome nacional.

Por tudo que tem realizado, pelo muito que tem contribuido para o
desenvolvimento e difusfo das artes, o IMBA ¢ um orgulho para Bagé.

MNL
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APENICE E - DVD

O DVD traz gravacdes de trés grupos que fardo parte do Produto Final. Trata-
se da Banda Musical do IMBA em apresentacfes no Festival Estadual de Bandas
(FEBARGS), em Rio Grande, do Conjunto de Pianos em apresentacdo no Saldo
Nobre do IMBA e de uma coreografia do Festival de Balé apresentada no Ginasio
Presidente Médici. Todas as gravacdes fazem parte do acervo do IMBA e foram

cedidas para esse trabalho. S&o gravacdes caseiras e sem edicao.



