Kulturreferentin Prof. Dr. Julia Lehner

Sehr geehrte Damen und Herren,

die Geschichte der europdischen Stadt ist seit der frihen
Neuzeit mit unterschiedlichen Formen theatralischen
Wirkens verbunden. Musiktheater im engeren Sinn etablierte
sich in Nirnberg im 17. Jahrhundert. Art und Orte der
Darbietungen fand immer wieder andere Gestalt und nicht
erst die moderne GroBstadtgesellschaft ist ohne Sing- und
Sprech-theater nicht zu denken. ,Sprengt die Opernhéuser
in die Luft’, lautete schlieBlich die Forderung des Kompo-
nisten und Dirigenten Pierre Boulez, als er in den 1950er
Jahren seine Ablehnung der birgerlichen Kultur radikal zum
Ausdruck brachte.

Grundsatzlich kann die Nahe des Theaters zu den ,stadt"-
und staatstragenden Kréften nicht einer bestimmten
Epoche zugeschrieben werden, auch wenn die Institutionen
ganzlich privat gefiihrt und unterhalten wurden. Ein gewisser
Bedacht ist stets geboten, auch wenn der Kulturstaat von
einer engagierten Burgerschaft getragen wird. Die Rolle des
Staates muss prinzipiell darauf geschrankt sein, fir Bedin-
gungen Sorge zu tragen, auf Grund derer Kunst und Kultur
entstehen, ihr Bestand gesichert und vermehrt werden kann.
Die finanzielle Rolle spielt herbei erst einmal eine sekundare
Rolle. Vielmehr gilt es, die Freiheit der Entfaltungs- und
Gestaltungsmaoglichkeiten zu garantieren, uneingeschrankte
Arbeitsbedingungen zu gewahrleisten und die Notwen-
digkeit der Einhaltung strikter Neutralitat zu beachten, dann
sicherlich auch, ausreichende Finanzmittel bereitzustellen.

Die Verlockung einer Einflussnahme ist machtig. Kultur-
politik hat aber einer offenen, freien und diversen Kultur
zu dienen und nicht die Kultur der Politik. Wie dinn das
Eis ist, auf dem sich gerade die Kultur auch in demokra-
tisch verfassten Staaten, mit demokratisch legitimierten
Regierungen bewegt, zeigen mannigfaltige Beispiele auch
im Europa des 21. Jahrhunderts. So gilt es stets, auch die
vermeintlichen Wachter zu bewachen. Mit der Ausstellung
,Hitler.Macht.Oper*, die die Rolle des Musiktheaters in der
nationalsozialistischen Propaganda gerade in Nurnberg
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thematisiert, werden nicht nur Zeitverhaltnisse dokumentiert,
sondern Ursache-Wirkungsverhéltnisse analysiert. Ich danke
fur dieses Engagement und winsche der Ausstellung die ihr
geblhrende Resonanz.

Prof. Dr. Julia Lehner
Kulturreferentin der Stadt Nurnberg

Staatsintendant und Operndirektor Peter Theiler

Sehr geehrte Damen und Herren,

bereits in den Vorbereitungsjahren auf meine Intendanz und
Operndirektion beschaftigte mich die Frage, wie wir uns
als Staatstheater Nirnberg als pragende Kultureinrichtung
der Stadt zur Geschichte, zumal der Zeit des Nationalso-
zialismus, programmatisch verhalten. Auf kinstlerischer
Ebene haben wir in der Oper deshalb bewusst neben
Werken Richard Strauss' immer auch Werke jener Kompo-
nisten aufgefihrt, die wahrend des NS als verfemt galten: so
Der ferne Klang von Franz Schreker, Die Jidin von Jacques
Fromental Halévy, Die Hugenotten von Giacomo Meyerbeer,
Wozzeck von Alban Berg oder Die tote Stadt von Erich Wolf-
gang Korngold.

Des Weiteren flhrten wir Werke auf, die sich explizit mit der
Geschichte des judischen Volkes auseinandersetzten, so
Moise et Pharaon von Gioacchino Rossini, Samson et Dalila
von Camille Saint-Saéns, den Doppelabend Judas Macca-
bdus / And the trains kept coming von Georg Friedrich
Handel und Lior Navok und zuletzt die Matthduspassion von
Johann Sebastian Bach. Drei dieser Inszenierungen lagen in
den Handen des israelischen Regisseurs David Mouchtar-
Samorai — der Ubrigens auch Die Meistersinger von Nirn-
berg 2011 an unserem Hause neu deutete ...

Wie kam es aber zum eigentlichen Forschungsprojekt und
der Ausstellung? Den AnstoR hierzu gab unsere Leiterin der
Bibliothek, Gabriele Nutz, indem sie uns 2012 auf die Wiener
Philharmoniker und ihre Auseinandersetzung mit dem NS
hinwies. Rasch waren wir uns in der Theaterleitung einig,
dass es auch dem Staatstheater Nirnberg gut anstande,
sich mit seiner Rolle im NS wissenschaftlich auseinander-
zusetzen. Wir sind sehr glicklich dariber, fur dieses Projekt
mit Prof. Dr. Anno Mungen, dem Leiter des Forschungsin-
stituts flr Musiktheater, und Florian Dierl, dem Leiter des
Dokumentationszentrums Reichsparteitagsgeldnde, zwei
starke Partner gefunden zu haben, die sich nicht nur auf
das langjahrige Forschungsprojekt, sondern auch auf das
Wagnis einer Ausstellung eingelassen haben.

Mein Dank gilt neben den institutionellen Unterstutzern wie
der Deutschen Forschungsgemeinschaft, dem Dokumen-
tationszentrum Reichsparteitagsgelande, der Zukunftsstif-
tung der Sparkasse Nirnberg und der Mariann Steegmann
Foundation auch den vielen anderen Beteiligten des Koope-
rationsprojektes. Vor allem méchte ich dabei Dr. Alexander
Schmidt fir die Beratung und das Ausstellungsmanagement,
Hermann Feuchter fur die Ausstellungsinstallation, Roman
Declercq, dem Leiter unserer Werkstatten stellvertretend fir
alle beteiligten Gewerke, Silvia Bier, Daniel Reupke sowie
Tobias Reichard vom Projektteam des fimt, Michael Mein-
hardt fir die Grafik und Johann Casimir Eule fir Konzeption
und Durchfihrung von Seiten des Staatstheaters danken.

Ihr

Peter Theiler
Staatsintendant und Operndirektor

Einleitung
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,Deutsch
und echt”

(Richard Wagner, Die Meistersinger von Niirnberg,
Dritter Aufzug, Festwiese)

Ebnersgasse 10, vor (links) und nach (rechts) der Instandsetzung
(Ndrnberg, die Stadt der Reichsparteitage und seine Verwaltung,
Die Erneuerung der Altstadt in Nirnberg, Heft 4, 1941)
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Obere Schmiedgasse, vor (links) und nach (rechts) der Instandsetzung, Schildgasse 3, vor (links) und nach (rechts) der Instandsetzung
im Hintergrund die Kaiserburg (Nurnberg, die Stadt der Reichsparteitage und seine Verwaltung,
(NUmberg, die Stadt der Reichsparteitage und seine Verwaltung, Die Erneuerung der Altstadt in Niirnberg, Heft 3, 1937)

Die Erneuerung der Altstadt in Niirnberg, Heft 4, 1941)
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Die Meistersinger der Reichsparteitage
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Frauentorgraben im Hintergrund. (Staatstheater Niirnberg/Bauverwaltung)
Architekt, Kunsttheoretiker und Publizist Paul -
Schultze-Naumburg (1869-1949) Opernhaus am Frauentorgraben mit Blickrichtung Innenstadt, um 1910
(Archiv der Moderne, Bauhaus-Universitét (Staatstheater Niirnberg/Bauverwaltung)

Weimar)
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Das Fembohaus in der Nirnberger BurgstraBe, 1930er Jahre Partie am Weinmarkt Richtung Sebalduskirche, bemerkenswert ist
das Gebaude Mitte rechts.

(Das Bayerland. Nirnberg Stadt der Reichsparteitage, Miinchen
1935) (Das Bayerland. Nirnberg Stadt der Reichsparteitage, Minchen Schauspielhaus am Lorenzer Platz, Mitte der 1920er Jahre
1935) (Staatstheater Niirnberg/Bauverwaltung)
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Das Opernhaus mit den innerstiadtischen Gebauden am Opernhaus am Frauentorgraben, um 1910
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Aichard Eichenauer
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Der Musikpddagoge Richard Eichenauer versucht die Komplexitidt des musikalischen Ausdrucks mit ,rassischen‘
Dispositionen zusammenzubringen. Fiir ihn ist die GroBe Richard Wagners nordisch besetzt.

(Richard Eichenauer, Musik und Rasse, Miinchen 1937)

»Ein groBer Deutscher hat einmal versucht, den Kern
dieses innersten Wesens unseres Volkes dahingehend
zu kennzeichnen, daB ,deutsch sein, klar sein‘ heiB3t.*

wWelch eine Distanz zwischen der hochsten musikali-
schen Leistung eines primitiven Negerstammes und der
Neunten Symphonie oder dem ,Tristan"."

(Der KongreBB zu Nirnberg vom 5. bis 10. Oktober 1934. Offizieller
Bericht (ber den Verlauf des Reichsparteitages mit sémtlichen Reden,
Miinchen 1934)

(Der Parteitag der Arbeit vom 6. bis 13. September 1937. Offizieller
Bericht (iber den Verlauf des Reichsparteitages mit sémtlichen
KongreBreden, Miinchen 1938)

»,Der Nationalsozialismus bekennt sich damit zu einer
heroischen Lehre der Wertung des Blutes, der Rasse und
der Persénlichkeit sowie der ewigen Auslesegesetze."

(Nirnberg 1933. Eine Sammlung der wichtigsten Reden auf dem
Parteitag der Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei vom
30. August bis 3. September 1933, Berlin 1933)
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116 Operette auf der Nirnberger Bithne

Die Frau ohne KuBB
von Walter Kollo, Spielzeit 1940/41
(Stadtarchiv Nirnberg/A 81/11 Nr. 20357)

Operette auf der Niirnberger Biihne

Die Operette stellt vor 1945 in Niirnberg einen erheblich
groBeren Anteil des Spielplans als heute. Zeitweilig gibt es
fast ebenso viele Operettenauffithrungen wie Opernauf-
fihrungen. Als heiteres Genre nicht nur ein Gegengewicht
zur Oper, richtet sie sich auch an ein anderes Publikum.
Unterhaltung und Zerstreuung stehen im Vordergrund. Das
optische Spektakel, eingangige Melodien und das Wieder-
sehen mit den bekannten Gesichtern der lokalen Stars auf
der Biihne pragen das Wesen der Gattung in jener Zeit.

Nicht zuletzt durch die Einschrankungen im Spielplan in
den 1930er Jahren, sind es vor allem die Darstellerinnen,
die in Niirnberg den Glanz und Erfolg der Operette sicher-
stellen.
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Hansi Goldgruber,
Operettensoubrette

(Musik und Theater — Blétter
der Stadtischen Bihnen
Niirnberg, Heft 1, August 1940)

Anny Coty, Operettensangerin Lola Grahl, Operettensangerin
(Musik und Theater — Blétter der (Musik und Theater — Blétter der
Stadtischen Biihnen Nirnberg, Stadltischen Biihnen Nirnberg,
Heft 1, August/September Heft 9/10, Mai/Juni 1938)

1938)

122 Operette auf der Nirnberger Bithne

Hanni Mehnert,
Operettensoubrette

(Musik und Theater — Blétter
der Stadtischen Biuhnen
Niirnberg, Heft 5, 1939/40)

Robert Fackler, Tenorbuffo
(Musik und Theater — Blétter
der Stadtischen Bihnen
Ndirnberg, Heft 1, August 1940)

Else Balster,
Operettensoubrette

(Musik und Theater — Blatter der
Stadtischen Biihnen Nirnberg,
Heft 3, November 1938)

Karl Schulz, Operettenbuffo
(Musik und Theater — Blétter
der Stadtischen Bihnen
Ndrnberg, Heft 2, Januar 1935)

Willy Bunten, Kapellmeister der
Operette

(Musik und Theater — Blétter der
Stédtischen Bihnen Nirnberg,
Heft 10/11, Juni/Juli 1937)

Ellen Rokahr, Ruth Trapp, Renate Timm, Solotanzerinnen
(Musik und Theater — Blétter der Stédtischen Biihnen Niirnberg,
Heft 9/10, Mai/Juni 1938)

Ludwig Husnik, Sanger und Max Briickner, Sanger und
Textdichter Oberspielleiter der Operette
(Musik und Theater — Blétter der (Musik und Theater — Blétter der
Stédtischen Bihnen Nirnberg, Stédtischen Bihnen Nirnberg,
Heft 3, November 1937) Heft 9/10, Mai/Juni 1938)

Hans Helken, Ballettmeister
(Musik und Theater — Blétter der
Stédltischen Biihnen Niirnberg,
Heft 10/11, Juni/Juli 1937)
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Dus Entscheidende dieser Inscenierung liegt darin, dass der sehr -r!alg._
reiche Versuch gezacht worde, sebr vieles abzustreifen, was als scheinbar m!m
Hnderliches Gesetz Obar den meisten frifheren Darastellungen stand undima ‘
Monumentale vorsustossen, die Gestalten zu "entriicken" und so &

die "Ring" Gestadtung der nkchsten Jehrzehnte werdsn wird.

¢

o Eratsunlich ist es, mit wie scheinbar einfachen Mitteln, Ausdshung und
Atmoaphiire geschaffen wurde, jeme durch betonung der Horisontalen in den [gn
schaftsbildern, diese durch die Schleiersbgrensung des Bildes, die durch aeh
geschickt verwendete Beleuchtung eine "Entmaterislisierung® der Gestlten ers
lichta, was beaonders der sehr heiklsn und schwierigen Siegfried-Cunther Sceng
am Schlusse des ersten pktes zu Oute kam. Hier wurde es, unter Baibehaltung B
das Tarnhelmes doch erreicht, dses dieser Gestalt das peldliche der "Werkleie
dung® genomeen wirde und sie in's diémomisch-unwirkliche gehoben wurde. Sehr
schin war die Lisung des 2. Aktea, wo sus der ungeheuren Weite dea Rheintalea |
gich dis Scene bis zu des monumentalen Opfarsteine emporsteigerte, der damn |
der achmerzlich ergriffenen Brinnhilde in susgreifender Geote des Schmerzes | |
zum Hintergrunde des grossartigsten Bildes der puffihrung wurde. Hier hat sich)
dor Regisseur weit iiber das Hergebrachte erhoben und mit der Forsung dieser 1
Feene deutlich den Weg gewiesen, der die seelische Basis kinftiger Gesamtgea
staltung sein wird. (Eigemartig ist es, dess gerade dieser Opferatein dann |
wieder Bgsis fiir die, dem Betrachter einzig verungliickt erscheinende Scene
bieten sollte, nimlich mm Schluss beim @p Hochzeitssuge, wo eine Relhe "Schiile §
rinnen einer modernen Tanzschule® eine erstarrte Gruppe bildeten, die ins das
Reich einer Gluck oder Hénded Oper zu deuten echien.) Ausserordentlich gliicke
lich geleng die Mgnnenscene, die endlich einmal wieder aller Uniformierung sni=
kleidat wurde, im Kostlm und in den Waffen ins Zeitlose zurlickverlegt wurde |
und mit der Wieland Wagner suf des erfolgreichste den Bogem zuriick su ther une -
vergesslichen Cestsltung seines Vaters in Bayreuth im Jahre 1927 fand. Der gamse
bedriickende Zwang letzten Inscenierungen war gefallen und lebendig und locker
wuchs aucl diese Scene, besonders beim Schwar zu eindringlichster Kraft.

Im Einzelnen wire noch zu sagen, dass in der Gibichungen Halle dies Einena
gung des seitlich gestellten Einganfles den Auftritt des Siegfried fiir den
grizssten Teil ‘der Zuschauer undeutlich macht und ob #iw es richtig ist, suf dia
Erscheiming Grgnea ganz zu verzichten, muse dahin gestellt bleiben. Dia Halle
selber, einfach und klar, gab den Gestalten und den besonders schinen Kostlman

At o soliEET, Grund, etwss mehr Licht wire dieser Scene vorteilhaft gewesen, Dess

o~~~ im 2. Akt beim Beginn der Alberich Sceme ein leichtes Morgenrot zu sehen war,
daas dann wisder in tiefe Dunkelheit zuriicksank dirfte wohl suf die "Ticke des
b jektes" suriickzufithren sein. Ein newsr und sehr beamerkenswertén Versuch war
#8, in der Rheintiichteracene, diese sirmal ihrem feuchten Element zu entreissen
und ale in gnoutigem Spiele suf das sonnenwarme Ufer heraufzuheben. Es entfiel
dadurch die immer atbrende Luftruderei und in leichter Abwandelung dieser Grupa
plerungen wurde immer wieder neus Basis fiir die Terzette gefunden. Auch hier war
daa Bithnenbild weit und groes, nur hiitte man ik= gersde in dieser einen Sceme
etwas mehr Wirme gewinscht, etwas atlrkeren Kontrast zwischen somniges Grunde
und Schatten des Egumes. Yaexrywehmnygm Dass Siegfried spiter nicht auf #ine
komfortabele Krankenbahre gelegt wurde, sondern frei schwebend, aufgereckt von
den Armen der Minner in das Mondlicht stieg, war ein weiterer Schritt vorwirts,
‘dem dann die besonders gelungene Schlussscene folgte. Es war das erste Mal, dasa
dem Betrachier die RheintSchterscens wirklich gélungen ersciien, hier gelang
der jubeldde Schwung, der das befreite Gold noch einmal sufleuchten liess, here
vorragend in der Beleuchtung das bewsgte Wasser und im Higtergrunde die Aufléa.
sung der alten Formen wnd das pufklingen der ersten Hoffnungrite des "Morgen”.
Die Illusion des Einaturzes wiirde durch einige eingeffigte Geriiusche verstirkt
werden kinnen, so wirkte dieser Yorgang etwas "wattig". In dieser Schlussscene
hitte men bei den aonst hervorragend schinen Kostiimen fir die Briénnhilde eine
gliicklichere Litaung i t. Da sa der Darstellerin an geistiges Ausdrugk
mangelte, wirkte aie in dem dunklen Gewand mit dem achwarzen Kopftuch etwss zu
sehr als "biirgerlich Travernde”, ein weites, wallendes Geuan"im alten lichtblay

.

Dgs Entscheidende dieser Inscenierung liegt derin, dass der sehr erislge
reiche Versuch gemacht wurde, sehr vieles abzustreifen, was sls scheinbar uuabs
#nderliches Gesetz iber den meisten frilheren Darstellungen stand und‘'ina

e 1o |
Monumentale vorsustossen, die Gestalten zu "enfriicken" und 80 e 3]
neus Weite und Grésse des Cesamtstiels zu erreichen, die zum jusgangspunkt fie’

die "Hing' Gestadtung der nidchsten Jahraehnte werden wird. ,%"

Der anonyme Verfasser betont das Monumentale und die
Zeitlosigkeit der Inszenierung Wieland Wagners als Ergebnis der
kiinstlerischen Reduktion der Ausstattung. Wieland Wagners Ring
wird als richtungsweisend fiir kiinftige Inszenierungen gedeutet.

,Gotterddmmerung. Neuinscenierung durch Wieland Wagner, April 1944*

(Entwurf)
(Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen/Nachlass Wieland Wagner 93)
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BLATTER DERTHEATER '
DER STADT DER REICHSPARTEITAGE
NURNBERG

Zur Inszenierung von Richard Wagners

+DIE WALKURE"

Kinder, schafft Neues!" Dieser angebliche Ausspruch Richard Wagners muly stels dazu

dienen, Eig achligkeilen der Spielleiler und e Abwaldh

von seinen Parti-
furen zu rechifertigen. In Wahrheit laulet die fragliche Aufierung: ,Kinder, machi Neues!
Meues! und abermals MNeu e-sl Hangt lhr Euch an's Alte, so hat Euch der Teufel der
Inproduktivitsl, und Ihr seid die fraurigsten Kinsiler!” Wagners Worle waren durch den
Umstand veranlafil, dafy Joachim Raff damals damii beschiftigh war, ein alles Werk .neu

herzurichien”, sie beziehen sich also eindeufig nur auf das musikalischae Schaffen seiner

Eeif Doy Bedirinis; beider Wi be-eines Wagnerschen iusikd JMNeuves zusthatfen”,
kann nur-der Absicht enispringen, die d ftische Idee des Werkes in anderer Weise-
vieder b als. Wag Vorschriffen es zulassen. Jeder derartige Versuch muly aber
frilher oder spéter zu einem Widerspuch zwischen Musik und isch Geschehen fiihren,
da beide von ihrer ersfen K plion an eine unlésbh Einheit bilden. Wagners Kom-
positionsskizzen geben dautlich zu erkennen, daly er beim Schaffen Klangbild und szeni-
sches chehen plaslisch var sich hen hat. Die Vorgange aui der Bihne missen dahe™ -
auf das Genauesle mit der Sprache des Orchesiers iibereinsti Das ikalische Motiv

fordert nur eine dramalische Reaktion an sich, nicht aber eine beslimmte Stilgebung; es
laht somit dem Regisseur die gréhie Freiheil, um sich — enfsprechend der Eigenarl des
jeweiligen Darstellers — um neue Ausdrucksf zu bemiil Daly diese off im Wider-
spruch zu der sog. Tradition siehen, deren Werden im einzel meisl unkontrollierbar isf,

‘.-;Iesagl wenig; denn Gber jeder Tradifion steht der in der Parfifur eindeutig fesigelegte
Wille ihw_es Schépfers. Man denke z. B. nur an den ,Feuerzauber”; bei dessen Wiedergabe
es Tradifion™ geworden ist, die Gréle der Flammen bis zum Fallen des Vorhanges immer
mehr zu steigern. Damii werden, um einer rein &uberlichen Wirkung willen, Musik und
szenische Vorschrift aulier acht gelassen, die eindeutig ein Sinken der Flammen unter den
Fe! und das Hereint der Nacht verlangen.

- Wieland Wagner

Wieland Wagner erléautert in einer Beigabe zu einem
Theaterzettel seine Auffassung von einer ,werktreuen’
Realisierung des Werks Richard Wagners.

Wieland Wagner, ,Zur Inszenierung von Richard Wagners ,Die Walkiire',
Theaterzettel, 1943
(Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen/Nachlass Wieland Wagner 93)

»Selig in Luft und Leid -
Feltfpielftimmung im fandestheater am Sonntag

Als Wagner jidy im Jahre 1870
nady langer und ,verwirrender” =
ferbredhung von mehr als 15 Jafren

| 'wieber der mujifalijen Nusgejtaliung

bes , Ringes” juwandte, jdhried cr aus
Tricbjhen: ,lUnd jeht Habe idh Ddie
Gdtterdammerung  begonnen.
Biel Jeit muj id) Haben; denn was

“id) niederjdreibe, it eben alles Super:
latin.”

Jedesmal wenn'ein Wert aus bem

“WRing”  im Landestheater gegeben

wird,  herrjdht  Fejtipieiftimmung”,
nod) ¢he der Borhang aufaeht. Und jo
war ¢s aud) dbiesmal Dei ber ,Gdtters
bdmmerung®, Die mujitalijhe Wie-
bergabe unfer ,ﬁeitung[; von  SKurt
Dverlhoff eridjien volleudet in fidy.
Es muf freilidh aud) cine Freude fein,
mit einem foldhen  Klanglorper wie
bie Qanbestapelle * zu wnjijieren, bie
auj jeden Wint reagiert und Tome
forben fervorjaubert, die uns erheben
unb jugleidy erjchiittern. LWir midpen

. beionders. dben Traucrmarjd) herauss

jteflen, Dber au einem erjdiitternden
Erlebnis wurbe: der Gegenjal pwi=
den jdwciender KTage und dem ins
Wehniitige iibertragenen Giegfrieds

© Motiv ward ju einer BVifion ohnes

[eidien. * Uud) die JInjienicrung Wies
and Waguers war als Ganies eine
hohe Leiftung. Der nor bem Biihnea=
bild aufgehangte Gajejdleier bradie
mandjes Vial- Wirtungen Deroor, die
jtimmungsgehaltlidy  ihresgleidyen fue
den. - Die  Erideinung - Siegjrieds
3. B, in der Gejtalt Gunthers war von
ciner bem Borgang adidqualen Dyijtif,

wie wir jie nod) nidt gefehen Haben.

ud) bie amalerijhe Gruppierung der’
© Mannen im jweiten Yufug und das

fnrbige. an Yicijter Hans Thoma er=
fnnernne Bild  Gicafrieds mit den
drei Siheintddtern erjreufe das Uuge
wnd half mit, bas mujifalijde Kolorit

{ erhihen.

-gweite Gojt, KRammerfanger Ferdinand

Liht die Riebe nurfein®

. Greilid) frogen wir uns, warum
oit dbie reidhaltige Siencnangabe bes
Meijters nidyt befolgt wird; wir dn-
bern dod) aud) nidis an der Partis
tur?  Warum ftehen die Fornen ba,
obne fid) taunt gu bewegen, wihrend
bei Waqner die erjte unter der Tanne
[die nidit ba war) fitt, bie zweite an
ber (feblenben) Gfeinbant hingeftredt
it und Ddie dritte auf einem Fellen:
ftein fitit? Das Seil rif wohl in ber
Miufit -~ aber nidt ouf ber Biihne,
Dann jind Worhinge, wie in der Gis
bidungenhalle, immer e¢in Iotbehelf,
und ein Baum, meg er nod) jo grof
fein, it nod) feine ,walbige” Gegend.
Judem midyten wir basjelbe Gtein:
ebilbe, bas auf dem Walliirenfelfen
?teﬁt,"nir(}t vor {Ounthers Halle am

~Mbein wieder jehen. — Dody das find

alfes Fleine Edonheifsjehler;. davon
abgejeben war ber Gejamisinbrud ben
Jntenjionen des Meifters entipredjend
und mit ber mujitalijden Linie auj
gleidrer Hibe. fia

Dasietbe wire aud) von ben Soe
Tiften su fagen. -E€ine crgreifenbere
Briindilde biitten wir uns gar nidt
benfen tinuen. Sammerfingerin Hes
lena Biaun, als Gajt, vonm ber
Ctaatsoper Miinden, Dbradte fie uns
gleidy s Beginn  als bas Tlichenbe
Beib nabhe,. uols bie E.E’B‘unberimn",
den ,prangenden Stern®. Sie geftals
tete —- unterjtiijt von ciner Hode
fultiviceten Stimme, bdie  aud) Dbie
hodyjten Anjorverungen erfiillt — aus
dem riidhenden Weib Ddie fidy [elbjt op-
ferndbe Frau, Ddie i) mit Ddem
foten Selden in lobermder Flamme
eint. Jhr ebewbiirtig war Kiltan
Danner als ein jtrahlender Siege
fried mit ftimmiidem Glany, Ddem
jede Ucbermiibung fernm liegt, in fei
ner Neine und Treue unbeliimntert
und ohue Falifh bis gum Todbe. Der

- dyaralteriftijd * in Jeiner  biljteren
- Redengroge.  WMit Berrlidem, 1weits

‘Gertrud Silorsti als Gajt, deren

Cjhwimmenden Bewegungen — trugen

{Er‘u n, von ber _Gi;t-:t;npet i’Gwn,
jtellte - uns einen Hages vor, Guperit

tragenbem Etimmaterial beqabl, ér-
hibte Die finjtere -gigantijde  Ges
jftalt Bis aum Uebermenidliden, oft
Unheimlid-Dimonijden. JIn manden
Situationen wirite er [don als Eil=
Houette monumental. Uls eine Art
Gegenjaly verforperte € MW. Rik den
in feinem Charatier etwas ungliid:
lidien Guniher mit bem Bemiihen, ber
Gejtalt etwas Hiniglides au - gebem,
was freilizh sjum Teil nidht gelang. —

weidie anmutige Stimme wir jdon
von feiiffer Ber, fennen, gewann als
Gutrune bejonbers im Ieften Wufe
jug an lﬁriii;c; idabe, dafy jie ju Wne
fang mit ihren  teinen Operetien-
yhrittfen etwas aus dem Rahmen
fiel. — Die furje Rolle des Wlberidh
meijterte W, Bulhimann mit ges
wohntem  dramatiifen umd  jinune
liden Rionnen; cbenjo war SHelene
Oertel als Waltraute im aufge:
regten Spiel -und Hangidoner Ause
dbrudswefje eine pridiige Walliire.
Die brei Nornen (Helene Dertel,
Margarete Raf und Hilma Wei=
Iau%) und die Rheintodter (Jenny
Wiemann, Hilme Weiland und
JGertrud WMolinif) —  Dejonbers
ble. lehteren mit ifren - grayidjen,

wejentlid) sur Bollenvung ber Gejamts
wirfung Bei. Nidt unerivihnt lafjen
wollen wir den Chor der Miannen, ber
in jeimer ungeywungenen Haltung o
gar nidt an den ,Operndior” alter
verflofjencr Jeiten erifmerte,

Go war ber ganje Abend ein wabe

res Biihuenfejtipiel, und bap er aud
als Joldes genommen wurbe, Eei«\cugtc_(
ber nidit enbenwollende Beifwll, ber:
jowohl ben Singerinnen unb Singern
als aud ber Regie und der mufital’s
ien Leitung galt, jo baf Dbieje ju-
jammen mit den Colijten fid) wieders
holt ber begrijterfen Dienge geigen;
mufsten. : Friedrich Prouti, l

Wieland Wagners Reduktionsprinzip stoBt nicht nur auf Zustimmung, sondern wirft wiederholt die Frage
der ,Werktreue* auf. So kritisiert Friedrich PreuB3 in einer Besprechung der Altenburger Gétterdimmerung,
dass Wagner die Regieanweisungen des Werks nicht ,werktreu‘ umgesetzt habe.

Friedrich PreuB, ,Selig in Lust und Leid - 1aBt die Liebe nur sein®, in: Altenburger Zeitung, 20. Dezember 1943
(Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen/Nachlass Wieland Wagner 4)

157



Der Weg durch das Theater
Gedanken zur Ausstellung

Die Aufgabe, einen Ausstellungsbau zu diesem Thema
im Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelande zu
entwerfen, war fir mich in jeder Hinsicht eine echte Heraus-
forderung. Wie schafft man es in dieser monumentalen
Halle, ein Ausstellungs-Klima zum Thema Musiktheater
herzustellen? Es handelt sich dabei nicht um eine Theater-
arbeit im herkdmmlichen Sinne. Es ist die Beschaftigung mit
den Ereignissen und Fakten innerhalb und auBerhalb des
Nirnberger Theaters wahrend des Nationalsozialismus.

In der Findungsphase wurde bald klar, dass man mit einer
allgemein gehaltenen Ausstellungsarchitektur das komplexe
Thema nicht greifbar darstellen kann. So entstand die Idee
zu einem stilisierten, begehbaren Theater-Kulissenbau, der
den Rahmen fir die Ausstellung und seiner Themenschwer-
punkte bildet. Der gesamte Bereich dient als plastischer,
monochrom-grauer Hintergrund, aus dem die Exponate
hervortreten.

Der Eingang zur Ausstellung fihrt in einen quadratischen
Raum, das Biuro des Theaterdirektors, mit Schreibtisch und
Stuhl. An den Wanden sind Bilder, Texte und Objekte ange-
bracht. Die Besucher*innen gelangen in einen Flur mit abge-
schragten Wanden. Der gebaute Bretterboden gibt leicht
nach und simuliert so einen Hohlkérper. Links und rechts
sind die Wande mit Bild- und Texttafeln bestlckt.

Der Ausstellungsbau ist gleichzeitig Stellwand mit Vorder-
und Rickseite und erlaubt den ,Blick hinter die Kulissen®:
Uber Seitendffnungen gelangt man auf die Rickseite des
Kulissenbaus. An den Stiitzen und Schragwanden hangen
erganzende Texte und Bilder. Am Ende des Flures st63t man
auf eine gekippte Hinterblhne. Vorne steht ein verkanteter
Portalrahmen mit Resten eines Theatervorhanges. Die vorne
abgesperrte Bihne ist mit Vitrinen und Stelen bestickt.
Ein abgedunkelter Souffleurkasten steht in der Mitte der
Vorbuhne.
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Der Halbrundbau mit angedeuteten Logen und einer Mittel-
loge mit Projektionsfolie und einer Filmschleife bildet einen
Zuschauerraum ab. Durch eine Doppeltlre gelangt man ans
Ende der Ausstellungshalle.

Es ist ein Versuch, mit den Mitteln des Theaters eine Epoche
abzubilden, deren Machthaber die Buhne, die Musik und
die Texte zur Selbstfeier und Verherrlichung des Regimes
benutzten.

Die Installation ist nicht nur Ausstellungs- sondern Auffiih-
rungsraum. Im kinstlerischen Beiprogramm zur Ausstellung
wird denjenigen Kinstlern eine Blihne geboten, die fir ihre
Werke in der NS-Diktatur verboten, verfolgt und zum Tode
verurteilt wurden.

Hermann Feuchter

Auf den Folgeseiten: Bihnenbildmodell zur Ausstellung

,Hitler.Macht.Oper" von Hermann Feuchter, 2017
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