JULIA LOPES DE ALMEIDA: A BUSCA DA
LIBERACAO FEMININA PELA PALAVRA

Catia Toledo Mendonga*

ulia Lopes de Almeida ¢ um nome que ainda ndo teve a atencao merecida

para sua obra. Romancista e dramaturga que se projetou no inicio do século

XX, foi esquecida pela critica falocéntrica, que a ela reservou um papel
secundario.

Apontada pela critica feminista como inovadora, acusada por Nelly
Novaes Coelho de “confirma(r) aideologia dominante e até mesmo reforga(r) a
dualidade contraditoria com que a tradig¢do estigmatizou a mulher”,' Jalia Lopes
de Almeida tem uma producdo consideravel, que passa pela literatura infantil,
por matérias jornalisticas, romances e pecas teatrais.

Neste ensaio faz-se uma leitura parcial de sua obra, uma vez que foram
deixadas de lado varias de suas narrativas e pecas, mas pretende-se apontar a
existéncia de um fio condutor, que ¢ a questao feminina, discutida principalmente
sobre o aspecto do casamento e da instru¢do na vida da mulher.

Para tanto, foram analisadas duas de suas narrativas — A Intrusa e A
Faléncia —, alguns artigos e uma de suas pecas — 4 Heranga —, que foi,
inicialmente, o principal interesse deste trabalho.

*  Doutoranda em Estudos Literarios — UFPR. Trabalho sob orientacdo da prof.*
Dr.* Marta Morais da Costa.

1 COELHO, N. N. Literatura: arte, conhecimento e vida. Sdo Paulo: Petropolis,
2000. p. 109.
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Fez-se necessario, também, situar sua obra num contexto nacional, para
que fosse melhor percebida. Além disso, a critica publicada na época da
encenagdo auxilia para uma visao de sua obra, levando-se em conta a recepg¢ao
em €pocas diferentes.

Pretende-se, ao final, perceber com melhor nitidez o papel que esta
dramaturga e romancista desempenhou em sua época, como intelectual
preocupada com a mulher e sua situagdo na sociedade.

Pretende-se, também, esclarecer a situacao duvidosa que cerca sua obra
em relacdo a essas mesmas questdes: se ¢ conservadora ou se ha uma proposta
nova, de acordo com as teorias feministas de sua época.

Finalmente, pretende-se examinar sua pe¢a 4 Herang¢a, como peca
importante dentro do conjunto da obra desta escritora.

O inicio do século XX: a literatura e o teatro brasileiro

O periodo que antecedeu a Semana de Arte Moderna foi, para a literatura
e também para o teatro, época de pouca produg¢do. Embora hoje exista, com o
beneficio do distanciamento, uma selecdo de nomes que se destacam no Pré-
Modernismo, reportando-se aos criticos da época, encontra-se um estado de
desalento frente as manifestagdes artisticas nessa area.

No final do século XIX, em 1893, em artigo publicado em O Album, Aluisio
Azevedo queixava-se da falta de leitores. No mesmo ano, Capistrano de Abreu
lamenta a situacao da literatura.

No teatro a situag¢do nao era muito diferente.

Em 1901, no texto intitulado Carta para a provincia, José Verissimo
denuncia o desamparo do teatro fluminense, apontando-o como “uma das coisas
mais decadentes, mais em atraso, menos digna de uma grande cidade culta”.?

O critico atribui varias razdes para a crise, como, por exemplo, o fato de
ndo existir o habito de freqiientar o teatro, principalmente dentre os homens de
letras, que, como ele, pouco iam assistir aos espetaculos. Por outro lado, quem
freqiientava as casas teatrais, preferia os espetaculos que vinham de fora, “o
teatro exdtico, as sumidades, (...) as mediocridades, forasteiras em tournée pela
América”?

2 VERRISSIMO, J. O que é Literatura? e outros escritos. Sio Paulo: Landy, 2001.

p. 231.
3 VERISSIMO, op. cit., p. 23.
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O conceituado critico chama atengao também para a falta de boas casas
de espetaculo, pois, em sua opinido, ndo ha “nenhuma quase que nao seja uma
infecta barraca”.*

Décio de Almeida Prado,’ sob a Otica do distanciamento, cita a existéncia
de onze teatros no Rio de Janeiro, dentre os quais destaca o Teatro Lirico e o Sdo
Pedro de Alcantara como os maiores, com capacidade para 1300 espectadores.

Sobre a qualidade do teatro apresentado no Rio de Janeiro, Almeida
Prado destaca a importancia de Artur Azevedo. Elege sua producdo a mais
significativa num tempo em que prevaleciam as companhias estrangeiras ou as
pecas traduzidas. José Verissimo chega a afirmar que Azevedo ndo foi maior
porque ndo havia boas casas de espetaculos nem bons atores em sua época, 0
que dificultava o desenvolvimento do teatro.

A Capital Federal, uma das obras mais conhecidas de Artur Azevedo, ¢
citada como exemplo do teatro brasileiro feito na época: uma comédia de
costumes, com pitadas de opereta e revista. Por isso, Almeida Prado tende a
chama-la de burleta, género apontado pelo critico como marcante no teatro
brasileiro na passagem do século XIX para o XX.

E nesse contexto desolador, tanto na literatura em geral quanto no teatro
brasileiro, que surge o nome de Julia Lopes de Almeida, embora nao seja lembrado
por nenhum dos criticos até agora mencionados.

Talvez porque o teatro de autoria feminina nao tivesse lugar assegurado
no inicio do século XX, varios sdo os nomes de mulheres dramaturgas que
escreveram naquela época, mas foram ignoradas. Hoje, resgatadas pela
ginocritica, € possivel o contato com algumas delas, dentre as quais se destacam
Cecilia Bandeira de Melo Rebelo de Vasconcelos (Madame Crysanthéme) e Julia
Lopes de Almeida, que sera objeto especifico deste estudo.

Uma mulher singular para época

Julia Valentina da Silveira Lopes de Almeida nasceu no Rio de Janeiro,
em 24 de setembro de 1862. Desde cedo, mostrava sua inclinagdo para a escrita,
embora nao fosse de bom tom a mulher dedicar-se a esses afazeres. Por isso,

4 Ibid., p. 25.
5 ALMEIDA PRADO, D. de. Historia concisa do teatro brasileiro: 1570-1908.
Sdo Paulo: Edusp, 1999.
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fazia versos escondidos, como revelou a Jodo do Rio, em entrevista reproduzida
n’ O Momento Literario:

Pois eu em moga fazia versos. Ah! Nao imagina com que encanto.
Era como um prazer proibido! Sentia ao mesmo tempo a delicia
de os compor e o medo de que acabassem por descobri-los.
Fechava-me no quarto, bem fechada, abria a secretaria, estendia
pela alvura do papel uma por¢ao de rimas...

De repente, um susto. Alguém batia a porta. E eu, com a voz
embargada, dando volta a chave da secretaria: ja vai, ja vai!

A mim sempre me parecia que se viessem a saber desses versos,
viria 0 mundo abaixo. Um dia porém, eu estava muito entretida na
composi¢ao de uma histéria, uma historia em verso, com descri¢des
e didlogos, quando ouvi por trads de mim uma voz alegre: — Peguei-
te, menina! Estremeci, pus as duas mdos em cima do papel, num
arranco de defesa, mas ndo me foi possivel. Minha irma, adejando
triunfalmente a folha e rindo a perder, bradava :— Entdo a menina
faz versos? Vou mostra-los ao papa!

Nao mostres! — E que mostro!®

O medo de que descobrissem suas atividades literrias se justifica em
fung¢do da forma como as escritoras eram vistas e tratadas na época. No século
XIX, aimagem da mulher maternal e delicada foi ligada a for¢a do bem, a partir de
formulagoes feitas sobre a natureza feminina no século XVIII. No entanto, era-
lhe negada “a autonomia, a subjetividade necessaria a criagdo”.’

Nesse contexto, ¢ interessante que tenha estreado na imprensa por
incentivo do proprio pai, que ela temera pudesse castiga-la pelo “grande crime™®
de escrever versos. Foi em 1881, com um artigo sobre Gemma Cuniberti, atriz
italiana que fazia teatro infantil no Brasil, publicado na Gazeta de Campinas,
sua estréia nas letras. Depois, foi convidada a escrever em outros periddicos,
como A4 Semana, quando conheceu Filinto de Almeida, com quem se casaria.

6 RIO, J. do. O momento literdrio. Rio de Janeiro: Fundac¢do Biblioteca Nacional,
1994. p. 28.

7 TELLES, N. Escritoras, escritas, escrituras. In: DEL PRIORE, M.; BASSANEZI,
C. (Orgs.). Historia das mulheres no Brasil. Sio Paulo: Contexto, 2000. p. 403.

8  Expressao utilizada pela autora em entrevista concedida a Jodo do Rio e publicada
em O momento literario, p. 29.
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Um olhar sobre a escritora

Reconhecida hoje, pela revisdo do canone que vem sendo feita pela
critica feminista, como um dos grandes nomes da literatura feminina do final do
século XIX e inicio do XX, Julia Lopes de Almeida, também em sua época, foi
bastante celebrada, embora ndo o suficiente para que seu nome fosse destacado
na historia da literatura brasileira.

Na revista A Mensageira, para qual contribuiu em seu nimero 1 e em
mais alguns outros, seu nome ja era citado como romancista. No nimero 7 dessa
revista, de 15 de janeiro de 1898, Pelayo Serrano publicou um artigo intitulado
Intelectualidade feminina brasileira, no qual, ao citar os nomes de brasileiras
que se destacavam no cenario literario, assim se refere a escritora: “Como
romancista, d. Julia Lopes de Almeida, a mais conspicua de todas, autora da
Familia Medeiros, da Vitiva Simées, seus romances melhores e de mais folego,
nao falando dos Tracos e lluminuras, do adoravel Livro das Noivas, dos Contos
Infantis...” Na ocasido, as obras que serdo estudadas aqui ainda ndo haviam
sido escritas, nem mesmo a pe¢a A Heranga, que foi publicada em 1909.

No entanto, o Livro das Noivas ja fazia sucesso entre as jovens brasileiras
que, através de sua leitura, encontravam informacdes que ndo eram fornecidas
pela familia.

Julia Almeida escreveu Os Contos Infantis em parceria com sua irma, Adelina
Lopes Vieira, em 1886, e foi a primeira de suas obras destinadas as criangas; em 1907
langa as Histérias de nossa Terra e em 1917, Era uma vez.’ Note-se que sua
producdo infantil, numa época em que quase sé se traduziam obras estrangeiras,
foi significativa, embora pouco se fale sobre ela ao se estudar a histéria da
literatura infanto-juvenil brasileira.

No inicio do século XX, tem-se uma cita¢do feita por Mariana Coelho!?
que, em seu livro 4 Evolugdo do feminismo, publicado em 1933, assim se refere
a nossa escritora:

9 LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R. Literatura Infantil: historia e historias. 2. ed.
Sdo Paulo: Atica, 1985. p. 29-30.

10 COELHO, M. 4 evolug¢do do feminismo. In: MUZART, Z. L. (Org.). 2. ed.
Curitiba: Imprensa oficial, 2002. p. 331.
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Considerada a primeira escritora brasileira da atualidade, ¢ Julia
Lopes de Almeida, que desde muito nova se dedicou com
reconhecido talento as letras. As suas publicacdes, quase todas
em prosa, sdo muitas e nelas se tem notabilizado principalmente
como romancista. E também distinta e brilhante conferencista. A
sua reputagdo de fina intelectual tem ecoado fora do Brasil.

Além de reforcar a importancia da mulher de letras, Mariana Coelho nos
mostra uma outra faceta de Julia Lopes de Almeida, que, ja naquela época,
levava suas idéias para serem apresentadas em conferéncias, como as que fez,
em 1910, sobre 4 mulher e a arte e A moda e a mulher.

Também significativa ¢ a declaracdo de Filinto de Almeida que, em
entrevista concedida a Jodo do Rio, segreda:

(Jodo do Rio) —Ha muita gente que considera D. Julia o primeiro
romancista brasileiro.
Filinto tem um movimento de alegria.
Pois ndo é? Nunca disse isso a ninguém, mas ha
muito que o penso. Nao era eu quem deveria
estar na Academia, era ela.!!

Julia Lopes de Almeida, dentre as varias atividades que desempenhou
no Rio de Janeiro, participou das reunides para a formagao da Academia Brasileira
de Letras, mas ficou de fora, por ser mulher. “Seu marido, Filinto de Almeida, foi
eleito membro e, até hoje, pelos cantos dos sagudes comenta-se que sua eleicao
foi uma homenagem a ela”.!? Certamente, o marido deveria ter consciéncia do
valor de Julia, o que fazia dela “uma mulher de sorte”, que pdde contar com o
apoio do pai e do marido, de dois homens, numa época em que nao se abria
espago para a mulher no masculino mundo das letras.

11 RIO, op. cit., p. 33.
12 TELLES, op. cit., p. 440.
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Um olhar sobre a obra

Em seus textos, seja no formato em que for, percebe-se a luta por
mudangas na situacdo da mulher na sociedade. Os direitos da mulher,
principalmente a instru¢do, sdo tematizados, como acontece na revista 4
mensageira, ém seu primeiro numero:

Nao é sem algum espanto que eu escrevo este artigo, para um
jornal novo, e, de mulheres! (...)

A mulher brasileira conhece que pode querer mais, do que até
aqui tem querido; que pode fazer mais, do que até aqui tem feito.
Precisamos compreender antes de tudo e afirmar aos outros,
atados por preconceitos e que julgam toda a liberdade de agao
prejudicial a mulher na familia, principalmente dela, que
necessitamos de desenvolvimento intelectual e do apoio seguro
de uma educacdo bem feita.

Os povos mais fortes, mais praticos, mais ativos, e mais felizes
sdo aqueles onde a mulher ndo figura como mero objeto de
ornamento; em que sao guiadas para as vicissitudes da vida com
uma profissdo que as ampare num dia de luta, e uma boa dose de
nogdes e conhecimentos solidos que lhe aperfeicoem as qualidades
morais.

Uma mae instruida, disciplinada, bem conhecedora dos seus
deveres, marcard, funda, indestrutivelmente, no espirito do seu
filho, o sentimento da ordem, do estudo e do trabalho, de que
tanto carecemos.!?

Observe-se que as idéias apresentadas por Julia Almeida, em 1897, se
parecem antiquadas para os dias de hoje, para a época eram revolucionarias.

Sem negar o papel de mae, a autora chama aten¢do para a mulher como
individuo, passivel de momentos dificeis, para os quais, sem instru¢do nao
estara preparada.

Além disso, ¢ sob a perspectiva da mae, tdo valorizada pela sociedade
burguesa do século XIX, que ela reivindica a instru¢ao para a mulher: a mae

13 ALMEIDA, J. L. de. 4 Mensageira. Sao Paulo: Imesp/Daesp, 1987. v. 1. p. 3.
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instruida pode melhor orientar os filhos e, portanto, melhor cumprir sua missao.
Aproveita a existéncia, na época, de grupos de homens que, influenciados pelas
idéias positivistas, justificavam o ensino para a mulher ligado a fun¢do materna,
como uma forma de afastar as superstigdes e incorporar as novidades das
ciéncias.

Julia Lopes de Almeida ndo propde a mulher que negue o papel que a
sociedade espera que desempenhe, de “esposa dedicada ao marido, as criangas
e desobrigada de qualquer trabalho produtivo”, mas prevé a melhora do
desempenho deste papel.

Talvez esteja ai o segredo de sua aceitagdo: sem ir contra as regras
estabelecidas pela sociedade para a mulher, usa essas mesmas regras como
argumento para reivindicar condi¢cdes que, sabidamente, dariam a mulher a
independéncia em relagdo ao homem.

Essas idéias aparecem em suas obras ficcionais, como é possivel constatar
a seguir.

As narrativas

Autora de varios romances, como A Intrusa, Correio da Ro¢a, Memorias
de Marta, Cruel Amor, A Viuva Simoes e A Faléncia, Jalia Almeida é mais
conhecida como romancista que dramaturga, embora seus textos dramaticos,
como se verd, sejam considerados, também pelos homens da época, como bons.

Também escreveu contos, reunidos em Tracos e Huminuras e em Ansia
Eterna, este considerado por alguns criticos como um de seus melhores trabalhos.

Das obras citadas, duas foram escolhidas para andlise, em funcdo de
serem apontadas pela critica contemporanea como bons “exemplos de plena
realizacdo literaria™:'* A Intrusa e A Faléncia.

Embora na entrevista concedida a Joao do Rio, anteriormente citada,
Julia Lopes de Almeida tenha respondido de forma evasiva a propdsito do
feminismo (“Acabo de receber um convite de Julia Cortines para colaborar numa
revista dedicada as mulheres. Descanse! Ha uma se¢ao de modas, é uma revista

14 Elodia Xavier, em prefacio a edicdo de A Intrusa, realizada pela Biblioteca
Nacional, apresenta um estudo sobre a obra, que embora seja bastante citada por varias
estudiosas, ndo parece ter recebido, ainda, atencdo merecida.
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no género Femina...”),'"® essas narrativas sio marcadas por questdes amplamente
discutidas pelo feminismo da época.

Neste estudo, serdo focalizados dois temas principais: a instrugao
feminina e o casamento na vida da mulher, temas recorrentes em sua obra, inclusive
na dramatica.

A principio, serd feita apenas uma breve leitura das narrativas, a fim de
alinha-las com a dramaturgia, que ¢ o principal objeto desta pesquisa.

A instrucio

Jaem A Faléncia, publicada em 1901, a idéia da necessidade de estudo
para mulher estava presente, embora de forma pouco explicita.

Francisco Teodoro, um grande negociante de café, por imprudéncia nos
negocios, vai a faléncia e perde a capacidade de sustentar a familia. Ao ver-se
diante da miséria, mata-se, deixando todos desamparados. Camila, a esposa,
nao possuia instru¢ao. Com a morte do marido, teria que contar com o apoio de
uma agregada e da empregada Noca, que passaria a engomar roupa para fora. Ou
seja, por ndo ter como sustentar-se, ela e suas filha teriam que, dali para frente,
contar com a caridade de pessoas amigas.

Camila era infiel ao marido. H4 muito mantinha um relacionamento amoroso
com o médico da familia e, ao ver-se sozinha, enche-se de coragem e propde
casamento ao amante. Este, no entanto, diz-lhe que ja era casado e que, portanto,
nao poderia se casar de novo.

Ao perceber que ndo pode contar com os homens para ser feliz, Camila,
que ndo estudara além do necessario para ser uma boa dona de casa, agora tera
que contar apenas com o seu trabalho e o das outras mulheres que com ela
vivem. Nao estava preparada para isso. Tivera uma vida de futilidades, festas e
aparéncia. Ainda assim, diante da possibilidade de perder as filhas, decide
prosseguir sozinha: encontra forgas para trabalhar e dispde-se a viver sem um
homem, apenas da colaboracdo daquela sociedade feminina.

No entanto, isso ndo acontecerd com suas filhas: Ruth ja toca violino e
ganha algum dinheiro dando aulas particulares e as gémeas serdo educadas,
para que ndo passem pela mesma situacao da mae.

15 Esta entrevista esta reproduzida em O Momento Literario, obra organizada por
Jodo do Rio a partir de entrevistas concedidas por autores representantes da época.
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Julia Lopes de Almeida parece, com este romance, querer alertar as
mulheres para a situagdo em que a maioria delas se encontraria, caso ficasse
viliva, para mais tarde, em A Intrusa, apresentar-lhes uma alternativa para a
situagao.

E interessante notar que embora o discurso da mulher Julia, quando
entrevistada, deixe nas entrelinhas que ndo ¢ feminista, suas personagens sao
questionadoras, colocam em xeque o destino reservado a mulher — o dominio da
casa — e reproduzem o discurso de jornais libertarios que apontavam a instrugao
como uma “arma privilegiada de libertagdo” paraa mulher,'® assim como também
existiam escolas libertarias que se preocupavam com a instru¢ao das meninas.

Destaca-se, também, a idéia inovadora para a época: um lar s6 de mulheres,
que ndo precisam da tutela masculina para sobreviver, que sdo capazes de gerar
seu sustento.

Se observarmos que naquele tempo as mulheres “de familia” sequer
andavam sozinhas pela rua, serd facil dimensionar a ousadia desta idéia. A
propria Julia Lopes de Almeida, quando desejava pesquisar junto aos pescadores
as idéias para um de seus livros, saia acompanhada do filho, pois ndo era de bom
tom andar sozinha.

A Intrusa (1905), um de seus romances mais conhecidos, traz a governanta
Alice como representante das idéias da autora sobre a necessidade de a mulher
estudar.

Ao ler um anuncio no jornal, Alice se apresenta para a colocagdo de
governanta e ¢ considerada uma oportunista, que tem como intencao infiltrar-se
na casa de um homem vitvo bem sucedido para casar-se. No decorrer da narrativa,
a leitora (afinal, os romances de Julia parecem ter como leitores-modelo as
mulheres) toma conhecimento de certos refinamentos de educacao que so seriam
possiveis em uma mulher instruida e que colaboram para que se construa uma
imagem de respeito em torno da personagem.

Ao final, revela-se que ¢ moga de boa familia, educada num dos melhores
colégios da Franca, e que, com a morte do pai, ao ver-se na miséria, tem em sua
instrucdo uma forma de recomegar a vida. A instru¢ao esmerada vale a moga a
admiracdo de Argemiro, que encontra seus livros em inglés e percebe a capacidade
que elatem para instruir a filha, Maria da Gloria, considerada mal-educada.

Com o convivio entre Alice e a menina, Argemiro percebe as mudancgas
pelas quais a filha passa e, por isso, tende a admirar mais a governanta, que s6

16 LOURO, G. L. Mulheres na sala de aula. In: DEL PRIORE; BASSANEZI, op.
cit., p. 446.
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virauma unica vez: “A minha governanta lia inglés! Foi a sua primeira revelagao.
Depus o livro fechado sobre a mesa e vi o nome dela escrito na capa. Para
simpatizar com ela bastaria, talvez, isso; — para respeita-la, o modo por que tem
sabido corrigir Gloria das suas brutalidades de menina malcriada”."’

Novamente temos a idéia de que a mulher instruida ¢ a ideal para gerenciar
uma casa e cuidar das criangas. Note-se que a instrucao ainda ndo ¢ especifica
para uma formagao profissional, mas voltada para o desempenho dos papéis de
mae e esposa.

No entanto, o fato é que a instrugdo surge como fator positivo para a
mulher. Ter estudado garante a mulher o direito de gerenciar sua vida, sem estar
tutelada pelo marido, pelo irmao ou pelo pai.

Por outro lado, ao contrario de Arnolfo, personagem de Molicre, que
deseja sua Inés ignorante de todo, Argemiro aspira por uma mulher educada,
que possa desempenhar o papel de esposa e mae, segundo visao influenciada
pelo Positivismo e que era comum na época. Nesse sentido, a autora chega a
destacar os ensinamentos de Alice a Gloria sobre as plantas, os animais, sempre
sob o enfoque cientifico, alids questionados pela sogra de Argemiro, que os vé
como “coisas de homem”. No entanto, é por Alice cumprir as expectativas que ele
se descobre apaixonado pela alma de uma mulher, sem mesmo saber de seu corpo.

Utilizando personagens femininas em posigdes ideoldgicas diferentes, a autora
obriga a leitora a refletir e se posicionar frente a situagdo da mulher na sociedade.

O casamento

Em A faléncia, o casamento surge para Camila como uma forma de
assegurar o futuro. Era de familia pobre, mas de educagao (o que ndo significava
instrucdo, mas conhecimentos de prendas domésticas), era bonita e grave e, por
tudo isso, a esposa ideal para Teodoro, que comecava a solidificar sua fortuna.
Casaram em pouco tempo, depois de acertos entre a familia dela — que foi
fartamente presenteada por ele — e Teodoro. Nunca se falou em amor. Na verdade,
o narrador explica que “Tinham-se acostumado um ao outro, viviam em paz”.'®
Teodoro conhece outra mulher, com quem tem um caso, mas nao deixa que nada

17 ALMEIDA, op. cit., p. 109.
18 Ibid., p. 18.
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falte a esposa. Esta, mais tarde a leitora descobre, embora soubesse da infidelidade
do marido, ndo diz nada, para nao colocar em perigo sua tranqiiilidade.

Assim ¢ que, quando conhece o dr. Gervasio, Camila passa a viver uma
relagdo paralela com ele que, por ser médico da familia, tinha livre trinsito na
casa, sem despertar as desconfiancas do marido. O casamento a trés se arrasta
por longos anos, salvaguardado pelas aparéncias: Camila tinha a seguranca
dada pela situagao financeira de Teodoro e vivia com Gervasio o amor que
nunca tivera com o marido.

Ha que se notar a ousadia da situacdo apresentada por Julia Lopes da
Almeida. Se, a principio, a mulher casa-se apenas por interesse, durante o
casamento ela deixa de ser primeiro esposa e mae para ser mulher. Quando o
filho, Mario, revela que sabe sobre o caso da mae, esta ndo hesita em casa-lo
com uma moga rica, que mal conhecia, para ficar mais livre e viver a sua paixao.

O leitor de hoje, acostumado aos valores do século XIX, espera que essa
ousadia seja punida, como sempre acontecia, como ocorreu com Ema Bovary ou
com Capitu. No entanto, Camila, ao perceber que Gervasio nao a vai assumir, que
sua atitude poderd comprometer para sempre seu papel de mae e sua dignidade,
afasta-se dele e resolve viver sozinha, apenas com as filhas e agregadas. O que
deveria ser um castigo revela-se prémio: a liberdade em relacdo ao homem. O
casamento ja ndo ¢ a Unica razao de viver para a mulher.

Ao discutir essas idéias a partir de suas personagens, Julia Lopes de
Almeida faz com que ndo se crie entre ela, sua obra e a critica — marcada pelo
falocentrismo —um clima ruim, como aconteceu com Mme. Chrysanthéme que,
ao pronunciar-se abertamente a favor da causa feminina no prefacio de um de
seus romances, despertou a furia da critica machista.

Outro aspecto para o qual se deve chamar atengao ¢ para a personagem
Ruth, a filha de Camila, na qual Julia coloca a possibilidade da mulher afastada
do esteredtipo feminino: a menina nao gosta de brincar de bonecas, prefere as
arvores, gosta de tocar violino, ¢ questionadora, tem uma visao “masculina” do
mundo e, por isso, quando a familia se encontra na miséria, ¢ ela que tem a
possibilidade de renda através de seu trabalho: d4 aulas de violino, apesar de
sua pouca idade.

Em A Intrusa, a questdo do casamento ndo ¢ apresentada por Alice. Na
verdade, ¢ uma personagem que pouco se revela. O que sabemos sobre ela ¢
mais o que os outros personagens falam do que percebemos pelo contato.

Alice mostra-se preocupada apenas em trabalhar para sobreviver e ndo
em casar. E Argemiro que vé nela a esposa ideal. Desde o inicio da narrativa ele
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declara: “uma casa sem mulher ¢ um timulo com janelas: toda vida esta 1a
fora!”"

O casamento acontece na ultima pagina do livro e é secamente contado.
Nao ha referéncias a Alice, nem antes nem depois. Acredita-se que ame Argemiro
porque a baronesa declara ao genro que tem certeza do sentimento que a
governanta nutre por ele. No entanto, ele nega essa possibilidade, uma vez que
nao havia contato entre eles, ndo se viam nunca, nao se falavam, ndo se tocavam.
A resolugdo do casamento se da pela remogao do problema: Alice ¢ de boa
familia, n3o ¢ uma interesseira e, ainda melhor, segundo a sogra, esta apaixonada
por Argemiro.

A questdo do casamento, no entanto, é preocupagao de outra
personagem, que nao ¢ a protagonista, mas aspira ao casamento com Argemiro.

Segundo Maria Angela D’Incao, a mulher, na casa burguesa, era figura
indispensavel. “Cada vez mais ¢é refor¢ada a idéia de que ser mulher é quase ser
totalmente mae dedicada e atenciosa(...) Os cuidados e a supervisdo da mae
passam a ser muito valorizados (...) das mulheres passa a depender também o
sucesso da familia, quer em manter seu elevado nivel e prestigio social ja existentes,
quer em empurrar o status do grupo familiar mais e mais para cima”.?

E a partir dessa idéia que se constroi a personagem Pedrosa. Mulher
decidida, apontada por Elddia Xavier como “uma espécie de homem de saias™?!
¢ ela a responsavel pelo crescimento do marido na politica. Casou-se por amor,
“mas também por ver em teu pai um homem de altas tendéncias.(...) Homem que
casar com mulher acomodada, esta perdido™ e ndo esconde da filha, a quem da
o exemplo:

Quando me casei, teu pai ndo passava de um advogado pobre...
Quem o lancou na politica? Fui eu. Quem trabalhou para sua
elei¢do de deputado e que maior numero de votos alcangou? Fui
eu. Quem o levou pela primeira vez ao pago de suas Majestades?
Fui eu, e tinha apenas vinte e dois anos! (...) Quem o fez ministro
agora? Eu. Eu sempre, servindo-me destas estratégias,
aproveitando todas as ocasides e todas as simpatias, (...) seguindo-

19 ALMEIDA, op. cit., p. 3.

20 D’INCAO, M. A. Mulher e familia burguesa. In: DEL PRIORE; BASSANEZI,
op. cit., p. 229.

21 XAVIER, E. Prefacio. In: ALMEIDA, J. L. de. 4 intrusa. Rio de Janeiro: Fundagao
Biblioteca Nacional, 1994. p. 4.
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o como um cao de caga segue o cacador, através de todos os
perigos, corajosamente.

Dona Pedrosa havia desempenhado o papel que a sociedade esperava
da mulher: havia se dedicado a carreira do marido, a sua ascensdo e conseguido
sucesso. Agora, restava-lhe ensinar a filha o exemplo a seguir.

No entanto, Sinhd mostra-se assustada com tudo isso e ndo quer seguir
as indica¢des da mae. Faz um trato de amizade com Argemiro e sai em busca do
amor, que acaba encontrando.

E também pelas conversas entre Sinha e sua mie que o divércio surge
como tema. Nessa discussdo fica clara a visao que a moga tem do matrimdnio:
“A grande poesia do casamento parecia-lhe estar na perpetuidade do amor e do
voto. Que era o casamento, entdo? Um contrato quebradico, sujeito a ser violado
ao primeiro amuo?”?* O romantismo da moga contrasta com a praticidade da mae,
gerando um conflito que aumentara na medida em que a moga se nega a cumprir
o que a mae espera dela e a fazer um casamento por interesse, com um homem
mais velho, que lhe desse conforto e seguranca.

Como se vé&, Julia Lopes de Almeida cria personagens de posigdes
diferentes em relacao ao casamento para que se possa discuti-lo, rever a situagao
da mulher no consércio matrimonial, que, de modo geral, deixava de lado a
felicidade feminina para concentrar-se no homem e na prole.

A obra dramatica

O feminino tem sido tematizado pela dramaturgia ao longo dos tempos.

No teatro brasileiro do século XIX, Franca Junior, na peca As Doutoras
(1890), aborda essa questao sob um prisma que ¢ caro a nossa autora: a
importancia da instru¢do na vida da mulher.

Décio de Almeida Prado,* comentando a peca de Franga Jinior, chama
atencdo para o fato de ser uma pega de tese, que ja envelheceu, em funcdo das
idéias que defende. Nela, o autor discute o tipo de instrucao que a mulher

22 ALMEIDA, op. cit., p. 79.
23 Ibid., p. 65.
24 ALMEIDA PRADO, op. cit., p. 137.

288 Revista Letras, Curitiba, n. 60, p. 275-296, jul./dez. 2003. Editora UFPR



MENDONCA, C. T. Jalia Lopes de Almeida:...

deveria receber, limitando-a ao ensino do piano e dos idiomas, ou seja, aos
elementos necessarios para o bom desempenho nos saldes, onde sua presenga
contribuiria para o desenvolvimento da carreira do marido. Diplomas deveriam
ser reservados apenas para homens. E uma visdo preconceituosa, mas que
encontrava respaldo nas idéias da época.

A propria Julia Lopes de Almeida, ao falar de sua paixao pela leitura, na
entrevista concedida a Jodo do Rio, confessa que faz seus romances aos poucos,
depois do almogo, quando as coisas ficam mais tranqiiilas, pois uma dona de
casa ndo pode perder tempo lendo, embora ela pudesse passar o resto de sua
vida a ler. Como se V€, a idéia da leitura ¢ a de ociosidade, mas “Quem cuidaria
dos filhos, dos arranjos da casa?”* Hoje, ao lermos essa declaracdo
aparentemente tdo conservadora, custa-se a crer que tenha sido feita pela autora
de A Heranca. E dificil que ndo se procure nessas palavras a estratégia que
percebemos em sua ficcdo, embora ndo se possa ignorar que a escritora nunca
rompeu com a situagdo de mae e esposa.

A obra dramatica de Julia Lopes de Almeida ndo ¢ de facil acesso, pois
parte dela foi publicada em um unico volume, editado em Portugal, no Porto, em
1917, pela editora Renascencga Portuguesa, que retine Quem ndo perdoa, Doidos
de Amor e Nos Jardins de Saul. No Brasil, publicou-se, em 1909, no Jornal do
Comércio, a peca A Heranga, que servira como referéncia para o estudo desta
sua faceta.

Quem ndo perdoa ¢ um drama em trés atos encenado no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, em 1909. Trata de um casamento em que o marido Gustavo trai
amulher, Ilda, que lhe ¢ fiel. No entanto, I1da se apaixona por um amigo e, embora
vivesse um amor platdnico, passa a sentir-se imensamente feliz. Manoel, o amado,
deve partir para a Europa e os dois se despedem quando sdo surpreendidos pelo
marido, que a mata, alegando defesa da honra. E preso, mas ao fim de catorze
anos, quando de novo esta em liberdade, ¢ aclamado pelos amigos como herdi.
No entanto, a sogra, dona Elvira, que ndo lhe perdoa a infelicidade da filha,
assassina-o.

Outro aspecto do casamento ¢ discutido: o homem tem licenca para ser
infiel, € natural que assim o seja, e & mulher cabe ndo s6 aceitar como sublimar
essa traicao. Nao ha espaco para que busque a felicidade com outro. A mulher é
traida, infeliz, ndo tem direito a refazer sua vida, ¢ morta por algo que ndo feze o
homem ¢ exaltado por sua morte. Ao colocar esse tema numa peca, a autora nao
s6 chama atencdo para a situagdo da mulher no casamento como a faz pensar
sobre uma outra possibilidade, sobre as injusticas da sociedade em relagdo a

25 ALMEIDA, op.cit., p. 35.
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mulher. A mae de Ilda ndo vé tudo que aconteceu como algo normal. Ha uma
divergéncia entre a visao masculina e a feminina, que ndo mais aceita como
natural a morte da mulher pelas maos do marido.

Outro aspecto interessante ¢ que o matriménio nao ¢ mais colocado
como um mar de rosas para a mulher. Dona Elvira, a “raisonnneuse”, discute em
suas falas as idéias sobre o casamento, que a dramaturga quer por em questao:
“Na vida de uma mulher solteira, por maior que seja o sofrimento, hd sempre a
esperanga. Na da casada, quando ndo haja felicidade ha apenas resignagdo”.?

Observe-se que, nessa fala, o casamento traz a mulher a falta de perspectiva
e a condi¢do de solteira pode ser mais promissora que a de casada, ao contrario
do que a sociedade, que via no matrimonio a razdo da existéncia feminina,
pregava. Mais uma vez, Julia Lopes de Almeida traz, em seus textos, uma
perspectiva diferente para a mulher.

A questdo do casamento ¢ discutida também na comédia Doidos de
amor, na qual Joana Telles deseja fugir para ndo se casar com o rapaz a quem
seu pai a havia destinado. Conhece Antero, os dois se apaixonam e, afinal,
descobrem que eram os prometidos pelos respectivos pais para o casamento.
Se a solugdo encontrada para o impasse nao ¢ inovadora — até bastante comum
no teatro — o tema traz, mais uma vez, a possibilidade de reflexao sobre a situagao
da mulher no casamento, sobre a possibilidade de haver uma escolha do conjuge,
sobre o amor entre eles, que entdo nao era vista como questao fundamental para
0 casamento.

Em A Heranga, essas questdes também sao desenvolvidas.

Convidada por Artur Azevedo para apresentar sua obra na estréia do
Teatro da Exposicao Nacional, na Praia Vermelha, em 12 de agosto de 1908, Julia
cria A Heranga, drama em 1 ato. A peca conta a historia de Elisa, que se casara
com separacdo de bens, por sugestdo da sogra, que a julga ambiciosa. Pouco
tempo depois, o marido fica tuberculoso. Sem fugir a seu papel de esposa, Elisa
dedica-se totalmente a ele, sem ao menos resguardar-se, e acaba também ficando
doente. Quando o marido morre, sem ter para onde ir nem como sustentar-se,
continua na casa da sogra, onde ¢ tratada como empregada por esta e pelas
cunhadas, sem revelar seu estado de saude.

Quando o médico ¢ chamado e sua doenga diagnosticada, a sogra mostra-
se desejosa de afasta-la de sua casa, numa total falta de gratidao pelos cuidados
que um dia Elisa dedicara ao filho. Humilhada, Elisa revolta-se, enfrenta a sogra

26 SOUZA, M. C. 4 tradi¢do obscura: o teatro feminino no Brasil. Rio de Janeiro:
Bacantes, 2001. p. 50.
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e depois deixa a casa, em meio a um temporal, o que nos faz pensar em suicidio,
pois estava gravemente doente e febril.

Enquanto conversava com o dr. Seabra, Elisa revela a ele o fato de ter
interrompido os estudos para casar, o sonho de ser professora. Era normalista,
faltava pouco para formatura, mas o marido exigira que abandonasse os estudos.

Como ja se viu, a educacdo para a mulher, nas obras analisadas até agora,
surge em funcdo principalmente dos papéis de mae e esposa. Nesta peca, a
instrucdo ¢ para a mulher, que busca sua realizag¢ao profissional, ndo em func¢ao
do marido, por isso € negada.

No século XIX e no inicio do XX, a atividade docente, que a principio era
ocupacao dos homens, passa a ser desempenhada pelas mulheres, como uma
continuagdo do papel materno, que lhe garantia o dom natural para o trato com
criancas. E nessa época em que o magistério ¢ associado com caracteristicas
tidas como essencialmente femininas, como paciéncia, afetividade, doagao...

Apesar disso, as normalistas eram cercadas de “restri¢des e cuidados
para que sua profissionalizacdo ndo se chocasse com sua feminilidade”. A
docéncia nao deveria atrapalhar a verdadeira carreira feminina: o casamento. Por
isso, 0 magistério era visto como uma atividade transitdria, um “espera marido”,
que por ocasido do matrimonio seria abandonado, pois a sua manutencao seria
vista como sinal de masculinizagao.

Tal procedimento ¢ reproduzido pela personagem de Julia Lopes de
Almeida, mas ¢ necessario examinar a forma como esses fatos sdo apresentados:
Primeiro, Elisa adora estudar, ndo faz a escola normal apenas enquanto nao se
casa. Tem sonhos de realizagdo profissional, de crescimento em termos de
conhecimento: almeja ir além da cozinha. Acreditava que pelo estudo um dia
chegaria a “ser alguém”. Segundo, ao ser obrigada a abandonar a escola, lamenta,
ndo encara o fato naturalmente, como deveriam encarar todas as mogas, ja que o
trabalho fora de casa era vetado a mulher. Terceiro, somente ao lembrar de sua
época de estudante se diz feliz. — O casamento, que deveria ser o mais importante,
nao ¢ apontado como a época mais feliz de sua vida. Quarto,vé a saida da escola
normal como um desastre. Sao palavras de Elisa: “no fim [do curso] estava a
minha independéncia, o meu futuro assegurado” (p. 34). Ela vé sua carreira
como forma de realizacao profissional, era sua vocacao.

E possivel notar que, apesar de aparentemente reproduzir o discurso da
época, sdo colocadas na personagem algumas particularidades que a diferenciam
da maioria das mulheres.

Se ao final Elisa busca a morte, ¢ porque nao tem perspectiva de vida
melhor: estd condenada, tanto pela satide como pela dependéncia. Mesmo que
voltasse a estudar, sua doenga nao lhe permitiria ter contato com as criangas.
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Jamais poderia exercer sua profissdo. O estudo, para ela, ndo era questdo de
distragdo, como sugere o doutor, mas uma perspectiva de vida, por isso nao
pode voltar a ele. Nada mais lhe resta, ndo hé por que ndo apressar a morte.

Como se pode perceber, o efeito de tal personagem, certamente, ndo
deixard de se fazer dentre os(as) espectadores(as). No entanto, nada ha que,
aparentemente, subverta a ordem.

A pega ¢ curta — apenas um ato, com 25 minutos de duragdo, como
apontam as notas que acompanham sua publicacao, com os didlogos curtos —,
nao foge ao padrdo do teatro doméstico, tdo em voga na época.

As cenas sao passadas no interior da casa, em um cémodo. Na rubrica
inicial que caracteriza o cenario ¢ possivel perceber como os objetos sdao
meramente decorativos, e que ndo faltam dois elementos constantes da obra
desta autora: os livros e as flores.

Outro aspecto interessante ¢ que o conflito maior se da entre mulheres,
nio entre um homem e uma mulher. E a sogra a responsavel por representar a
sociedade da época. Nao ¢ feliz desempenhando seu papel de dona de casa, mas
¢ incapaz de ver de forma solidaria a situagao de Elisa. H4 uma disputa entre
dona Clementina e Elisa: se esta carrega as chaves da despensa na cintura,
aquela é quem controla tudo, inclusive os mantimentos usados durante o més
ou a semana. Percebe-se que o papel da mulher, como reprodutora de uma
ideologia machista, também ¢ colocado em pauta, uma vez que dona Clementina
age como homem, controlando tudo. Também, deve se notar a presen¢a macicga
de personagens femininas (dona Clementina, Elisa, Rita e Benvinda), o que
facilita que se discutam as questdes femininas.

Apesar da tematica interessante, percebe-se que o texto ndo inova na
concepcao de teatro da época: o cendrio € convencional, o palco nunca esta
vazio, os didlogos sdo rapidos e a estrutura da peca obedece a férmula francesa
da ““ piece bien faite”. Embora tenha um nico ato, hd uma nitida divisao ternaria
que nos indica a apresentac¢ao do conflito (a situacao de Elisa na casa da sogra),
a complicacao (a constatagdo de sua doenca) e o desfecho (o atrito com a sogra
e a saida de Elisa). Note-se que, com a preocupagdo maior em discutir a questao
feminina, o aspecto dramaturgico fica em segundo plano. Nao se pode negar
que o desenvolvimento do conflito é fraco, que a conclusdo ¢ um tanto
precipitada e que, em certos momentos, a leitura da peca muito se assemelha a
de um conto.

Olavo Bilac chama aten¢ao para a extensao da pega e afirma que se teria
como desenvolver trés atos a partir do conflito apresentado. Em fun¢do do
pouco tempo reservado as apresentagdes ou por estrategicamente nio querer
se alongar nas discussdes sobre a mulher, a peca deixa a sensacao de que havia
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muito a ser dito e vivido. Faltou forca ao conflito, que poderia ndo enfatizar tanto
o sentimentalismo, para discutir melhor as questdes sociais.

Apesar disso, cumpre a missao de alertar o publico feminino. O préprio
Olavo Bilac atesta seu efeito ao declarar: “Uma tragédia, sim, por mais estranho
que isso parega, — uma tragédia que deixa na alma de quem a ouve a impressao
duradoura e forte, que sé pode ser provocada pelas obras de grande arte”.?’

Também Artur Azevedo fala sobre o efeito da pega: “Nao sei que efeito
A Heranga produzird no publico (...) &, talvez, a mais sincera de todas as pegas,
novas e velhas, exibidas e ainda por exibir no teatro da Exposi¢éo”.?

As outras criticas, tanto a de O Paiz como a do Jornal do Commercio,
referem-se a ela como “‘um drama real”, da “psicologia social”, o que mais enfatiza
o poder de reflexdo que a peca possa alcangar: se retrata a realidade, deve ser
vista como um alerta para as mulheres. No entanto, ndo ha noticia de que esta
peca tenha sido remontada.

Hans Robert Jauss ? nos fala que “a tarefa da histéria da literatura somente
se cumpre quando a produgao literaria ¢ ndo apenas apresentada sincronica e
diacronicamente na sucessao de seus sistemas, mas vista também como historia
particular, em sua relagdo propria com a histdria geral”. Neste sentido, as criticas
acima nos dao a idéia da recepgdo da obra na época de sua representagdo e
também nos permitem inseri-la num contexto dramatirgico, no qual parece se
destacar por sua tematica e verossimilhanca.

Para que se perceba hoje o valor de tal obra ¢ fundamental que se leve em
conta, além da recepcao, também os modelos que existiam, em relagdo aos quais
a obra de Julia Lopes de Almeida se destaca.

Ao final da leitura de parte da obra desta autora, algumas consideragdes
devem ser feitas.

A preocupacdo com a situagdo da mulher na sociedade parece
incontestavel, uma vez que esta presente tanto em sua obra dramatica quanto
romanesca. Nota-se mesmo um aprofundamento crescente, quando a autora
deixa de tematizar apenas essas questdes sob o ponto de vista positivista,
higienizador, como era comum na época, para passar a discutir a situa¢do da
mulher ndo sé na familia, mas sua cidadania, sua possibilidade de ter voz e vez,
como faz tanto em 4 Faléncia quanto em A Heranga.

As posigdes que parecem ser conservadoras e reprodutoras de uma
visdo sectaria em relacdo a mulher podem e devem ser vistas como estratégias

27 Fortuna critica anexada a publicacdo feita em 1909, a guisa de prefacio.

28 Id.

29 JAUSS, H. R. A4 historia da literatura como provocagdo a teoria literaria. Sao
Paulo: Atica, 1994. p. 51.
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para que sua obra ndo crie conflitos frontais com a critica falocéncrita, que a
condenaria ao anonimato. Suas personagens, mesmo de forma disfargada, estdo
sempre a questionar seus papéis na sociedade.

A tematica da instrugdo, por exemplo, que parece ser tratada de acordo
com a visao positivista, quando olhada pelo prisma de um direito adquirido que
pode levar a independéncia da mulher, torna-se um instrumento de mudanca.
Além disso, esse tema ndo ¢ discutido apenas sob esse aspecto. A peca 4
Heranga apresenta ndo s6 a instrugdo para melhor desempenho do papel de
mae e esposa, mas uma finalidade para a vida da mulher, uma alternativa de
ganhar uma identidade prdpria, ser alguém através da realizacdo profissional.

Também o casamento ¢ discutido de forma especial. Suas personagens nao
o véem como finalidade de sua existéncia — pensamento corrente na época —, mas
como parte sua vida, que nem sempre € feliz. Observe-se que ha um distanciamento
da visdo romantica, em que o final feliz incluia o matrimoénio. Das narrativas
lidas, a inica que termina em casamento — 4 Intrusa — ndo o apresenta como
algo esperado e festejado. Se, por um lado, o casamento de Alice ainda ¢ visto
como premiagao para a mulher, é também verdade que ha outra personagem que
0 questiona, como ¢ o caso de Sinha, quando ndo aceita a imposi¢ao da mae.
Desta forma, ndo ha apenas um modelo a ser seguido por todas; a autora
apresenta uma possibilidade de escolha.

Nas outras obras, o casamento aparece mais como motivo de sofrimento
que de felicidade. Se Camila se casou por interesse, nao foi felizcom o marido e
teve que suportar a dor de ser traida, até que encontrasse um amor que a realizasse.
Por outro lado, enquanto via o casamento como uma solugdo financeira, nao
pode ser feliz, ja que o amante nao deseja assumi-la para casar-se. Camila entdo
percebe que pode viver sem se casar, que pode ser feliz em sua casa, com suas
filhas, sem a protecdo masculina. Este ¢ um grande avancgo para a época, quando
a mulher ndo possuia autonomia alguma.

Também em 4 Heranga o valor do casamento ¢ questionado, uma vez
que ao abrir mao de sua identidade para casar-se, Elisa ndo encontra a felicidade.
Para ela, o casamento foi por amor, mas gostaria de ter continuado seus estudos,
ter seguido uma carreira, ter desenvolvido seu potencial intelectual. Desta forma,
o casamento seria parte de sua vida, ndo a finalidade dela.

Por tudo isso, pode-se chegar a conclusdo de que se Julia Lopes de
Almeida ndo inova na proposta estética de suas obras, por seu papel
questionador, pela ousadia na cria¢do de personagens femininas merece destaque
em sua época. Além disso, a pega A Heranga, dentro do conjunto de sua obra,
¢ aquela em que se percebe maior questionamento sobre a situacao de desamparo
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em que a mulher se encontra quando abre mao de todos os outros interesses
para dedicar-se somente ao papel de esposa.

Finalmente, conclui-se que o nome desta autora pode e deve ser incluido
no rol das autoras inovadoras, pois bem ao jeito feminino, conseguiu levantar e
discutir questdes de suma importancia para a mulher de sua época, sem que com
isso tivesse sua obra condenada pela critica que, se ndo a incluiu no rol dos
grandes nomes da literatura brasileira, elogiou-a e permitiu que continuasse a
questionar o modo como as mulheres viviam. Julia Lopes de Almeida conseguiu
ser mais que criatura, tornou-se criadora, numa época em que a pena era
instrumento essencialmente masculino.

RESUMO

Este ensaio pretende apresentar uma leitura da obra de Julia Lopes de Almeida,
tomando por base as narrativas A Intrusa e A Faléncia, além de enfocar de modo especial
a peca A Heranga. Pretende-se apontar a existéncia de um fio condutor na obra desta
autora, que ¢ a questdo feminina, discutida principalmente sobre o aspecto do casamento
e da instrugdo na vida da mulher do entresséculos.

Palavras-chave: Julia Lopes de Almeida, feminino, entresséculos.

ABSTRACT

The present article analyses the narratives 4 Intrusa e A Faléncia, writen by
Julia Lopes de Almeida, and the role 4 Heranga. It intends to show un lead through the
works, the femine question, saw by the point of the wedding and the instruction in the
woman’s life of the end of the century XIX and the beginning of the century XX.
Key-words: Julia Lopes de Almeida, feminism, turn of century.
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