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1.0. Forord

Radet for folkemusikk og folkedans satte i sitt mate 7. og 8. juni 2007 ned et utvalg for &
utrede situasjonen for de norske instrumentbyggertradisjonene. Man sa seg best tjent med et
relativt lite utvalg pa tre medlemmer og foreslo falgende medlemmer til utvalget:
Prosjektleder Kjell Bitustayl, Hardingfelesenteret i Bg, folkemusikkarkivar ved
Valdresmusea, Elisabeth Kvarne, Fagernes og farsteamanuensis Bjgrn Aksdal, Norsk senter
for folkemusikk og folkedans, Trondheim. Sistnevnte ble bedt om a veere sekreteer. Radet sa
ikke behov for & oppnevne noen egen leder for et sa lite utvalg. Alle de tre foreslatte
personene takket ja til 4 sitte i utvalget.

Radet for folkemusikk og folkedans vedtok falgende mandat for utvalgets arbeid:

a) Utredningen skal omfatte de instrumentene som for tiden blir benyttet innenfor det vi
regner som tradisjonell norsk folkemusikk, men hovedfokuset ma ligge pa de se&regne norske
instrumentene.

b) Utredningen skal inneholde en kort gjennomgang av den historiske bakgrunnen for dagens
instrumentbyggetradisjoner.

¢) Utredningen skal inneholde en kartlegging av dagens situasjon, bade nar det gjelder den
institusjonaliserte og den frivillige delen av instrumentbyggevirksomheten. Utvalget skal
bade beskrive og vurdere hvordan denne virksomheten er organisert og finansiert, innbefattet
de stgtteordningene som eksisterer i dag. Man skal ogsa se pa om kvaliteten pa den
navaerende virksomheten er tilfredsstillende.

d) Utvalget skal komme med forslag til tiltak nar det gjelder & sikre og eventuelt styrke
viderefagringen av instrumentbyggevirksomheten her i landet. Dette vil kunne inkludere tiltak
som gjelder ansvarsforhold, organisering, kompetanseheving, gkonomi og stgtteordninger.

Utvalget har hatt fem ordinaere mgter og ett telefonmgte. Det farste mgtet hadde utvalget i
Oslo 26. september 2007. | tillegg deltok utvalget pa Venstres hgring pa Stortinget 25.
september 2007 om handverksopplering og immateriell kulturarv.

Utvalget hadde sitt neste mgte i Bg i Telemark i forbindelse med et seminar og arbeidsmgte i
Musikknettverket 28.- 29. mars 2008. Pa Lillehammer 28.- 29. mai 2008 hadde utvalget mgte
med ledelsen for Maihaugen og for Norsk Handverksutvikling (NHU), og pa Fagernes 9.- 10.
september 2008 mgtte utvalget ledelsen og ansatte ved Valdresmusea, inkludert
felemakerverkstedet, samt representanter for Ole Bull Akademiet pa Voss. Utvalget hadde
ogsa mater med felemakerne Bergljot Hedda Lunde og Oddrun Hegge, samt tidligere
museumsdirekter Ingar Ranheim.

I 2009 har utvalget hatt ett telefonmgte 28. mars, samt et kort mgte 21. april i forbindelse med
Musikknettverkets arbeidsmgate og seminar pa Gjgvik. I tillegg deltok Bjgrn Aksdal under
dialogmgtet om framtidens fagopplering i sma handversfag og presentasjonen av
forskningsrapporten ”Sma handverksfag — statusgjennomgang” arrangert av Faglig rad for
design og handverk i Oslo 10. mars.



Uvalgets medlemmer har ellers hatt mater og kontakt med en rekke institusjoner og
enkeltpersoner med erfaringer fra og synspunkter pa problemstillingene som er skissert i
mandatet. Det gjelder bl.a. instrumentmaker Magnar Storbakken, Tolga, konservator Mats
Krouthén, Ringve Museum i Trondheim, folkemusikkarkivar Stein Villa, Gjevik og
museumsdirektgr Agot Gammersvik, Lillehammer (tidligere direkter ved Hardanger
folkemuseum).

| tillegg har utvalget hele tiden hatt en tett og god dialog med Inger Smedsrud i Norsk
Handverksutvikling og Marianne Westbye i Utdanningsdirektoratet.

Utvalget haper at utredningen kan bli et godt og velegnet redskap for de organene som skal

arbeide videre for a sikre en god og kvalitetsmessig hgy viderefgring av de norske
instrumentbyggertradisjonene!

Trondheim/Fagernes/Bg
Mai 2009

Elisabeth Kvaerne, Kjell Bitusteyl og Bjgrn Aksdal
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3.0. Utvalgets hovedkonklusjoner

Utvalget har her skissert fire hovedomrader nar det gjelder framtidige tiltak for a stimulere de
tradisjonelle instrumentbyggertradisjonene i Norge: utdanning, spesialisering/fordyping,
prosjektstette og informasjon. Disse fire omradene vil ha ulik vektlegging nar det gjelder de
enkelte instrumenttypene, slik at tiltakene kan bli enda mer malrettet.

Felemakerutdanning

Vi ser det som en klar farsteprioritet a fa plass en godkjent instrumentmakerutdanning her i
landet, men erkjenner samtidig at det for en rekke av de tradisjonelle instrumenthandverkene
vil veere lite naturlig a etablere en egen yrkesutdanning. Her bgr man heller sette inn tiltak
som stetter spesialisering og fordypning, samt ulike former for prosjektstatte.

Utvalget konkluderer med at det trolig kun er felemakerfaget som vil vaere egnet som et eget
fag med en profesjonell, heltids yrkesopplering, pa linje med andre handverksfag. Vi mener
imidlertid at et nytt felemakerfag bar ha en bredere faglig plattform som er rettet mot arbeid
med flere beslektete instrumenttyper. Vi ser for oss et felemakerfag som inkluderer bade de
som er interessert i & ga videre som hardingfelebyggere, fiolinbyggere og langeleikbyggere, sa
vel som gitarbyggere.

Utvalget ser det som seerdeles viktig at det sa snart som mulig sendes en sgknad om a fa tatt
opp felemakerfaget pa listen over sma og verneverdige fag. Det er viktig at en slik sgknad har
bred stette i miljget, og at sentrale institusjoner og organisasjoner som Ringve Museum, Radet
for folkemusikk og folkedans, Ole Bull Akademiet, Landslaget for Spelemenn og flere andre
stiller seg bak sgknaden gjennom & sende inn statteerkleeringer.

Det er viktig & legge felemakerutdanningen til en institusjon som bade har et bredt nettverk og
et aktivt miljg, ogsa for utevende musikk pa de instrumenttypene som er knyttet til faget.
Etter utvalgets mening er det Ole Bull Akademiet pa VVoss som i dag star fram som det mest
naturlige stedet for & inneha funksjonen som kjernested for en felemakerutdanning. Utvalget
mener imidlertid at det er viktig at elevene ogsa kan fa impulser fra andre miljger, slik at man
kan fa leerlingplass ved en annen bedrift eller institusjon, for eksempel instrumentverkstedet
til Valdresmusea pa Fagernes.

Spesialisering og fordypning

For de fleste av vare tradisjonelle instrumenter, eksisterer det er stort behov blant byggerne
for midler til videre spesialisering og fordypning. Ett av virkemidlene utvalget her anbefaler
er de prosjektmidlene Norsk handverksutvikling (NHU) disponerer. Det gjelder farst og
fremst den trearige stipendiatordningen for handverkere, forutsatt at denne ordningen
viderefares nar de tre ndveerende stipendiatene er ferdige med sin periode i august 2011.
NHU gnsker a viderefgre denne ordningen, noe de bar fa full stette for fra vart miljg. Om
stipendiatordningen viderefgres bgr Radet for folkemusikk og folkedans, i samarbeid med
andre sentrale akterer, ga i dialog med NHU for a tilstrebe at minst én av de tre forste
framtidige stipendiatene kan representere et tradisjonelt instrumentbyggerfag.

Norsk handverksutvikling gir ogsa stette til et betydelig antall prosjekter, som er med pa a
sikre viderefgringen av tradisjonelle handverk, med sarlig vekt pa a redde
handverkskunnskap som holder pa & dg ut. Det bar veere malet at inntil fem slike prosjekter i
naer framtid kan knyttes opp mot viderefgring av kunnskaper om tradisjonelle
instrumenthandverk.
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Utvalget mener at man ma arbeide pa bredt plan for & sikre at folkekunstomradet
opprettholdes som et spesielt fagomrade, med egen stipendkomité innenfor Statens
kunstnerstipend. Vi tror at sjansen for at instrumentmakere vil kunne nyte godt av denne
ordningen vil reduseres drastisk om folkekunstfeltet splittes opp og fordeles pa de tre
naveerende komiteene for musikere, scenekunstnere og kunsthandverkere, slik det har veert
nevnt i tidligere diskusjoner. Samtidig ma det etableres et gkende press mot Statens
kunstnerstipend og Kulturdepartementet for at folkekunstomradet skal fa noen flere
arbeidsstipend, slik at instrumentmakerne lettere kan komme i betraktning. Dette vil i enda
stgrre grad gjelde hvis den bebudete avviklingen av Statens garantiinntekter for kunstnere
farer til en stor gkning av arbeidsstipend innenfor Statens kunstnerstipend.

Stipendkomiteen ma ogsa jevnlig minnes om at man bar se spesielt pa instrumentmakerne nar
det skal innstilles til statte, ikke minst fordi denne gruppen vanligvis ikke har noen spesiell
representant i stipendkomiteen. Det vil naturlig veere representanten for folkemusikksektoren
som star narmest til & ivareta instrumentmakernes interesser i komiteen.

Vi har som tidligere nevnt forstatt at Statens garantiinntekter for kunstnere etter hvert skal
trappes ned og at man i stedet skal etablere et stgtte antall nye arbeidsstipend innenfor Statens
kunstnerstipend. Skulle ordningen likevel bli viderefart foreslar utvalget at man ser om det
kan vere aktuelt & arbeide for at ogsa instrumentmakere kan komme inn under denne
ordningen.

Prosjektstotte

Lekenutvalgets innstilling om nye statteordninger bade pa kulturomradet generelt og innenfor
det rytmiske musikkfeltet (jazz, rock og folkemusikk) spesielt, inneholder ingen forslag til
stgtteordninger hvor tradisjonsbarere innenfor instrumentmakerfagene naturlig vil falle inn.
Det er derfor etter utvalgets mening sveert viktig at det sa snart som mulig etableres en egen
stetteordning for instrumentbyggervirksomhet pa de omradene hvor vart land har et spesielt
ansvar for & viderefare tradisjonene. Vi mener at Radet for folkemusikk og folkedans her er
det organet som klart best vil vaere egnet til 4 etablere og drifte en slik ny stgtteordning.

Utvalget vil anmode Radet for folkemusikk og folkedans om & ga i forhandlinger med
Kulturdepartementet om a fa ut friske midler til & etablere en stetteordning for arbeidet med a
viderefgre de norske instrumentbyggertradisjonene fra 2010, bl.a. med bakgrunn i
konklusjonene i denne utredningen. Radet ber selv, og i dialog med departementet, vurdere
om dette skal bli en helt ny ordning eller om det skal tas inn som et prioritert felt innenfor de
allerede eksisterende ordningene, dvs. hovedsakelig tiltaksmidlene og arbeidsstipendene.

Informasjonsproblemet

Det vil vaere av stor betydning for & avhjelpe informasjonsbehovet a etablere en nettside eller
et nettsted, som tar et spesielt ansvar for a spre informasjon verdrgrende alt som har med
instrumentmakeri a gjgre. Om Hardingfelesenteret i Bg blir realisert, kan en slik nettside
driftes av dette senteret. Hvis dette ikke skjer, vil det vaere behov for at folkemusikkens egne
organisasjoner, LfS og NFD, eller den nye sammenslatte organisasjonen som er pa trappene,
tar et ansvar som koordinerende instans i samarbeid med de mer spesialiserte nettsidene. Det
viktigste vil vaere a presentere informasjon om de ulike stgtteordningene, samtidig som man
ogsd ma fa med relevant informasjon om de instrumenttradisjonene som faller utenfor de
spesialiserte organisasjonene.
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4.0. Instrumentbyggingens historikk

4.1. Profesjonelle byggere kontra amaterer

Huvis vi tar utgangspunkt i eldre, bevarte instrumenter, ser vi at disse varierer mye i utforming
og kvalitet. Helhetsinntrykket er likevel at det i stor grad dreier seg om instrumenter av hgy
kvalitet. Dette er naturlig etter som folk i eldre tider hadde utviklet allsidige ferdigheter i
mange ulike handverk. Den typiske mangesysleren var utbredt, og i mgtet mellom
laugshandverk og bygdehandverk kunne enkelte drive det sveert langt i & perfeksjonere
teknikkene. | folkekunsten finner vi utsgkt treskjererarbeid, dreiing, dekorasjonsmaling og
ikke minst avanserte instrumenter med utforming og klang av sublim karakter.

Det finnes eksempler pa at utevere med faget som levebrad og stor produksjon i blant laget
mindre gode instrumenter, samtidig som det er registrert praktfulle instrumenter av
handverkere som vi bare kjenner til har laget ett enkelt instrument. Historien forteller om
ungdom som bygget sin egen hardingfele med bare en tollekniv til redskap og om unggutten
som lagde langeleik til sin mor.

Vi har brukbar oversikt over handverkere som livnarte seg som instrumentmakere. Ofte er
disse knyttet til sterke familietradisjoner, som Steintjgnndalen i Bg i Telemark og Rudi i
@ystre Slidre i Valdres. Felles for alle var at de levde i en tid der alle matte utvikle
grunnleggende motoriske ferdigheter tidlig i livet. Dette er grunnlaget for & utvikle handlag,
materialforstaelse og formsans.

Et annet vesentlig seertrekk spesielt knyttet til felemakeren, er at instrumentet ikke er ferdig
utviklet nar det er ferdig bygget. | samspill med spelmannen forgar det en lengre prosess med
justering, preving og feiling - alt for & perfeksjonere instrumentet ned til minste detalj. Dette
er en gjensidig prosess mellom bygger og bruker, basert pa erfaring, tillit og framfor alt
kommunikasjon! Denne kommunikasjonen krever at instrumentmakeren forstar hvilke behov
utgveren har, kjenner sartrekk ved hans eller hennes spillestil og dialekt og kan sette seg inn i
de spesielle utfordringene som venter spelmannen og hans instrument. Her ma bade
bruksegenskaper, klang og stabilitet vektlegges.

Denne prosessen gjelder selvsagt ikke bare nybygde instrumenter, men star sentralt ogsa i
vedlikehold og utvikling av gamle instrumenter. En god felemaker vil ha en mening om
hvem et instrument passer til, og han vil derfor anstrenge seg for at rett instrument kommer til
en bruker som verdsetter det og kan utvikle det videre. Ordvalget, eller fagterminologien som
benyttes, kan virke bade eksotisk og uforstaelig pa utenforstdende, men er som oftest presis
og entydig for innvidde.

Gjennom de siste tiarene er det gjennomfart en rekke byggeprosjekter pa skoler og i
friundervisning ulike steder i landet. Flere hundre langeleiker er bygd, mange av dem godt
brukelige instrumenter. En forutsetning for et vellykket resultat er at leereren har hatt
motivasjon og kunnskap om instrumentbygging, og de har i stor grad utfert vanskelige
operasjoner selv. De fleste av disse instrumentene henger nok til pynt, men vi kjenner ogsa til
at de har vert godt spillbare og bidratt til 3 gke interessen for musikken i nermiljget.

Byggemiljget pa Hunn i Gjevik er omtalt i et eget kapitel. Dette er et eksempel pa et svert

vellykket samspill mellom et godt kvalifisert og spesialisert handverksmiljg og ivrige og
sterkt motiverte amatgrer!
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4.2. Felemaking

4.2.1. Hardingfele

Hardingfela kan etter alt 8 demme fare sine ratter i Norge tilbake til den sakalte Jastad-fela,
som etter alt & demme ble bygget av lensmann Ola Jonsen Jastad (1621-1694) i Ullensvang i
Hardanger i 1651. Trolig representerer Jastad-fela, sammen med andre eldre
understrengsfeler fra @stlandet og Vestlandet, en form for bondefeler, som kanskje kan ha sitt
opphav i middelalderens strengeinstrumenter her i Norden. Midt pa 1600-tallet begynte man
pa Vestlandet & sette to-tre understrenger pa bondefelene, trolig som en impuls fra
strykeinstrumenter pa De britiske gyer. Senere ble disse felene videreutviklet av Isak Nielsen
Botnen (1669-1759) og hans sgnn Trond Isaksen Flatebg (1713-1772) i Kvam i Hardanger,
slik at de spesielt hos Isak ble noe mer lik en fiolin bade i form og starrelse, samtidig som de
ofte fikk en fjerde understreng. Det er disse instrumentene som er utgangspunktet for at
bondefelene fra Hardanger etter hvert fikk navnet hardingfele.

De sma bondefelene var pa 1700-tallet ogsa utbredt i Telemark, Agder og Numedal. Etter
hvert begynte man spesielt i Valdres og til dels ogsa i Numedal & ta i bruk vestlandsfeler laget
av Trond Flatebg (Tronda-feler), som man gjerne kjgpte under markedene i Leardal og pa
Kongsberg. | Telemark begynte Karl Mathiesen Rue (1742-1829) og John Eriksen Helland
(1790-1862) omkring 1820 a eksperimentere med en noe starre og mer dekorert hardingfele,
hvor lgvehode, blomstermotiver av nedfelt perlemor pa gripebrett og strengeholder og en
korpusdekor dominert av akantusranker, var sentrale kjennetegn. Etter er periode med relativt
store variasjoner i felebyggingen i Telemark, utviklet John E. Hellands sgnn, Erik Johnsen
Helland (1816-1868) en mellomstor og noe flatere hardingfelemodell omkring 1840. Denne
modellen ble ytterligere videreutviklet av bade Erik og hans bror Ellev Johnsen
Steintjgnndalen (1821-1876) fram mot omkring 1860. Da fikk vi det vi gjerne kaller den
moderne hardingfela, som med sma endringer har vart utgangspunktet for det meste av
felebyggingen helt fram til i dag.

Hardingfela har oppgjennom tidene hentet mange impulser fra europeiske strykeinstrumenter,
bade nar det gjelder form, dekor og konstruksjon. Likevel har dette representert en utvikling
som har foregatt i Norge drevet fram av norske felebyggere i et samspill med norske
spelmenn. Isak Botnen er den farste profesjonelle felemakeren vi kjenner til her i landet, men
vi skal slett ikke se bort fra at det har eksistert felemakere eller andre instrumentmakere i
Norge som har levd av handverket sitt enda tidligere.

Pa 1700-tallet fantes det en god del profesjonelle felemakere her i landet. Dette ser vi bl.a. av
oversikten over personer som har tatt borgerbrev rundt om i de norske byene. Spesielt i
Bergen var det i siste halvdel av 1700-tallet flere personer som titulerte seg som felemaker.
De strenge handverksprivilegiene i Danmark og Norge pa 1700-tallet gjorde det generelt
vanskelig for handverkere pa bygdene a leve av a selge handverksprodukter. Likevel kjenner
vi til at flere dyktige felebyggere ogsa utenfor byene tjente gode penger pa a selge felene sine,
spesielt under markedene. Her var det trolig en blanding av profesjonelle felemakere og
amatgarer med sterk interesse for musikk som bgd fram felene sine. Det har ofte vist seg
vanskelig & spore opp de mange personene som har etterlatt seg en eller relativt fa feler i
kildene. Trolig dreide deg seg om handverkere som reiste rundt fra bygd til bygd og tok
etternavnet sitt fra garden der de oppholdt seg en tid. Dels var det ogsa snakk om husmenn,
leilendinger eller innerster med talent for handverk som spedde pa inntekten sin gjennom a
bygge og selge et og annet instrument. 1 tillegg vet vi om flere nevenyttige fedre som laget
feler til ungene sine.
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Selv om det altsa har funnes mange amatgrbyggere og en rekke mer tilfeldige personer som
har lagd feler, var det alltid de profesjonelle felemakerne som gikk i bresjen og drev
utviklingen videre. Vi har helt siden slutten av 1600-tallet, om ikke enda tidligere, hatt et
sterkt og aktivt profesjonelt felemakermilje her i Norge som har produsert instrumenter av
sveert hgy kvalitet. Vi skal her trekke fram en del av de mest sentrale felemakerne fram til
midten av 1900-tallet.

Vestlandet

Johannes Bardsen Tveit (1786-1847) fra Samnanger, midt mellom Hardanger og Bergen, var
en av de aller beste og mest produktive felemakerne pa Vestlandet pa 1800-tallet. Felene til
Johannes Tveit hadde mye til felles med Tronda-felene nar det gjelder formen, men han
benyttet generelt mindre dekor pa felekroppen. Felene til Tveit gikk vanligvis under navnet
Tveita-feler eller Samnanger-feler.

Anders Askildsen Heldal (1811-1897) var fadt i Hosanger pa nordsiden av Ostergy. Da han
var 15 ar gammel dro han til Bergen og begynte som leeresvenn hos enken etter felemakeren
Anders R. Kleive. Da hun dgde startet Heldal eget felemakerverksted i byen, hvor han bade
reparerte og solgte feler samt diverse rekvisita, blant annet selvproduserte tarmstrenger.
Heldal fikk etter hvert rykte som den fremste felemakeren pa Vestlandet, og bade Ole Bull,
Myllarguten og Ola Mosafinn oppsgkte Heldal nar det skulle ha felene sine vedlikeholdt eller
reparert. Mens Johannes Bardsen Tveit i stor grad bygde pa Tronda-felene som modell for
sine instrumenter, er felene til Anders Heldal noe mer lik instrumentene til Isak Botnen i
formen.

Knut Nilsen @vretveit (1846-1924) fra Lindas bygde i lgpet av sine 45 ar som felemaker rundt
ett tusen feler. Felene til @vretveit bygger pa Tveita-felene, men er bade atskillig bredere i
formen og noe lengre i halsen. Ogsa sgnnen til Knut, Nils K. @vretveit (1873-1956), ble
felemaker. Knut Myrland (f. 1851) fra Samnanger skal ha laget mer enn hundre feler av bra
kvalitet. Han bygde farst og fremst pa modellen til Johannes Bardsen Tveit.

Pa Voss var det en rekke aktive felemakere pa 1800-tallet. Blant de fremste var Per Jonsen
Staup (1844-1927), som i lang tid var bosatt i Ulvik i Hardanger. Mest produktiv var trolig
den allsidige kunstneren Magnus Massen Dagestad (1865-1957), som skal ha laget omkring
ett hundre feler. Dagestad bygde pa formen til Tveita-felene, men forsynte felekroppen med
langt mer dekor. Han skar i tillegg ut seerdeles vakre felehoder, som inspirert av Lars
Kinsarviks drakestil brakte lgvehodet mer i retning av et drakehode. Dagestads
drakeinspirerte felehoder ble fulgt opp av Kristoffer Torbjernsen Ase (f. 1879), som
opprinnelig kom fra Strandebarm i Hardanger. Ase var kjent for & lage rimelige og greie feler
som fikk stor utbredelse som bruksinstrumenter blant amatagrspelmenn i vossebygdene. Han
var trolig den farste profesjonelle felemakeren pa Voss.

Enna omkring 1900 var vestlandspreget sterkt pa de fleste hardingfelene som ble laget i
Hardanger, VVoss og de andre sentrale vestlandsbygdene. Men fra omkring 1900-1910 blir
felene mer og mer pavirket av den moderne telemarksstilen innen felebyggingen.

De mest sentrale felemakerne pa Vestlandet pa 1900-tallet har veert Anders Aasen (1909-

1985), Havard Kvandal (1910-2005) og Olav Vindal (f. 1951) fra Hardanger og Sigvald
Rarlien (f. 1946) fra Bulken/Voss.

15



Valdres

| Valdres ble tradisjonen med a lage hardingfeler inspirert av vestlandsfelene og spesielt
Tronda-felene fert videre utover pa 1800-tallet. Den mest framtredende av felemakerne i
Valdres pa midten av 1800-tallet var Nils Torsteinsen @ydgarden (1818-et.1878) fra Ulnes,
sgnn av felemakeren Torstein Nilsen @ydgarden (1781-1851).

Nils Torsteinsen var nok regnet som en enda bedre felemaker enn faren. Etter at han giftet
seg med Ingrid Olsdatter Belgum og tok over garden sammen med henne, tok han etternavnet
Belgum, og hardingfelene han bygde ble derfor etter hvert kjent under navnet Belgum-feler.

Andre felemakere som var aktive i Valdres pa midten av 1800-tallet var Knut Dahle (1838-
1912), Anders Lykken (1876-1959) og Torleiv T. Vestheim (1870-1930), alle fra @ystre
Slidre, og Anfinn Olsen Kvame (1799-1886) fra @ye i Vang. Kvame skal ha laget fem-seks
feler av Tronda-modell. De farste felene Knut Dahle lagde var ogsa av Tronda-typen, men
etter hvert begynte han a bygge feler etter modell av Steintjgnndalen-felene i Telemark. Det
samme skjedde gradvis med flere av de andre felemakerne i VValdres, men denne utviklingen
skjet farst fart nar vi kommer et lite stykke inn pa 1900-tallet med felemakere som blant annet
Knut @. Rudi (1878-1972) fra @ystre Slidre, senere bosatt i Oslo.

De mest kjente felemakerne i VValdres i nyere tid er @ystein Rudi (1907-1982), Olav Viken
(1922-2005), Oddrun Hegge (f. 1961) og Knut Opheimsbakken (f. 1957).

Buskerud

Tradisjonen med a lage hardingfeler i eldre vestlandsstil fortsatte i bade Numedal og spesielt
Sigdal langt utover pa 1800-tallet, og vi ma ga helt fram til 1870-arene far den moderne
telemarksfela sa smatt begynner a sette sine spor i felebyggingen i disse omradene.

Jakob Torgersen Mobraten (1826-1891) fra Sigdal var den farste felemakeren her i landet
som begynte a nummerere sine instrumenter. Instrumentene hans har en form som minner
sveert mye om Jaastad-fela fra 1651, selv om de er en god del stgrre. En annen felemaker i
Sigdal var Elling Hansen (1818-et.1849). Det er bevart ei eneste hardingfele etter ham, datert
1846. Vi vet ellers lite om hans virksomhet, blant annet fordi han i 1849 emigrerte til USA.
Felemakeren Knut Fingarsen Fosslien (1816-et.1848) fra Krgdsherad har ogsa etterlatt seg ei
fele datert 1846. Han emigrerte i likhet med Elling Hansen til USA.

Anders @degarden (1871-1943), eller Anders @ygarden, som han gjerne kaltes, var regnet
som den fremste felemakeren i Numedal fra omkring 1900 og en tid framover. Han skal ha
laget hele 700-800 feler, og mange av dem er av sveert god kvalitet. Han hentet inn sentrale
stiltrekk fra felebyggingen i Bg, men instrumentene hans er likevel holdt i en egen stil,
spesielt nar det gjelder dekoren. Den mest kjente felemakeren i Numedal i senere tid er nok
Gjermund Stremmen (1898-1975), som skal ha laget noe over 300 feler. Han drev
felemakerarbeidet bare pa deltid, og da helst i vinterhalvaret, men var kjent for a arbeide raskt
og sikkert.

| Krgdsherad var det sarlig Anders Christensen Kleven (1855-1909) som pa slutten av 1800-
tallet sto fram som den fremste felemakeren. Han etablert etter hvert et eget
felemakerverksted i Christiania, og her fikk han en stor kundekrets. Kleven utviklet en egen
felemodell, men lagde ogsa feler i mer klassisk telemarksstil, serlig inspirert av Erik Johnsen
Hellands instrumenter. | tillegg gjorde han enkelte tekniske forandringer pa felene sine nar
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det gjaldt festingen av understrengene. Flere av de mest framtredende felemakerne i farste
halvdel av 1900-tallet hadde tidligere gatt i leere hos Kleven. Det gjelder blant annet Gunnar
Rastad og Torleiv Frgysaa fra Aust-Agder og Knut @. Rudi fra @ystre Slidre i Valdres.

En annen felemaker fra Krgdsherad var Ole G. Skogly (1866-1939). Han gikk i lzere hos bade
A.C. Kleven og Gunnar Rgstad, men flyttet senere mye rundt. Skogly var regnet som en
sveert god felemaker, som seerlig produserte feler med ypperlig tonekvalitet.

Nar det gjelder Hallingdal har vi ingen sikre opplysninger om en eldre felemakertradisjon. De
farste felemakerne vi kjenner til i dalen er Ola Sjugurdsen Reinton (1820-1911) og Guttorm
Solheimslien (f.1824), begge fra Hol. Omkring 1900 fantes det en lang rekke lokale
felemakere i Hallingdal, men ingen av disse er spesielt framtredende med instrumenter av hgy
kvalitet. Derfor har de fremste spelmennene i Hallingdal mattet ga til Telemark, Numedal og
andre omrader nar de skulle skaffe seg gode feler. Men vanlige bruksinstrumenter har det
veert nok av i dalen.

Den fremste felemakeren i Buskerud i senere tid er nok Magne Kvamme (f. 1941) fra Rayse i
Hole, som var den farste som fikk gullmedalje for ei hardingfele under feleutstillingen pa
Landskappleiken i 2002.

Telemark

| lgpet av 1800-tallet tok Telemark, og i seerdeleshet Bg over hegemoniet som det viktigste
felemakermiljget. Etter at Erik Johnsen Helland og Ellev Johnsen Steintjgnndalen dagde, ble
tradisjonen viderefert av deres etterkommere, i forste rekke av Knut E. Steintjgnndalen (1850-
1902) og hans sgnn Knut K. Steintjgnndalen (1887-1969) og av Erik J. Hellands barnebarn
Olaf G. Helland (1875-1946).

Blant de mest sentrale felemakerne i Telemark utenom Bg omkring 1900, finner vi brgdrene
Asmund E. Sandland (f. 1854) og Endre E. Sandland (1877-1926) fra Brunkeberg, Kviteseid.
Senere fulgte sistnevntes sgnn Endre Sandland (f. 1899) i samme spor. Kijetil Flatin (1879-
1960) fra Seljord var bade spelmann og felemaker og lerte en del av Gunnar Rgstad i
Christiania mens han oppholdt seg i byen. Flatin skal ha laget omkring 200 hardingfeler, og
mange av dem er av svert bra kvalitet. Ellers lagde bade Torstein Langerud i Tinn og Ole
Evensen Bakkane (f. 1867) fra Ba flere brukbare feler. | Tuddal begynte felemakeren Hans
Johnsen Tjenn (1877-1962) & eksperimentere med avstemmingen av hardingfela, og gjennom
mange ar drev han felemakervirksomhet sammen med sgnnen John H. Tjgnn (1899-1966).
En tid var de to trolig de mestproduserende felemakerne i hele landet. John ga felene sine
bade en spesiell form og en sarpreget dekor, og han lagde flere sveart gode instrumenter mot
slutten av karrieren.. Senere har Anders Buen og sgnnen Hauk (f. 1933), som bosatte seqg i
Jondal ved Kongsberg, fart denne tradisjonen videre

Den fremste felemakeren i Telemark pa begynnelsen av 1900-tallet utenfor Helland- og
Steintjgnndalen-familien, var nok Olav K. Venas (1877-1957) fra Gransherad, og felene hans
star fremdeles hayt i kurs i dag. Han lagde ogsa langeleiker, flere av dem med flotte utskarete
hoder. Venas var i tillegg en bergmt knivsmed. De tidligste hardingfelene hans er relativt
sma og minner litt om felene til Olaf G. Helland fra samme tid. Slik representer de den
samme reaksjonen mot den store felemodellen til Erik Johnsen Helland fra 1860-arene som vi
har sett hos mange andre felemakere i Telemark fram mot 1900. Flere mener at Venas gjorde
sine beste hardingfeler i 1920- og 1930-arene.
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Nye hardingfeleomrader

Midt pa 1800-taller var hardingfela etablert pa Vestlandet i et omrade fra Hardanger og
Sunnhordland i ser til Sunnfjord i nord. 1 tillegg hadde hardingfela funnet veien inn i enkelte
bygder helt nord til Nordfjord og Sunnmare, selv om det fortsatt var fiolinen som dominerte i
disse omradene. | Setesdal og flere av de gvrige Agder-bygdene var instrumentet i ferd med a
etablere seg etter at fiolinen har dominert i en periode pa drgyt femti ar, etter at de gamle
bondefelene trolig forsvant. Pa @stlandet var hardingfela omkring 1850 utbredt i sa godt som
hele Telemark, Numedal, Sigdal, Krgdsherad, Hallingdal, mesteparten av Valdres og i flere av
flatbygdene i Buskerud.

Lenger nord pa Vestlandet ble hardingfela like etter 1900 innfart pa Nordmere og i enkelte
sgrtrgnderske bygder, hovedsakelig Rennebu, Meldal og Orkdal. 1 tillegg var det en rekke
enkeltspelmenn i de distriktene som vanligvis benyttet vanlig fele som tok i bruk hardingfela
som et viktig biinstrument. Den store gkningen i interessen for og bruken av hardingfela
medfarte at markedet for hardingfelebyggere gkte sterkt i flere nye deler av landet. Fra
omkring 1900 kan vi registrere at det dukker opp mange nye felemakere i de sakalte unge
hardingfeleomradene. | Aust-Agder gjelder det blant annet Sveinung Gjevland (1892-1977)
fra Amli, Torleiv Froysaa (1867-1949) fra Hornnes og ikke minst Gunnar M.A.Rgstad (1874-
1949) fra @vrebg.

Gunnar Rgstad regnes av mange som den fremste felemakeren pa 1900-tallet, og det er bare
enkelte av felene til Olaf G. Helland som i dag oppnar nesten samme pris som de beste
Rostad-felene. Rgstad startet som lokal spelmann i @vrebg, men begynte snart a arbeide pa
sin farste fiolin, og flere instrumenter fulgte snart etter. Etter noen ar pa stadig flyttefot kom
Gunnar Restad til Christiania i 1899, hvor han de neste arene hadde flere ulike jobber.
Fremdeles bygde han instrumenter pa fritiden, bade fioliner og hardingfeler. | 1907 etablerte
Gunnar Rgstad sitt eget felemakerverksted, og en stor karriere som felemaker kunne ta til for
alvor. Rgstad hadde en sterk beundring for Erik Johnsen Hellands feler fra 1860-arene, og
denne modellen inspirerte de fleste av Rgstads arbeider fram til ca. 1911. Det ble imidlertid
helst klassiske fiolinmodeller som ble utgangspunktet for hans hardingfeler i arene som fulgte.
Gunnar Restad hadde sine fremste ar som felemaker fra omkring 1917 og fram til ca. 1940.

Pa Nordvestlandet dukket det opp flere dyktige hardingfelebyggere etter 1900, og det var
kanskije saerlig pa Nordmare og til en viss grad pa Sunnmgre at man na begynte a bygge
hardingfeler. En av de nye nordmgarske felebyggerne var Sigurd @veras (1890-1978), som
bodde pa Dale ved Kristiansund. Her etablerte han verkstedet sitt i 1920. Han skal gjennom
de 50 arene han var aktiv ha bygget naermere 700 instrumenter, fordelt pa bade fioliner og
hardingfeler. Instrumentene hans var szrlig etterspurt pa Nordmare.

4.2.2. Vanlig fele (fiolin)

Vi vet ikke nar fiolinen kom til Norge, men trolig skjedde det omkring 1620. Det finnes en
rekke kilder som omtaler fiolinspill i Norge pa 1600-tallet, men vi vet ikke om det ble spilt pa
norske eller importerte instrumenter. Vi ma ga helt til 1764 far vi finner den eldste bevarte
norskbygde fiolinen. Den er laget av den kjente hardingfelebyggeren Trond Isaksen Flatebg i
Hardanger i 1764 og kan minne mye om 1700-tallsfioliner bygd i Mittenwald i Sgr-Tyskland.
| falge en avisartikkel fra Bergen i 1766 skulle ogsa hans far, Isak Nielsen Botnen, ha laget
fioliner av god kvalitet pa begynnelsen av 1700-tallet, men vi har dessverre ikke bevart noen
fioliner etter Isak.
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| siste halvdel av 1700-tallet tok en god del felemakere borgerskap i Bergen, og vi vet at flere
av disse bygde bade fioliner, hardingfeler, cistere, gitarer og andre strengeinstrumenter. En av
felemakerne var Sivert Olsen Gjesdahl (1766-1826), som kom til Bergen fra Jalster i 1800.
Det er fortalt at Sivert Gjesdahl skal ha laget den farste fiolinen som Ole Bull spilte pa.

Selv om vi har fa bevarte norske fioliner fra eldre tider, tyder mye pa at flere av felemakerne
pa Vestlandet lagde bade hardingfeler og fioliner. I landet for gvrig tyder mye pa at folk helst
spilte pa importerte fioliner. I tillegg ble det nok laget en god del fioliner pa ren amatgrbasis.
Vi har bevart enkelte slike amatgrinstrumenter, bl.a. en fiolin laget i 1773 av Bgrre Hansen
Langland (1732-1820) fra Holtalen og en fiolin fra 1797 (eller 1792) av Benjamin Surland (f.
1768) fra Reros. Et noe bedre arbeid representerer fiolinen som er signert Amund Hansen
(1734-1812) fra Fredrikshald (Halden) 1779. Hansen, som var fagdt i Vinger, var i sin tid en
meget kjent instrumentmaker og produserte spesielt en stor mengde citrenker (en liten
cistertype) av svert god kvalitet. Det er ogsa bevart en bratsj fra 1784 etter ham, og han skal i
tillegg ha veert en god gitarbygger.

Ogsa pa 1800-tallet mgter vi mange felemakere som bygde bade fioliner, hardingfeler og fra
tid til annen ogsa andre instrumenter. Et eksempel pa dette er felemakeren Nils Helleksen
Bratterud (1767-1830) fra VVeggli i Numedal. Vi har bevart en fiolin etter ham som er laget i
1829. Fiolinen minner i formen ganske mye om Tronda-fiolinen fra 1764, men har en noe
lengre hals.

| Telemark er Helland-familien i Bg de ledende hardingfelemakerne utover pa 1800-tallet.
Men flere av familiemedlemmene bygde ogsa fioliner, bl.a. John Eriksen Helland. Det eldste
instrumentet vi kjenner til fra hans hand er en fiolin bygd sa tidlig som 1815. Det er ogsa
bevart en fiolin som han bygde i 1856. Etter hvert ser det ut til at han har lagt
hardingfelebyggingen helt vekk og konsentrert seg om kun a produsere fioliner. Flere har
hevdet at Helland leerte felemaking mens han satt i svensk fangenskap under krigstjenesten
omkring 1810, men dette har det ikke latt seg gjare a bekrefte..

Den betydeligste fiolinbyggeren i Norge far 1850, var Lars Olsen Hoem (ca. 1782-1852).
Han var fadt i Fraena utenfor Molde, men bosatte seg senere som fiolinmaker i Kristiansund.
Hoem leerte trolig fiolinbygging av en franskmann pa det engelsk fangeskipet “Brave”, som la
for anker rett utenfor Plymouth. Hoem var fange pa dette skipet fra 1809 og fram til januar
1812. Vi kjenner til rundt 30 fioliner, samt en fiolinbue som er lagd av eller tilskrevet Lars
Hoem. Han skal ogsa ha bygd flere gitarer, men ingen av disse er kjent i dag. Den eldste
bevarte fiolinen er lagd i 1820, men det finnes en fiolin som visstnok er bygd i 1815 som i
falge en tidligere eier skal veere laget av Hoem. Fiolinene etter Lars Hoem viser at han
gjennomgikk en sterk utvikling i lgpet av sine aktive ar som fiolinbygger. Fiolinen fra 1820
er for eksempel bygget i ren barokkstil og har i tillegg sveert hgy hvelving pa bade lokk og
bunn. Senere kommer den tyske innflytelsen mer og mer fram i formen, samtidig som
fiolinene gradvis blir flatere i lokket. Hoems fioliner var spesielt ettertraktet pa Nord-
vestlandet og i Trendelag, og i var tid er fremdeles Hoem-fioliner relativt etterspurt, spesielt
blant spelmenn.

Fra slutten av 1800-tallet har vi hatt en lang rekke dyktige fiolinmakere i Norge som har
betjent bade spelmenn og klassiske fiolinister med nye instrumenter, reparasjoner og rigging.
Kjente hardingfelemakere som Gunnar Rgstad og Knut @. Rudi lagde ogsa svart gode
fioliner. 1tillegg har vi hatt spesialiserte fiolinmakere som Christian Delphin,
Elverum/Lillehammer, Sverre Hansen, Bergen, Odd P. Jacobsen, Trondheim (1911-2007),
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Olaf Feren, Trondheim, Arnulf Langfjell, Nesodden (1926-1999) og Harald Lund,
Trondheim/Jessheim (f. 1939).

Vi har ogsa hatt en mengde amatarbyggere, som fra tid til annen har produsert brukbare
begynnerinstrumenter og til en viss grad ogsa helt greie bruksinstrumenter.

4.2.3. Felemakerutstillingen pa Landskappleiken (LK)

Landslaget for Spelemenn (LfS) sin tradisjonelle instrumentutstilling har ratter tilbake til
tidlig pa 1970-tallet. Men skikkelig system i sakene kom det ikke for i 1978 i forbindelse
med Landskappleiken pa Fagernes. Da ble det gitt poeng, og feler og hardingfeler ble
bedgmt. Likevel er det lite & finne i Spelemannsbladet om dette pa denne tiden.
Feleutstillingen har levd en heller anonym tilveerelse, men gradvis har oppmerksomheten gk,
og resultatene fra demmingen har ogsa kommet pa trykk, dog ikke helt konsekvent.

Kjell Midtgards oppsummering

Kjell Midtgard publiserte i 1992 en artikkel i Spelemannsbladet (nr.11/12) der han stiller
spgrsmal ved hva som er status, og hvor veien gar videre for feleutstillingen pa
Landskappleiken. Midtgard var dommer i 1992. Det var spellmannen Kjell Midttun som
stilte seg i spissen for etableringen av en feleutstilling. Han ... utarbeidde demmingsskjema
som seinare har vorte bruka nokonlunde i same form”, skriver Kjell Midtgard, som slar fast at
det har veert relativt lite stoff om utstillingen i Spelemannsbladet. Likevel er det her man ma
hente informasjon om utviklingen av denne utstillingen.

Mest interessant er demmingen i praksis, ogsa nar det gjelder deltakelsen? Midtgard
konkluderer med at deltakelsen gkte fra starten i 1979 og framover til 1987, men fra da av
gikk kurven nedover. 1 forhold til poengsummer ser han en lignende utvikling. Har
kvaliteten gatt ned, eller har demmingen blitt strengere? Eller har de beste felemakerne sluttet
a delta?

Den endelige konklusjonen hans er slik: ”Etter alt & dema har det vori ei positiv utvikling i
felemakeriet bedgmt ved feleutstillinga pa landskappleiken. Fram til 1986-87. Fra da av har
bade breidde og toppen, det vil seia bade antalet og kvaliteten i denne konkurransa avtatt. Om
det er same tendens for heile felemakeriet i Noreg, er likevel meir tvilsamt.” Likevel mener
Midtgard at utstillingene er det eneste barometeret vi har for 8 male en slik utvikling.

Forandringer den farste tiden

Etter dpningsaret 1978 kom det allerede aret etter en endring, da det ble lagt til rette for en
salgsutstilling av feler under Landskappleiken i Fgrde 1979. Etter kritikk i forbindelse med
for darlig tilretteleggelse av feleutstillingen i 1982, tok LfS et fastere grep og la utstillingen til
et eget lokale, et stykke vekk fra konkurranselokalet, i forbindelse med Landskappleiken pa
Kongsberg i 1983. Aret etter kom en ny regel om at felene skulle leveres inn i god tid i
forveien, slik at dommerne fikk anledning til & gjare sine konklusjoner i forkant av selve
kappleiken.

Arnulf Langfjell var i den farste perioden den av felemakerne som var mest aktiv i
Spelemannsbladets spalter bade med & komme med forslag om endringer og nar det gjaldt a
tale feleutstillingens sak. Ellers kan man nok observere at felemakerne, eller
instrumentmakerne generelt, harer til en smalaten gruppe som sjelden gir lyd fra seg.
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De eldre instrumentene

Lite endringer skjedde fram til Landskappleiken 1992 pa Fagernes. Da dukker de eldre
instrumentene opp som supplement til felene, men forelgpig uten demming. De blir
imidlertid vist fram i rikt monn, bade seljeflayte, sjaflayte, munnharpe, langeleik, harpe,
kuhorn, bukkhorn, neverlur, beinflayte og kantele. Denne utstillingen fayer seg til en praksis
som har innarbeidet seg i forbindelse med landskappleikene: Historisk interessante lokale
instrumenter, bade feler og eldre instrumenter, blir oftere og oftere stilt ut i tilknyting til den
offisielle” utstillingen.

Den farste gullfela

Fram til 1993 hadde det bare blitt delt ut sglv- og bronsemedaljer pa Landskappleiken, men i
1993 kom den farste gullfela. Magne Kvamme var mester for den, en vanlig fele, eller fiolin.
Det skulle ga noen ar til far den farste gullhardingfela kom.

Nye endringer

| forbindelse med Landskappleiken i Farde 1995, innfgrte LS en ny praksis: N skal
vinnerfelene spilles pa under Mesterkonserten. Og det er to av dommerne, Reidar Skjelkvale
og Knut Myrann, som star for framfgringen dette aret. Dette var et grep gjort for at
felemakerne skulle fa ekstra blest, slik at man samtidig kunne gke interessen for
feleutstillingen ytterligere. Ellers kan man lese ut av referatene (de som finnes) i
Spelemannsbladet at instrumentutstillingen har vert godt besgkt opp gjennom arene.
Publikum har satt stor pris pa dette tiltaket.

| 1996 blir de eldre instrumentene for farste gang demt. Det som skiller demmingen av disse
instrumentene fra felene, er at mens en egen dommerkomité hvert ar bedgmmer felene, er det
dommerne i spill pa de eldre instrumentene som ogsa er dommere for denne
instrumentgruppen.

Til tross for stor interesse blant publikum, men muligens pa grunn av for liten deltakelse,
vedtar LfS at man fra og med 1997 bare skal ha instrumentutstilling annethvert ar. Det er
derfor ingen utstilling i 1997, deretter bare hvert partall, dvs. 1998, 2000, 2002 osv.

Gullhardingfela kom til slutt

Magne Kvamme var ikke bare den som fikk den farste gullfela pa instrumentutstillingen pa
Landskappleiken i 1993. | Vaga i 2002 oppnadde han ogsa gullmedalije for ei hardingfele,
som den farste i historien til denne utstillingen. Dommer dette aret, Sigvald Rarlien, sa det
slik: "Viss det skal vera ei meining i & ha ei gullmedalje, sa ma ikkje denne hange sa hggt at
det berre er Gud som greier & oppna ei slik plassering!”

Kvalitetssikring

| et intervju i Spelemannsbladet etter Landskappleiken i Eidfjord 2004 ser Rerlien tilbake pa
dgmmingen og utviklingen i hardingfeleklassen. Han mener at om deltakelsen har gatt ned
(det var bare fem hardingfeler utstilt dette aret), har kvaliteten gatt opp. Dette dokumenterer
han med at av de fem felene, fikk ei fele sglvmedalje og fire feler bronsemedalje. Han mener
med det & si at man har lgftet nivaet radikalt, noe som har vert malet for dommerne. Likevel
melder han inn en bekymring for framtiden: Han ser at de mest erfarne felemakerne drar pa
arene og at rekrutteringen ikke er tilstrekkelig.

En konklusjon han kommer med er at feleutstillingen pa Landskappleiken er 8 sammenligne
med dgmming av spill - det handler om kvalitetssikring. Kriteriene for demming har blitt
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revidert flere ganger, og sentralt i dette arbeidet de senere arene har vert Sigvald Rerlien og
Knut Myrann. Lenge var fordelingen pa demming av tone og eksterigr 50-50, men fra og
med 2008 ble fordelingen endret til 60-40 i faver av tonekvaliteten. Sa langt er ikke denne og
noen andre sma endringer evaluert, men forelgpige kommentarer tyder pa dette har veert en
hensiktsmessig endring.

Eldre instrumenter — hva sa?

En evaluering av utstillingen av de eldre instrumentene pa Landskappleiken har ennd ikke
blitt gjort. Men et inntrykk som har festet seg, er at deltakelsen ikke har veert altfor stor. Man
var oppe i atte instrumenter i 1998, den andre gangen. Senere har tallet veert nede i to, for
eksempel i 2004.

Konklusjon

Ut fra et relativt spinkelt erfaringsgrunnlag, fordi det ikke er skrevet sarlig mye om dette, kan
man konkludere med at det kan se ut til at instrumentutstillingen pa Landskappleiken har veaert
viktig, sarlig for hardingfelemakeriet. Fele-/fiolinmakerne har ogsa hatt andre typer
konkurranser internasjonalt de har kunnet delta i. Men for de fleste instrumentmakerne
gjelder fglgende som Arnulf Langfjell utrykte i et leserbrev: ”..dette er en kjeerkommen
anledning til a fa knyttet personlig kontakt med feleinteresserte folk fra store deler av Norge.”

4.2.4. Strengeproduksjon

Pa en del norske museer er det tatt vare pa eldre strengemaskiner. Det er derfor grunn til &
anta at det tidligere var en utbredt tradisjon a spinne strenger. Trolig matte uteverne selv ofte
lage strenger. Dette fortelles bl.a. om spelmannen Jgrn Hilme fra Valdres.

| 1901 begynte felemakeren Knut @. Rudi & produsere hardingfelestrenger. Han hadde gatt i
leere hos fiolinmaker Anders C. Kleven i Christiania. Rudi bygde selv maskinene som lagde
strenger. Etter hvert fikk firmaet navnet K. @. Rudi & Sgnn (1925), og noe senere Rudi A/S
(1971). Strengene de produserte fikk merkenavnet “Fanitullen”. De lagde ogsa strenger til
gitar, fiolin og langeleik. Dette foregikk ved at de kappet av og sorterte egnede pianostrenger.
Produksjonen ble i 2003 overtatt av Valdresmusea. | dag produserer ogsa
felemakerverkstedet ved Ole Bull Akademiet pa Voss strenger.

4.3. @vrige strengeinstrumenter

4.3.1. Langeleik

Langeleiken kom trolig til Norden pa 1400-tallet, og den ble snart utbredt over hele Norge.
Instrumentet er dokumentert gjennom ulike kilder, bade skriftlige, avbildinger og bevarte
instrumenter. Den eldste daterte langeleiken er den sakalte "Hasvoldseterleiken” i Vardal
med arstallet 1524 paskrevet. Vi kjenner til minst fire daterte langeleiker fra 1600-tallet og
mer enn 20 instrumenter fra 1700-talet. Noen av de udaterte langeleikene kan trolig veere
enda eldre. Pa 1800-tallet gar tradisjonen tilbake og dgr etter hvert ut de fleste steder, men
lever videre fram til var tid i Valdres, Telemark og Vest-Oppland. De eldste langeleikene
viser rik variasjon i utforming og kvalitet. De ulike instrumentene har regionale sartrekk og
karakteristiske utforminger. Noen er hjemmelagete amatgrinstrumenter, mens andre har
utforming og dekor som dokumenterer handverk pa hgyt niva. Skriftlige kilder forteller om et
populert instrument med stor utbredelse, i hvert fall fram til slutten av 1700-tallet. Vi har
eksempler fra 1700-tallet pa at dansedokker er tatt vare pa sammen med instrumentet.
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Valdres
Langeleikene i Valdres varierer mye i utforming og kan deles inn i tre hovedtyper:

- Instrumenter med skruekasse i begge ender. Disse er naermest eneradende i sgrlige deler av
Valdres.

- Langeleiker med skruekasse i den ene enden. Slike finnes i Vestre og @ystre Slidre, foruten
i Vang.

- Langeleiker med skruekasse i begge ender, hvor den pa venstre side gar over hele enden.
Slike instrumenter er kjent fra Vang og @ystre Slidre.

Det finnes ogsa instrumenter fra @ystre Slidre der en fane star opp, noe som er karakteristisk
for tradisjonsomradene Gudbrandsdalen og Telemark. Innenfor disse rammene varierer
instrumentene i bl.a. stgrrelse, utforming, dekor og antall strenger.

Vi kjenner navnene pa flere langeleikbyggere fra Valdres pa 1800-tallet: Knut Veflen og
Haldor @degard fra Vestre Slidre, Juvkam fra Sgr-Aurdal og Pislakarene fra Nord-Aurdal.
Rundt 1860 star familien Rudi i @ystre Slidre fram som spesialiserte instrumentmakere med
en stor langeleikproduksjon.

@ystein Rudi (1830-1923), far til Knut @. Rudi, begynte a produsere serier av instrumenter
trolig rundt 1870, og den moderne langeleiken fikk da sin standardiserte utforming. Notene
ble plassert i en durskala, instrumentene fikk bunn og de fikk skruekasse i den ene enden.
@ystein Rudi lagde 200-300 slike instrumenter, og flere ble sendt til Amerika. Pa 1890-tallet
lagde han instrumenter med vakkert utskaret dekor. Utover pa 1900-tallet produserte familien
Rudi langeleiker i ulike utforminger. P& 1950-tallet lagde de instrumenter av finer med
paklistret dekor. Pa 1960-tallet produserte de en enkel modell, markedsfart under navnet
valdresleiken”.

Olav Viken begynte a lage langeleiker omkring 1970. Da han ble ansatt som felemaker pa
Valdres Folkemuseum i 1981, lagde han to serier pa i alt 140 instrumenter. Disse ble i sin
helhet solgt fra VValdres Folkemuseum. Haldor Rgyne (1908-1979) serieproduserte
langeleiker fra rundt 1970, det samme gjorde Knut Snortheim (1907-1986). Snortheim lagde
for gvrig sin farste langeleik i 1926. Dette er et uvanlig vakkert og godt instrument som
broren Olav Snortheim benyttet sa lenge han levde. Snortheim sa selv falgende om dette
instrumentet:

"Langeleiken til Olav bror laga eg ogsa i dei dagar. Den ma eg ha vore ekstra heldig med. Det
er sagt av ekspertar at den har alle eigenskapar som krevst for eit slikt instrument. Eg seier no
at det var heldet som var med, men Olav meiner at arsaka helst ma tilskrivast eit sundt
bondevet.”

Etter 1970 lagde Knut Snortheim rundt 20 instrumenter. Ingvar Hegge (1917-2006) lagde en
langeleik til sin mor omkring 1930, men begynte for alvor a bygge langeleiker som pensjonist
rundt 1990. Han bygde til sammen mer enn 300 instrumenter.

Telemark

Langeleiktradisjonen i Telemark har veert sa godt som utdgdd, og man kan i grunnen bare
snakke om et halmstrd av en tradisjon. De fleste stedene forsvant langeleiken pa et tidlig
tidspunkt, trolig hovedsakelig rundt midten av 1800-tallet. Populariteten til hardingfela var
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nok den viktigste arsaken til dette. Noe som statter et slikt resonnement er at der man har hatt
en levende tradisjon, er et omradet der hardingfela aldri fikk fotefeste: Vi snakker om Holla i
Nome kommune, i neerheten av Ulefoss. Hardingfeleimpulsen som kom vestfra, stoppet pa en
mate opp mellom Lunde og Ulefoss.

Fra gammelt av finner vi imidlertid langeleiktradisjon i svaert mange bygder i Telemark. Det
gjelder bade i Vest-, @st- og Midt-Telemark. Nearmere 60 gjenvaerende eldre instrumenter fra
far 1920 forteller om en levende og rik tradisjon, ikke minst er variasjonen av dekor og
utforming med pa & understreke dette. Vi kjenner navnet pa en del langeleikbyggere, men
mange har nok lagd instrumentene sine selv. De eldste daterte instrumentene skriver seg fra
begynnelsen av 1700-tallet, mens den eldste dokumentasjonen pa spill pa langeleik er fra
andre halvdel av 1600-tallet.

I nyere tid har enkelte igjen prgvd seg pa bygging av langeleik, uten at dette har nedfelt seg i
noen nevneverdig gjenopptakelse eller fornying av byggetradisjonen basert pa de lokale
modellene. De fa som spiller, har nok i hovedsak benyttet seg av langeleiker bygd i Valdres.

En av de mest kjente langeleikbyggerne i Telemark i nyere tid er felemakeren O.K. Venas fra
Gransherad.

@vrige omrader

Langeleiken forsvant i lgpet av 1800-tallet fra de fleste norske bygder. Det gjelder for
eksempel Trgndelag, @sterdalen, Agder, Hallingdal og Hardanger. Pa slutten av 1800-tallet
ble det arrangert kurs i Hallingdal med instruktarer fra Valdres for igjen a fa i gang
langeleiktradisjonen i dalen. Men noen stor, langvarig effekt hadde dette ikke. Omkring
1900 var det Valdres, deler av Telemark og Vest-Oppland som fremdeles hadde en levende
langeleiktradisjon.

Etter at Gjgvik spelmannslag omkring 1980 begynte a arrangere kurs i langeleikbygging, gkte
interessen for langeleikbygging ogsa i andre deler av landet. Det ble en tid lagd en god del
langeleiker bade pa kveldskurs og i skoler i bygder som for eksempel Rendalen, Jostedalen og
Vang.

4.3.2. Lyre og harpe

Norsk folkemuseum har en gammel lyre fra Kravik i Numedal. Dette instrumentet, som trolig
stammer fra 1300-tallet, er utgangspunkt for rekonstruksjonen av en eldre, men brutt bygge-
og spilletradisjon. Pa 1980-tallet begynte man a lage kopier av Kravik-lyren, og det var
spesielt instrumentmakeren Sverre Heimdal fra Numedal som var hovedtilvirkeren. Senere
har musikeren Stein Villa fra Gjgvik produsert instruksjonsmateriell og holdt tre kurs ved
Folkemusikksenteret i Prestfoss, der et tjuetalls personer har tilegnet seg kunnskaper om spill
pa lyre. Kopier av Kravik-lyren er senere ogsa blitt laget pa instrumentbyggekursene til
Gjavik Spelmannslag..

| norske museer finnes det atte eldre bondeharper med litt ulik utforming. Instrumentene
stammer trolig fra 1600-og 1700-tallet. De aller fleste av disse harpene har hatt tilknytning til
@sterdalen, men en lignende harpe pa Bergen Museum skal vere fra Sunnmgre. Bade bygge-
og spilletradisjonen nar det gjelder den norske bondeharpa ble brutt i lgpet av 1800-arene. Pa
slutten av 1970-tallet tok instrumentmakeren og musikeren Sverre Jensen fatt pa arbeidet med
a rekonstruere den norske bondeharpa. Tone Hulbazkmo ble den farste som relanserte
instrumentet i norsk musikkliv, da hun omkring 1980 tok i bruk harpa bade i gruppen Kalenda
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Maya og som soloutgver pa to egne LP-plater. Hun fikk bl.a. Spellemannprisen i 1985 for
den ene av disse platene.

| 1990 tok musikeren Stein Villa i bruk instrumentet. Han vant Landskappleiken i 1993
(Lillehammer) pa bondeharpe, og dermed var instrumentet etablert i folkemusikkmiljget. 1
dag er det totalt bygd rundt 500 nye harper her i Norge. Til strengemateriale har det helst
veert benyttet fiskesngre. 1 dag er man imidlertid i ferd med & utforske bruken av
messingstrenger. | sa fall ma spilleteknikken endres noe, bl.a. med utgangspunkt i eldre
spillemater i de keltiske omradene.

| oktober 2008 ble det farste nordiske harpestevnet arrangert i Lund i Sgr-Sverige med
deltakere fra bade Norge, Sverige, Finland, Danmark og Nord-Tyskland.

4.4. Blaseinstrumenter

4.4.1. Lur og bukkhorn

| et historisk perspektiv blir lur og bukkhorn mest knyttet opp mot funksjonen
seterinstrument. Her har disse instrumentene vert viktige arbeidsredskaper, forst og fremst
nar det gjelder kommunikasjon mellom mennesker eller mellom mennesker og dyr. Pa grunn
av den kraftige tonen i disse instrumentene, har de bl.a. blitt brukt som skremmeinstrumenter.

Mye tyder pa at instrumenter laget av bein, tre og dyrehorn har veert brukt av de aller farste av
forfedrene vare. Sa lenge setertradisjonen var levende pa bygdene, har disse instrumentene
dekket et behov.

Hornet finnes i mange utforminger og har ogsa vaert brukt som signalinstrument halt tilbake
til vikingtiden. De ulike navnene forteller oss om bade materialbruk og funksjon: bukkhorn,
stutarhorn, signalhorn, prillarhorn, osv. Horn av geitbukk har veert det vanligste, men
instrumentene kunne ogsa veere laget av horn fra ku, okse og veer. Bukkhorn fins i to
hovedtyper: trompethorn og tungehorn/klarinetthorn.

Mens hornet kunne ha fingerhull og dermed brukes til starre musikalsk utfoldelse, har luren
farst og fremst veert brukt til & lokke og varsle med. Den vanligste maten a tilvirke en lur pa i
nyere tid, har veert & hule ut et helt trestykke, som sa er spaltet og deretter surret sammen med
never, men det finnes ogsa eksempler pa bruk av teger. Serlig langs kysten finner vi en
tradisjon med stuttlur, som er en slags ropert brukt til & forsterke stemmen. Disse kunne vere
laga av orebark.

Navnet til Egil Storbekken (1911-2002) er ikke til 8 komme unna nar det gjelder renessansen
for de eldre instrumentene. Han etablerte atelier og utsalg og fikk i gang produksjon av lur og
bukkhorn pa Tolga i 1950-ara gjennom a knytte til seg handverkeren Torgeir Granmo. At det
skulle bli nevgen Magnar Storbakken (f.1956) som ferte denne byggetradisjonen videre og
gjorde dette til helars virksomhet var ikke tilfeldig. Han lzrte a lage disse instrumentene av
Torgeir Granmo og har utvikla kunsten og handverket ytterligere.

P& Hedmarken var tungehornet mye i bruk rundt forrige arhundreskiftet. Bernt Eriksen

Skuggerud (1864-1935) var en som var dyktig til a lage bukkehorn med flis. Barnebarnet
Erik Torbjern Stensrud (f.1922) har fagrt denne tradisjonen videre. Det er Stensrud Atle Lien
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Jenssen (f.1956) har leert av. Jenssen er den som i dag arbeider mest med og er sterkest
knyttet denne tradisjonen pa Hedmarken.

Det er farst i vare dager at vi kjenner til navngitte personer som har spesialisert seg pa a lage
disse instrumentene. Historisk har bade horn og lur veert tilvirket lokalt. Et eget lag — Norsk
Lur og Bukkehornlag — ble stiftet i 1996. De har fanget opp interessen og bidratt til den
fornyete interessen disse instrumentene har fatt de siste 10-20 arene. Avrlige stevner og
oppretting av en pris, Egil Storbekkens musikkpris — stiftet i 2006, er knyttet opp til dette
laget.

4.4.2. Flgyter

Vi har to hovedtyper av flgyter: spalteflayter og kantflayter. Det er spalteflaytene som er
dominerende i den norske tradisjonen, og variasjonsrikdommen har veert omfattende.
Vanligst er seljeflayte og ulike former for blokkflgyte, men vi har ogsa eksempel pa
kantflgyte, for eksempel flayte av kvann. Spalteflgytene er pA mange mater de mest
interessante av de folkelige blaseinstrumentene vare.

Seljeflayte

Barkflgyter finnes i to hovedutgaver: Vi har en kort, endeblast form, ofte kalt plystrepipe, og
denne flgyta har bare en tone. Av og til har disse flaytene et trestykke, eller et stempel, som
kan fgres inn og ut av enden, slik at tonehgyden stiger eller synker alt etter hvor du beveger
trestykket. Farer du trestykket inn i flayteenden blir volumet redusert og tonehgyden stiger.
Enkelte kaller slike flgyter for stempelflgyter.

Av barkflgytene er det den lange, sideblaste seljeflayta som har veart mest utbredt. En slik
flayte kan ved overblasing bringe fram to tonerekker, en med apen og en med lukket
endedpning. Fra store deler av landet kjenner vi til at man sa fram sma vers eller regler for at
barken skulle slippe treet lettere. Det er usikkert hvor gammel seljeflgyta er, men de lange
seljeflaytene er sporadisk dokumentert tilbake til 18- og 1900 tallet. Pa grunn av den svert sa
korte levetiden til slike flayter, finnes det imidlertid ingen eldre instrumenter bevart. Det er
farst i nyere tid med nye materialer som metall og plast at man har fatt laget flayter som har
lengre levetid. Nyere "seljeflgyter” kan ogsa bli laget av tre. Egil Storbekken gjekk i bresjen
for de eldre blaseinstrumentene og var den farste som fikk laget seljeflgyter ved hjelp av
plastrar. Dette skjedde pa 1950-tallet. Slik kom masseproduksjon av seljeflgyter i gang. |
vare dager er det flere rundt omkring i landet som kan lage moderne seljeflgyter. Aller mest
kjent er Magnar Storbaekken fra Tolga, som er den eneste profesjonelle instrumentmakeren
innenfor denne folkelige flgytetradisjonen som driver fulltids virksomhet.

Treflgyter

Den endeblaste treflayta har opphavet sitt i gamle fingerhullsflgyter av bein eller horn. Trolig
gar slike beinflgyter langt tilbake i tid, og de har veert lagd i norske bygder helt fram til 1900-
tallet. Man deler gjerne treflgytene inn i to kategorier: byflayter og bygdeflgyter. Den
europeiske blokkflgyta har kommet som en kraftig impuls til bygdene. Profesjonelt lagde
flgyter ble spredd utover landet og tatt i bruk. Senere kom det i gang folkelig produksjon av
flayter. Hvor gamle disse flgytene er, er usikkert, men trolig er bygdeflgytene de eldste, mens
byflaytene skriver seg fra 1700-tallet. Byflgytene er sett sammen av tre deler, som ei
altblokkflgyte. Navnet som oftest blir brukt er sjagflayte. Bygdeflgytene er akkurat som
sopranblokkflgyta, helst laget av ett trestykke. Her finner vi ulike navn brukt som
prillarflayte, trepipe eller fra nyere tid: tyskflgyte eller tusseflgyte. Av bygdeflaytene finner vi
flest i Gudbrandsdalen, men noen fa er ogsa funnet i Valdres. Utbredelsen av byflgytene
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faller stort sett sammen med hardingfeledistriktene pa @stlandet: Valdres, Hallingdal,
Numedal og Telemark. Navnet sjgflayte kommer av at flaytene kom sjgveien til Norge, farst
og fremst fra Tyskland. Seerlig i Numedal har sjeflgytetradisjonen veert sterk. Den viktigste
flaytemakeren, som farte tradisjonen fram til var tid, var Nils Stuvstad (1909-1980) fra
Flesberg i Numedal. Han lagde flere hundre sjgflayter med utgangspunkt i flgyta som
sambygdingen Knut Juveli (1865-1956) brukte, en altblokkflgyte av merket ”Schlosser”.

| Telemark har man hatt en flgytemakertradisjon i Sauland og Heddal, og ogsa her kalte man
det sjaflayter. Det som berget sjgflayta fra a bli helt borte, var en fornyet interesse for dette
instrumentet pa 1980-tallet fra yngre utgvere som Per Midtstigen, Steinar Ofsdal, Tellef
Kvifte og Hans Fredrik Jacobsen. Dette har fart til at enkelte instrumentbyggere har tatt opp
igjen denne byggetradisjonen. Her kan nevnes Sverre Heimdal, Rollag i Numedal og Bodil
Diesen, Oppegard.

Bygdeflgytene var i bruk i flere bygder fram mot slutten av 1800-tallet, seerlig i
Gudbrandsdalen. Det er to familier som sarlig peker seg ut her: Aseng-familien i Heidal
lagde flayter i tre generasjoner fra 1850 til 1930. Denne tradisjonen er tatt opp igjen av
Semon Aseng (f. 1963), som er flaytemaker i fjerde ledd. Den andre familien er far og sgnn,
Ola og @sten Letrud, fra Kvam/Vinstra. Disse lagde flgyter et godt stykke inn pa 1900-tallet.

| Vaga og Lom var det ogsa en flgytemakertradisjon, og det var ei flgyte fra VVaga Egil
Storbekken tok utgangspunkt i da han i 1950-arene utviklet en egen variant av treflgyta som
han kalte tusseflayte. Etter hvert ble disse flaytene satt i produksjon i Tyskland. Storbekken
inngikk en avtale med firmaet Moeck i byen Celle, fordi ingen norske firmaer eller
handverkere ville ta pa seg en slik jobb. En lokal brukskunstner ga flgytene, som ble sveert
populere, et norsk preg gjennom dekoren.

4.4.3. Klarinett

Begrepet klarinett blir brukt bade om orkesterklarinetten og som en generell betegnelse pa
blaseinstrumenter med enkelt rarblad. Orkesterklarinetten ble utviklet i Tyskland omkring ar
1700, og instrumentet kom til Norge senest rundt 1750. Fra slutten av 1700-tallet har vi en
rekke opplysninger om folkelig klarinettspill her i landet. Arsaken til klarinettens raske
spredning pa bygdene 1a nok i farste rekke hos militermusikken, hvor klarinetten omkring
1760 hadde fortrengt oboen. Mange av de militeere klarinettblaserne kom fra bygdene, og
store deler av aret 1a de i beredskap pa hjemstedet i pavente av innkalling. De tjente seg da
gjerne noen skilling ekstra ved a ta pa seg spilleoppdrag, spesielt i brylluper. Her spilte
klarinetten ofte marsjer foran brudefalget pa veg til og fra kirken, gjerne sammen med fele
eller tromme. Men instrumentet kunne ogsa bli benyttet til dansespillingen.

Vi vet at en god del av de klarinettene som ble benyttet var laget i Norge, selv om de fleste
trolig var importert fra Sverige, Danmark, Tyskland eller ande land. Allerede fra 1790-arene
forteller en kilde om klarinettbygging i Oppland fylke (Christians Amt).

| en del bygder ble klarinetten gradvis borte etter 1850, mens den i andre omrader holdt bra
stand. | enkelte av de bygdene som la i neerheten av ekserserplassene fikk vi til og med en gkt
interesse for klarinettspill mot slutten av arhundret. Det samme skjedde i omrader der de
farste frivillige musikkorpsene eller hornorkestrene ble etablert. Men det skulle vise seg at
oppblomstringen i interessen bare var av kort varighet. Inn pa 1900-tallet var det bare i et
fatall norske bygder at det folkelige klarinettspillet fremdeles en tid ble holdt i hevd,
hovedsakelig i deler av Midt-Norge.
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Orkesterklarinettens pavirkning ga oss trolig ogsa et helt nytt instrument, en gjeterklarinett.
Den oppsto etter alt & demme mot slutten av 1700-arene som en kombinasjon av treflgyte, lur
og klarinettens tungeprinsipp. Vi har en rekke opplysninger om slike Kklarinetter fra 1800-
tallet, spesielt fra Midt-Norge. Flere av kildene omtaler dem som gjeterinstrumenter, selv om
det fortelles at det ogsa kan bli spilt dansemusikk pa gjeterklarinetten. En forbedret variant av
dette instrumentet ble i 1970-arene kjent under navnet merakerklarinetten.

Merakerklarinetten var opprinnelig en enkel gjeterklarinett, som gikk ut av bruk tidlig pa
1900-tallet. Men midt i 1950-arene ble tradisjonen vekket til live igjen av en gruppe
smelteverksarbeidere i Koppera, og instrumentet ble samtidig en god del forbedret. Den som
farte an i dette arbeidet var serlig felespelmannen Harald Gilland, som ogsa ble en dyktig
utever pa merakerklarinett. Flere har senere tatt opp tradisjonen etter Gilland bade nar det
gjelder a lage slike klarinetter og a spille pa dem. | tillegg har det ogsa dukket opp en sakalt
gsterdalsklarinett, bevart ved Glomdalsmuseet pa Elverum. Dette instrumentet gir oss en god
pekepinn om hvordan de eldre gjeterklarinettene kan ha sett ut.

Vi kan ogsa nevne at det finnes barklurer og halmpiper som har fungert bade etter klarinett-
og obo-prinsippet. Slike instrumenter hadde imidlertid sveert begrensede musikalske
muligheter.

4.5. @vrige instrumenter

4.5.1. Munnharpe

Munnharpa er ikke noe saernorsk instrument. Instrumentet hgrer farst og fremst hjemme i
Asia og Europa. Det eldste kildematerialet i Europa peker i retning av at munnharpa kom hit
allerede for ar 500. Sikre funn av munnharper i Norge skriver seg tilbake til 1200-tallet, men
munnharpa kan ha veert i bruk i landet vart allerede i vikingtida. Det er bare gjort tre-fire funn
av munnharper fra for 1600, og disse stammer fra Trondheim, Bergen, Gudbrandsdalen og
Setesdal.

Den europeiske munnharpa er smidd av metall, dvs. jern eller messing. | en del land har
munnharpa blitt produsert industrielt, bl.a. @sterrike, Italia, England. 1 vart land har
munnharper blitt laget av lokale smeder. Dette kan vaere en grunn til at de norske
munnharpene har bevart mange eldre trekk i forhold til utseende.

Nar det gjelder spillematen er melodien det viktigste, men det rytmiske elementet er ogsa av
stor betydning. Rytmen i "slaget” star i samspill med trampingen, dvs. markeringen av
dansetakten med fgttene. Munnharpa har alltid veert mye brukt til dans. Tydeligst er dette
fenomenet i setesdalsmusikken.

Setesdal er nok det omradet som har hatt den sterkeste munnharpetradisjonen. Her har
tradisjonen veert ubrutt fra gammel tid. Instrumentet har ogsa her veert mest brukt til
dansemusikk. Mye tilsier at felespillet i bade Setesdal og andre bygder kan ha veert utviklet
fra tralling og spill pa& munnharpe.

Man vet lite om munnharpesmeder i Setesdal far 1900. | vare dager star smedene Knut Tveit

(f. 1941), Bjargulv Straume (f. 1938) og Folke Nesland (1948) sentralt. Munnharpene deres
er etterspurt over hele landet. Det var mot slutten av 1980-talet at munnharpa fikk et
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oppsving i Setesdal, etter & ha veert lite i bruk en periode. Dette oppsvinget farte til en gkende
interesse ogsa pa landsplan.

Telemark har en brutt tradisjon pd munnharpe, men ogsa her han man i senere tid opplevd en
viss renessanse for dette instrumentet. Mye av historien til munnharpa i Telemark er ukjent.
Man har i grunnen bare en eneste kilde, og det er Rikard Berge. Han navngir fire
munnharpesmeder tilbake til 1800-tallet. Fra Tinn har man ellers flere beretninger om at
munnharpa var vanlig, og det var flere gode munnharpesmeder der.

| Hallingdal kjenner man til at det har veert smidd harper og spilt p& munnharpe fra 1700-
tallet. Fra 1800-tallet og tidlig pa 1900-tallet kjenner man til tre munnharpesmeder. | vare
dager er den sentrale munnharpesmeden Jakob Lavoll (f. 1937), som er kjent under navnet
”Munnharpe-Jacob.” Verdt & nevne er at i tillegg til enkeltpersoner, har Hallingdal et eget
utgverlag — Leksvoll Munnharpelag.

Det eldste sikre beviset pa munnharpas utbredelse i Gudbrandsdalen skriver seg fra et skrin
datert 1736. Man regner med at munnharpa var kjent og vel etablert i dalen pa 1700-tallet.
To smeder er navngitt fra slutten av 1800-tallet og tidlig pa 1900-tallet.

| Valdres, som i andre bygder, regner man med at munnharpa er minst to-tre hundre ar
gammel. 1800-tallet var trolig en blomstringstid. Man finner for det meste smidde harper,
men pa 1900-tallet ble det lagd en del harper med stgpte rammer. Den mest kjente
munnharpesmeden i Valdres pa 1900-tallet var spelmannen Andreas Hauge (1864-1950), som
smidde mer enn 300 harper.

Vi kjenner til import av munnharper bade fra 1600- og 1700-tallet. Byen Molln i @sterrike
ble et sentrum for massespredning av billige munnharper. Disse kom trolig ogsa til
Skandinavia. Konkret kjenner man til at det pa denne tiden ble importert munnharper bade til
Christiania og Trondheim.

| var tid ble munnharpa pa 1960-tallet gjort til moteinstrument, og det ble i disse arene solgt
hele 100 000 munnharper i Norge! Harpene var importerte og av det billige slaget. Men
sveert fa gjorde serigse forsgk pa a tilegne seg det eldre, tradisjonelle spillet. Det har farst
kommet med oppblomstringen pa 1990-talet, da den sterkt bedrete tilgangen pa gode
instrumenter har vert avgjgrende.

| 1988 ble Norsk Munnharpeforum (NMF) stiftet og har na over 100 medlemmer. NMF har
som mal a utvikle interessen for munnharpa i Norge og a drive opplaring pa munnharpe,
videre a formidle kunnskap om munnharpetradisjonene vare, hvordan instrumentene blir laget
og hvilken musikk som finnes pa munnharpe. Forumet ser det ogsa som viktig a formidle
kunnskap om munnharpetradisjoner i andre land. Den arlige festivalen er det viktigste
mgtestedet for bade utgvere og interesserte i munnharpa. Den farste munnharpefestivalen ble
arrangert pa Fagernes i 1995, og senere har festivalen veert en arlig, nasjonal foreteelse, riktig
nok alltid lagt til dstlandet.

4.5.2. Tromme

Norsk bergkunst vitner om at tromme ble brukt i forbindelse med dans og riter allerede i
steinalderen, og fra den norrgne litteraturen kjenner vi til bruk av tromme i vikingtiden. |
folkemusikktradisjonen er det den sylindriske trommen og bruken av trommeslatter vi farst og
fremst forbinder med dette instrumentet. P& 1600- og 1700-tallet har vi en rekke kilder som
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forteller om trommespill pa bygdene. Trommeslageren, eller tamburen, ble ofte plassert
fremst i et brurefelge pa vei til og fra kirken, men tromme kunne ogsa bli brukt som
seremoniinstrument ellers i bryllup. Man hgrer i tillegg om at trommen kunne vere populer
til dans. Tamburen hadde som regel fatt oppleeringen sin i det militeere, og det var som oftest
militeertrommen han ogsa brukte i det sivile liv.

Trommene var opprinnelig laget av tre med taustramming, og de kunne veert lagd ved hjelp av
en sakalt "sveipeteknikk”. | 1742 ble den gamle trerammen pa trommene erstattet med en
metallramme, og da fikk de norske regimentene messingtrommer.

Tradisjonen med tromme i bryllup levde mange steder fram til slutten av 1800-tallet, og noen
steder ogsa helt inn pa 1900-tallet. Nevnes bar spesielt Johannes Sundvor fra Os ved Bergen,
som i perioden 1915-1935 reiste rundt pa Vestlandet og samlet inn trommeslatter og skrev
dem ned pa noter.

| de senere arene har interessen for slattetromme blant trommeslagere fatt et stort oppsving. |
tillegg til at Sundvors arbeid ble gjort tilgjengelig, bidro Carl Haakon Waadeland til
interessen med en bok om trommetradisjonen i 1991. Utover pa 1990-tallet gkte interessen
ytterligere, og det kom bl.a. en hovedoppgave om temaet fra Birger Mistereggen i 2001.
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5.0. Dagens situasjon i Norge

5.1. Aktive instrumentbyggere

5.1.1. Hardingfele

De fremste hardingfelemakerne i Norge de siste ti arene har veert Magne Kvamme, Rayse i
Hole, Sigvald Rarlien, Bulken/Voss, Olav Vindal, Utne/Granvin i Hardanger, Knut
Opheimsbakken, Aurdal i Valdres og Leif Salve Hakedal, Birkeland i Vest-Agder. Bade
Knut Opheimsbakken og Olav Vindal har, i tillegg til sin produksjon av moderne
hardingfeler, ogsa lagd instrumenter basert pa eldre felemodeller. Opheimsbakken har
spesielt produsert flere Tronda-kopier i 1700-tallsstil, mens Vindal bl.a. har lagd kopi av en
fele gjort av Isak Botnen.

Det finnes ogsa en rekke andre hardingfelebyggere rundt om i landet som har veert aktive og
lagd en god del hardingfeler. Selv om det farst og fremst er snakk om amatgrinstrumenter
rettet mot et marked av begynnere og litt viderekommende felespillere, har det ogsa vaert
produsert en del instrumenter av sveert tilfredsstillende kvalitet. 1 tillegg har dyktige
felebyggere som Harald Kvandal, Harald Lund, Oddrun Hegge, Oskar Stuveseth, Magne
Leiknes og Hauk Buen laget flere gode feler.

Instrumentene har gjerne veert formidlet direkte fra felemakeren til kunden, og de bestilte
felene har ofte blitt utformet etter spesielle gnsker fra og i direkte samarbeid med kunden.
Flere av de fremste felemakerne har operert med ventelister pa nye feler. Ogsa Valdresmusea
pa Fagernes og Hardanger folkemuseum pa Utne har formidlet salg av nye og brukte
instrumenter. Hardingfeler har i tillegg veert solgt gjennom firmaer som Hornaas MusikK i
Oslo, Viken Violiner i Trondheim og Timaios Musikk pa Vinstra, samt fra verkstedene til
flere av fiolinmakerne vare. Ellers finnes det et stort privat marked for salg av brukte
hardingfeler, hvor bade Spelemannsbladet, Finn.no og ulike nettauksjoner benyttes. Enkelte
tar ogsa med seg feler for salg pa kappleiker, stevner og ved andre starre
folkemusikkarrangementer.

Nar det gjelde reparasjoner og rigging av hardingfeler har dette farst og fremst vert gjort av
de profesjonelle hardingfelemakerne, men mange feler har ogsa vert innom hos
fiolinmakerne rundt om i landet for a bli satt i stand.

| 2008 ble Ottar Kasa fra Rauland i Telemark ferdig utdannet som felemaker ved
felemakerverkstedet knyttet til Ole Bull Akademiet, og varen 2009 ble ogsa Bard Riise Hoel
fra Oppdal i Sgr-Trgndelag ferdig samme sted. Det er Sigvald Rgrlien som har hatt det
faglige ansvaret for de to leerlingene. Selv om bade Kasa og Hoel har vist gode evner som
felemakere, gjenstar det likevel mange ars praksis fgr de eventuelt oppnar det samme hgye
nivaet pa arbeidet sitt som det Sigvald Rerlien representerer.

Til tross for at vi nd har fatt utdannet to nye felemakere ved Ole Bull Akademiet, er ikke den
generelle situasjonen for hardingfelebyggingen framover spesielt lys. Av de fem fremste
felemakerne vi har nar det gjelder hardingfelebygging, blir Sigvald Rerlien na pensjonist,
mens Magne Kvamme har kunngjort at han skal trappe ned pa felebyggingen og heller satse
mer pa batbygging. Men han tar fremdeles i mot bestillinger pa fioliner og hardingfeler (se
http://www.kvamme-fiolinmaker.no/index1.html).
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I tillegg er felemakerverkstedet ved Hardanger folkemuseum pa Utne, hvor Olav Vindal
tidligere var ansatt, ikke lenger i drift. Leif Salve Hakedal driver videre som far, men sprer
virksomheten sin som instrumentmaker pa en rekke ulike instrumenter. Blant de rundt 200
instrumentene han har bygget siden han startet som fiolinmaker i 1984 finner vi bade fiolin,
bratsj, cello, hardingfele, viola d’amore, setesdalsfele og cister (se
http://www.fiolinmaker.no/).

Knut Opheimsbakken er ansatt ved instrumentverkstedet til Valdresmusea pa Fagernes, hvor
han reparerer instrumenter og bygger hardingfele og munnharpe. Nar det gjelder hardingfele
bygger han bade moderne og eldre modeller av instrumentet.

Olav Vindal har fremdeles tilgang til felemakerverkstedet pa Hardanger folkemuseum og
lager enkelte hardingfeler, selv om aktiviteten hans pa feltet na er mye mindre enn da han var
ansatt i full stilling ved museet.

5.1.2. Vanlig fele (fiolin)

Det har i de siste arene veert relativt bra med profesjonelle fiolinbyggere i Norge. Etter 1990
har vi fatt en ny generasjon fiolinmakere her i landet med formell utdannelse fra
fiolinmakerskoler i Sverige (Leksand), Italia (Cremona) eller Tyskland. Vi kan her bl.a.
nevne Christer Skog, Urs Wenk-Wolff, Jacob von der Lippe, Magnus Nedregard, Bergljot
Hedda Lunde og Johanna Schmalscheidt.

Dessverre er utdanningstilbudet i Leksand na lagt ned for godt, etter at det for nar ar siden
gjenoppsto en periode for & kjare gjennom et kull med felemakerelever. 1 tillegg har ogsa det
tradisjonsrike fiolinmakerfirmaet Hjort i Kgbenhavn, som bl.a. har hatt tatt i mot flere norske
felemakerlearlinger, relativt nylig lagt ned sin virksomhet. Det finnes séaledes pr. i dag
overhodet ingen felemakerutdanning i de nordiske landene, og Tyskland er trolig det
nermeste alternativet.

Studerer man telefonkatalogens Gule sider og hjemmesidene pa internett, vil man finne en
god del personer som i dag driver egen virksomhet som fiolinmaker i Norge. Det gjelder
disse personene fordelt etter landsdel:

@stlandet

Urs Wenk-Wolff, Oslo, Jacob von der Lippe, Oslo, Magnus Nedregard, Oslo, Magnar
Mellesmo Johansen, Oslo, Jern K. Nygaard, Oslo, Ole Jacob Nordheim, Larvik, Mads
Carlsen, Krakergy/Fredrikstad, Levik Fiolinmakeri, Moss, Bergljot Hedda Lunde,
Etnedal/Oslo, Helge M. Bergnord, Vaga og Magne Kvamme, Rayse. | tillegg finner vi
firmaet Hornaas Musikk med fiolinmaker Sevald Bismo i Oslo.

Sgrlandet
Leif Salve Hakedal, Birkeland.

Vestlandet
Johanna Schmalscheidt, Bergen, Dirdals Fioliner i Sandnes og Fiolinbyggeren i Stavanger.

Midt-Norge
Christer Skog, Trondheim og firmaet Viken Violiner (Pelle Arntsen Viken) i Trondheim.

Nord-Norge
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Michelsens Fiolinverksted, Tromsg.

I tillegg til de nevnte fiolinmakerne finnes det nok ogsa enkelte profesjonelle fiolinmakere
som ikke er registrert pa Gule sider eller har egen hjemmeside.

Den geografiske fordelingen i denne oversikten viser en klar overvekt av fiolinmakere i Oslo-
omradet, og selv om det ogsa er her at aktiviteten gjerne er starst, har enkelte fiolinmakere i
Oslo begynt & snakke om faren for overetablering. Pa denne annen side er det andre deler av
landet hvor det knapt finnes en eneste aktiv fiolinmaker. 1 Trondheim sier bade Christer Skog
og Pelle Viken i Viken Violiner at sa godt som all arbeidstid i dag gar med til reparasjoner,
innsetting av buehar og salg av brukte instrumenter, noter og rekvisita. Enda verre ble
situasjonen etter at felemakeren Jan Rusten pensjonerte seg og nestoren i Trondheims
fiolinbyggermiljg, Odd P. Jacobsen trappet ned og deretter gikk bort for fa ar siden.

Christer Skog sier at det nesten aldri lenger blir tid til felebygging og utvikling av egne
instrumenter, samtidig som det er knyttet stor gkonomisk usikkerhet til byggevirksomhet etter
som man aldri vet hvor fort og til hvilken pris man kan fa solgt et nybygd instrument i
konkurranse med det store markedet av importerte fioliner. Det er ogsa vanskelig & oppna en
pris som representerer en anstendig timelgnn for arbeidet.

Det er mange her i landet som i dag bygger fioliner pa deltid eller pa hobbybasis, og en rekke
nybegynnere henter sine instrumenter fra nettopp disse byggerne. Det produseres fra tid til
annen fioliner av utmerket kvalitet ogsa blant de beste amatarbyggerne, noe vi bl.a. ser av
resultatene under feleutstillingen annen hvert ar pa Landskappleiken. | tillegg finnes det
aktive byggemiljger som stadig arrangerer fiolinbyggekurs, bl.a. i Solgr og Selbu.

Situasjonen pa sikt er ikke tilfredsstillende, fordi den geografiske fordelingen mellom
fiolinmakerne er sapass skjev, en del av dagens aktive fiolinmakere begynner a n&erme seg
pensjonsalderen og det finnes i dag ingen fiolinmakerutdanning verken i Norge eller i Norden.

I 2005 ble Norsk fiolinbyggerforening (NFF) stiftet. Foreningen skriver i en pressemelding at
bakgrunnen for stiftelsen er bl.a. at fiolinbyggerne kjenner til de positive ringvirkningene fra
lignende foreninger i utlandet. De skriver videre: "Tatt i betraktning strykeinstrumentenes
sentrale posisjon i kulturen er det av stor viktighet at de som bygger nye (og tar seg av gamle)
strykeinstrumenter er kompetent og har ordnede arbeidsforhold. Det er en malsetning at
foreningen skal kunne gi et konkret bidrag til norsk kulturliv i form av enda bedre tilbud til
strykerne.”

De konkrete malene til foreningen er:

- A fremme den faglige utviklingen slik at vi i Norge skal ha de beste forutsetninger for
et strykemiljg i verdenstoppen.

- A pévirke fiolinbyggernes rammevilkér m.h. til bl.a. momslovgivningen. NFF har
engasjert en advokat for & gjere myndighetene oppmerksomme pa den ulogiske
situasjonen bransjen kommer i sammenlignet med annen kunst og handverk.

- A arbeide for bedre etikk i bransjen. (Her gnsker vi blant annet & sette sgkelys pa
maten antikke instrumenter importeres til landet pa. Dette foregar til tider pa en
skattemessig tvilsom “under bordet”-maner, som til dels undergraver virksomheten til
vare medlemmer som driver en registrert naering og ma ta de utgifter som fglger med
det.)

33



- A synliggjare fiolinbyggernes rolle i kulturlivet og i samfunnet.
- Generelt arbeide for & ivareta medlemmenes faglige, skonomiske og kunstneriske
interesser,

Mange vil nok finne det litt oppsiktsvekkende at Norsk fiolinbyggerforening verken har noe
konkret mal som gar pa rekrutteringsbehovet eller tar opp spersmalet om en
felemakerutdanning i Norge. Foreningen understreker ellers i pressemeldingen at de gnsker a
etablere et klart skille mellom fiolinbyggerne og den delen av musikkbransjen som driver med
"formidling, videresalg, butikkvirksomhet, reparasjon, rekvisita osv. Vare medlemmer anser
seg primeert & vaere kreative kunstnere. Den del av bransjen som driver hovedsakelig med
formidling/salg/butikk har til dels motstridende interesser.”

5.1.3. Langeleik

Inntil nylig kunne man fa kjgpt langeleik pa Valdresmusea pa Fagernes. Instrumentene var
lagd etter Olav Vikens modell og ferdigstilt av Oddrun Hegge. Instrumentene kostet kr.

10 000 og ble levert med kasse. Det har ogsa vaert produsert en serie pa fem instrumenter som
kopier av en 1700- talls langeleik pa museet. Flere etterspar fortsatt disse instrumentene.

Fem “kortleiker” til barnebruk ble ogsa produsert fgr 2000. De har vist seg 4 ha avgrenset
nytteverdi, siden klangen blir svak og ungene raskt kan tilegne seg tilfredsstillende teknikk pa
en vanlig langeleik. Instrumentmakerverkstedet formidler unntaksvis salg av brukte
langeleiker.

Det er na et noe mer variert marked for langeleiker. Elevene i kulturskolen trenger gode
instrumenter med vekt pa klang og bruksegenskaper. Kulturskoler og spelmannslag har
bestilt instrumenter finansiert gjennom Musikkverkstedordningen, og instrument blir levert
over store deler av landet. Flere har tatt til orde for at museet og instrumentmakerne pa
Fagernes na ma ta stilling til hva de skal prioritere i framtiden: Serieproduserte, ensartete
instrumenter med gode bruksegenskaper eller instrumenter utformet etter kjgperens behov,
basert pa det mangfold og variasjon som finnes i tradisjonen.

De langeleikspillerne som utgver musikk pa hgyt niva trenger ikke bare gode instrumenter.
De trenger ogsa vakre instrumenter med variert og forseggjort utforming og med saeregen
tonefarge og klang, med andre ord instrumenter som kan signalisere at de setter kunsten sin
heyt og samtidig gir publikum en starre opplevelse av helheten i folkekunstuttrykket.
Utavere vi har snakket med vil vare villige til & betale flere titusener av kroner for et slikt
instrument.

Profesjonelle langeleikmakere pa Valdresmusea i dag er felemakerne Oddrun Hegge og Knut
Opheimsbakken. Hegge sier at hun vurderer behovet for a betjene langeleikmiljget pa
landshasis til omkring ett arsverk. Oddrun Hegge holder i tillegg kurs i langeleikbygging i
bl.a. Jostedalen. Herfra er det kommet viktige innspill nar det gjelder a lage kopier av lokale
instrumenter.

Reparasjoner og justeringer gjer ogsa Knut Opheimsbakken, som etter hvert har begynt a
tenke pa a lage instrumenter med en mer individuell utforming. Utfordringen blir & ga fra &
serieprodusere instrumenter til & hayne kvaliteten, variere utformingen og klangfargen, og pa
denne maten lgfte langeleikene fram som bade folkekunstobjekt og utfordrende
musikkinstrument. Da er det ingen ulempe & ha bred erfaring som felemaker!
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Ogsa instrumentmakeren Sverre Jensen i Oslo lager kopier av langeleiker pa bestilling og har
et godt og neert samarbeid med miljget pa Gjegvik. Nar det gjelder Gjgvikmiljget kommer vi
tilbake til dette under punkt 6.3.

5.1.4. Lyre og harpe

| dag er det farst og fremst Sverre Heimdal i Numedal og Gjgvikmiljget som produserer lyrer
basert pa den gamle Kravik-lyren. Det finnes flere kjente folkemusikkutgvere som i dag
jevnlig benytter dette instrumentet, bl.a. Tone Hulbakmo, @yonn Groven Myhren, Ashild
Vatne, Knut Aastad Braten, Stein Villa og Kim Andre Rysstad.

Nar det gjelder kopier av den gamle, norske bondeharpa har Sverre Jensen lagd en god del
instrumenter, men det er ogsa her fgrst og fremst Gjgvik spelmannslag og
instrumentbyggegruppen deres som er mest aktive nar det gjelder harpebygging. Mest kjent
blant dagens utgvere pa bondeharpe er nok Tone Hulbzkmo og Stein Villa.

5.1.5. Lur, bukkhorn og gjeterklarinett

Nar det gjelder produksjon av lur og bukkhorn har vi kun en eneste profesjonell
instrumentmaker her i landet, Magnar Storbakken pa Tolga. Storbakken lager lurer i
forskjellige tonearter. Han har nd ogsa begynt a produsere lurer som kan tas fra hverandre og
dermed er atskillig lettere & frakte med seg. Lurene kan bestilles og kjgpes direkte fra
instrumentmakeren, men finnes i tillegg i en del butikker rundt om i landet, forst og fremst i
husflidsutsalg. Magnar Storbakken produserer ogsa en barklur og en sakalt toljelur av tre for
salg.

Det finnes i tillegg en del musikere som lager lurer til egen bruk. Det er ogsa et par-tre andre
lurmakere rundt om i landet som lager instrumenter som dessverre ikke er av samme kvalitet
som Magnar Storbakkens lurer. Noen kjgper ogsa lurer i Sverige, og farst og fremst i
Dalarna, hvor bl.a. Rune Selén er en anerkjent lurmaker. | de senere arene har Ola Kai
Ledang i Trondheim/Stadsbygd arbeidet med a produsere en sakalt vikinglur i helt tre.
Vikingluren har bl.a. veert a fa kjept pa Ringve museum i Trondheim.

Magnar Storbakken lager bukkhorn i farsteklasses kvalitet bade i form av trompetblaste horn
og tungehorn med einerflis. Trompethornet han produserer har vanligvis 4+1 fingerhull og er
stemt i g-moll. Tungehornene, som han lager langt feerre av, kan variere noe mer i starrelse
og utforming. Instrumentene ma vanligvis bestilles direkte fra Storbaekken.

Ogsa nar det gjelder bukkhorn er det flere utavere som lager sine egne instrumenter. 1 tillegg
er det enkelte som spiller pa eldre instrumenter. Det er i dag ingen andre enn Magnar
Storbaekken i Norge som produserer bukkhorn primaert for salg. En viderefaring av hans
kunnskaper vil veere av stgrste betydning for at disse instrumenttradisjonene skal levere videre
her i landet.

Tradisjonen med a lage gjeterklarinetter i Meraker, ble etter at Harald Gilland dgde i 1992
viderefart av Ingvar Hegseth og Nils Underhaug, begge fra Meraker. 1 tillegg var Snorre
Fjelldal, som da var ansatt pa Ringve museum, blitt opplert i klarinettbygging av Gilland som
et samarbeidsprosjekt med museet, som formidlet salg av merakerklarinetter. | dag er det kun
Underhaug, som na er blitt pensjonist, som fra tid til annen lager merakerklarinetter for salg. |
tillegg har Magnar Storbakken utviklet sin egen modell av merakerklarinetten. Denne
modellen skiller seg en del fra de instrumentene som i nyere tid er produsert i Meraker.
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Storbaekken har ogsa utviklet en sakalt gsterdalsklarinett, basert pa et instrument som er
funnet i Glomdalsmuseet og som ble innlevert fra @sterdalen. Bade merakerklarinetten og
gsterdalsklarinetten ma bestilles direkte fra byggeren (se http://www.naturinstrumenter.no/).

5.1.6. Flayter

Det er som tidligere nevnt flere personer rundt omkring i landet som kan lage "moderne”
seljefloyter, dvs. enten flgyter laget av plastrar eller annet materiale med bark surret rundt
eller flayter av heltre. Den fremste og samtidig eneste profesjonelle seljeflaytemakeren
innenfor denne kategorien, er Magnar Storbakken, som lager flere ulike seljeflaytemodeller.
De enkleste typene formidles gjerne gjennom husflidsutsalg og andre butikker, mens de
gvrige flaytetypene ma bestilles direkte fra instrumentmakeren pa Tolga. En annen som har
laget seljeflayter av plastrar for salg de senere &rene er Anon Egeland, Rauland i Telemark.

Treflgytene finnes fremdeles som bade sma bygdeflayter og starre byflayter eller sjgflayter,
ofte laget i tre deler. Semon Aseng fra Heidal i Gudbrandsdalen er den som farst og fremst
viderefarer tradisjonen med & bygge bygdeflayter, men Aseng driver for tiden kun som
flaytebygger pa fritid. Hans Olav Gorset, Oslo lanserte noen ar tilbake er variant av
bygdeflgytene, som pd mange mater 13 et sted mellom tusseflaytene til Egil Storbekken og de
tradisjonelle bygdeflgytene. Men denne modellen har s langt ikke blitt noen stor suksess.

Magnar Storbakken begynte for noen ar siden a produsere en litt starre bygdeflgyte med stort
endestykke. Denne flgyta markedsfares under navnet jotunflayte, fordi den er basert pa en
original flayte laget av Syver Jotun i Vaga i Gudbrandsdalen farst pa 1900-tallet.

Nar det gjelder produksjon av sjeflayter, har Sverre Heimdal i Numedal veert den fremste
instrumentmakeren i senere tid. | tillegg har bade Arne Aakre fra Vinje i Telemark og Hans
Olav Gorset laget en del sjgflayter. Det samme har flgytemakeren Bodil Diesen fra Oppegard
gjort. Hennes instrumenter er svaert vellagde, men har kanskje en tonekvalitet som enkelte
mener ligger et stykke fra de eldre, tradisjonelle sjaflaytene, som f.eks. instrumentene til den
mest kjente sjaflgytemakeren etter krigen, Nils Stuvstad fra Flesberg i Numedal.

Vi har ogsa en svert lang tradisjon med produksjon av beinflgyter her i landet. | enkelte
bygder har denne tradisjonen vart fart helt inn pa 1900-tallet, og i 1990-arene fantes det
fremdeles personer i Oppdal i Sgr-Trandelag som kunne kunsten a lage beinflayte, eller
”sauleggpip”, som man sa i denne fjellbygda. Magnar Storbaekken produserer i dag
beinflayter med bein fra sau, geit, rein og elg. Han lager ogsa en hornflgyte av geithorn med
blokken i den vide enden. Anon Egeland har ogsé lagd en del beinflayter for salg, spesielt p&
1990-tallet.

5.1.7. Munnharpe

Munnharpebyggingen star fremdeles sterkest i Setesdal med Knut Tveit, Bjgrgulv Straume og
Folke Nesland som de fremste og mest anerkjente munnharpesmedene. Munnharpene deres
er av hgy kvalitet og saledes sveert ettertraktet over hele landet.

| Telemark har Ole Bjgrn Skoe (f. 1977) fra Bg begynt & smi munnharper, mens Jakob Lavoll
fremdeles er den ledende munnharpesmeden i Hallingdal. 1 Valdres smir bade Knut
Opheimsbakken og Helge Myrheim munnharper, mens Leif Arne Bakke fra Raufoss lager
munnharper i en sakalt "valdresmodell”. De siste arene er det arlig holdt kurs i smiing av
munnharpe pa Gjevik i regi av spelmannslaget.
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5.1.8. Tromme

Det finnes rundt 150 eldre trommer bevart pa norske museer. Det gjelder bade militaere
trommer og typiske bygdetrommer med treramme og folkelig dekor. Lite er kjent om hvem
som har bygd disse trommene. | vare dager er det derimot to bradre, Erik og Jan Olsen fra
Hurdal, som har fattet interesse for denne instrumentbyggetradisjonen. De har laget trommer
bade i tre og messing og synes i dag stort sett & kunne dekke behovet for nye instrumenter.

5.1.9. Andre instrumenter

Magnar Storbaekken produserte for noen ar siden er serie spelmannsklarinetter basert pa et
bevart instrument fra Oppdal, den sakalte vollaklanetten. Klanet(t) er for gvrig et eldre norsk
folkelig navn pa klarinetten. Vollaklanetten er en kopi av en barokk-klarinett fra slutten av
1700-tallet og er sannsynligvis laget av en lokal handverker. Klarinetten er originalt laget i
fem deler pluss munnstykke og har tre klaffer; registerklaff, a-klaff og d-klaff. Storbakkens
modell er laget i tre deler pluss munnstykke, er dreid i hegg eller rogn og har klaffer av
elgbein.

Det har et par ganger veaert holdt kurs i folkelig klarinettspill pa Oppdal med lokale deltakere
som har spilt pa vollaklanett. Dessverre har ikke dette enna fart til at vi har fatt fram nye
dyktige utgvere, som har statt fram med instrumentet sitt i starre, offentlige sammenhenger.

5.2. Felemakerverkstedene

| 1981 ble felemakeren Olav Viken ansatt av Valdres folkemuseum for & drive et
felemakerverksted ved museet. Dermed fikk vi etablert landets farste felemakerverksted
knyttet til et offentlig museum. Olav Viken reparerte farst og fremst hardingfeler, langeleiker
og fioliner, men tok seg ogsa av andre strengeinstrumenter. | tillegg produserte han nye
hardingfeler og langeleiker for salg.

| 1987 ble Oddrun Hegge knyttet til verkstedet som felemakerlearling med Olav Viken som
lerer. Pa begynnelsen av 1990-tallet fikk Hegge, bl.a. ved hjelp fra Ringve museum, et
stipend for & ta et studieopphold som hospitant ved Germanisches Nationalmuseum i
Nurnberg i Tyskland for a leere instrumentkonservering. Olav Viken fikk arbeidsstipend fra
Statens kunstnerstipend 1989-1991 og ble senere statsstipendiat. Oddrun Hegge tok etter
hvert over hovedansvaret for felemakerverkstedet, og Sigvald Rarlien kom i tillegg inn bade
for & arbeide sammen med og i perioder vikariere for Hegge. 11992 ble ogsa Knut
Opheimsbakken knyttet til felemakerverkstedet i halv stilling, slik at verkstedet en tid hadde
hele 1,5 arsverk. Etter at Sigvald Rarlien fra 2004 ble ansatt som felemaker ved Ole Bull
Akademiet, har i hovedsak Opheimsbakken hatt ansvaret ved felemakerverkstedet. Oddrun
Hegge har fortsatt veert knyttet til verkstedet, man har de siste arene hatt flere
permisjonsperioder. Helge Myrheim og Anon Egeland har ogsa veert engasjert av museet som
instrumentmakere.

| tillegg til reparasjoner, har Valdresmusea ogsa formidlet salg av nye instrumenter som er
bygget ved felemakerverkstedet. Det gjelder bl.a. langeleik i bade eldre og nyere
valdresmodell, hardingfele, sakalt Tronda-fele, munnharpe, seljeflgyte og beinflayte.

Malet til Valdresmusea er & opprettholde driften av felemakerverkstedet med ett arsverk, hvor

det fortsatt er intensjonen at verkstedet skal veere selvfinansierende gjennom salg av varer og
tjenester, med unntak av husleien, som dekkes inn over museets ordinzre driftsbudsjett.
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Pa 1990-tallet ble det opprettet et felemakerverksted pa Hardanger folkemuseum pa Utne etter
modell fra Fagernes, og Olav Vindal ble ansatt som felemaker. Hardanger folkemuseum
hadde i likhet med Valdres folkemuseum bade en samling av eldre hardingfeler og andre
instrumenter, et eget folkemusikkarkiv og var sete for fylkes- eller regionale
folkemusikerstillinger, noe som ogsa her var et serdeles godt utgangspunkt for driften av og
miljget rundt verkstedet. | likhet med felemakerverkstedet pa Fagernes, var verkstedet pa
Utne planlagt a etter hvert bli mer eller mindre selvfinansierende gjennom reparasjoner, salg
av nybygde hardingfeler av eldre og nyere modeller, samt diverse rekvisita.

Felemakerverkstedet ved Hardanger folkemuseum ble de tre farste arene finansiert av
prosjektmidler fra Norsk kulturrad, mens museet stilte lokaler til fri disposisjon. Etter at
prosjektperioden var over ble verkstedet i et par ar for en stor del finansiert gjennom
kommunale midler, og senere kom ogsa den lokale banken inn med noen penger til
verkstedet. Man klarte dessverre ikke & selge nok varer og tjenester til at verkstedet ble
selvfinansierende, og museet matte i flere ar betale opp til 50 % av lgnnen til felemaker Olav
Vindal. Dessverre ble verkstedet lagt ned for noen ar siden og har siden ikke veert i drift.

Det ma ogsa nevnes at felemakerverkstedet pa Utne hadde en svart sentral rolle i
undersgkelsen av eldre hardingfeler i forbindelse med det na avsluttete Hardingfeleprosjektet.

Nordfjord folkemuseum i Sandane knyttet tidlig pa 1990-tallet til seg felemakeren Harald
Kvandal (f. 1937), sgnn av felemakeren Havard Kvandal fra Kvanndal i Hardanger. Her ble
han etter hvert ansatt i halv stilling og etablerte et eget felemakerverksted ved museet. Her
drev Kvandal verkstedet sitt fram til noen fa ar siden, da han trappet ned virksomheten sin ved
museet og etter hvert ble mest a finne i verkstedet han hadde hjemme. Det er fortsatt ingen
som er blitt ansatt ved Nordfjord folkemuseum for a drive felemakerverkstedet videre, og det
er heller ikke signalisert planer om dette for framtiden.

Ole Bull Akademiet pa Voss etablerte gjennom driftsselskapet Kringsja AS et
felemakerverksted som ble startet opp fra 2004, da Sigvald Rerlien ble ansatt i halv stilling
ved verkstedet. Avret etter ble han larer for de to felemakerelevene Ottar Kasa og Bérd Riise
Hoel. Det er intensjonen at Hoel, som ble ferdig med sine tre ar pa Voss varen 2009, fra
hgsten samme ar skal ansettes som felemaker ved Ole Bull Akademiet og drive
felemakerverkstedet videre etter Sigvald Rarlien, som samtidig blir pensjonist.

Ottar Kasa ble ferdig utdannet pa Voss i 2008 og har na etablert seg som felemaker i Bg i
Telemark, med arbeidsplass pa Bg museum. Han driver eget firma, men har en
samarbeidsavtale om levering av visse tjenester til B@ museum som kompensasjon for at
museet laner ut gratis lokaler til verkstedet hans.

5.3. Merverdiavgift pa instrumenter

| dag er regelverket slik at du kan tjene inntil kr. 50.000 i aret pa produksjon av husflid. Dette
gjer at en "privatpraktiserende” felebygger i praksis kan bygge 1-2 instrumenter arlig uten &
matte registrere seg i merverdiavgiftregistret, avhengig av hvilket instrument det er snakk om.

Da Olav Viken i 1981 ble ansatt ved Valdres folkemuseum ble instrumentene solgt uten
merverdiavgift (moms). Da tilsvarende produksjon startet ved Hardanger folkemuseum pa
1990-tallet matte museet avklare strategien nar det gjaldt moms med Valdres folkemuseum.
Dette farte til at begge museene ble kjent merverdiavgiftpliktige. Det er siden blitt tatt flere
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initiativ for a fa avklart om det kan gis unntak for produksjon av bl.a. hardingfele og
langeleik, senest til Fylkesskattesjefen i Oppland i 2007.

Den starste utfordringen for et verksted der felemakeren arbeider pa timelgnn, er a kunne
konkurrere med brukte instrumenter nar det gjelder pris. Prisen ut faktureres i dag med kr.
350 pr. time, pluss moms. Det betyr i praksis at nybygde instrumenter sponses av
arbeidsgiveren, eller av reparasjonsarbeidene som gjares ved verkstedet. | dag er markedet
lite villig til & betale mer enn kr. 40.000 pluss moms, dvs. kr. 50 000, for ei nybygd
hardingfele som ikke har dokumentert kvalitet over tid. Denne summen dekker knapt
produksjonskostnadene.

Uten merverdiavgift ville trolig et nybygd instrument kunne konkurrere med bruktmarkedet.
Likevel synes det som at man inntil videre er ngdt til & akseptere momskravet og heller finne
andre mater 4 stette instrumentbyggingen pa. Man ber i hvert fall avvente det initiativet
Norsk fiolinbyggerforening har tatt i denne sammenheng.

5.4. Gjgvikmiljget

| 1980 arrangerte Gjavik Spelmannslag for farste gang et kurs i langeleikbygging. Arsaken til
at dette kurset ble arrangert, var rett og slett mangelen pa instrumenter. Bare det faktum at
uteverne matte bygge sine egne instrumenter for i det hele tatt & kunne spille, var ganske
spesielt. Spelmannslaget var ogsa tidlig svaert bevisst pa a vise fram instrumentene for
publikum, og den farste utstillingen med gamle og nybygde langleiker ble laget i 1981 i
samarbeid med Gjgvik sparebank (i dag Sparebank 1 Gjevik). Laget reiste rundt pa skolene
og spilte og fortalte om instrumentene, og pa Vindingstad og Redalen fikk elevene til og med
bygd seg langleiker i slgydtimene.

Det stoppet imidlertid ikke med langleiker, og allerede i 1984 ble det ogsa bygd norske harper
og lyrer etter tegninger lagd av Sverre Jensen. Kjell Stokke var hele tiden sentral i
byggemiljget, og han var en mester i & overtale folk til & melde seg pa byggekurs. Ivar Hole,
pensjonert snekker, hjalp til med undervisningen, og han var en kreativ kar som ogséa hadde
moro av a utvikle instrumentene videre, enten det na kunne veere a lage langeleik i dobbel
starrelse eller langleik for to personer. Med tanke pa rekruttering, begynte han ogsa & bygge
instrumenter i barnestgrrelse. Dette er fulgt opp ogsa i ettertid, slik at laget na kan lane ut
harper, langleiker og feler som passer til sma hender.

Ryktene om det kreative miljget pa byggekveldene, der ogsa tepausen med gode historier og
obligatorisk inntak av tjyrute hgrte med, spredte seg etter hvert ogsa til andre miljger, og det
begynte & melde seg pa folk fra andre kanter av landet, fra Trendelag, Vestlandet, Telemark,
Oslo og Hedmark. Elever fra Toneheim og Viken folkehggskoler hadde instrumentbygging
som en del av skoletilbudet, og det kom endatil folk fra Agder som ville ha hjelp til & bygge
kopier av egne, lokale langleiktyper. Alban Faust ble hentet inn fra Sverige for & holde kurs i
a lage nordisk sekkepipe, et instrument som fikk enda flere til & bli nysgjerrige pa hva som
egentlig foregikk i Gjgvik Spelmannslag. Da instrumentbyggerne etter en gedigen
dugnadsinnsats endelig kunne ta i bruk sitt nye, velutstyrte verksted i kjelleren pa Gjgvik
kunst og kulturskole, ble det ogsa mulighet for & holde korte helgekurs i tillegg til de vanlige
byggekursene. Treflgyter, bukkhorn og tarmstrenger ble laget under kyndig veiledning fra
kapasiteter som Leif Lgchen og Magnar Storbakken. Siden har det ogsa blitt bygd flayter,
dreielirer, ngkkelharper, strykelyrer, cistere og portativer, instrumenter som for mange hares
fremmedartede ut, men som alle har hatt en plass i det norske instrumentmangfoldet opp
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gjennom historien. 1 de siste arene er det ogsa holdt kurs i & smi munnharper. Sentrale i
byggegruppa i en arrekke har bl.a. veert Kjell Stokke, Rolf Karlsen, @yvind Nyseth, Einar
Fosdal og Wiktor Pedersen.

Selv om mangfoldet av instrumenter som bygges er stort, er det fortsatt langleikbyggingen
som er basisen i gruppens aktivitet. Tilnermet tro kopier av distriktets gamle langleiker er
laget, det utvikles modifiserte utgaver av de samme instrumentene, og det jobbes systematisk
og grundig for a fa best mulig kvalitet pa resultatet. Tradisjonsmusikkarkivar Stein Villa har
nylig flyttet til Tingbygningen pa Hunn. Det er da blitt lettere & oppseke og lage miljg rundt
instrumentverkstedet, samt & forsterke fagmiljget.

5.5. Ringve Museums konserveringsverksted

Pa Ringve Museum i Trondheim finnes i dag landets eneste profesjonelle verksted for
konservering av musikkinstrumenter. Her gjeres det omfattende analyser, konservering og
dokumentasjon. Arbeidet innebarer ogsa forskning innenfor et internasjonalt nettverk med
tilsvarende institusjoner over hele verden.

Sammen med museets egen tekniske konservator arbeider ogsa i perioder unge praktikanter
som er under utdanning eller som skal studere innenfor dette omradet.

Konservering av musikkinstrumenter pa Ringve Museum er et spesialisert og tidkrevende
arbeid, og et viktig verktgy for a oppna museets mal om optimal bevaring av gjenstandene for
var egen tid og fremtidige generasjoner.

Siden 1989 har Conoco statten Ringve gjennom et fond for virksomheten i verkstedet.
ConocoPhillips er et globalt energiselskap som har vart en aktiv medspiller pa norsk sokkel
siden 1971.

5.6. Nasjonalt nettverk for musikk og musikkinstrumenter

Det ble for noen ar siden etablert et nasjonalt nettverk for musikk og musikkinstrumenter her i
landet, med Ringve Museum som ansvarlig institusjon for driften av nettverket. Dette
nettverket kan pa sikt fa betydning for de norske instrumentbyggertradisjonene, ikke minst nar
det gjelder arbeidsmarkedet for felemakere og andre instrumentbyggere.

Nettverket kom i stand ved at Ringve Museum inngikk avtale med ABM-uvikling om a veere
ansvarlig for et nettverk blant norske museer under temaet musikkinstrumenter og musikk.
Formalet var dels a utveksle erfaringer pa et uformelt plan, men ogsa a finne interessante
felles problemstillinger og forskningsprosjekter, samt & sgke stgtte med sikte pa en etablering
av en fastere struktur mellom norske museer og musikksamlinger.

Langsiktige mal
Nettverket har fglgende langsiktige mal:

- & stimulere til faglig utvikling av fagomradene musikk og musikkinstrumenter innen
museenes arbeidsfelt.

- & arbeide for rasjonal ressursutnyttelse ved museer (komplettere hverandre / fordele
ansvarsomrader med mer).
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- & skape informasjonskanaler.

Den primare malgruppen for et nettverk innen feltet musikk og musikkinstrumenter er ansatte
personer ved museer med gjenstander i form av musikkinstrumenter eller andre
musikkrelaterte gjenstander. Dessuten retter nettverket seg mot ressurspersoner i
musikkarkiv, samt enkelte ressurspersoner med stor kompetanse i faget utenfor
museumsverdenen.

| en farste fase arbeider Nasjonalt nettverk for musikk og musikkinstrumenter med en
inventering av musikkinstrumenter i norske museer og arkiv. Dette toarsprosjektet, som er
under oppbyggelse, koordineres fra Ringve og med 11 nettverksdeltakere som regionale
knutepunkter i noen fylker. En prosjektansatt registrator hjelper den aktuelle institusjonen
med revisjon og registrering. Materialet vil bli samlet pa en sentral database (PRIMUS), og
blir konvertert til medvirkende nettverksinstitusjoner. Pa sikt blir resultatet tilgjengeliggjort
pa internett.

Idébank till fremtidige fellesprosjekter
Falgende ideer har sa langt veert lansert:

- Norske instrumentbyggere — en felleskatalog? Synliggjare en viktig del av Musikk-
Norge og gi potensielle muligheter til samarbeid mellom museer, arkiv og enkelte
forskere.

- Synliggjering av kulturhistoriske musikkinstrumenter utenfor museumssamlingene.

- Oppfalgingsprosjekt: Lage en database over interessante musikkinstrumenter og -
samlinger i privat eie.

- Katalogiseringsprosjekt av noter. Samarbeid med Nasjonalbiblioteket og musikkarkiv.

- Overfgring av materiale fra lydband. Samarbeid med Nasjonalbiblioteket og
musikkarkiv.

- Formidlingsprosjekt: Hvordan formidle med hjelp av musikk?

- Fellesutstillinger innen musikk.

- Regional musikkhistorie — en nasjonal oppgave. Bokutgivelse av antologi, som et
komplement til museenes arbgker.

- Norsk nomenklatur for musikkinstrumenter.

5.7. Import av instrumenter

Vi vet fra gammelt av at det har veert importert ulike instrumenter til Norge som har veert
benyttet av folkemusikere pa bygdene vare. Det har szrlig dreid seg om fioliner, men bade pa
1600- og 1700-tallet kjenner vi til at det ogsa ble importert bl.a. munnharper og ulike former
for treflgyter til Norge. I tillegg kommer import av strenger, samt instrumenter som bl.a.
gitar, mandolin og cither pa 1800-tallet.

| dag er det hovedsakelig fioliner av de importerte instrumentene som brukes av
folkemusikkutgvere. Det finnes ogsa fremdeles en viss import av munnharper, farst og fremst
fra Ungarn. | tillegg er det de aller siste arene importert et par flgytetyper fra Kina

Fjellflayte og varflayte

Musikeren og flgytespilleren Steinar Ofsdal (f. 1947) fra Oslo driver med import av
bambusflgyter fra Kina, laget av flaytemakeren Ying Ming Zhang i Hangzhou. Det dreier seg
om to ulike flgyter, lansert som henholdsvis fijellflayte og varflayte. Fjellflayta er ei
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spalteflgyte som er i slekt med vare tradisjonelle bygdeflgyter. Flgyta er utviklet med tanke
pa det norske markedet og har folkemusikkskala (ikke-temperert intonasjon). Den blir laget i
to starrelser (D og E), tilpasset samspill med bl.a. hardingfele og vanlig fele.

Ofsdal importerer ogsa ei sakalt varflayte, ei tverrblast spalteflayte som fungerer akkurat som
var egen seljeflayte. Kroppen (rgret) er laget i purpur bambus, med et innsatt munnstykke av
tre. Varflgyta finnes i toneartene C, D og E.

Opplearingsfeler — Kina-fioliner

| mange ar har kulturskoler og andre som driver med opplering pa instrumenter, importert
billige fioliner fra Kina, gjerne i mindre stgrrelser, som halvfele, trekvartfele osv. Omfanget
av denne importen er i dag sveert omfattende, selv om vi ikke kjenner noen faktiske tall. | de
siste 20 arene har ogsa importen av kvalitetsinstrumenter fra Kina gatt opp. Dette kan veere
instrumenter som er sveert egnet som skoleinstrumenter, men kvaliteten har i falge ekspertene
pa omradet, bare blitt bedre og bedre, slik at ogsa profesjonelle utgvere kan finne velegnede
instrumenter blant disse fiolinene. Det at Norge er et hgykostland, kan i denne sammenheng
veere et gkende problem for den som prgver a leve av a selge nylagde instrumenter, som en
falge av denne stadig sterkere konkurransen fra Kina.

Import av sakalte halvfabrikata-instrumenter er ikke veldig utbredt i Norge. Det er trolig mest
amatgrer som benytter seg av slike muligheter. Likevel finnes det eksempler pa dyktige
felemakere innenfor hardingfelemakeriet som har kjapt inn fioliner og bygget om disse til
hardingfeler, noe som i og for seg ikke er noe nytt. Det finnes flere eldre eksempler pa dette.
Man gjorde det bl.a. i stor stil i Setesdal, da hardingfela pa andre halvdel av 1800-tallet for
alvor ble populer i dalen. | dag kan en slik ombygging av fioliner veere et alternativ for a fa
til rimelige hardingfeler med en akseptabel kvalitet, ikke minst med tanke pa instrumenter til
oppleering.

5.8. Kvalitetsspgrsmalet
Hardingefelespelmannen Torleiv Bolstad fra Valdres sa en gang dette om betydningen av a ha
gode instrumenter:

Om ikkje instrumentet held mal, er det dei mest evnerike elevene som gjev seg fyrst.

Det finnes ulike innfallsvinkler nar mann skal drgfte kvalitetsspgrsmalet. 1 en museal
sammenheng vil spgrsmalet om tradisjonelt handverk og handlingsbaren kunnskap, veie
tungt. Det samme gjelder evnen til & lage kopier av gamle kvalitetsinstrumenter. | et
samtidig musikkliv vil man alltid ettersparre instrumenter med gode bruksegenskaper.
Markedets betalingsvilje vil vaere avgjgrende for etterspgrselen, og instrumentmakeren ma
tilpasse seg dette. Seerlig aktuelt er dette for opplaeringsinstrumenter og innkjgp gjennom den
tidligere Musikkverkstedordningen og den nye tilsvarende ordningen lagt under Norsk
kulturrad.

En utgver som har en stor del av inntekten sin gjennom musikken, vil vare klar for a betale
mye for et vakkert, tjenelig og godt instrument. Ofte vil et eldre instrument av en kjent
felemaker bli foretrukket framfor et nybygd instrument. Men slett ikke alltid! Vi har
eksempler pa at gode felemakere har ventelister pa nybygde feler. Dette gjelder ogsa for eldre
felemodeller og langeleiker.
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Kort oppsummert kan man si at ulike kvaliteter ved et instrument blir vektlagt ulikt, og at
kvalitet i videste forstand alltid vil ha et marked. Det er de dyreste instrumentene som er
lettest & omsette, og ettersparselen etter disse vil trolig stige etter som utgverne investerer
stadig mer i egen utdannelse og ferdighet.

Det er ogsa verdt & merke seg at barn og ungdom tidlig blir preget av et klangideal. Far de et
godt instrument vil dette kvalitetskravet falge dem videre.

5.9. Handverk versus kunst

Dette er et drgftingstema som folkekunsten slett ikke er alene om! De fleste kunstnere,
handverkere, kunsthandverkere og brukskunstnere blir tvunget til a tenke gjennom disse
begrepene i mate med markedet, offentlige statteordninger og gjennom sine egne holdninger
til faget sitt.

Gjennomgaende er det grunnlag for a hevde at felemakere og instrumentmakere faler seg
hjemme i en handverkstradisjon, og de gir uttrykk for at de ikke ser pa seg selv som
kunstnere. Men vi har ogsa eksempler pa det motsatte. Fra en objektiv synsvinkel er det
innlysende at de fleste instrumentmakerne harer hjemme i folkekunsten, og at de beste skaper
produkter som samfunnet ser pa som kunstgjenstander, samtidig som de har sine mest
apenbare kvaliteter som bruksgjenstander. Konklusjonen blir at et musikkinstrument kan
betraktes og plasseres pa ulike mater, men at det kreves en allsidig kompetanse fer produktet i
det hele tatt kan vurderes som et interessant objekt som musikkinstrument.

Det er viktig & huske at instrumentmakeren bare unntaksvis kan klare seg uten selv & beherske
et minimum av spilleteknikk, og helst bg han eller hun veere en kunnskapsrik, erfaren og
kunstnerisk hgyt utviklet musiker.

5.10. Markedet

Enkelte sparsmal knyttet til arbeidsmarkedet for instrumentmakere i framtiden, er allerede sa
vidt bergrt i forbindelse med de enkelte instrumenttypene. Dette er imidlertid et sa viktig
punkt at det er behov for & utdype det ytterligere.

Det har de siste 20 arene gradvis foregatt en klar profesjonalisering av det norske
folkemusikkmiljget, noen som bl.a. er en effekt av at vi har fatt etablert flere utdanningstilbud
pa hayere niva for utavere av folkemusikk, samtidig som bade har fatt en egen riksscene for
folkemusikk og folkedans i Oslo og et bedre utbygd nettverk av lokale konsertarrangarer. |
tillegg kommer na de lokale kompetansesentraene for jazz, rock og folkemusikk, hvorav tre
av disse forventes a bli etablert med offentlige midler i 2009, og de gvrige 2-3 sentrene Vil
veere oppe a ga i lgpet av 2010.

At vi far flere folkemusikere som satser pa a leve av musikken, vil ogsa innebere at det blir et
stgrre behov for produksjon av toppinstrumenter, samt at det finnes hgy kompetanse
tilgjengelig for rigging, istandsetting og reparasjoner av instrumenter. Nar det gjelder
hardingfeler, har det blitt hevdet at det allerede finnes mange eldre instrumenter av hgy
kvalitet, lagd av felemakere som Gunnar Rgstad, Olaf G. Helland, Knut K. Steintjgnndalen og
andre. | tillegg har det de siste arene veert produsert en rekke sveert gode hardingfeler av vare
fremste felemakere. Men det faktum at det fortsatt er ventetid pa nye instrumenter hos flere
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av dagens hardingfelemakere, viser at behovet for nybygde toppinstrumenter likevel er til
stede.

Vi ma ogsa huske pa at vare fremste hardingfeleutavere vanligvis har et helt sett med gode
feler, slik at man bl.a. lettere kan veksle mellom slatter pa ulike felestiller og dermed sparer
publikum for lange og kjedelig sekvenser med stemming.

Behovet for & utvikle nybygde toppinstrumenter, vil ikke alene gjelde felemakerne. Mens
bade fiolinen og den moderne hardingfela er resultater av 200-300 ars utprgving og utvikling,
preget av hgy prestisje og stimulert av et stort marked, har langeleiken gjennomgatt en
utvikling som langt fra har fatt ssmme oppmerksomhet. Den moderne langeleiken framstar
som sveert beskjedent dekorert, og det har i mindre grad veaert eksperimentert med valg og
sammensetning av materialer, samt konstruksjonsmessige lgsninger, enn hva som gjelder
hardingfela. 1 senere tid har noen av vare fremste langeleikspillere fremmet et gnske om a
utvikle og produsere en serie med langeleiker av svert hgy kvalitet, bade nar det gjelder
tonekvalitet, utsmykning og konstruksjon. De gnsker med andre ord et instrument som kan
heve de spillemessige kvalitetene til langeleiken og samtidig gi instrumentet hgyere prestisje
bade som instrument og folkekunstobjekt. Her ligger det helt klart en utfordring, men ogsa et
mulig gkt marked for vare fremste langeleikbyggere.

Parallelt med dette har det de siste arene kommet gnsker om a starte produksjon av lokale
langeleikmodeller fra ulike norske distrikter og bygder, farst og fremst fordi eldre bevarte
langeleiker viser et sveert stort spenn i bade typer og modeller. Det aller meste av dette
materialet skiller seg sveert mye fra de moderne langeleikene fra Valdres, som har vaert nesten
eneradende pa markedet pa 1900-tallet og framover. Gjavik Spelmannslag har arrangert flere
kurs i langeleikbygging basert pa modeller fra ulike deler av landet, og ogsa
instrumentmakeren Sverre Jensen har lagd flere av disse langeleiktypene. Men enna har det
ikke kommet i gang noen ordentlig produksjon av kvalitetslangeleiker fra andre deler av
landet.

Det har de siste arene veert en klar gkning i interessen nar det gjelder a benytte eldre,
historiske feletyper og felebuer, og enkelte av felemakerne har begynt a lage kopier eller
instrumenter inspirert av eldre bevarte hardingfeler bygget av felemakere som Isak Botnen og
Trond Flatebg pa 1700-tallet. Vi kan pa mange mater si at vi er ved starten av en form for
tidligmusikk-bevegelse innenfor folkemusikken, pa samme mate som vi har hatt i mange ar
innenfor kunstmusikken. Flere folkemusikere begynner etter hvert a fa gynene opp for de
spesielle kvalitetene som ligger i de eldre felene, og som gir en helt annen, men for mange
kanskije like fascinerende tone som de moderne instrumentene, forutsatt de blir handtert pa
den rette maten bl.a. nar det gjelder intonasjon og valg av bue. Denne voksende interessen
farer til et gkende behov for nybygde instrumenter, produsert av felemakere som har hatt
anledning og tid til, samt interesse for a studere de eldre felene grundig. Samtidig er det
grunn til a tro at flere musikere vil ta fram igjen eller skaffe seg eldre, brukte feler, som det vil
veere et stort behov for & ga over, utfgre reparasjoner pa og rigge opp i spillbar stand. 1 tillegg
vil trolig interessen for eldre buetyper, hovedsakelig barokkbuer og klassiske buer, gke en god
del. Samlet vil dette gi en rekke nye oppdrag til felemakerne, og til del ogsa vare ytterst fa
buemakere.

Ogsa nar det gjelder de gvrige tradisjonelle instrumenttypene her i landet, kan det i dag vare

til dels vanskelig a skaffe seg nye, gode instrumenter. Best er nok muligheten nar det gjelder
munnharpa, fordi vi her har fatt fram flere dyktige smeder som i rimelig grad makter a betjene
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det navaerende markedet. Det eksisterer nok likevel et visst behov for harper smidd etter
modell av harper fra andre deler av landet, til tross for at det utvilsomt er setesdalsharpa som
generelt har hgyest prestisje ogsa for utgvere fra andre omrader. Men de nylagde
munnharpene fra Hallingdal og Valdres vil for sveert mange representere et godt alternativ,
hvis man gnsker ei harpe som bade er av god kvalitet og som ligger neermere de gvrige norske
munnharpene i utforming.

Situasjonen er nok verre nar det gjelder de andre eldre folkemusikkinstrumentene. Magnar
Storbaekken produserer i dag et rikt utvalg av eldre instrumenttyper med tilknytning til
folkemusikken av sveert hgy kvalitet. Det dreier seg om lur (neverlur, barklur, trelur)
bukkhorn (med og uten tunge/flis), seljeflayte (av tre og av syntetisk materiale), klarinett
(merakerklarinett, gsterdalsklarinett, vollaklanett, dvs. spelmannsklarinett fra Oppdal),
spalteflayte (beinflgyte, hornflgyte, jotunflgyte, dvs. treflayte). Flere av disse instrumentene
er han i dag alene om & produsere, spesielt nar det gjelder kravene til kvalitet. Samtidig har
interessen for flere av instrumentene gkt de senere arene, og det finnes na en god del utgvere
pa et hgyt niva som trakterer eldre folkemusikkinstrumenter. Det vil i tiden framover etter alt
a dgmme vaere behov for gkt produksjon nar det gjelder flere av de omtalte instrumenttypene.
Det samme gjelder utvilsomt for sjaflayte.

Vi har allerede omtalt det nasjonalt nettverket for musikk og musikkinstrumenter. Nettverkets
medarbeidere har fram til na registrert en mengde musikkinstrumenter som finnes rundt
omkring i landet, hovedsakelig i de norske museene. Samtidig har det dukket opp en rekke
instrumenter i museene som tidligere ikke har veert kjent utenfor museets vegger — og knapt
nok innenfor. Mange av disse instrumentene er i darlig forfatning, og det vil kreves at man i
neer framtid setter i gang et omfattende og kostbart restaurerings- og reparasjonsprosjekt, hvis
ikke mange av disse instrumentene skal bli gdelagt. Om disse pengene kan skaffes, vil det bli
behov for en rekke fagpersoner farst og fremst pa omradet konservering og restaurering, og
det er utvilsomt naturlig & ta utgangspunkt i de profesjonelle instrumentbyggerne nar dette
arbeidet skal planlegges utfart.
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6.0 Utdanningsmuligheter

6.1. Leerlingordningen

De fleste vil nok regne en utdanning som instrumentmaker som en typisk
handverksutdanning, selv om vi ogsa har sett eksempler pa at fag som naturlig regnes som
handverksfag har inngatt samarbeid med en akademisk utdanning gjennom et bachelorlap.
Dette kommer vi tilbake til i nest punkt.

Handverksutdanningen i Norge sorterer under Utdanningsdirektoratet og er knyttet til fag- og
yrkesopplaringen innenfor den videregaende opplaringen, som leder til fagbrev, svennebrev
eller annen yrkeskompetanse. Eleven ma fglge utdanningsprogrammet Design og handverk.
Hele utdanningslgpet tar fire ar, hvorav de farste 1-2 arene normalt er knyttet til en
videregaende skole med studietilbud i Design og handverk. Den resterende tiden er eleven
knyttet til en godkjent bedrift som lzerling.

Det farste aret pa videregaende trinn 1 gis det generell undervisning som skal dekke hele 48
handverksfag, og hvor praksis har vist at en god del av undervisningen vil veere knyttet opp til
enkelte populare fag, som bl.a. frisgrfag. Videregaende trinn 2 vil veere mer relevant for en
evt. instrumentbyggerelev, ettersom man her vil fa noe mer spesialisert undervisning i
omrader som materialkinnskap og innfering i bruk av verktgy og redskaper. For en god del
elever vil det i stedet veere naturlig & benytte muligheten til & ga ut i en bedrift som lerling
allerede det andre aret og saledes slgyfe hele videregaende trinn 2.

Det finnes ogsa et alternativt lgp utenfor den videregdende skolen. Dette innebzrer at man
tilbringer alle de fire arene i en lerlingbedrift. Det kreves imidlertid at lzerlingen tilegner seg
teoridelen av faget direkte ved bedriften eller pa egen hand. Det kreves uansett at man gar
opp til bade en teorifaglig og en praktisk svenneprave.

| tillegg har det funnes enkelte serordninger, bl.a. at man etter visse regler har kunnet fa
fratrekk i utdanningslapet for tidligere dokumentert praksis.

Nar det gjelder handverksutdanningen innen instrumentmakerfagene, er det kun
orgelbyggerfaget og faget pianostemming og pianoteknikk som sa langt har veert godkjent
som lerefag innenfor loven om videregaende utdanning. Det ble for rundt ti ar siden gjort
forsgk pa a fa felemakerfaget godkjent, men man fikk da ikke gjennomslag for dette. At et
fag er godkjent er bl.a. en forutsetning for at man kan fa studielan, leerlingbedriften kan fa
tilskudd og man kan fa tatt et offentlig svennebrev.

Det er fylkekommunen som driver de videregaende skolene og dermed avgjer hvilke av de
godkjente programomradene og fagene det skal gis tilbud i pa den enkelte skolen. For &
stimulere en del fag som na er svaert sma, men hvor det norske samfunnet i framtiden mener
vi vil ha bruk for fagpersoner, er det laget en egen liste for spesielle sma og verneverdige
handverksfag. Det er for gvrig pa denne listen vi finner bl.a. orgelbyggerfaget. Fagene pa
denne listen, som vil endres over tid, utlgser ekstra tilskudd til leerebedrifter som tar inn
leerlinger. Kjennetegnet ved disse fagene er fglgende:

- Deter fa utgvere i faget.

- Det er behov for et begrenset, men stabilt, antall nye utgvere i faget.
- Faget ivaretar tradisjonelle teknikker, materialer og metoder.
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Etter den nye tilbudsstrukturen i videregaende skole, harer fagene til utdanningsprogram for
Design og handverk. Som kriterium for at faget skal fa ekstra tilskudd, er at faget er truet, og
fagkunnskaper star i fare for a bli borte pa grunn av mangel pa rekruttering i faget.

De sma og verneverdige fagene har et eget sekretariat (SSV) ved Norsk handverksutvikling pa
Maihaugen. Det er Utdanningsdirektoratet som etter innspill fra SSV avgjer hvilke fag som
skal regnes som sma og verneverdige. For tiden star det 31 fag pa denne listen, bl.a.
bunadtilvirker, treskjerer, sglvsmed og seilmaker. Nar faget overskrider 15 nye kontrakter i
lgpet av tre ar, og i snitt fem kontrakter arlig, tas faget ut av listen.

Det er de faglige radene, som utnevnes av Utdanningsdirektoratet etter anbefaling fra
Samarbeidsradet for yrkesopplaring (SRY), som vedtar hvilke fag som til en hver tid er
godkijent innenfor videregaende opplaring. Stortinget har na redusert antallet faglige rad fra
20 til 9, og det finnes na ett opplaeringsrad for hvert program innen yrkesutdanningen, for
eksempel Design og handverk. Malet med denne reduksjonen er & skape en bedre og mer
effektiv utvikling av de yrkene som ligger til fag- og yrkesopplearingen. De faglige radene
skal arbeide for a utvikle kvaliteten i fagene og se trender og utviklingstrekk, slik at de dekker
arbeidslivets, den enkeltes og samfunnets behov for kompetanse. Konkrete arbeidsoppgaver
er blant annet a gi rad om tilbudsstrukturen innen de yrkesfaglige utdanningsprogrammene og
utarbeide kompetanseplattformer for alle leerefag og yrkesfag innen sitt ansvarsomrade.

De faglige radene skal vaere sammensatt av like mange representanter fra arbeidstaker og
arbeidsgiversiden. Inntil en tredjedel av radet kan besta av pedagogisk personale og
representanter fra utdanningsmyndighetene. Radene skal ha faglig kompetanse og se
sammenhenger pa tvers av bransjer og strukturen i oppleeringen. Ett problem med
sammensetningen av de faglige radene har veert at de farst og fremst har veert styrt av
naringslivsinteresser og ganske ensidig har lagt vekt pa a fremme de fagene som naringslivet
til enhver tid har behov for. Behovet for viderefaring av handlingsbaren kunnskap innenfor
fag med stor betydning fra et tradisjons- eller kulturminneaspekt, har i sveert liten grad veert
vektlagt i denne prosessen.

Na ser imidlertid dette ut til & endre seg, etter at forskningsrapporten ”Sma handverksfag —
statusgjennomgang”, levert av Econ Poyry pa oppdrag fra Utdanningsdirektoratet, ble lagt
fram i mars 2009. Her blir det sagt klart at ogsa kulturarvaspektet bar tillegges stor vekt nar
det gjelder hvilke fag som skal godkjennes. Det sies bl.a. at: "Norges ratifisering av
UNSECO-konvensjonen om vern av den immaterielle kulturarven kan vere utgangspunkt for
ulike former for stattetiltak og sserordninger for fag med en spesiell kulturhistorisk verdi.”
Dette at kulturarvdimensjonen na kommer inn, vil trolig medfare at Kulturdepartementet vil
fa en viktigere rolle nar det gjelder a pavirke hvilke fag som skal prioriteres og hva slags
stettetiltak som skal settes inn mot de sma og verneverdige handverksfagene.

6.2. Bachelorlgpet

6.2.1. Haggskolen i Sgr-Tregndelag

Under en haring i Stortinget i september 2007 om verneverdige fag og handlingsbaren
kunnskap, la Hagskolen i Sgr Trgndelag (Hist) fram sine tanker og presenterte et
studieopplegg som i prinsippet gar som et lgp fra barnehage til doktorgrad. Tilbudet, som er
kalt ”Gradsutdanning. Bachelor i teknisk bygningsvern og restaurering”, er knyttet til
Avdeling for teknologi ved HiST og skolens Studieprogram for bygg og miljg.
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Utgangspunktet for dette studieopplagget var handverkerne ved restaureringsarbeidene i
Nidarosdomen og behovet for & sikre fagarbeid innen denne formen for sjeldne, tradisjonsrike
handverk. Til grunn for dette |1a en erkjennelse av at grunnleggende ferdigheter i bruk av
hender og hode utvikles tidlig i livslapet. Nar handarbeid, slayd og lignende ferdigheter faller
ut av skolen, er det lite realistisk & tro at et fag som bl.a. batbygging kan tilegnes i et kort
tidslep, f. eks i den videregaende skolen. Dette er ogsa en utfordring for urmakeropplering,
sgm og selvsagt instrumentbyggere.

Prosjektet gar derfor inn med tilpasset oppleering i barnehage, falger opp i grunnskole,
ungdomsskole og gir muligheter for spesialisering innen fagutdanningen i den videregaende
skolen. Hggskolen tilbyr fagutdanning i en rekke fag, knyttet opp mot restaureringsprosjektet
som leerebedrift og samordning av opplaeringen. Etter bachelorlgpet kan studentene fortsette
med mastergrad i faget sitt, og det legges opp til at utdannings- og forskningslgpet for enkelte
studenter kan ende opp i doktorgradstipend.

Opplegget krever selvsagt et omfattende fagmiljg, stor politisk prioriteringsvilje og at det er
tunge aktgrer som vil samarbeide. Det er et opplegg som ikke svart enkelt lar seg kopiere,
men der det er mye erfaringer a hgste av. Et samarbeid med dette prosjektet er kanskje mulig
for en evt. instrumentmakerutdanning i framtiden, men kan veere vanskelig nar det gjelder a
finne praktiske lgsninger pa relativt kort sikt. Dette skyldes hovedsakelig at utgangspunktet
for instrumentmakeropplaringen ma vare et levende folkemusikkmiljg, sa vel som en
forstaelse for og kompetanse i tradisjonelt felemakerhandverk.

6.2.2. Akademimodellen

Institutt for folkekultur, Rauland.

Institutt for folkekultur i Rauland ved Hagskolen i Telemark tilbyr hgyskoleutdanning pa
bachelor- og masterniva bade i folkemusikk og materiell folkekunst. Skolen er et etablert
undervisningstiloud med bred sgkning fra hele landet. Det kunne derfor veere naturlig a tenke
seg at instituttet i Rauland ville veere en ideell plassering av et studietilbud i tradisjonell
instrumentbygging, for eksempel felebygging.

At dette alternativet ikke har veert lansert, skyldes bl.a. at det ikke er kommet noe slikt
initiativ fra studiestedet selv. All erfaring tilsier at det behgves sterkt motiverte og visjonere
ressurspersoner lokalt for & kunne kjare fram denne formen for tilbud. Utdanning i
folkemusikk og folkekunst kan uansett veere et nyttig del av utviklingen som felemaker.

Senter for bygdekultur, Hjerleid

Senter for bygdekultur pa Hjerleid i Dovre ble opprettet i 1995 og er en del av stiftelsen Norsk
Kulturarv. Senteret omfatter Handverksskolen i treskjering, Senter for bygdekultur AS, et
kurs- og kompetansesenter for tre og handverk, Dovre Handverksenter AS og flere sma
selvstendige bedrifter.

| falge skolens hjemmeside i mai 2009 er handverksskolen den eneste i landet som tilbyr en
fagutdanning i treskjeering. Dette er et videregaende kurs innenfor Vg2 Design og trearbeid,
med hovedvekt pa treskjeering. Skolen og miljget rundt har helt siden starten i 1995 hatt stor
betydning for norsk handverks- og treskjeringstradisjon, men har siden 2004 statt utenfor det
offisielle utdanningstilbudet og er i dag organisert som en friskole.
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Skolen vil pr. i dag veere lite egnet som mulig studiested for en felemakeropplering, sa vel
som opplering i bygging av andre tradisjonelle instrumenter. Men skolen representerer et
tilbud for framtidige instrumentmakere som vil fordype seg i treskjeering.

6.3. Musikkinstrumentakademiet i @stfold

Tidlig pa 1980-tallet ble Musikkinstrumentakademiet etablert i @stfold med base i Moss.
Senere flyttet skolen til Sarpsborg. Akademiet ga opplaring i bygging av ulike instrumenter,
bl.a. fiolin, gitar, treblasere, trekkspill og messingblasere. Skolen inngikk helt fra starten et
neert samarbeid med instrumentbyggerutdanningen i Markneukirchen i DDR, senere
Tyskland, og fra 1984 begynte man a sende studenter til Tyskland for videreutdanning. En
god del av lzrekreftene ble samtidig hentet inn fra Tyskland for & undervise og gi kurs ved
Akademiet. Enkelte norske instrumentmakere, bl.a. Magnar Storbakken, ble ogsa engasjert
som laerer ved treblaserutdanningen. Siden 1988 har skolen arlig sendt studentene sine til
Markneukirchen for & ta et tysk svennebrev, og de har totalt utdannet 70-100
instrumentmakere.

I 2007 gikk Musikkinstrumentakademiet konkurs etter at de hadde mistet statsstgtten.
Arsaken til dette var at det var avdekket flere kritikkverdige forhold, bl.a. at skolen hadde
oppgitt for haye elevtall og dermed fikk gkonomisk stette de ikke hadde krav pa. De elevene
som var i gang med utdannelsen matte bryte tvert av uten a fa tatt eksamen.

Flere av de mest sentrale personene bak akademiet har senere etablert et selskap ved navnet
Praetorius AS, som holder til i Kulturkvartalet i Sarpsborg. Selskapet skriver pa hjemmesiden
at de har etablert et nytt utdanningstilbud over seks semestre med basis i nordisk
byggetradisjon og behov. Lerekreftene skal hentes fra Norden og Tyskland, og det gis tilbud
om falgende kurs: gitarmakere, fiolinmakere, messingmakere og treblasmakere.

Med bakgrunn i erfaringene fra Musikkinstrumentakademiet, er det flere som har uttrykt en
viss skepsis nar det gjelder hva dette nye utdanningstilbudet vil representere. En sgknad om
stette til Nordisk kulturfond for & etablere en nordisk instrumentutdanning, ble slik vi har
forstatt det til slutt avslatt nettopp med bakgrunn i de forholdene som farte til konkursen ved
akademiet. | tillegg var det rettslige spgrsmal mellom staten og det tidligere akademiet som
fremdeles ikke var oppgjort.

6.4. Ole Bull Akademiet

Ole Bull Akademiet (OBA) pa Voss har siden 2005 hatt et tilbud om oppleering i
hardingfelemakeri. Lerer har veert den erfarne felemakeren Sigvald Rarlien, som har hatt en
fast deltidsstilling i 50 % ved OBA og kombinert denne med egen felemakervirksomhet.
Ottar Kasa fra Rauland fullfgrte varen 2008 sin tredrige utdanning innenfor faget og etablerte
seg som felemaker i Bg i Telemark pa hgsten samme ar. Varen 2009 fullfgrte oppdalingen
Bard Riise Hoel en tilsvarende utdanning ved Ole Bull Akademiet.

Studiet har fremdeles ikke fatt offisiell godkjenning som fagstudium innenfor
utdanningssystemet, og i skrivende stund er studiet fortsatt i stapeskjeen. Hva slags modell
eller forankring man lander ned pa, er uavklart, men det jobbes aktivt med a finne en lgsning
pa dette. Man gnsker farst og fremst & fa til en formell godkjenning av felemakerstudiet,
enten gjennom et bachelorlep knyttet til Griegakademiet ved Universitetet i Bergen eller ved
at felemakerfaget blir godkjent som et fag innenfor loven om videregdende opplering.
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6.5. Opplering i utlandet

Det eksisterer pr. i dag ingen fele- eller fiolinmakeropplaring i Norge. Sa vidt vi kjenner til,
finnes det heller ingen slik opplaring i Norden, etter at felemakerutdanningen i Leksand i
Dalarne i Sverige ble nedlagt. Naermeste felemakeropplering na er derfor trolig i Tyskland.
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7.0. Stipendordninger til fordypning og videreutvikling

7.1. Statens kunstnerstipend

Statens kunstnerstipends administrasjon er sekretariat for Utvalget for statens stipend og
garantiinntekter for kunstnere, og er samtidig en del av Norsk kulturrads administrasjon.
Faglig ansvar for forvaltningen av stipend- og garantiinntektsordningen ligger hos Utvalget
for statens stipend og garantiinntekter for kunstnere. Administrasjonen ivaretar ogsa
utbetalingene til statsstipendiatene under Kultur- og kirkedepartementet og administrerer
ordningene med &resstipend og a&reslgnn, samt nordisk forfatterstipend.

| folge hjemmesidene til Statens kunstnerstipend skal stipend og garantiinntekter gi skapende
og utevende kunstnere mulighet til & veere kunstnerisk aktive, og et sarskilt stipend skal
hjelpe unge kunstnere & komme i gang med sin kunstneriske lgpebane.

Stipendkomiteene er faglig sakkyndige organer for Utvalget for statens stipend og
garantiinntekter for kunstnere. Stipendkomiteenes hovedoppgave er & innstille til stipend
og garantiinntekter og innstille til fortsatt opprettholdelse eller bortfall av garantiinntekt.
Stipendkomiteene oppnevnes av kunstnerorganisasjonene.

Statens kunstnerstipend omfatter fem forskjellige stipendtyper: Arbeidsstipend (2009: kr.
186.000 pr. ar), arbeidsstipend for yngre kunstnere (d.s.), diversestipend (maksimalt kr.
60.000), stipend til eldre fortjente kunstnere (kr. 20.000 pr. ar) og stipend til kunstutdanning.
Arbeidsstipendene tildeles for en periode fra ett inntil fem ar. Arbeidsstipend for yngre
kunstnere kan sgkes av kunstnere fram til det aret de fyller 35 ar. Diversestipend skal vaere et
bidrag til den enkelte sgkers kunstneriske virksomhet. Det kan bl.a. gis statte til etablering,
kurs, reiser, studier, fordypning, materialer, utstyr, markedsfaring, konsulentbistand osv.
Utvalget for statens stipend og garantiinntekter for kunstnere tildeler ogsad Houens og Mohrs
legatstipend.

Kunstnere som i hovedsak bor og virker i Norge kan sgke stipend. Det kan gjeres unntak
dersom det anses som rimelig. Ordningen gjelder kun enkeltkunstnere, ikke grupper.
Kunstnere under grunnutdanning kan ikke sgke om midler fra denne ordningen. Ved tildeling
av statens kunstnerstipend skal det kun legges vekt pa kunstnerisk aktivitet og kvalitet. Det
tas ikke hensyn til medlemsskap i kunstnerorganisasjoner.

Statens kunstnerstipend har en rekke ulike stipendkomiteer, bl.a. for musikere og
kunsthandverkere. Den mest relevante komiteen for instrumentbyggere, er utvilsomt
stipendkomiteen for folkekunstene, som oppnevnes og administreres av Radet for
folkemusikk og folkedans. Komiteen har ved flere anledninger gitt bade arbeidsstipend og
diversestipend til noen av vare fremste instrumentbyggere. Folkekunstfeltet har i 2009 fire
ordinare arbeidsstipend og to arbeidsstipend for yngre kunstnere. 1 tillegg har man en pott pa
ca. kr. 190.000 til diversestipend. Folkekunstkomiteen foreslar ogsa kandidater til stipend for
eldre fortjente kunstnere, til dels pa bakgrunn av innsendte forslag fra bl.a.
uteverorganisasjonene pa feltet.

Det finnes ogsa en ordning med offentlige garantiinntekter for kunstnere. Garantiinntekten
skal gi kunstnere gkonomisk trygghet og mulighet til & kunne ha kunstnerisk aktivitet som sin
hovedbeskijeftigelse. Garantiinntekt kan gis til yrkesaktive kunstnere som gjennom noen ars
virksomhet har gjort en kvalitetsmessig verdifull innsats. Ved tildeling skal det kun legges
vekt pa kunstnerisk innsats, omfang og kvalitet. Kunstnere som mottar garantiinntekt kan
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beholde retten til inntekten fram til folketrygdens pensjonsalder, sa fremt vedkommende er
yrkesaktiv som kunstner. Antall sgkere/tildelinger 2008: 453/32. Maksimalt arshelgp var kr
198 400 (pr. mai 2008). Totalt finnes det 503 hjemler pa til sammen ca. 102 millioner kroner
i 2009.

7.2. Norsk handverksutviklings stipendiatordning

Norsk handverksutvikling (NHU) pa Maihaugen, Lillehammer har i perioden 1995-2006 hatt
det faglige ansvaret for en trearig stipendiatordning for handverkere. Dette har vaert en
prgveordning med tanke pa en spesialisering for handverkere utover fag- og svennebrevsniva.
Erfaringene fra stipendatordningen er i falge NHU positive, og de handverkerne som har nytt
godt av ordningen har nadd et hgyt utevende kompetanseniva. De er i dag sterkt etterspurt
bade i nasjonal og internasjonal sammenheng. NHU arbeider derfor med a viderefare
ordningen, men hvorvidt dette vil kunne skje er fremdeles uavklart.

NHU har i samtaler signalisert at dersom ordningen blir viderefart, vil det kunne vaere aktuelt
a la ett av de nye stipendene ga til en instrumentmaker, kanskje helst en felemaker.
Stipendiatstillingene ble siste gang utlyst i 2008 innenfor materialomradene tre, metall og
tekstil, med oppstart 18. august 2008.
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8.0. Prosjektstatte

8.1. Norsk handverksutviklings prosjektpenger

Norsk handverksutvikling (NHU) gir statte til et betydelig antall prosjekter som er med pa a
sikre viderefgringen av tradisjonelle handverk, med serlig vekt pa a redde
handverkskunnskap som holder pa a dg ut. 1 tillegg legges det vekt pa a sikre kunnskap innen
handverksfag som regnes som viktige for bygnings - og kulturminnevernet.

NHU har utviklet en egen kompetansebyggingsmodell for viderefaring av handlingsbaren
kunnskap gjennom prosjektene. Modellen bygger pa den gamle mester/svenn-relasjonen, der
en mester har ansvar for opplaringen av en svenn. | arbeidsprosessen er det ogsa med en
dokumentator, slik at handverkskunnskapen blir dokumentert for ettertiden. Hele
handverksprosessen blir dokumentert fra ramateriale til ferdig produkt. Det viktige i
prosjektene er likevel at fagpersonen tilfgres kunnskap gjennom samhandling med en eldre
tradisjonsberer. Pa denne maten fares kunnskapen videre til en ny generasjon. 12007
arbeidet Norsk handverksutvikling med rundt 50 prosjekter av denne typen. Her vil ogsa
prosjekter som omhandler overfering av kunnskap om produksjon av tradisjonelle
instrumenter kunne komme i betraktning.

I 2009 har Norsk handverksutvikling 1 millioner kroner til fordeling til denne typen
prosjekter.

8.2. Norsk kulturrad
Norsk kulturrad ble opprettet i 1965 og har i dag tre hovedoppgaver:

o forvalter Norsk kulturfond og oppgaver delegert fra Kulturdepartementet,

« er et radgivende organ for staten og det offentlige i kultursparsmal,

o tarinitiativ til forsgks- og utredningsvirksomhet pa kulturomradet der radet finner at
det trengs en saerskilt innsats.

Forvaltningen er delt opp i ulike fagomrader. Flere av disse bergrer
instrumentbyggertradisjonen, men det er ingen omrader som eksplisitt dekker dette
fagomradets spesielle behov.

Norsk kulturrad administrerer ogsa Statens kunstnerstipend, som er omtalt i et eget avsnitt
under punkt 8.1.

Kulturvern
Om fagomradet kulturvern, sier Norsk kulturrad fglgende:

Norsk kulturrads generelle mal pa omradet kulturvern er a verne kulturarv i Noreg og gjere
kulturverdiane betre kjent og tilgjengeleg for flest mogleg. Kulturradet skal stimulere til
prosjektbasert arbeid med bevaring, dokumentasjon og formidling av materiale som utgjer
grunnlaget for auka kunnskap om kultur og levesett i Noreg. Kulturradet gir 0g informasjon
om EUs kulturprogram der vern om kulturarven er eit av satsingsomrada.

Dette bgr kunne apne for stgtte til gode prosjekter for & dokumentere, stimulere og utvikle

tradisjonelt instrumentmakeri. Erfaringsmessig er det en styrke hvis flere gode
samarbeidspartnere kan sta sammen bak en sgknad.
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Andre musikktiltak - prosjektstatte
Om formalet med denne statteordningen, uttaler kulturradet:

Norsk kulturrad gir tilskudd til en rekke spesielle tiltak og prosjekter innen musikkomradet
som har tilknytning til radets gvrige arbeids- og satsningsomrader. | strategiplanen legges
det vekt pa a bidra til nyskapende prosjekter og forsgksordninger innen kunstomradet musikk,
samt til & verne og tilgjengeliggjere musikkhistorien i Norge gjennom a statte ulike
dokumentasjons- og formidlingsprosjekter.

Nar det gjelder hvem som kan fa statte, trekker Kulturradet seerlig fram falgende relevante
omradet:

o Kulturelt mangfold
e Barne- og ungdomskultur
e Tverrkunstneriske produksjoner

Kulturradet gir ogsa informasjon om EUs nye kulturprogram - arvtakeren til Kultur 2000.
Det gis her stotte til stgrre kunstneriske samarbeidsprosjekter over landegrensene.

Tverrfaglige satsninger

Mange av sgknadene som kommer inn til Kulturradet, faller utenfor eller gar pa tvers av
etablerte fag- og satsingsomrader. En del av disse tiltakene er tverrfaglige og blir behandlet
parallelt i flere fagutvalg. Kulturradet tar ogsa selv initiativ i trad med
hovedsatsningsomradene i virksomhetsplanen, eller pa andre omrader der radet mener det er
behov for det.

8.3. ABM-utvikling

ABM-utvikling er statens senter for arkiv, bibliotek og museum. ABM-utvikling bevilger
penger til museer, og i forhold til statteordninger med relevans for instrumentsektoren, er det i
samarbeid med museumssystemet at man ser for seg at det er mulig & hente stgtte. Gjennom
arbeidet som Musikknettverket er i ferd med & gjennomfare, har det kommet fram at der er
store ulgste oppgaver nar det gjelder vedlikehold av musikkinstrument i norske museum.
www.abm-utvikling.no

8.4. Radet for folkemusikk og folkedans

Radet for folkemusikk og folkedans (Rff) har helt siden etableringen av Radet i 1972 hatt en
egen statteordning for tiltak innenfor folkemusikk- og folkedansfeltet. Midlene kom de farste
arene fra Kirke- og undervisningsdepartementet. Etter at det ble skilt ut og etablert et eget
kulturdepartement, har bade midlene til Radet og tiltaksmidlene blitt bevilget over dette
departementets budsjett.

Rff er i dag en offentlig stiftelse med statte fra Kultur- og kirkedepartementet og har for tiden
flere statteordninger. Det er imidlertid fortsatt tiltaksmidlene som er mest relevant for sgkere
som gnsker a arbeide med norske instrumentbyggetradisjoner. 1 tillegg har Radet etablert en
ordning med arbeidsstipend. Sgknader blir for tiden (2009) behandlet tre ganger i aret, og den
totale summen til fordeling i 2008 var kr. 845.000.
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Tiltaksmidler

Tiltaksmidlene skal ga til dekning av utgifter i tilknytning til prosjekter pa folkemusikk- og
folkedansfeltet. Det gjelder bl.a. feltarbeid, opplaeringsvirksomhet, kurs, innspillinger og
publiseringer. En instrumentmaker kan for eksempel sgke om reisestatte i tilknytning til et
spesielt prosjekt for & oppsgke museer eller samlinger der det finnes eldre instrumenter man
gnsker & studere med tanke pa produksjon.

Arbeidsstipend

Radet deler hvert ar ut en del arbeidsstipend pa kr. 20.000. Disse stipendene var opprinnelig
rettet mot prosjekter innenfor feltene leering pa gammelmaten, feltarbeid og lokale
undervisningsprosjekt. De senere arene er det i tillegg apnet for sgknader som gjelder andre
typer prosjekter. Her kan ogsa instrumentmakere sgke om et arbeidsstipend, for eksempel for
a arbeide med kopiering av eldre instrumenttyper eller modeller.

8.5. Musikkverkstedordningen (MVO) - Musikkutstyrsordningen
Musikkverkstedordningen (MVO) er nd nedlagt, og en ny ordning som har fatt navnet
"Musikkutstyrsordningen” star for en del av viderefaringen av MVO sine statteordninger.
Den nye ordningen er ikke ferdig utformet enna, men Kulturdepartementet har bestemt at
denne ordningen kun skal fokusere pa musikkutstyr, inkludert musikkinstrumenter, samt
lokaler (se www.musikkutstyrsordningen.no).

Seknader som far kunne ga til MVO, for eksempel nar det gjelder opplaringstiltak, kan na ga
til Frifond, en statlig ordning som omfatter alle aktiviteter for ungdom, med unntak av idrett.
Frifond blir administrert av Norsk Musikkrad, Norsk Teaterrad og Landsradet for Norges
barne- og ungdomsorganisasjoner. “Dersom du er ung, blakk og kreativ — er gjerne Frifond
noe for deg.”( se www.frifond.no og www.musikk.no).

8.6. Innovasjon Norge

Innovasjon Norge kan gi stipend til personer som gnsker a etablere egen bedrift. Av
malgrupper som er prioritert, er unge personer under 35 ar og kvinner. Stipendet kan brukes
til oppstarting av egen bedrift, enten det gjelder idéfasen eller selve etableringsfasen. |
idéutviklingsfasen kan stipendet brukes til & avklare om prosjektet kan resultere i
kommersialisering, dvs. lansering i et marked. | etableringsfasen kan stipendet brukes til
delvis dekking av kostnader som er naturlig relatert til denne fasen, som egen lgnn,
konsulentbistand, kortere kurs, mindre fysiske investeringer og ekstraordinare kostnader
relatert til oppstart av virksomheten.

Stipendet kan utgjare inntil 50 % av prosjektkostnadene bade i forhold til idéutvikling og
etableringsfasen. Et eksempel pa slik etablering er felemakeren Ottar Kasa, som for 2008-
2009 har fatt et stipend til etablering av felemakervirksomhet i Bg i Telemark.

(se www.innovasjonnorge.no).

8.7. Sparebankstiftelsen

Sparebankstiftelsen DnB NOR er en stiftelse som springer ut fra Gjensidige NOR Sparebank
og ble dannet i 2002, da finanskonsernet ble omdannet til aksjeselskap. Sparebankstiftelsen
DnB NOR er nest starste eier av DnB NOR-konsernet. | 2007 delte den ut 100 millioner
kroner, og en stor del av disse midlene er gremerket spesielle prosjekter. | de siste arene har
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ingen av disse prosjektene veert knyttet opp mot instrumentbygging eller andre omrader med
relevans for instrumentbyggetradisjonene vare..

En del lokale sparebanker og andre banker har gitt stette til innkjgp av bl.a. eldre instrumenter
til museer. Bg museum har hatt en fast arlig sum fra Bg sparebank som de noen ar har brukt
til & kjepe eldre hardingfeler. De siste arene har denne summen veert pa kr. 25.000.
Hardanger folkemuseum har ogsa flere ganger vart sponset av Sparebanken Hardanger pa
Utne nar det gjelder skonomisk bistand til innkjep av eldre feler.

Dextra Musica

Dextra Musica er et heleid datterselskap av Sparebankstiftelsen DnB NOR. Selskapet
investerer i strykeinstrumenter og laner dem ut til talentfulle, norske musikere. De beste
strykeinstrumentene ble gjerne laget i Italia pa 1600- og 1700-tallet og koster ofte flere
millioner kroner. Dextra Musica har investert i flere slike strykeinstrumenter og laner dem ut
til fremragende og etablerte norske musikere. Samlingen bestar i dag av 38 instrumenter,
hvorav 22 er eldre instrumenter som regnes for & vere blant de fremste i sitt slag.

Dextra Musica satser ogsa pa a videreutvikle instrumentmakerfaget og har sa langt kjept 16
haykvalitets strykeinstrumenter lagd av dagens fremste akterer innen dette faget. Vi vil at
flere skal fa gleden av a spille, men ogsa at flere skal fa gleden av a lytte til og oppleve
Klassisk musikk”, sier Anders Bjgrnsen, daglig leder for Dextra Musica.

Instrumentsamlingen

Her falger en oversikt over Dextra Musicas samling av strykeinstrumenter og musikerne som
pr. i dag disponerer de enkelte instrumentene. Vi legger merke til at det verken finnes
hardingfeler eller andre tradisjonelle instrumenter pa denne listen. Vi finner imidlertid en
nybygd fiolin fra 2008 av felemakeren Jacob van der Lippe i Oslo:

Instrumentmaker Instrument Musiker

Storioni 1770-1780 fiolin Berit Veernes Cardas (Vertavo Strykekvartett)
G.B. Ceruti fiolin @yvor Volle (Vertavo Strykekvartett)
Guadagnini 1781 bratsj Henninge Landaas (Vertavo Strykekvartett)
G. Gagliano cello Bjarg Veernes (Vertavo Strykekvartett)

J.B. Guadagnini 1752 fiolin Swelve Sigerland (Grieg Trio)

F. Rugieri 1694 fiolin Ragnhild Hemsing

J.B. Guadagnini 1754 fiolin Elbjerg Hemsing

C. bergonzi 1735 fiolin Vilde Bjaerke

G. del Gesu 1744 fiolin Henning Kraggerud

F. Ruggieri 1680 cello Ernst Simon Glaser

A. Stradivari 1689 fiolin Elise Batnes (Oslo Filharmoniske Orkester)
G.B. Rogeri cello @ystein Sonstad (Oslo Strykekvartett)

M. Goffriller 1710 bratsj Are Sandbakken (Oslo Strykekvartett)

G. Guarneri fiolin Geir Inge Lotsberg (Oslo Strykekvartett)

T. Balestrieri fiolin Liv Hilde Klokk (Oslo Strykekvartett)
Enrico Rocca 1901 cello Ole Eirik Ree

S.M. Sacconi 1917 cello Frida Fredrikke Waaler Weervaagen

J.B. Guadgnini 1751 fiolin Stephan Barat Due

F. Ruggieri 1690 cello Ellen Flesjg

M. Sturzenhofecker 2006 cello Sandra Lied Haga

Gaspar da Salo kontrabass Dan Styffe

F. Chaudiere 2006 bratsj Fredrikke Tordhol

F. Chaudiere 2007 fiolin Magnhild Skomedal Torvangen
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F. Chaudiere 2007 fiolin Madelene Berg

F. Chaudiere 2008 bratsj Barrat Due Musikkinstitutt
M. Stirzenhofecker 2008 cello Ulrikke Henninen

M. Stirzenhofecker 2008 bratsj Barrat Due Musikkinstitutt
P. Robin 2007 fiolin Sonoko Miriam Shimano
F. Chaudiere 1999 bratsj Barrat Due Musikkinstitutt
René Zaal 1997 bass Bjgrn Nordstoga Eide

Carl Becker & Son 1950 fiolin Leah Tagami Meredith
Nicolas Gills fiolin Magnus Boye Hansen
Jacob von der Lippe 2008 fiolin Christopher Tun Andersen

8.8. @vrige offentlige stgtteordninger

| arbeidet med a finne gkonomiske lgsninger og etablere opplaringsstillinger m.m. i
instrumentmakeri, har de ulike initiativtakerne lagt mye arbeid i & finne fram i virvaret av
politiske intensjoner og gkonomiske stgtteordninger.

Da Valdres Folkemuseum pa 1980-tallet skulle finne muligheter for en leerlingplass hos
felemaker Olav Viken, som da var tilsett pA museet, ble lgsningen et trearig prosjekt med
stotte fra departementet til verneverdige fag og kvinner i utradisjonelle yrker. Denne
ordningen finnes sa vidt vi vet ikke lenger. Senere har bade Valdresmusea og Hardanger
folkemuseum finansiert instrumentmakerverkstedet gjennom ordinzr drift, basert pa generelle
offentlige driftstilskudd og egen inntjening. Andre initiativtakere har gjennom stor kreativitet
klart & snekre sammen Igsninger av ulikt slag.

8.9. Regionale og lokale ordninger
Mest relevant her er trolig det sakalte Verdiskapingsprogrammet.

Verdiskapingsprogrammet

Det er her etablert et pilotprosjekt i Oppland, som bestar av to regionale prosjekter. | Nord-
Gudbrandsdalen vil det fokuseres pa fredete og verneverdige bygninger som ressurs for
verdiskaping, mens det i Valdres skal etableres en natur- og kulturpark.

Nar det gjelder Valdres-prosjektet, sa arbeider man her med regional merkevarebygging bygd
pa natur- og kulturarven. Sentralt i dette arbeidet star etableringen av en regional natur- og
kulturpark. 1 bunnen for en slik park skal det ligge en avtale som beskriver mal for
miljgutvikling, neeringsutvikling og gkonomiske forpliktelser. Pilotprosjektet skal bidra til og
sikre kulturminneinnholdet i avtalen. Valdres Natur og kulturpark forvalter midlene noksa
fritt innenfor gitte rammer. Her vil man muligens kunne stgtte en tradisjonell felemaker i
lgpet av prosjektperioden.

Andre ordninger

Kommuner, regioner og fylkeskommuner vil normalt ha midler til 3 statte etablering,
prosjekter og andre tiltak innenfor instrumentmaking. Dette vil normalt kunne utlgse
Bygdeutviklingsmidler (BU-midler) eller andre midler gremerket etablering i distriktene. Det
avgjerende vil vaere a argumentere for og na fram med gode grunner til a prioritere nettopp
disse prosjektene.
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9.0. Forslag til tiltak

Utvalget har her skissert fire hovedomrader nar det gjelder framtidige tiltak for & stimulere de
tradisjonelle instrumentbyggertradisjonene i Norge: utdanning, spesialisering/fordyping,
prosjektstette og informasjon. Disse fire omradene vil ha ulik vektlegging for de enkelte
instrumenttypene, slik at tiltakene kan bli mer malrettet.

9.1. Felemakerutdanning

Vi ser det som en klar farste prioritet a fa plass en godkjent instrumentmakerutdanning her i
landet, men erkjenner samtidig at det for en rekke av de tradisjonelle instrumenthandverkene
vil veere lite naturlig a etablere en egen yrkesutdanning. Her bgr man heller sette inn tiltak
som stetter spesialisering og fordypning, samt etablere ulike former for prosjektstgtte

Utvalget konkluderer med at det trolig kun er felemakerfaget som vil vaere egnet som et eget
fag med en profesjonell, heltids yrkesopplering, pa linje med andre handverksfag. Dette kan
enten skje ved at felemakerfaget blir godkjent som fag innenfor den videregaende
opplaeringen, man etablerer et formelt samarbeid med en hgyskole eller et universitet om et
tilpasset bachelorlgp innenfor et studieprogram, jfr. Nidaros Domkirkes Restaureringsarbeider
sitt samarbeid med Hggskolen i Sgr-Trgndelag, eller man lager et alternativt lgp utenfor
utdanningsinstitusjonene, slik Ole Bull Akademiet nylig har gjort med to felemakerlarlinger.

Utvalget vil her klart anbefale det farste alternativet og mener spesielt at felemakerfaget bar
kunne argumentere for &8 komme pa listen over sma og verneverdige fag. Man vil dermed
samtidig motta ekstra stotte til leerlingbedriftene, uten at dette vil vaere et avgjerende
argument. Tilskuddet pa kr. 6500 pr. maned til lerlingbedriftene innenfor de sma og
verneverdige fagene, er mer enn det dobbelte av det belgpet de andre godkjente fagene far.
Disse mottar kun kr. 2.500 pr. maned.

Med bakgrunn i Norges ratifisering av UNESCO-konvensjonen om vern av den immaterielle
kulturarven, Kulturminnearet 2009 og de nye signalene om kriteriene for utvalget av sma og
verneverdige handverksfag i rapporten fra Econ Poyry, burde en slik godkjenning veere
innenfor rekkevidde. | tillegg er det kommet positive signaler i samme retning bade fra
Utdanningsdirektoratet, Fagradet for design og handverk og Sekretariatet for sma og
verneverdige fag. Den bekymringsfulle situasjonen nar det gjelder rekrutteringen pa spesielt
hardingfele, er ogsa med pa a understreke betydningen av at en felemakerutdanning snart kan
bli etablert.

Vi mener imidlertid at en felemakerutdanning, som kun er rettet inn mot
hardingfelebyggerfaget, vil vaere noe for snever. Dette skyldes at det kreves et minimum
antall elever over en gitt periode for at et fag kan etableres og opprettholdes. Vi tror ikke det
finnes et marked som er stort nok her i landet til jevnlig & ta i mot sapass mange nyutdannete
hardingfelebyggere som skal leve av yrket sitt. Kanskje finnes det heller ikke nok interesserte
som gnsker a utdanne seg i denne retning.

Som vi tidligere har vist, har felemakerne helt siden 1700-tallet, om ikke enda tidligere, veert
sveert allsidige og bade laget og reparert flere ulike instrumenttyper. Pa 1700-tallet bygde
felemakerne i de norske byene og bygdene ofte bade hardingfeler og/eller fioliner, cistere,
gitarer, harper og andre strengeinstrumenter. Den fremste hardingfelebyggeren pa 1800-tallet,
Erik Johnsen Helland fra Bg i Telemark, produserte foruten hardingfeler bade fioliner,
bratsjer, celloer og til og med langeleiker. Den Kkjente fiolinmakerne Lars Hoem, som var
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virksom i Kristiansund, bygde foruten fioliner ogsa fiolinbuer og gitarer, og gar vi til 1900-
tallet og den fremste fiolinmakeren i Trondheim, Odd P. Jacobsen, sa bygde han en periode pa
1930-tallet vel sa mange gitarer som fioliner. 1 tillegg bygde han bratsjer, celloer og til og
med, men riktignok ytterst fa, hardingfeler.

De nevnte byggerne har alle vaert benevnt som felemakere eller fiolinmakere, til tross for at de
har bygd et utvalg forskjellige strengeinstrumenter. Dette er bade en tradisjon og en realitet,
som utvalget gnsker & legge inn som et prinsipp for et felemakerfag. Vi har snakket med flere
av dagens aktive felemakere, og de mener seg alle, pa bakgrunn av yrkesutdanningen sin,
kapable til & bygge flere ulike strengeinstrumenter. Vi mener derfor at et nytt felemakerfag
bar ha en bredere faglig plattform som er rettet mot arbeid med flere beslektete
instrumenttyper. Utgangspunktet er at omrader som bl.a. materialkunnskap, kjennskap til
akustiske prinsipper ved strengeinstrumenter og leering av bruk av utstyr og teknikker benyttet
til produksjon av slike instrumenter, i sveert stor grad vil veere felles.

Utvalget ser for seg et felemakerfag som inkluderer bade de som er interessert i & ga videre
som hardingfelebyggere, fiolinbyggere, langeleikbyggere og til og med gitarbyggere. Nar det
gjelder gitarbyggerfaget, har faktisk Sekretariatet for sma og verneverdige fag mottatt en del
foresparsler om dette, spesielt etter at Musikkinstrumentakademiet i @stfold ble nedlagt etter
konkursen i 2007. Etter at man har hatt ett eller to ar med felles undervisning, kan en tidlig
spesialisering skje ved at man velger larlingbedrifter med spesiell kompetanse pa ett spesielt
eller et sveert avgrenset utvalg instrumenter. 1 tillegg ber man etter avlagt svenneprave
fortsette a tilegne seg kunnskaper i sitt primaervalg innenfor felemakerfaget ved a ha opphold
som praktikant over en viss periode hos en etablert instrumentbygger. Dette kan enten skje
privat eller ved en institusjon i Norge, Norden eller der det er naturlig, for eksempel i et annet
europeisk land. En slik modell vil kunne opprettholde nok elever til at faget kan viderefares,
samtidig som de som tar svenneprgven vil spre seg pa flere instrumenttyper og dermed bedre
tilpasse seg markedet.

Gjennomsnittlig alder for leerlinger i Norge innenfor de sma og verneverdige fagene ligger pa
knapt 30 ar, og gjennomsnittsalderen pa de som tar svenneprgven i et av disse fagene er 32 ar.
Vi ser derfor at de sma og verneverdige fagene har en sapass spesiell profil at disse
representerer en yrkesutdanning som man gjerne ferst velger i en atskillig hayere alder enn
nar man gar i den videregaende skolen. Det samme vil nok i hgyeste grad gjelde for et
felemakerfag, selv om de to felemakerelevene som na har fatt oppleering ved
felemakerverkstedet ved Ole Bull Akademiet pa Voss, er relativt unge. Det er her viktig &
understreke at hovedkriteriene for a fa studielan er knyttet opp mot at faget er godkjent
innenfor den videregaende opplaringen og at dette ikke ngdvendigvis ma skje i den
videregaende skolen.

Utvalget mener derfor at man ber organisere en felemakerutdanning utenfor den videregaende
skolen og legge alle de fire arene direkte til en lerlingbedrift. Da bgr man helst samtidig fa
undervisning i teoridelen av faget ved denne bedriften. Et annet, men mindre godt alternativ
er at man kan ta teorien som selvstudium. Vi ser for oss at man de to ferste arene far
undervisning og opplearing ved et kjernested, men at man de to neste arene, som skal
tilbringes ved en leerlingbedrift, kan velge om man forsetter ved kjernestedet eller aller helst
far lzerlingplass ved et annet godkjent instrumentmakerverksted. Den kan enten veere ved en
institusjon eller hos et privat instrumentmakerverksted, om forholdene skulle ligge til rette for
det.
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Mange bedrifter kvier seg for & ta i mot leerlinger fordi det knytter seg arbeidsgiveransvar og
omfattende papirarbeid til ordningen. Dette har for eksempel Akershus fylkekommune valgt
a avhjelpe, ved a ta ansvaret for det administrative arbeidet for bedrifter med larlinger i sma
og verneverdige fag, for gjennom dette & oppfordre bedrifter til & ta inn laerlinger (se
www.kulturringen.no).

Det er viktig & legge felemakerutdanningen til en institusjon som bade har et bredt nettverk og
et aktivt miljg ogsa for utevende musikk pa de instrumenttypene som er knyttet til faget. Etter
utvalgets mening er det ett sted som i dag virker bade naturlig og ideelt for a fungere som
kjernested for en felemakerutdanning. Det er Ole Bull Akademiet pa Voss. De har allerede
etablert et felemakerverksted, de har utdannet to hardingfelemakere gjennom sitt alternative
forsgksprosjekt nar det gjelder felemakerutdanning, de har en hgyt kvalifisert fagstab, det gis
en rekke studietilbud ved Akademiet bade til folkemusikere, folkedansere og til
musikkstudenter generelt, og de har etablert et nordisk samarbeid med andre beslektete
institusjoner. 1 tillegg vet vi at Ole Bull Akademiet lenge har arbeidet for a fa godkjent
felemakerfaget som et fag innenfor den videregaende opplaringen. Dette er noe man
fremdeles vil arbeide aktivt for & oppna, i falge Akademiets rektor Gunnar Stubseid.

Etter at elevene i to ar har fulgt felles undervisning ved Ole Bull Akademiet, hvor bade
teoridelen er ivaretatt og man har fatt tilegnet seg grunnleggende kunnskaper pa
felemakerverkstedet, fglger to ar i leerlingbedrift. Det er mulig at felemakerverkstedet pa
Voss 0gsa kan fungere som en slik bedrift, slik at enkelte elever kan ga videre som leerlinger
her, og serlig hvis de vil spesialisere seg i hardingfelebygging. Utvalget mener imidlertid at
det er viktig at elevene ogsa kan fa impulser fra andre miljger, slik at man kan fa plass ved en
annen leerlingbedrift. Et godt eksempel her kan vaere instrumentverkstedet ved Valdresmusea,
for de som gnsker spesialisere seg mot bygging av langeleik eller hardingfele.
Felemakerverkstedene til vare fremste hardingfelebyggere som bl.a. Magne Kvamme, Leif
Salve Hakedal, og etter hvert ogsa Ottar Kasa, kan ogsa vere gode alternativer, forutsatt at de
er godkjent som lzrlingbedrifter. Nar det gjelder spesialisering i fiolinbygging finnes det en
rekke gode alternativer for laerlingbedrifter rundt om i landet hos vare fremste og mest erfarne
fiolinmakere. Et nordisk samarbeid kan her ogsa veere mulig. Det samme gjelder kanskje i
enda starre grad for gitarbyggere. Hvis man er opptatt av restaurering og konservering av
musikkinstrumenter, kan man evt. se om det gar an a etablere et samarbeid med Ringve
museum i Trondheim og konserveringsverkstedet der.

Tiltak

Utvalget ser det som sardeles viktig at det sa snart som mulig sendes en sgknad om a fa tatt
opp felemakerfaget pa listen over sma og verneverdige fag. Det er viktig at en slik sgknad har
bred stgtte i miljget, og at sentrale institusjoner og organisasjoner som Ringve Museum, Radet
for folkemusikk og folkedans, Ole Bull Akademiet, Landslaget for Spelemenn og flere andre
stiller seg bak sgknaden gjennom a sende inn statteerklearinger.

9.2. Spesialisering og fordypning

For de fleste av vare tradisjonelle instrumenter eksisterer det er stort behov blant byggerne for
midler til videre spesialisering og fordypning. Dette gjelder spesielt de profesjonelle
instrumentmakerne som driver heltids eller deltids virksomhet. For mange heltids
instrumentmakere vil en videre fordypning i en spesiell retning ofte fare til tap av inntekter i
en periode, pa grunn av manglende eller sterkt redusert produksjon av nye instrumenter, samt
mindre tid til reparasjoner. | tillegg far man ikke helt og fullt konsentrert seg om det man
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driver med. For de som driver sin virksomhet pa deltid kan en spesialisering fort kreve at
man sgker permisjon fra sitt gvrige arbeid.

Hvorfor er det da sa viktig med tid og midler til fordypning? For det farste vil enhver
yrkesgruppe fra tid til annen ha behov for faglig pafyll. Men vel sa viktig er den gkende
ettersparselen etter et starre utvalg av instrumenter og instrumenttyper. La 0ss ta noen
konkrete eksempler: Det er i dag en gkende interesse for eldre, historiske hardingfeler,
spesielt den hardingfelemodellen som Trond Isaksen Flatebg i Hardanger utviklet midt pa
1700-tallet. Disse sakalte Tronda-felene gir helt andre musikalske utfordringer og muligheter
enn en moderne hardingfele, og derfor har flere av vare beste felespiller na begynt a
interessere seg for disse felene. Noen av vare fremste felemakere har allerede lagd enkelte
kopier av eldre hardingfelemodeller, men det er av stor betydning at de kan fa nok tid og
anledning til & studere og utvikle et slikt instrument. Dette vil ofte veere sveert vanskelig om
man ikke blir gitt ekstra ressurser gjennom frikjep av tid med utgangspunkt i et arbeidsstipend
eller en form for prosjektstipend. Det kan ogsa dreie seg om langeleikmakeren som gnsker a
utvikle en ny, bedre og mer pakostet modell, hvor det vil kreves en viss tid med utprgving av
materialer og konstruksjonsmessige detaljer fgr man finner fram til de beste lgsningene. Det
kan ogsa handle om flgytemakeren, som far bestillinger fra utgvere pa spesielle modeller
basert pa eldre, lokale flgytevarianter som er bevart, og som trenger tid til & utvikle et godt
resultat.

Et av de viktigste omradene hvor det bar sgkes a finne en lgsning med tanke pa starre
prosjektmidler, er knyttet til instrumentmakeren Magnar Storbaekken pa Tolga, som i dag
lager et stort antall forskjellige tradisjonelle instrumenter som bl.a. flgyter, lurer, horn og
gjeterklarinetter. For a fa viderefart den omfattende kunnskapen Storbakken sitter inne med
pa dette feltet, og som han i dag er nesten alene om, vil det veere av stor betydning at en eller
to lovende instrumentmakere innenfor segmentet seterinstrumenter, eller naturinstrumenter,
som han selv kaller det, fikk prosjektstatte for en tid & kunne arbeide som praktikanter i
verkstedet til Magnar Storbakken for a bli leert opp. Til dette vil det som en
minimumslasning kreves prosjektmidler i starrelsesorden kr. 50.000-100.000 pr. elev for et
opphold pa 2-4 maneder pa Tolga, samt et vesentlig bidrag til Storbakken som kompensasjon
for opplaeringen og som falge av dette, noe tapt arbeidsfortjeneste.

Tiltak

Ett av virkemidlene utvalget anbefaler her er de prosjektmidlene Norsk handverksutvikling
(NHU) disponerer. Det gjelder farst og fremst den trearige stipendiatordningen for
handverkere, forutsatt at denne ordningen blir viderefert nar de tre navaerende stipendiatene er
ferdige med sin periode i august 2011. NHU gnsker selv & viderefare denne ordningen, noe
de bar fa full stgtte for fra folkemusikkmiljget. Det er Kunnskapsdepartementet som til slutt
avgjer saken. Om stipendiatordningen viderefgres bar Radet for folkemusikk og folkedans i
samarbeid med andre sentrale aktgrer ga i dialog med NHU for 4 tilstrebe at minst én av de tre
farste framtidige stipendiatene kan representere et tradisjonelt instrumentbyggerfag.

Norsk handverksutvikling gir ogsa statte til et betydelig antall prosjekter som er med pa a
sikre viderefgringen av tradisjonelle handverk, med serlig vekt pa a redde
handverkskunnskap som holder pa & dg ut. Modellen bygger som tidligere nevnt pa den
gamle mester/svenn-relasjonen. | arbeidet er det ogsa med en dokumentator, slik at
handverkskunnskapen i hele prosessen fra ramateriale til ferdig produkt blir dokumentert for
ettertiden. Det viktige i disse prosjektene er at fagpersonen tilfgres kunnskap gjennom
samhandling med en eldre tradisjonsbeerer.
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| 2007 arbeidet Norsk handverksutvikling med rundt 50 prosjekter av denne typen og hadde 1
millioner kroner til fordeling. Det bar vaere malet at inntil fem slike prosjekter i naer framtid
kan knyttes opp mot viderefaring av kunnskaper om tradisjonelle instrumenthandverk.
Utvalget ser spesielt for seg at et slikt prosjekt kan vere godt egnet til & dokumentere
kunnskapen til Magnar Storbakken og samtidig leere opp en yngre instrumentmaker pa dette
feltet.

En annen mulig kilde til prosjektpenger for spesialisering og fordyping, er Statens
kunstnerstipend. Dette er stipend som farst og fremst er rettet mot kunstnerne. Selv om
mange instrumentbyggere farst og fremst regner seg som handverkere, er det ingen tvil om
det arbeidet som gjgres av vare aller fremste byggere av tradisjonsinstrumenter ligger klart
innenfor definisjonen av kunstneriske uttrykk, spesielt hvis vi sammenligner med andre
grupper av kunstnere. Det er spesielt arbeidsstipendene pa 1-5 ar som kan fa stor betydning
for & kunne utvikle seg videre som instrumentmaker. Men ogsa diversestipendene pa inntil
kr. 60.000 kan vare verdifulle om man skal pa en studiereise eller et kurs, arbeide med
fordypning, trenger innkjgp av materialer eller utstyr eller rett og slett trenger gkonomisk
hjelp til etablering.

Utvalget mener at man ma arbeide pa bredt plan for & sikre at folkekunstomradet
opprettholdes som et seregent fagomrade med egen stipendkomité innenfor Statens
kunstnerstipend. Vi tror at sjansen for at instrumentmakere vil kunne nyte godt av denne
ordningen vil reduseres dramastisk om folkekunstfeltet splittes opp og fordeles pa de tre
komiteene for musikere, scenekunstnere og kunsthandverkere, slik det har vart nevnt i
tidligere diskusjoner. Samtidig ma det etableres et gkende press mot Statens kunstnerstipend
og Kulturdepartementet for at folkekunstomradet skal fa flere arbeidsstipend, slik at
instrumentmakerne lettere kan komme i betraktning.

Statens garantiinntekt kan veere et annet viktig virkemiddel. Det heter om garantiinntekten at
den skal gi kunstnere gkonomisk trygghet og mulighet til & kunne ha kunstnerisk aktivitet som
sin hovedbeskjeftigelse. Ved tildeling skal det kun legges vekt pa kunstnerisk innsats,
omfang og kvalitet.

Vi har forstatt at Statens garantiinntekter for kunstnere etter hvert skal avvikles og at man i
stedet skal etablere et stgtte antall nye arbeidsstipend innenfor Statens kunstnerstipend.
Skulle ordningen likevel bli viderefart foreslar utvalget at man ser om det kan veere aktuelt a
arbeide for at ogsa instrumentmakere pa sikt kan komme inn under denne ordningen.

Det er Radet for folkemusikk og folkedans, som administrerer og utnevner
folkekunstkomiteen. Radet ma her ta et hovedansvar sammen med Norsk folkedraktforum og
Norges husflidslag, som sammen med Radet har innstillingsrett nar det gjelder medlemmer i
komiteen.

Stipendkomiteen ma ogsa jevnlig minnes om at man bar se spesielt pa instrumentmakerne nar
det skal innstilles til statte, ikke minst fordi denne gruppen vanligvis ikke har noen spesiell
representant i stipendkomiteen. Det bar i serlig grad veere representanten for
folkemusikksektoren som ivaretar instrumentmakernes interesser i komiteen.
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9.3. Prosjektstatte

Det finnes som vi allerede har vist flere steder hvor man kan sgke statte til prosjekter innenfor
tradisjonell norsk instrumentbyggervirksomhet. Det gjelder bl.a. Norsk kulturrad, Statens
kunstnerstipend, Innovasjon Norge og Sparebankstiftelsen. At ikke flere instrumentbyggere
benytter disse stgtteordningene handler bade om manglende kjennskap til ordningene og det
faktum at flere tidligere har opplevd a fa avslag pa seknadene sine, kanskje fordi de lett har
havnet i randsonen til omrader disse stgtteordningene vanligvis gir bevilgninger til. Det er
nok ogsa et viktig poeng, spesielt nar det gjelder en god del av deltids- og fritidsbyggerne, at
disse er uvant med a sgke midler fra offentlige fond og institusjoner, slik at mer eller mindre
kompliserte sgknadsskjemaer rett og slett kan virke demotiverende pa potensielle sgkere.

Lekenutvalgets innstilling om nye stgtteordninger bade pa kulturomradet generelt og innenfor
feltet rytmisk musikk (jazz, rock og folkemusikk) spesielt, inneholder ingen forslag til
stgtteordninger hvor tradisjonsbarere innenfor instrumentmakerfaget naturlig vil passe inn.
Nok en gang er dette et omrade som faller mellom flere stoler innenfor den offentlige
kulturpolitikken. Det er derfor etter utvalgets mening sveert viktig at det sa snart som mulig
etableres en egen stgtteordning for instrumentbyggervirksomhet pa de omradene hvor vart
land har et spesielt ansvar for & viderefare tradisjonene, jfr. Norges ratifikasjon av UNESCO-
konvensjonen om vern av den immaterielle kulturarven. Det er samtidig av stor betydning at
en slik stgtteordning etableres ved en institusjon eller et organ som bade har den ngdvendige
kompetansen nar det gjelder sgknadsbehandling og som i tillegg har et bredt kontaktnett ut
mot det miljoet det skal betjene. Utvalget mener at Radet for folkemusikk og folkedans her
er det organet som klart skiller seg ut som best egnet til & etablere og drifte en stgtteordning
spesielt rettet mot instrumentmakerfaget.

Den nye stgtteordningen bgr bade inneholde arbeidsstipend knyttet til prosjekter innenfor
instrumentbyggervirksomhet, samt midler til dekking av utgifter til prosjekter og annet arbeid
som kan stimulere aktiviteten og hgyne kvaliteten pa de norske instrumentbyggerfagene, for
eksempel gkonomiske ressurser til reising, kursvirksomhet og studieopphold.

Tiltak

Utvalget vil anmode Radet for folkemusikk og folkedans om & ga i forhandlinger med
Kulturdepartementet om a fa ut friske midler til & etablere en stgtteordning for arbeidet med &
viderefagre de norske instrumentbyggertradisjonene fra 2010, bl.a. med bakgrunn i
konklusjonene i denne utredningen.

Radet bar selv og i dialog med departementet vurdere om dette skal bli en helt ny ordning
eller om det skal tas inn som et prioritert felt innenfor de allerede eksisterende ordningene,
dvs. hovedsakelig tiltaksmidlene og arbeidsstipendene.

9.4. Informasjonsproblemet

Vi har allerede vist til at mange instrumentbyggere i dag kjenner darlig til de ulike
stgtteordningene som kan veare relevante for prosjekter innen instrumentmakeriet. Hvorledes
skal vi sa forbedre informasjonen om disse ordningene og samtidig hjelpe potensielle sgkere
til & finne fram til steder hvor det er penger & hente til prosjekter som gjelder
instrumentbygging?

Fra far av har de spesialiserte organisasjonene Norsk Lur- og Bukkehornlag og Norsk
Munnharpeforum gode nettsider som vil vere til stor hjelp. En ny organisasjon for langeleik
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er pa trappene, og denne organisasjonen vil trolig ogsa opprette sin egen nettside. | et
programdokument for det tredrige prosjektet Hardingfelesenteret i Bg, som nylig er avsluttet,
heter det at "Hardingfelesenteret ser det som svert avgjerande for formidlinga av denne
kunnskapen (historikk, linkar, bakgrunnskunnskap m.m.) at ein opprettar ei nettside der
hardingfela star i sentrum”.

Dette var en viktig malsetting med tanke pa videre drift i den siste fasen av prosjektet, og den
vil st sentralt nar og hvis dette senteret far et videre liv. En nettside for hardingfela vil kunne
formidle viktig informasjon om alt innenfor felemakeri, og den vil ogsa kunne bli interessant
for de som driver med fiolinbygging og/eller reparasjon av strykeinstrumenter. Problemet er
selvsagt at hardingfelemakerne alltid har veert darlig organisert. De har ikke sin egen
organisasjon, slik som fiolinbyggerne né har fatt. A legge tilrette for denne gruppen vil derfor
veere ekstra presserende.

Maihaugen og Norsk handverksutvikling har en egen nettside som kan veere nyttig,
www.handverksnett.no. Her setter man fokus pa tradisjonshandverk, og du finner en oversikt
over aktuelle kurs, erfaringer, prosjekter og annen faglig informasjon.

Tiltak

Det vil vaere av stor betydning for informasjonsflyten a etablere en nettside eller et nettsted
som tar et spesielt ansvar for a informere og spre informasjon verdrgrende alt som har med
instrumentmakeri a gjere. Om Hardingfelesenteret i Bg blir realisert, kan en slik nettside
driftes av dette senteret. Hvis dette ikke skjer, vil det vaere behov for at folkemusikkens egne
organisasjoner, LfS og NFD, eller den nye sammenslatte organisasjonen som er pa trappene,
tar et ansvar som koordinatorer i samarbeid med de mer spesialiserte nettsidene. Det viktigste
vil veere a presentere en samling med informasjon om instrumentmakeri generelt, og spesielt
om de ulike stgtteordningene, samtidig som man ogsa ma fa med relevant informasjon for de
instrumenttradisjonene som faller utenfor de spesialiserte organisasjonene, for eksempel
flgyter, harpe og sekkepipe.
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