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Salomon Verveer (1813-1876) verwierf bij leven veel roem. Niet alleen in Nederland, maar ook daar-

buiten. Met name in België en Frankrijk was hij een gevierd kunstenaar. 

tekSt: Christiaan LuCht

H
et Joods Historisch Museum in Am-
sterdam organiseert vanaf 3 juli tot en 
met 1 november de allereerste over-
zichtstentoonstelling van het werk van 

de drie gebroeders Verveer: Salomon, Mau-
rits (1817-1903) en Elchanon (1826-1900). De 
broers behoorden tot de eerste generatie joodse 
kunstenaars in Nederland en waren markante 
persoonlijkheden in de bruisende Haagse en 
Amsterdamse kunstwereld van de negentiende 
eeuw. Dat gold in het bijzonder voor Salomon 
Verveer. Hij was één van de meest succesvolle 
kunstschilders van de Hollandse romantiek 

en werd geprezen om zijn harmonieuze beeld-
opbouw, levendige frisse stoffages, aangeboren 
kleurgevoel en veelzijdigheid aan onderwerpen. 
Maurits behoorde in de periode 1857-1891 tot 
de bekendste portretfotografen van Den Haag. 
Jongste broer Elchanon begon zijn loopbaan 
in de kunsten als houtgraveur, maar werd het 
meest bekend met zijn genre- en figuurstukken 
die het Scheveningse vissersleven uitbeelden. 
Daarnaast was hij een bekwaam karikaturist. 
Van deze drie broers was Salomon Verveer ver-
uit de belangrijkste kunstenaar. Hoogste tijd 
om S.L. Verveers na 1900 in de vergetelheid ge-

Salomon Leonardus 
Verveerboven

S.L. Verveer, een namiddag te katwijk 
aan Zee, 1863, olieverf op doek, 85 x 
131 cm, Museum Boijmans Van Beu-
ningen, Rotterdam.

onder
L. Ghémar (1819-1873), Portret van 
Salomon Verveer (1813-1876), 1845, 
lithografie, 30 x 19,4 cm, Haags Ge-
meentearchief, Den Haag.
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raakte kunstenaarsloopbaan en oeuvre nu met 
een tentoonstelling en monografie bij een groot 
publiek onder de aandacht te brengen. 

Classicisme
Salomon Verveer werd op 30 november 1813 
in Den Haag geboren. Hij was de oudste zoon 
van Leonardus Abraham Verveer (1784-1860), 
een Haagse koopman in manufacturen en zijn 
vrouw Caroline Elkan (1788-1849). Zijn artis-
tieke carrière begon in 1826 toen hij nog maar 
twaalf jaar oud was. Tot en met 1830 volgde 
hij onderwijs aan de Haagse tekenacademie. 
Na deze vierjarige opleiding ging Verveer als 
ateliermedewerker aan de slag bij stadsgenoot 
Bartholomeus Johannes van Hove (1790-1880), 
een geziene schilder van stadsgezichten en to-
neeldecoraties. Daar maakte hij met het schil-
dersvak kennis en zal zijn voorkeur voor het 
vervaardigen van stads- en havengezichten zijn 
ontstaan. Net als bij Van Hove voldeed Ver-
veers werk aanvankelijk aan de principes van 
de achttiende-eeuwse classicistische schilder- en 
tekenstijl. Dit kwam tot uiting via Verveers vrij 
grove penseelvoering en gechargeerde beeldop-
bouw, waarbij de architectuur statisch oogt. Een 
ander overeenkomstig aspect is dat Salomon 
Verveer weinig waarde hechtte aan de topogra-
fische juistheid van de door hem weergegeven 
locaties. Dit komt naar voren in een brief die 
Matthijs Maris (1839-1917) in 1892 aan Philip-

pe Zilcken (1857-1930) schreef: “Ik herinner me 
de oude Verveer, (hij) kon er zich altijd kwaad 
om maken, als ze hem vroegen… ‘Waar is dat?’ 
Wel godverdomme! als je een schilder bent, dan 
maak je jezelve een stad.”    

Buitenland
In 1834 maakte Verveer voor het eerst kennis 
met de populaire lithografieën van de Brit Sa-
muel Prout (1783-1852), waarschijnlijk via zijn 
schildersvriend Wijnand Nuijen (1813-1839) 
die goed op de hoogte was van de Engelse en 
Franse kunst van de romantiek. Een speciale 
inspiratiebron voor Verveers composities vorm-
den de studiereizen die hij geregeld naar België, 
Frankrijk en Duitsland ondernam. Daar leerde 
hij andere landschappen, bouwstijlen en kle-
derdrachten kennen. Ter plaatse vervaardigde 
Salomon talrijke schetsen en tekeningen, die bij 
thuiskomst in Den Haag voor uitgewerkte aqua-
rellen en olieverfschilderijen werden gebruikt. 
Een representatieve ontlening aan de indrukken 
van een latere studiereis langs de Maas is Ver-
veers paneel ‘Een Maasgezicht in de omstreken 
van de Waalse stad Namen’ (ca. 1857-1859).                                                                                                   
In de tweede helft van de jaren dertig had Sa-
lomon het atelier van B.J. van Hove verlaten en 
deelde samen met Wijnand Nuijen en Anthonie 
Waldorp (1803-1866) een groot atelier in de Lo-
terijzaal (Ridderzaal) op het Haagse Binnenhof. 
Verveer liet zich, zoals zichtbaar in zijn doek ‘Ri-

onder
S.L. Verveer, Rivierlandschap met kas-
teel en waterpoort, 1841, olieverf op 
doek, 80,3 x 103,1 cm, Rijksmuseum 
twenthe.

volgende pagina
boven
S.L. Verveer, een Maasgezicht in de 
omstreken van de Waalse stad Namen, 
ca. 1857-1859, olieverf op paneel, 
24,9 x 35,7 cm, Particuliere collectie, 
Nederland.

onder
S.L. Verveer, Haags stadsgezicht met 
de Groenmarkt, 1860, olieverf op pa-
neel, 22,8 x 29,8 cm, Particuliere col-
lectie, Nederland.

laatste pagina
boven
S.L. Verveer, een straat in de Amster-
damse jodenbuurt, 1851, olieverf op 
paneel, 43,5 x 35,5 cm, Stichting twic-
kel, Delden.

onder
toegeschreven aan Maurits Verveer 
(1817-1903), Vrouw bij het grafmonu-
ment van S.L. Verveer op de joodse 
begraafplaats aan de Scheveningse-
weg in Den Haag, circa 1877-1880, 
albuminedruk, 19,4 x 23,6 cm, Rijksmu-
seum Amsterdam.
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Uit de vele kopieën en vervalsingen naar Verveers werk, die al bij leven van 

de kunstenaar regelmatig op de kunstmarkt verschenen, blijkt dat het bij 

tijdgenoten hoog stond aangeschreven. 
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Meer weten
Bezoeken
‘Haagse meesters van de roman-
tiek. De Gebroeders Verveer 
herontdekt’
Joods Historisch Museum 
Nieuwe Amstelstraat 1
Amsterdam
www.jhm.nl
03-07 t/m 01-11

Lezen
‘De Gebroeders Verveer. Haagse 
meesters van de romantiek’
door Christiaan Lucht, Hans 
Roosenboom e.a.
128 pagina’s
Uitgeverij: WalburgPers 
ISBN: 9789057306952
19,95 euro

vierlandschap met gebouw en waterpoort’ (1841), 
beïnvloeden door het werk van de in 1839 jong-
gestorven vernieuwer Nuijen. Dit komt hier dui-
delijk tot uitdrukking via de gekozen thematiek 
en schildersmotieven, de pasteuzere verfopbreng 
en weloverwogener licht- en schaduwwerking.                                                                                                                             
Naast belangstelling voor zijn kunst in eigen 
land ontwikkelde zich vanaf het begin van de 
jaren veertig ook een internationale vraag naar 
werk van Salomon Verveer, om te beginnen in 
België waar hij in relatief korte tijd grote be-
kendheid kreeg en werd beschouwd als een 
van de belangrijkste vertegenwoordigers van de 
‘moderne’ Hollandse schilderschool. Verveer 
maakte onder meer naam en faam op de Salons 
van Gent, Brussel, Antwerpen en Parijs. Vooral 
nadat de Belgische koning hem in 1851 tot Rid-
der in de Belgische Leopoldsorde had benoemd 
steeg Verveers roem tot zeer grote hoogte.                
                                                                                                                                                         
Jodenbuurt
Een bijzondere plaats binnen Salomon Verveers 
oeuvre nemen zijn op de Amsterdamse en Haag-
se jodenbuurten georiënteerde stadsgezichten 
in. Deze jodenbuurtthematiek introduceerde 
de kunstschilder omstreeks 1850-1851 en werd 
later oneindig vaak door navolgers vertolkt. Op 
de Amsterdamse Tentoonstelling van Levende 
Meesters werd in 1874 het doek ‘Winter in het 
jodenkwartier te Amsterdam’ (1874) getoond, 
waarvoor Verveer toen het topbedrag van 
10.000 gulden vroeg. Het was zijn grootste en 
laatste schilderij met een jodenbuurt als onder-
werp. Verveer heeft altijd in de hofstad gewoond, 
maar geschilderde stadsgezichten van Den 
Haag, zoals ‘Haags stadsgezicht met de Groen-
markt’ (1860), zijn zeldzaam binnen zijn oeuvre.                                                                                                                                          
Salomon schilderde, aquarelleerde en tekende 
aanvankelijk stads-, dorps-, rivier- en havenge-
zichten. In zijn verdere loopbaan verschoof het 
thematische accent vooral naar duingezichten 
en vissersbuurtjes. Deze waren vaak geïnspi-
reerd op de pittoreske vissersdorpen Schevenin-
gen en Katwijk aan Zee. De vissersbevolking 
met haar lokale klederdracht vormde, net als de 
verweerde visserswoningen, de glooiende dui-
nen en de Noordzee, een onuitputtelijk scala 
aan  schildersmotieven voor Verveer’. Een van 
zijn meest geslaagde duingezichten is ‘Een na-
middag te Katwijk aan Zee (1863). Met vaar-
dige hand schilderde Verveer het eigenaardige 
poëtische licht, en de geestige, levendige figu-
ren. Hij zond het schilderij in voor de Salon 
van Brussel; het jaar daarna was het te zien 
op de Tentoonstelling van Levende Meesters 
in Rotterdam en de Salon van Antwerpen.                                                                                                                                       
Uit de vele kopieën en vervalsingen naar Ver-
veers werk, die al bij leven van de kunstenaar 
regelmatig op de kunstmarkt verschenen, blijkt 

dat het bij tijdgenoten hoog stond aangeschre-
ven. Ook de door Salomon Verveer behaalde 
(inter)nationale prijzen en eerbetonen, zijn lid-
maatschappen van kunstenaarsgenootschappen 
in het binnen- en buitenland en zijn in het oog 
springende grafmonument onderstrepen zijn 
status als succesvol schilder van de Hollandse 
romantiek.


