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Prehistoria fotografii - pierwsi odkrywcy

Za oficjalna datg narodzin fotografii przyjmuje si¢ dzief 7 stycznia 1839 roku, kiedy to
fizyk Dominique Francois Arago (1786-1853) przedstawit na posiedzeniu Francuskiej
Akademii Nauk wynalazek dagerotypii. Dokladne oméwienie tego wynalazku nastapito na
kolejnym zebraniu 19 sierpnia tegoz roku.

Przytaczajac te daty musimy sobie jednoczesnie zdawac sprawe z faktu, ze na wynalazek
dagerotypii zlozyly si¢ osiagnigcia wielu uczonych i wynalazcoOw na przestrzeni wiekow.

Droga, ktorej kres wyznacza 7 stycznia 1839 roku byta bardzo dluga i wiodta dwoma
gtownymi torami. Jeden z nich to badania fizyczne, ktore doprowadzity do skonstruowania
aparatu fotograficznego, drugi - to badania chemiczne prowadzace do wynalezienia materiatu
$wiattoczutego.

Badania fizyczne

Mozna by zacza¢ od stwierdzenia, iz prawdopodobnie juz starozytni znali zjawisko
powstawania obrazu w tak zwanej camera obscura, czyli ciemni optycznej. Natomiast zrodia
historyczne podaja, ze w X wieku stosowatl ja do obserwacji za¢mienia stonca arabski
matematyk, optyk i astronom - Ibn al Haitham Alhazen z Basry (956-1038). Alhazen byt
réwniez autorem pierwszego podrgcznika optyki. Jego popularyzatorem byt zyjacy w XII
wieku Polak ze Slaska - Witelon. Mimo iz nie mozna z cala pewnoscia stwierdzi¢ czy
Witelon przekazywat jedynie wiedz¢ Alhazena, czy tez wnidst swoj osobisty wktad w nauke
optyki, to jest sprawa nie budzaca watpliwosci, ze z wiedzy zawartej w dzietach Witelona
korzystali ludzie nauki przez prawie trzysta lat.

Zyjacy w tym samym wieku co Witelon, Roger Bacon (1214-1294), angielski mnich i
filozof uwazany jest powszechnie za pierwszego eksperymentatora w dziedzinie optyki. Byt
on rowniez prekursorem doswiadczen nad wlasciwosciami soczewek 1 rozpraszaniem §wiatta
w pryzmatach.



Sredniowiecze nie sprzyjato eksperymentatorom. Nic wigc dziwnego, Ze czasy
nastgpujacego po nim odrodzenia przyniosty nowa falg zainteresowan camera obscura.
Pierwszy teoretyczny opis tego urzadzenia podat wloski malarz i wynalazca Leonardo da
Vinci (1452-1519). W dziele zatytutowanym ,,Codex Atlanticus” tak pisat: ,,Gdy fronton
domu lub krajobraz jest o§wietlony stoncem, a w zaciemnionej §cianie znajdujacej si¢
naprzeciw domu uczyni si¢ otwor, to oswietlone przedmioty beda wysyta¢ przez ten otwor
swoj obraz i obraz ten bedzie odwrocony” (rys. 1).

Najstarszy znany rysunek camery obscura pochodzi z 1545 roku, a jego autorem jest
holenderski matematyk, fizyk i lekarz Reiner Gemma Frisius (1508-1555). Rysunek ten
opublikowany w dziele pod tytutem ,,De radio astronomico et geometrico” przedstawia
obserwacje przez camer¢ obscura zaémienia stonca, ktore miato miejsce 24 stycznia 1544
roku (rys. 2).

Tak wigc camera obscura byt to po prostu pokdj z okiennica, w ktérej znajdowat si¢ maty
otwor. Wpadajace przez otwor Swiatlo odwzorowywato na przeciwnej §cianie pokoju
odwrécony obraz widoku znajdujacego si¢ za okiennica (rys. 3).

Waznym udoskonaleniem camery obscura bylo umieszczenie w niej soczewki zbierajace;.
Dokonali tego niezaleznie od siebie: mediolanczyk Girolamo Cardano (1501-1576) i
wenecjanin Daniello Barbaro (1528-1570). Soczewkg taka oraz zalezno$¢ ostrosci obrazu od
wielkosci przystony 1 oddalenia soczewki od tylnej §ciany kamery opisat D. Barbaro w swoim
dziele ,,La pratica prospektiva” z roku 1568. Neapolitanczyk Gioyanni Battista delia Porta
(1538-1615) zastosowat w camera obscura uktad dwuwypuktych soczewek. Wstawienie
takiego uktadu rozjasniato obraz i polepszato jego ostro$¢. Byl on niestety obarczony wadami
(aberracja sferyczna 1 chromatyczna). Chcac chociaz czg§ciowo usunac¢ aberracje sferyczna,
jego tworca zastosowat wklgste zwierciadto ustawione pod katem 45°, co pozwala uwazac t¢
konstrukcje za prototyp wspotczesnej lustrzanki.

W tym samym mniej wigcej okresie Christof Scheiner (1575-1630) poréwnat dzialanie
camery obscura do ludzkiego oka i stwierdzit zalezno$¢ wielkosci obrazu od odlegtosci
migdzy obiektywem a kamera.

Jezuita Athanasius Kircher (1601-1680) dokonat kolejnego, istotnego odkrycia
przyblizajacego wynalazek fotografii. Odwroécit on dzialanie camery obscura i zbudowat tak
zwana latarni¢ magiczna czyli prototyp rzutnika (rys. 4).

W urzadzeniu tym pomigdzy soczewke a kamerg wsuwalo si¢ w specjalnej ramce rysunek
wykonany na szkle. Przed soczewka umieszczano lustro wklgste, a migdzy nimi jako Zrédto
swiatta kaganek oliwny. W ten sposdb mozna byto urzadzaé projekcje narysowanych na szkle
obrazow.

Do tego czasu camera obscura miata formg wielkiego pudta. Dopiero niemiecki zakonnik
Johann Zahn (1641-1707) zaczal konstruowaé przenosne kamery z wbudowana soczewka
(rys. 5). Opisat rdwniez znaczenie ogniskowej, zmiennos$¢ rysunku perspektywicznego oraz
glebig ostrosci regulowana dzigki przystonie. J. Zahn budowat swoje kamery z mysla o
utatwieniu malarzom rysunku przedmiotéw i krajobrazéw.

Nalezy w tym miejscu wspomnie¢, ze nadworny malarz krola Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, Bernardo Belotto, lepiej znany jako Canaletto (1721-1780) malowal widoki
Warszawy postugujac si¢ wtasnie camera obscura.

W 1769 roku augsburczyk Georg Friedrich Brander (1713-1783) skonstruowal kamerg
sktadajaca si¢ z kilku cztonow, co pozwolilo na stosowanie soczewek o ro6znych ogniskowych

(rys. 6).



Poza tym umiescit lustro pod katem 45° do osi optycznej kamery, co umozliwiato
malarzom szkicowanie na poziomo ustawionej matowce widokow znajdujacych si¢ przed
obiektywem. Kamera ta byta bardzo popularna wsréd malarzy i rysownikow i stanowita
gotowe urzadzenie umozliwiajace fotografowanie.

Aby otrzyma¢ obraz fotograficzny niezbedny byl jednak materiat Swiatloczuty. Do
uzyskania takiego materiatu wiodta droga badan chemicznych.

Badania chemiczne

Fotografia w jej klasycznym rozumieniu powstaje pod wptywem $wiatta. Nic wigc
dziwnego, Ze na poczatku drogi zmierzajacej do wynalezienia materialu $wiatloczutego
znajduja si¢ badania 1 obserwacje dotyczace dziatania Swiatta.

Arystoteles (384-322 p.n.e.) stwierdzil, Ze zielony barwnik roslin - chlorofil, powstaje pod
wplywem $wiatla.

Roéwniez Marcus Vitruviusz w 50 roku p. n. e. pisal, ze niektoére barwniki bledna pod
wpltywem $wiatla.

Albertus Magnus (1138-1280), rektor Akademii Kolonskiej, nauczyciel Tomasza z Akwinu
opisat w dziele ,,Compositum de compostis” doswiadczenie otrzymywania azotanu srebra
zwanego lapisem lub kamieniem piekielnym, (polegajace na rozpuszczeniu srebra w kwasie
azotowym) 1 stwierdzit jego czernienie.

Wenecjanin Angelo Sala (1576-1637), lekarz i alchemik odkryl w 1614 roku zjawisko
czernienia azotanu srebra pod wplywem stonca, ale przypisywat ten fakt nie wptywowi
$wiatta lecz powietrza.

Waznym wydarzeniem w historii dos§wiadczen nad materiatami swiatloczutymi byty proby
profesora anatomii i chirurgii Johanna Heinricha Schulze (1687-1744) sporzadzenia
substancji samoswiecacej.

Kiedy zwilzyt on krede kwasem azotowym z domieszka azotanu srebra, zauwazyt, ze
mieszanina ta ciemnieje pod wptywem stonica. Do$wiadczenie to, opublikowane w 1727 roku,
opisal nastgpujaco: ,, Wykonywatem t¢ prace przy otwartym oknie, przez ktore wpadatly
promienie stoneczne. Podziwiatem zmiang koloru tej mieszaniny na jej powierzchni, kiedy
ona z barwy biatej przechodzita w ciemnoczerwona z odcieniem fioletowym. Zdziwito mnie
jednak to, gdy spostrzegtem, ze czg$¢ mieszaniny, na ktora stonce nie dziatato owej barwy
wecale nie posiadata. Przyjaciele moi thumaczyli te zjawiska dzialaniem ciepta. W tym celu,
zeby przekonac¢ si¢ o prawdziwosci tych przypuszczen ogrzali$my silnie zawarto$¢ flaszki, ale
oczekiwanych zmian nie zauwazyli$my. Barwa mieszaniny pozostawata taka sama jak i przed
do$wiadczeniem. Bylo to dowodem, ze zjawisko owo nie powstaje na skutek dzialania ciepta.
W tym celu, zeby dowies¢, ze nie cieplo, lecz §wiatto stoneczne ma tutaj znaczenie,
potrzasatem zawarta w flaszce mieszaning, przez co nastgpowato mieszanie sig¢ czastek
naswietlonych z nienaswietlonymi i barwa znikala. Teraz znéw wystawiatem na dziatanie
$wiatta slonecznego 1 przeciagatem nitke od szyjki flaszki prostopadle do dna. Przez kilka
godzin pozostawata pod dziataniem promieni stonecznych, chronili§my ja od zaktocen i
nawet najmniejszych wstrzaséw. Po pewnym czasie zauwazyliSmy, ze ptyn we flaszce
pociemnial a kiedy wyjeliSmy ostroznie nitke, warstwa ptynu, ktora znajdowata si¢ w cieniu
nitki pozostawala bez zmian, miala taka sama barwe, jaka posiadat ptyn od strony, z ktorej
$wiatto stoneczne bezposrednio nie dziatato. To bylo dowodem, ze zmiany te nie zaleza w
zadnym razie od ciepta w ogdle, ani tez od ciepta stonecznego, ale tylko od §wiatta, ktore daje
stonce. Potem probowatem zastapi¢ nitkg wigkszymi przedmiotami. Wycinatem z papieru



wyrazy i zdania. Owijatem flaszkg tymi szablonami, a po nas§wietleniu w promieniach stonca
otrzymywatem taki sam rezultat jak 1 w poprzednich doswiadczeniach” (fot. 7).

Udowodnienie, ze nie ciepto lecz §wiatlo powoduje czernienie azotanu srebra byto bardzo
waznym odkryciem, poniewaz bezposrednio dotyczylo problemu §wiatloczutosci niektorych
zwiazkow chemicznych.

Giovanni Battista Baccaria (1716-1781) profesor fizyki odkryt w 1753 roku $§wiattoczuto$¢
innego, waznego w fotografii zwiazku - chlorku srebra.

Stwierdzenie §wiattoczutos$ci zwiazkow srebra zaowocowato ciekawymi doswiadczeniami,
ktore przeprowadzit w 1780 roku fizyk Jacques Charles (1746-1823). Polegaly one na
uzyskaniu sylwetek cienia ludzkich profili na papierze pokrytym chlorkiem srebra (rys. 8).

Anglik Thomas Wedgwood (1771-1805), opublikowat w 1802 roku ,,Sprawozdanie o
metodzie odbijania obrazoéw ze szkla 1 sporzadzaniu sylwetek w camera obscura”, w ktérym
opisal swoje doswiadczenia. Polegaty one na nasycaniu azotanem srebra biatej skory i
kopiowaniu na niej stykowo réznych przedmiotéw, roslin, rysunkow, itp. Pomimo iz
otrzymanych obrazow nie potrafit utrwali¢, niektdérzy uwazaja go za prekursora fotografii. T.
Wedgwood wspotpracowat z Humprey’em Davy (1778-1829), angielskim fizykiem, ktory w
tym samym czasie przeprowadzat podobne eksperymenty, rzutujac na papier powleczony
chlorkiem srebra obrazy powigkszone przez mikroskop stoneczny. H. Davy stwierdzit w 1814
roku $wiattoczutos¢ jodku srebra.

Alois Senefelder (1771-1834) dokonal wynalazku litografii, czyli procesu drukarskiego
wyzyskujacego zdolnos$¢ niektorych skat wapiennych do przyjmowania lub nieprzyjmowania
thustych farb. Wynalazek ten w sposob bardzo bliski taczy si¢ z pierwszymi, udanymi
probami uzyskania trwatego obrazu za pomoca §wiatla. Proby udoskonalenia litografii
zaprowadzity Josepha Nicéphora Niepce’a (1765-1833) do opracowania heliografii (z
greckiego: helios - stonce, graphien - rysowac).

Od heliografii do dagerotypii i talbotypii

Joseph Nicéphore Niepce, francuski nauczyciel i byly oficer poszukujac lepszej metody
wykonywania ptyt litograficznych do druku przyjat koncepcje wykorzystania do tego celu
znanej juz od dawna i stosowanej przez malarzy camery obscura. Poszukujac materialu
bardziej przydatnego niz kamien litograficzny, zastapit go cynkowa ptytka. Wykorzystat
rowniez znang juz od 1782 roku $wiattoczuto$¢ asfaltu syryjskiego. W 1814 roku odkryt, ze
warstwa asfaltu syryjskiego traci pod wptywem $wiatla swoja rozpuszczalno$¢ w olejku
lawendowym. Wypolerowane ptytki metalowe polewat ptynnym asfaltem i naswietlat w
camera osscura okoto dziesigciu godzin. Po wywotaniu w olejku lawendowym uzyskiwat
obraz utworzony przez proszek asfaltowy i1 blyszczaca powierzchni¢ metalu. Najstarsza,
zachowana heliografia wykonana przez N. Niepce’a za pomoca camery obscura pochodzi z
1826 roku 1 przedstawia widok z okna jego pracowni(fot. 9). Heliografia ta zostata wykonana
na ptytce cynkowej pokrytej asfaltem syryjskim, a naswietlanie jej trwato okoto o$miu
godzin. Efekt tak dlugiej ekspozycji widoczny jest w postaci dziwnego uktadu cieni z obu
stron muréw fotografowanej architektury spowodowanego zmiana kierunku o$wietlenia
przesuwajacego si¢ stonca.

Pierwsze proby z heliografia wykonal Niepce juz wcze$niej, traktujac ja jako klisze
drukarska. Obraz utworzony przez proszek asfaltowy na ptytce cynkowej, byl wytrawiany w
kwasie azotowym 1 tak powstata klisza drukarska zwana przez niego heliograwiura stuzyta do



druku. Do naszych czaséw zachowata sig odbitka papierowa z planszy heliograwiurowej
wykonanej w 1827 roku, przedstawiajaca portret kardynata d’ Amboise ze sztychu Lemaitre’a
(fot. 10).

Jedna z ulubionych rozrywek XIX wieku byto ogladanie tak zwanych panoram
wykonywanych przez malarzy. Skonstruowanie nowego rodzaju panoramy zwanej diorama
przypisuje si¢ malarzowi Louis Jacques Mande Daguerrowi (1787-1851). Daguerre prowadzit
w Paryzu przedsigbiorstwo rozrywkowe pod nazwa ,,diorama” (fot. 11). Prezentowat
podswietlane malowidla przedstawiajace rozne sceny historyczne na przyktad ,.Bitwa pod
Nawarinto”, ,,Trzesienie ziemi w Limie” itp. Malowidta te oswietlane w specjalny sposob w
polaczeniu z efektami dzwigkowymi i ruchoma widownia obracajaca si¢ w wokot swej osi
tworzyly specyficzny spektakl.

Poszukujac materiatu $wiatloczulego, ktory mogiby w zestawieniu z camera obscura
zastapi¢ prace malarza przy sporzadzaniu panoram, Daguerre przeprowadzat doswiadczenia z
roznymi zwiazkami chemicznymi.

Doswiadczenia te, niestety, nie przynosilty zadnego rezultatu. W roku 1827 poznal Niepce’a
by w dwa lata pdzniej spisa¢ z nim umowg o wzajemnej wspolpracy.

Do spotki tej Daguerre wniost jako swoj udzial nowy model aparatu fotograficznego (fot.
12), ktory miat stanowi¢ warto$¢ potowy przysztych dochodow. Druga potowe wniost Niepce
W postaci swojego wynalazku heliografii.

Po $mierci Niepce’a, Daguerre prowadzit dalsze badania sam. Eksperymenty te zakonczyly
si¢ sukcesem w postaci opracowania techniki zdjeciowej zwanej od jego nazwiska
dagerotypia(fot. 13). Do otrzymywania obrazéw ta metoda stosowat plytki ze srebra (lub
miedziane posrebrzane). Ptytki takie nalezato doktadnie wypolerowac i podda¢ dziataniom
par jodu, ktory tworzylt na ich powierzchni warstewke jodku srebra. Nastepnie ptytke
umieszczal w camera obscura 1 naswietlal. Naswietlong ptytke nalezato podda¢ dziataniu par
rteci. W miejscach naswietlonych tworzyl si¢ amalgamat srebra proporcjonalnie do stopnia
naswietlania. Gotowy obraz utrwalat w goracym roztworze chlorku sodu. W p6zniejszym
okresie zaczgto stosowaé do utrwalania znany juz wcze$niej tiosiarczan sodu. Utrwalajace
wlasciwosci tiosiarczanu sodu, ktory do dzi$ stosuje si¢ jako glowny sktadnik utrwalaczy,
odkryt juz w 1819 roku brytyjski astronom i chemik - sir John Frederick William Herschel
(1792-1871). Uczony ten byt rowniez autorem termindéw: ,,fotografia”, i ,,pozytyw” oraz
odkrywca zjawiska niszczenia obrazu utajonego pod wptywem dziatania §wiatta
dtugofalowego.

Ogtoszenie wynalazku dagerotypii sprowokowato Williama Henry'ego Foxa Talbota
(1800-1877), angielskiego uczonego, polityka 1 ziemianina do publicznego ogtoszenia swoich
badan. Talbot rozpoczat dos§wiadczenia nad materiatami §wiattoczutymi wiosna 1834 roku.
Nasycat papier roztworem chlorku sodu, po czym jedna jego strong pokrywatl roztworem
azotanu srebra 1 suszyl go. Tak przygotowany papier stuzyl mu do otrzymywania metoda
stykowa obrazdw, ktore nazywal ,,photogenic drawing”. Aby otrzymac obraz na
przygotowanym papierze umieszczat nieprzezroczyste przedmioty na przyktad koronki,
ro$liny itp. 1 naswietlat $wiattem stonecznym. Naswietlanie trwatlo tak dtugo, az nie zaslonigte
przez utozone przedmioty miejsca zaczernily si¢. Miejsca zaslonigte pozostawaty biale
tworzac obraz negatywowy (fot. 14).

W celu zwigkszenia czutosci papieru, tak aby nadawat si¢ on do zdje¢ w camera obscura,
opisany proces uczulania nalezato powtdrzy¢ (fot.15). Do roku 1840 Talbot zaczernial swoje
obrazy wylacznie dziataniem $wiatla i metode t¢ przyjeto nazywac talbotypia. Przez ponowne
przekopiowywanie negatywu na papier swiatloczuty uzyskiwato si¢ pozytyw. Byt to wigc



pierwszy w historii proces negatywowo-pozytywowy. Po wprowadzeniu wynalezionego przez
siebie papieru jodo-galusowego, zastosowat proces wywotywania w kwasie galusowym.
Proces ten przyjeto nazywac kalotypia. Kolejne wynalazki z dziedziny fotografii byty
nastgpstwem negatywowo-pozytywowej metody Talbota.

Na rok 1835 datowany jest obraz uwazany za pierwszy zachowany na $wiecie negatyw.
Przedstawia on okno w posiadtosci Talbota w Lacock Abbey (fot. 16).

W 1843 roku Fox Talbot zalozyt w Reading, niedaleko Londynu, pierwszy zaktad masowej
produkcji odbitek, by w latach 1844-1846 wydac 6 zeszytow pierwszej na Swiecie
ilustrowanej fotografiami ksiazki pod tytutem ,,The Pencil of Nature”- ,,Oldwek Natury” (fot.
17).

Przyjeto si¢ omawia¢ prace Foxa Talbota w kategoriach wynalazku technicznego,
wymieniajac jako pierwsze zdjgcia o charakterze artystycznym, kalotypie szkockiego malarza
Davida Octaviusa Hilla. Nalezy jednak, moim zdaniem, uzna¢ w Talbocie nie tylko technika i
wynalazcg, lecz rowniez $wiadomego specyfiki kalotypii interesujacego tworcg. W
wymienionej ksiazce pisze on na przyktad, iz fotograf musi starannie dobiera¢ pod wzgledem
faktury obiekty do fotografowania dla zademonstrowania pelnych mozliwos$ci fotografii.

Dagerotypia zdobywa Swiat

Poczatkowo metoda dagerotypii wymagala dtugich czaséw naswietlania, poniewaz
warstwa zawierajaca jodek srebra wykazywata niska §wiatloczuto$¢. Dlatego tez pierwsze
dagerotypy przedstawiaty krajobrazy i przedmioty nieruchome (fot. 18). Jednakze w kilka
miesiecy po ogloszeniu wynalazku udato si¢ Johnowi Frederickowi Goddardowi (1795-1866)
zwigkszy¢ czutos¢ warstwy przez zastapienie jodku srebra, bromkiem srebra. Pozwalato to
skréci¢ czas naswietlania w petnym stoncu z kilku minut do kilkunastu sekund.

Zwigkszenie czutosci umozliwialo juz wywolywanie portretdéw. Przyczynito sig to do
szybkiego rozwoju zaktadow dagerotypowych. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze nawet
kilkudziesigciosekundowe czasy ekspozycji dla (fotografii studyjnej) byly uciazliwe dla
osoby pozujacej do zdjecia. Radzono sobie z tym problemem stosujac specjalne podporki do
podtrzymywania glowy (rys. 19). Inna niedogodnos$cia dagerotypdw byla ich mata odpornos¢
na uszkodzenia mechaniczne (na przyktad na dotyk palcow). Odpornos¢ te zwigkszono
wprowadzajac wynalezione w 1840 roku przez fizyka francuskiego Louisa Fizeau (1819-
1896), tak zwane zlotowanie, czyli utrwalajaca kapiel w roztworze chlorku ztota 1
tiosiarczanu sodu. Juz w 1845 roku L. Fizeau wraz z Janem Bernardem Leonem Faucaultem
(1819- 1868) wykonali dagerotyp stonca.

Dagerotypy byty bardzo kosztowne, oprawiano je w szklo i starannie przechowywano w
specjalnych pudeteczkach. Charakterystyczna cecha dagerotypu byto to, ze kazdy egzemplarz
stanowil jedyny, unikalny wytwor (fot. 20).

W zaleznosci od kata padania §wiatla na jego powierzchnig, jawit si¢ on albo jako negatyw
albo jako pozytyw. Bardzo szybko pojawily si¢ dagerotypy o bardzo r6znej tematyce i formie,
na przyktad mikroskopowe (w 1839 roku H. R. Goppert (1800-1884), stereoskopowe,
kolorowane (fot. 21) (uwaza sig, ze pierwszy retuszowal i kolorowat dagerotypy szwajcarski
malarz 1 grafik Johann Baptist Isenring 1796-1860).



W 1841 roku dagerotypy ksigzyca w réznych jego fazach wykonal amerykanski astronom
W. C. Bond (1789-1858), a dagerotyp meteorytu zrobit w 1847 roku Niemiec z Wroclawia -
Hermann Krone (1827-1916).

Mimo iz dagerotypy nie byly tanie, to i tak konkurowaty pod wzgledem ceny z portretem
olejnym. Wywotato to rozw6j dagerotypii portretowej, ktora wkrotce stata sig¢ zjawiskiem
masowym.

Jak podaje historyk fotografii Juliusz Garztecki, cena portretu wykonanego technika
dagerotypu wynosita w Polsce okoto 50 ztotych. Co odpowiadato cenie 5-6 korcy pszenicy
lub kilkunastu obiadom w restauracji.

Pierwsze ustugowe dagerotypowe atelier otworzyl w marcu 1840 roku w Nowym Jorku:
Alexander Simon Wolcott (1804-1844),(fot. 22).

W czerwcu 1840 roku jako pierwszy w Europie otworzyt w Moskwie atelier Aleksander
Grekow (1799-18557?), rosyjski wynalazca, ktory opracowat réwniez sposob galwanicznego
pogrubiania obrazu dagerotypowego, przez co tworzyt sig relief umozliwiajacy wykorzystanie
dagerotypu jako matrycy drukarskiej. W marcu 1841 roku otworzyt atelier w Londynie
Richard Beard (1801 -1885), a we Francji w czerwcu 1841 roku - Antoine Claudet (1797-
1867). Ten ostatni, juz w 1839 r nauczyt si¢ od samego Daguerre’a techniki dagerotypii a
pdzniej, niezaleznie od wspomnianego Goddarda. uzyskal zwigkszenie czuto$ci warstwy
przez zastosowanie kombinacji chlorku, bromku i jodku srebra.

W Polsce pierwszy zawodowy zaktad dagerotypowy otworzyt w 1841 roku w Warszawie
Jozef Giwartowski (1802-1859).

Do pierwszych organizacji fotograficznych nalezaty: Calotype Club powstaly w 1842 roku
w Edynburgu w Szkocji 1 Calotype Club zatozony w Londynie w 1847 roku.

Pierwsze fotograficzne czasopismo na $wiecie — ,,The Daguerran Journal” zaczeto
wychodzi¢ w listopadzie 1850 roku w Nowym Jorku. Natomiast w Europie, w Paryzu zaczgto
ukazywac si¢ od 1851 roku pismo pod tytutem ,,La Lumiere” (,,Swiatto™).

Inni wynalazcy - inne techniki

Zanim jeszcze Francuska Akademia Nauk opublikowata wynalazek Daguerre’a, paryski
urzednik Hippolyte Bayard (1801-1887) urzadzit w czerwcu 1839 roku wystawe swoich
fotografii wykonanych na papierze. Tym samym mozna okresli¢ te ekspozycje jako pierwsza
wystawg fotograficzna na Swiecie. Podobnie jak Daguerre, Bayard starat si¢ uzyska¢ od razu
jedyna, unikatowa kopie pozytywowa nie zdajac sobie sprawy z wagi metody negatywowo-
pozytywowej, ktora wkrotce stala si¢ podstawa fotografii. H. Bayard stosowat papier
uczulony chlorkiem srebra i1 jodkiem potasu. Pomimo ze metoda bezposredniego
otrzymywania pozytywu na papierze nie przyj¢la si¢ (wyparta przez bardziej doskonata
kalotypig Talbota), to samo nazwisko Bayarda warte jest zapamigtania jako jednego z
pionierow fotografii (fot. 23).

W roku 1847 siostrzeniec wspotwynalazcy dagerotypii J. N. Niepce’a - Claude Felix Abel
Niepce de Saint Victor (1805-1870) opublikowal sposob fotografowania na ptytce szklanej,
pokrytej zawiesing jodku potasu i jodku srebra rozprowadzona w kurzym biatku. W metodzie
tej, zwanej procesem albuminowym otrzymywato si¢ na materiale przezroczystym tatwy do
dalszego kopiowania negatyw. Niestety, czas na§wietlania kamera fotograficzna byl dtugi, (od



5 do 15 minut). Dlatego tez proces ten nie nadawat si¢ do portretowania. Zdawal natomiast
doskonale egzamin w fotografii krajobrazu, architektury czy reprodukcji dziet sztuki. Kiedy
pbzniej biatko zostalo zastapione przez kolodium, nastapita nowa era w fotografii. Era mokre;j
metody kolodionowe;j.

Mokry proces kolodionowy

W 1850 roku Francuz, Gustave le Gray (1820-1862) przedstawil proces, ktory bardzo
szybko wypart kalotypig i1 nie doskonata metod¢ albuminowa. Proces ten pod nazwa mokrej
metody kolodionowej udoskonalit Anglik, Frederik Scott Archer (1813-1857) 1 te dwa
nazwiska nalezy kojarzy¢ z metoda dajaca doskonale negatywy. Archer opracowat rowniez
sposob przenoszenia emulsji kolodionowej na inne podtoze. Metoda ta zostata nazwana od
jego nazwiska archerotypia.

Co byto charakterystyczne dla mokrego procesu kolodionowego? Ot6z caty proces polegat
na naniesieniu emulsji na szklana ptyte 1 dokonaniu naswietlenia na jeszcze mokrej warstwie
kolodionu. Kolodion (od ktérego pochodzi nazwa techniki) to zawiesina nitrocelulozy,
zwanej popularnie bawelng strzelnicza w mieszaninie alkoholu i eteru z dodatkiem jodku
potasu i azotanu srebra. Mokra warstwa utrzymywala swoja czulo$¢ maksymalnie kilka minut
1 w tym czasie nalezato dokona¢ naswietlenia, a nastepnie szybko wywota¢ wilgotna jeszcze
ptyte. Wywolywanie odbywato si¢ przez polewanie ptyty roztworem siarczanu zelaza lub
siarczanu miedzi z dodatkiem kwasu octowego 1 alkoholu lub kwasoéw pyrogalusowego 1
octowego. Aby tego dokona¢, fotograf na przyklad pejzazysta, musial zabiera¢ ze soba cate
laboratorium wazace nieraz blisko piecdziesiat kilogramow (szklane ptyty, chemikalia,
aparaty z obiektywami, ci¢zki statyw i przenosi namiot-ciemnig) (rys. 24, 25). Caty proces byt
bardzo pracochtonny, ale dawat doskonate rezultaty. Aparaty fotograficzne posiadaty juz
wtedy dobrej jakos$ci obiektywy, na przyktad anastygmat opracowany przez wegierskiego
matematyka 1 fizyka Josefa Petzvala (1807-1891). Zaprojektowany przez niego w 1840 roku
obiektyw mial, jak na owe czasy, rewelacyjna jasnos¢: 1:3,5, a jako$¢ otrzymywanych
szklanych negatywow przewyzszata dotychczasowe techniki. Negatyw kopiowano na
papierze albuminowym, ktérego emulsj¢ stanowito kurze biatko uczulone azotanem srebra.

W roku 1854, Francuz Adolphé Eugené Disdéri (1819-1890) zaczal wykonywac seryjne
portrety aparatem wtasnej konstrukcji wyposazonym w sze$¢ do o§miu obiektywow (fot. 26).
Uzyskiwal tym sposobem kilka fotografii jednocze$nie, ktore nastepnie naklejone na tekturke
stanowily swoiste ,,wizytowki”. Fotografie te okreslane jako zdjecia wizytowe (,,carte de
visite”), zaczegto produkowaé w milionach egzemplarzy (fot. 27). Metoda byta tak prosta, ze
postugiwato si¢ nig wielu fotografow, niestety przewaznie pozbawionych jakichkolwiek
ambicji artystycznych. Mowi si¢ wige o upadku doskonatego zawodowego portretu na rzecz
powszechnej tandety. Z drugiej jednak strony ,,carte de visite” otworzyty drogg rozwojowi
rodzinnego albumu oraz fotografii stuzacej identyfikacji.

Wprowadzenie negatywowo-pozytywowe j metody kalotypii pozwalato na wykonywanie
wielu kopii z jednego negatywu. Do masowego powielania zdje¢ przyczynit si¢ rowniez
wynalazek tak zwanego papieru albuminowego. Papier ten pokryty biatkiem z
rozpuszczonym w nim jodkiem lub bromkiem srebra (podobnie jak szklana klisza, ktorej uzyt
Niepce de Saint Victor) wynalazt w 1850 roku francuski chemik i malarz Louis Desire
Blanquart - Evrard (1802 - 1872). Tak spreparowany papier stuzyt do otrzymywania
pozytywowej kopii i charakteryzowal si¢ tym, ze w przeciwienstwie do mokrej ptyty
kolodionowej mogt by¢ przechowywany jako pétprodukt dos¢ dtugo. Przed samym



naswietleniem nalezalo go uczuli¢ w roztworze azotanu srebra. Nastgpnie kopiowano na nim
stykowo negatyw w tak zwanej kopioramie przy uzyciu $wiatta stonecznego. Kopiowanie
trwato zazwyczaj od kilku do kilkunastu minut w zalezno$ci od stopnia zaczernienia
negatywu 1 intensywnosci $wiatla.

W 1851 roku Blanquart-Evrard otworzyt przedsigbiorstwo pod nazwa ,,Drukarnia
fotograficzna”, w ktorym zatrudniajac okoto pigédziesigciu pracownikow mogl powiela¢ w
ciagu dnia setki pozytywow. Umozliwito to publikowanie albumoéw z oryginalnymi
fotografiami, przewaznie etnograficznymi, archeologicznymi, reprodukcjami dziet sztuki i
turystycznymi. Do 1855 roku drukarnia wydata wiele ksiazek ilustrowanych fotografiami z
Egiptu, Nubii, Palestyny, Syrii i innych miejsc, migdzy innymi okoto 200 kalotypii wykonat
w latach 1849-1859 dla wydawnictw francuski fotograf Maxime du Camp (1822-1894).

Wprowadzenie metody albuminowej, a nastgpnie kolodionowej spowodowato
rozpowszechnienie si¢ fotografii, a szczeg6lnie wspomnianych wczesniej ,,carte de visite”, a
p6zniej formatu gabinetowego. Wywotato to réwniez modg na albumy rodzinne i1 zbieractwo
fotografii (fot. 28). Zaczely upowszechniaé si¢ inne pozytywowe wersje procesu
kolodionowego jak wynaleziona w 1856 roku przez Adolphe Alexandra Martina (1824-1886)
ferrotypia, czyli metoda Wykonywania zdje¢ na ptytach blaszanych pokrytych warstwa
czarnego lub brunatnego lakieru 1 mokra emulsja kolodionowa, a od dziewigcédziesiatych lat
XIX wieku rowniez sucha emulsja zelatynowa. Po wywolaniu tworzyt si¢ na czarnym tle
pozytywow obraz srebrowy. Byt to tani i1 prosty sposob uzyskania fotografii, dlatego cieszyt
si¢ duza popularno$cia az do poczatkéw XX wieku, szczegdlnie wsrdd fotografow
odpustowych. Odmienna technika byta wynaleziona przez znanego nam juz F. S. Archera i
Petera Wickensa Fry (?-1860) ambrotypia (fot. 29).

czyli metoda wykonywania fotografii na szkle pokrytym od spodu czarng farba. Jej istota
polegata na uzyskaniu stabo krytego negatywu, ktory na czarnym tle jawit si¢ jako pozytyw.
Inna technika byla panotypia. czyli fotografia na ceracie.

Sucha plyta bromowa - przewrot w fotografii

Mozna powiedzie¢, ze rok 1871 stanowit przewrot w technologii fotografii. Dokonano
wowczas wynalazku suchej ptyty bromowej, czyli szklanej ptyty powleczonej emulsja
zawierajacg bromek srebra w zelatynie. Jej tworca byt angielski lekarz fotoamator Richard
Leach Maddox (1816-1902). Istota tego wynalazku polegata na zastapieniu mokrego
kolodionu sucha emulsja. Nareszcie powstat prototyp wspotczesnej kliszy negatywowe;,
wygodny materiat, ktory w przeciwienstwie do ptyty kolodionowej, mozna byto po
naswietleniu dlugo przechowywac, a sam czas naswietlania skrocit si¢ od 3 do 10 razy. Dalsze
do$wiadczenia szty w kierunku zwigkszenia czutosci emulsji i wprowadzenia jej do masowe;j
produkc;ji.

W 1873 roku Hermann Wilhelm Vogel (1834-1900) rozszerzyt barwoczutos¢ emulsji o
kolor z6tty i zielony. Nastata era przemystu fotochemicznego. Prostota fotografowania z
uzyciem suchych materiatow R. L. Maddoxa przyczynita si¢ do rozwoju fotografii
amatorskiej. Zaczgly pojawiac si¢ r6zne warianty r¢cznych aparatow fotograficznych
wykorzystujacych nowy, suchy materiat. Fotografowie wyszli na ulice, a emulsja stata si¢ tak
czula, ze umozliwiata wykonywanie zdj¢¢ migawkowych (z r¢ki) bez potrzeby uzycia

statywu.



W 1878 roku angielska firma ,,Liverpool Dry Plate and Photographie Printing Company”
zaczeta produkowac suche zelatynowe ptyty. Kiedy za§ w 1888 roku George Eastman (1854-
1932) zastapit szklany negatyw wstega celuloidowa wedtug patentu Hannibala Goodwina
(1822-1900) w ilosciach przemystowych, a amerykanska firma Kodak wypuscita lekki aparat
fotograficzny (fot. 30), nastapit prawdziwy rozwoj fotografii amatorskiej. Poczatkowo aparat
ten sprzedawano wraz z papierowym filmem, na ktérym otrzymywato si¢ 100 zdje¢ w
ksztalcie kolistym o $rednicy 63 mm (fot. 31). Po nacksponowaniu nalezato odesta¢ film do
wywotania i skopiowania zgodnie z lansowanym przez Kodaka hastem ,, Ty zréb zdjecie, my
wykonamy resztg” (fot. 32).

Poczatki fotografii w Polsce

Za ojca polskiej fotografii uwaza si¢ powszechnie inzyniera z Kielc, Maksymiliana Strasza
(1804-1879). Juz 9 lipca 1839 roku przestat on do redakcji warszawskiej ,,Gazety
Codziennej”, artykut zatytutowany ,,Sposob przenoszenia na papier przedmiotdw za pomoca
camery obscury przez wptyw samego $wiatta”. Byl to krotki tekst opisujacy sposob
wykonania zdjecia metoda F. Talbota, wraz zataczonymi do niego wtasnorgcznie
wykonanymi dwoma papierowymi negatywami. M. Stasz byl rOwniez autorem pierwszego,
wydanego w Polsce podrecznika z dziedziny fotografii. Wydana w Warszawie w 1856 roku
ksiazka nosita tytut ,,Fotografia, czyli opisanie srodkow obecnie uzywanych do zdejmowania
brazéw za pomoca §wiatta, przy uzyciu kolodionu, ztozone podtug najnowszych dziet”.

Pierwszym tekstem o fotografii w jgzyku polskim byto thumaczenie broszury Daguerre’a,
wydane przez braci Teodora 1 Juliusza Szerkéw w Poznaniu w listopadzie 1839 roku (fot. 33)

Waznym tekstem o charakterze podrgcznika fotograficznego, napisanym w jezyku polskim
byta ksiazka pod tytutem ,,O dagerotypie”, zawierajaca opis wynalazkéw poprzedzajacych
odkrycie Niepce’a i Daguerre’a oraz szczegdtowy opis dagerotypii i talbotypii. Tekst ten
zostal opublikowany w Paryzu 29 marca 1844 roku w ,,Pamigtniku Towarzystwa Przyjaciot
Przemyshu”, a jego autorem byl poeta i publicysta Jozef Zielinski (1808-1878).

Pierwszy pokaz dagerotypow w Polsce mial miejsce 14 XI 1839 roku w Warszawskim
Towarzystwie Dobroczynnosci. Pokazano tam migdzy innymi dagerotyp wykonany w Paryzu
przez emigrantke¢ Klementyng¢ z Sanguszkéw Matachowska, ktéra mozna prawdopodobnie
uzna¢ za pierwszego polskiego fotografa, za§ wspomniany dagerotyp - za pierwsze polskie
dokonanie w tej dziedzinie oraz dwa dagerotypy wykonane przez profesora nauk
przyrodniczych Jedrzeja Radwanskiego (1800-1862). Co ciekawe dagerotypy te wykonat
Radwanski aparatem, ktory skonstruowatl na podstawie notatki zamieszczonej 5 wrzesnia
1839 roku w ,,Kurierze Warszawskim”.

Obok Radwanskiego wsrdd pierwszych dagerotypistow byt rowniez malarz Marcin Zaleski
(1796-1877), oraz astronom Adam Prazmowski (1821-1885).

Jednym z pierwszych fotografow zawodowych byt Karol Beyer (1818-1877). ktory od
1844 roku prowadzit w Warszawie zaklad wyrdzniajacy si¢ wysokim poziomem prac. Byt on
réwniez cenionym numizmatykiem i archeologiem.

Stosunkowo szybko zaczgly rozwijaé sig¢ rowniez: talbotypia i ferrotypia. Do najbardziej
aktywnych osrodkow nalezaty: Krakow (gdzie dziatali miedzy innymi: Stefan Kuczynski, ks.
Jan Schiendler, Ignacy Mazek), Lwow (Jan Gleisner, Hipolit Chotoniowski, J6zef Pohlman),
Poznan (Wiktor Kurnatowski, Aleksander Lipowitz), Wilno (J6zef Czechowicz, Aleksander
W. Strauss) 1 Warszawa (Julian Zawodzinski, Jan Mieczkowski).



Polscy wynalazcy i polski przemysl fotograficzny

W Polsce pionierem w dziedzinie produkcji materialow §wiatloczutych, cho¢ nie na skalg
przemystowa byt Meletiusz Dutkiewicz (1836-1897), ktory okoto 1880 roku rozpoczat w
Warszawie proby produkcji suchych klisz bromo-srebrowo-zelatynowych. Z powodu
trudnosci finansowych proby te na skalg przemystowa nie udaty sig. Nie powiddt si¢ rowniez
jego pomyst zastosowania §wiatla elektrycznego we wtasnej pracowni fotograficznej. Czas
naswietlania bromowej kliszy skracat si¢ wtedy z pigtnastu sekund (w przypadku mokrego
procesu kolodionowego) do jednej sekundy. Jednakze koszt wybudowania gigantycznego jak
na owe czasy agregatu pradotworczego przekraczat mozliwosci finansowe M. Dutkiewicza.

Pierwsza wytwornie papierow fotograficznych na skale przemystowa zatozyt w 1888 roku
Piotr Lebiedzinski (1860-1933). Mozna ten rok uzna¢ za date narodzin polskiego przemystu
fotochemicznego. R Lebiedzinski byt prekursorem produkcji papierow kolodionowych,
wprowadzil nowe odmiany (Fotopastel, Bromopastel, Bromoemalia) wypierajac
zagranicznych konkurentow. Jako pierwszy na §wiecie zastosowal maszynowe barytowanie
podtoza papierowego, skonstruowat i produkowat aparaty fotograficzne na klisze pod nazwa
,»Chicago” 9x12 cm. Opracowal rowniez prototyp kamery filmowej 1 projektora na szklane
ptyty. W 1933 roku fabryka P. Lebiedzinskiego przyjeta nazwe Foton. W okresie
migdzywojennym oprdocz Fotonu produkcja materialow fotograficznych zajmowaty sig: Alfa
w Bydgoszczy i J. Franaszek w Warszawie.

W 1880 roku wybitny warszawski fotograf, Konrad Brandel (1838-1920) (fot. 35)
rozpoczat prace nad skonstruowaniem jednej z najwczes$niejszych recznych kamer na $wiecie
- aparatu fotograficznego nazwanego ,,fotorewolwerem”. Aparat ten zaopatrzony byt w
celownik ramkowy, migawke tarczkowa o szybkosci 1/50 sek. i poczatkowo jedna kasete na
kliszg, a p6zniej magazyn na 12 - 20 szklanych ptyt. Aparatem tym wykonat wiele
reporterskich zdjeé migawkowych. Smiato mozna nazywaé Brandla pierwszym polskim
fotoreporterem. Byt on rowniez autorem wielu albumow i kalendarzy fotograficznych. Do
ciekawszych realizacji nalezata wykonana w 1873 roku z wiezy Zamku Krélewskiego
panorama Warszawy.

Jeszcze wezesniej, bo w 1875 roku, wyprzedzajac o dziewigé lat pojawienie si¢ kamery
Kodak, aparat na papierowy material zwojowy zbudowat LeonWarnerke (prawdziwe
nazwisko - Wtadystaw Matachowski) (1837-1900). Oryginalnym rozwiazaniem tej
przenosnej kamery byta rolkaseta, ktora mie$cita material na sto zdjec¢ (rys. 34).

Po wywotaniu obraz kolodionowy przenoszony byl na szklane podtoze. P6zniej konstruktor
ulepszyt wynalazek wprowadzajac emulsje zelatynowa na podktadzie kolodionu, a tasme
papierowa zaopatrzyt w perforacje.

W 1880 roku Warnerke wynalazt sensytometr, pierwszy w $wiecie przyrzad do
praktycznego pomiaru $wiattoczutosci emuls;ji fotograficzne;.

Jeden z pierwszych w Polsce aparatéw fotograficznych, tak zwany fotorewolwer
magazynowy na ptyty o formacie 9x12 cm skonstruowat w latach 1885-1891, wlasciciel
zaktadu fotograficznego w Warszawie Aleksander Karoli (1828-1901).

O innych polskich wynalazcach bedzie jeszcze mowa w rozdziatach dotyczacych fotografii
barwnej i1 fotografii migawkowe;.



Niektore aspekty fotografii dokumentalnej

Wierno$¢ odtwarzania rzeczywisto$ci byta najistotniejsza cecha dagerotypii a pozniej i
innych technik fotograficznych. Bardzo szybko zorientowano sig, ze fotografia moze by¢
doskonatym $rodkiem informac;ji.

Juz w kilka miesigcy po ogloszeniu wynalazku dagerotypii, paryski wytworca kamer
fotograficznych - Noel Marie Paymal Lerebours (1807-1873) wystal wynajgtych fotografow
w rozne czgsci Swiata aby wykonali zdjgcia atrakcyjnych miejsc krajobrazowych i
architektury. Wynikiem tego zlecenia byle opublikowanie w latach 1840-1842 cyklu plansz
zatytulowanych ,,Wycieczki dagerowskie” wykonanych w technice akwatinty na podstawie
przywiezionych dagerotypow.

O pierwszenstwo w powielaniu dagerotypow metoda graficzna mogiby ubiegac sig
zawodowy dagerotypista z Warszawy,

Moritz Scholtz, ktory w 1840 roku wydat serig litografii przedstawiajacych widoki
Warszawy. wykonanych wedtug zrobionych przez siebie dagerotypow (Fot. 36).

Nalezy zdawac sobie spraweg z faktu, ze nie znano jeszcze wtedy metody bezposredniego
przygotowywania zdje¢ do druku metoda rastrowania (tak zwany raster prostokatny”
wprowadzili w 1893 roku Amerykanie, la Max i Louise Levy). Aby wydrukowaé dagerotyp
nalezalo najpierw przenie$¢ go na klocek drzeworytniczy, kamien litograficzny lub ptyte do
akwatinty.

Juz w 1840 roku wykonywano pierwsze dagerotypy ksigzyca i dagerotypy mikroskopowe.
Powstawaty tez zdjgcia pomnikéw architektury, widoki miast, krajobrazy 1 scenki rodzajowe.

Wobec niskiej czutosci pierwszych materialow $wiattoczutych, uniemozliwiajacych
wykonywanie zdj¢¢ motywoéw w ruchu, fotografowano przewaznie martwe natury,
architekturg 1 krajobraz. Za jednego z pierwszych specjalistow fotografii pejzazowej mozna
uzna¢ Francuza Gustava le Graya (1820-1882). Jego krajobrazy (fot. 37) przypominaja obrazy
angielskiego malarza i grafika Williama Turnera (1775-1851) a do ciekawostek nalezy fakt,
ze aby uzyskac poprawna reprodukcj¢ §wiatet i cieni czgsto stosowat montaz dwoch
negatywow.

Fotografowie towarzyszyli rowniez wielkim wyprawom geograficznym. W latach
pigédziesiatych XIX stulecia fotografem takim byt Anglik Francis Frith (1822-1899),
wspotzatozyciel Towarzystwa Fotograficznego w Liverpoolu. W 1859 roku fotografowat
Egipt. Wydawat albumy ilustrowane wlasnymi zdjgciami (fot. 38).

W USA na podboj kontynentu wyruszyli miedzy innymi Carleton Eugene Watkins (1829-
1916), ktory fotografowat wielkim aparatem (format negatywu 45x55 cm) park Yosemite, a
fotografie te przyczynity si¢ do uznania przez Kongres amerykanski tych okolic za park
narodowy (fot. 39).

Timothy H. O’Sullivan (1840-1882) fotografowal mato znane obszary Nevady, Arizony i
Nowego Meksyku (fot. 40), a najstawniejszym fotografem amerykanskiego Zachodu byt
William Henry Jackson (1843 -1942), ktory wykonat migdzy innymi wspaniate zdjecia parku
Yellowston (fot. 41).

Jackson zabierat ze soba kilka aparatéw 1 podrgczny namiot ciemnig¢ do obrobki plyt
kolodionowych, za$ o skali przedsigwzigcia moze §wiadczy¢ fakt, ze jeden z jego aparatow
umozliwial wykonywanie zdj¢¢ na szklanych plytach o rozmiarach 51x62 cm.



Inny amerykanski fotograf (pdzniejszy prekursor fotografii migawkowej) Eadweard
Muybridge (1830-1904) byt oficjalnym fotografem Alaski. Fotografowat rowniez walki
Indian na granicy Oregonu i1 Kalifornii.

Na przetomie lat czterdziestych i piecdziesiatych XIX stulecia, Anglik Richard Beard
(1801 -1885) wykonat wiele dagerotypow przedstawiajacych tak zwane nizsze warstwy
spoteczne. Bearda mozna uznaé za pierwszego fotografa o zainteresowaniach spotecznych,
byl bowiem autorem dagerotypoéw z zycia londynskiej biedoty, ktore w postaci
drzeworytniczych odbitek ukazaty w latach 1851-1854 w ksiazce ,,London Labour and the
London Poor”. Inny fotograf i malarz Szkot Thomas Annan (1829-1887) w latach 1868-1877
fotografowat codzienne Zycie na ulicach Glasgow.

Z kolei w roku 1877, ksiazke o zyciu na ulicach Londynu wydat Anglik, John Thoms
(1837-1921).

Londynczyk Paul Martin (1864-194 fotografowal ukryta kamera uliczne sceny
przedstawiajace niestylizowany, autentyczny obraz codziennego zycia. Jest on uwazany przez
niektorych historykow za pierwszego fotografa, ktory wykonat zdjecia migawkowe. Do
bardziej znanych nalezy jego cykl zimowych zdj¢¢ nocnego Londynu z lat 1895-1896.

Dokument codziennego zycia stal si¢ réwniez tematem zdj¢¢ Anglikow: Franka Meadowsa
Sutcliffe’a (1853-1941) i sir Beniamina Stone (1838-1914).

Po drugiej stronie Atlantyku Amerykanie: Eduard Sheriff Curtis (1868-1952) 1 Adam Clark
Vroman (1856-1916) wykonali wiele znakomitych etnograficznych fotografii zanikajace;j
kultury pétnocnych Indian.

Natomiast Arnold Genthe (1869-1942) fotografowal ukryta kamera codzienne zycie
chinskiej dzielnicy San Francisco.

Przedstawicielem rosyjskiej fotografii dokumentalnej byt Maksim Petrowic Dmitrijew
(1858 -1948), ktory pod koniec XIX wieku wykonatl wiele fotografii dolnego Powotza
(krajobraz, ludzie i miasta potozone nad Wotga), (fot. 42).

W dziejach fotografii dokumentalnej waznymi osiagnigciami zapisat si¢ francuski
karykaturzysta i fotograf Nadar (prawdziwe nazwisko Gaspard Felix Turnachton, 1820-1910)
- jeden z najwazniejszych tworcoOw realistycznego portretu. Jako pierwszy, przy pomocy
sztucznego $wiatla lampy Bunsena, stosujac czas naswietlania okoto 15 minut, wykonat w
latach 1861 -1862 fotografie systemu kanalizacyjnego Paryza (fot. 43). Byt rowniez
pionierem lotéw balonowych (fot. 44). Pierwsze zachowane zdjgcia balonowe wykonane
przez niego w 1858 roku, przedstawiaja panorame Paryza. W roku 1886, Nadar opublikowat z
francuskim chemikiem M. E. Cheyreoulem w ,,Jurnal Illustre” pierwszy na $wiecie wywiad
ilustrowany zdjeciami, stad mozemy uwaza¢ go za prekursora fotoreportazu i1 zdjec
sekwencyjnych (fot. 45).

Nadar byt silnie zwiazany ze srodowiskiem artystycznym Paryza. W atelier, gdzie
wykonywat portrety wigkszos$ci artystow (malarzy, pisarzy) drugiej potowy XIX wieku,
skupiata si¢ 6wczesna awangarda. To wlasnie u niego w 1874 roku miata miejsce pierwsza
wystawa impresjonistow.

Dostgpnosc¢ fotografii sprawila, ze stata si¢ ona najbardziej demokratycznym medium.
Zaczeto juz mowic o ,,epidemii” fotografii. W samym Paryzu w 1857 roku bylto juz 5000
fotografow, oczywiscie gléwnie portrecistow. W zalewie z reguly prostych zdje¢ typu
»cartede visite”, tacy wybitni portrecisci jak Nadar (fot. 46) czy Etienne Carjat (1829-1906)
(fot. 47) podniesli portret fotograficzny do rangi sztuki.



Wspotczesni nazywali Nadara ,, Tycjanem fotografii” (w hotdzie dla jego umiejgtnosci
operowania swiatlem w fotografii portretowej. Portrety przez niego wykonywane cechowata
prostota potaczona z umiej¢tnoscia uchwycenia odpowiedniego momentu wykonania
fotografii dla wydobycia charakteru modela. To samo dotyczy portretow wykonywanej przez
E. Carjata (francuskiego fotografa i redaktora satyrycznych czasopism). E. Carjat pracowat w
swoim atelier sam bez pomocnikéw, dlatego pozostawit po sobie niewiele fotografii, a
niektorzy krytycy stawiaja jako$¢ jego zdjg¢ nawet wyzej niz portretdw wykonywanych przez
Nadara.

Jednakze za prekursora francuskiej fotografii dokumentalnej uwazany jest Charles Negre
(1820-1880), tworca zdje¢ przedstawiajacych paryskie ulice, robotnikow, rzemie§lnikow i
dzieci. Ch. Negre z zawodu malarz, poczatkowo traktowal fotografi¢ jako szkicownik do
pbdzniejszych obrazéw. Zorientowawszy si¢ jednak w dokumentalnych mozliwos$ciach zdjgc,
zaczat traktowac fotografie programowo, pozostawiajac po sobie §wiadectwo zycia prostych
ludzi (fot. 48).

Inny fotograf Henri le Secq (1818-1882) na zlecenie francuskiego rzadu wykonat wiele
fotografii architektury.

W Rosji do pionierow fotografii dokumentalnej nalezy zaliczy¢ Wasilija Karrika (Williama
Carricka 1827-1878), z pochodzenia Szkota, ktory ukonczyt Akademig Sztuk Pigknych w
Petersburgu 1 zaczat uprawia¢ fotografie od reprodukowania malarstwa na specjalnie przez
siebie preparowanych emulsjach, ktore przygotowywat stosownie do skali tonalne;j
reprodukowanego obrazu. P6zniej otworzyt zaktad portretowy. Zastynal jednak jako fotograf
krajobrazow, a szczegdlnie zycia rosyjskiej wsi. Okolo 1862 roku wykonat wiele zdjg¢ tak
zwanych typow rosyjskich.

Nalezy w tym miejscu przywota¢ nazwiska polskich pionieréw fotografii etnograficzne;.
Zdjecia tego typu wykonywat u nas cho¢by Ignacy Krieger (1820-1898) (fot. 49), ktory jest
autorem mig¢dzy innymi kilkunastu tysigcy fotografii bedacych szczegétowa dokumentacja
budowli koscielnych i $wieckich Krakowa oraz okolic, tworzacych cate zestawy tematyczne.

Jeden z najwigkszych w Europie zaktadow fotograficznych posiadal w Krakowie Walery
Rzewuski (1837-1888) (fot. 50). Znany byl rowniez jako fotograf propagujacy pigkno Tatr i
Zakopanego. Na podstawie jego fotografii wykonywano drzeworyty, z ktorych wiele
opublikowano w ,,Tygodniku Ilustrowanym”. Byt réwniez fotografem typow i strojow
podkarpackich. Wykonywat dwa rodzaje zdj¢¢ etnograficznych: w naturalnym pejzazu i we
wnetrzach chat, oraz w studiu na tle dekoracji i rekwizytow. W swoim studiu wykonat wiele
fotografii tak zwanych ,,zywych obrazéw”, czyli specjalnie rezyserowanych scen. W ten
sposob zilustrowat na przyktad powies¢ Henryka Sienkiewicza ,,Ogniem i mieczem”. Jako
pierwszy w Polsce wykonywat albumy znanych aktorow teatralnych.

Inny wybitny fotograf Karol Beyer (1818-1877) w latach pigédziesiatych fotografowat
Kurpiow i Podlasiakdéw oraz ich stroje, budownictwo 1 narz¢dzia pracy. Od potowy lat
sze$c¢dziesiatych prowadzit w Warszawie zaklad fotografii portretowej. Wykonat w nim wiele
zdjg¢ tak zwanych ,,typoéw ludzkich”. Byl rowniez pionierem fotografii techniczne;j i
naukowej, autorem zdje¢ numizmatdw, zdjec¢ historycznych, archeologicznych 1 teatralnych.
Wprowadzit jako pierwszy w Polsce $wiattodrukowa metodg reprodukcji obrazow.
Opracowal metodg bezposredniego przenoszenia btonki kolodionowej wprost na klocek
drzeworytniczy (tak zwana ksylofotografia) unikajac odwrdcenia stron obrazu. Metoda ta
wydat kilka albumow zawierajacych zdjecia, migdzy innymi. ,,Album Kopernika”, ,,Katedra
Gnieznienska”. Do historii fotografii przeszty jego zdjgcia dramatycznych wydarzen
Powstania Styczniowego (o czym bedzie jeszcze mowa w rozdziale dotyczacym fotografii
wojennej).



Roéwniez Walery Twardzicki (1837-1902) od 1866 roku prowadzit w Warszawie jedno z
najbardziej znanych atelier. Byt jednym z nielicznych (obok M. Greima) fotografem ,,typow
miejskich” (fot. 51) wykonywanych w studiu na tle malowanego tla.

Kolejna posta¢ zwiazana z fotografia etnograficzna to Michal Greim (1828-1911) fotograf
z Kazimierza Podolskiego, autor fotografii ludowych typow z rosyjskiego Podola,
architektury oraz krajobrazow Kamienca i okolic (fot. 52). Te ostatnie wydat w postaci
albumow pocztowek. Eksperymentowat ponadto z technika drukarska, tak zwana fototypia
(inna nazwa to fotodruk lub albertotypia).

Nalezy wymieni¢ rowniez Awita Szuberta (1837-1919) artyste malarza, wybitnego
fotografa krakowskiego, ktory wykonal wiele fotografii Pienin 1 Tatr (fot. 53), jak rowniez
Walerego Eliasza Radzikowskiego (1840-7), fotografa samouka dokumentujacego zanikajacy
folklor Podtatrza, targi, hodowlg i pasterstwo, stroj gorali podtatrzanskich, budownictwo z
Podhala i Tatr.

Jak malo uchwytna jest granica migdzy fotografia dokumentalna a artystyczna, moze
swiadczy¢ tworczo$¢ Francuzow Eugéne Atgeta (1857-1927) 1 Jacques Henri Lartigue’a
(1896-1986).

Eugéne Atget swoje niespelnione marzenia o karierze aktorskiej, a pdzniej malarskiej
zamienil na - jak to sam okreslat - ,,ustugi fotograficzne dla artystow” (fot. 54). Jego
dokumentalne fotografie zamawiane niejednotnie przez malarzy, ktorzy na ich podstawie
malowali swoje obrazy cechuje swoista nostalgia opuszczonych miejsc - podworek, ulic 1
przedmies¢ Paryza. Catymi godzinami przemierzal wraz ze swoim ci¢zkim apararatem na
format 18x24 cm miejsca, ktore wkrotce miaty zniknaé z mapy miasta, proszac spotykanych
przechodnidow, sprzedawcow, prostytutki, $mieciarzy do dtugiego pozowania, poniewaz jego
sprzet nie pozwalal na wykonywanie zdje¢ migawkowych. Fotografie te pomimo ze
wykonywane zawsze w ten sam sposéb, bez wymyslnych kompozycji, z wysoko$ci oczu
dorostego czlowieka, oddziatuja na odbiorcg niezwykle sugestywnie, oddajac surrealizm
opuszczonych miejsc, sa nasycone - jak to mozemy przeczyta¢ w wielu opracowaniach
krytycznych dotyczacych Atgeta - jakas swoista ,,aura” pozwalajaca odbierac je w
kategoriach dziet sztuki.

Atget nie doczekatl si¢ uznania za zycia, po $mierci zostal rozstawiony przez amerykanska
fotogratke Berenice Abbott (1898). Ona sama zajmowata si¢ z powodzeniem dokumentacja
amerykanskich miast (fot. 55).

Fenomen zdj¢¢ Henri Lartigue’a polegat na tym, ze wykonywat je jako kilkunastoletni
chlopiec. Pierwsza fotografi¢ zrobit majac siedem lat by nastgpnie w wieku lat jedenastu,
dzigki bardziej porgcznemu aparatowi fotografowaé wszystko to, co go otaczato. Fotografujac
wbrew konwencji pozowanych zdje¢ Lartigue rejestrowat dziesiatki migawkowych scen ze
swego najblizszego otoczenia, a byto to sSrodowisko bogatej burzuazji. Zdjecia te odznaczaja
si¢ niespotykanym jak na owe czasy $miatym kadrowaniem, a dtugoletnia penetracja r6znych
sfer zycia tej cze$ci spoteczenstwa zrodzita ciekawy zapis socjologiczny (fot. 56)

Fotografio stereoskopowa

W latach szesédziesiatych XIX stulecia zaczgly by¢ modne jako rozrywka salonowa
fotografie stereoskopowe. Technika fotografii stereoskopowej polega na wykonaniu aparatem
o dwoch obiektywach (fot. 57) pary zdje¢ minimalnie przesunigtych wzgledem siebie. W
wyniku takiego zabiegu otrzymuje si¢ dwa zdjecia tego samego obrazu, tak zwang stereoparg.
Przesunigcie ujec stereopary rowne jest katowi patrzenia pomigdzy prawym a lewym okiem.



Dlatego podczas ogladania takiej stereopary w urzadzeniu zwanym stereoskopem, prawe oko
widzi tylko obraz wykonany przez prawy obiektyw, a lewe - przez lewy. W sumie daje to
wrazenie trojwymiarowosci.

Aparat zaopatrzony w dwa obiektywy skonstruowat w 1847 roku szkocki fizyk : sir David
Brewster (1781-1868). Od roku 1853 zaczeta si¢ masowa produkcja tych aparatow i
specjalnych urzadzen do ogladania stereofotografii.

Kilka lat p6zniej tylko w samej Anglii sprzedano blisko milion stereoskopow
»Stereomania” stata si¢ zjawiskiem masowym. Produkowano setki tysigcy stereopar
przedstawiajacych widoki r6znych miejsc na kuli ziemskiej (fot. 58).

Warto zauwazy¢, iz chociaz stereoskopia stala si¢ bardzo popularna gdy w technolologii
fotografii na stale zagos$cita metoda kolodionowa i albuminowa, to pierwsze fotografie
stereoskopowe powstaty jeszcze w 1884 roku w technice dagerotypu za pomoca dwéch
aparatow. Gwoli $cistosci nalezy odnotowacé, ze par¢ mozemy otrzymac réwniez fotografujac
ten sam widok aparatem jednobiektywowym, przesuwajac aparat po wykonaniu pierwszego
zdjecia o kat rowny katowi widzenia dwuocznego. Aparat musi by¢ zamocowany na
specjalnych sankach ustawionych na statywie. Tas druga metoda nie nadaje si¢ oczywiscie do
wykonywania zdj¢¢ migawkowych, poniewaz pomiedzy zrobieniem kolejnych dwoch ujgé
musi uptynaé pewien czas potrzebny na przesunigcie aparatu oraz naciagnigcie filmu i
migawki.

Spoleczne funkcje fotografii

Piszac w wielkim skrdcie, pod pojeciem fotografii spolecznej bedziemy rozumieli
fotografig rejestrujaca tematyke spoteczna, uswiadamiajaca nam spoteczng sytuacje cztowieka
czy wrecez fotografie krytyki spoteczne;.

Za jednego z pierwszych fotografow, ktory probowal za pomoca swoich zdje¢ pobudzié
swiadomos$¢ spoleczna, mozemy uwaza¢ dunskiego socjologa i dziennikarza osiadlego w
Ameryce - Jacoba Augustusa Riisa (1849-1914). Byt on reporterem dzialu wypadkow gazety
,»The Evening Sun”, w ktorej jako pierwszy na $wiecie wprowadzit metodg ilustracji
wlasnymi zdjgciami swoich tekstow. Jego dziatalno$¢ skupiata si¢ wokot najbiedniejszych
grup spotecznych. W 1890 roku wydat ksiazke zatytulowana ,,Jak zyje druga potowa”,
pokazujac w niej przeludnione, ciemne i prymitywne slumsy Nowego Jorku. Jako jeden z
pierwszych zaczat postugiwac si¢ blyskowym §wiattem magnezji aby uzyska¢ maksymalnie
ostre i petne szczegdtow fotografie. Swoimi zdjeciami walczyt o poprawe bytu najubozszych
(fot. 59). Druga ksiazka ,,Dzieci biedoty” pokazywala tragiczny los dzieci. Zdjecia
prezentowal na wielu odczytach wygtaszanych w catym kraju. Dziatalno$¢ ta przyczynita sig
do ogloszenia wielu reform spotecznych, spowodowata na przyktad wyburzenie ruder 1
wprowadzenie ustawy o pracy nieletnich.

Inny amerykanski fotograf Lewis Hine (1874-1940), z zawodu socjolog, gldéwnym
obiektem swoich fotograficznych obserwacji uczynit imigrantow masowo przybywajacych na
poczatku XX wieku do USA. Jego zdjecia pokazywaty nieludzki los wierzacych w ,,ziemig
obiecang” ludzi, ktérym przyszto mieszka¢ w ciasnocie i brudzie i wykonywa¢ nieraz prace
ponad ludzkie sily, aby utrzymac siebie i rodzing przy zyciu. L. Hine stworzyt rowniez pelna
dokumentacjg zycia gornikow. Pokazujac cigzkie warunki egzystencji i pracg w zle
zabezpieczonych kopalniach, w ktorych musiaty pracowac takze pozbawione opieki



lekarskiej nieletnie dzieci, wstrzasna mieszczanskim spoleczenstwem. Pod wptywem tych
fotografii, Kongres uchwalit ustawg o ochronie pracy dzieci (fot. 60).

Dziatalno$¢ wspomnianych fotografow §wiadczy o tym, ze fotografia moze stac si¢ orgzem
w walce o przemiany i postgp spoteczny.

Socjologiczny dokument zycia ludno$ci stworzyt niemiecki grafik Heinrich Zille (1858-
1929). Fotografia stuzyta mu w codziennej pracy rysownika i karykaturzysty. Podobnie jak
Eugene Atget dopiero po $mierci zostal nalezycie doceniony. W 1975 roku wyszta ksiazka
Winfreda Ranka pod tytutem”Heinrich Zille. Photographier Berlin 1910 (fot. 61)

Za jedno z najwazniejszych osiagnie¢ fotografii spotecznej mozna uzna¢ dziatalnosé
amerykanskiej grupy dokumentalistow realizujacych program ,,Farm Security
Administration”, czyli urzedu w randze ministerstwa na rzecz farmeréw. Prowadzona przez
osiem lat od 1935 roku fotograficzna akcja skupiata kilku fotografow byli to: Roy Stryker
(1893-1975), Walker Ewans (1903-1975) (fot. 62), Dorothea Lange (1895-1965), Artur
Rothstein (1915), Gordon Parks (1912), Jack Delano (1914) (fot. 63), Ben Shahn (1898-
1969).

Fotografowie ci wykonali w tym okresie ponad 20 000 zdje¢ ukazujacych zycie rolnikow.
Oprocz zdje¢ o tematyce wiejskiej, cztonkowie FSA wykonali rowniez wiele fotografii
miejskich dokumentujacych kryzys gospodarczy. W calo$ci dziatalnos¢ ta przyniosta migdzy
innymi obfity material dotyczacy tragicznego losu farmeréw. Zdjgcia przedstawiaty prace na
roli 1 w obej$ciu, wedréwke farmerow w poszukiwaniu pracy. Wstrzasajace zdjecia
wyglodzonych ludzi, ktérym susza zniszczyta zbiory, zainspirowaly pisarza Johna Steinbecka
do napisania stynnej powiesci ,,Grona gniewu”. Archiwum fotograficzne FSA znajduje si¢
obecnie w Bibliotece Kongresu i stanowi najwigkszy zbior fotografii spoteczne;.

Dokumentalne fotografie D. Lange zaczg¢ly zy¢ wlasnym zyciem, na przyktad zdjecie pod
tytutem ,,Wedrujaca matka” (fot. 64) byto wielokrotnie wykorzystywane do wielu plakatow i
ilustracji w czasopismach. Warto W tym miejscu zacytowa¢ D. Lange, ktéra na temat istoty
fotografii dokumentalnej tak mowita: ,,Dla mnie fotografia dokumentalna jest mniej sprawa
przedmiotu niz sprawa podejscia do tematu. Moje podejscie opiera si¢ na trzech aspektach; po
pierwsze - nie rezyserowac 1 nie aranzowac; po drugie - poczucie miejsca; cokolwiek
fotografujg, staram si¢ umiescic¢ to w srodowisku; po trzecie - poczucie czasu; zawsze staram
si¢ pokazac¢ miejsce fotograficznego zdarzenia - w przesztosci lub terazniejszosci”.

W czasach wielkiego kryzysu inna amerykanska fotogratka Margaret Bourke-White (1906-
1971), wyjechata z pisarzem Erskine Caldwellem na Potudnie a w wyniku tej wspdlne;j
podrozy powstala ksiazka zawierajaca serie fotografii opatrzonych tekstem pod tytutem
,»WidzieliScie ich twarze”. Wykonywata rowniez wiele fotografii przemystowych, a w czasie
II wojny $wiatowej fotografowata bombardowanie Moskwy 1 hitlerowskie obozy
koncentracyjne. Po wojnie dokumentowata zamieszki rasowe w Republice Potudniowe;j
Afryki (fot. 65).

W Polsce, na zlecenie Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej, dokumentacj¢ warunkow
w jakich zyli kandydaci do mieszkan spotdzielczych, wykonat Aleksander Minorski (1906-
1981). Byt on réwniez autorem cyklu fotografii pod tytulem ,,Nafta” dotyczacych zycia i
pracy w okolicach Drohobyczyna oraz wielu zdj¢¢ pokazujacych nedze dzieci w
przedwojennej Polsce.

W Wielkiej Brytanii, tematyka spoleczna zajmowat si¢ Bili Brandt (1904-1983). Stworzyt
on fotograficzny zapis egzystencji r6znych warstw spotecznych przed II wojna Swiatowa.
Wykonat wiele fotografii przedstawiajacych zycie walijskich miast pozbawionych pracy po
zamknigciu tamtejszych kopaln (fot. 66). Po wojnie B. Brandt porzucit fotografi¢ spoteczna 1



zajat si¢ krajobrazem, portretem i aktem, czgsto z wykorzystaniem przerysowan pierwszego
planu w wyniku zastosowania obiektywow szerokokatnych.

Innym zorganizowanym masowym przedsigwzig¢ciem byta dziatalnos$¢ lewicowo
zorientowanej amerykanskiej organizacji pod nazwa ,,Photo-League” (,,Fotoliga™), ktora
prowadzita w latach trzydziestych - czterdziestych dokumentacje zycia w wielkich miastach
na potudniu USA.

W latach poprzedzajacych wybuch II wojny $§wiatowej, niemiecki fotograf August Sander
(1876-1964) rozpoczat realizacje waznego cyklu zdje¢ ukazujacych przekroj niemieckiego
spoteczenstwa (fot. 67, 68). Cykl ten, ktory dzisiaj odbieramy w kategoriach zdje¢ wrecz
antropologicznych sktadal si¢ z siedmiu grup odpowiadajacych istniejacemu ustrojowi
spotecznemu. Portretowane osoby ubrane byly zgodnie ze swoja profesja, wyposazone w
charakterystyczne rekwizyty. Maksymalnie obiektywna fotografia portretowa miata dac¢
prawdziwy obraz spoleczenstwa. Obraz ten przedstawiony miat by¢ w czterdziestu pigciu
albumach po czterdziesci zdj¢¢ kazdy. Wykonane fotografie nie bardzo pasowatly do
faszystowskiej teorii aryjskiej rasy - przywodcoéw swiata. Dlatego po dojsciu Hitlera do
wladzy, zabroniono Sanderowi pracy nad tym tematem. Mimo niedokonczenia pracy
fotografie, ktore powstaty, stanowia wybitna analiz¢ socjologiczng spoteczenstwa na
przyktadzie narodu niemieckiego.

Fotografia wojenna

W latach 1853-1856 toczyla si¢ pomigdzy Rosja i Turcja tzw. wojna krymska, ktora
dokumentowali dwaj specjalnie przeszkoleni angielscy oficerowie, przydzielony do armii
rosyjskiej rumunski fotograf, malarz 1 litograf - Carol Szathmari (1812-1887) 1 najstynniejszy
z nich, angielski adwokat i zalozyciel Krolewskiego Towarzystwa Fotograficznego - Roger
Fenton (1819-1869). Fenton pracowat w technice mokrego kolodionu, ktora jak pamigtamy,
wymagata specyficznego oprzyrzadowania. Swoje laboratorium-ciemni¢ zorganizowat w
specjalnie do tego celu przerobionym wozie handlarza winem (fot. 69). Wciagu blisko
czterech miesigcy wykonat okoto 360 zdj¢é. Technika kolodionu ze wzgledu na niska czuto$§¢
uniemozliwiata wykonywanie zdje¢ migawkowych. Dlatego tez nie byla w stanie przekazaé
prawdziwego oblicza wojny. Zdjgcia przedstawiaty aranzowane scenki z udziatem zotierzy
1 dostojnikow, miejsca bitew, magazyny broni, stowem ujgcia statyczne.

W podobnym stylu obfotografowano amerykanska wojng domowa, zwana wojna secesyjna
toczaca si¢ w latach 1861-1865 pomigdzy stanami pétnocnymi i poludniowymi Ameryki.
Wojng obstugiwato kilka ekip fotograficznych i kilkunastu fotograféw. Do najbardziej
znanych nalezeli: Mathew Brady (1823-1896) Alexander Gardner (1821-1882) i Timothy
H. O’Sullivan (1840-1882) (fot.70).

W czasie tej wojny fotografia odegrata duza rolg. Zdjgcia na state zago$cily w raportach z
miejsc walk. Byly to rowniez ujecia statyczne wykonane metoda kolodionowa. Przedstawiaty
zazwyczaj widoki topograficzne, sceny zycia obozowego i portrety.

Mathew Brady i Alexander Gardner jeszcze w trakcie dzialan wojennych publikowali
ztozone z oryginalnych odbitek albumy, liczac na sukces finansowy. Sukcesu takiego nie
odniesli, albuméw sprzedano bardzo mato, bowiem spoteczenstwo chciato szybko zapomniec
o tragicznych wydarzeniach.



W 1857 roku angielski fotograf pochodzenia wloskiego, Felice Antonio Beato (1825
-1903) fotografowat w Indiach powstanie przeciwko Anglikom. Pdzniej wykonat wiele zdjec
w Chinach i Japonii.

W historii fotografii wojennej istotnym wydarzeniem byta dziatalno$¢ niektorych
fotografow z okresu komuny paryskiej. Realizujac fotomontaze dopuszczali si¢ historycznych
falszerstw, otwierajac niestawna drogg wszelkim manipulacjom fotograficznym. Mozna
nawet powiedziec¢, ze od tego czasu wiarygodnos¢ fotografii zostata podwazona.

W czasie | wojny §wiatowej organizowano specjalne oddzialy wyposazone w sprzet i
laboratoria. Fotografi¢ wykorzystywano przewaznie do celéw militarnych, na przyktad do
zdjec¢ lotniczych.

Rozpowszechnienie fotografii matoobrazkowej i zapotrzebowanie na fotoreportaz przez
ilustrowane magazyny spowodowat rozwdj fotografii prasowej. Gazety staty si¢ gtdéwnym
odbiorca zdj¢¢ z pola walki.

W 1936 roku wybuchta wojna w Hiszpanii. Do wybitnych fotografow tej wojny nalezat
Robert Capa (1913-1954) autor ksiazek: ,,Death in the Making”, ,,The Rattle of Waterloo
Road”, ,,Slightly out of Fokus”, ,,The Russian Journal”. Jego najstynniejsze zdjgcia to
fotografia z 1936 roku. przedstawiajaca ,,Padajacego republikanina” (fot.71), a p6zniej juz z
okresu II wojny $§wiatowej - fotografie desantu w Normandii.

Innym, wybitnym fotografem wojennym byt urodzony w Warszawie David Seymour -
pseudonim Chim (Dawid Szymin 1911-1956), ktory szczegolnie interesowat si¢ wojennymi
losami ludno$ci cywilnej a zwlaszcza dzieci (fot. 72).

Z wojskiem sowieckim przemierzali pola walki migdzy innymi: Max Alpert (1899-1980).
jeden z najwybitniejszych sowieckich reporterow, autor zdj¢¢ z budowy kolei na Syberii 1
wielkich zakladéw przemystowych. W czasie wojny pracowat dla agencji TASS. Inny
fotograf, Dmitrij Baltermanc (1912), profesor geometrii analitycznej, zastynat jako autor
zdje¢ z bitwy o Moskwg, Stalingrad, Sewastopol i Berlin (fot. 73). Po wojnie pracujac dla
tygodnika ,,Ogoniok™ fotografowat prawie na caltym $§wiecie.

Natomiast Georgij Zelma (1906-1984). w latach dwudziestych fotografowat w
Uzbekistanie, Tadzykistanie, Kazachstanie, Kirgizji na Zakaukaziu i w Jakucji a w czasie
wojny, miedzy innymi bitwe o Stalingrad.

Aparat fotograficzny towarzyszyt rowniez polskiemu zotierzowi poczawszy od zdjec¢ z
Powstania Styczniowego w 1863 roku (setki portretéw powstancoéw wykonali migdzy innymi
Walery Rzewuski 1 Karol Beyer), fotografii Legionéw Pilsudskiego, walk w czasie I wojny
$wiatowej 1 wojny z 1921 roku, az po rok 1939, bitwe o Narwik, Wielka Brytani¢, Monte
Cassino, Normandig, front wschodni 1 zdobycie Berlina. Szczegolnie wazna z punktu
widzenia bogatej dokumentacji stala si¢ fotografia Powstania Warszawskiego. Tacy
fotografowie jak: Stefan Batuk (1914), Tadeusz Bukowski (1909-1980), Sylwester Braun
(1909-1996) (fot. 74), Eugeniusz Lokajski (1908-1944), Jerzy Tomaszewski, Jerzy
Chrzanowski (1920), Eugeniusz Haneman (1917)- stworzyli wielki, fotograficzny epos
gingcego miasta.

Autorem bogatej dokumentacji z niemieckiego obozu pracy we Wroctawiu wykonanej w
latach 1943-1944 jest czeski fotograf Zdenek Tmej (1920).

Roéwniez nastgpne konflikty zbrojne po II wojnie $wiatowej byty dokumentowane przez
fotoreporteréw. Dramatyczne chwile walk i codzienne Zycie Zotnierzy w czasie wojny
koreanskiej opublikowal w ksiazce pt. ,,This is War” amerykanski reporter wojenny David
Douglas Duncan (1916).



Wojng w Wietnamie, Biafrze, Kambodzy, Péinocnej Irlandii fotografowali Brytyjczycy:
Donald Mc Cullin (1935), ktory zdjecia z walk w Kongu, Wietnamie, Kambodzy, Péinocnej
Irlandii 1 Bliskiego Wschodu opublikowat w ksiazkach: ,,Descriction Business™ i ,,Is Anyone
Taking Any Notice?”, Philip Johnes Griffiths (1936) cztonek fotograficznej agencji
»~Magnum”, zdjecia z walk w Wietnamie opublikowat w ksiazce pt. ,,Vietnam Inc.” i Tim
Page (1944) autor zdje¢ z Wietnarmu oraz z Amerykanin Larry Burrows (1926-1971) 1
Francuzi: Gilles Peress (1946), Gilles Caron (1940-1970) i Michel Laurent (1946 1975),
laureat nagrody Pulitzera, ktory zginal w Wietnamie a takze Niemcy: Hilmar Pabel (1910) 1
Thomas Hopker (1936).

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o tak zwanej sprawie Rossa Baughmanna, laureata
Nagrody Pulitzera (przyznawanej corocznie za najlepsze zdjecie publikowane w codzienne]
prasie amerykanskiej), ktory fotografujac 1980 roku walki w Rodezji zostat posadzony o
przekroczenie norm obowiazujacych fotoreportera, migdzy innymi przez noszenie broni
podczas fotografowania. Zarzuca-mu rowniez sfingowanie i wyrezyserowanie
fotografowanych wydarzen, podkreslano fakt, ze jego obecnos¢ jako fotoreportera miata
wplyw na wydarzenia. Sprawa ta jest na tyle istotna, ze wywotata falg dyskusji na temat etyki
fotodziennikarza.

Fotografia polityczna Powstania Styczniowego

W przedpowstaniowej manifestacji 27 lutego 1861 roku poleglo pigciu Polakow. W
warszawskiej pracowni fotograficznej Karola Beyera powstata stynna fotografia
przedstawiajaca ciata polegtych. Istnieje réwniez hipoteza, ze zdjgcie to mogt wykonaé
pracownik Beyera, Marcin Olszynski (1829-1904). Zostalo ono zmontowane na wzor tableau
z uwypukleniem ran zabitych osob (fot.75). Jako dokument zbrodni zostato powielone w
tysiacach egzemplarzy i odegralo olbrzymia rol¢ propagandowa, wzniecajac patriotyczne
uczucia. Zdjecie obieglo cala Polskg i trafito na emigracjg. Bylto pierwszym w historii
fotografii zdjgciem politycznym na tak duza skale. Fotografia polityczna rozwingta si¢ w
nast¢pnych latach trwania powstania. Powstafcy fotografowali si¢ masowo przed wyjsciem w
boj. Cate rodziny robity sobie zdjecia na pamiatke. Wkrétce okazato sig, ze stanowily one
jedyna pamiatke po zestanych na Sybir. Albumy z fotografiami powstancow wraz z
nielegalna literatura krazyty z rak do rak ,,dla podtrzymania ducha”.

Do najbardziej znanych powstanczych fotograféw nalezal najwybitniejszy krakowski
fotograf, Walery Rzewuski. Wykonane przez niego liczne portrety powstancow budzity
uczucia narodowe. Fotografowanie si¢ w mundurze powstanca byto manifestacja polskosci.
W. Rzewuski byl autorem bardzo popularnego portretu Mariana Langiewicza. Posiadanie w
domu tego portretu byto oznaka patriotyzmu.

Tak masowe zjawisko fotografii w stuzbie ojczyzny (w odniesieniu do okresu Powstania
Styczniowego) stato si¢ specyfika polskiej fotografii, nie spotykana nigdzie na $wiecie.

Fotografia polska po II wojnie Swiatowej

Po wojnie wielu fotograféw przejeto na siebie obowiazek dokumentacji zniszczen.

W 1945 roku Zofia Chomgtowska. Edward Falkowski (1912), Alfred Funkiewicz i Tadeusz
Przypkowski stworzyli glos§na wystawe pt. ,,Warszawa oskarza” eksponowana w kraju i w
USA. Rowniez w 1945 roku zdjecia zniszczonej stolicy pokazat na wystawie w Grodzisku
Mazowieckim, Stefan Deptuszewski(1912).



Do wybitnych fotograféw dokumentalistoéw nalezal Jan Buthak (1811-1950) .autor wielu
fotografii Pomorza, Slaska, Ziem Odzyskanych oraz widokoéw zrujnowanej Warszawy
pokazanych na wystawie pt. ,,Ruiny Warszawy” w lutym 1946 roku. Fotografia dokumentalna
interesowat sie od dawna.

W latach migdzywojennych zrobil okoto 10 tysigcy zdjec¢ skatalogowanych w 158
albumach zatytulowanych ,,Polska w obrazach fotograficznych”. Niestety zbior ten wraz z
catym majatkiem ulegl prawdopodobnie zniszczeniu. Jan Buthak nalezat do
najwybitniejszych postaci polskiej fotografii. Od 1912 roku prowadzil wtasng pracownig
fotografii artystycznej a od 1919 roku byt kierownikiem Zaktadu Fotografii Artystycznej na
Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Zatozyt 1 prowadzit
,Fotoklub Wilenski” a pozniej ,,Fotoklub Polski”, biorac udziat w wielu wystawach
fotograficznych w kraju i zagranica. Byt autorem terminu ,,fotografika” na okreslenie
fotografii o ambicjach artystycznych. Napisat kilka ksiazek, migedzy innymi: ,,Fotografike”,
,»Lechnike bromowa”, ,,Estetyke §wiatta”, ,,Fotografi¢ ojczysta” oraz wiele artykutow.
Definicje ,,fotografii ojczystej” rozumial Buthak nastgpujaco: ,,Fotografia ojczysta jest to
przedstawienie obrazowe kraju, jego powierzchni przyrodzonej oraz znajdujacych si¢ na niej
dziatan 1 dziet ludzkich w sposob tak prawdziwy, trafny 1 wyrazisty, zeby przedstawienie to
moglo poglebia¢ znajomos$¢ kraju ojczystego i pomnazac¢ rados$¢ i dumg, jaka przynosi
samowiedza narodowa”. Po wojnie Buthak zostat pierwszym prezesem powotanego do zycia
w 1946 roku Polskiego Zwiazku Fotografikow, ktorego cztonkowie mogli od tej pory
wykonywac¢ wolny zawod artysty (organizacja ta od 1952 roku nosi obecna nazwe Zwiazek
Polskich Artystow Fotografikow).

Wisréd innych dokumentalistow na uwage zastuguja: Leonard Sempolinski (1902-1988),
autor albumu pt. ,,Warszawa 1945 (fot. 261), Janina Mierzecka (1896-1987), autorka ksiazki
pt. ,,Fotografia zabytkoéw i dziet sztuki”, twoérczyni Sekcji Naukowej przy ZPAF odnoszaca
wiele sukcesow w fotografii naukowej, na przyktad cykl pt. ,,Pracujaca reka” (fot. 262),
Maksymilian Jankowski (1904-1974), Bronistaw Kupiec (1909-1970) i Zbyszko Siemaszko
(1925).

Gruzy 1 ruiny Gdanska fotografowat Kazimierz Lelewicz. Natomiast bogata dokumentacje
odradzajacego sig zycia na tym terenie zostawil pdzniejszy, konsekwentny kronikarz
Gdanska, Zbigniew Kosycarz.

Niezaleznie od Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow, w 1947 roku powstato w
Poznaniu Polskie Towarzystwo Fotograficzne, ktérego pierwszym prezesem zostat Tadeusz
Cyprian (1898-1979).

Obie organizacje skupiaty miedzy innymi cztonkéw przedwojennego ,,Fotoklubu
Polskiego”, tym samym staly sig¢ rzecznikami panujacej w nim estetyki fotografii piktorialnej
czyli opartej na malarskich wzorcach. Do szczegdlnie aktywnych kontynuatorow tej tendencji
nalezeli oprocz J. Buthaka: Marian (1880-1965) i Witold Dederkowie (1906-1988), Tadeusz
Wanski (1894-1958), (fot. 263), wspomniany wczesniej Tadeusz Cyprian (fot. 264), autor
wielu artykutow 1 ksiazek poswigconych fotografii, z ktorych najbardziej znana ,,Fotografia-
technika-technologia” miata w latach 1953-1970 az 10 wydan, Janina Mierzecka, Henryk
Hermanowicz (1912-1992), (fot. 265), Bolestaw Gardulski (1855-1961).

Dominujaca tematyka zdjec byl portret, architektura, krajobraz 1 martwa natura, a
technikami tak zwane techniki specjalne (szczegdlnie popularne w okresie migdzywojennym),
do ktorych dotaczyta opracowana w 1931 roku przez profesora Witolda Romera (1900-1967)
izohelia, metoda o charakterze naukowym, zasadniczo rozniaca si¢ od innych technik
piktorialnych.



Izohelia umozliwiata tworzenie obrazow sktadajacych si¢ z jednolitych plam w kilku
tonach (fot. 266). Romer tak pisat o izohelii ,,Patrzac co dzien na mapy, obrazujace
uksztattowanie powierzchni ziemi za pomoca pol o jednakowej barwie, rozgraniczonych
liniami jednakowej wysokos$ci nad poziomem morza (mapy hypsometryczne), pomyslatem o
przedstawieniu w podobny sposob obrazéw fotograficznych. Pomyslatem mianowicie o
wyznaczeniu na polu obrazu linii jednakowej jasnosci i wypetnieniu ptaszczyzn migdzy tymi
liniami réwnomiernymi pottonami o jasnosciach wzrastajacych stopniowo, poczynajac
odnajglebszych czerni a konczac na czystej bieli. Elekt ten zostal osiagnigty na drodze
fotograficznej”.

Wiasna wersj¢ techniki izohelii pod nazwa izobromu opracowal dziatajacy we Wroctawiu
zatozyciel Gabinetu Fotografii w Muzeum Slaskim we Wroctawiu (obecnie Muzeum
Narodowe), Henryk Derczynski (1906-1981). Rowniez Adam Bogusz (1918), specjalizujacy
si¢ w fotografii przemystowej jako jeden z pierwszych zaczat stosowac techniki
tonorozdzielcze w fotografii barwne;.

Witold Romer byt réwniez kierownikiem utworzonej w pazdzierniku 1955 roku katedry
fototechniki na Politechnice we Wroctawiu. Warto wspomnie¢ jeszcze, ze rowniez w
Poznaniu z inicjatywy Mariana Szulca (1913-1979) powstata 28 czerwca 1945 roku pierwsza
po wojnie organizacja skupiajaca fotoamatorow, a mianowicie Stowarzyszenie Mito$nikow
Fotografii. Stowarzyszenie zaczeto wydawaé od sierpnia 1946 roku pierwsze po wojnie
czasopismo fotograficzne pod nazwa ,,Swiat Fotografii” odgrywajace wazna role w
ksztattowaniu si¢ ruchu fotograficznego w kraju (do konca 1952 roku ukazaty sig tacznie 32
zeszyty). Marian Szulc jest autorem wydanej w 1963 roku unikatowej na naszym rynku
wydawniczym ksiazki pt, ,,Materiaty do historii fotografii polskiej. Bibliografia 1836-1956.

Inna tendencja powojennej fotografii, o zdecydowanie mniejszym zasiggu byta tradycja
miedzywojennej awangardy. Do jej kontynuatoréw nalezeli: Zbigniew Dhubak (1921) 1
Aleksander Krzywobtocki. Dtubak bral udzial w zbiorowej wystawie w 1948 roku pod nazwa
,Nowoczesna Fotografika Polska” a nastgpnie wspolnie z Edwardem Hartwigiem (1910)

w ,,I Wystawie Sztuki Wspotczesnej” w Krakowie w 1948 roku. Zaprezentowat tam
abstrakcyjne w formie uj¢cia makrofotografii 1 solaryzacji, ktorym nadawat poetyckie tytuty.
Fotografie te byly wizualizacja pewnych werséw poematu Pablo Nerudy ,,Serce Magellana”.
Swoje zainteresowania struktura fotografii kontynuowat pdzniej w innych realizacjach.

Edward Hartwig po latach pracy z ,,migkkim” obrazem, wypracowat pdzniej wilasny styl
oparty na mocno kontrastowych kopiach, wykorzystywaniu efektu grubego ziarna i grafizacji.
Jest réwniez autorem kilku albuméw fotograficznych migdzy innymi: ,,Fotografika”, ,,Moja
ziema”, ,,Akropol”, ,,Pieniny”, , Kulisy teatru”, ,,Wierzb”, ,,Mistrzowie europejskiej kamery”.
Jest nadal aktywnym autorem wystaw i nalezy bez watpienia do grona najwybitniejszych
fotografow, o czym moze $wiadczy¢ jego udziat w prestizowych wystawach takich jak: ,,10
fotografikow §wiata”, czy ,,10 wielkich fotografikéw $wiata” (fot. 267).

Ciekawe, eksperymentalne fotografie wpisujace si¢ w nurt awangardowy, przedstawiajace
dyfuzjg cieczy wykonywata Fortunata p Obrapalska (1909), (fot. 268).

W 1949 roku oficjalnie proklamowano w polskiej sztuce, a co za tym idzie réwniez w
fotografii tak zwany socrealizm. Kierunek ten wprowadzony w ZSRR w latach 30-tych, zostal
po wojnie narzucony catemu blokowi krajow socjalistycznych. Charakteryzowat si¢
odcigciem od wszelkich ruchéw awangardowych na rzecz propagandowej funkcji sztuki,
promujacej kult socjalistycznej pracy 1 nadrzednej roli rzadzacej partii. Sztuka miata ponadto
petnic rolg wychowawcza w duchu socjalizmu. Powstato wiele tekstow programowych,
migdzy innymi Adama Johana czy Witolda Dederki. Krytyk sztuki Alfred Ligocki tak pisat na
tamach miesigcznika ,,Fotografia” (nr 9/55) ,,Ostatecznie czynnikiem decydujacym o ideowe;,



socjalistycznej warto$ci tresci jako dziela sztuki jest psychika artysty. Jesli zna on zasady
materializmu dialektycznego 1 historycznego, jesli mysli i czuje socjalistycznie 1 jesli budowa
socjalizmu jest jego najglebszym przezyciem i potrzeba - wtedy dopiero powstaje realna
mozliwos¢ nadania dziehu socjalistycznej tresci. Droga wigc do niego wiedzie przez
ideologiczne wyszkolenie i ideowe przeobrazenie artysty, a nie przez wybor tematu”. Na
wielu propagandowych wystawach gtéwnym tematem zdje¢ byta socjalistyczna praca. Do
bardziej interesujacych fotografow pracujacych w tej konwencji nalezat Roman Burzynski
(1907-1988), autor wielu tekstow 1 podrecznikow dla fotoamatorow (fot. 269)i Zygmund
Zdanowski (1905-1984), ktory wraz z zona Bogustawa utworzyt Liceum Fotograficzne (do
dzisiaj istniejace w Gdyni-Ortowie jako szkota srednia, pod nazwa Liceum Sztuk
Plastycznych).

Reakcja na kilkuletnie panowanie socrealizmu staty si¢ eksperymenty z fotografia i filmem
abstrakcyjnym. Do najciekawszych nalezaty ,,Kineformy” Andrzeja Pawtowskiego (1925-
1986) z 1957 roku (ruchome barwne modulatory §wietlne sprz¢zone z dzwigkiem).

W latach 1954-1956 Pawtowski tworzyl rowniez luksogramy i heliogramy bez uzycia
aparatu fotograficznego. Powstawaty one w wyniku o$wietlania z r6znych stron ustawionych
na $wiattoczutym materiale wycinanych papierowych form. W 1967 roku zrealizowat
ciekawy cykl fotografii pt. ,,Genesis”. Fotografie te przedstawiaty rece fotografowane w
zblizeniu na tle nieba w sposob, wydobywajacy z nich monumentalna formeg (fot. 270).
Rownie interesujacy byt cykl abstrakcyjnych kompozycji Bronistawa Schlabsa (1920) i
heliografie Marka Piaseckiego (1935), ktore stanowity zapis mieszania si¢ cieczy
bezposrednio na materiale $wiattoczutym bez uzycia aparatu fotograficznego.

W 1959 roku na wystawie ,,Antyfotografia” Jerzy Lewczynski (1924) pokazat zestaw, na
ktory sktadaty sig reprodukcje roznorodnych napiséw, plakatow i dokumentoéw. Fotografie te
stanowity pierwsze proby w polskiej fotografii ,,oderwania obrazu od motywu” (cytat za
Jerzym Busza - ,,Wobec fotografii” wyd. COMUK, Warszawa 1983). Jerzy Lewczynski
konsekwentnie gromadzil podobne dokumenty, a jedna z najcieckawszych jego prac w tym
stylu jest fotografia pt. ,,Nasze powigkszenie” sktadajaca sig z serii powigkszen fragmentow
jednego zdjecia (fot. 271). Pozniej J. Lewczynski wprowadzit termin ,,archeologia fotografii”
na okreslenie swoich realizacji opartych na fotografiach znalezionych. Eksponujac na
wystawach same negatywy, na przyktad szklane ptytki (,, Tryptyk znaleziony na strychu” z
1971 roku) czy uszkodzona kliszg (,,Negatyw znaleziony na ulicy” z 1971 roku), autor zwraca
uwage na magiczny aspekt funkcjonowania negatywu, ktory jest §wiadkiem stanu energii
fotografowanego motywu (fot. 272).

W 1959 roku, Zdzistaw Beksinski ( 1929) przedstawit szereg montazy, migdzy innymi cykl
pt. ,,Kotysanka”, ktory byl propozycja tak zwanego ,,montazu skojarzeniowego”. Poprzez
wprowadzenie zdj¢¢ anonimowych, dokumentalnych, reprodukcji i wtasnych, stworzyl nowe
wartosci wynikajace ze skojarzen jakie wywolywaty one u widza.

Tworczos$¢ Z. Beksinskego, J. Lewczynskiego 1 B. Schlabsa byta samodzielnym i
nowatorskim rozwiazaniem w nowoczesnej fotografii.

W latach 1957-1959 dziatata wroctawska grupa ,,Podwoérko”, ktorej cztonkowie: Bozena
Michalik (1907), Wadim Jurkiewicz (1911-1962), Zbigniew Staniewski (1925), Edmund
Witecki (1937) w tworczosci swojej odwotywali si¢ do sztuki nowoczesnej, inspirujac si¢
abstrakcja. Do najciekawszych realizacji mozna zaliczy¢ fotografie zdeformowanych odbi¢ w
szybach, symetryczne montaze 1 zapisy swiatta autorstwa B. Michalik.



Fotografia krajobrazowa

Tradycje fotografii krajobrazowej jako kontynuacji ,,fotografii ojczystej” lansowanej w
latach migdzywojennych przez Jana Buthaka zdominowaty powojenna fotografig. ,,Fotografia
ojczysta” to wyrazanie poprzez fotografig pickna ojczystej przyrody, zabytkéw architektury i
pejzazu. Do fotograféw pracujacych w tej konwencji nalezeli: Antoni Anatol Wectawski (fot.
273), Stanistaw Turski (1904-?). Feliks Zwierzchowski (1912), Jan Sunderland (1891-1979),
krytyk sztuki i fotografii, autor migdzy innymi ksiazki pt. ,,Estetyka i1 sztuka fotografii”, przez
wiele lat udzielajacy na tamach miesigcznika ,,Fotografia” porad pod nazwa ,,Fotoocena”,
Tadeusz Suminski (1924), specjalizujacy si¢ w krajobrazie z wyeksponowanymi chmurami,
Jan Korpal (1916-1977), fotograf Karkonoszy.

Tradycja fotografii krajobrazowe;j jest silna rowniez wspolczesnie, migdzy innymi w
osobach: Konrada Pollescha (1940) pracujacego rowniez w technice ,,gumy”, Wiktora
Wotkowa(1942), (fot. 274), autora niekonwencjonalnego albumu ,,Wotkow”, Mirostawa
Wisniewskiego (1936), autora zdj¢¢ barwnych i albumu ,,Moja ziemia” nagrodzonego za
zdjecia ksiazka roku, Zygmunta Swiatka (1929). Lecha Charewicza (1935), Janusza
Nowackiego (1939) uzywajacego do wielu cykli z powodzeniem aparat typu ,,Horyzont” (fot.
275), Andrzeja Strumitty (1928), malarza, grafika, scenografa i fotografa, Mieczystawa
Wieliczki (1949) wykorzystujacego migdzy innymi technike §wiatta punktowego przy
sporzadzaniu odbitek, Jana Wlodarczyka (1955), specjalizujacego si¢ w r¢gcznym barwieniu
odbitek, Janusza Piszczatowskiego (1949), Jana Siudowskiego (1922-1982) autora wystawy
,Ziemia Zeromskiego”, Marii Szuwalskiej, specjalizujacej sie podobnie jak Halina Wasielke
w fotografii morskiej, Krzysztofa Pileckiego (1958), Ryszarda Ziemaka (1935), autora
albumow o Tatrach, Andrzeja Borysa (1949), Tadeusza Budzinskiego (1938), autora
albumow o Bieszczadach.

Wiasny styl fotografii krajobrazu wypracowali sobie fotografowie zwiazani z tak zwana
,kielecka szkota krajobrazu” pod przewodnictwem Pawta Pierscinskiego (1928), (fot. 276).
Pozostali to: Jan Spatwan (1921), Jerzy Piatek (1946). Janusz Buczkowski (1932), Wactaw
Cistowski (1924). Zdjecia przez nich wykonywane charakteryzowaty si¢ $wiadomym
pomijaniem postaci ludzkich i wszelkich wytworow czlowieka (budynki, maszyny), w
warstwie formalnej uwypuklaty geometryczne cechy krajobrazu.

Dokumentacja krajobrazu zajmowat si¢ Fryderyk Kremser (1930), ktory reaktywowat
dziatalno$¢ Komisji Fotografii Krajoznawcze;j.

Krajobraz Slaska penetrowali miedzy innymi: Edward Poloczek (1922). Andrzej
Koniakowski (1944) 1 Michatl Cata (1948), pokazujac ekologiczne zagrozenie tych terenow.

Krajobraz jako pretekst do autorskiej ingerencji w pejzaz wykorzystywat w swoich
realizacjach Zenon Harasym (1941), autor wystaw: ,,Aneksja pejzazu” z 1978 roku i ,,Pejzaze
sygnowane” z 1981 roku.

Do najciekawszych tworcoOw w dziedzinie fotografii przyrodniczej nalezy zaliczy¢:
Wilodzimierza Puchalskiego (1909-1979), autora migdzy innymi wydanej po raz pierwszy w
1951 roku ksiazki ,,Bezkrwawe towy”, Stanistawa Turskiego, Wtadystawa Strojnego (1923),
autora migdzy innymi albumu ,,W §wiecie owadow”, Zdzistawa Wdowinskiego, autora
albumow: ,,Foto-przyroda”. ,,Wsrod puszcz i jezior”, Romana Herezniaka (1935), Leszka
Wilczka (1930), autora albumow ,, Oko w oko”, ,,Jajko jajku nieréwne”, ,,Uroda ryb”,
,,Grzybow jest w brod”, ,,Wkropki 1 w paski”. Wspaniate zdjecia koni zaprezentowane w
1972 roku na wystawie ,, Tabun” wykonywal Marian Gadzalski (1934-1985), (fot. 277).
Obecnie specjalizuje si¢ tej tematyce Zofia Raczkowska.



Kontynuacja fotografii awangardowe;j

Zanim omoéwig pokrotce tendencje awangardowe w fotografii powojennej warto w tym
miejscu nadmienié, ze w 1965 roku ukazata si¢ ksiazka Urszuli Czartoryskiej ,,Przygody
plastyczne fotografii” bedaca jak dotad jedna z nielicznych na naszym rynku traktujacych o
wzajemnych relacjach pomigedzy fotografia a plastyka. Sama autorka nalezy do liczacych si¢
teoretykow 1 krytykow fotografii i konsekwentnie od lat zajmuje si¢ zardwno przyblizaniem
swiatowych tendencji i nazwisk jak i promocja polskiej fotografii na swiecie, (druga ksiazka
U. Czartoryskiej nosi tytut ,,0d pop-artu do sztuki konceptualne;j”). W tym miejscu warto
wspomnie¢, ze do najwazniejszych teoretykow i historykoéw fotografii naleza: Wanda
Mossakowska, Juliusz Garztecki, Jerzy Busza, Adam Sobota, Lech Lechowicz, Krzysztof
Jurecki i Aleksander Zakowicz, Marek Grygiel, Jerzy Olek.

Na poczatku lat 60-tych rozpoczeta dziatalnos$¢ toruniska grupa ,,Zero 617, ktorej
cztonkowie catkowicie odrzucili tradycyjna estetyke na rzecz eksperymentow. Do grupy
nalezeli migdzy innymi: Jerzy Wardak (1938), twérca metaforycznych fotomontazy (fot.
278), Jozet Robakowski (1939), eksperymentujacy z przestrzennymi obiektami z uzyciem
fotografii, p6zniej jeden z najciekawszych tworcéw eksperymentalnego kina i sztuki video.
Wojciech Bruszewski (1947), réwniez prekursor eksperymentéw z aparatura video, Andrzej
Roézycki (1942), tworca fotomontazy (fot. 279), a pdzniej cyklu prac przedstawiajacych
tatwo$¢ manipulacji obrazem fotograficznym, Antoni Mikotajczyk (1939), eksperymentujacy
w kolorze, by w latach pdzniejszych zajac si¢ analiza §wiatta jako gtéwnego obiektu tworczej
ekspresji, oraz Czestaw Kuchta (1936).

W 1969 roku odbytla sig ostatnia wystawa grupy. Miata ona rzadko spotykany wczesniej
charakter wystawy typu environment. Fotografie wtopione byly w przestrzen starej kuzni.
(fot. 280)

Podobny sposob ekspozycji zastosowat po raz pierwszy Zbigniew Dhubak, redaktor
naczelny powstatego w lipcu 1953 roku miesigcznika ,,Fotografia”, ukazujacego si¢ do 1972
roku, zastapionego nastepnie, juz pod innym kierownictwem, na kwartalnik ,,Fotografia” i
miesigcznik ,,Foto”. Dlubak kontynuujac swoja awangardowa postawe zorganizowat w 1967
roku prekursorska w polskiej fotografii aranzacje environment ,,Ikonosfera I”’. Sktadaly si¢ na
nig fotografie przedstawiajace fragmenty ludzkiego ciata wiszace luzno z sufitu w ten sposob,
ze widz musiat przeciska¢ si¢ pomigdzy nimi i obcowac z ich materialno$cia (fot. 281). Byt
tozupelnie nowy sposob prezentacji fotografii, zapowiedz p6zniejszych eksperymentéw (na
przyktad serii zdjec¢: ,,Gestykulacje”, ,,Ocean”).

Wymienione wyzej eksperymentatorskie tendencje pojawity si¢ rowniez na liczacych sig
wystawach ,,Fotografii subiektywnej” z 1968 roku 1 ,,Fotograféw poszukujacych” z 1971
roku. W tej ostatniej chodzito o pokazanie nowych mozliwosci fotografii i to zaréwno w
odniesieniu do formy jak rowniez mozliwosci wykorzystywania informacyjnej warstwy
zdjgcia.

W 1966 roku, w kregu teatru Tadeusza Kantora (1915-1990) powstata ,,Druga Grupa” w
sktadzie: Wactaw (1944) i Lestaw Janiccy (1944) oraz Jacek Stoklosa (1944) zajmujaca si¢
specyficznymi hapenningami, w ktorych zdjgcia stanowity wazny sktadnik.

Do interesujacych cykli fotografii positkujacych si¢ metodami matematycznymi w sztuce

nalezat realizowany przez Janusza Bakowskiego (1922) od 1967 roku cykl analitycznych prac
- klejonych powigkszen konstruowanych wedtug okreslonego wzoru (fot. 282).



W 1969 roku Jadwiga Przybylak (1929) zaprezentowata wystawg ,,100 x siatka”, ktora
stanowita przyktad kreacyjnych mozliwosci fotografii poprzez sam wybor wycinka
rzeczywistosci (fot. 283).

Lata 70-te charakteryzowaty si¢ w sztuce ekspansja tak zwanych mediow mechanicznych,
to znaczy fotografii, filmu i1 video - powstalo pojecie fotomedializmu. Znaczenie fotografii
jako jednego z mediow sztuki bardzo wzrosto. Wobec nowych kierunkéw takich jak:
happening czy performances, fotografia przybrata funkcje dokumentujace. Sama stata si¢
réwniez tworczym narzedziem w badaniu wiasnej specyfiki oraz relacji zachodzacych
pomigdzy artysta a otaczajacym go Swiatem.

Wraz z nadej$ciem sztuki konceptualnej pojawity sig¢ takie realizacje jak: ,,Aparat”
Jarostawa Koztowskiego (1945), seria zdj¢¢ wycinka pejzazu miejskiego, ktorego kolejne
ujecia powstaty w innych warunkach technicznych az do wyczerpania si¢ mozliwosci
technicznych aparatu fotograficznego. Fotografie nieba (,,Saturn, 19. XII. 1971, Jowisz, 31.
V. 1973”) wykonane przez Zdzistawa Jurkiewicza (1931) przy uzyciu teleskopu pozwalajace
odbiorcy osiagnac dystans do wszech§wiata.

Weczesdniej, bo w 1970 roku Wiestaw Hudon (1943) zrealizowat wystawg pt. ,,Informacja-
wyobraznia-dziatanie”, (fot. 284) ktéra stanowita zapowiedz totalnej dokumentacji podjete;)
pbzniej przez Andrzeja Lachowicza (1939) w ,,fotografii permanentnej”.

We Wroctawiu; Zbigniew Dlubak, Andrzej Lachowicz (fot. 285) i Natalia Lach-Lachowicz
(1937) zatozyli autorska galeri¢ pod nazwa ,,Permafo”. Program galerii realizowat
konceptualne tendencje w sztuce awangardowej. Do wazniejszych prezentacji autorskich tej
galerii nalezy zaliczy¢: ,,Fotografi¢ intymna” Natalii Lach-Lachowicz (fot. 286), ,,Permart”
Andrzeja Lachowicza, ,, Tautologie” Zbigniewa Dhubaka (zestawienia roznych przedmiotow
oraz ich fotografii) i zbiorowa wystawe ,,Mutanty”, realizujaca ide¢ zmiennosci,
niejednoznaczno$ci zmiany i ciaglej jej rejestracji. Waznym osrodkiem ruchu fotomedialnego
stata si¢ prowadzona przez Jerzego Olka (1943), réwniez we Wroctawiu, galeria ,,Foto -
Medium — Art.” (fot. 287). Wokot tej galerii powstat w 1976 roku intelektualny ruch tworczy,
migdzy innymi w postaci sympozjondw (,,Stany graniczne fotografii” (Katowice 1977),
,Foto-Medium-Art.” (Wroctaw 1979) oraz cyklu artykutow, rozpraw i esejow na temat
fotografii jako $rodka przekazu i jej roli w sztuce.

W 1978 roku przy galerii ,,F-M-A” powstala grupa tworcza w sktadzie: Alek Figura
(1950), Ireneusz Kulik (1948), Jerzy Olek, Ryszard Tabaka (1948), ktorej celem byta
realizacja programu ,,Foto-Medium-Art.”. Grupa wspotpracowata rowniez z tak zwanym
»Seminarium warszawskim”, w sktad ktérego wchodzity osoby zwiazane studiami lub praca z
Panstwowa Szkota Sztuk Plastycznych w Lodzi: Zbigniewem Dtubakiem, Jarostawem
Kudajem (1949), Marianem Lukawskim (1950) i Mirostawem Woznica (1948). Byla to grupa
samoksztatceniowa, ktorej cztonkowie uwazali, ze sensowne jest tylko takie dzialanie w
sztuce, ktore ma charakter analityczny. Artysci ci wystgpowali zarowno indywidualnie jak i
zbiorowo zajmujac si¢ problemami teorii 1 praktyki w sztuce.

Tendencje awangardowe w fotografii sktadaty si¢ roOwniez na program ,,Matej Galerii” w
Warszawie 1 galerii ,,Gn” w Gdansku, zalozonej przez Leszka Brogowskiego (1955), autora
migdzy innymi zestawu zdjg¢ pt. ,,Idiomy” bedacego analiza struktury fotografii (fot. 288).
Brogowski w ,,Idiomach IV” fotografujac karte bialego papieru doszedt do tego, ze
rzeczywisto$¢ 1 obraz fotograficzny staly si¢ tym samym. ,,Mala Galeria” zostata zatozona
przez Andrzeja Jorczaka (1944-1981) tworzacego razem z Henrykiem Gajewskim (1949) 1
Krzysztofem Wojciechowskim (1948) grupg tworcza ,,Remont”.



Do ciekawszych autoréw wystawiajacych w tych galeriach naleza oprécz wymienionych
wyzej: Janusz Bakowski (wystawa ,,Kwadrat”) Jadwiga Przybylak (wystawa ,,Zdj¢cie”),
Pawel Kwiek (1951), interesujacy si¢ kwestia sacrum w sztuce, Jozef Robakowski (wystawy
,.Zapisy mechaniczno-biologiczne”, ,,Czeluscie”), Jan Swidzinski, tworca teorii sztuki
kontekstualnej, Pawet Borkowski (1951), eksperymentujacy z holografia a p6zniej kamera
otworkowa, Romuald Kutera (1949), Anna Kutera (1952), Zygmunt Rytka (194 7), Ewa
Partum (1950) i Janusz Szczucki (1953).

Z innymi galeriami zwigzani byli migdzy innymi Zdzistaw Sosnowski (1947), autor
realizacji pod nazwa ,,Goalkeeper” komentujacej Swiat mass-medidw, na ktora sktadaty sie
fotografie, slajdy i film oraz Teresa Tyszkiewicz (1953) i Matgorzata Potocka (1953)
eksperymentujace z fotografia 1 filmem.

Ze srodowiskiem warszawskiej galerii ,,Remont” zwigzany byt Henryk Gajewski, autor
migdzy innymi interesujacej akcji ,, Inna ksiazka dla dziecka”. Do niezwykle ciekawych prac
inspirowanych rzezba nalezaty realizacje: Jana Stanistawa Wojciechowskiego (1948) 1 Aliny
Szapocznikow (1926-1973), cykl ,,Fotorzezby” (fot. 289) - odpowiednio o$wietlone,
powigkszone kadry przedstawiajace formy z gumy do zucia. ,,Wyciagajac z mych ust
przedziwne formy, zdalam sobie nagle spraweg z niezwyklej kolekcji rzezb abstrakcyjnych,
ktore przechodza przez moje usta”, a takze plakaty Romana Cieslewicza z wykorzystaniem
fotomontazu, ktéry na temat fotografii mowit w jednym z wywiadéw; ,,Uzywam fotografii
jako materii, nie jako produktu, wigc staram si¢ wydoby¢ z niej rzecz, ktora jest jak raster,
siatka drukarska, ktdora stanowi zupetnie nieprawdopodobny poligon dla grafika, dajac
zupehnie fabularng mozliwo$¢ kreacji i manewrowania”. Réwniez architekt i plakacista,
Wojciech Zamecznik (1923-1967), wykorzystywat fotografi¢ w plakacie (pierwsze proby juz
w 1949 roku), taczac kadr filmowy z krojem pisma. Niezmiernie ciekawa i konsekwentna
tworczos¢ uprawiat i kontynuuje do dzi$, Stefan Wojnecki (1929), ktory rozpoczat od
drukowania na tamach pisma ,,Wyboje”, przetworzonych replik biezacych wydarzen
politycznych. Pozniej zajat si¢ wykorzystaniem techniki i technologii do przekazow
artystycznych realizujac duogramy. Swoja wystawe ,, Twarze” tak komentowat: ,, Wzdtuz
$cian Salonu jedynym, nieprzerwanym ciagiem biegnie pas szorstkiego papieru pakowego z
odcis$nigtymi roznorodnymi $ladami butdw przechodniéw wielkomiejskiej ulicy. Jakby w
objeciu krzyzujacych si¢ krokéw, na wysokosci oczu wisi w przestrzeni Salonu 13 duzych
fotogramow. Wszystkie barwne, zreprodukowane z czarno-biatych zdje¢ 13 autoréw. Kolory
symbolicznie dostosowane do atmosfery radosci, smutku, troski, podpatrzonych sytuacji z
codziennego zycia. Na odwrocie kazdej pracy naklejone paragony, zuzyte bilety, druki
urzedowe, rachunki, elektrokardiogram, perforowane tasmy komputera, karteczki wyrwane ze
szkolnego zeszytu. Jeden fotogram z taSma komputera na odwrocie zawieszony odmiennie
niz inne. Tytut wystawy ,,Twarze” - jednak ani jednej twarzy na zdjgciu nie widaé, miejsca
ich zajeta przestrzen wycigtych prostokatéw. Kazdy w wyobrazni moze zobaczy¢ twarz kogo$
znajomego, bliskiego, widzi tez w pustych miejscach twarze innych zwiedzajacych. Bo
przeciez fotogramy przedstawiaja zjawiska charakterystyczne dla zycia ludzkiego, sa
wycinkiem z niego, a ich konkretne rozwiazania odbiorca sam uzupetnia w swoje;j
niepowtarzalnej wyobrazni”.

Do innych wazniejszych jego ekspozycji nalezy zaliczy¢ wystawy: ,,Sztuka alternatywna” z
1974 roku, ,,Hiperfotografia” z 1978 roku, ,,Fotografia swobodna” z 1980 roku i ,,Fotografia
tozsamosci” z 1981 roku, ktora komentuje: ,,Nurt fotografii tozsamos$ci zwraca uwage
spoteczenstwa na czgsto niedoceniang warto$¢ zwyktych, banalnych odbitek, ktore po
wydobyciu z kata szuflady nieoczekiwanie btyszcza Swiezoscia aktualnych odniesien”.



Poza awangarda

Do tradycji fotografii subiektywnej jednakze o bardzo specyficznym, romantycznym
zabarwieniu nalezata tworczos$¢ krakowiakow: Wactawa Nowaka (1924-1976) z
powodzeniem eksperymentujacego z fotografia stroboskopowa, materiatem typu ,,polaroid” i
obiektywem ,.fish-eye” (fot.290), Wojciecha Plewinskiego (1928), (fot.291) znakomitego
fotografa teatralnego i Zbigniewa Lagockiego (1927), (fot.292). Ci dwaj ostatni przez wiele
lat tworzyli oktadki do popularnego pisma ,,Przekr6j”. Rowniez w konwencji fotografii
subiektywnej mieszczg si¢ prace wroclawskiego fotografa i plastyka Michata Diamenta
(1935-1977), szczegdlnie interesujace w graficznych portretach (fot.293) 1 cyklu pt. ,,Siatki”,
plastycznej interpretacji wydawac by si¢ mogto banalnego tematu. Natomiast szczegdlnie w
serii drzew bedacych tematem fotografii Stefana Arczynskiego (1916) mozna doszukac sig
wplywu niemieckiej ,,nowej rzeczowosci”. Autor od lat 50-tych realizuje albumy i ksiazki
ilustrowane wlasnymi fotografiami, preferujac takie tematy jak portret, krajobraz,
architektura, motywy przemystowe, wykonywane w konwencji ,,klasycznej estetyki”.

W latach 70-tych powstata w Krakowie tworcza grupa pod nazwa ,,Grupa robocza” w
sktadzie: Ryszard Bobek (1950), Aleksander Gintow, Witold Gorka (1945), Stanistaw
Markowski (1949), Stefan Zbadynski (1946), Bogdan Zimowski (1946), Jacek Szmuc (1945).
Fotografow tych interesowaty relacje pomigdzy rzeczywistoscia a wizerunkiem tej
rzeczywisto$ci w sztuce. Stad wykonywali wiele realizacji stylizowanych na teatralne
inscenizacje. Do najciekawszych nalezaty niewatpliwie eksperymentalne portrety
wykonywane przez Stanistawa Markowskiego.

W 1971 roku Ireneusz Pierzgalski przedstawil w Muzeum Sztuki w Lodzi ciekawa
wystawe environment pt. ,,Hotel sztuki”. Barwne przezrocza rzutowane byly na przedmioty
znajdujace si¢ w pomieszczeniu tworzac zdeformowany obraz rzeczywistosci.

W latach 1975-1979 dzigki ciekawej realizacji pod tytutem ,,Plaszczyzny dzielace”
zaistnial Marek Gerstman (1951), ktory probowat przedstawic iluzje przestrzeni na
dwuwymiarowej fotografii (fot.294). M. Gerstman byt rowniez czlonkiem grupy pod nazwa
»Studio prob fotograficznych i1 Filmowych ZOOM” zwiazanej z ruchem studenckim, ktorej
dziatalno$¢ polegata na taczeniu fotografii z akcjami typu happening. Pozostali to: Andrzej B.
Gorski (1951) Jerzy Malinowski (1959), zajmujacy si¢ po6zniej fotografia barwna i Jan
Zamorski. Grupa ta na festiwalu studenckim ,,FAMA” w Swinoujéciu przedstawita w latach
70-tych kilka akcji, miedzy innymi: ,,Zywe portrety”, widowisko sktadajace sig z fotografii,
modelek 1 dzwigku.

W tych samych latach dziatata we Wroctawiu zwiazana rowniez z ruchem studenckim
grupa ,,Format”. W sktad grupy wchodzili migdzy innymi Czestaw Chwiszczuk (1951) 1
Wactaw Ropiecki (1951).

Do ciekawszych grup studenckich nalezata zatozona w 1960 roku w Warszawie grupa
»Stodota”, ktorej cztonkowie cenili dokumentalne 1 narracyjne cechy fotografii. Po zwiazaniu
si¢ ze Zwiazkiem Polskich Artystow Fotografikow, juz pod nowa nazwa ,,ST 60” grupa
zorganizowata w 1966 roku kilka monotematycznych wystaw o zacigciu publicystycznym jak
na przyktad: ,,Problem $mieci w miescie”, ,,Mleko”, ,,Parowozownia” czy pozniejsza z 1970
roku ,,Buty”. Do szczegolnie aktywnych cztonkow grupy nalezeli: Edward Grochowicz
(1939), autor barwnych portretéw hutnikow i zdje¢ z przemystowych plenerow, Zbigniew
Wojewddzki (1938), Janusz Czarnecki (1928). Wiestaw Zielinski (1935), Pawet Pierscinski,
Krzysztof Majchert (1940), Jerzy Wierzbicki (1937), Mieczystaw Cieslak (1938), Tadeusz



Kowalski (1934), Jerzy Makowski, a w pézniejszym okresie: Katarzyna Maciejko (1948),
Maria Niezabitowska i Janusz Przezdziecki.

W latach 70-tych zaczat rozwijac¢ si¢ do$¢ ekspansywnie nurt fotografii salonowej tak
zwany fiapizm (nazwa od FIAP - Federation Internationale de 1’ Art Photographique
-Migdzynarodowa Organizacja Sztuki Fotograficznej). Pod patronatem tej organizacji odbywa
si¢ co roku kilkaset wystaw migdzynarodowych o okreslonej stylistyce estetycznej a
wystawiajacy ubiegaja si¢ miedzy innymi o miedzynarodowe tytuty artysty FIAP Wsrod
polskich autorow do bardziej aktywnych nalezeli migdzy innymi: Krzysztof Kaminski (1939),
Krzysztof Jakubowski (1946), rGwniez autor interesujacych fotoplakatow, specjalizujacy sie
w fotografii aktu Andrzej Krynicki, Krystyna Lyczywek (1920), promujaca diaporamg, jako
formeg wypowiedzi tworczej, publicystka 1 autorka ksiazek oraz organizatorka sympozjonow
dotyczacych historii fotografii, szczegdlnie Pomorza Zachodniego.

Specjalistami fotografii aktu mozna nazwa¢ Wtadystawa Pawelca (1923), Lecha
Morawskiego (1939-1996), (fot.295), Andrzeja Zygmuntowicza (1950). Tradycyjny portret,
akt 1 architektura Torunia staty si¢ domena twoérczosci Janiny Gardzielewskiej (1926).

Rowniez w latach 70-tych wielu twércow zwiazanych z ruchem instruktorow fotografii
zaproponowato dzialania animujace fotografi¢ w postaci réznego rodzaju akcji. Do
najciekawszych nalezala dziatalno$¢ Janusza Nowackiego, wspotzatozyciela poznanskiej
grupy ,,Zblizenie”, z ktora zrealizowat nastepujace akcje: ,,Spotkanie”, ,,Most”, ,,Przej$cie”.
Charakterystyczna cecha tych akcji byto wciagnigcie publiczno$ci do czynnego udziatu w
akcji.

Do jednych z pierwszych prob wceiagnigcia publiczno$ci do akeji fotograficznej nalezata
impreza ,,Twoja fotografia” zorganizowana przez Kazimierza Helebrandta (1940) i Jerzego
Olka w 1975 roku we Wroctawskiej ,,Galerii fotografii”, na ktora karta wstgpu byta
przyniesiona dowolna fotografia. Fotografie te sktadaly si¢ na ekspozycj¢ zwigkszajaca sig w
miar¢ naplywania uczestnikow. Autorzy ci sa rowniez realizatorami ciekawej ekspozycji
,,Fototeatr”.

Dziatania wychodzace poza galerig¢ zdobyly sobie nazwe ,,fotografii ekspansywne;j”
(okreslenie Jerzego Olka) 1 byty réwniez programowo zwiazane z krakowska Grupa Twoércza
SEM, ktora powstala w 1976 roku. Do grupy nalezeli migdzy innym: Kazimierz Kulawiak
(1954) i Adam Rzepecki. Grupa przeprowadzita akcje 1 wystawy: ,,Akcja probna” w latach
197611977, ,,Bystrzyca” w roku 1977, ,,Akcja stoldéwka” w roku 1977, ,,Akcja §lady” w roku
1977. W 1978 roku powstaje ,,Jaszczurowa galeria fotografii” prowadzona przez A.
Rzepeckiego, ktora w 1979 roku zorganizowala ,,Forum Fotografii Ekspansywne;j”, imprez¢
sktadajaca si¢ z pokazow, wystaw 1 dokumentacji dziatan fotograficznych.

W 1976 roku ruszytl w podrdz na trasie Bydgoszcz-Cieszyn, doczepiony do skladu pociagu,
specjalny ,,wagon-galeria”. Byla to proba bezposredniego dotarcia ze sztuka do odbiorcy. W
ekspozycji zaaranzowanej w wagonie znalazly si¢ dzieta malarzy i fotografow - Andrzeja
Mazieca- barwne izohelie 1 Stanistawa Wasilewskiego - fotomontaze. Niezaleznie od tego,
prace 1 dokumentacja akcji ,,Podr6z” wystawiana byly w poczekalniach dworcowych.

Rowniez 1 inni autorzy realizowali program wyj$cia poza galerig, migdzy innymi Wiestaw
Brzézka wspotzatozyciel grupy ,,Centrum”. Kierownikiem artystycznym powstatej w 1980
roku grupy byt Tomasz Henryk Kaiser. Brzézka zrealizowal z grupa w latach 1979-1981
wiele akcji artystycznych, migdzy innymi: ,,Splot”, ,,Maska”, ,,Godzina zero”, ,,Przejscie
podziemne”. Dziatalno$¢ animacyjna jest domena Mieczystawa Cybulskiego (1933),
wspotzatozyciela warszawskiej grupy FAKT, wspotautora akcji ,,Odstanianie” w Grodku w
1976 roku. Pozniej zaproponowat akcje ,,Fotografia dla przysztosci” polegajaca na zakopaniu



w ceramicznej rurze fotografii réznych autoréw, wykonanych na porcelanie i stanowiacych
fotograficzny obraz epoki.

Do wazniejszych wystaw fotograficznych lat 70-tych odchodzacych od stylistyki salonu
nalezy niewatpliwie ,,Expo-wizja” (,,Stara Galeria” ZPAF, Warszawa 1978), Wlodzimierza
Ochnio (1951). Ekspozycj a o charakterze ,,zabawowo-ludycznym” zaaranzowana byla w
calej przestrzeni galeryjnej.

Fotografia prasowa

W powojennej historii polskiej fotografii prasowej, najwazniejszym zjawiskiem byto
srodowisko fotoreporteréw zwiazanych z tygodnikiem ,,.Swiat” (1951-1969). Z tygodnikiem
tym wspotpracowali: Wiadystaw Stawny (1907-1990), (fot.296), Konstanty Jarochowski
(1920-1978), (fot.297), Jan Kosidowski (1922-1992). (fot.298) 1 Wiestaw Prazuch (1925-
1992), (fot.299). W pierwszych latach swego istnienia pismo wykorzystywato narzucane
programowo fotografie, aby po przetomie pazdziernikowym osiagna¢ w latach 1956-1964
najwyzszy, Swiatowy poziom reportazu. Cecha charakterystyczna tych reportazy bylto
odejscie od statycznej kompozycji na rzecz dynamicznych ujgé, chwytajacych ,,zycie na
goraco”. Fotografie te inspirowane byty dzialalno$cia grupy ,,Magnum” oraz takimi
ilustrowanymi tygodnikami jak: ,,Life” czy ,, Paris Match”.

Odmienna estetyka fotografii prasowej charakteryzowaty si¢ zdjecia miesi¢cznika
,»Polska”. Byly one czgsto rezyserowane i starannie komponowane. Pojawiaty si¢ tam réwniez
fotografie barwne. W miesigczniku drukowali: Irena Jarosinska (1924-1996), Piotr Baracz
(1922-1991), Marek Holtzman (1919-1982), autor stylizowanych portretdw i aranzowanych
reportazy o artystach. Eustachy Kossakowski (1925) od 1970 roku mieszkajacy w Paryzu
gdzie w 1971 roku zrealizowat znana wystawe ,,6 metrow przed Paryzem” (fot.300). W latach
80-tych rozpoczal fotografowanie zjawisk §wietlnych, opracowujac album poswigcony
efektom $§wietlnym we wngtrzu katedry w Chartre. Tadeusz Rolke (1929), autor zdj¢¢ z
festiwali: ,, Teatr Narodéw - Hamburg 79”, ,,Noel 79” w Nancy, ,,Festiwal Santarcaneglo 79,
,Festiwal Epidaurus 79”.

Wsrod wielu fotoreporterow nalezy wymieni¢: Bogdana Dziworskiego (1941), scenarzyste,
operatora i rezysera, autora zdje¢ w stylu Cartier-Bressona, Zbigniewa Staszyszyna (1936),
Bogdana Lopienskiego (1934) i Kazimierza Czapinskiego (1928). Zas$ do ciekawszych
autorow poshugujacych si¢ duzymi zestawami dokumentalnej fotografii mozna by zaliczy¢
Adama Kaczkowskiego (1917) 1 jego wstrzasajaca wystawe z 1964 roku pt ,,Bramy tragedii”
przedstawiajaca oboz zagtady, Wactawa Bilinskiego (1920), autora albumu pt. ,,L.0dzZ - jaka
znamy”’, Zofi¢ Rydet autorke albumu pt. ,,Maly cztowiek™ a p6zniej waznego
dokumentalnego cyklu pt. ,,Zapis socjologiczny”.

Unikalna umiejgtnoscia fotograficznego komentowania tekstow wykazywat sig
wspoOlpracujacy z redakcja pisma ,,Kultura”, Aleksander Jatosinski (1931), (fot.301).

W latach 70-tych pojawito si¢ wielu mtodych fotoreporterow zwigzanych z takimi pismami
jak: ,,itd.”, ,,Razem”, ,,Perspektywy”, ,,Czas”. Reportaz traktowany jako walka spoteczna miat
oczywiscie cechy fotografii politycznej. Pokazywanie biedy polskiego spoleczefistwa i
niezgodnosci rzeczywistosci z oficjalng propaganda miato niewatpliwy wptyw na wydarzenia
lat 80-tych. Do najciekawszych fotoreporteréw, wyrdzniajacych si¢ krytyczna analiza
nalezeli: Stawomir Bieganski (fot.302), Hanna Musiat, Adam Hayder (1946), Tomasz
Tomaszewski (1953), Krzysztof Pawela (1954), Krzysztof Baranski (1945), Maciej Osiecki
(1952), Leszek Fidusiewicz (1943), Wiodzimierz Ochnio (kilkukrotny udziat w ,,World Press
Photo”), Andrzej Baturo (1940), Jan Michlewski (1939-1996).



Z Centralna Agencja Fotograficzna zwiazani byli tacy interesujacy fotoreporterzy jak
Tadeusz Zagozdzinski (1938), autor reportazu ,,Bejrut - miasto cierpienia”.

Fotoreportaz nabrat szczeg6lnego znaczenia w okresie strajkow i rodzenia si¢
»Solidarnosci”. Organizowano wiele wystaw pokazujacych robotniczy protest. Obok
niektorych z wyzej wymienionych, fotografie tego typu prezentowali: Stefan Figlarowicz
(1937), Erazm Ciotek (1937). Bogustaw Nieznalski (1948), (fot.303), Janusz Rydzewski, Jan
Morek (1940), Stanistaw Markowski, (fot.304) 1 inni.

W 1981 roku miata miejsce w Gdansku a p6zniej w innych miastach wystawa pt.
,»Wydarzenia - dokumenty z historii” - zdjecia ze spolecznych demonstracji z lat: 1956, 1968,
1970, 1976 1 1980 w wigkszosci zdj¢¢ autorow anonimowych. Bardzo istotna impreza byto
sympozjum pn. ,,I Ogoélnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej” zorganizowane przez
Andrzeja Baturo w 1980 roku w Bielsku-Bialej. Pod pojgciem fotografii socjologicznej
starano si¢ przemycic¢ poza cenzura tresci niewygodne dla 6wczesnej wladzy. Rzeczywistos$¢
byta bowiem odmienna od lansowanego przez srodki masowego przekazu obrazu Polski. Ta i
nastgpna impreza w Bydgoszczy w 1981 roku ,,Sztuka Faktu 1970-1980” ujawnity wiele
realizacji zaangazowanych spotecznie, ktdre nie mogly znalez¢ si¢ w oficjalnym obiegu. Na
wystawie byly migdzy innymi zdjgcia Zygmunta Rytki (1947) z cyklu ,,Fotowizja” oraz czgs¢
monumentalnej pracy Zofii Rydet pt. ,,Zapis socjologiczny” unikalnego w skali §wiatowej
cyklu nawiazujacego do poczatkow fotografii etnograficznej. Autorka fotografuje ludzi w ich
mieszkaniach, stwarzajac poprzez konwencjg¢ upozowanych, statycznych zdje¢ dokument
warunkéw zycia mieszkancow naszego kraju (fot.305). Zofia Rydet jest rowniez autorka
wystawy 1 albumu ,,Maty czlowiek” przedstawiajacego obraz $wiata dzieci oraz albumu
,.Swiat wyobrazni” stanowiacego cykl metaforycznych fotomontazy. W I Przegladzie
Fotografii Socjologicznej brat rowniez udzial Witold Jurkiewicz (1955) prezentujac zestaw
zdje¢ pod tytutem ,,Fotografia pozowana”. Zbior ten stanowity amatorskie fotografie
wykonywane przez autora na zamowienie osob fotografowanych. Odkrywaty one przed
odbiorca nowe wartosci poznawcze zwigzane z autentyzmem zdj¢é prywatnych. Stawialy
pytanie czy banalna fotografia wykonywana niejako ,,mechanicznie” kryje w sobie co$ wigcej
niz tylko zapis rzeczywistosci.

Fotografig socjologiczna uprawiat z powodzeniem do 1980 roku Jarostaw Denysenko
(1953). Okreslenie fotografia socjologiczna jest raczej umowne i dotyczy fotografii
dokumentalnej o zacigciu spotecznym. Do innych tworcow tej tendencji trzeba zaliczy¢
miegdzy innymi Piotra Sawickiego (1948) 1 Leszka Jerzego Pekalskiego (1944).

Zupeknie inny problem, mianowicie religie $wiata staly si¢ od lat tematem fotografii Adama
Bujaka (1942). Zdjecia te publikowane na przyktad na wystawie ,,Misteria” w latach 1972-
1975, a nastgpnie w wielu albumach stanowia dokument wykraczajacy poza zwykta
rejestracje, szukajacy specyfiki misteriow i religijnych obyczajéw (fot.306). Bujak jest
réwniez autorem wielu fotografii dokumentujacych zycie papieza Jana Pawta II.

Do ciekawszych cykli lat 80-tych w konwencji reportazu nalezy wymieni¢: Erazma Ciolka
,Narkomani” z 1981 roku, Tomasza Tomaszewskiego ,,Wspotczesni Zydzi polscy — ostatni” z
1985 roku, Andrzeja Brzezinskiego ,, Twarze” (fot.307), Krzysztofa Cichosza ,,Po-reportaz”,
Anny Beaty Bohdziewicz ,,Fotodziennik czyli Piosenki o koncu $wiata” (fot.308), Stefana
Figlarowicza ,,Tu mieszkam”, oraz fotoreportaze Wtodzimierza Pniewskiego, Pawta
Gutowskiego, Mirostawa Krajewskiego (warszawscy clochardzi).

Unikalnym zjawiskiem stanu wojennego w Polsce byta dziatalno$¢ agencji fotograficznej
»Dementi”. Agencja w sktadzie: Tomasz Kizny (1961) Andrzej Luc (1961), Henryk Prykiel
(1961) dziatata od 1982 roku jako forma protestu przeciwko ktamstwu oficjalnej propagandy.
Fotografie wykonywane z narazeniem zdrowia i szykan przemycane byty na Zachod 1



zaprzeczaly oficjalnej wersji wydarzen. Zdjgcia publikowane byly migedzy i w ,,International
Herald Tribune”, ,,New York Times”, ,,Los Angeles Times”, ,,Le Monde”, ,,Liberation”,
,Quardian”, ,, The Independend”. Grupa przygotowala wiele wystaw. Do najgtosniejszych
nalezaty ,,Ocaleni z Gutagu” eksponowana w 1989 roku w Warszawie i indywidualna
wystawa Tomasza Kiznego pt. ,,Martwa droga” dotyczaca poétnocno-syberyjskiej kolei
zelaznej budowanej przez wigzniow tagrow sowieckich w latach 1949-1953.

Fotografia autonomiczna

Dopiero w latach 70-tych pojawili si¢ w Polsce fotografowie bedacy bezposrednimi
kontynuatorami amerykanskiej fotografii z pod znaku grupy ,,f-64”. Jednym z pierwszych tak
myslacych fotografow byt wroctawski tworca Kryspin Sawicz (1944), ktory w 1975 roku
pokazat indywidualna wystawe zdje¢ Tatr pt. ,,Ontogeneza”. Wystawa ta w warstwie
formalnej nawiazywata do wielkich amerykanskich pejzazystow z wyzej wymienionej grupy.

W Warszawie podobne myslenie o fotografii charakteryzowato cztonkéw grupy ,,&” do
ktorej nalezeli: Wtodzimierz Lapinski (1954), Pawet Kazimierczak (1951), Janusz Fila
(1953), Jerzy Pawlowski (1952), Ryszard Piotrowski (1951). W teks$cie programowym
cztonkowie grupy pisali: ,,Korzystamy z dos§wiadczen i dorobku prawdziwych fotografow
wspolczesnych. Uznajemy samodzielno$¢ i otwarto$¢ fotografii jako jednej z rtownoprawnych
dziedzin sztuki wizualnej. Autorzy firmowani przez znak & nie deklaruja zadnego wspolnego
programu artystycznego szanujac kazda prawdziwa i szczera pracg tworcza .

Gltoéwna cecha tych fotografii byla umiejetnos¢ wyboru z zastanej rzeczywistosci
fragmentu, ktory na fotografii tworzyt samodzielna jako$¢ w oderwaniu od tematu. Chodzito
o tworzenie fotografii autonomicznej rzadzacej si¢ wlasna estetyka daleka od wszelkiej
anegdoty 1 narracyjnosci. Koncepcjg t¢ w latach 80-tych rozwinat Andrzej Jerzy Lech (1955).
Spotkanie autora z kierownikiem Galerii ,,Foto-Medium Art.” we Wroctawiu - Jerzym
Olkiem spowodowalo powstanie catego ruchu tak zwanej ,,fotografii elementarne;j”. Pod jej
szyldem wystawiali miedzy innymi Jakub Byrczek (1946), Ryszard Kopczynski (1955),
Bogdan Konopka (1953), Adam Lesisz (1948), Andrzej Maciejewski, Jerzy Malinowski,
Bogustaw Michnik, Wojciech Zawadzki (1950) i wielu innych. Przy niespdjnosci
stylistycznej termin ten okazat si¢ by¢ mylacy i wielu tworcoéw zwiazanych poczatkowo z tym
nurtem programowo odrzucito swoja przynaleznos¢. Mimo tego ruch ,,Fotografii
elementarnej” mial swoje pozytywne odniesienia chociazby poprzez zwrdcenie uwagi na
wizualna strong fotografii odrzucajacej narracj¢ i wszelka anegdote. Aspekt ten stat si¢
waznym elementem tworczosci Marka PoZniaka, Piotra Komorowskiego, Janiny Hobgarskie;j
(1951), Janusza Moniatowicza, Piotra Prociaka (1965), Ewy Andrzejewskiej, Stawomira
Dubiela (1964), Zdzistawa Dadosa (1942). Warto w tym miejscu nadmienic, iz wielu z tych
fotografow zaczelto uprawiac jako odmienna stylistyke tak zwana fotografi¢ kontaktowa, z
reguly korzystajac z aparatow 9 x 12 cm. 1 wigkszych. Fotografi¢ stykowa uprawiajq rowniez:
Rafat Swosinski (1966), Marek Szyryk (1966) i Marek Liksztet (1951).

Na uwagg zastuguje tez tworczos$¢ Janusza Le$niaka (1947), autora przemys$lanych a
jednoczesnie lirycznych widokow rzeczywistosci o nieuchwytnej jakby surrealnej estetyce.
Lucjana Demidowskiego (1946), laczacego klasyczne obrazowanie fotograficzne z tradycja
awangardowa, miedzy innymi w cyklach: ,,Kamienie” (1983-86), ,,Woda” (1986-87), ,,Czarne
dziury” (1987). Witolda Wegrzyna (1945), interesujacego si¢ problemem $ladu. Bolestawa
Stachowa (1940), proébujacego potaczy¢ fotografie z koncepcjami psychologicznymi w takich
wystawach jak: ,,Procesy i struktury” z 1976 roku i ,,Fotojezyk” z 1978 roku. Wtodzimierza
Kowalinskiego (1951), traktujacego fotografi¢ w sposéb bardzo plastyczny poprzez barwienie
eksponatow, czy tez wielokrotna ekspozycj¢ z uzyciem barwnego os§wietlenia. Zdzistawa



Pacholskiego (1947), autora cykli ,,Peryferyjna architektura przemystowa” z wykorzystaniem
dokumentalizmu fotografii i ,,Dotkna¢, to uwierzy¢”, bedacej komentarzem do rzeczywistosci
istniejacej poza kadrem. Marii Wotynskiej (1927). Jana Madejskiego (1939), ktory w
katalogu wystaw; pt. ,,Notatnik 1979-1984” pisze: ,,zbieram elementy rzeczywistosci aby
mie¢ jej $wiadomos¢, aby mie¢ swiadomo$¢ samego siebie.”. Anny Chojnackiej (1914),
autorki nasyconej melancholia wystawy z 1984 roku pt. ,,Nowy, wspanialy §wiat - w
poszukiwaniu utraconego czasu”. Chojnacka wykorzystata zdjecia z albumu rodzinnego, listy,
notatki i inne pamiatki oraz dokumentalne zdj¢cia ztomowiska tworzac nostalgiczne
spojrzenie na problem czasu.

W 1979 roku powstata warszawska galeria ,,Hybrydy” kierowana poczatkowo przez
fotografow: Piotra Logina i Jerzego Lapinskiego, p6zniej Pawta Kazimierczaka a nastgpnie
krytyka Ryszarda Bobrowskiego, programowo odwolujaca si¢ do tradycji amerykanskiej
,czyste] fotografii” 1 europejskiej tradycji klasycznego reportazu. Do ciekawszych prezentacji
w tej galerii mozna zaliczy¢: Jerzego Grzegorkiewicza (1953) ,,Pretensjonalno$¢ fotografii”,
Jerzego Lapinskiego ,,Reggae”, Andrzeja Tyszki ,,Portrety”, Marka Gardulskiego
~Autoportrety”, Andrzeja Zygmuntowicza ,,Akty”, Tomasza Sobeckiego ,,Gotyk”, Antoniego
Zdebiaka (1951-1991) ,,Fotografia aranzowana”, Krzysztofa Karonia (1955) 1 Krzysztofa
Hejke (1962).

Fotografia lat osiemdziesigtych

W latach 1984-1986 ozywiona dziatalno$¢ fotograficzna prowadzita grupa pod nazwa
,Hard” w sktadzie: Jan Wtodarczyk (1955), Andrzej Maniak (1950), Krzysztof Pilecki (1958)
Mieczystaw Wielomski (1948). Czlonkowie tej grupy w interesujacy sposob (uzywajac
szerokokatnego obiektywu - co stato si¢ wyrdznikiem estetycznym grupy) rejestrowali klimat
slaskich miasteczek. Byta to jedna z nielicznych programowo prowadzonych akcji tworczej
dokumentacji. Inna, bardziej osobista, bo komentowana odrgcznym pismem, dokumentalna
akcje o zacigciu reporterskim 1 kontekscie politycznym pod nazwa ,,Fotodziennik - piosenka o
koncu $§wiata” prowadzi od lat Anna Beata Bohdziewicz. Kontekst polityczny miata rowniez
fotograficzna dziatalno§¢ Tomasza Tuszki (1950), ktéry w takich wystawach jak: ,,Zdjecia
zohierzy” czy ,, 1984” przedstawiat aspekty militaryzmu i totalitaryzmu.

W okresie stanu wojennego i bezposrednio po nim zaczely rozwijac si¢ dwa watki sztuki,
ktoére mozna by okresli¢ jako sztuke niezalezng i1 przyko$cielna. Ta pierwsza wiazala si¢ z
dziatalnoscia Jozeta Robakowskiego i grupy ,,£.6dz Kaliska” w sktadzie: Marek Janiak
(1958), Adam Rzepecki (1950), Andrzej Kwietniewski, Andrzej Wielogorski i Andrzej
Swietlik.

Wsrod imprez sztuki niezaleznej do najwazniejszych nalezy zaliczy¢: ,,Nieme kino” (L6dz,
1983 1 1984), Pielgrzymke Artystyczna ,,Niech zyje sztuka” (L6dz, 1983) 1 cykl imprez
zorganizowanych pod wspdlna nazwa ,,Kultura zrzuty” Oprocz ,.t.odzi Kaliskiej” z ,,Kultura

zrzuty” zwiazany byt Jerzy Truszkowski (1961), Zbigniew Libera (1959) i Grzegorz Zygier
(1954).

Watek drugi, nazwany umownie przykoscielnym wiaze si¢ gldwnie z osoba Janusza
Boguckiego, ktory zorganizowat wspolnie z Ning Smolarz w 1983 roku wystawe pt. ,,Znak
krzyza”. Na wystawie o charakterze interdyscyplinarnym pokazano wiele fotografii,
Eugeniusza Lokajskiego (z Powstania Warszawskiego), Mariusza Wieczorkowskiego (1947),
Zofii Rydet (,,Zapis socjologiczny”), Adama Bujaka, Anny Beaty Bohdziewicz
(,,Krucyfiksy”) i1 Jerzego Lewczynskiego.



Do innych wystaw zwigzanych z nurtem ,,przykoscielnym” nalezy zaliczy¢: ,,Spotkanie ze
sztuka” w 1984 roku w kosciele na Zytniej w Warszawie, gdzie fotografie pokazywali miedzy
innymi: Erazm Ciotek, Mariusz Wieczorkowski, Wtodzimierz Krzeminski, Pawet Kwiek oraz
glo$ng wystawe w kosciele Sw. Krzyza: ,,Apokalipsa - $wiatlo w ciemnos$ci”. W potowie
1989 roku w podziemiach ko$ciota Wniebowstapienia Panskiego na warszawskim Ursynowie
odbytla si¢ kolejna wystawa autorstwa Janusza Boguckiego 1 Niny Smolarz pod nazwa
,Labirynt”. Na wewngtrznej $cianie labiryntu umieszczone byly dokumentalne i reporterskie
fotografie pokazujace uwiktanie cztowieka w codziennos¢, polityke i uktady spoteczne
(fot.309).

Watek sacrum w sztuce interesuje Pawta Kwieka, Mariusza Wieczorkowskiego, Andrzeja
Rozyckiego, Tomasza Sobeckiego.

W latach 1980-1983 w Biatej Podlaskiej prowadzita dziatalnos$¢ galeria ,,fs”, zatozona
przez krytykéw: Henryka Kusia i Joanng Paszkiewicz oraz fotografa Andrzeja Brzezinskiego.
Program galerii, probowat potaczy¢ postawg intelektualng z postawa spoteczna.
Zorganizowano rowniez sympozja dotyczace autonomii fotografii oraz fotografii reporterskiej
z udzialem miedzy innymi aktywnego w latach 1970-1980 krytyka Jerzego Buszy, (1942-
1997) autora kilku ksiazek ,,Wobec fotografii”, ,,Wobec fotografow” i ,,Wobec odbiorcéw
fotografii” (wszystkie wydane w COMUK w Warszawie).

W 1984 roku powstata w Lodzi ,,Galeria wschodnia”, ktora prowadzili: Adam Klimczak 1
Jerzy Grzegorski (1955). Galeria interesowata si¢ sztuka najnowsza a do autorow
wystawiajacych w niej 1 wykorzystujacych medium fotograficzne nalezeli miedzy innymi
Jozef Robakowski, Zygmunt Rytka, Antoni Mikotajczyk, Leszek Golec, Andrze;j
Janaszewski, Krzysztof Cichosz, Andrzej Rozycki. Rowniez w 1984 roku oglosit swoja
fotograficzna akcj¢ Bogdan Sarwinski (1957), zajmujacy si¢ nurtem socjologicznym.
Wszystkie prace noszace wspolny tytut ,,Fotografia dla syna -przestanie w rok 2000, byty
eksponowane a nastgpnie po zapieczg¢towaniu schowane. Rozpakowanie ma nastapi¢ w 2000
roku 1 stanowi¢ fotograficzna konfrontacje¢ z rzeczywisto$cia. Sarwinski byt cztonkiem
aktywnej w swoim czasie fotograficznej grupy tworczej ,,6x6”, ktdra miala swoja siedzibg w
warszawskim Patacu Kultury. Nalezeli do niej migdzy innymi Janusz Lirski i Marek Mak-
Gotowacz (1958), autor albumdéw tworzonych w jednym, unikatowym egzemplarzu réwniez z
wykorzystaniem zdje¢¢ rodzinnych. Klub ,,6x6” stworzyt interesujacy zestaw plansz
autorskich. ,,Archiwum mlodej fotografii - Postawy 1979-1982".

Fotografia intermedialna

W latach 70-tych pojawito si¢ w odniesieniu do plastyki okreslenie postmodernizmu
(wczeséniej termin ten kojarzono z literatura i architektura). Postmodernizm mozna by okresli¢
jako zjawisko przeciwne modernizmowi, ktory charakteryzowat si¢ nowatorstwem i postepem
w sztuce. Postmodernizm to inspiracje i cytaty wzigte z calego dorobku ludzkiej kultury.
Tworczos$¢ wielu fotografow mozna utozsamia¢ z taka tendencja.

Mozna powiedzie¢, Ze najistotniejszym wydarzeniem z tego kregu byla zorganizowana w
1988 roku w Poznaniu przez Stefana Wojneckiego wystawa ,,Polska fotografia
intermedialna”. Wystawa skupita prace artystow, ktorych mozna by nazwaé
multimedialistami, w znacznej mierze wykorzystujacymi w swoich realizacjach fotografig.
Do najciekawszych nalezeli: Jan Berdyszak(1934), ktérego prace szty w kierunku
uprzestrzennienia fotografii poprzez wykorzystanie jej w odpowiednio uformowanych
autoofsetach; Andrzej Brzezinski poszukujacy w swoich fotografiach elementéw
astrologicznych 1 zjawisk niezbadanych jak UFO; Wiestaw Brzoska budujacy przestrzenne
aranzacje z uzyciem fotografii; Wojciech Bruszewski autor realizacji ,,Horyzont”, w ktorej



badat wizj¢ panoramicznego aparatu w zakresie duzych szybkosci poruszajacych si¢ obiektow
oraz ,,Instalacji domowej” - aranzacji realizowanych w r6znych wnetrzach naturalnych z
uzyciem zrodet $wiatta wyposazonych w zaréwki; Krzysztof Cichosz realizujacy przestrzenne
instalacje z udziatem fotograficznego materiatu transparentnego; Leszek Golec zderzajacy
rzeczywisto$¢ fotograficzng i ,,ready-mades” w takich realizacjach jak, na przyktad ,,Dom
weselny” z 1985 roku, Izabela Gustowska autorka fotorzezb, instalacji z udziatem fotografii 1
video oraz video-performance; Andrzej Janaszewski wprowadzajacy do fotografii elementy
malarskie poprzez nanoszenie na zdjgcia przedstawiajace sceny ,,towarzyskie” farby bedace;j
jakby komentarzem do obrazéw w stylu ,,neue wilde” (cykl ,,Fotografia przymulona” z 1986
roku); Jarostaw Koztowski wykorzystujacy tradycje konceptualne w sztuce; Anna Kutera
autorka laczaca fotografi¢ z aranzacjami przestrzennymi migdzy innymi w instalacjach: ,,Na
ogniu 1 betonie” z 1985 roku i ,,Stanowisko archeologiczne” z 1985 roku, Romuald Kutera
(1949) szukajacy nowych rozwiazan ideowych i formalnych w filmie migdzy innymi w cyklu
,Filmy czytane”, w ktorym poszczegolne sekwencje filmowe uktadane sa ptasko tworzac
specyficzne obrazy filmowe (fot.310); Andrzej Lachowicz autor instalacji malarsko
fotograficznej ,,Energia na luzie” z 1987 roku; Natalia L.L. zajmujaca si¢ zarowno
performances (fot.311), instalacjami jak rowniez (podobnie jak Andrzej Lachowicz)
fotografia na pldtnie z ingerencja malarska; Zbigniew Libera (1959), autor niezwykle
osobistych realizacji video; Danuta Maczak (1953) wykorzystujaca fotograficzna
dokumentacj¢ do przekazu tresci z akcji na pograniczu rzezby i dzialania, Antoni Mikotajczyk
od lat konsekwentnie zajmujacy si¢ przy pomocy instalacji i fotografii fenomenem $wiatla,
Wojciech Miiller (1947), autor przetwarzajacy fotografi¢ metoda serigrafii, [rena Nawrot
(1960) wykorzystujaca powigkszone kadry wlasnych realizacji filmowych; Janusz Nowacki
jeden z prekursoréw akcji o charakterze upowszechniajacym fotografig, jednoczes$nie autor
diaporam; Stanistaw Ostoja-Kotkowski realizujacy widowiska plenerowe z udziatem
przezroczy 1 $wiatla laserowego; Malgorzata Potocka (1953) wykorzystujaca w swoim
~Pamigtniku cdn.” z 1987 roku zdjgcia rodzinne, rowniez autorka realizacji filmowych i
video. Krzysztof Pruszkowski konsekwentnie eksperymentujacy z fotomontazem pod nazwa
,fotosynteza”, a wczesniej autor wystawy 1 jednoczesnie ksiazki ,,Barierka”, mowiacej o
manipulacji ludzmi za pomoca metalowej barierki i drugiej waznej ekspozyciji,
fotograficznego performance pt. ,,Aleksander”(fot.312); Grzegorz Przyborek, jeden z
ciekawszych tworcow fotografii inscenizowanej 1 instalacji; Jozef Robakowski kontynuator
tradycji konstruktywistycznej, autor instalacji, filméw, zapiséw video (fot.313) i podobnie jak
Zygmunt Rytka fotografii awangardowej (fot. 314); Bronistaw Schlabs i Mariusz Stanowski
(1951) autorzy taczacy fotografig z malarstwem; Piotr Tomczyk (1946), autor wykorzystujacy
do wilasnych przemyslen dokumentalne dzieje fotografii, miedzy innymi w cyklach ”Zdjecia
zbiorowe” z 1984 roku, ,,Fotografia z portfela” z 1985 roku, ,,Fotografia pamiatkowa” z lat
1974-1984; Stefan Wojnecki taczacy w swojej realizacji tradycj¢ z nowoczesnoscia, Grzegorz
Zygier proponujacy na wystawie realizacj¢ mail-artu; Mikotaj Smoczynski (1955); Stanistaw
Wos (1951); Grupa ,,£.6dz Kaliska”.

Do fotografow stosujacych z powodzeniem preparowanie fotografii poza bioracymi udziat
w wystawie ,,Fotografia intermedialna” naleza rowniez; Jerzy Fedak, realizujacy kolaze 1
fotokomiksy, Jacek Fijatkowski, tworca wielu teatralnych plakatow z uzyciem fotografii 1
Zbigniew Reszka.

Fotografia przelomu lat 1980-1990

W latach nastepnych nastapito wigksze otwarcie polskiej fotografii na $wiat w duzym
stopniu dzigki cyklowi imprez ,,Fotokonferencja Wschdd-Zachod, europejska wymiana”
organizowanych w latach 1989, 1991, 1993, 1995 przez Jerzego Olka, autora interesujacego



cyklu bedacego interpretacja wyjsciowego zdjgcia pt. ,,Bezwymiar iluzji” (fot.315) oraz
udziatu polskich fotografow w waznych wystawach za granica a takze niestabnacej
aktywnosci fotograficznej takich galerii jak todzka galeria ,,FF”, prowadzona przez
Krzysztofa Cichosza i ,,Mata Galeria”, prowadzona w Warszawie przez Marka Grygla (1951).

Wsrod fotografow zwiazanych z tymi galeriami wystawiajacymi na przetomie lat 1980-
1990 nalezy wymieni¢: Stawomira Barcika (1966), dzialajacego na styku fotografii i kolazu,
autora wystawy: ,,Sciana” i ,,Na papierze”; Wiestawa Barszczaka (1958), poruszajacego w
swojej tworczosci watek autorefleksyjny i destrukcyjny, autora wystaw: ,,R6za 1 ogien”,
,Afirmacja”; Janusza Bakowskiego, autora wystawy ,,Nie tak dawno temu”; Grzegorza Bo-
janowskiego (1946), wykorzystujacego autokreacjg migdzy innymi w takich zestawach jak:
»BYC” 1,,Postmodernistyczny powr6z czyli marionetki New Age”’; Andrzeja Brzezinskiego,
zajmujacego si¢ ostatnio -jak sam powiedziat - fotografia w kontekscie Nowej Epoki, autora
wystawy ,,Reintegracja”; Wiestawa Brzozke, tworce wystaw-environment: ,,Entropia”
(fot.316), ,,Cykl zamknigty”, ,,Milczenie przemijajacego czasu”, Jakuba Byrczka,
kontynuatora podobnie jak Wojciech Zawadzki tradycji fotografii fotogenicznej; Krzysztofa
Cichosza, autora konsekwentnie realizujacego instalacje z przestrzennie umieszczonymi
fotografiami, w takich wystawach jak: ,,Zmyslenia”, ,,Demontaz”; Lucjana Demidowskiego,
autora wystawy ,,Lustra”; Zbigniewa Dtubaka, kontynuatora postawy awangardowej,
konsekwentnie interesujacego si¢ desymbolizacja 1 wspotzalezno$cia pozycji aparatu, systemu
optycznego i ptaszczyzny obrazu w takich realizacjach jak: ,,Asymetria 88” i ,,Asymetria 94”;
Leszka Golca penetrujacego wzajemne relacje pomigdzy sztuka a biologia zycia, autora
wystawy: ,,Drzy 1 pochyla si¢”; Edwarda Hartwiga, ciagle aktywnego i poszukujacego
tworcy, autora wystaw ,,Strefy ochronne”, ,,Najnowsze”’; Krzysztofa Hejke, autora albumu
»Polska romantyczna”; Mariusza Hermanowicza, zajmujacego si¢ cyklami fotograficznymi z
odrecznie naniesionym komentarzem, autora wystaw: ,,Lekkie przesunigcie”, ,,Wystawa nr
20; Waldemara Jamg, dziatajacego w rejonach fotografii przetworzonej, autora wystaw:
,Podroze” (fot.317), ,,Wizerunki III”’; Andrzeja Janaszewskiego, autora wystaw: ,,Fotografia
przymulona-luzna guma” i,,Milo$¢, prawda, sila”; Grzegorza Jarmocewicza, aranzujacego
sceny z postaciami eksponujacymi nagos$¢ 1 uwiklanymi miedzy soba w specyficzne relacje o
duzym fadunku erotycznym, autora wystawy ,,Rekwizytornia”; Pawta Kwieka, autora
wystaw: ,,Objawienie” 1,,Spotkania ze Swiatlem”, interesujacego si¢ podobnie jak Andrze;j
Roézycki pojeciem sacrum w sztuce; Witolda Krymarysa (1948), taczacego dziatalno$¢
fotografa z realizacja filmoéw video; Danutg Kuciak (1963); Zofi¢ Kulik, niezmiernie
interesujaca artystke korzystajaca z ikonografii socrealizmu; J. Kulika (1948), szukajacego we
wspotczesnych mediach wlasnej interpretacji $wiata, autora wystawy ,,Continuum”; Piotra
Komorowskiego, autora wystawy ,,South Boston”; Jarostawa Krupinskiego (1962),
szukajacego w zestawach zdje¢ ulotnosci 1 zmiennosci fotografii 1 rzeczywistosci, autora
wystawy ,,Taki pejzaz”; Wtodzimierza Krzeminskiego, wykorzystujacego reprodukcje
prasowe powigkszone do rozmiarow uwypuklajacych ich strukturalna budowe - cykl:
»Military style”; Konrada Jakuba Kuzyszyna, tworzacego fotograficzne instalacje na temat
kondycji cztowieka, autora wystaw: ,,Exist” 1 ,,Retrospekcje in-trospekcje”; Andrzeja
Lachowicza, autora wystawy ,,Ukos na luzie”; Natali¢ autorkg wystawy ,,Luzna przestrzen”;
Andrzeja J. Lecha, igrajacego z odbiorca pojgciem czasu i przestrzeni w realizacjach:
~Amsterdam, Warka, Kazanlyk”; Jerzego Lapinskiego autora wystawy ,,Zbiory: kanty”;
Tomasza Michatowskiego, zajmujacego si¢ symboliczng fotografig inscenizowana, autora
wystaw: ,,Napehi¢ przestrzen”, ,,Ksztalt gestu”; Antoniego Mikotajczyka autora wystawy
,Przestrzen 1 $wiatto”; Jana Madejskiego autora wystawy ,,Notatnik™ i1 Jerzego Modraka
autora wystawy ,,Underground” fotografoéw pracujacych w kategoriach tak zwanego
dokumentu subiektywnego; Andrzeja Olichwiera (1965); Wojciecha Prazmowskiego
wykorzystujacego w swoich fotografiach i obiektach zdjgcia rodzinne i dokumentalne



odpowiednio stylizowane na stara fotografig; Pozniaka, ktérego postawa tworcza
ksztaltowana jest przez tradycj¢ konstruktywizmu. ,,Bauhausu” i minimal artu, autora
wystaw: ,,Kompozycje”, ,, Trzydziesci trzy”, ,,Rok 1933”. | Porysowane”’; Krzysztofa
Pruszkowskiego, kontynuujacego cykle oparte o fotosynteze, czyli wielokrotna ekspozycje
jednej klatki negatywu w takich wystawach jak: ,,W oczekiwaniu na Ludwika”, ,,Fotologia”;
Grzegorza Przyborka autora wystawy ,,Miejsca stamtad”; Jozefa Robakowskiego autora
filméw, zapisow video, cykli fotografii, rysunkéw, instalacji przestrzennych. autora wystaw
,»Czeluscie”, ,,Gabinet katow energetycznych”, ,,Magia zwierciadla”; Zygmunta Rytke autora
wystaw ,,Fotowizja - katalog S. M.”, ,,Obrazy uzupetniajace”, ,,Ciag nieskonczonosci”,
,Kolekcja prywatna”, ,,Kontakt”; Andrzeja Rozyckiego odwolujacego si¢ w swojej
tworczosci do mitow i symboli, autora wystawy: ,,Raj tracony”, ,,Drzewo poznania”; Barbarg
Sokotowska (1961) autorke wystaw: ,,Carmen infinitum”, ,,Mieszkanie” 1 Narmi Michejde
(1955) autorkg wystawy ,,Obrzeza anarchii” obie autorki specjalizujace si¢ w fotografii
barwnej; Teres¢ Gierzynska (1947) 1 Ireng Nawrot, autorki poruszajace watek
autobiograficzny; Jerzego Sadowskiego (1963), tworzacego wielkoformatowe freski
fotograficzne, Jana Swidzinskiego autora wystaw: ,,Wolno$é i ograniczenia”, ,,Jestem z
powrotem”, ,,W porzadku”; Krzysztofa Wojciechowskiego, wykorzystujacego dokumentalne
funkcje fotografii w realizowanym od lat cyklu ,,Przechodzien c. d.”; Stefana Wojneckiego,
kontynuujacego watek ,,Wpisuj¢ swoje uporzadkowanie §wiata”; Piotra Wotynskiego (1959),
w ktorego pracach istotng rolg¢ odgrywa przypadek, (cykl ,,Przejrzystos¢”, z nieokreslonym
rezultatem podwdjnego naswietlania tego samego negatywu); Stanistawa Wosia, zajmujacego
si¢ relacja pomigdzy fotografia a rysunkiem, rowniez poprzez wielokrotna ekspozycj¢ w
takich wystawach jak, ,,Pojawia si¢ znak”; Tomasza Wozniakowskiego (1963) autora
znieksztatconych widokow rzeczywistosci 1 prac dotyczacych relatywizmu widzenia
wykonanych przy specyficznym uzyciu panoramicznego aparatu z ruchomym obiektywem
(fot.318); Wiktora Nowotke, fotografujacego kamera otworkowa (fot.319); Jerzego
Lewczynskiego autora wystawy ,,Negatywy, ciag dalszy”’; Wojciecha Zawadzkiego autora
wystawy ,,50 fotografii 1985-1987”; Grzegorza Zygiera autora wykorzystujacego tak zwana
estetyke btedow, to znaczy widoczna perforacjg, zadrapania i za§wietlenia emulsji w zestawie
prac ,,Perforacje”.

Moje whasne zdjgcia odwotuja sig do historii sztuki 1 kultury w takich realizacjach jak
,Hommage Andy”, ,,Slad” czy ,,Niewielka szyba”.

Wspotczesny reportaz reprezentowany jest, migdzy innymi, przez Tomasza
Tomaszewskiego stalego wspotpracownika ,,Nationale Geographic”, Krzysztofa Millera,
Bolestawa Winczewskiego, fotograf a agencji ,,Gamma”, Witolda Krassowskiego (fot.320),
wspotpracujacego z brytyjska agencja ,,Network”, ,,The Independent Magazine”, ,,Das
Magazin”, autora albumu o Polsce, Cezarego Sokolowskiego, laureata nagrody Pulitzera w
1992 roku, Jarostawa Stachowicza, Andrzeja Hrechorowicza autora reportazu ,,Narkomani”,
Krzysztofa Paweli autora wydanego w Niemczech albumu ,,Polnische Zeiten”, Zenona
Zyburtowicza, autora albumu o Syberii.

Wzrost zapotrzebowania na fotografie komercyjna otworzyt pole dziatania wielu
fotografom mody i reklamy. Do najciekawszych nalezy mieszkajacy na state w Nowym Jorku
Ryszard Horowitz, z powodzeniem taczacy fotografi¢ z montazem komputerowym,
zamieszkaly w Kanadzie Leszek Szurkowski, mieszkajacy obecnie w Australii Tomasz Sikora
(w latach 80-tych autor zdje¢ mody oraz ilustracji do ,,Alicji w krainie czar6w” 1 autorskiej
ksiazki pt. ,,Album”) i mieszkajacy w Polsce: Zbigniew Wojewddzki, Janusz Czarnecki,
Marian Curzydto, Maciej Mankowski, Cezary Chojnowski, Jacek Wotowski, Janusz
Kobylifiski, Pawel Mizielinski, Pawet Zak, Zbigniew Furman, Andrzej Tyszko, Andrzej
Swietlik i inni wymienieni juz przeze mnie w rozdziale dotyczacym fotografii reklamowe;.
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