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Tav. IV.







LA STATUA DI ANZIO.

vanTt dotti archeologi italiani o stranieri (1) scrissero
intorno alla statua di giovane donna che la furia dei flutti
mise a scoperto sul promoutorio di Anzio or sono treu-
t’auni, furono concordi nel considerarla, descriverla e de-
finirla come una delle pitt mirabili opere di plastica greca
che a uoi siano pervenute. Esaminata minutamente,
scrutata in ogni sua parte dai migliori periti della sta-
tuaria antica, essa apparve agli occhi di tutti un lavoro
squisitamente delicato come rappresentanza di una bella
gentile, simpatica fanciulla, ma per noi enimmatico per
certe sue singolarita che non hanno raffronto in alcuna
statua antica a noi nota, problematico per la parte ideale, non riuscendosi ad affer-
rare il concetto dell’artista, pur certameunte esimio, nel rappresentare quella fanciulla
in quello strano modo. Ora, il giudizio su di un’opera d’arte, sul suo pregio e va-
lore, non potrd mai esser esatto e giusto finché vi sia enimma e problema su quella
parte essenzialissima che & il concetto dell’ artista in ordine allo special soggetto
ch’ei volle rappresentare; dacche, piti che nelle maggiori o minori finezze e per-
fezioni della tecnica e dell’ esecuzione, uel rapporto fra I’ opera e I’ idea che deve
esprimere rifulge la-genialitd dell’artista e si ravvisano le caratteristiche del suo in-
gegno. Niuno avendo trovato la soluzione di questo che ’Amelung con felice espres-
sione disse rimauere per lui, come per quanti lo studiarono, un enigma bello, ne
avvenne che, mentre con provvida cura il nostro governo volle assicurare alle col-
lezioni dello Stato la statua tanto ammirata e veramente ammirevole, provocando
un voto solenne del Parlamento per 'acquisto in via straordinaria contro somma
ingente, la statua, divenuta per tal fatto celeberrima, fosse variamente giudicata
dalla massa del pubblico anche dal pit colto, ed anche nella sfera degli studiosi
dell’antichitd, degli artisti e dei cultori della storia dell’arte. Molti osservarono che
la statua non & tutta d’un pezzo, ma di due, che il pezzo maggiore, dalla spalla
sinistra in git, pare sia d’altro marmo, la trattazione del panneggiamento, strana-
mente disordinato e inelegante, meno fina che quella della testa e delle parti nude,

(1) Veggansi enumerati da Loewy in Emporium, Agosto 1907, DeLLa Sera in Bollettino
a'Arte del HMinistero della P. 1., 1907.

6 — Boll. d’Arte.
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arrivando fino a pensare che le due parti non siano di una stessa mano; ed a tutti
poi faceva groppo la singolare eccentricitd di questa statua fra le sculture antiche
e la conseguente inesplicabilitd dell’esser suo, da dotti specialisti dichiarata; quindi
aspre critiche all'amministrazione delle antichitd e belle arti, non per I’acquisto, ma
per la grossa somma impiegatavi, di troppo superiore, dicevasi, al valor della statua,
che non & piccolo invero, ma neppur pare possa essere tanto grande da giustificar
quella somma, almeno per I'Italia che delle antichitd ha nel suo suolo la miniera.
Debbo confessare che, avversario di chi troppo facilmente sottomette lo Stato a
pagare per antichitd nostrane prezzi americani, anch’io fui di questa opinione fin
che non ebbi veduta la statua e avuto agio di studiarla da vicino, come feci teste
al Museo delle Terme ove di recente fu recata da Anzio ed in luogo provvisorio
esposta al pubblico. Non tardai a ricredermi ed a riconoscere che, definita nel vero
esser suo, quest’opera d’arte antica originalissima e di rara maestria e genialitd,
unica nel suo genere fra le tante sculture greche a noi pervenute, & di un valore
inestimabile.

Le definizioni che dagli archeologi che la studiarono ue furon proposte timi-
damente e dubbiosamente pur sempre riconoscendo che I’ enimma permane inso—
luto, oltreché inadeguate e non rispondenti a tutte le parvenze della statua, pec-
cano tutte di un vizio comune, quello di esser tutte generiche; una sacerdotessa,
una poetessa, una guidatrice di cori parthenii, una hierodula o attendente ai sacri-
fizi... Ma come mai non videro, non osservarono questi valenti uomini che in
quella giovane donna che si muove ed agisce che pensa e quasi parla figgendo an-
siosa e cupamente concentrata lo sguardo sul tripode che & sul piatto da lci retto
sul braccio sinistro, sul quale ha gid deposto una verghetta dalla cima d’alloro, e
una benda di lana e ora sta deponendo per ultima una corona d’alloro, in questa
bella e triste e anche bizzarra fanciulla dal tipo spiccato e beu chiaramente distinto
per caratteristiche affatto individuali, I'artista ha voluto raffigurare una determi-
nata e ben nota persona e lo ba fatto mirabilmente in tal modo che ognuno a
prima vista ne avrebbe pronunziato il nome simpatico e familiare a twtti gli an-
tichi? Come non han visto o meglio non han sentito tutta la poesia, tutto il pa-
thos spirante da quella gentile figura? Come non si sono accorti che l’artista, al
modo di tutti gli artisti greci, si & ispirato alla poesia del mito eroico e tragico
ed ha con inarrivabile maestria rappresentata nel marmo una delle pin gentili crea-
ture di quella poesia nel momento pitr altamente patetico della sua travagliata
esistenza ?

Ed ecco che quanto gli archeologi non videro, non intesero, lo ha visto ed
inteso il filologo, il vecchio filologo da lunghi anni familiare colla poesia antica
le cui immortali creazioni vivono indelebili nella sua mente. Dopo un brevissimo
studio . della statua ricostruita e integrata nelle poche parti manchevoli coi pezzi
che di queste rimangono, come si vede nel disegno qui annesso (tav. IV) (1), mi ricorse
subito alla mente ’Orestea di Eschilo e la grande, sublime, scena precatastrofica
(kommos) dell’ Agamennone, e salutai nella statua la bella, infelice, ispirata, fatidica
Cassandra che assegnata ad Agamennone nella spartizione del bottino dopo la

(1) La reintegrazione della statua & sicurissima. Del braccio destro rimane un framm. dell’omero
e due dita della mano, uno dei quali, P'indice, con traccia della corona d’alloro che stringeva de-
ponendola sul piatto, della quale rimangono due pezzi; del tripode rimangono sul piatto tracce
delle zampe leonine che, come di solito, ne costituivano i piedi € due framm. staccati riferibili ad
una delle tre anse circolari e forse all’orlo del lebete. Tutti i frammenti sono rappresentati nelle
tav. IIL



presa di Troia & menata, in condizione di schiava, a Micene dal reduce eroe, dove
ambedue dovran perire per mano dell’adultera Clitennestra e del drudo suo Egi-
sto. In quella lunga, stupenda, emozionante scena fra Cassandra ed il coro di
buoni vegliardi micenei affezionati agli Atridi e conscii dei trascorsi, ma non
dei truci disegni della regina, pur sempre agitati da sinistri presentimenti, la veg-
gente rimasta sola dinanzi al palazzo ove lei ed Agamennone aspetta la morte, in
grande ossessione ed orgasmo prorompe in effati lugubri ricordanti le funeste nozze
di Paride, rovina della patria sua, e la fatal successione di delitti nella stirpe dei
Pelopidi, annunzianti con parole oscure ma tali da scuotere profondamente I’animo
gid malpresenziente del coro, nuovi delitti imminenti, nuovo sangue sparso e prima
di tutto quel di Agamennone ed il suo. E nella visione della sua prossima fine,
esclama convulsa; « Oi, oi, qual fuoco m’invade, irrompe in me! Oi tu, tu Licio
Apollo! oi me, oi me! Cotesta bipede leonessa che, assente il nobile leone, con
un lupo si giacque, me misera ucciderd!... a che serberd io queste irrisorie insegne
mie, lo scettro (verga d’alloro) e i serti e le bende fatidiche attorno al collo? ben
voi gitterd via prima del mio fato! gitere alla malora, appresso verrd io! gitene
ad arricchire altre sciagure in mia vece! Ecco, Apollo stesso viene a spogliarmi
delle insegne di vate! Eppur tu mi vedesti, di queste insegne adorna, molto de-
risa da amici e nemici, chiamata ossessa, trattata qual miserabile, sciagurata, fame-
lica ciurmatrice! » etc. (dgam. 1215 sgg.) (1).

Riconosciamo qui il motivo della nostra statua: Cassandra che intuendo col
suo sguardo fatidico il destino che le sovrasta, si spoglia dei distintivi di quella
sua facoltd divina conferitale da Apollo. I distintivi sono tre: la sacra benda di
lana o infula che si & tolta dal collo e ha deposto sul piatto a piedi del tripode
apollineo; la verga d’alloro dalla cima fronzuta che recava in mano (onde Eschilo,
come pure Omero pel sacerdote di Apollo, Il 1, 15, la chiama sceitro) e che ha
pur deposto accauto alla benda, e finalmente il serté d’alloro che si & tolto dal
capo e che & in via di deporre sul piatto insieme al resto (2).

Dopo Eschilo, e con evidente imitazione di lui, Cassandra compiente lo stesso
atto e per lo stesso motivo, & presentata da Euripide nelle Troiane. I1 momento &
diverso, auteriore a quello dell’4gamennone, prima cioé della partenza di Agamen-
noue dalla conquisa Ilio per Micene, con Cassandra che gid fu a lui assegnata.
La partenza & prossima e la cara infelice giovane veggente, nel suo costante stato
di esaltazione fatidica parla lungamente alla mamma, la infelicissima Ecuba, con
jronica gioia ed in metro lirico dapprima, quasi andasse sposa all’inclito re degli
Achei, di cui non & che schiava; ma tosto, cambiando nota, prorompe in funeste
vaticinazioni sulla sorte degli Atridi e la propria; trattata da pazza e costretta a

(1) Le parole che accompagnano il gesto di Cassandra rappresentato nella statua sono:

vl 05T fuevrie rareyéhotr Eyo tdde
xeel oxqmTee %l uevrveie negl dépy orépn ;)
o& uiv mpo polpas Tis Eurns Juepdegw.
T de pSopay mesovy Eyw & du Epouat,
CMqy T’ gy éve duot mhovrilete.
idov J', ‘Ancddwy evros xdvwy Eud
zonoTygiay E6IT %7
Agam. 1223 sgg.

(2) Corona e infula andavano assieme ed erano compresi nel significato di sréupe 0 otégpos,
usati al plurale. Non si portavano soltanto sul capo dagli indovini, ma anche in mano o sulla verga
o scettro che teneano in mano.
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separarsi dalla madre per raggiungere il duce padron suo che parte, mentre col
suo sguardo profetico vede I'assassinio di s¢ e di Agamennone ed il suo cadavere
nudo gittato alle fiere presso a quello del duce Acheo, si strappa I’infula sacra e
le insegne fatidiche gitta via dicendo: « addio esaltanti ornamenti, serti del pil a
me caro fra gli Dei: le sante fumzioni, gid tanto a me dilette, or io lasciai; par-
titevi da me divelti da queste mie membra; ancor pura e casta, ai venti veloci io
questi consegno che li rechino a te Sire dei Vati! » (1)

Queste ultime parole della Cassandra di Euripide furono con felice ripiego
tradotte plasticamente dall’artista ponendo in mauo alla veggente fanciulla quel
piatto con sopra il tripode apollineo, simbolo eloquente del Sire dei Vati, di
Apollo vaticinatore, sul quale, mentre vi depone al piede le insegne fatidiche, fissa
ansiosa lo sguardo intenso la vergine apollinea in quell’ora suprema. Non era pos-
sibile esprimere con maggior evidenza e semplicitd in una sola statua, senza anuessi
esterni di sorta, il pensiero della veggente rivolta al suo Apollo a cui sulle ali dei
venti manda le ormai vane insegne della sua dignitd fatidica a lui dovuta. Certa-
mente questo artista come tanti altri ebbe dinanzi il testo euripideo; il che non
toglie ch’egli avesse in mente anzitutto la tragedia eschilea dalla quale pure Euripide
attingeva, volendo rappresentare Cassandra, non gii nel labile momento in cui questi
la presenta, ma nel supremo momento di morte imminente in cui la presenta
Eschilo. E qui a meglio chiarire il rapporto coi due poeti di quest’opera scultoria
che non & copia servile di alcun dei due, gioverd produrre le seguenti osservazioni:

Che Cassandra andasse attorno sempre insignita dei distintivi di profetessa
apollinea, & un fatto di cui non troviam traccia prima dei tragici e propriamente
prima di Eschilo (2). Non sappiamo se cosi apparisse Cassandra nel poema per-
duto dei Ritorni (Nooror) da cui Eschilo desumeva la materia della sua Orestea.
Certamente cosi essa non appariva nel poema, anche perduto, della Disfatta a’Ilio
(Iilov Iegoig) da cui Euripide attinse la materia delle sue Troiane. Nelle tante
superstiti rappresentanze del fatto di Aiace e Cassandra (3), mai non si vede questa
insignita di quei distintivi. In quella tragedia, in cui volle accumulare tante scene
sensazionali, nota specialitd del suo teatro, Euripide molto prese da Eschilo, sopra-
tutto il gesto di grande effetto e quindi per lui attraentissimo, delle insegne fati-
diche messe via. Se non che, spostando quell’atto e facendolo compiere a Cas-
sandra prima della partenza con Agamennone, quando l’assassinio da lei preveduto
& ancora lontano, egli sciupd e fiaccd malamente il sublime e profondamente tra-
gico concetto del grandecreatore, maggior suo, il quale pone quell’atto nel suo vero

(1) w oTépy TOT PUhTTov wor HeGv, dydhuct’ e
> > a3 3¢ S r . § » A
Z‘)“'(’,") ‘Ex).flmq) Eo‘gne_c, alg m:gm-’( ﬁ;'aA!.n:uI]l’.
i am Euov yowtos saguyuols, ws it ove’ wyr yooe
do Hoaic wvguis PEQEsIal cor, w uwrtsi Gvek.
Eur. Troad. 451 sgg.

Queste parole assai men violente di quelle della Cassandra eschilea corrispondono ben meglio
alla pit pacata espressione del volto ed anche al gesto della statua.

(2) In un vaso corintio con iscrizioni arcaiche (Aonum. dell’Istit., 1855, tav. XX) certamente
anteriore ad Eschilo, si veggono Polissena e Cassatdra che assistono alla partenza di Ettore pel
campo. Quest’ultima ha sul capo ammanto o kalymma scendente sulle spalle e nessun distintivo
fatidico, quantunque appaia in lutto pei luttuosi avvenimenti che prevede ¢ inutilmente predice.

(3) Basti vedere le parecchie descritte e riprodotte in OVERBECK Bildwerke d. Th. u. Tr. Heldenkr.
pag. 635 segg. Tav. XXVIL RoscHer, Myth. Lex. 11, 979 segg. BaumeisTer, Denkmailer d. kl. Al-
terthum, pagina 742 segg.



e proprio momento psicologico, cioé immediatamente prima dell’orrenda catastrote
che si effettua subito appena uscita di scena Cassandra, il cui cadavere e quel
d’Agamennone sanguinanti vengono dalla truce Clitennestra con cinico vanto mo-
strati al coro indignato e terrorizzato.

La Cassandra di Eschilo viene a Micene con Agamennone in qualitd di schiava,
e quindi, se fosse rappresentata in veste servile, non vi sarebbe da ridire. La Cas-
sandra di Euripide viene assegnata ad Agamennone, e con questo fatta sua schiava,
nell’atto stesso del drama e quindi qualcuno direbbe non dovesse essere rappresen-
tata gid in veste servile ma ancora signorile. Questo qualcuno perd direbbe ma-
lissimo. Poeti ed artisti imaginarono le domne troiane gia in veste dimessa subito
dopo la presa d’Ilio, perché non piu signore ma gid preda dei vincitori e perche
in lutto per la sciagura della loro patria. Il fatto di Aiace con Cassandra, seguito
in Ilio subito dopo la presa, & anteriore a quello di Cassandra nelle Troiane; ep-
pure nelle gid ricordate tante rappresentanze che abbiamo di quel fatto, Cassandra
non solo non figura mai in veste signorile, ma in talune & seminuda, in talune
anche affatto nuda! Euripide poi nella sua tanta ricerca del patetico con ogni
mezzo, deve aver presentato la sua Cassandra in veste frusta e dimessa come no-
toriamente fece della sua Elettra. Non ne dubiterd chiunque conosca le gustose
caricature aristofaniche della guardaroba tragica euripidea.

Dal fin qui detto ognuno rilevera quanto vi sia nella nostra statua della Cas-
saudra di Eschilo, quanto di quella di Euripide. L’artista perd non ha voluto scol-
pire precisamente la Cassandra di alcun de’ due, ma bensi una Cassandra sua; e
ben meschino critico si mostrerebbe colui che, sofisticando su quest’opera, volesse
chieder ragione all’autore dell’aver rappresentato Cassandra piuttosto in un dei
momeunti di minore che di massimo orgasmo, quali, delle due specie, se ne vede
nei tragici; od anche dell’averle fatto deporre le sacre bende piuttosto arrotolate
che, com’e detto nelle tragedie, strappate via! (1). Ogni arte ha le sue vie dalla natura
sua stessa prescrittele; altro & rappresentar colla parola, altro collo scalpello o col
pennello. L’artista di genio non copia ma crea di mente sua; questo fecero tutti
i grandi artisti antichi e d’ogni tempo, e tanto ha fatto lautore di questa Cas-
sandra marmorea, elaborando liberamente, da scultore geniale, 1 motivi creati dai
tragici, siccome i tragici stessi elaborarono liberameute, ciascuno a suo modo, da
dramaturghi geniali, i motivi creati dagli epici.

Il tipo tanto bello quanto eccentrico di Cassandra qual era stato creato dai
poeti dell’epos antico, incarnato dai tragici e divenuto tradizionale e familiare a
tutti, & qui plasmato nel marmo con tale una maestrevole medesimezza da rico-
noscerlo a prima vista. « La pit bella delle figlie di Priamo Hoc¢noo Yvyarosy
sidog doiorny » ed anche « simile all’aurea Afrodite ixédy yovoéy Agoodivy » la dice
Omero (Il. 13, 365; 24, 699); « fatidica fanciulla warig xéga » la dice Pindaro
(Pyth. 11, 50), giovane virginea la mostra Eschilo e piti ancora Euripide; e questa
statua fu da tutti fin qui denominata « la bella fanciulla di Anzio ». Amata gran-
demente da Apollo per la sua bellezza, ne ebbe la divina virtt fatidica; decisa
perd a rimaner pura e casta vergine, il Dio la puni rendendo irrite le sue profezie
da niuno credute. Sempre in istato di orgasmo effervescente, e pitt che mai agita-
tissima (Cassandra furens) nel sempre lugubre suo profetare, tutti, anche i suoi piu
cari la consideravano come delirante o affatto demente, pur sempre seguendo

(1) Fra le altre cose c’¢ da osservare che colla benda spiegazzata avrebbe troppo ingombrato
il piatto sul quale altri oggetti doveano essere ben visibili.
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ammirati e benigni le calde espausioni del « canoro usignolo che ai gorgheggi
variati mescola la lunga, lunga nota dolente » (Agam. 1140 sg.). Tale crea-
rono gli antichi carmi questo tipo di veggente fanciulla, divinamente eccentrico,
poetico e patetico, irresistibilmente attraente e commovente, che il caldo scalpello
dello scultore greco, con vero intelletto d’amore ha fatto rivivere e agire e pen-
sare e palpitare nel marmo animato. Forte e virilmente energica, agitata nelle
movenze del capo e della persona, negletta nell’acconciatura del capo e nel porta-
mento del vestito col manto attorcigliato e la veste scomposta tanto da lasciar
nuda con parte del petto la spalla destra e con parte della gamba il grazioso piede
sinistro, cosa insolita in donzella antica greca o troiana, coi capelli non guarniti
delle solite tenie o vittae, ma curiosamente raccolti in un nodo che sporgente sulla
fronte imprime una nota di bizzarria al bel volto dalle gote febbrilmente turge-
scenti, col guardo fisso sul tripode, concentrato, intimamente raccolto, denso di
latenti visioni ultramondane, & ben questa la Cassandra ideale de’ poeti e degli
artisti quale visse nella cultura antica e vive ancora tramandata alla moderna.

La massima esaltazione di Cassaudra & propriamente nel suo vaticinare ; solameunte
allora, invasata dallo spirito apollineo, essa & furens, come anche lo erasempre in
quei momenti la Pythia oracoleggiante; in altri momenti, pur serbando il suo ca-
rattere tipico di esaltata, torna essa ad equilibrarsi in una relativa calma. Queste
naturali oscillazioni e variazioni nello stato d’animo della veggente sono perfetta-
mente rappreseutate dai tragici, sia ch’essa parli in tono maggiore in linguaggio
e metro lirico, sia in tono minore, in linguaggio piano ed in trimetri. Certamente
non sono parole di una furente, ma di una forte rassegunata, queste novissime (in
trimetri) della Cassandra eschilea (v. 1249 sgg.):

« Al fato mio n’andrd, incontro a morte;

A voi, porte dell'Orco, una parola

Di preghiera rivolgo, che mortale

Il colpo sia e placido sgorgando

Il sangue mio letal, questi occhi io chiuda ».

L’artista che volle rappresentare gli wltimi momenti di Cassandra e il suo estremo addio,
impresse in quella sua figura un pathos rispondente a quello che & nelle parole
di addio ai simboli fatidici succitate, presso Euripide, e simile a quello che piu
tardi espresse Virgilio nelle celebri novissima verba rivolte da Didone ai ricordi di
Enea « Dulces exuviae dum fata deusque sinebant » etc. Per I’abbigliamento fu gid
da altri osservato che nel grosso panno malamente variegato o listato (era certa-
mente dipinto) della veste e nella foggia semplicissima dei calzari c’¢ un che di
servile. Cid, come sopra abbiam veduto, va con Euripide. In questa parte rilevante
e caratteristica, certamente pensata ed eseguita dallo stesso artista e non da altri,
com’¢ parso a taluno, si riconosce applicato alla statuaria quel realismo, tanto cri-
ticato dai comici, che distingue il teatro euripideo; ne dinanzi ai caratteri realistici
che spiccano in quest’opera,’ & lecito parlare, come gid si fece, di arte prassitelica.

Due sono i momenti pit patetici nella storia di Cassandra, ambedue di vio-
lenza subita; quello della violenza sacrilega usata da Aiace Oileo alla vergine ri-
fugiatasi all’altare di Minerva; quello della sua morte violeuta per mano di Cli-
tennestra. Il primo fu molto rappresentato in opere d’arte d’ogni specie fra le
quali una celebre pittura di Polignoto, grande composizione che adornava la lesche
degli Cnidii a Delfi, ma nelle tragedie fu solo ricordato, accennato, non mai rap-
presentato, che si sappia. L’altro figurd pit dramatizzato nelle tragedie, che rap-



presentato in opere d’arte, se non in quelle che davano tutta la scena dell’eccidio
di Agamennone, quale una pittura di molte figure, fra le quali Cassandra, de-
scritta (imaginata) da Filostrato (Imag. 11, 10). Nel tempio della Concordia a Roma
era una pittura di Theoro rappresentante Cassandra; e poiche Plinio (35, 144; cfr.
Brunn Gr. Kiinstl. 11, 255) dice Cassandra senz’altro e quindi sola, & probabile che
fosse la Cassandra delle tragedie com’é la nostra statua {1).

Il motivo: Cassandra che depone i distintivi dell’apollinea sua virtt fatidica,
si diffonde, dopo gli antichi tragici, fra poeti ed artisti; Seneca tragico lo ripro-
duce nel suo (?) dgamennone ove (v. 730) il coro, avvertendo il gesto, chiede: « sed
cur sacratas deripis capiti infulas?; nella composizione pittorica succitata, presso
Filostrato, ritroviamo Cassandra che « gitta lungi da s¢ le bende » giwroioa ag’
abris ve oréupara. Stazio che scrivendo la Tebaide ha Eschilo alla mano, e non
soltanto per la trilogia dei Sette a Tebe, attribuisce lo stesso gesto della Cassandra
Eschilea ad altri indovini; nell’ora estrema I’indovino Lampo (Theb. 1, 784) spo-
gliandosi di quei distintivi dice ad Apollo: « Accipe commissum capiti decus, ac-
cipe laurus Quas Erebo deferre nefas »; di Amfiarao (Theb. 3, 566} ¢ detto: « Ergo
manu vittas damnataque vertice serta Diripit, abiectaque inhonorus fronde sacerdos
Inviso de monte redit ».

Nell’arte antica, di una Cassandra rappresentata in questo massimo e ultimo
dei suoi patemi non abbiamo né notizia né esempio; il primo e per ora 'unico &
questo che inaspettatamente dal caso ci vien rivelato; opera di rara perfezione che
colpisce sopratutto pensando alla grandissima difficoltd del soggetto, che D’artista
ha con fino intuito affrontata e con disinvolta genialitd fatta sparire. Infatti le figure
patetiche e tragiche di altre vergini vittime quali Ifigenia, Polissena, di tipo

(1) Fra le statue numerose che decoravano il Ginnasio di Zeuxippo costruito da Settimio Se-
vero a Bisanzio una ve n’era di Cassandra che Christodoro (Anal. Brunck. Il, p. 463) descrive come in
silenzio rampognante il padre ed in rabida esaltazione fatidica profetante la rovina della sua patria.
Questa perd non era la Cassandra delle tragedie, ma quella del noto oscuro poema di Lycofrone,
il cui tema (inventato dal poeta) & Cassandra o Alexandra che, fatta rinchiudere come pazza dal
padre, sciorina quella lunga oscurissima e seccantissima serqua di lugubri vaticinazioni che costi-
tuisce il poema.

Chi volesse sapere com’era concepita Cassandra fra i Bizantini e nel medio evo latino, oda
Giovanni Tzetze (XII sec.) il quale (Posthomer. 370 sg.) assicura che:

Cassandra era piccina, ad uom simile,
candida piu che latte, occhi vivaci,
popputa, picciol pié; era tranquilla.

Ad uom simile (avdpoouotog) si spiega dal nome Keuso-évdpe, ma di dove cavassero il contrapposto
delle pesanti mamme (oyzwdeis &'Eye pasrovg) come saperlo? Maggiori particolati danno in prosa
Pex-imperatore Isacco Porfirogenito (XI sec.) e lo storico Giovanni Malalas (VI sec.). Tuttisi fon-
dano sull’autoritd nientemeno che di due contemporanei degli avvenimenti troiani, Darete Frigio e
Ditti Cretese che conobbero Cassandra e gli altri eroi ed eroine, tutti descritti ne’ loro libri. Nel
libercolo dello Pseudo-Darete si legge: « Cassandram mediocri statura, ore rotundo, rufam, can-
didam, oculis micantibus, futurorum praesciam »; altrettanto, con qualche variante, il monaco in-
glese Giuseppe Iscano (XII sec.) nel suo poema De bello Troi., IV, 87 sgg

Non avrei riterito questi curiosi favoleggiamenti di antichi romanzi, se non si attagliassero
assai bene alle tante e non meno curiose ameniti che sulla Cassandra si son lette di questi giorni
su pei giornali, fra le qixali il record spettava a quell’antiquario romano che scorse chiarissimo nella
statua un maschio e non una femmina, quando fu superato da una signora dilettante inglese che
piu precisamente vi scorse uno di quei castrati in veste femminea addetti al culto frigio di Cibele
che eran chiamati Galli, non si sa perche, forse come lucus a non lucendo ? Povera infelice Cassandra
non ti mancava che questa!



gentile, puro, per etd, condizione, carattere simpatico ed attraente, ma non punto
straordinario erano ben facili a rappresentare, come spesso lo furono, in gruppi
di plastica o in composizioni pittoriche, ma Cassandra!; e qui si trattava di rap-
presentarla, non semplicemente passiva, come nel suo patema con Aiace, ove non fi-
gura punto la sua veggenza e la sua infatuazione Apollinea, ma attiva e virile
nell’ora della tragica catastrofe con cui si chiude la sua tragica esistenza! La sobrietd
e il tatto delicato dell’artista nel rappresentare lo stato anormale della esaltata vergine
veggente, ¢ veramente meraviglioso. Per un tipo di questo genere beu prossimo era il
rischio di cadere, con poche linee pili accentuate, in esagerazione o anche in carica-
tura turbando e fiaccando tutta la poesia dell’ imagine. Un antico verseggiatore greco,
declamando un po’ a caso, scrisse (Anth. Pal. XVI, 150) che negli occhi della Polis-
sena di Policleto (Polignoto?) c’era tutta la guerra troiana. Noi, senza iperbole, pos-
siamo veramente dire che in questa statua ci € tutta una tragedia. Assai pill potente
espressione di tragica poesia seppe, con mezzi semplicissinii, concentrare- I'autorein
questa sua figura isolata e quasi al naturale, che non se ne senta nei grandiosi e spet-
tacolosi gruppi, pur tragici, del Laocoonte e del Toro Farnese. Evidentemente ispirato
dal teatro fu lo scultore di questa Cassandra rappresentata in un momento eminente-
mente dramatico. Posteriore ad Euripide e quindi non pit antico dal 4°sec. av. Cr.
egli dev’essere certamente. Edotti ora sul soggetto e significato di questa bellissima
opera non pit enimmatica, gli archeologi potranuno con nozione intiera e perfetta
di essa procedere alla non facile ricerca del posto che conviene assegnarle nella
storia dell’arte greca. A complemento perd delle notizie che la riguardano do-
vrebbe, chi presiede agli Scavi, cercar di definire la natura dell’edifizio in cui fu
trovata.

L’alto pregio gid riconosciuto nella ancor enimmatica « bella fanciulla di
Anzio » diventa altissimo or che in essa vien ravvisata la bella e patetica Cas-
sandra dei grandi tragici greci. E chi oserd definire a qual cifra possa farsene ascen-
dere il prezzo?

DomeNico COMPARETTI.

Dichiarazioni delle Tavole.

Tav. L. La statua nella sua propria postura secondo quella del plinto e della base, con vista
in profilo del volto e del petto rilevato sul cingolo o strofio o zona submamillare.

Tav. II. La statua girata, da presentare il viso di fronte. In questa figura & rappresentata la
frattura del braccio destro, talquale. Nella tav. I si vede rimesso al posto il piccolo pezzo dell’omero
o radius destro, che ne rimane steccato.

In ambedne le figure si veggono rimessi al posto due pezzi del piatto che esistono staccati,
onde si ha la chiara visione 1° della infula in parte spiegata presso lorlo del piatto, 2° della verga
d’alloro, 3° del profilo di una zampa del tripode.

Tav. III. Frammenti da servire per la reintegrazione del braccio destro colla mano e corona
e del tripode sul piatto.

1. Pezzo staccato del piatto (rimesso a posto nelle due figure antecedenti); vi si scorgono
le chiare tracce di due zampe del tripode. 2-3. Frammenti circolari certamenre riferibili al tripode,
forse ad una delle anse il minore, forse all’orlo o cerchio superiore del tripode stesso o del suo
lebete, il maggiore

4-5. Frammenti di due dita, uno dei quali (5) con traccia dell’oggetto (corona) che stringeva
6-7. Due frammenti della corona di alloro (laurus nobilis) con residue di foglie, foglioline, boccioli
o bacche (cfr. le corone Pythie del mon. di Nicocle in Daremberg-Saglio I, p. 1531).

Tav. IV. Saggio di restituzione delle parti mancanti, del piatto col tripode, del braccio e la
mano cne sul piatto depone la corona presso I'infula e la verga d’alloro. Anche il naso si vede
qui restauraio; ma pel volto, Pespressione e la direzione dello sguardo, non si badi al disegno e si
osservino le fotografie.




