LA CAPPELLA DEL CROCIFISSO IN SAN MARCELLO.

A cordiale ammirazione tributata dal Vasari a Pe-
rino del Vaga, di cui il Morelli riteneva pienamente
degno quel maestro fiorentino, ha trovato ancora
oggidi una favorevole eco (1).

Se ne fa interprete il TLabo nelle piacevoli pa-
gine poste innanzi alla nuova edizione della Vita
vasariana; fonte quasi sola da cui ci vengono notizie
su questo pittore, « ora esaltato fra i pit degni,
ora abbandonato fra i pit fiacchi discepoli di Rat-
taello » (2). '

Poco perd era dato aggiungere dal nuovo com-

mentatore in una breve prefazione, né¢ quel poco ¢
sempre da accogliersi senza riserve; particolarmente la dove si asserisce del
Bonaccorsi che « riusci cosi bene ad imitare il Parmigianino, da poter essere
scambiato con lui da conoscitori della forza del Mariette ».

Proprio al contrario si era espresso il Morelli (da cui la notizia ¢ pur tolta)
allorquando per primo notava una innegabile rassomiglianza fra i due artisti.
E basti a provare quanto egli avesse ragione, il ricordo della meravigliosa
precocita di Perino, di qualche poco piu anziano del Mazzola, che a soli quat-
tordici anni si affermava artista gia provetto. Particolarmente provetto per quella
specialissima felicita nel disegno che lo aveva fatto andar innanzi a tutti i
condiscepoli nella bottega di Ridolfo (shirlandaio, quando si era trattato di
riprodurre il cartone della Battaglia di Pisa (3).

I suoi disegni ricercati avevano meravigliato lo stesso Raffaello, e incisori
insigni come Marcantonio e il Caraglio se ne erano disputate le invenzioni;
cosi che si devono considerare derivate da lui molte fra le incisioni raffaellesche
del Raimondi, che dimostrano 'abilita di Perino forse piu delle stesse opere
pittoriche; nelle quali era uso lavorare alla brava, con certa furia geniale, da
uomo pil desideroso di fama e guadagno che di verace gloria.

Ma tralascio volentieri queste zoppicature, tanto pil incresciose a rabber-
ciare, in quanto vanno compagne a cose lodabili e buone, per rivolgermi all’ar-
gomento che particolarmente mi propongo d’illustrare con la luce di nuovi
documenti.

Intorno alla cappella del Crocifisso in San Marcello lo storico aretino ci
da le seguenti notizie: « Per le lodi dategli (a Perino) nella prima opera fatta
in San Marcello, fu deliberato dal priore di quel convento e da certi capi della
Compagnia del Crocifisso, la quale ci ha una cappella fabbricata dagli uomini suoi

(1) GlovanNt MOREgLLY, Della pittura italiana, Milano, Treses, 1897, p. 137 € sezg.

(2) Mario LaBO, Vila di Perino Del Vaga, Bemporad, rgi2.

(3) Dice infatti il MORELLI (0p. cif., p. 146), che « chi riguarda attualmente i disegni del
Vaga si accorge facilmente quale grande influenza questi ha esercilato sul Parmigianing ».
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per ragunarvisi, che ella si dovesse dipignere: e cosi allogarono a Perino que-
st'opera con speranza di avere qualche cosa eccellente di suo. Perino fattosi
fare i ponti, comincié l'operda; e fece nella volta a mezza botte nel mezzo una
istoria quando Dio, fatto Adamo, cava dalla costa sua Eva sua donna; nella
quale storia si vede Adamo ignudo bellissimo ed artifizioso, che oppresso dal
sonno giace, mentre che Eva vivissima a man giunte si leva in piedi e riceve
la benedizione del suo Fattore; la figura del quale ¢ fatta di aspetto ricchis-
simo e grave in maesta, diritta, con molti panni attorno che vanno girando con
i lembi I'ignudo: e da una banda a man ritta due Evangelisti, de’ quali fini
tutto il 8. Marco e il S. Giovanni, eccetto la testa ed un braccio ignudo. IFece in
mezzo fra I'uno e l'altro due puttini, che abbracciano per ornamento un can-
deliere, che veramente son di carne vivissimi; e similmente i Vangelisti molto
belli nelle teste e ne’ panni e braccia, e tutto quel che lor fece di sua mano,
la quale opera mentre che egli fece, ebbe molti impedimenti e di malattie e
di altri infortuni, che accaggiono giornalmente a chi ci vive: oltra che dicono
che mancarono denari ancora a quegli della Compagnia, e talmente ando in
lungo questa pratica, che I'anno 1527 venne la rovina di Roma » (1).

Questa narrazione viene completata da alcune poche notizie che troviamo
sul finire della vita di Perino. Esse c¢i avvertono che, dopo la morte del Bonac-
corsi, « rimase nel luogo di Perino Daniello Volterrano, che molto lavord seco,
e finl gli altri due profeti che sono alla Cappella del Crocifisso in S. Marcello » (2).
Qualche accenno pil preciso intorno alla parte che spetta al Ricciarelli, nelle
pitture di S. Marcello, leggiamo nella vita di Daniele: « Avendo fatto Perino
innanzi al sacco di Roma, come s’¢ detto, alla cappella del Crucifisso di San
Marcello, nella volta, la Creazione di Adamo ed Eva, grandi quanto il vivo; e,
molto maggiori, due Evangelisti; cioé¢ S. (iovanni e S. Marco; ed anco non
finito del tutto, perché la figura del S. Giovanni mancava dal mezzo in su,
gli uomini di quella compagnia si risolverono, quando poi furono quietate le
cose di Roma, che il medesimo Perino finisse quell’opera. Ma avendo altro che
fare, fattone i cartoni la fece finire a Daniello; il quale fini il S. (fiovanni
lasciato imperfetto ; fece del tutto gli altri due Evangelisti, S. Luca e S. Matteo;
nel mezzo, due putti che tengono un candeliere, e nell’arco della faccia che
mette in mezzo la finestra, due Angeli che volando e stando sospesi in su l'ale,
tengono in mano i misteri della Passione di (esu Cristo; e l'arco adornd ric-
camente di grottesche e molte belle figurine ignude; ed insomma, si portd in
tutta questa opera bene oltre modo, ancor che vi mettesse assai tempo » (3).

Ma bastano queste notizie, per quanto abbondanti a permetterci una sicura
valutazione dell’opera? Non pare se le opinioni degli studiosi sono tanto di-
verse, e il Burckhardt e il Bode annoverano le pitture di S. Marcello fra le
opere tarde di Perino (g), il L.abo fra quelle del primo periodo romano (3),
mentre poi Diego Angeli le vuole compiute da Daniele dopo la morte dello
stesso Bonaccorsi, cioé pit tardi del 1547 (6).

G. Vasari, Le Vite, ed. Milanesi, v. V, pagg. 610-611.
Idl., pag. 631.
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Ed ora lasciamo parlare i documenti.
I lavori di abbellimento della Cappella del Crocifisso si possono ammettere
incominciati dall’Arcicontraternita omonima poco dopo il 1523, passato il ter-

Fig. 1. — Perino del Vaga: Creazione di Adamo ed Eva.
S. Marcello, Roma.

rore della moria; ma incominciati senza troppo impegno se, il 6 febbraio 1525,
si dovette addivenire a un nuovo contratto (1).

In esso la « venerabile societa del Crocifisso » dopo aver riconosciuto che
le pitture non erano state condotte innanzi « propter impotentiam societatis »

(1) Archivio dell’ Arciconfralernita del Crocifisso, scaffale I, v. A. Instrumenti di Lorenzo
Bomostri, dall’anno 1522 allanno 1553, cc. 27-28.

12 — Boll. d'Arte,
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conviene « pro honorem » della medesima che sia « data facultas dominis Guar-
dianis Cappellam praefatam perficere hornari et pinctari, modo et forma prout
inter dominos Guardianos et magistrum perinum conventum erat ». Il prezzo
si stabiliva in dugento ducati; di cui cento venivano pagati in certi weliora-
menta, ossia diritti sopra una casa di spettanza della confraternita; e gli altri
cento la societa si riservava di darli il 20 marzo 1526, termine entro il quale
Perino doveva dare « totam pinctatam et finitam dictam capellam ».

Intanto « pro cautela dicti magistri Perini, pro dicto residuo cc.o™"™ du-
catorum, dominus Ferdinandus (Guardianus » dava come pegno una « mediatas
domus societatis prefate posita in urbe in regione Columne apud Sanctam Ma-
riam in via ». Nel medesimo anno 15235 la Confraternita del Crocifisso com-
metteva « a magister Bartholomeus condam Nicolai scarpellinus » di fare, sopra
disegno di Maestro lacopo da San Marino, « due Capitella integra et bene labo-
rata et duo alia media pro tabernaculo Capelle Crucifixi (1).

1’altare decoroso e severo che ancor oggi vedesi a posto nella chiesa di
San Marcello dovette essere prestamente eseguito. Non cosl le pitture, alle
quali Perino non s’accinse che tardi, poco prima del Sacco di Roma, cioé nel
1527. Codesta terribile rovina fini per distogliere del tutto da’ suoi impegni il
pittore, che non vedendo come trovar piu bene a Roma, si lascio condurre da
Nicola Viniziano drappiere ai servigi del principe Doria.

.o dovette seguire quel Griovanni da IFiesole, maestro di quadro, che aveva
assistito quale testimonio al contratto con la confraternita del Crocefisso, e che
poi ritroviamo, secondo ci narra il Vasari, a lavorare a (renova attorno a una
porta di marmo. Anzi il documento del 1525, che lo dice scultore di cimase,
fesulano, de rubeis, ci conferma quanto il Milanesi 'avesse giustamente identifi-
cato con maestro (riovanni di Sandro de’ Rossi (2). '

Il Vasari non ci precisa in che anno ritornasse Perino a Roma; ma ci
soccorrono i nostri documenti, i quali dovettero essere stesi non appena il pit-
tore ebbe la possibilitd di rimettersi all'impresa tanto repentinamente abban-
donata. 1l nuovo contratto & del 235 aprile 1539, e ci avverte che la cappella
«jam erat incepta pintari », quando sopravvenuto il Zempus direptionis, tutto
dovette essere troncato (3). l.a societa conviene pero che i lavori siano nuova-
mente ripresi e finiti entro « totum mensem maij anni futuri 1540 »; ma poco
fidando ormai nella solerzia del pittore mette come condizione « quod si dictus
magister perinus deficeret in dicto termino... dicta societas possit et sibi liceat
per alium pictorem pintari facere ».

Non molto doveva perd essere il lavoro gia eseguito, se la Compagnia ri-
nunciava al proposito di adornare di freschi tutta la cappella, e si acconten—
tava di far terminare la sola volta per il prezzo dicento ducati: « pro centum
ducatis dat et assignat in pacamentum certa melioramenta et domum aliter
facta per condam magistrum Johannem mariam de Capite ferreo de Cumo mu-
ratore in solo et terreno domini Jacobi de vignis », riservandosi in caso d’ina-
dempimento « liberum regressum et actionem super dictis melioramentis et

(1) Id., c. 29. 21 febbraio 1525.
(2) Vite, v. V, p. 613.
(3} Loco cit., v. cit., cc. 73, 74, 75.
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domo »; « nec aliquo modo obligata remaneat ipso m° Perino dicta medietas
domus societatis ad Sanctam Mariam in via » (1).

Non ¢ perd a credere che il negligente artista mantenesse i suoi impegni
entro il termine fissato; perché solo nel 20 marzo 1540 si parla di innalzare
il palco per dipingere; e solo nell'aprile successivo si provvede alla calce « per
el pentore che dipinge la capela » (2); e solo il 6 di maggio 1543 siha la prova

che il lavoro ¢ finito. Questa si ricava dalla seguente nota di pagamento: « Ho

Perino e Daniele da Volterra: Gli evangelisti Marco e Giovanni.

Fig.
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S. Marcello, Roma.

dato io hoctaviano (Camerlengo della Confraternita) a mastro cecho mannatario
della compagnia per dare a mangniare a mastro perino cke l _finito de pengicre
la cappella, per commissione di mastro antonio barella guardiano della com-
pagnia, b. (baiocchi) 25 (3).

Questa in riassunto la storia degli affreschi faticosamente condotti innanzi,
monchi poi, come vedremo, per opera di un restauro, e corrosi dall’'umidita
per modo che, se non provvedera chi deve alle infiltrazioni attraverso i guasti
del tetto, non passera molto che si ridurranno a una larva indecorosa e inde-
cifrabile. ,

Ed ora che cosa possiamo noi dedurre da tanta copia di notizie documen-
tali? Che gli affreschi della volta debbono considerarsi condotti in due riprese;
una prima che va dal 1525 al 1527 probabilmente molto breve, e la seconda
compresa {ra il 1540 e il 1543.

(1) In un terzo ed ultimo istrumento del 16 agosto 1539 non si fa che definire meglio la
questione del pagamento.

(2) Arch. cit.; Libro de Gio. Baptista Sereno da Lodi Camerlengo (1536, 1540) adi 3
d’april 1540, (v. appendice). L

(3) Id.; Libro de Octaviano Guanalchina Camerlengo; adi 6 de maio 1543, (v. appendice).



Vi presero parte oltre a Perino, come ci narra il Vasari, Daniele da Vol-
terra, e come vuole la tradizione, I'enigmatico Pellegrino da Modena?

Questo vedremo subito, osservando i dipinti con laiuto delle riproduzioni,
le quali ci serviranno meglio di una difficoltosa visione delle pitture stesse;
intanto mi preme affermare che non si pud assolutamente ammettere che
la volta sia stata finita dopo la morte di Perino, cioé oltre il 1547; conclu-
sione contraddetta dalle prove documentali addotte e non Riustiicata dalle
parole stesse del Vasari. Lo storico aretino, dopo aver parlato deifla morte di
Perino, dice bensi che rimase in luogo suo Daniele da Volterra; ma si deve
intendere come semplice inciso la frase seguente, in cui ricorda che il Ric-
ciarelli « molto lavord seco, e fini gli altri due profeti che sono alla Cappella
del Crocifisso in San Marcello » ; inciso messo innanzi quale pura dichiarazione
generica di quell’attivita, intorno a cui il Vasari intendeva fare a suo luogo
memoria.

Le pitture della cappella sono ora ridotte alla pura decorazione della volta,
essendo andati perduti, per allargare la finestra che sta sopra l'altare, in un
radicale restauro del 1866, « quegli angeli che volando e stando sospesi sul-
I'ale tengono in mano i misteri della Passione di (zesu Cristo » e quelle molte
figurine ignude e grottesche che adornavano l'arco, sostituite dai moderni e ac-
. cademici ornamenti di stucco.

Non staro io a ripetere la descrizione delle pitture figurate nella volta,
perché non saprei meglio dire di quanto ci ha lasciato scritto il Vasari, ed ho
riferito innanzi. Mi basti invece considerare, a mo’ di conclusione, come risulti
evidente a chi osservi anche solo le nostre riproduzioni, che a due differenti
‘mani spetta I'esecuzione degli affreschi. Nella scena della creazione dei primis-
simi Progenitori (fig. 1), e nelle figure degli Evangelisti di sinistra (fig. 2), rap-
presentati con semplicita di disegno, con tocco rapido, ci troviamo innanzi a
Perino della miglior maniera, intento veramente a conciliare il disegno miche-
langiolesco con « gli andari e la maniera di Raffaello da Urbino ». Sara quindi
impossibile contrastare la conseguenza logica delle prove documentali e del-
l'esame stilistico, che questa parte delle pitture spetti a quel primo periodo
dei lavori dianzi accennato, che va dal 1525 al 1527.

Non loderd io pero senza riserve la figura del Padre Eterno, dalla bella
testa liberamente inspirata al Mosé del Buonarroti, che ha come affogato il
corpo nei molti avvolgimenti dei panni; n¢ I'Eva corpacciuta, anche se viva-
cissima nel movimento, ma piuttosto il nudo artificioso dell’Adamo, meno pe-
dissequamente calcato sovra il suo terribile modello, e riuscitissimo nell’abban-
dono del sonno e nell’elegante proporzione del corpo.

Vivaci invenzioni raffaellesche sono i putti dello scomparto sinistro, che
ricordano il gentilissimo fratello alato di S. Maria della Pace, e si accompa-
gnano con piacevole contrasto alle severe figure degli Evangelisti, Marco e
Giovanni. Ma gia appare in quest’ultimo, in certo girar ampio di vesti e nella
ricerca minuziosa del chiaroscuro nel braccio sinistro, che sembra tornito, quella
maniera che ¢ del tutto evidente nel terzo scomparto (fig. 3); quella di Da-
niele da Volterra.

Qui gli Evangelisti, animati da un soffio eroico, sono decisamente miche-
langioleschi. Involuto nelle vesti agitate dal vento il San Matteo sembra di-
sputare, e ci ricorda davvicino in quell’aria di testa pensosa il profeta Elia,
posseduto dal conte d’Elci, mentre I'angioletto volto di fronte, che sostiene il
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candeliere, ha quello speciale sorriso da satiretto che troviamo nei putti del-
I’Assunta a S. Trinita dei Monti, e nel S. Giovannino del quadro con la Ver-
gine e Santi, esposto nella mostra michelangiolesca i Castel Sant’Angelo.
Tutto in questa tecnica faticosa, cosi opposta al fare spigliato di Perino,
ci riconduce a confermare quello che i documenti tacciono: cio¢ la collabora-
zione del Ricciarelli. Egli con la sua diligenza meticolosa che gli fece spen-
dere pill di due anni intorno a queste pitture (1540-1543), sa pero stare de-

[Fig. 3. - Daniele da Volterra: Gli evangelisti Matteo e Luca.
S. Marcello, Roma.

gnamente a confronto con la piu geniale ma qualche poco-scorretta improvvi-
sazione del Bonaccorsi.

Nulla invece ci fa sospettare la mano di quel Pellegrino Munari che sempre
piu sembra vanire nella leggenda. I.e pitture di San Marcello non fanno che
render testimonianza del repentino volgersi di tutta 'arte, non appena morto
Raffaello, verso Michelangelo; « miro gurge » in cui naufragarono gli ultimi
campioni del secol d’oro.

G IUSEPPE Frocco.

APPENDICE.

[ documenti che si riferiscono ai lavori della Cappella del Crocefisso sono i seguenti:
[. — Ind. XIIT mensis februari, die V1 1525. Instrumentum super pictura Capelle pro socie-
tate Crucifixi; cc. 27-28.
1. = Ind. XIII mensis februarii, die XXI, 1525. Convenctiones de faciendo capitella marmorea
pro societate Crucifixi; c. 29.
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[I1. — Ind. XIT mensis aprilis, die 235-1539. Nova conventio, concordia et promissio inter ma-

gistrum Perinum pictorem ex una et societas Crucifixi ex alia; cc. 73-74-75.

IV. - Ind. XII mensis Augusti, die XVI-r539. Consensus pro m” Perin» pictori et sociztas Cru-

cifixi; c. 76.

A questi si possono aggiungere altre poche notizie ricavate dalle filze dei mandati e dai
libri dei camerlenghi, in buona parte perduti.

Mandati - Filza r540.

20 Marzo - ad quello che inchiodo el palco per dipingere . . . . b (baiocchi) 12.

Libro di Gio. Baptista Sereno da Lodi, Camerlengo (1531-1540).

A di 3 d’april 1540 — pitt per mezzo rupio (rubbio) de calza (calce) per el pentore che
depinge la capela . ... juli 2. b. 2. q. 2.

Libro de Octaviano Guanalchino Camer”’.

A di 6 de maio (1543).

ho dato io hoctaviano a mastro cecho mannatario della compagnia per dare amagniare
amastro perino che afinita de pengiere la cappella per commissione di mastro antonio barella
guardiano della compagnia. A speso ditto mastro cecho come di sopra . .. b. 25.

Mandati - Filza 1543; f. 9.

24 Maggio = Ad m” Cecho faligname mandatario della compagnia per dar ad mangiar
ad m°® Perino che ha finita de pinger la capella . . . b. 25.

Libro de Octaviano Camerlengo, 1543.

A di Xl de ditto (novembre).

Et pit ho dato ad m” perino ad bon conto per debito ch’era la compagnia per depen-
gere la cappella . . . scudi 4.

[tem alli sei de settembre, a mastro perino pentore per depingere la cappella, scudi
tre emmezzo per resto de ultimo pagamento de tutto quello auto affare cola compagnia per
insino al di’ d’ (sic). Ho dati per resto . . . s. 3 = o.

Mandati - Filza 1543. 2

Ultimo decembris. ad m® Perino ad bon resto per debito che era la compagnia per de-
pingere . . . . . S 4.

Idem - Filza 1544.

10 Septembre — ad m° Perino pentore per resto dell'ultimo pagamento de tutto quello
lui ha hauto ad fare con la compagnia . . .. . s. 3.



