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: « تأمل هيئة تحرير المجلة من الكُتّاب مراعاة ما يلي ي » 
للن�ش �ف

ي للمجلة.
و�ف لك�ت يد الإ ونياً عل عنوان ال�ب - ترسل المادة المطبوعة إلك�ت

ت سابقاً. - ألّ تكون المادة قد ن�ش

ي حدّها الأقصى.
- ألّ يتجاوز عدد كلماتها 1200 كلمة �ف

ي ذلك.
ي تقتصىف

- يجب إرسال صور للمواد ال�ت

ها. - هيئة التحرير هي الجهة المخوّلة بقبول المادة للن�ش أو العتذار عن عدم ن�ش

        ،) ف ي )للكتّاب الأردني�ي ّ
، واسم الشهرة الذي يعُرف به، ورقمه الوط�ف ي

- يرسل الكاتب اسمه الثلا�ش

ته الذاتية )للمرة الأول فقط(. ونبذة من س�ي

جَم عنه. شارة إل المصدر الم�ت جَم، والإ ة مؤلف النص الم�ت جمة نبذة من س�ي - يرفق مع المواد الم�ت

- يخضع ترتيب المواد المنشورة لعتبارات فنية فقط.
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ي مِن الأدباء بهذا الصّبا الفذّ الذي تعيشه مجلّة “أفكار” منذ  سَعيدٌ كغ�ي
الأردن  ي 

�ف ي 
الثقا�ف الحراك  مرايا  الأو�ف مصداقيّة عل  الشّاهد  فهي  ولدتها. 

ف عاماً، لأنها تلعب دَوْر البيت الذي يحتضن أفراد  منذ ما يزيد عل أربع�ي
الأ�ة الأدبيّة والفنيّة والفكريةّ بحميميّةٍ عادلة، وكلما حاول الوهن أن يمسّها 
مواكبة  عل  وقدرتها  صمودها  لتؤكّد  حديثة  ورؤية  جديدة  بهمّة  نهضت 

ي ومؤازرته وتنميته.
الواقع الثقا�ف

ي ملامح القصيدة 
ي مجلّة أفكار دراسات أكاديميّة عدّة بحثت �ف

مَت �ف لقد قُدِّ
واية والم�ح والنَّقد والتشكيل، فأثبتت تلك الرسائل والأطاريح  والقصّة والرِّ

ي تجلياته المختلفة.
ي �ف

أنّ المجلّة مرآة صادقة للمشهد الثقا�ف
 ّ ي

الغ�ف تناولت مضمونها  نوعيّة شاملة  نقلة  “أفكار”  تشهد  تقريباً  ومنذ سنة 
اللغة  حساسيّة  مع  منسجماً  رشيقاً  بات  الذي   ّ الجمالي وشكلها  المتنوّع، 
الب�يةّ الذكيّة، ول سيّما حضور الفنون التشكيليّة المعاصرة عل اختلاف 

نماذجها الجميلة.

أفكــــار 
لا تعرف الشيخوخة

د. راشد عيسى/ الأردن
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الطلبة  مِن  الشابةّ  بداعات  للاإ ركن  تخصيص  تنوي  أيضاً  أفكار  هي  وها 
الضوء،  دائرة  إل  مهم  وتقُدِّ محاولتهم  عل  ء  ي

لتصىف ف  الموهوب�ي ف  الجامعي�ي
ف الأجيال. بداعي المستمرّ ب�ي وبذلك تتواصل عمليّة التناسخ الإ

مِن جميع  العربيّة  للمشاركات  التساع  ي 
�ف أفقها  رحابة  أيضاً  أفكار  مزايا  ومِن 

بداع، فضلاً عن تخصيصها ملفّات وتقارير متوالية تغطّي  أنماط الفنون والإ
المُبدعة  الرّوافد  تعزيز  ي 

�ف أرى  كما  ماضية  وهي  للثقافة.  العامّ  المشهد 
ي تزيدها ألقاً وفاعليّة.

حات الناضجة ال�ت والمُق�ت
ٌّ يمتاز بمرونته الأنيقة وانفتاحاته الرشيقة عل كلّ  ي

ر أنّ أفكار فِعْلٌ ثقا�ف أتصوَّ
ما يخصّ التماعات الكلمة وانعكاسات الصورة ورنيم الموسيقى وفتنة السينما 

وبلاغة الم�ح وجماليّات الدراما بأنواعها المتباينة.
ي ثم انتقلت إل مرحلة 

تها الأول كانت تحبو ثم تعلَّمَت المسىش أفكار منذ مس�ي
القفز، وها هي تستعدّ للركض، كلّ ذلك بفعل صباها الذي ل يعرف الهَرمَ، 
ي هذا البلد 

فهي صاحبة رؤية واستطلاع بعيد المدى يتواءم وأحلام الأدباء �ف
الخجول.

؛ هذا الحلم  ّ ي
ي صناعة النّجم الأرد�ف

إنّ مجلّة أفكار تستثمر صباها لتسهم �ف
ّ بالطّاقات  ي

د الذي يهجس به كلّ فنّان أو أديب. فالأردن غ�ف القديم المتجدِّ
ي بنابغيّتها  ي أدهشت الجمهور العر�ب

بداعيّة الكامنة، وبالأصوات الفريدة ال�ت الإ
ة. ف

ِّ المتم�ي
توزيعها  انحسار  وهو  ميلادها؛  منذ  أفكار  تعيشه  مؤلم  حلم  ثمّة  ولكن!!! 
أفكار  ]إنّ  مقولة  ولطالما سمعنا   . ف العاديّ�ي القرّاء  أيدي  ف  ب�ي وغربة حضورها 
يساعدوا  أن  الآن  عليها  ف  للقائم�ي يمكن  كيف  التوزيع[.  ة  فق�ي المحتوى  غنيّة 

مة؟! ي إيجاد مسارب توزيعيّة ناجحة لهذه المجلّة المح�ت
وزارة الثقافة �ف

هل يمكن أن تبُاع أفكار بسعر مناسب مع إحدى صحفنا الرسميّة؟ هل يمكن 
علان عن صدورها  تأسيس جائزة لأفضل قُرّاء أفكار؟ هل يمكن توسيع رقعة الإ
كلّ  التلفاز والمذياع ومواقع التصال الجتماعي؟ هل يمكن أن تصل إل  ي 

�ف
مكتبة مدرسيّة مِن مدارس البلاد؟

ورتها  تها وس�ي ها أنا أفائل القرّاء الكرام بأنّ هذه المجلّة المُحافظة عل فتوَّ
مه  ق عمّا قريب آمالنا ليس بفاعليتها فحسب، بل بمدى ما يقدِّ النَّشطة ستحقِّ

لها الكُتّاب والفنانون مِن موضوعات ورؤى وأعمال خلّاقة متفرِّدة 
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ي رولان بارت
السيميا�ئ
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فَلاةَِ ي 
�ف مَنَأمِيْ  ي 

�ف رأيتُكِ 

الجهاتِ كلِّ  من  جَاءَ  كَطَيفٍ 

بِدَمْعٍ ي 
وَأغَْرقَ�ف ي  ِ

وَعَانقََ�ف

الماطراتِ دُمُوعي  لي  وَكَفكَفَ 

الحكايا أحل  لي  كنتِ  لو  كما 

فاتِ الصِّ كلّ  لي  كنتِ  لو  كما 

ي ِّ
غَابَ ع�ف طَيْفُكِ  أفََقْتُ   َ ف وح�ي

َ ي
ذَا�ت أحَْزَانِ  ي 

�ف أهَيْمُ  فَظَلْتُ 
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ي أدب شكسب�ي الم�حيّ، حيث عالج شكسب�ي 
أخََذَتْ المرأة مكانة مهمّة �ف

ي م�حيّاته 
�ف ة؛ فلا تجد  ف

ّ المم�ي لهنّ شخصيّاتهنّ  النسائيّة كب�ش  شخصيّاته 
الشخصيّات  أنّ  يجد  والقارئ لم�حيّاته  الآخر،  ف عل  الجنس�ي اً لأحد  ف ُّ تح�ي
ز مِن خلال ت�ُّفاتها وردُود أفعالها كب�ش تجاه العقدة سواء أكانوا ذكوراً  ت�ب

أم إناثاً.
وند�  “نساء  النمرة”،  “ترويض  سيّما:  ل  جميعها،  م�حيّاته  خلال  مِن   
ي 

”، “أنتو�ف ة”، “هاملت”، “ماكبث”، “الملك ل�ي المرحات”، “الليلة الثانية ع�ش
، ومِن خلال التحليل  ي م�ح شكسب�ي

ز دَوْر المرأة واضحاً �ف وكليوباترا”، ي�ب
ي م�حيّاته 

ي م�حِه يتّضح تطوير شكسب�ي لدورها �ف
المستقلّ لدَوْر المرأة �ف

خلال مراحل كتابته المختلفة، وممّا يتّضح أنّ شكسب�ي لم يتأثرّ بأيّ اتجاهٍ 
تناولها  النسائيّة، ولكنه  مُناصٍر لها عند كتابته للشخصيّات  أو  مُعادٍ للمرأة 
ي م�حيّةٍ ما 

عل ضوء المتطلبات الفنيّة لكلّ م�حيّة، فعندما تهتمّ المرأة �ف
د إهانتها عل لسان  ي هذا أنّ شكسب�ي تعمَّ

بعدم طهرها أو بتناقضها، ل يع�ف
ي لـهذه الم�حيّة. ّ

إحدى الشخصيّات ولكنّه المتطلَّب الفـ�ف
ي نصوصه الم�حيّة، منها: بياتريس 

ثمّة عدد مِن النساء برََزَ دورهنّ واضحاً �ف
يل  “أنطونيو وكليوباترا”، جون�ي ي 

كليوباترا �ف ي “جعجعة بلا طحن”، 
و �ف وه�ي

المرأة 
في مسرح شكسبير

د. نضال نصيرات/ الأردن
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وكريسيدا”،  “ترويلوس  ي 
�ف كريسيدا   ،” ل�ي “الملك  ي 

�ف وريجان  وكورديليا 
ي 

�ف ف  إموج�ي صيف”،  ليلة  “حلم  ي 
�ف وتيتانيا  ميا  ه�ي “عطيل”،  ي 

�ف ديدمونة 
ونا”، جولييت  ي “سيِّدان مِن ف�ي

ي “دقّة بدقّة”، جوليا �ف
”، إيزابيلا �ف ف “سيمبيل�ي

ماكبث  السيدة  سة”،  ال�ش “ترويض  ي 
�ف كاثرينا  وجولييت”،  “روميو  ي 

�ف
أندرونيكوس”،  “تيتوس  ي 

�ف أندرونيكوس  لفينيا  “ماكبث”،  ي 
�ف والساحرات 

ي 
ة”، فولومنيا �ف الثانية ع�ش “الليلة  ي 

ي “العاصفة”، أوليفيا وفيول �ف
اندا �ف م�ي

ة فرنسا  ي “تاجر البندقيّة”، أم�ي
ي “هاملت”، بورشيا �ف

“كوريولنوس”، أوفيليا �ف
ها.. ي “كما تحبّ”، وغ�ي

ي “خاب سَعْي العشّاق”، روزاليند �ف
�ف

مع  لعِ�ه  الجتماعي  النظام  روح  مِن  للمرأة  تناوله  ي 
�ف شكسب�ي  أفادَ 

؛ وهذا أحد أسباب عالميّته، وقد ساعد الفهم  تـخـطّـيه حدود ذلك بكث�ي
الأدوار  هذه  تقديم  عل  شكسب�ي  عند  نسان  الإ لطبيعة  والعميق  السليم 
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المختلفة للمرأة، فقد تجد بعضهنّ يتّسمنَ بالرِّقة والهدوء والودّ، والطهارة 
والصفاء والثقة والمرح والثقافة، وبعضهنّ الآخر قد تجدهنّ يتسمنَ بالحزن 
ي يتّسمنَ بها 

وعدم الثقة والبؤس والخبث..إلخ. ومع ذلك فإنّ الحيويةّ ال�ت
 . ي أيّ صورة رسمها شكسب�ي

كشخصيّات م�حيّة تجعل المتلقّي يتقبلهنّ �ف
ي شخصيّات شكسب�ي النسائيّة ما يدعو إل جعلهنّ وسيلة لعرض 

ول تجد �ف
براز تفوقهنّ كنساء. قضيّة ما، أو لتأكيد فكرة ما لصالح الرَّجُل ،أو لإ

وأدوارها  المرأة  معاناة  إل  يدخل  أن  وقصائده  بكتاباته  شكسب�ي  استطاع 
يتقاسمها  ي 

ال�ت نسانيّة  الإ النوازع  يرصد  وأن  نسانيّة،  الإ العلاقات  ي 
�ف ة  الكب�ي

الرجل والمرأة معاً، بوصف المرأة نبعاً ل ينضب بالنِّسبة للفنّان، ويرى “رجاء 
ف الحقيقة  يةّ تراوحت ب�ي ( أنّ المرأة الشكسب�ي ي كتابه )نساء شكسب�ي

النقّاش” �ف
كليوباترا، وثمّة نساء  بالفعل مثل  تاريخية عاشت  فثمّة شخوصٌ  والخيال، 
بعدما  الرومانيّة  الأساط�ي  مِن  استدعاها  نساء  وثمّة  الكاتب،  ابتكرها خيال 
حاورها وجادلها وبثَّ فيها الحياة بمفردات ع�ه، وقد اعتمد شكسب�ي عل 

ي “أوفيد”. 
كتاب “التحوُّلت أو مسخ الكائنات” للشاعر الروما�ف

عن   ، شكسب�ي نساء  وجود  حقيقة  مدى  حول  تجادلوا  قد  النُقّاد  كان  وإذا 
شخوص  الرجل  منها  واستقى  بحياته  مرتّ  واقعيّة  لنماذج  صوراً  كونهنّ 
إبداعاته، فإن “النقّاش” قد نفى ذلك مؤكداً رأي الناقد برتون راسكو القائل 
ته وتجاربه الخاصّة، بل كان  إنّ شكسب�ي لم يكن مشغولً بالحكاية عن س�ي
تمثّل  لم  وأنّ شخوصه  الذات.  دائرة  عن  الخروج  ي 

�ف نجح  موضوعيّاً  فنّاناً 
ي مختلف العصور والبيئات، ولذلك يحقّ 

معظم نماذج الب�ش فقط، بل و�ف
لنا أن نطلق عل أدبه “أدب عابر للعصور والثقافات”. 

ي حياة شكسب�ي هنّ: زوجته آن هاثاوي، وابنتاه سوزانا 
إنّ النّساء الواقعيّات �ف

وجودث، عدا امرأة سمراء قيل إنّ شكسب�ي هامَ بها عِشقاً وظهرت صفاتهُا 
بأس وعزيمة  ذوات  غالباً  كنّ  نساء شكسب�ي  أنّ  اللافت  والأمر  ي سونتاته، 

�ف
ي ع� 

وقُدرة عل حسم القرار، ويعزو النقّاد ذلك إل أنّ المرأة- النموذج �ف
وهي   )1533-1603( الأول  ابيث  ف إل�ي الملكة  كانت   )1564-1616( شكسب�ي 
نموذج صارخ لقوّة الشخصيّة والزعّامة، ورفضت الزواج لتهبَ حياتها للمُلك 

وحُكم بريطانيا.
 ْ عَ�ب وحِدّتها  تطرفّها  درجات  أعل  ي 

�ف نسانيّة  الإ عات  ف ال�ف شكسب�ي  جسّد 
شخصيّات م�حيّاته النسائيّة، ويجد الدارس لأدب شكسب�ي صُوراً متنوعةً 
للمرأة، منها: المرأة المُحبّة العاشقة، المرأة المتمرِّدة، المرأة الملاك، المرأة 
دة للمرأة، وهناك عدد مِن  نسانيّة المتعدِّ الشيطان، وغ�ي ذلك مِن النماذج الإ
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، مثل كليوباترا ذات الوجود  ي أدب شكسب�ي
ة �ف الشخصيّات النسائيّة الشه�ي

ي القصص والأساط�ي الشعبيّة، 
تاريخي، وجولييت وديدمونة بمرجعيّاتهما �ف

ي الطبيعة 
وكلّ واحدة مِن نساء شكسب�ي تكشف عن وجهٍ عجيبٍ وأصيلٍ �ف

َّ مِن مكانٍ إل آخر، ول مِن عٍ� إل ع�، وهذا هو  ي ل تتغ�ي
نسانيّة ال�ت الإ

ي ذاكرة الناس.
ّ� استمراريةّ هذه الشخصيّات �ف

ي م�ح شكسب�ي هي شخصيّة الملكة 
لكنّ الشخصيّة النسائيّة الأشدّ تعقيداً �ف

بالفعل،  تاريخياً وسياسياً عاش  )كليوباترا 30-69 ق.م(، وذلك لكونها رمزاً 
فهي تنتمي لآخر سلالة البطالمة ذات الجذور اليونانيّة، وقد حكمت م� 
لم  وربما  عاماً.   39 وعمرها  الثعبان  بسُمّ  منتحرةً  وماتت  ق.م،   51 عام 
الملكة  كليوباترا،  حول  اختلف  كما  شخصيّة  تقويم  حول  التاريخ  يختلف 
ي كافحت مِن أجل م� واستقلالها، ورفضت أن 

الشديدة الذكاء والفتنة ال�ت
اطوريةّ الرومانيّة العظمى.  م�ب تكون مجردّ ولية تابعة للاإ

ي م�حيّة هاملت تظهر شخصيّة الملكة الدنماركية “غرترود” والدة هاملت 
�ف

رها  و زوجة الملك الجديد الذي قتل أخاه للاستيلاء عل العرش، حيث يصوِّ
ي تعوزها الحكمة وتتّسم ب�عة اتخاذ القرار دون 

شكسب�ي بصورة المرأة ال�ت
إعمال العقل، وقد جاءت شخصيّة سطحيّة وشبِقة ول تنطوي ردود أفعالها 
ام لسنِّها، فهي بعد موت الملك  عل أيّ عُمق فكري أو وفاء أو ح�ت اح�ت



87

وج أخاه وتف�ِّ ذلك بأنها تحافظ عل  ف ي ظروف غامضة بأيام ت�ت
هاملت �ف

ي دائرة الشكّ بضلوعها بجريمة مقتل زوجها الأوّل عل 
المملكة؛ ممّا يدخلها �ف

ي نظر هاملت ابنها، وتحيط رأسها بالأزهار وتلبس وترقص كما تفعل 
الأقل �ف

ي ح�ت 
كل الكا�ف ي السنّ، ول تستيقظ عاطفة أمومتها بالشَّ

ات �ف الفتيات الصغ�ي
ات واضطرابات، بل عل العكس من هذا  ي ابنها مِن تغي�ي عندما ترى ما يع�ت
ي استيقظت 

ي تكريس المقولة بجنون ابنها، وتبقى بعض الأماكن ال�ت
تسُاعد �ف

ي مشهد موت أوفيليا، وعند المبارزة، وربما كان هذا بدافع 
فيها أمومتها كما �ف

وضعها كملكة. أما “أوفيليا”، ابنة وزير الق� ومحبوبة هاملت، فهي الملاك 
ي الحياة مِن 

اءة والمثاليّة وعدم المقدرة عل استيعاب ما �ف الذي قتلته ال�ب
يطاليّة الحسناء النقيّة زوجة  ، وهي تشبه بذلك شخصيّة “ديدمونة”؛ الإ ّ

�ش
كَ  َ ف قِيَم الوفاء و�ش ّ الأسمر، الذي بدا متخبِّطاً ب�ي ي “عطيل” الفارس المغر�ب
ي 

سوء الفهم. وتبدو أوفيليا ظاهرياً كما لو أنها ضحيّة للشخصيّات الأخرى �ف
ي خطّة انتقامِه مِن عمه 

الم�حيّة، حيث استخدم هاملت حبها له كأداة �ف
ي للدير”،  ة منها خطابه “اذه�ب ي مواضِع كث�ي

كلاوديوس، وكان قاسياً معها �ف
ي باله أنّ المرأة بتقلّباتها وتحوّلتها 

كمنعكس لِما رآه مِن والدته؛ حيث رسخ �ف
وضعفها كائن غ�ي قادر عل الوفاء. 
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العاطفيّة  علاقتها  ي 
�ف الستمرار  مغبّة  مِن  بولونيوس  والدها  حذرَّهَا  ف  وح�ي

دَوْر مزدوج عندما  ي 
دها، وهذا ما أدخلها �ف مع هاملت، ظهر ضعفها وتردُّ

قتل هاملت والدها بطريق الخطأ، حيث لزمها الإحساس المزدوج بالذنب 
ي مقتل والدها، وكان لجوؤها 

ي جنون هاملت و�ف
لأنها أحسّت انها الملومة �ف

للجنون هو وسيلة الهرب الوحيدة مِن هذا الشعور بالذنب، أو يمكن اعتباره 
النتحار  وهذا  بانتحارها،  الأمر  وانتهى   ، البطريركي المجتمع  عل  احتجاجاً 
و  للمرأة  إدانة جديدة  وهو  الكبائر،  مِن  يعُت�ب   ٍّ كنسىي مجتمعٍ  ي 

�ف المذموم 
جرترود  ول  أوفيليا  تكن  لم  وهكذا  القيميّ،  ثباتها  وعدم  لضعفها  تكريساً 
مِن  والتجرُّد  والأنانية  الشهوة  منها  ي جانب 

�ف مثلت  سوى شخصيّات سلبيّة 
. ي

د وعدم الثَّبات الأخلا�ت دُّ ي جانب آخر مثّلت الضعف وال�ت
المشاعر، و�ف

” يسيطر الخداع والنفاق عل شخصيّة المرأة حينما  ي م�حيّة “الملك ل�ي
و�ف

تان جونريل وريجان أبيهما الملك، وتقنعانه بأن  تتوسّل ابنتا الملك ل�ي الكب�ي
يهبهما مملكته بعدما قرّر التنحّي عن الحكم، بينما لجأت البنة الصغرى 
رث، وهذه  ، فغضب عليها الملك وحرمها مِن الإ كورديليا إل صِدْق التعب�ي
ردود  تصبّ  ما  ي 

�ف بذاته،  قائماً  عالماً  منها  كلّ  يمثل  النسويةّ  الشخصيّات 
الجشع  هي  أبواب  إل  متفرِّقاً  السلبيّة،  عنوانه  واحدٍ  مصبٍّ  ي 

�ف أفعالهنّ 
. والغدر والغرور، وهنّ المصدر الرئيس لمأساة الملك ل�ي

ف مِن خلال كونها البنة  ف رئيست�ي ي الم�حيّة وظيفت�ي
أدَّت شخصيّة كورديليا �ف

ي 
المُحِبَّة والمُخلصة والنقيّة؛ فهي مِن جانب تمثّل دوْر الأمّ الغائب تماماً �ف

ي المُقابل لم تنعم جونريل 
الم�حيّة حيث أنّ محبّتها أموميّة الطابع، و�ف

ع�ه  ممثِّل  شكسب�ي  مِن  إضافية  عقوبة  وهذه  الأمومة،  بنعمة  وريجان 
. لكنّ كورديليا تمثل الموت بحسب فرويد،  مها الأساسي ليحرم أن�ش مِن مقوِّ
ي مِن خلال اختيار كورديليا تكون 

ي حكاية القبعات الثلاث ال�ت
وهذا يتوضّح �ف

قد اختارت الموت، وربما مِن أجل هذا رسمت شخصيّة كورديليا كألطفهنّ 
هنّ إخلاصاً.  وأجملهنّ وأك�ش

ي تنتقم لهزيمتها 
ز الليدي ماكبث بصورة المرأة ال�ت ي م�حيّة “ماكبث” ت�ب

و�ف
ه ماكبث نحو  زة مِن توجُّ ي الحبّ والأمومة، بحسب تعب�ي يان كوت، معزِّ

�ف
جلة، ويشبهها بالفارسة  الجريمة، وهذه المرأة يصفها النقّاش بالمرأة المس�ت
عاماً.  ين  بخمسة وع�ش بعد حرقها  إل  التاريخ  ينصفها  لم  ي 

ال�ت دارك  جان 
ي.  ف نجل�ي بعدما حرّرت فرنسا مِن الحتلال الإ

شهوة  لصالح  الأن�ش  وأد  ف  ب�ي داخلها  ي 
�ف صراعاً  تعيش  ي 

ال�ت ماكبث  الليدي 
عل  الذكوريّ  التحامُل  بوضوح  ز  ت�ب شخصيّة  الذكورية،  والقوّة  السيطرة 
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ف  خطّ�ي تحوي  الشخصيّة  وهذه   ، شكسب�ي ع�  ي 
�ف النسوية  الشخصيّات 

، الأول: انتفاء القُدرة لديها عل أن تكون أمّاً ومحاولتها قتل هذه  ف أساسي�ي
ي محاولة لأن تكون ذكراً بقدر ما تحُاول أن تتفادى لعنة أن 

ي داخلها �ف
الرغبة �ف

: هو رفضها التسام بالسّمة الأنثويةّ؛ لأنها تعرف  ي
تصبح أمُّاً فاسدة. والثا�ف

ي يؤطر مجتمعها الأن�ش ضمنها.
الدائرة ال�ت

ي م�حيّة روميو وجولييت تظهر المرأة بصورة العاشقة مِن خلال شخصيّة 
و�ف

ي الأخ�ي فداءً لهذا 
ي قاتلت مِن أجل عشقها ح�ت قَتَلَتْ نفسها �ف

جولييت ال�ت
العشْق.

سة” تجتمع شخصيّات الم�حيّة وتتبارى، رجالً  ي م�حيّة “ترويض ال�ش
و�ف

ورة طاعة المرأة للرجل، طاعةً عمياء، ويفتخر كلّ  ي الحديث عن صرف
ونساء، �ف

ي يوافقنَ 
رجل مِن الحضور بأنّ زوجته هي الأك�ش طاعة أمام الزوجات اللوا�ت

ذعان الطَّوْعي ما يدُهش.  عل ذلك ويبدينَ مِن الإ
بة  الطيِّ المرأة  صورة  ف  ب�ي المرأة  صورة  تراوِح  سة  ال�ش ترويض  م�حيّة  ي 

�ف
باتيستا  يدعى  ثريّ  أحداثها حول رجل  تدور  سة، حيث  َّ ال�ش المرأة  وصورة 
ي 

ال�ت سة  َّ ال�ش وكاترينا  الوديعة،  بة  الطيِّ بيانكا  تزويجهما،  يريد  ابنتان  لديه 
تشاكس الجميع وتث�ي المشكلات ما يجعل أحداً ل يتقدّم إل خطبتها، ومع 
هذا يّ� الأب بأنه لنْ يقبل أيّ عريس لبيانكا إل بعد تزويج كاترينا. ومع هذا 
يجتمع الخُطاب الطامعون بالزواج مِن بيانكا، وهم من التُجّار وأبناء عليّة 
ي النهاية ينجح 

سة. و�ف َّ م لل�ش قناع أحد ما بالتقدُّ القوم ويبدؤون سعيهم لإ
وكيو الذي يعلن أنه مستعدّ  سعيهم، إذ ير�ف بالمغامرة صديق لهم هو ب�ت
وكيو  اً. وهكذا يدخل ب�ت ط أن يكون مهرها كب�ي بأيّ فتاة �ش بالزواج  للقبول 
اللعبة، فيما تقبل كاترينا التحدّي. وهكذا تصبح الم�حيّة منذ تلك اللحظة 
وكيو، ومنذ ليلة العرس يبدأ سلسلة مِن المُمارسات  . ب�ت ف ف الثن�ي )صِراعاً( ب�ي
شوكة  وكْ�  عليها  إرادته  فرضْ  بِهَدَف  عروسه،  ضدّ  والصارمة  القمعيّة 
والغريب  بالتدريج.  مسعاه  ي 

�ف وكيو  ب�ت ويوفق  القويةّ.  وإرادتها  مشاكستها 
أنّ كاترينا، تتجاوب مع إرادته هذه، وتبدأ بتكييف نفسها تماماً وِفق إرادته 
ولأنها  يجتاحها،  بدأ  الذي  وللحب  الطاغية،  القويةّ  لشخصيّته  مستسلمة 
لت إل أنّ مشاكستها لم تكن أصلاً إل قناعاً تخفي به ضعفها، فقرّرت  توصَّ
أن تس�ي عل الطريق المستقيمة، بعد أنْ أدرَكَت أنّ الستعلاء عل الرجال 

يةّ.  أمرٌ يقف خارج الطبيعة الب�ش



9090

ْ التاريخ بالنشاط الصناعي بشكلٍ عام، بمع�ف اشتماله عل  زَجَ الفنّ ع�ب َ ام�ت
عر  الكث�ي مِن الصّناعات المهنيّة كالحدادة والنجارة إل جانب النّحت والشِّ
والتّصوير،  والنّحت  للعمارة  ي  ّ

الف�ف التاريخ  تتبُّع  وعند  والموسيقى،  والأدب 
ف تمتّعوا بقدرة  ف ثناياه هي وليدة فكر فنّان�ي نجد أنّ جلّ الأعمال الخالدة ب�ي
ي 

الف�ف العمل  مع  التعامُل  ي 
�ف اعة  ال�ب مِن  عالٍ  بمستوى  أدائيّة  ومهارة  فنيّة 

ورة  صرف عل  مؤكدة  “ألباوهاوس”  جاءت  وقد  الأدوات،  خلال  مِن  وإبرازه 
ي تجمع مهارة 

أن يكون الفنّان حِرفَيّاً أو أن يمتلك تلك الرؤية المتكاملة ال�ت
ّ وإبداع الفنّان. ي

الحر�ف
كيفيّة ظهور  ي 

�ف اً  كب�ي واختلافاً  عاً  تنوُّ يرى  الداخلي  التصميم  ي 
�ف ل  المتأمِّ إنّ 

هذه  إنجاز  لطريقة  وُضوح  عَدَم  أيضاً  وهناك  الجميل،  ي 
الف�ف العمل 

ي 
ي ما بينهم حول الأساليب ال�ت

اً �ف مون اختلافاً كب�ي الأعمال، فيختلف المصمِّ
تكون  ما  أنسب  يجدونها  ي 

ال�ت البيئة  )يختارون  فَهُمْ  وبذلك  يستخدمونها، 
للنشاط التصميمي(، وكذلك فإنّ التصميم الداخلي يتأثرّ بطريقة ل شعوريةّ 
بنظريةّ حرفيّة مِن وجهة نظر الصانع ل مِن وجهة نظر إبداعيّة واعية للعمل 

 . ي
الف�ف

ف يديّ 
ْ ي الع� الحديث بلاغتها مِن ب�ي

لقد استعارت التصميمات الداخليّة �ف
ي 

ي معظمها، فقد بدأت تخلو مِن المضمون الجمالي والحسّ الف�ف
ف �ف الحرفيّ�ي

التَّصميم الدّاخلي
)فنّ أمْ حِرْفة(

معتصم الكرابليّة/ الأردن
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بداعي للفنّان الذي يمتلك القدرة عل السيطرة عل  ي النشاط الإ
المتمثِّل �ف

مع  الحِرفة  تفاعُل  ي 
�ف واضحة  أواصر  ثمّة  فانّ  ، وهكذا  ي

الف�ف الخلق  عمليّة 
مبادئ  ي 

�ف التمايزات  تلك  عن  البحث  إل  تدفعنا  ي 
ال�ت الأواصر  هذه  الفنّ، 

ف يديّ الصانع، والمضمون كصيغة فنيّة جماليّة للتصميم  الشّكل كمنتَج ب�ي
. ي التصميم الداخلي

ي سبيل إيجاد آليّة توافقيّة مِن الجودة �ف
، وذلك �ف الداخلي

المواءمة  ل إل  الداخلي والتوصُّ كآليّة للتصميم  الحِرفة والفنّ  تناوُل  وفكرة 
المطلوبة  العوامل  أهمّ  وأحد   ، الداخلي التصميم  أهداف  أهمّ  أحد  هي 
تتفاعل  التصميمات  هذه  ي 

ومعا�ف التصميميّة  يَغ  الصِّ فإنّ  لذلك  لنجاحه، 
ي المُبدع والفنّان الخلّاق مُنتَجاً نهائيّاً 

بعضها مع بعض كي تؤلّف مع الحِرَ�ف
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يتّصف بالدّقة والجمال والجودة.
وتركيب   ))Design Process التصميم  عمليّة  ف  ب�ي المعقولة  العلاقات  إنَّ 
يكون  أن  تتطلّب  المصمّمة   )Material( وموادها   )Structure( المُنتجات 
د  لعمليّة التصميم، كما ويتحدَّ ماً  كيب واختيار المواد البنائيّة جزءاً متمِّ ال�ت
 ّ ي

ف الحِر�ف ي التصميم مِن خلال العلاقة ب�ي
قناع والجودة �ف مفهوم الإجادة والإ

عن  م  المُصمِّ فكرة  هي  الرسالة  تكون  النظام  هذا  ي 
و�ف والمُنتج،  والمادة 

ي 
ي يختارها وال�ت

ِّ عن أفكاره مِن خلال الأشكال ال�ت مه ويع�ب ء الذي يصمِّ ي
السىش

الجمال،  المرونة،  المنفعة،  الإجادة،  الدقة،  الجودة،  إل  للوصول  تسعى 
المُبدع  م  المُصمِّ ف  ب�ي الجوهريةّ  الفوارق  بعض  تلخيص  يمكن  عليه  وبناءً 

 : ي
ّ بالآ�ت ي

والصّانع الحِر�ف



9393

1 – النِّسَب:
وإدراك  فهم  عل  بناءً  يتمّ  علاقاتها  ف  وتمي�ي التصميميّة  الأشكال  قراءة  إنّ 
ي التصميم الداخلي ككلّ 

الأبعاد والقياسات لتلك الأشكال، ومدى علاقتها �ف
ف  المناسب�ي والعرض  الطول  اختيار  كيفيّة  ي 

�ف الدقّة  مِن  أساس  متكامل عل 
ينُتج  ما  الأخرى، وهو  بالعناصر  ولكلّ شكل وعلاقته  لكلّ شكل عل حدة، 
ورة الحتميّة أشكالً توافقيّة مِن حيث الشّكل والحجم، وصولً لدرجة  بال�ف
، ومِن هنا  ي الحالة النهائيّة للتصميم الداخلي

مثاليّة مِن الجودة والجماليّة �ف
. ّ ي

م للعمل هي رؤية كليّة وليست جزئيّة كما هي عند الحِر�ف فإنّ رؤيةّ المصمِّ
دراكه  ّ عل تفس�ي علاقة الأجزاء ببعضها بعض يرجع لإ ي

إنّ عدم مقدرة الحِر�ف
ابطة، وعدم وعيه المطلق للعمليّة  تلك العلاقة بأجزائها المتفككة غ�ي الم�ت

اكميّة. التصميميّة ال�ت
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2 – الرؤيةّ الجماليّة:
التصميمي،  للمُنتَج  أساسي  ومتطلّب  كغاية  الجمال  إل  م  المصمِّ يسعى 
ي 

بحيث يشتمل المُنتج التصميمي عل توظيف عناصر التصميم الداخلي �ف
ه، وهنا  ه عن غ�ي ف

ِّ ة إبداعيّة تم�ي ف ي ويعطي التصميم م�ي قالب جمالي ب�ي ي�ش
م وليس غاية  المصمِّ العناصر وتآلفها وانسجامها هو غاية  ي هذه 

فإنّ تلا�ت
ّ، بحيث تكون العناصر بعضها مع بعض توليفة جماليّة واحدة. ي

الحِر�ف

3 – تسَلسُل مراحل العمل التصميميّ:
م لحيثيّات التّصميم وتوابعه ومراحله وكيفيّة إنجازه  إنّ إدراك وإلمام المصمِّ
تتطلّب  وهي  عالية،  جودةٍ  ذي  تصميمٍ  عل  للحصول  حقيقياً  ياً  تحدِّ تعُدُّ 
كلّ خطوة عل  تعتمد  التنفيذ، بحيث  لخطوات  مُتتابعاً  ورة تسلسلاً  بال�ف
سابقتها، والتسلسُل يعتمد بالبداية عل ترتيب خطوات العمل؛ بحيث تبدأ 
ثمّ جدولتها عل مراحل،  التصميميّة، ومِن  المتطلَّبات  مِن دراسة وتحليل 
ميم والتأسيس،  وتبدأ بالتمديدات الكهربائيّة والصحيّة، ومِن ثمّ أعمال ال�ت
وضع  النهاية  ي 

�ف ليتمّ  والدهانات،  فالسقف  والأرضيات،  كساءات  الإ ثم 
توزيع  ي 

�ف عالياً  النهاية مستوىً  ي 
�ف التصميم، والذي يضمَن  الأثاث بحسب 

الحركة وتوزيعاً مثاليّاً للفضاءات.

بداخله عل  ينطوي  تنفيذيةّ  إبداعيّة  عمليّة  باعتباره  الداخلي  التصميم  إنّ 
ويؤثرّ  التنفيذ،  إطار  داخل  وتوافُق  اتساق  ي 

�ف يتفاعل  داخلي  فكري  منطق 
فإنّ  وبالتالي  الجماليّة،  معطياته  وينعكس عل   ، ي

النها�أ التصميم  ي شكل 
�ف

تهيمن عل هذه  تطبيقيّة  نظريةّ  إل  تستند  بدّ وأن  أيّ عمليّة تصميميّة ل 
داخل  بداعي  الإ النتاج  يحكم  الذي   ّ ي

والحِر�ف ي  ّ
الف�ف الفكر  بمع�ف  العمليّة، 

ي تعكس 
إطار هذه العمليّة، ويصبغها بصبغته المتفرِّدة ورؤيته الخاصّة ال�ت

بدَُّ  إنهّ ل  الأصالة الفنيّة والحرفيّة والجماليّة. وعل ما سبق نخلص بالقول 
م الداخلي من الإحاطة والتمتُّع بالمعرفة التامّة بالحِرفَ والمهارات  للمصمِّ
وريةّ  يعُدُّ قضيّة صرف الذي  الأمر  كيبات والمواد،  ي الصناعة وال�ت

المتضمّنة �ف
. كما إنّ تلازمُ الفنّ والحِرفة مِن  ي التصميم الداخلي

للوصول إل الجودة �ف
تقان،  ي التصميم الداخلي للوصول إل حدّ الإ

شأنه ضبْط مُعادلة الجودة �ف
ف  م�ي بحيث إنه غالباً ما يتمّ تناوُل التصميم الداخلي مِن قِبَل بعض المصمِّ
اً ما تقف حدود العمليّة  ي مجالت التنفيذ، وكث�ي

مِن خلال الأعمال التقنيّة �ف
 ، ي

الف�ف للجانب  إغفالٍ واضحٍ  ي 
�ف ي وخصائصه، 

التق�ف الجانب  ي 
�ف التصميميّة 
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وع وعلاقة  الم�ش بتسلسل خطوات  ي 
الكا�ف لمام  الإ  ّ ي

الحِر�ف كما وينبغي عل 
ي أداء المراحل 

أجزاء العناصر التصميميّة بعضها ببعض، ممّا يولِّد انسجاماً �ف
وع.  المختلفة للم�ش
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ي 
وال�ت والجماليّة،  النقديةّ  راسات  الدِّ ي 

�ف المكان  بدراسة  الهتمام  ازدادَ 
حرصت عل تناول هذا المفهوم واستحداث معانيه، ويشغِل المكان بشكل 
ناً أساسياً  َ مكوِّ نسان، كيف ل وهو الذي يعُتَ�ب ي ما ينتجه الإ

اً �ف اً كب�ي ف عامّ ح�ي
انتماء  أو  ف  للتعب�ي عن حن�ي فهو وسيلة  عامّ،  بشكلٍ  بداعيّة  الإ التجارب  ي 

�ف
لِما يمنح الأشياء خصوصيّتها وقيمتها المختلفة، وكلّ ما يختلج النّفس مِن 
فالمكان  للفنّان،  بالنسبة  مختلفة  دللت  يحمل  وهو  وأحاسيس،  مشاعر 
بالنسبة له هو انعكاس وتفاعلات جماليّة ومعايشة اجتماعيّة، والمكان هو 
ف الوحدات والعناصر  نظام جمالي يبدعه الفنّان ليصنع تكوينات ودللت ب�ي
لتمثيل موقعٍ ما، وبما أنّ الفنّ  نة تصبح أنموذجاً  الفنيّة لتشكِّل صورة معيَّ
ي 

البحث �ف وري  فمن ال�ف إذاً  ي تحديد رؤيتنا للاأشياء، 
�ف أساسياً  يلعب دوراً 

أبناء هذا  أننا  بما  للمكان وكيفيّة تجسيدها ب�ياًّ، وذلك  التشكيليّة  القيم 
دراكيّة.  الع� الذي نفهم فيه المكان ع�ب المُعطيات الحسيّة والإ

 ، ي
ي العمل الف�ف

ي بناء الفكرة والمع�ف �ف
اته وأهدافه �ف ي تفس�ي

يختلف المكان �ف
عند  ي 

المكا�ف التعب�ي  يكون  وقد  اً،  كب�ي اختلافاً  التشكيليّة،  الفنون  سيّما  ل 
الفنّان التشكيلي مختلفاً مِن ناحية الأولويات للناحية الجماليّة وتقديمها عل 
الأشكال  خلال  مِن  يةّ  التعب�ي المعالم  وإبراز  جهة،  مِن  التطبيقيّة  الناحية 

المكان 
في الفنّ التشكيليّ الأردنيّ

إبراهيم الخطيب/ الأردن
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عن  فضلاً  والكُتَل  والألوان 
التكوينات الجسميّة والمدوّرة 
والتقنيات المختلفة مِن جهة 
مِن  الفنّان  ويتمكّن  أخرى، 
والأشكال  الخطوط  خلال 
البنائيّة  العناصر  مِن  ها  وغ�ي
ي مِن إبراز التعب�ي 

لعمله الف�ف
ذلك  ارتباط  مع  والجماليّة، 
 ْ عَ�ب النفسيّة  بالحالة  التعب�ي 
مع  بعضها  اللونيّة  ات  التأث�ي

بعض.
رات المُعاصرة  وتذهب التصوُّ
الأبعاد،  ي 

ثلا�ش المكان  أنّ  إل 
ذهن  ي 

�ف شواخص  هي 
ومِن  حسيّاً  تفُهَم  نسان  الإ
جزءاً  لتصبح  ذهنياُ  ثمّ 
ذهنيّة  كصورة  ذاكرته  مِن 
الفنيّة  واللوحة  وحضور، 
الصورة  لهذه  مثال  خ�ي  هي 
ي 

ال�ت العلاقات  لنا   ِّ تع�ب كي 
)الفنّان(  اللوحة  ذ  منفِّ تربط 
لنا  بدّ  ل  وهنا  المكان،  بهذا 
اللوحة  عل  الوقوف  من 
الفنيّة ودراستها لمعرفة أبعاد 

اته.  المكان وتفس�ي
يحاءات باستحضاره وفقاً  المكان، والإ نات  م قراءة مخت�ة لمكوِّ وهنا نقدِّ
، مِن خلال  ف الأردنيّ�ي ف  التشكيلي�ي ف  الفنّان�ي ي أعمال مجموعة مِن 

لما تجلّت �ف
ي 

يةّ، نأمل فيها أن نكشف عن مستويات مختلفة �ف ف عل اللغة التعب�ي ك�ي ال�ت
ّ والعلاقة به، حيث تنوّعت اتجاهات محاكاتهم للمكان،  ي

قراءة المكان الأرد�ف
الناحية  إل  اتجّه  مَن  ومنهم  توثيقيّة،  ناحية  مِن  المكان  حاك  مَن  فمنهم 
الجماليّة، ومنهم مَن رسم المكان مِن ناحية روحيّة، ومِن الأمثلة عل هؤلء 

: الفنّانة سهى شومان، والفنّان مهنا الدرة، والفنّان عزيز عمورة. ف الفنّان�ي
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الفنّانة سهى شومان 
اء، حيث رسَمَت جبالها ووديانها مِن عدّة  افتتنت الفنّانة سهى شومان بالب�ت
كر هنا مدى تأثُّر الفنّانة  ، ورسمتها بعدّة أساليب، ومِن الجدير بالذِّ مناظ�ي
، ولكنها  ي

الف�ف بدايةّ مشوارها  ي 
النساء زيد، وخاصّة �ف بأستاذتها فخر  سهى 

�عان ما أوجدت أسلوباً خاصاً بها وما تزال تعمل عل تطويره لغاية الآن. 
مِن  الأسد  نصيب  عل  وآثارها  وشقوقها  بوديانها  اء  الب�ت موضوع  حاز  وقد 
لت لتجريد اللوحة، والذي يعتمد غالباً عل توازن متماثل  لوحاتها إل أن توصَّ
ف الكتلة واللون. ي خلق تجانس ب�ي

عُ �ف َ ي توزيع الكُتَل، ومِن المعروف أنها ت�ب
�ف

تجعلنا  فإنها  شومان،  سهى  لوحات  ي 
�ف المكانيّة  الصورة  عن  الحديث  عند 

العلاقة  انتماء، وهذه  والمكان، وهي علاقة  الأشخاص  ف  ب�ي ما  نربط علاقة 
يةّ مع محيطها إنما هي علاقة  ي اختلطت بفعلها الأشكال الب�ش

التكوينيّة ال�ت
ي ممّن 

ّ بأمجاد الما�ف نسان بوطنه، فالفنّانة هنا تحُاكي وطناً أو أنها تتغ�ف الإ
نحتوا هذه الأعجوبة.

الفنّان مهنّا الدرّة
ته الفنيّة تحُاكي المكان  ْ مس�ي أما الفنّان مهنا الدرةّ، فإنّ له مرحلة كاملة عَ�ب
ي رسُمت باللون الأزرق لتكون ضِمن المرحلة الزرقاء، 

مِن بيوت وقرى، وال�ت
ي بداية 

، حيث رسم البورتريت �ف ي
ي بداية مشواره الف�ف

ي اشتهر بها الدرة �ف
ال�ت

الأمر، ليصل إل نهاية هذه المرحلة الزرقاء برسم المكان.
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ي هذه المرحلة مركزاً بارزاً، فهو يهيمن عل كلّ أنحائها، وهو 
يشكِّل اللون �ف

بيكاسو، وهكذا نستطيع  بابلو  ي 
سبا�ف الإ الفنّان  الزرقاء عند  بالمرحلة  يذكّرنا 

أو  ي قرية 
الدرةّ هنا ل يطالبنا بحلولٍ لمُشكلةٍ أو مأساة �ف الفنّان  إنّ  القول 

ر باللون الأزرق. مدينة، بل يعرِضها كما يرى أو يتصوَّ

الفنّان عزيز عمورة 
ي المدرسة النطباعيّة(، 

الفنّان عزيز عمورة لديه مرحلة كاملة عن المكان )�ف
ي 

ي فصل الشتاء غالباً، حيث دخل عمورة عالم المكان �ف
رسم فيها المكان �ف

والثانيّة  ها،  ف وغ�ي ودبّ�ي ي عجلون 
�ف الطبيعة  آفاق  دت  الأول جسَّ  ، ف مرحلت�ي
ي نهاية السبعينات.

ي مدينة عمّان �ف
كانت �ف

ي أماكن عزيز عمورة خصائص عاطفيّة ورومانسيّة نلمسها مِن خلال 
زُ �ف ُ ْ تَ�ب

ي حاول إبرازها مِن خلال نقلِه للمشهد برؤيته الخاصّة، 
الضبابيّة غالباً، وال�ت

 ، ف
ْ ي مقابلة له: “إنّ الأماكن تدخل العقل والقلب مِن خلال العَ�ي

حيث يقول �ف
فتث�ي الحسّ وتحرِّضهُ وتحرِّك لواعج النّفس”.

عاً للرسم وليس غايةً له، فهو الدّافع لتحض�ي  إذاً فالمكان كان حجّة ومُشجِّ
الألوان ووضعها عل الـ”كانفس”. 
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العالميّة  الفنّانة   ّ ي العر�ب الجمهور  عرف  لَما   ، ف شاه�ي يوسف  المُخرج  لَوْلا 
ي فيلمه الشه�ي “اليوم السادس”، ليبدأ المُواطن 

ف �ف مها شاه�ي داليدا. فقد قدَّ
ّ رحلة اكتشاف نجمة ملاأت الدنيا صخباً وغناءً وفنّاً. ي العر�ب

ف ومئات الحفلات والمهرجانات  ي لداليدا عربيّاً، اقت� عل أغنيت�ي ّ
الحُضور الف�ف

مها سينمائيّاً،  ف استطاع أن يقدِّ التكريميّة، لكنّ المُخرج الرّاحل يوسف شاه�ي
أواخر  منذ  الفرنسيّة  السينما  ي 

�ف الكب�ي  وانتشارها  نجاحها  راقَبَ  أنْ  بعد 
السادس”  “اليوم  فيلم  بطولتها  مِن  م  قدَّ الفائت، حيث  القرن  سبعينيات 
اً  كب�ي الفيلم نجاحاً  انتحارها، وحقّق  العام 1986، قبل عامٍ مِن  ي صيف 

�ف
الفيلم قصّة سيِّدة وصراعها مع مرض  نسُِبَ إل وُجود داليدا فيه. ويروي 
ا، وذلك أثناء حكم الملك فاروق. ويصِف الفيلم بطريقة دراميّة  ابنها بالكول�ي
كيف أنّ كلّ مَن حولها يختفي بفعل هذا الوباء. تحُاول إخفاء ابنها عن النّاس 
ض بعدها أن ينجو ابنها مِن المرض. تحُاول إخفاءه  ي يفُ�ت

لمدّة ستّة أيام وال�ت
ي مخيَّمات 

ا �ف ي كانت تجمَع مر�ف الكول�ي
ح�ت ل يبلِّغ عنه أحدٌ السّلطات ال�ت

ي  ل يعود مِنها أحد، عل حدِّ وصْف الفيلم، وشاركها البطولة محسن مح�ي
كامل  وعبلة  يونس  وسناء  ي 

السعد�ف أحمد وصلاح  وحمدي  وشويكار  الدين 

داليدا
صاحبةُ »حلوة يا بلدي«

بنتُ “شُبرا” تَرَكَت رسالة مفادها: “سامِحوني الحياة لم تَعُد تُحتَمَل”.

طلعت شناعة/ الأردن
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. ف ، ومثَّلَ فيه أيضاً يوسف شاه�ي ي
ي يوسف العا�ف

ومحمد من�ي والفنّان العرا�ت
بم�حيّة  أشبه  كانت  الخاصّة  داليدا  حياة  أنّ  إل  وثروتها  شهرتها  ورغم 
عن  فضلاً  عنه،  انفصَلَت  الذي  الأوّل  زوجها  انتحار  شهدَت  إذ  مأساويةّ، 
ٍّ شابّ دعَمَتهُ داليدا ليصبح نجماً لكنّ الفشل طرق بابه  انتحار مغنٍّ إيطالي
ي أحد 

سه �ف بـ”مهرجان سان ريمو” سنة 1967، فانتحر بمسدَّ بعد مشاركته 
دة ومغطّاة  ي الأمر أنّ داليدا كانت أول مَن رأى جثّته ممدَّ

الفنادق. والمؤسف �ف
ي المهرجان الذي شاركا 

ماء عندما ذهَبَت لتُواسيه بعدم نيْله التقدير �ف بالدِّ
ة السبعينيات ولكنه  ، أحبَّت رجلاً بف�ت ي

نَت مِن نسيان الما�ف فيه! وعندما تمكَّ
ي منتحراً.

هو الآخر تو�ف
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سامِحوني 

مُنتحرة  ، حيث وُجدت  أثَّر عل نفسيّتها بشكل كب�ي ما  أنّ ذلك هو  ويبدو 
ي 

ئة، بعد أن ترَكَت رسالة تحمل “سامِحو�ف بجُرعة زائدة مِن الأقراص المهدِّ
الفرنسيّة  ي العاصمة 

ي مقابر المشاه�ي �ف
تحُتَمَل”. ودُفنت �ف الحياة لم تعُد 

باريس، وقد تمّ صُنع تمثال لها عل الق�ب بالحجم الطبيعي لها وهو يعت�ب 
. ي المقابر الخاصّة بالمشاه�ي

اً �ف ف ّ أحد أك�ش الأعمال المنحوته تم�ي
إل  تعََرَّض  ما  �عان  يّ،  الجماه�ي “الكتشاف”  ذلك  أنّ  الأقدار  وتشاء 
ة، عندما أقدمت صاحبة “حلوة يا بلدي” عل التخلُّص  “هزةّ وُجدانيّة” كب�ي
سنّ  ي 

�ف الأمل  قطار  لتوقِف  بالنتحار،  المشاه�ي  مِن  كث�ي  مثل  حياتها  مِن 
الـ”54”عاماً فقط.
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نشأتها

بحيّ  بالقاهرة  ي 
جيجليو�ت كريستينيا  يولندا  الحقيقي  واسمها  داليدا  وُلدت 

هاجرا  مهاجرين..  ف  إيطاليّ�ي لوالدين   1933 ثان  كانون   17 ي 
�ف العريق  ا  شُ�ب

إبان  إيطاليا  ي 
�ف الطاحنة  المعارك  مِن  وهرباً  الشّديد  الفقر  بدافع  لم� 

الحرب العالميّة الأول.
ي شؤون أولدها 

ل �ف ” كانت لها طبيعة مُزعجة؛ حيث تتدخَّ ف والدتها “جوزف�ي
لخوفها عليهم، لكنّها أيضاً حنونة وربةّ بيت ممتازة.

ي 
”، فقد كان عازفاً موهوباً لم يتمكّن مِن إيجاد عمل �ف ي

أمّا والدها “جيجليو�ت
بلده ممّا دفعه لفكرة السّفر، وركب هو وعائلته السفينة المتّجهة إل م�، 
ة وجوده بم� ح�ت  رغم أنه كان يحبّ بلده ويفتخر بأصله. لم تمضِ ف�ت
ا أوبرا القاهرة. وأسكن عائلته  تمكّن وب�عة مِن العثور عل عمل مع أوركس�ت

ا”. ي “شُ�ب
ي شقّة متواضعة �ف

�ف

طفولة غير سعيدة

لم تكن طفولة داليدا سعيدة. فقد وُلدت وهي ضعيفة البُنية هشّة، وكانت 
اليُم�ف  لعينها  عمليّات  ثلاث  أجْرتَ  . وقد  اليُم�ف عينها  ي 

�ف “حَوَل”  مِن  ي 
تعُا�ف

ة طويلة كان يجب عليها أن تلبس نظّارات قبيحة المنظر.  ولف�ت
لم تتوقّف الفتيات بمدرستها الكاثوليكيّة عن السخرية منها ونعَْتِها بألقاب 
طيّبة  راهبة  هناك  كان  حظّها  لحُسن  لكن  والحولة”،  عيون  أربع  “أمّ  مثل 
، وتقول لها: “لديكِ أجمل  القلب اسمها إيزابيل كانت تواسيها كلّما رأتها تبكي
الرّاحة  وتدُخِل  معنوياّتها  مِن  ترفع  الكلمات  تلك  كانت  العالم”.  ي 

�ف عيون 
لنفسها وتدفعها للّعب مع الأطفال، ح�ت إنّ داليدا بعد شهرتها ونجوميّتها 
لم تنسَ إيزابيل أبداً، وعندما علمت أنّ تلك الراهبة إيزابيل تحت�ف تركت كل 

ي عاملتها بحنان. 
أعمالها ورجعت للقاهرة لتوديع المرأة ال�ت

سنة 1940 تتكهرب الأجواء عندما اندلعت الحرب العالمية وأصبحت حياة 
ي صعبة جداً مع أنه كان بعيداً عن السياسة ومشاكلها، لكنه 

والدها جيجليو�ت
ي تلك الأيام كانت تحت حماية بريطانيا، لذا 

ي النهاية كان إيطالّياً، وم� �ف
�ف

فإنّ والد داليدا اعتُقل وتمّ حبسه لعدّة أشهر، ونظراً للوضع المُزري للعائلة 
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-بعد أن فقدت عائلها- اضطرتّ والدتها أن تسهر الليالي عل ماكينة الخياطة 
تخيط الملابس لتكسب عيش أولدها. 

حلوة يا بلدي

، ارتبَطَت بانتشار  ي ي م� والعالم العر�ب
مِن غرائب القَدَر أنّ شُهرة داليدا �ف

لدينا  بأنّ  للتباهي  النّاس فيها “صنّارة”  وَجَدَ  ي 
ال�ت بلدي”،  يا  أغنيتها “حلوة 

يف. وهذا ما يحمل  الفنّان العالمي عمر ال�ش “نجمة وعالميّة”، إضافة إل 
اً لدى المواطن البسيط الذي يتأثرّ بالنجوم، ويسعَد إن كان أحد  حنيناً وتأث�ي

هؤلء مِن أصلٍ “م�يّ” أو مِن جذور “عربيّة”.



106

الشّاعر  كلمات  مِن  وهي   ،1979 عام  بلدي”  يا  “حلوة  أغنية  داليدا  مَت  قدَّ
اً  قَت الأغنية نجاحاً كب�ي مروان سعادة وألحان العبقري بليغ حمدي، وقد حقَّ
ف الجمهور الم�ي. ربما لرتباطها بهاجس النتماء للوطن وخاصّة لأبناء  ب�ي

ي الغربة.
م� �ف

تقول كلمات الأغنية:
ف حلوة يا بلدي. “كلمة حلوة وكلمت�ي
ف حلوة يا بلدي.  غنوة حلوة وغنوت�ي

ي أرجعلِك يا بلدي
 أمََلي دايماً كان يا بلدي إ�ف

 وأفضل دايماً جنبِك عل طول”.
قيّة، لم يبقَ فنان إل  متها داليدا بلكنتها ال�ش ي قدَّ

أغنية “حلوة يا بلدي” ال�ت
ي حفلاتِه، كإليسا وأصالة ن�ي وفضل شاكر وآمال ماهر وغريس 

وغنّاها �ف
ون  ف لحود وأحمد فهمي، وكث�ي ين عبد الوهاب وأل�ي ذيب وهبة طوجي وش�ي

ي استمالة الجمهور لغنائهم.
حر �ف وجدوا أنّ الأغنية لها مفعول السِّ

ي 3 أيار/ مايو 1987، تاركة وراءها رسالة 
ي أنهت حياتها مُنتحرة �ف

 وداليدا ال�ت
ي مسابقة 

ي بالمشاركة �ف
بأنهّا سئمت ضغوطات الحياة، بدأت مشوارها الف�ف

ملكة جمال م� وفوزها بها سنة 1954، وألهمَتها قدرتها عل الغناء بتسع 
يةّ  ف نجل�ي والإ واليابانيّة  واليونانيّة  والفرنسيّة  يطاليّة  والإ العربيّة  هي:  لغات، 
ي الذي تنوّع  ّ

ي مشوارها الف�ف
يةّ، عل أن تستمرّ �ف سبانيّة والألمانيّة والع�ب والإ

ف السينما والم�ح. ف الغناء، حيث قدّمت أك�ش مِن 500 أغنية، وب�ي ب�ي
ي ذاكرة الموسيقى العربيّة بعفويتّها، كانت قد 

ي حَفَرتَ اسماً لها �ف
داليدا ال�ت

ي 
ال�ت يا سلامة”  “سالمة  أغنية  تقديم   ، ف بعام�ي بلدي”  يا  “حلوة  قبل  أعادت 

ي مِن كلمات 
مَتها فرقة نجيب الريحا�ف ي العام 1919 وقدَّ

لحّنها سيِّد درويش �ف
ي صيف العام 1977 باللهجة الم�يةّ، ثم باللغة 

ي، حيث أدّتها �ف بديع خ�ي
ي وأوروبا أك�ش مِن الأغنية  ي العالم العر�ب

الفرنسيّة، وحقّقت شهرة واسعة �ف
ف بغنائها مرة أخرى  ف العرب والأوروبي�ي الأصليّة، فقام العديد مِن المطرب�ي
بتوزيعات مختلفة، وهو ما شجّع داليدا، كما قيل حينها، عل خطوة تقديم 

أغنية “حلوة يا بلدي”. 
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ً جديداً لما حطّمته 
إلى أيّ مدى تحكمُنا الذكريات؟ وكيف لنا أن نعطي مع�ف

القيمة  إنّ  ء تزول قيمته؟ أم  ي
؟ وهل بمجردّ تحطّم السىش ف السن�ي  ْ أيدينا ع�ب

ء ما ل تمتّ لقيمته المعنويةّ بِصِلة؟ وإذا كانت القيمة المعنويةّ  ي
الشكليّة لسىش

وإعادة  الأعمال  تفكيك  ي 
�ف الحقّ  يعطينا  الشّكل، هل هذا  بمنأى عن  تح�ي 

ي نهاية القرن المن�م 
، تماماً كما حدث �ف تكوينها بما يتناسب وفهمنا للمع�ف

عندما أخذت التفكيكيّة )Deconstructivism( تناطح أعظم فلسفات النّقد 

معنونة  مركّبة  فنيّة  أعمال  ثلاثة  مع  ناقشتُها  أسئلة  الرأسماليّة؟  الأنظمة  ي 
�ف

بِـ”اِكتِمال” مِن إبداع الفنّان د.خالد الحمزة، ولتسهيل الحديث والرُّجوع لأيّ مِن 

ي هذا المقال سأقوم بتسمية الأعمال الثلاثة “ثلاثيّة اِكتِمال” .
الأعمال الثلاثة �ف

ي أحجامها وطُرُق 
هذه الأعمال عبارة عن ثلاث جرّات ماء فخاريةّ تتفاوت �ف

ي المعالجة، 
ي مادّة الفخّار والمعادن المستخدمة �ف

ك �ف معالجتها الفنيّة، وتش�ت

وعل الرغم مِن التشابهُ الب�يّ، يميل كلّ مِن الأعمال إل تصوير ذاتِه عل 

ي الأعمال الثلاثة جرّات فخّار تمّ تحطيمها عن قصد 
أنه مختلف شكلياً. نجد �ف

ثلاثيّة اكتِمال
قراءة في ثلاث جرّات فخّاريّة

للفنّان خالد الحمزة

نداء نعيم إلياس/ الإمارات
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ح هذا لحقاً(، ثم تمّ إعادة جمعها معاً بالآليّة  أو عن غ�ي قصد )سأقوم ب�ش

ببعض  بعضها  ثمّ وصلها  ة  المتك�ِّ القِطَع  أطراف  ثقَْب  نفسها عن طريق 

بأسلاك وقطع وبراغي معدنيّة، وبعضها تم تثبيت قِطَعِه بوصْلات حديديةّ 

داعِمة مِن الدّاخل أو بقليل مِن الجبس مِن الخارج. 

بتسمية الأعمال الثلاثة “اِكتِمال”، أراد الفنّان أن يظُهِر الأعمال عل أنها وجوهٌ 

ي العمل الأوّل عناية 
ي التكوين. فنجد �ف

لعملةٍ واحدة تختلف بالشّكل وتتشابه �ف

ة بعضها مع بعض عن طريق تقنية الخياطة  ي وصْل القِطَع المتك�ِّ
فائقة �ف

المعدنيّة بمشابك سلكيّة، إذ تكاد تكون متلاصقة بشكل شبه كامل، لكن مع 

، فنجِد  ي
ي العمل الثا�ف

ي فوَّهة الجرةّ، أمّا �ف
سقاطات القصديةّ �ف وجود بعض الإ

ي التكوين الأصلي للجرةّ 
مدى صعوبة إيصال القطع ببعضها دون المساس �ف

وقد تمّ معالجة ذلك بوَصْل القطع داخليّاً عن طريق وصْلات معدنيّة تقوم 

بشدّ القطع المتكّ�ة للداخل كي تبقى ثابتة، أمّا العمل الثالث، فكانت طريقة 

ميم منه إل اللّصق؛  ّ إيصال القطع المتكّ�ة بعضها مع بعض أقرب إل ال�ت

الشّكل  تكوين  عل  ساعَدَ  المعدنيّة  الأسلاك  مِن  مُلحق  وضْع  مع  وتحديداً 

ي سياق الحديث، 
ْح التفاصيل التقنيّة لكلّ عمل �ف

ي للجرةّ، وسأقوم ب�ش
النها�أ

لكن قبل العودة إل الحديث عن الأعمال الثلاثة، أودُّ أن أتحدّث قليلاً عن 

فلسفة العنوان. 

ي إحدى قصائده أنّ عجوزاً تمنّت لو تعود شابةّ وقد يبسَ 
مام الصّاوي �ف يذَكُر الإ

عودُها واحدودب ظهرها، فذهَبَت إل العطّار تطلبه الفتيّة، لكنّ العطّار حال 

ي ذلك 
دون مساعدتها، فهو ل يصُلح ما أفسده الدّهر، أو هكذا ظنّ الصّاوي �ف

ي ع�نا هذا يقولون إننا ل نستطيع أن نعيد قطعة تكّ�ت 
الزمان، وأيضاً �ف

إل ما كانت عليه قبل الكَْ�، كانت ماديةّ أو معنويةّ. قد تكون هذه العبارات 

أو  الظاهريّ  الشّكل  بإصلاح  ذكرياتنا  التصاق  منها   ّ ي
المع�ف كان  إذا  صحيحة 

المَحسوس كي يعود مكتملاً كما كان، لكنْ إذا أردنا التسليم بالواقع وقبِلْنا بما 

ً جديداً لِما أفسده الدّهر، ل بل قد 
تبقّى بعد الكَْ� فإننا حتماً سنجد مع�ف

ْ الكَمَال والِكتِمال. َي
نستطيع إعادة تشكيلِه بما يتناسب ومفهومنا المُعاصر لفكر�ت

الِكتِمال بمعانيه المختلفة ل ينح� بجماليّات العمل نفسه، كما إنه ل ينح� 
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اب العمل والموضوع  أيضاً بمدى اق�ت

ف مِن فكرة الكَمَال. قد تكون كلتا 
ْ كَ�ي مش�ت

واحدٍ،  مصدرٍ  مِن  تنحدران  ف  الحالت�ي

حدث  وذاك  المع�ف  هذا  ف 
ْ ب�ي أنّ  إلّ 

والفلاسفة  النقّاد  أفكار  تصارعََت  أنْ 

منذ ع� النّهضة، أو ما قبل التاريخ، 

إل ع�نا هذا حول إمكانيّة اكتمال أو 

كمال العمل. مِن منظورٍ حديثٍ يعُت�ب 

قت فيه معاي�ي  العمل مكتملاً اذا تحقَّ

ي صُنع مِن أجلها، 
الإخبار الموضوعيّ ال�ت

ومثال عل ذلك العمارة والتصميمات 

ين،  ي القرن الع�ش
الصناعيّة الحديثة �ف

يرتبط  فالِكتِمال  ي  ّ
الف�ف المنظور  ومِن 

يكتفي  ول  للعمل  المُعاصر  بالواقع 

أو  كان  محسوساً  الب�يّ؛  بالإخبار 

مبولة  ذلك  عل  ومثال  موضوعياً، 

ي المُنجز سابقاً. 
دوشامب والعمل الف�ف

بالمفاهيم  أك�ش  تبط  ف�ي الكمال  أمّا 

الفلسفيّة والجماليّة واللغويةّ والأدبيّة، 

مرافقاً  المصطلح  يكون  ما  وغالباً 

العقائديةّ.  المرجعيّة  ذات  للاأعمال 

الكمال  بموضوع  يع�ف  ل  هنا  حديثنا 

ّ أو العقائديّ، إنما  مِن منظوره المثالي

ْ صانعه. ي َ
ي عي�ف

يتمَحْوَر حول كيفيّة اكتمال عملٍ ما ح�ت أصبح كاملاً �ف

ي الحديث عن ثلاثيّة اِكتِمال. عندما رأيته للوهلة 
ي �ف

العمل الأوّل هو ما أثار رغب�ت

ي أنظر إل مسخٍ مِن تجارب الدكتور فيكتور فرانكنشتاين. 
الأول شعرتُ أن�ف

ي آخر لسببٍ 
عادة عملٍ ما إل الحياة أو بثّ الروح �ف قد ل تنح� حاجتنا لإ
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واحدٍ، بل هناك العديد مِن الأسباب، 

قد يكون السّبب أنّ الفنّان أراد أن يعُيد 

ذاته  العمل  لأنّ  قديمٍ  لعملٍ  الحياة 

غادر الحياة ولم تكتمل معانيه، فيقوم 

بإعادة إحيائه بشكله القديم أو بشكلٍ 

معاصر، أو ربما يعود السبب لحاجته 

وتناقله  ي 
الما�ف عل  المحافظة  إل 

ميم.  ال�ت أعمال  ي 
�ف كما  بشكل حديث؛ 

ء  ي
لكنّ ثلاثيّة اِكتِمال هنا تبحث عن سش

آخر يختلف تماماً عن استحداث عمل 

ي 
قديم؛ فلو أراد الفنّان تجديد الحياة �ف

ميم  الجرّات الفخاريةّ الثلاث لقام ب�ت

كانت  لما  وأعادها  المحطّمة  الجرّات 

يظهر  أل  آثر  هنا  الفنّان  لكنّ  عليه. 

القديمة، ويظهر هذا  ي حلّته 
�ف العمل 

ي استخدام مواد دخيلة عل فنّ 
جليّاً �ف

اميك والفخّار؛ كالحديد مثلاً. ح�ت  الس�ي

العمل  عل  اِكتِمال  تسمية  إعطاء  إنّ 

بصيغتها  للمتلقّي  وصولها  دون  حال 

القديمة؛ عل العكس فإنّ الِكتِمال إذا 

لم  قديم  ء  ي
وجود سش فيدلّ عل  دلَّ 

بحلّته  الفنّان  عَرضََهُ  بعدما  إل  يكتمل 

الجديدة. فماذا أراد الفنّان مِن العمل؟ 

التحدّث  وجب  الجزئيّة  هذه  لفهم 

ها  ي الفنّ ومدى تأث�ي
قليلاً عن الفرديةّ �ف

عل الفنون الحديثة والمُعاصرة.

قد يكون التكس�ي بحدّ ذاته عملاً يساعد 
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مِن  الكث�ي  وهناك  بعضهم،  عند  جماحِه  وكبح  الغضب  عن  التنفيس  عل 

ي الفخاريةّ ولكلٍّ منها أسبابه، فمثلاً تعمَد 
ي تعمَد إل تكس�ي الأوا�ف

الثقافات ال�ت

ق الأوسط إل تكس�ي الفخّار عند مغادرة أحدٍ غ�ي مرغوب  بعض شعوب ال�ش

اً  ي ألّ يعود الزائر مرةّ أخرى، وأيضاً تعب�ي
ل �ف ف اً عن رغبة صاحب الم�ف فيه؛ تعب�ي

ي هذه الزيارة. أما عندما ينك� صحنٌ أو كوبٌ 
ؤم المتمثل �ف ّ والشُّ

عن كَْ� ال�ش

”؛  ّ
ي الحال: “انك� ال�ش

أو إبريقُ فخّار بالخطأ، يبُادر أصحاب البيت بالقول �ف

ي 
اعتقاداً منهم أنّ مصيبة كانت ستحدث، ولكنها فشلت، وأنّ كَْ� أحد الأوا�ف

. ّ
أ�ت تعويضاً ودرءاً لهذا ال�ش

ه  ي ثلاثيّة اِكتِمال جزءاً مِن العمل ذاته، وهذا يمكن تفس�ي
كان فعل التّكس�ي �ف

. إذا كانت الجرّات الفخاريةّ مكسورة  ف بالعتماد عل ماهيّة التكس�ي باحتمال�ي

ميم  ّ ل الفنّان أقرب إل ال�ت ل الفنّان ذاته، فسيصبح تدخُّ مِن قَبْل ودون تدخُّ

المُعاصر منه إل الإصلاح المُعاصر للاأعمال الفنيّة، وهنا يجب التوقُّف قليلاً 

عند هذا الشّكل مِن أشكال الفنون الكلاسيكيّة المُستوحاة مِن الفنون اليابانيّة 

أو  بالذهب(  التوصيل  اليابانيّة:  ي 
)�ف ف تسوغي”  الـ”ك�ي فنّ  القديمة، وتحديداً 

مِن  نوع  عن  عبارة  وهو  بالذهب(،  الإصلاح  اليابانيّة:  ي 
)�ف تسوكوروي”  ف  “ك�ي

ة أو  ي الفخاريةّ المتك�ِّ
ي يتمّ بها إصلاح الأوا�ف

أنواع الفنون اليابانيّة القديمة ال�ت

المشعورة بورنيش الغبار أو بودرة الذهب أو الفضة أو البلاتينيوم.

أمّا إذا كان تكس�ي الجرّات الفخاريةّ قبل تجميعها فِعلاً مقصوداً مِن الفنّان، فإنه 

ِّ عن حالة سيكولوجيّة أراد بها الفنّان التعب�ي عن رفضِه لجَسَد الجرّات  قد يع�ب

َح الفنّان إعادة تركيب الجسد بشكل مُكتمل يتناسب  َ
، وبالتالي اق�ت ّ بشكلها الحالي

ي ما يتناسب وفهمه 
وفهمه للتكوين المُعاصر، أو مِن وجهة نظر فرانكنشتاين، �ف

اميك الذين يستخدمون  ي الس�ي
للمستقبل. وهنا أيضاً يجب التوقُّف عند فنا�ف

ف  طريقة كَْ� الفخّار القديم لجعلِه جديد، وذلك مِن خلال تحطيم المواع�ي

والكاسات الفخاريةّ وإعادة بنائها وتركيبها بمادّة الغراء أو مواد أخرى بهدف 

ف  ميم، إذ يرتبط أيضاً هذا الفنّ بالمرحلة المتقدّمة من فنّ الـ”ك�ي الإصلاح وال�ت

تسوغي”، وتحديداً بعد هيمنة النُّخبة عليه، إذ إنه ومع مرور الوقت أصبح 

ف بهذا الفن ح�ت إنهم اتُّهموا مِن قِبَل بعضهم  جامعو القطع الفنيّة مهوس�ي
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ي الفخاريةّ الثمينة خاصّتهم كي يتمّ إصلاحها بعروق الذّهب كما 
بتحطيم الأوا�ف

ف تسوغي”.  ي فنّ الـ”ك�ي
�ف

ح العلاقات التاريخيّة والفنيّة والتقنيّة كما  عودة إل الأعمال الثلاثة، وبعد �ش

ي الأعمال، وَجَبَ هنا الحديث عن ثلاثيّة اِكتِمال مِن منظورٍ نقديٍّ مجردّ 
ظهرت �ف

ي بداية الحديث؛ 
ي تمّ طرحها �ف

مِن السّياق التاريخيّ عن طريق إجابة الأسئلة ال�ت

بدءاً بمدى تحكّم الذكريات بنا وانعكاسها عل أعمالنا الفنيّة والأدبيّة، وصولً 

ي 
ل �ف إل طرح نقاش مفتوح حول إعطاء مع�ف جديد للاأشياء مّن خلال التدخُّ

. تكوينها الشّكلي

اً  عند النظر إل ثلاثيّة اِكتِمال كعمل واحد ل ثلاثة أعمال مختلفة، نجد كمّاً كب�ي

ي ظاهر العمل. فمثلاً نجد تلك التقرُّحات 
ي تتمثّل �ف

ي الذاكرة ال�ت
وَر �ف مِن الصُّ

ي حالت دون إظهار تاريخ كلٍّ منها عل 
ي عانتها الجرّات الثلاث؛ وال�ت

الزمنيّة ال�ت

ة قبْل  ف ة وج�ي أنه تمّ استخدامها بشكلٍ صحيحٍ مِن قَبْل، أو أنهّ تمَّ استعمالها لف�ت

ي خلّفتها قطرة ماء هنا أو لحظة 
أن يتمّ إهمالها. تلك النّدبات والنتوءات ال�ت

ف الفخّار وبيئته المحيطة  غَضَب هناك أنشأت مع مرور الزمّن علاقة حميميّة ب�ي

ي المُعاصر من جهة أخرى. فبالرغم مِن 
ف الفنّان وتاريخه الف�ف به من جهة، وب�ي

ي حلّة مُعاصرة 
ي �ف

ي العمل إل أنّ الحداثة تعكس الما�ف
قِدَم تاريخ كلّ جرةّ �ف

أرادَ بها الفنّان أن يصِل العمل إل المتلقّي بما فيه مِن ذكريات. ل بل ح�ت أنّ 

ي التشابكات المعدنيّة، وكأنّ 
المتلقي يستطيع أن يلمس ذكريات الفنّان ذاته �ف

نا هنا كيف يكتمل العمل عندما يصبح الفنّان والعمل والمتلقّي  الفنّان يخ�ب

ً جديداً ل يمتّ لقيمة العمل 
كياناً واحداً. وهنا يصبح إعطاء الفخّاريات مع�ف

الإخباريةّ بِصِلة. عل العكس تماماً، يؤُخذ العمل عل أنه شاملٌ لأك�ش مِن مع�ف 

نا العمل بماضيهِ ل بما كان يسُتعمَل، ومِن جهة أخرى  إخباريّ. فمِن جهة يخ�ب

ي تكمن قيمته المُعاصِرة.  ِه ل بكيف سيُستعمل. وهنا برأ�ي ِ نا بحاصرف يخ�ب



113

دنا عل مدار  ُ عالم اليوم عالم انفجار المعرفة دون نقاش، فهو يزوِّ َ يعُْتَ�ب
السّاعة بكمٍّ هائلٍ مِن المعرفة، فما كان يقوم عل الكلمة أخَذَت الصّورة تنافسهُ 

ته،  مكان الستهانة به أو التقليل مِن شأنه وأهميَّ بشكلٍ حادٍّ وقويّ، لم يعد بالإ

فع بالمعلومات بوسائل التصال الب�ي  حيث يقوم عل توصيل المعرفة والدَّ

ي أصبحت تمثِّل شكلاً مِن أشكال اللغة المنظَّمة، وليس مجرَّد 
كلغة مرئيّة، وال�ت

 . ّ نوع مِن التعب�ي الجمالي

1ـ صورةُ الثّقافة وثقافةُ الصّورة
ي مواجهة الآخر، فصورة الثقافة 

هناك صورة الثقافة وثقافة الصّورة، وكلاهما �ف

ي وضعتها ورسمتها أقلام الأفكار التقليديةّ، بحيث 
هي الصّورة النمطيّة ال�ت

شكَّلَت الإطار المرجعيّ الذي تتحركّ ضمنه كلّ الأفكار والرؤى الأخرى عموماً، 

ي المجتمع، مِن خلال 
وهو الفكر المسؤول الأوّل والأخ�ي عن تشكيل الصّورة �ف

ثقافة  أمّا  المجتمع،  وقواعد  وضوابط  لمقاييس  وِفقاً  الجتماعيّة،  التنشئة 

ثقافةُ الصّورة وتداعياتها

د. غالب عبد المعطي الفريجات/ الأردن



114

ي 
الصّورة، الصّورة الفضائيّة، ثقافة الأفكار والأيديولوجيّات والقِيَم والمُثُل، ال�ت

ي تبثّ عل مدار السّاعة، 
تصنعها وتشكِّلها الصّورة المتأتِّية مِن الفضائيّات، ال�ت

وتقتحم بيوتنا دون استئذان شِئْنا أم أبيَْنا. 

، أي الصّورة العقليّة والفكريةّ والنشاط  ّ ي
دللةُ الصّورة تشمل النشاط الذه�ف

والمجال  السمعيّة(،  )الصّورة  اللغويّ  والنشاط  دراك(،  والإ )الخيال   ّ النفسىي

ي 
ال�ت الصّورة،  حضارة  مظاهر  مِن  الأنشطة  وتلك  والرسّم(،  )النّحت   ّ ي

الف�ف

ي المُقابل عل خلق 
ي الأبعاد المكانيّة الملموسة والمجرَّدة، وتعمل �ف

تتجلّ �ف

عالم متطابق مع الواقع، كخطاب الصّورة الفوتغرافيّة، أو عالم بديل للواقع، 

ي الغالب 
، وهذا النَّمَط يحضُّ �ف ّ أك�ش صِدقاً أو أك�ش سِحراً كَلَوْحة الفنّ التشكيلي

علام  تِه، وتقوم وسائل الإ عل امتلاك المتلقّي، والستحواذ عل بِ�ه وبص�ي

وْر، والصّورة هي حياة لكونها تحرِّض الخيال، وتحرِّك صمته  المرئيّة بهذا الدَّ

ي 
بصمتِها، فلكلّ صورة لغتها وخطابها، بل لغاتها وخُطَبها، استناداً لما يرتسم �ف

لتنا مِن انطباعات وأحاسيس متفرِّقة، لقاء مشاهدة صورة ما لكلٍّ منّا عل  مخيِّ

حِدَة)السموري، 2007(. 

بالصّورة،  يكتب  نسان  الإ كان  بِقرون،  الكتابة  تاريخ  قبل  الصّورة  تاريخ  بدأ 

نسان يسمَع  ي شَجَرة، كان الإ
ي الكون بسبب صورة ثِمار �ف

لَت أوّل قضيّة �ف وسُجِّ

ن أقوالً عل غ�ي ذاكرته، لم تكن الكتابة قد  ، يحفظ أ�ع، لم يكن يدوِّ أك�ش

ي كلّ مكان، وعل الرغّم مِن ذلك كانت ثقافة 
ة �ف مسّته بعد، بينما الصّورة حاصرف

ف غ�ي مكتملة، لذا كانت الأذن أهمّ 
ْ نسان ثقافة أذُُن غ�ي مكتمِلة، وثقافة عَ�ي الإ

الحقيقة ل  الكلمات تحمل قوّة عظيمة، قوّة سحريةّ عل  كانت   ، ف
ْ العَ�ي مِن 

نسان ل يعرف إل ما يتذكّره فقط، لم  وت هذه القوّة كان الإ المجاز، ومع ج�ب

ب كلما سمع  يكن يملك سوى عتبة واحدة مِن عتبات الحواس –السمع- كلما اق�ت

أفضل، ليست هناك مسافة دُنيا لتوقِف هذه الحاسّة، لذا بدأت الصّورة أمامها 

اجع)المحروس، 2005(.  ت�ت

ء آخر،  ي
نسان أك�ش مِن أيّ سش تَ الكتابة غ�ي المكتملة وعي الإ َّ بعد زمنٍ طويلٍ غ�ي

ي الوقت الذي ينتهي منها، وأخذ يقلِّل مِن الذاكرة، 
ورأى الكتابة تنفصل عنه �ف

ورأى أنّ الكلمات المنطوقة تفقد كلّ سِماتها عندما تص�ي مكتوبة، صارت واقفة 
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بذاتها عل هذه الورقة، صارت صورة. 

المتمثلة  الرقميّة  الحضارة  أو  الثورة  فيه هو ع�  نعيش  الذي  الع�  إنّ 

العقول  مِن  الكث�ي  وسيادتها عل  وسيطرتها  هيمنتها  تمارس  ي 
ال�ت بالصّورة، 

والأفكار، بحيث أصبحت مَصْدَر وأداة مِن مصادر وأدوات المعرفة وتشكيل 

عل  التقليديةّ  المعرفيّة  الأدوات  تزاحم  الصّورة  أي  وهي  والأفكار،  الرؤى 

ي العامّ أو القتصادي أو ح�ت القيمي، فلم تعد 
ي أو الثقا�ف

الصعيد المعر�ف

ف ومبادئ، ل  الصّورة قضيّة عفويةّ عشوائيّة، بل أضحت صناعة وفنّ لها قوان�ي

فيه فقط، بل تمتدّ إل ميادين العلم والمعرفة  تنسحب عل مجال المُتعة وال�ت

يت “الثقافة الب�يةّ”)السماوي،  ة بها سُمِّ لدرجة أنْ صَنَعَت الصّورة ثقافة خاصَّ

 .)2007
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ة  ي كث�ي
ي معا�ف

الصّورة �ف إنّ ع�نا هو ع�  أريحيّة،  أن نقول، وبكلّ  يمكننا 

ي مُواجهة المحتوى، والشكل مقابل 
دها �ف دة، ع� يؤلِّه الصّورة ويمجِّ ومتعدِّ

مكان  والظاهر   ، المع�ف محلّ  والمب�ف   ، المخ�ب بدل  والمظهر  المضمون، 

الباطن، والسطح بدل العُمق، إل حدّ أننا نقول إنّ ع�نا هو ع� البنيّة)عبد 

السلام بن عبد العال، 2000: 62(. 
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2ـ هيمنة الصّورة 
ي الوقت نفسه، فالتحاد 

رة �ف ة وهي مدمِّ إنّ سلطة الصّورة تبدو جذّابة ومث�ي

قتها  ي بثَّتها وسوَّ
ثارة، ال�ت غراء والإ ي وجه ثقافة الإ

ي لم تصمد ثقافته �ف
السوفيي�ت

الثالث،  العالم  ي 
�ف ين  الكث�ي تغري  كا  أم�ي ثقافة  زالت  وما  كيّة،  الأم�ي دارة  الإ

والديمقراطيّة  بالحريةّ  ف  والمطالب�ي المُعارضة  لواء  بحمل  ف  ع�ي المدَّ وخاصّة 

ي 
�ف ليكتشفوا  كيّة،  الأم�ي الدباّبة  ركبوا  الذين  ي 

�ف كما حصل  نسان،  الإ وحقوق 

كا عملاءها، ح�ت  ي كانت تعَِدُ فيها أم�ي
ما بعد مدى كذب الصور الورديةّ، ال�ت

دعاياتها  وراء  تنساق  كيّة،  أم�ي دُمى  الثالث  العالم  ي 
�ف المُعارضات  أصبحت 

لة  ي اليوم الذي تكتشف فيه هذه المجموعات المغفَّ
وصورها الكاذبة، ح�ت يأ�ت

كا الهيولوديةّ، فالواقع أنّ ما يلُاحَظ  مدى سذاجتها، أمام انبهارها لصور أم�ي

بالفعل هو صعود مدوٍّ لأيديولوجيّة ما يعُرف باقتصاد المعرفة، والذي تنتظم 

ي 
ي كث�ي مِن أجزائها حول ثقافة الصّورة، ومبدأ الشفافيّة، وحريةّ التواصُل ال�ت

�ف

سلطة  تستغلّ  ي 
ال�ت والتواصل،  المعلومات  مجتمع  عَصَب  اليوم  أصبحتا 

ي حقيقة الأمر ضحايا 
ي خلقت �ف

يةّ، وال�ت الصّورة ومختلف الوسائط الجماه�ي

رة)المصدق، 2006(. عديدة وتداعيات مدمِّ

ي عرضها كولن باول أمام أعضاء مجلس الأمن 
وَر ال�ت ي الصُّ

�ف ن جيِّداً   لنتمعَّ

ي الدعاء بامتلاك العراق لأسلحة الدمار الشامل، فهذه نماذج لستخدام 
�ف

ي 
ياليّة عدوانيّة، وبالمُقابل صورة محمد الدرةّ وال�ت الصّورة لتحقيق أهداف إم�ب

ي وديمقراطيته المزعومة. 
كشفت عري الكيان الصهيو�ف

ي ضوء اجتياح وهيمنة الصّورة عل حياتنا اليوميّة، فإنها تلعب دوراً فاعلاً 
�ف

دراك  ي عمليات تنشيط النتباه والإ
بيّة والتعليم، فهي تساهم �ف ي ال�ت

ومؤثِّراً �ف

بداع والمزيةّ، إذا تمَّ تقديمها بطريقة مناسبة، فالصّورة  ر والتخيُّل والإ والتذكُّ

ر %10 ممّا  وم برونر” أنّ الفرد يتذكَّ د “ج�ي ، ويؤكِّ ي
ي المثل الصي�ف

بألف كلمة �ف

يسمعه، و30 % ممّا يقرأه، و%80 ممّا يراه أو يقوم به)شاكر، 2005(. 

3 ـ الصّورة والتعليم
ي التعليم، فيتمّ استخدامها وسيلة مِن وسائل التعليم، 

ٌ �ف الصّورة لها دورٌ كب�ي

ي الذهن 
مِن خلال قدرتها عل استعمال جميع الحواس لدى المتعلِّم، تستقرّ �ف
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ن بالكلمة، ح�ت يتمّ الوصول إل فهم المتعلِّم  ي الذاكرة، وتق�ت
وتعيش حيّة �ف

اً  ، وكث�ي ّ ي الكتاب المدرسي
بويةّ المبثوثة �ف لمام بالأهداف ال�ت ومساعدته، عل الإ

ي مرحلة 
بويّ �ف غار، فالصّورة لها مفعولها ال�ت ي كُتُب الصِّ

ما يكون استخدامها �ف

، لتوضيح الأفكار ومحاولة  رياض الأطفال والصفوف الأول مِن التعليم الأساسي

والنفسيّة،  بويةّ  ال�ت الأهداف  إل  بالإضافة  الطبيعة،  إل  المجرَّدَة  الأفكار  ردّ 

وري تعلُّم  ، لذا مِن ال�ف ّ لعلاقتها بمدى إقبال التلاميذ نحو الكتاب المدرسي

ي مجال التعليم وتدريسها للتلاميذ، ومِن الجدير 
مهارات الثقافة الب�يةّ �ف

ف اللغة الب�يةّ  ي ما ب�ي
ي الكتاب المدرسي �ف

كر أن تكون هناك عمليّة توازن �ف بالذِّ

ل بعضهما الآخر. واللغة اللفظيّة ح�ت يكمِّ

ي الرأي العام، ولفْتِ 
ها البالغ الأهميّة �ف هناك تأكيد عل أهميّة الصّورة وتأث�ي

انتباهِهِ واستقطابِه، وإنّ الصّورة أهمّ مِن الكلمة المسموعة والمقروءة، فمَن 

يرى ليس كمَن يقرأ أو يسمَع، وليس جميع الناس يحرصون عل القراءة، ومَن 

ي تهمّه أو تؤثِّر عليه وعل حياته ومعاشه، 
يقرأ ل يكلِّف نفسه إلّ بقراءة الأشياء ال�ت

حافة اليوميّة،  ي الصَّ
ومعظم النّاس يكتفي بقراءة عناوين المواضيع والأحداث �ف

وقد تضاءَلَت الكلمة المسموعة فتضاءَلَت أهميّتها، بعد أن فقد المذياع أهميّته 

وفَقَدَ دوره أمام التلفاز الذي ينقل الحَدَث للمُشاهد بالكلمة والصّورة معاً، 

، فالصّورة تحرِّك جميع الحواس،  ف وإذا كانت الكلمة تحرِّك حاسّة أو حاسّت�ي

ي الذاكرة، وبسبب ما اكتسبتهُ 
ي الوقت نفسه، وتبقى حيّة �ف

ي الذهن �ف
وتنطبع �ف

ي ع� 
علام، فقد أصبحنا نعيش �ف الصّورة اليوم عل ما عداها مِن تقنيات الإ

ة كانت الصّورة  ي حالت كث�ي
ثقافة الصّورة، بعد أن تراجَعَت ثقافة الكلمة، و�ف

ي  علام الغر�ب أبلغ مِن أيّ مقال، وأقوى مِن أيّ كلمة، ومِن هنا كان استخدام الإ

ْ أفكاره، والعمل عل تحقيق  ي نَ�ش
دراكِهِ قيمة الصّورة وأهميّتها �ف للصورة، لإ

ي تمّ 
ي غريب، فقد أكّدت الصور ال�ت أهدافه، وليس عبثاً توظيف صورة سجن أ�ب

داً، ولكنها قد  ي استخدامها كان مقصوداً ومتعمَّ
كيّة �ف فضحها، أنّ الممارسة الأم�ي

ي اكتشاف الكذب، الذي كان وراء صياغتها، وإن أسقطت 
دارة �ف ارتدّت عل الإ

نسان.  ي ما يتعلّق بالحريةّ والديمقراطيّة وحقوق الإ
كيّة، �ف كل الشّعارات الأم�ي
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ي مُنطلقات 
ي نادى بها ابن خلدون ماثلة �ف

ما تزَال دعوة الإصلاح والتَّجديد ال�ت
ّ المعاصر، إذ قامت دعوة ابن خلدون  ي ي المجتمع العر�ب

الإصلاح والتَّجديد �ف

الإصلاحيّة مِن خلال استنطاق التاريخ، ليقول بدورة الحياة بالنِّسبة للدوَل كما 

نسان ، تنمو وتقوى وترتفع، ثم تضعف وتهبط. ويدعو هذا  هي بالنِّسبة للاإ

ي سبقتها، 
ة مِن تاريخ الأمم ال�ت ْ س لعلم الجتماع الأمم إل أخذ الع�ب المؤسِّ

 ،” ي “الأم�ي
” �ف ي باطنه نظر وتحقيق، عل نحو ما فعله “ميكافيلي

اذ إنّ التاريخ �ف

ي 
�ف و”مونتسكيو”  “الجمهوريةّ”،  ي 

�ف و”بودان”  الله”،  “مدينة  ي 
�ف  ” ف و”أوغسط�ي

ي أبداً أنّ تاريخ الشعوب مرسوم ترسيمة تاريخيّة 
“فلسفة التاريخ”، ممّا ل يع�ف

كونيّة سابقة عل قيامها، بل إنّ ثقافة البتكار والتَّجديد تفرض نفسها وتلحُّ 

ي تحليل التحوُّلت الجتماعيّة والتفاعل 
ورتها، وهي تتبع المنهجيّة العلميّة �ف ب�ف

يجابيّة”  “الإ أسُس  عل  الزمان،  ومحدثات  الأصالة  عُمْق  ف  ب�ي ق  وتوفِّ معها، 

و”التوازن” و”النفتاح”.

ثقافة الابتكار والتجديد
ة لات الاجتماعيَّ في ظلِّ التحوُّ

د. فيصل غرايبة/ الأردن
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حفز الثقافة وتفعيلها في المجتمع العربيّ
ي المجتمع 

قامت التساؤلت الخلدونيّة المتواصلة عل حفز الثقافة وتفعيلها �ف

كان  الذي  بالفناء  التهديد  عن�  مُقابل  الهويةّ  عن�  تأكيد  وعل   ، ّ ي العر�ب

كون  ورة الرُّ يحاصر الأمّة، بعد أن خبا وانهار سلاحها الحضاريّ، بات مِن ال�ف

س  إل ترسانتها الثقافيّة، عندما ظلَّ ابن خلدون يقدح زناد الأسئلة، فراح يؤسِّ

والدين  اللغة  مُعطيات  مِن  يسُتمدّ   ، ّ تكاملي بإطارٍ  ي  الب�ش العمران  لعلم 

ي صلب الينبوع 
ي بحثٍ دون كلل �ف

والتاريخ والجغرافيّة والقتصاد والسياسة، �ف

نه الثقافة العربيّة. ف الحضاري الذي تخ�ت

ي 
راته، ال�ت شكاليّات المنبثقة عن مفاهيم ابن خلدون ورؤاه وتصوُّ ف تلك الإ

ْ بَ�ي

ي شكلت وعيه، 
ي ع�ه وبيئته ومحيطه وحقبته وطبيعة العلاقات ال�ت

بلورها �ف

ّ المعاصر، يبقى السؤال عالقاً حول كيف فهم  ي ف أفكار ورؤى المثقف العر�ب وب�ي
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ّ المُعاصر هذا الع�؟  ي ر العر�ب ابن خلدون ذاك الع�؟ وكيف يفهم المفكِّ

رح الفكريّ العربيّ الراهن  تشابك الطَّ
ي حلّ 

، و�ف ّ ي العر�ب الوطن  ي 
التقدّم �ف ة  ي مس�ي

المؤثرّة �ف العناصر  ف عدد مِن 
ْ بَ�ي

السالبة  ورة  للص�ي والأسباب  العوامل  صعيد  عل  سواء  التنمية،  معضلة 

ي تحقيق التقدّم وإنجاز التنمية، أو عل صعيد 
مكانيات العربيّة �ف والضعيفة للاإ

ي آلت إليها تلك 
وَر ال�ت ورة، والصُّ ي أنتجتها تلك الص�ي

النتائج والتداعيات ال�ت

ّ الراهن... تلكم العناصر  ي م، يتشابك الطّرح الفكريّ العر�ب التنمية وذاك التقدُّ

ف الستعمار، فالستقلال الصوري منه أم التامّ، فالتبعيّة، فالعولمة  اوح ب�ي ت�ت

الذي خيَّم عل  الماد- معنوي  التخلف  ي 
�ف المتحكّمة، وتشكّل عوامل مؤثرة 

الحياة العربيّة وما يزال يخيِّم، وقد ثبتت مسؤوليتها عن مختلف ألوان المأزق 

التنموي، كالحتكار والستغلال والفساد وفقد العدالة وضعف الأداء وتزعزع 

الثقة، فضلاً عن البطالة والجهل والفقر، كانت قد نمََت بدايةً كعناصر خارجيّة 

يصعب  مستديمة،  داخليّة  أوضاع  إل  أدَّت  منها،  التخلُّص  يصعب  طاغية 

الأوضاع  ي خلق 
�ف أخرى، ساهمت  داخليّة  عناصر  بها  أوحت  عليها،  القضاء 

ي تواجه 
ي منها الحياة العربيّة وتردّ إليها العديد مِن الأزمات ال�ت

السالبة، تعُا�ف

والنغلاق،  د  والتشدُّ والتقليديةّ  ب  التعصُّ مثل:  المُعاصر   ّ ي العر�ب المجتمع 

ي منها هذا المجتمع كعدم التحلّي بالموضوعيّة وفَقْد 
إل جانب عيوب يعُا�ف

بداع وعدم الشعور بالمسؤوليّة. المُثابرة وغياب الإ

رات واقعيّة غياب ملحوظ لتصوُّ
شكاليات- الواقع  ي هذه الإ

ترفض مختلف أنماط الطَّرح المُعاصر -الذي يجادل �ف

ي النظرة تنبع مِن التبعيّة، 
الذي يقوم عل ثقة تامّة بآليات تاريخيّة، مع جزئيّة �ف

، وتبعيّة التجزئة  ف ، وتبعيّة القتصاد عند الماركسي�ي ف كتبعيّة القِيَم عند الأصولي�ي

رات واقعيّة  ف تلك الأنماط غياب ملحوظ لتصوُّ ، بينما يجَْمَع ب�ي ف عند القومي�ي

يات الحياة  لكيفيّة نقل الحالة العربيّة إل المستقبل المنشود، وتكاد تجُْمَل تحدِّ

ف هما: الأمن القومي والتنميّة، وبالوقت نفسه توحي بعدم  ف اثن�ي العربيّة بتحدّي�ي

ي ظلّ الظروف القائمة عل اختلالت 
التفاؤل بالوصول إل المستقبل المنشود �ف
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أيديولوجيّة وظيفيّة أحدثتها التفاعلات 

 ّ ي ي المجتمع العر�ب
الثقافيّة السياسيّة �ف

المعاصر.

يرفض المجتمع أن يبقى على 

القديم
يحاول المجتمع –أيّ مجتمع- باستمرار 

أفضل؛  حالِ  إل  حالٍ  مِن  النتقال 

ويحُاكي  المستجدّات،  مَع  يتوافَق 

الع�يةّ، لكي يتجنّب التكلّس والعجز 

والنكماش، لذا فانه يسعى إل ح� 

ه نحو  مشكلاته وتحديد معوّقات س�ي

ف أساليب  الأحدث والأك�ش تطوّراً مِن ب�ي

اللتفاف  وكذلك  ومقتضياتها،  الحياة 

ي ل بدّ أن تواجهه، 
حول الصعوبات ال�ت

وتعجز إمكانيّاته عن الفعل بشكل قاطع 

متجاوِباً  المجتمع  وليصبح   ، ي
ونها�أ

مبقياً  مُعطيات،  مِن  يستجدّ  ما  مع 

متخلِّصاً  بنائِه،  ي 
�ف المُفيد  النّافع  عل 

ره  تصوُّ واضِعاً  ر،  َ َّ ال�ف مصادر  مِن 

ي 
�ف يدخل  أن  يستحسن  الذي  للجديد 

نسان  إل  ، إذ يحتاج الإ ف حياة المواطن�ي

عناصر  وإدخال  حياته،  ي 
�ف التحديث 

جديدة إل هذه الحياة، وعدم الركون 

ي 
نسان  �ف إل ما هو قديم، وهو هذا الإ

عل  يبقى  أن  يرفض  وزمان  مكان  كلّ 

أو  عنه،  راضياً  كان  ولو  ح�ت  قديمه، 
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التخلُّص  ما يجب  أك�ش رغداً، ومحدّداً  للتعايشُ معه، ليصبح عيشه  مرتاحاً 

ي المجتمع 
قلاع عنه، اذ لم يعد صالحاً للاستخدام أو التعايشُ �ف منه أو الإ

المعاصر.

د وقوّة تتنامى في المجتمع المُعاصر طاقة تتجدَّ
م والكفاية، إذ هو ل يرغب أن  ي حالة بحث دائم عن التقدُّ

نسان  دوماً �ف إنّ الإ

نسان  دوافع أساسيّة لحركة التاريخ،  يتساوى يوَْماه. يشكِّل هذا الإحساس عند الإ

ي التغي�ي قوّة تتنامى وطاقة تتجدّد، وهي بالتأكيد لفائدة 
نسان  ليجد �ف إذ إنّ الإ

ر مِن جديد إليه، بطريقة لم يألفها  مكاناته، تسَُخَّ نسان ، وتشكِّل إضافة لإ الإ

نسان  الذي تتجدّد  ي الإ
مِن قبل، وتشكل اكتشافاً جديداً بالنسبة إليه، كما �ف

خلاياه لتُعيد تأهيل جِسمِه، ليصبح أك�ش قُدرة عل العيش والتواؤم. يماثل 

نها مِن استمرار  ي تمكِّ
ي ذلك عمليّة التقليم للاأشجار ال�ت

نسان  والمجتمع �ف الإ

لم  وإذا  المجتمع،  نسيج  حيويةّ  مِن  يزيد  التّحديث  إنّ  إذ  وتعُزِّزه،  ثمار  الإ

ي بنُيَته، 
عاقة �ف ي مِن الإ

يدخل التّحديث عل المجتمع، فإنّ هذا المجتمع سيُعا�ف

وسيواجه مجهولً لم يحسب له حساباً ولم يعُِدّْ مِن أجلِه عدّة مِن قبل. 

ات  ّ  لذا أصبح تقديم رؤى ع�يةّ، أو رسم أطر مبتكرة، تحاصر سلبيّات المتغ�ي

ي مضمار الأطروحات الثقافيّة محليّاً وعالميّاً، وفقاً 
الحادثة، وتقود المجتمع �ف

ورةً وواجباً. إذ إنّ  للنّوايا المُخلصة والأمينة عل مص�ي المجتمع ومستقبله صرف

م الحلول وتضع  المجتمع أحوَج ما يكون إل أفكار جديدة ينتجها أبناؤه، تقدِّ

ر له بوصلة دالّة إل الصّواب، وتتيح أمامه الفرصة لتحقيق  الخيارات، وتوفِّ

رساء  د لإ ي إطار جهد مجدّد، يمهِّ
ي ذلك �ف

ه المتوازن ونهوضِه المتكامل. ويأ�ت نموِّ

بالحيويةّ،  مجتمعهم  وتمدّ  الناس  تحرِّك  المعاصرة،  للحياة  تقاليد صالحة 

ي 
ات ال�ت ّ وفقاً لنموٍّ متوازن، يواجه التحدّيات، بمواصفات جديدة تناسب التغ�ي

تحدث باستمرار.

ع والتعدديّة والديمقراطيّة والإصغاء التنوُّ
ي تكوينِه، تتمثل 

ّ عل ثلاثة مستويات �ف ي نسان  العر�ب يمتدّ التاريخ الجتماعي للاإ

والوطنيّة  “العربيّة”،  هنا هي  والقوميّة  و”الذاتيّة”.  و”الوطنيّة”  “القوميّة”  ِـ:  ب



125

نسان “، ولكنّ  هي “نطاق القُطر الذي ينتمي إليه”، والذاتيّة هي “شخصيّة الإ

ي الرشيد -بالتأكيد- لم يتآلف عل العصبيّة القوميّة للعروبة، 
نسا�ف التكوين الإ

قليميّة، ولم  ي تنطوي عل الإ
كما لم يستسِغ هذا التكوين الوطنيّة المحليّة ال�ت

يرُِد هذا التكوين أنْ تنمّ الذاتيّة عن الأنانيّة أو تؤدّي إل النعزال والنطواء. بل 

إنّ هذا التكوين الرشيد بطبيعته، قد نشأ ونما وسط الثقافة العربيّة الإسلاميّة، 

ي 
نسانيّة بآفاقها الرحّبة، وَوَقَرَ �ف بّ منها ذهناً ووجداناً، فتعزّزت النظرة الإ وت�ش

د السلوك القويم عل  ّ والتعدديةّ الفكريةّ، وتعوُّ ي
ع الثقا�ف ام التنوُّ النّفس اح�ت

ام الآخر، دون  الديمقراطيّة والإصغاء للرأي الآخر، واعتاد التعامُل عل اح�ت

ب أو مُناهضة لطبقة أو نوع أو فئة أو جهة، ل بل اللتفات بكلّ ازدراء  تعصُّ
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ي 
ع أو انقسام �ف خ أو تصدُّ ي تسوّل لنفسها إحداث �ش

لتلك النظرات المُريبة، ال�ت

ي رِدائه. 
النسيج الجتماعي، مِن أصغر نقطة فيه إل أك�ب بقعة �ف

أمام المُحاولات.. منعطفات عديدة ومطبّات كثيرة 
ي 

ة �ف ة وغ�ي المُبا�ش يدُرِك المُواطن، وربما ينفي أنه يدُرِك، مسؤوليّته المُبا�ش

ظهور هذه المتناقضات وتغلُّب السلبيّات منها وتنامي الطفيليّات حولها، بدءاً 

مِن الحلقة الأصغر؛ أي الأ�ة، ل بل مِن النّواة فيها؛ أي ربّ الأ�ة وقدوتها، 

ف  ومربّ�ي ف  معلّم�ي مِن  فيها  بمَن  الجامعة،  ح�ت  بتسلسلها  بالمدرسة  ومروراً 

هم القدرة عل أن يكون المثل الصّالح والنموذج  ، غابت عن أك�ش ف وموجّه�ي

. هذه الحقول  ِّ المُتّبع، فضلاً عن أن يكون المنبع للرأي السّديد والفكر الن�ي

نتاجيّة  والمستنبتات كيف لها أن ترُسل بثمارها ناضجةً مفيدة إل المؤسّسات الإ

للمواطن  وبركة  ورشداً  اً  خ�ي لتعكس  الحسّاسة،  والمواقع  الخدميّة  والمراكز 

ي طليعة مَن يصل إل أهداف الأمّة وآمال 
والمجتمع؟ وكيف لها أن تكون �ف

م والعدالة والشفافيّة والنفتاح، والأهم  شعوبها بالغد الأفضل، حيث التقدُّ

دق والوضوح والستقامة. منها: الصِّ

خاتمة
منها  اليس�ي  الحياة،  عَتَبات  مِن  أخرى  إل  عَتَبَة  مِن  نسان   الإ ينتقل  هكذا 

والأداء  بالتعليم  الشخصيّة،  طموحاته  تحقيق  عل  يعمل  وهو   ، والعس�ي

ي 
�ف ليُسهم  نفسه  الوقت  ي 

�ف ويسعى  البنّاءة،  نسانيّة  الإ والعلاقات  بداع  والإ

تحقيق طموحات بلاده وتطلُّعات وطنه، لعلّه ينتقل إل الأفضل بالستفادة 

ي تعزيز الآخر وتقويتِه، ولتصِل الرحّلة 
مِن تجربته وإمكاناته، لتسهم كلّ منها �ف

بقاربها الجمعيّ إل شواطئ الرتياح والنّشوة بالأمل الذي تحقّق والمستقبل 

الذي تمّ الوصول إليه. 
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ي الجزائر 
صدرَ للاأستاذ الدكتور عبد الملك مرتاض عن دار البصائر الجديدة �ف

”- تحليلٌ مِجهريٌّ لمجموعةِ  عام 2014، كتابُ “شعريَّةُ القصِّ وسيميائيةُ النصِّ

ي سُلطان العَميمي، قرأتُ الكتابَ 
مارا�ت خول إل الجنَّة”، للقاصِّ الإ “تفّاحة الدُّ

ق،  افية المنسابة كشلّال متدفِّ ي مِن حيثُ ل أشعرُ، إل عالم لُغتهِ الصَّ
فاسْتَدرجَ�ف

ي تحليل النُّصوص، معتمداً عل 
وإل أسلوبه السهل الممتنع، وإل طريقته �ف

ف  ي اعتاد الكث�ي مِن الدارس�ي
ات ال�ت ّ والنقديّ، ومبتعداً عن التنظ�ي ي ذوقه الأد�ب

ي مِن جوع.
ملء صفحات كتبهم بها بِما ل يسُمنُ ول يغ�ف

ف خمسٍ  مِن ب�ي انتقاها  ف فقط،  ت�ي ف وقِصَّ الكتابُ تحليلٌ مجهريٌ لأقُصوصَت�ي

وخمسة  تقديم،  عل  اشتمل  المجموعةُ،  تها  ضمَّ وقِصة  أقُصوصة   َ ف وثلاث�ي

ف مصطلحي  ي التقديم اللبسَ الحاصلَ ب�ي
ح �ف اها مستويات، وضَّ مباحث سمَّ

ة، والأقُصوصة ووضعَ الفوارق الدقيقة بينهما، برؤية ثاقبة ووعي تامّ  القِصَّ

ديةِ  بِ الجديدِ مِن اللقطات ال�َّ َّ بالمصطلح، قائلاً: )...وما يقُالُ عن هذا ال�ف

ا يقع التفاقُ عليه، فمنهم من يطُلقُ  ة الحجم، مِن المصطلحات لمَّ غ�ي الصَّ

تُفاحَةُ العَميمي 
تَحْتَ مِجْهَرِ مرتاض

د. صالح محمد حسن أرديني/ العراق
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وليس  للمصطلح،  الأمر  حقيقية  ي 
�ف ح  وهذا �ش جداً،  ة  القص�ي ة  القصَّ عليه 

ة بمفهومها  مصطلحاً، وربما ألْفَينا منْ يطُلقُ عليها الأقصوصة باعتبار القصَّ

ة  الصغ�ي أحجامها  ي 
�ف ةُ  العربيَّ ةُ  فالقصَّ وإل  غالباً،  الحجم  الصغ�ي  ي  العر�ب

ي 
وخصوصاً ما يقِلُّ منها عن ع�ش صفحات مثلاً تغتدي هي نفسها أقصوصة �ف

قيّة،  المَفهمةِ النقديَّة الغربيّة، ولذلك أطلقنا عليها نحن تارةً الأقُصوصة/ ال�ب

ي انتظار 
وتارةً الأقصوصة/ التغريدة، وتارة أخرى الأقصوصة دون وصف... �ف

المصطلحات  معظم  شأن  واحدة  لفظة  مِن  يتألّف  مصطلح  عل  التفاق 

ف النُّقاد(.  ف بها ب�ي النقديةّ المع�ت
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مة المستوى الأول عن لُغة عنوان المجموعة المؤلَّفة من ثلاثِ  ي مقدِّ
ثَ �ف تحدَّ

سماتٍ لفظية وقيد واحد، )تفّاحة- الدخول- إل- الجنة(، قائلاً: )هذا العنوان 

يبدو طافحاً بالجمال الغامر، إذ التفّاح مِن أفضل الفواكه، وأشهرها تداولً 

ةٌ بِلحاقِ ألفاظٍ  يةّ منذ الأزل... فكأنَّ لفظَةَ التُّفاحَةِ هنا بشَ�ي عل موائد الب�ش

ي العنوان جميلة كيما تتلاءم معها، وتليق بها. ولو جاء ذكرُ 
أخرى تستعمل �ف

ةٌ مِن الجمال، ولكنه  ي حال جَمْع لنتفتْ منه عناصُر كث�ي
التفّاح مستعملاً �ف

ءٍ  ي
ي إل نيل سش

ف استُعمل مفرداً اغتدى حاملاً لسِمة الرمّز الخاصّ المُفصىف ح�ي

ي 
وال الأخرى ال�ت ي تحليل صِلة هذه التُّفاحة بالدَّ

سل �ف ٍ وعزيزٍ معاً(، ويس�ت
ف ثم�ي

خول وليسَ الخروج، والجنَّة وليسَ جهنَّم، ثمَُّ عرَّجَ عل  تليها والمُتَمثِّلة بالدُّ

ف )تفّاحة(  ف )تفُّاحة( بوصفها عنواناً رئيساً للمجموعة، وب�ي ية ب�ي العلاقة الضدِّ

بوصفها عنواناً داخلياً لإحدى الأقاصيص، متمثِّلة بدللة الخروج مِن الجنة 

بدل الدخول إليها.

دُ فيه مفهوم  مُ الكاتبُ مفهوماً علمياً وإجرائياً لعنوان كل مستوى، يحدِّ يقدِّ

ف 
ّ المصطلح لديه، ثم يأخذ النماذج ويضعها تحت المجهر بغية تحليلها، فيب�ي

اللغة والشعريةّ، ثمَّ  اللغة وكثافتها(، مفهومَ  ي المستوى الأول: )شعريةّ 
�ف

، والثانية، تحليلٌ  ٌ للنَصِّ : الأول تحليلٌ إجمالي ف ي ضوئها نماذجهُ بطريقت�ي
يحُلّلُ �ف

ٌ لكلمات النَصِّ واحدةً تلو الأخرى، ففي تحليلِ أقُصوصة )تفاصيل  تفصيلي

ة للاأشياء كفيلة  تَه، بسعادة، أنّ التفاصيل الصغ�ي َ ها(:أخ�ب ي نصُّ
ة( وال�ت صغ�ي

ي حياتها(، 
اً �ف ة. وبعد سنوات اكتشف أنه كان شيئاً كب�ي بشغلها عن الأشياء الكب�ي

ثُ أولً عن مظاهر التكثيف اللغوي وصلته بالشخصيّة، والحدث، والزمن  يتحدَّ

معززاً حديثه باستشهاداته الأدبيّة واللغويةّ والثقافيّة مِن مثل تشبيههِ مضمونَ 

كلثوم  بن  عمرو  بمُعلَّقة  ة  الكب�ي الأشياء  عن  ألهتْها  ي 
ال�ت ة  الصغ�ي التفاصيل 

اعرِ القديم، ومِن مثل استشهاده بهذين  ي قُبول الشَّ
ي ألهتْ قبيلةَ تغلب �ف

ال�ت

ي لغة العنوان 
”، قائلاً: نلاحظ أنّ �ف ف ة “غمزةُ ع�ي ي تحليله قصَّ

ف �ف ف الشعري�ي البيت�ي

ي الستعمالت الفصحى العالية، والعرب تطلق 
استعمالً شعبيّاً غ�ي مذكور �ف

” ونحوهما بدل استعمال “الغَمْز”،  ف شارة بالع�ي ” أو “الإ ف عل ذلك “إشارة الع�ي

ين: ف شه�ي ي بيت�ي
فقد قال شاعرها القديم �ف
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ف خِيفةَ أهلها            إشـارة محزونٍ ولــم تتكـلَّـم      أشارتْ بطرف الع�ي

     فأيقنْتُ أنَّ الطرف قد قال مرحبا           وأهلاً وسهلاً بالحبيبِ المتيَّم

ي صفحات 
خصيّة وحركاتهُا( قُرابة ثما�ف : )سيمائيةُ الشَّ ي

ي المستوى الثا�ف
يخصّص �ف

يماء ابتداءً مِن مفهومها التقليديّ  للحديث عن مفهوم الشخصية وعلاقتها بالسِّ

الساذج الذي يعدّ الشخصيّة شخصاً حقيقياً، ومروراً بتودوروف، وأصحابه من 

ي فرنسا الذين يرََوْنَ أنَّ الشخصيّة مجردّ كائنٍ مِن 
فِطاحل مُحللي ال�دياّت �ف

دي مِن النقّاد  ورق، وح�ت استعمال المصطلح لدى بعض محللي الخطاب ال�َّ

اً  ي استعمال المصطلح، وأخ�ي
العرب المعاصرين الذين يقع الخلطُ لديهم �ف

ف فيه حدود المفهوم، مع خروج الكاتب 
ّ يحسمُ هذا الجدل برأي قاطع يب�ي

ته عل اللغة وأهلها. ه وغ�ي فاً أو لئماً بدافع مِن حسِّ -أحياناً- عل النصّ معنِّ

يمائيّة للشخصية تحليل أقُصوصة  ي مستوى الملامح السِّ
ومِن النَّماذج التحليليّة �ف

، الأول يمكن التماس  ف )صد...مات(، الذي يتوقّف عند عنوانها فيقرأه قراءت�ي

 ) ف دون رابط بينهما، فـ)صدَّ ف متتابع�ي بٌ مِن فعل�ي الشخصيّة فيها ويرى )أنه مركَّ

ي وجود شخصيّة سيميائيّة غائبة يدلّ عليها فعلها، والنحويون يطلقون 
يع�ف

ف يطلق عليها السيمائيون “الفاعول”  ي ح�ي
عل مثل هذه الشخصيّة الفاعل، �ف

فإنّ  لصدمة،  جمع  اسم  )صدمات(  أنّ  عل  الثانية  والقراءة  )باصطلاحنا(، 

الشخصيّة يضعف وجودها، وتذبل نضََارتَهُا عل الرَّغم مِن أنّ هذه الصّدمات 

ي تحليله متَتبِّعاً 
أنها تقع لشخصيّة، وهكذا يستمر �ف ي تقع ل مناص مِن 

ال�ت

كلمات الأقصوصة، واحدة تلو الأخرى. 

َ نجيءُ  ف ي وتدويره”: )وح�ي
ي المستوى الثالث “تحليل البناء الحد�ش

يقول الكاتب �ف

مِن عنوان هذه المجموعة نفسها، أنّ هذا  لنحلِّل “الحدث” نلاحظ انطلاقاً 

الحدث يتبوّأ فيها مكانة ذات بال، ككلّ عمل �ديّ، وإل صار مقالة أو نحوها، 

ي الحقيقة، أرُيد به إل “الإخبار” الّ�دي عن 
خول إل الجنّة” حدثٌ �ف فقوله “الدُّ

شبكة مِن الأحداث والوقائع والخطوب والعلاقات والقيم المفضية لدى نهاية 

نَّ الدّاخل إل الجنّة ل بدّ له من أن يستمتع بطائفة 
أمرها إل حدث سعيد، لأ

ي النعيم المقيم، إذ ما بعد 
من المتَع الحسيّة والروحيّة معاً، تجعله يتبنّك �ف

ي قصة أنفاس ابتداءً مِن 
ء(، ويتحدّث عن بناء الحدث، �ف ي

نيل سعادة الجنّة سش
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ي اللغة والصطلاح 
عنوانها المؤلَّف مِن سمة لفظيّة واحدة، ثم تحديد معناها �ف

د وجود سمة  ّ يجسِّ ي
ح�ت يخلص إل القول: )فكأنّ أنفاساً هي مماثل سيما�أ

ي عدد غ�ي قليل من الشخصيّات تصُدر 
ة تدلّ عل سمة غائبة، تمثل �ف حاصرف

ي واقع الأمر وعل م�ح 
ي حالت مختلفة مِن المثول �ف

مثل هذه الأنفاس �ف

الحياة(.

لنظريَّة  تأسيس  إل  وتدويره(  ف 
ِّ الح�ي )بناءُ  الرابع  المستوى  ي 

�ف الكاتبُ  يسعى 

 ” ف
ِّ يمائية مصطلح “الح�ي ي تحليلاتنا السِّ

، بقوله: )ومن ذلكم أناّ نستعمل �ف ف
ِّ الح�ي

ديات مِن العرب المعاصرين ول  بدل “المكان” الذي يلهج باستعماله نقّاد ال�َّ

ي ذلك إثماً ول حرجاً، ذلك بأنّ المكان ينبغي له أن ين�ف إل الدللة 
يجدون �ف

ي 
ي الخرائط الرسميّة للاأقطار، �ف

الجغرافيّة، أي: إل المكان الحقيقي الثابت �ف
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ي 
يّ الذي ينُشئه القاصّ أو الروا�أ ف ” العالم الح�ي ف

ّ ف أناّ نقصد بمصطلح “الح�ي ح�ي

ّ فعلاً وحقاً مِن حيث هو  ي
فـ”يخادع” القارئ عنه به، بادعاء أنه مكان جغرا�ف

ي تحليل نماذجه 
ع �ف نات ال�ديةّ الأخرى(، وي�ش نة من المكوِّ مجردّ هيئة مكوِّ

اقتناص  عل  القائمة  بطريقته  المفهوم،  هذا  خلال  مِن  المنتقاة  الأربعة 

اض مجموعة مِن الأسئلة، ثم الإجابة عنها. ي اف�ت
اللقطات ال�ديةّ وطريقته �ف

، بعد  ي
ه(، نظريةّ الزمن السيميا�أ ي المستوى الأخ�ي )مسار الزمن وب�ت

س �ف ويؤسِّ

ف جئنا نتعامل مع  ف بقوله: (ونحن ح�ي تجاوزه مفهوم الزمن عند النقّاد التقليدي�ي

ي 
ي متابعتها بالقراءة �ف

نصوص �ديةّ وشعرية معاً، نحلِّلها بإجراءاتنا المجهريةّ �ف

ي أتُيح لنا تحليلها 
ة ال�ت ي سوابق النصوص الأدبيّة الكث�ي

نصّ هذه المجموعة و�ف

ي ل 
ال�ت اللفظيّة  مات  السِّ مِن  بكث�ي  الزمن  لطيفاً، لحظنا علوق فكرة  تحليلاً 

ي المفهمة التقليديةّ للزمن بأنها دالّة عليها فعلاً(، مِن ذلك هذه 
يبدو عليها �ف

ها:)أعاد المصباح الصغ�ي إل جيبه.  ي نصُّ
اللقطة ال�ديةّ مِن قصة “أنفاس” وال�ت

ها معتذراً(، قائلاً:  ْ وكذلك القلم. ثم قام مِن مكانه طالباً منها أن تكُمل سَ�ي

ي قول الراوي 
ي هذه اللقطة ال�ديةّ الخائبة، أوّلها ما يمثل �ف

نقرأ ثلاثة أزمُن �ف

“أعاد المصباح الصغ�ي إل جيبه”، فحركة إعادة المصباح مِن يده إل جيبه 

يستغرق حتماً زمناً ما. ويتّسم مع�ف هذا الزمن بالسّمة المتحرّكة الب�ية، 

ي قوله “وكذلك القلم”، 
ي فهو تابع للزمن الأوّل وهو الماثل �ف

وأمّا الزمن الثا�ف

ي كانت وسمتْ الزَّمنَ الأوّل مِن 
والخاصيّة السيمائية لهذا الزمن هي نفسها ال�ت

ي قوله “ثم قام 
ف أنّ الزمن الثالث هو الذي يمكن قراءته �ف ي ح�ي

حركيّة وب�يةّ. �ف

ي مصاحبة حركته بمدى 
كه مِن مكانه بعد أن كان جالساً، يقتصىف مِن مكانه”، فتحرُّ

ّ ما. ويتّسم الزمن هنا أيضاً بالحركيّة والب�يةّ مثله مثل الأزمنة اللاحقة. ي
زم�ف

قدماء  نهج  ينهجُ  ل  فهو  ح،  ال�ش وليس  التَّحليل،  الكتاب عل  منهج  يقوم 

موا أنفسهم ولم يطلق  الأدباء والعلماء من أجدادنا الذي يصَِفهم بأنهم اح�ت

ي قرأها مصطلح “تحليل”، بل كان 
أيٌّ منهم عل عمله عن تيكَ النُّصوص ال�ت

حه للمعلقات، مروراً  ي �ش
ي �ف

ح” هو السائد بينهم ابتداءً من الزوز�ف مصطلح “�ش

ي لعبد الرحمن  ح ديوان المتن�ب ح مقامات الحريري، وح�ت �ش ي �ش
ي �ف

يسىش بال�ش

ين من قُدامى  ين، وبذلك فقد تجاوز مرتاض الكث�ي ي القرن الع�ش
ي �ف

قو�ت ال�ب
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ي ل تتجاوز ن�ش النصّ والوقوف عند بنيته السطحيّة، 
ي طرائقهم ال�ت

، �ف ف ومحدَث�ي

ي بنيَةِ 
ح ألفاظ، وتخريج مسائل نحويةّ، ورصد ظواهر بلاغيّة، وغاصَ �ف مِن �ش

رر النفيسة، محلِّلاً تحليلاً  النَّص العميقة مستخرجاً منها اللاآلأ الثمينة والدُّ

ةُ، والمقدرة النقديةّ،  اعةُ الكتابيَّ سيمائياً حداثياً بقراءة مِجهريةّ، وهنا تكمنُ ال�ب

. ّ ي
، وجميلٍ، ومفيدٍ، وتقا�ف والرؤية التحليلية، والقدرة عل تأليف كتاب مهمٍّ

ا  ز، ممَّ ع لتكثيف لُغوي مركَّ ينمُّ هذا الكتابُ عن أسلوبٍ نقديٍّ وتحليلي موسَّ

يعكسُ قدرةً عل ابتكار المنهج الذي يوائم النص دون أيَّة إحالة عل مصدر أو 

مرجع، فضلاً عن حميميَّة، وقناعة، ومصداقية المؤلف وحبِّه لهذه المجموعة، 

 ، ي ي مدينة أبو ظ�ب
اً طرياًّ يقرؤُها عليه القاصُّ سلطان العميمي �ف منذ كانت حِ�ب

أيار/ مايو  ي شهر 
إليه مطبوعة �ف ف أهداها  الكتابة عنها ح�ي ح�ت اتخاذه قرار 

منهج  بأصالة  ف صفحة،  ف وخمس وثلاث�ي مائت�ي ي 
�ف يقع  كتاباً  لتستوي   ،2013

ق ول مِن أهل غرب.  التحليل لديه مِن غ�ي محاكاة لأحد مِن أهل �ش

، مثل عبد الملك  ي
إنَّ التصدّي لمجموعة كهذه مِن كاتب وناقد وأكاديمي وروا�أ

حضورها  تسجيل  عل  وقدرتها  وطرافتها  نفاستها  مدى  عل  يدلّل  مرتاض 

والجتهاد  ةُ  الجِدَّ فيه  كهذا  عملاً  وإنَّ  العربيّة،  والنقديةّ  الأدبيّة  الذائقة  ي 
�ف

ي 
والعلم والتحليل واللغة والأسلوب والصورة الموحية، وإيقاع الكلمات ال�ت

ي طرباً، مع إيقاع معانيها ودللتها، لهو جدير بالعناية والعرض 
تجعلك تنتسىش

والتدريس. 
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تمهيد:

ي الأفق مدرستّان: مدرسةُ 
ف بتقعيد قواعد اللغة.. لحَ �ف مُنذُ بدَْءِ اشتغال النحْوي�ي

ي “المنهج” واضح، لأنّ 
ف فرق �ف ف المدرست�ي الب�ة، ومدرسةُ الكوفة، وكان ب�ي

علماء الب�ة كانوا ل يقيسون إلّ عل الأعمّ الأغلب، ووصموا القليل النادر 

بأنه “شاذّ”، أمّا علماء الكوفة.. فكانوا يقيسون عل القليل– كما يقيسون عل 

الأعمّ الأغلب، لأنهم يرَوْن أنّ كُلَّ ما ورد عن العرب يقُاس عليه، ولو كان كلمةً 

واحدة. 

، لأنّ اللغة -كلّ لُغة- ل  ف ف أسَدُّ مِن منهج الب�يّ�ي ي أنَّ “منهج” الكوفيّ�ي ي رأ�ي
 و�ف

ي عصور الزدهار خاصّةً، إلّ 
ي ل ينتهي توالدُها، و�ف

َ ال�ت ي
َ المعا�ف ي ّ تستطيع أن تلُ�ب

يةّ، والشتقاقيّة، وهذا شأن كلّ لغات الدنيا،  إذا استُغِلّتْ كلُّ طاقاتها التعب�ي

داءُ: النِّ
حاة   إعرابُهُ عند النُّ
وإعرابُهُ عند الباحِث

داءُ- منصوبٌ أو مبنيّ على الضمّ، في محلّ نصب- عند  النِّ

سِيبَوَيْهِ وجميع النّحاة. ولكنه- منصوبٌ على التفريق، 

ومرفوع بضمّةٍ -على التفريق- أيضاً، عند الباحث.

د. عودة الله منيع القيسيّ/ الأردن
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وإلّ.. تأخذ اللغة بالنكماش، ح�ت النقراض.

شَيْئان لم يتنبّهْ لهما النُّحاة:

ء الأوّل: لم يتنبّهْ له ل الكوفيّون، ول الب�يوّن، ول النُّحاة المعاصرون..  ي
السىش

، بيَْدَ أنّ هناك  وهو أنّ اللغة العربية “الفصحى” وإن كانت مُعْرَبةً بشكل عامٍّ

يةًّ قليلةً ليست مُعْرَبةً، وليست مبْنِيّة، وإنما هي )ثابتة( عل  “أنماطاً” تعب�ي

صورة واحدة، ولذا.. فعلاماتها علاماتُ )ثبات(، وليست حركات إعراب أو بناء، 

ب، ونمََطا  لأنها ل تقع عليها عوامل تؤُثرّ فيها، ومِن هذا النَّمَط “نمََطا” التعجُّ

)نِعْمَ، بِئْسَ، وحبّذا، ل حبّذا(، وبذلك فالحركات ثلاثة أنواع، ل نوعان: إعرابٍ، 

: رُؤَىً نحْويةّ وصرفية تجديدية(. ي ي كتا�ب
ل �ف ه، مفصَّ وبناءٍ، وثبَات. )وهذا، وغ�ي

: الذي كان يعرفه النُّحاة، قديماً وحديثاً، ولكنهم لم يتلبّثوا عنده  ي
ء الثا�ف ي

والسىش

عراب عواملَ معنويةًّ؛ فـ”المبتدأ”  ي الإ
طويلاً، وهو أنّ مِن العوامل المؤثِّرة �ف

عراب المعنويّ،  عامل رفعُه معنويّ، وهو البتداء. ولهذا.. لم يفُيدوا مِن الإ

ي 
عندما أعرِبوا )النداء(؛ موضوعَ بحثنا هنا. فلم يهتدوا إل أنّ عامل )الرَّفع( �ف

ف المبتدأ، مِن ناحية، لأنّ  المُنادى -المفرد- هو معنوَيّ، وهو )التفريق( بينه وب�ي

المبتدأ يبدأُ به الكلام، وكذلك النداء يبدأ به الكلام.. وكِلاهما مرفوع، وكلاهُما.. 

عامِلُهُ معنويّ، فلا بدُّ مِن التفريق بينهما بالحَرَكة.. فالمبتدأ العَلَم أو النّكرة 

ِـ”ضمّة واحدة”. وهذا هو التفريق بينهما.  ”، والنداء مرفوع ب ف ِـ”ضمّت�ي مرفوع ب

ف النداء المنصوب، والنداء المرفوع. عراب ب�ي والتفريق نفسه هو عامل الإ

ي 
�ف الضمّ-  عل  مبنيّاً  -ليس  المرفوع  المُنادى  أنّ  إل  يتنبّهوا  لم  وعل هذا.. 

محلّ نصب، وإنما هو مُعربٌَ، بضمّة واحدة. ولكن- كيف يكون بضمة واحدة، 

؟  ف ، عادةً، بضمّت�ي ي
ِـ”ألـ” تأ�ت والمُعْربات المضمومة غ�ي المُضافة وغ�ي المعرفّة ب

الجوابُ: 

”، فقالوا: )صَهٍ، آهٍ، وآهاً(،  ي ما هو “مُنَوّن”، عند استعماله “للتنك�ي
أنّ مِن المب�ف

والكلمتان الأوُليان مَثبّتتان بتنوين الك�، والثالثة مثبتة بتنوين الفتح. فكما جاز 

ي النّادر مِن 
ي النّادر مِن المثبّت -الذي أصل بنائه بحركة واحدة- يجوز، �ف

هذا �ف

عراب أن تكون حركة إعرابه حركة واحدة، بل إنّ مِن المُعْربَ ما تحوّل فيه  الإ

الك�ة إل فتحة، كما هو -الممنوع من ال�ف، وما يحُوَّل تنوين الفتح فيه إل 
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ي حالة النَّصب. فكما جاز كلُّ هذا؛ 
تنوين ك�- كما هو جمع المؤنثّ السالم، �ف

جاز إعراب المُنادى المفرد بضمّة واحدة.

ي اللغة:
ْ شيئاً �ز ّ لم أغُ�ي

النِّداء المرفوع،  ي 
النحاة، كما �ف تُّ بعض مصطلح  ي عندما غ�ي

وقد يظًُنُّ أن�ف

تُ مصطلحاتٍ  ّ ي إعرابه كما غ�ي
تُ العامل �ف ّ تهُُ )مرفوعاً( وليس مبنيّاً، وغ�ي فاعت�ب

ي اللغة، أو 
تُ �ف ي غ�ي

كر(، قد يظنّ أن�ف ي الآنف الذِّ ي كتا�ب
ةً، )ذلك �ف نحويةًّ كث�ي

فاللغة حرم  ي،  ، ول لغ�ي اللهِ- فذلك.. ليس لي -معاذَ  أدعو إل تغي�ي فيها 

ي تنمو وتتوالد عل أساسِها، 
مقدّس ل يجوز المساس بِبِنْيَتِهِ، ولها قوانينها ال�ت
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ره النّحاة. وهي نابعة مِن داخلها، وتختلف، بالتأكيد، أحياناً، مع بعض ما قرَّ

: ي المُنادى –بقسميْهِ- عاملٌ معنويٌّ
العاملُ �ز

ي -كما رأيتُ بأنّ المُنادى المفرد المرفوع لم يرُفع بعامل لفظيّ، وعللتُ 
وإ�ف

لذلك، لحقاً رأيتُ أنّ المُنادى المنصوب لم ينُصَبْ بفعلٍ محذوفٍ تقديرهُ 

ف المُنادى  )أنادي أو أدعو(، وإنما نصُِب بعامل معنويّ هو )التفريق( بينه وب�ي

ِّ حركة المُنادى المرفوع ول حركة المُنادى  المرفوع بضمّة واحدة. فأنا لم أغُ�ي

تُ الحُكم السابق عند  َّ ، فغ�ي ف ي الحالت�ي
تُ العامل المؤثر �ف ّ المنصوب، وإنما غ�ي

، إل حُكمٍ أراهُ أقربَ إل العقل وإل طبيعة اللغة.. )والكوفيون  ف النّحاة الب�ي�ي

تُ ما أجمع عليه النُّحاة؟ ّ سمّوْا التفريق -الخلاف-(.. ولكن، لماذا غ�ي

إعرابهُم يخالفُ منطق اَللغة:

ً ول أذىً(،  ّ مثلاً: المُنادى المنصوب- ومثاله: )يا فاعلَ المعروفِ.. ل تتُْبعْهُ مَ�ف

هُم قالوا: ياء: أداة نداء. و-فاعلَ- مفعول به منصوب بالفتحة، بفعل محذوف، 

تقديره.. أنُادي أو أدعو. أقول: هذا إعراب غ�ي صحيح.. لخمسة أسباب: الأول: 

يةً. والمُنادى.. عبارة إنشائيةٌ أي: شبه جُمْلة  لأنّ جملة التقدير هذه جملةً خ�ب

)وهذا نوع ثالث مِن أشباه الجُمَل لم يتنبّهْ له النحاة(. وطبعاً.. ل يجوز تقدير 

نشائيّة بالقطع..  نشائية، أو شبْه الجملة الإ يةّ، إعراباً للعبارة الإ الجُمْلة الخ�ب

اً فحسْبُ، ل إعراباً تقديرياً. وثانياً: لأنّ  ية تفس�ي نشائية بالخ�ب أجلْ، قد تفّ� الإ

ي المُنادى المنصوب 
ي المفعول به- مادّيّ. أمّا عامل النّصب �ف

عامل النصب �ف

ي المُنادى المرفوع هو معنويّ.. إنّ المفعول 
فمعنويّ. كما إنّ عامل الرَّفع �ف

ه، أمّا المُنادى المنصوب.. فعامله -التفريق- بينه  به.. عامِلُهُ الفاعل أو ضم�ي

ف المُنادى  ف المُنادى المرفوع. )والمُنادى المرفوع عامله هو التفريق -بينه وب�ي وب�ي

المنصوب- كما سنعرف، بعدُ..( وثالثاً: فإنّ النداء، بقسميْهِ، فهو عبارة، أي: 

للمفعول. وإذنْ.. ل يجوز أن نقيس إعراب  شبه جملة، وليس جملة، خلافاً 

العبارة عل إعراب الجملة. ورابعاً: إنّ عبارة النداء ليس فيها مع�ف المفعوليّة، 

عل الإطلاق. وخامساً: إنّ المُنادى -بقسميه- تسبقه أداة نداء، وهي أداة ذات 
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ي ل تعمل. ومِن أمثلُتها أدوات الستفهام.
، وأدوات المعا�ف مع�ف

ولو  الحقّ،  قلْ  سالمُ..  )يا  أعربوه،هكذا:  فقد  المرفوع،  النداء  نعُرب  وهنا 

ي محلّ نصب، بفعل 
ي عل الضمّ �ف

عل نفسك(، أعربوا- يا سالمُ: مُنادى مب�ف

محذوف، تقديره: أنُادي أو أدعو. أقول: وهذا إعراب غ�ي صحيح، أيضاً. أولً.. 

لأننا بيّنّا أنّ هذا التقدير لم يصحّ مع المُنادى المنصوب، لأنه يجعل التقدير 

ٍّ ل  ي آخر كلٍّ منهما، بتشابهٍُ شكلي
اً- لأنّ حركة الفتح آتية �ف نشاء خ�ب لعبارة الإ

يةّ، مع المُنادى  حقيقيّ كما بيّنّا، آنفاً. فكيف يصحّ التقدير-إذنْ- بجملة خ�ب

 ّ ي ح�ت
المرفوع الذي هو بعيد عن صورة النصب؟ ثمّ.. إنّ الأدلّة الثلاثة مِن الثا�ف

ي أوردناها مع المُنادى المنصوب.. هي كذلك أدلّة للمُنادى المرفوع.
الرابع ال�ت

ف  إذنْ.. ننتهي إل أنّ المُنادى -بقسميْهِ- هو عبارة وليس جُملة. وثمَّةَ فرق ب�ي

إعراب العبارة وإعراب الجُملة. وأنّ إعراب المفعول به إعراب مادّيّ، أما عبارة 

ف عبارة النداء  النداء –بقسميْه- فإعرابها معنويّ. وقد أسلفنا خمسة فروق ب�ي

ف جملة المفعول به، تؤدّي هذه الفروق الخمسة، بالقطع، إل  –بقسميها- وب�ي

عراب. ي الإ
فرق �ف

لماذا النِّداء قِسْمان وإعرابان؟ 

وهنا ينشأ سؤال؛ لماذا عبارة النّداء قِسْمان: مرةّ مرفوعة، ومرةّ منصوبة؟ أقول: 

ناصب  يسبقها ل  البدء، ل  ي 
�ف  ، ي

تأ�ت ي 
ال�ت الأسماء  ي 

�ف الأصل  فهو  الرفّع..  أمّا 

المعنويّ، هو: طول  العامل  اعتبار  النّصب.. فكان سبَبُهُ، مع  ول جارّ. وأمّا 

عبارة النّداء المنصوبة. لأنها مكوّنة مِن مُضاف ومُضاف إليه، وهما بمثابة كلمة 

ي تحرص عليها اللغة العربية، باعتبارها 
واحدة طويلة. والطولُ -ضِدُّ الخفّة- ال�ت

قانوناً مِن قوانينها. أما ترَى أنّ أصول الكلمة العربية ل تزيد عل خمسة أحرفُ؟ 

ومعظمها ل يزيد عل ثلاثة أحرف، خلافاً لِلُغات العالم كلها..؟ فعندما طالت 

وإن  ما،  استثقالً  الفصحاء  العربُ  استثقلها  الإضافة،  بسبب  النداء،  عبارة 

، فاستبدلوا  ف الضمّ حركة مستثقلة، كذلك، فصعُبَ عليهم النطقُ بالْتقاء ثقيل�ي

بالحركة الثقيلة، لأنها طارئة، حركة أخفَّ منها، وهي الفتحة، لأنّ الفتحة هي 

أخفّ الحركات الثلاث. أما النِّداء المفرد.. فأبقَوْهُ مرفوعاً، لأنه لق�ه لم يحُسّوا 
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به ثقلاً بذاته، فتحمّلوا ثقل الضمّة عليه.

هل أدرَكَ العربُ كلَّ هذا التَّحليل؟

 وقد يسُأل، هنا: أكلّ هذا التحليل الطويل أجراهُ العرب الفصحاء، قبل أن 

يستقرّوا عل رفع النّداء المُفرد، وعل نصب النّداء المضاف؟! أقول: ل.. لم 

ف بإحساسِهِم اللغويّ  يفعلوا شيئاً مِن هذا. وإنمّا هم استثقلوا ذَينْك المستثقل�ي

السليقيّ، فجرَوْا مع إحساسهم الفطريّ، ومع سليقتهم السليمة، دونما أد�ف 

تحليل. لأنّ العرب كانوا يجُرون كلّ الحركات بالسليقة. 

ي أعلم أنّ الناس -إل مَنْ رحم ربُّك- ينفرون مِن الجديد، ويقاوِمونه، 
اً فإ�ف وأخ�ي

اً لقديم، أم كان إضافة مُبدعَةً لقديم. ولكنّ محاربة  سواءٌ أكان الجديد تغي�ي

 ٌ تغي�ي هُُ..  فَتَغْي�ي النفوس،  ي 
�ف راً  متجذِّ صار  القديم  لأنّ   ، أشدُّ القديم  تغي�ي 

، عندما تبدأ  ي مِن قلق شديد، وَألََم مُمِضِّ
لبعض كيان النَّفْس، والمرءُ يعا�ف

ي أعماقه، ولهذا.. يقاوِم تجديد القديم، 
ي ما تجذّر �ف

التّجديد تحفر �ف فأس 

هَ” جانبٌ  بأشدّ مِن مقاومته للجديد المُضاف، لأنّ المَرءْ يراها مُصيبة أنْ “يشَُوَّ

نسان أو  ي هو مقتنع بها، عن “نظام” الكوْن، أو نظام الإ
مِن جوانب الصورة ال�ت

الحياة. خاصّةً أنّ ذلك يقتضيه العمل الذي ل تستسيغه بعض النفوس، عل 

هَتْ. ي شُوِّ
إعادة التوازن لهذه الصورة ال�ت

بيََدَ أنّ القليل مِن النّاس، إذا ثبتت صحّة الجديد، آمنوا به. ومع ذلك فجمهور 

، قد يكون حَوْلً، وقد يكون  ف يمان بالجديد، ولكن بعد ح�ي النّاس ينتهي إل الإ

دهراً... 
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ف نيبور، العالِم الدنمركي مِن  ّ انتباه الرحَّالة الشه�ي كارس�ت ي لَفَتَ فنّ الخطّ العر�ب
ق بتكليف مِن ملك الدنمرك فريدريك  ، والذي قام برحلته إل ال�ش ّ ي

أصلٍ ألما�ف

المعرفة،  فروع  مختلف  ي 
�ف متخصّصون  علماء  يرافقه  عام 1761،  الخامس 

ي فقه 
ص �ف ( متخصِّ وفيسور بي�ت فردريك كريستيان فون هافن )دنمركي هم: ال�ب

 ) قيّة، والدكتور كريستيان كارل كرامر )دنمركي اللغات القديمة والدراسات ال�ش

 ) ي
ي الجراحة وعلم الحيوان، والهر جورج ويلهلم بورينفند )ألما�ف

ص �ف متخصِّ

وفيسور  وهو رسام أنُيطَت به مهمّة الرسوم الفنيّة وحفرها عل النحاس، وال�ب

ي علم النبات.
صاً �ف بي�ت فورسكال )سويدي( طبيباً للبعثة، ومتخصِّ

وانتهاءً  الب�ة  بميناء  نزوله  مِن  بدايةً  رحلته  ي 
�ف  ّ ي العر�ب الخطّ  نيبور  رصََدَ   

اه يرصد كتابات مِن  ي العربيّة الإسلاميّة متجهاً إل أوروبا، ف�ف
بمغادرته الأرا�ف

ي ببغداد، فكتب يقول: “نسُِخَت كتابة منقوشة 
ّ عل الباب الوسطا�ف ي الخطّ العر�ب

( بتفصيل، يعلم بها أنّ الخليفة الناصر لدين الله كان  ي
عليه )الباب الوسطا�ف

الخَطّ العربيّ
في كتابات الرَحّالة كارستن نيبور

د. علي عفيفي علي غازي/ مصر
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قد أنجز هذا البنيان سنة 618 هجريةّ، أي سنة 1221م، وذلك ممّا يدلّ عل 

قِدَم بغداد، وهذه الكتابة هي: بسم الله الرحمن الرحيم، “وإذ يرفع إبراهيم 

أمَرَ  أنتَ السميع العليم”.  إنكَ  البيت وإسماعيل ربنّا تقبّل منّا  القواعد من 

ض الطّاعة )عل( كافّة الأنام أبو العباس  مام المف�ت بعمارته سيدّنا ومولنا الإ

، وحجّة الله عزَّ  ف ، خليفة ربّ العالم�ي ف أحمد الناصر لدين الله أم�ي المؤمن�ي

، صلوات الله وسلامه عل آله الطاهرين، ول زالت  ف وجلَّ عل الخلق أجمع�ي

دعوة المدعي عل اتباع الحقّ منازله مناراً، والخلائق لها أتباعاً وأنصاراً، وطاعته 

ة وستمائة،  ف أسماعاً وأبصاراً، وافق الفراغ منه سنة ثمان ع�ش ضة للمؤمن�ي المف�ت

ف الطاهرين”. ب�ي ي وآله الطيِّ د الن�ب وصل الله عل سيِّدنا محمَّ

ّ انتباه نيبور عل جدران المدرسة المستن�يةّ ببغداد،  ي جَذَبَ الخطّ العر�ب

فيذكر أنه “عل طول البناية مِن جهة النّهر كتابة طويلة يفُهم منها أنّ الخليفة 

المستن� بناها سنة 630هـ/ 1222م، وإذ كان الناس العابرين للج� متوافرين 

، فلذلك  ّ الناس إلي انتباه  ياً لي دون اجتذاب  للكتابة متسنِّ انتساخي  لم يكن 

، وقد قابلتُ ما نسَخَه بالأصل، ونقلتُه: “قد  ف وكَّلتُ نسَْخها إل ملّا مِن الملّائ�ي

يفة لطلاب العلم، وتسُمى المدرسة العظمى  أمر بإنشاء هذه المدرسة ال�ش

ي أرضه الخليفة 
دولة العزّ وأسعد الخلائق المحجّة البيضاء عبد الله وخليفته �ف

ف بإعزاز  ، أمتع الله المسلم�ي ف أبو جعفر المنصور المستن� بالله أم�ي المؤمن�ي

ي 
ف )كذا(. ول شك �ف سلطانِه وأيَّدَ دولته بطول حياته، وذلك سنة ستمائة وثلاث�ي

أنّ مُخت� الكتابة جاء مصحفاً محرَّفاً ومضطرباً”. 

، الذي يصفه  انتقل نيبور بعد ذلك لزيارة مسجد المستن� بالله العبّاسي

 ّ ي ي محلّة سوق الغزل، فيلتفت إل وجود كتابة بالخطّ العر�ب
بأنه جامعٌ عظيمٌ �ف

ي كتابة هذا نصها: “أمَرَ بعملِه 
منقوشة عل بابه، فيقول: “فوق الباب يرى الرا�أ

ف أعل الله تعال معالم  مام المستن� بالله أم�ي المؤمن�ي سيّدنا ومولنا الإ

ي 
يمان بإيالتِه )الرضيّة( وذلك �ف ته العليّة، وأزهى وأرس دعائم الإ الإسلام بهمَّ

ف وستمائة”. سنة ثلاث وثلاث�ي

ي
* الخطّ الكو�ف

ي فوق مدخل تكيّة لدراويش الطريقة البكتاشيّة 
يرصد نيبور كتابات بالخطّ الكو�ف
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ي يعُرِّفها بأنها “عمارة عتيقة شاهقة”، الأمر الذي يدلّ عل اهتمام 
ببغداد، وال�ت

س هذه  ، ومعرفته لأنواعه والختلافات بينها، ومؤسِّ ّ ي الرحَّالة بفنّ الخطّ العر�ب

التكيّة هو الخليفة العظيم الناصر لدين الله العباسي )622-575هـ( أقامها 

ي خاتون بنت الملك العادل قلج أرسلان المتوفاة سنة 584هـ 
لزوجته سلجو�ت

ي أرّخ بها البناء، ويعُرف برباط الأخلاطيّة أو الخلاطيّة أو رباط 
أي السنة ال�ت

“كتابة أصابها  التكيّة،  نيبور فوق مدخل هذه  أيةّ حال يرصد  الرملة، وعل 

أعالي هذه  ي 
�ف قراءتها  لأحد  يكن  ولم  اً،  كث�ي بتَ  وتخرَّ والتَّلَف  البَل  مِن  كث�ي 

ٍّ كب�ي الحروف عل الآجر،  ي
البنايةّ، كما تدور آيات مِن القرآن مكتوبة بخطٍّ كو�ف

ها تلف بمرور الزمّن المبيد، تلف ل يورث العجب، فليس مِن  وقد أصاب أك�ش

ي وقف 
ي �ف

المعقول أن تبقى سالمة أشياء فخاريةّ بعد ستمائة سنة، إلّ أنّ رغب�ت

ي عل 
ف المُتداخلة فيها حملت�ف اي�ي ف القارئ عل حال هذه الكتابة والزخرفة وال�ت

ه. ونصّه بحروف العرب المستعملة الآن،  نقش أولها الذي هو أقلّ بل مِن غ�ي
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لتمثّل نموذجاً مِن الكتابة الكوفيّة المحفورة عل الآجر كما استنسخها نيبور 

الخطّ،  مِن هذا  نموذجاً  للقارئ  أقدّم  ببغداد...، ولكي  البكتاشيّة  التكيّة  مِن 

ي بعض، فقد استنسختُ 
وما يحتويه مِن الزخارف البارزة والمتداخلة بعضها �ف

ي هي أقلّ تشويهاً مِن البقيّة: بسم الله الرحمن الرحيم، 
متها فقط، وال�ت مقدِّ

، وقليل  ف ي جنّات النّعيم ثلّة من الأوّل�ي
والسابقون السابقون أولئك المقرّبون �ف

”.. ويلاحظ نيبور وجود  ف ف عليها متقابل�ي مِن الآخرين، عل �ر موضونة متكئ�ي

ة  “كتابة لإحدى سُوَر القرآن الكريم تحيط بالبنايةّ كلها، وقد كُتبت بحروف كب�ي

ي الجميل وبقطع مِن الطابوق. وقد عفى الزمن عل معالم هذه 
بالخطّ الكو�ف

ي ذلك إذ ل ينتظر أن تبقى كتابة بحروف من 
الكتابة وتآكلت أيضاً. ول عجب �ف

ي دللة عل مدى وعيه وإدراكه 
ف المشوي غ�ي مخربة مدة ستمائة سنة. و�ف الط�ي

ب قائلاً:  ي أتقنها العرب والمسلمون نراه يعقِّ
ّ كفنّ مِن الفنون ال�ت ي للخط العر�ب

ي الوقت الحاصرف يكتبونها بهذه الطريقة لو طُلب إليهم كتابتها”. 
“إنّ العرب �ف

ّ آخر كان قد  ي
ف خطّ كو�ف ي بغداد وب�ب

ّ الذي يراه �ف ي
ف الخطّ الكو�ف قارَنَ نيبور ب�ي

نقله مِن بلاد اليمن، فقال: “إنّ هذا النّوع مِن الكتابة له تشابهُ كب�ي مع الكتابة 
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الخاصّ  القسم  ي 
�ف التاسعة  اللوحة  ي 

�ف اليمن والمنشورة  ي 
�ف استنسختُها  ي 

ال�ت

ي أزمانهم الغابرة عندما 
بوصف الجزيرة العربيّة. يستنتج مِن هذا أنّ العرب �ف

ي كتابة حروف لغتهم الهجائيّة أيضاً. 
كان العلم مزدهراً تحت حكمهم تفنّنوا �ف

ة  ولو استمروا عل طريقة كتابتهم هذه لوجد العلماء الغربيّون صعوبات كث�ي

ي وُجدت عل غطاء وعاء مِن 
ي قراءة الكُتُب العربيّة ومخطوطاتها. والكتابة ال�ت

�ف

ي كتاب “أسفار آيفز” 
ت له صورة �ف ي تخت ك�ى، والذي ن�ش

الفخّار ع�ش عليه �ف
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ناء وقدّموه للرحَّالة صمويل  هي مِن هذا النَّوع، وقد أكّد الذين وجدوا هذا الإ

ي )بارثيّة(.
ي عليه هي بالخطّ الفارسي القديم أي الخطّ الفر�ش

آيفز أنّ الكتابة ال�ت

يح زبيدة  ي بغداد، فعندما زار صرف
ّ �ف ي واصل نيبور رصده لكتابات الخطّ العر�ب

ي تاريخ العرب”، 
ي يقول عنها إنها “امرأة مشهورة �ف

زوجة هارون الرشيد، ال�ت

باشا  ي 1131هـ/ 1718م دفن حسن 
و�ف وفاتها سنة 216هـ/ 831م،  وكانت 

ها رخامة  زوجه عائشة بنت مصطفى باشا إل جانب زبيدة، ووضع عل، ق�ب

ة كتب عليها: “إل روحها الفاتحة، هذا ق�ب المرحومة المغفورة الموفقة  كب�ي

ات الجارية ستّ زبيدة بنت جعفر بن منصور الدوانيقي، وزوجة هارون  للخ�ي

ة، إل روحها  ف وست ع�ش ي العباس، وتوفيت سنة مائت�ي
الرشيد مِن خلفاء ب�ف

الفاتحة، هذا ق�ب المرحومة المغفورة الصّالحة العفيفة الساعية إل الأفعال 

لهيّة عائشة خانم بنت المرحوم  ي تستجلب المرضاة الإ
المُرضِية، والأعمال اللا�ت

مصطفى باشا وصاحب السلطان محمد خان عليه الرحمة والرضوان، وزوجة 

ات حسن  الدستور المكرم والوزير الأفخم والي بغداد دار السلام أبو الخ�ي

ي شهر رمضان 
الله له الخ�ي كما يحبّ وير�ف ويشاء، وتوفّيت �ف  َ باشا، ي�َّ

ف ومائة وألف”. ي سنة واحد وثلاث�ي
ين ليلة القدر �ف سبعة وع�ش

 ، ّ ي انتقل نيبور بعد ذلك إل مدينة الكوفة، ونراه مهتمّاً كذلك بالخطّ العر�ب

ي الجميل عن شاهد ق�ب يعود إل شخص مدفون 
فيستنسخ كتابة بالخطّ الكو�ف

ي مسجد الكوفة اسمه جعفر بن معمّر. وتبتدئ الكتابة عل الوجه )أ( بسورة 
�ف

الإخلاص: بسم الله الرحمن الرحيم قل هو الله أحد، الله الصّمد، لم يلد 

ولم يولد ولم يكن له كفواً أحد. هذا ق�ب جعفر بن معمّر رحمه الله وغفر له 

... )ج( اللهمّ صلي عل  صلّ الله عل محمّد وعل آل محمّد. )ب( آيةّ الكرسي

ّ التوفيق. محمّد وآلِه. )د( والله ولي

ي مزخرفة عل جدران الجامع 
رصد نيبور بمدينة الموصل كتابات بالخطّ الكو�ف

الأحمر، الذي يقول عنه إنه “جامع كب�ي قديم يسُمّى الجامع الأحمر، وقد 

ي داخله تأريخاً وهو سنة 576 للهجرة، ولم أستطع قراءة اسم بانيه 
وجدتُ �ف

الدّين،  مُجاهد  بانيه هو  إنّ  كانت غ�ي واضحة، ولقد قيل لي  الكتابات  لأنّ 

ي تأريخ 
ولعلّ مُجاهد الدين هذا، هو مُجاهد الدين قيماز الذي وَردََ ذكره �ف
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العالم العام، ول يسُتبعَد أن قام ببنائِه بأمرٍ مِن سيف الدين غازي بن مودود 

ة ومِن ضمنها كتابات  ي هذا الجامع كتابات كث�ي
ي هذه السنة. و�ف

ي �ف
الذي تو�ف

ّ المألوف اليوم، وجميعها آيات  ي ، وكذلك كتابات بالخطّ العر�ب ي
بالخطّ الكو�ف

يينات  ف ي تمثِّل أوراق الكَرمْ وال�ت
مِن القرآن. وهذه الكتابات والنقوش النباتيّة وال�ت

ي تغطّي جدران الجامع قد عملت مِن الجصّ بطريقة جميلة جداً 
الأخرى ال�ت

ي هذه البلاد”.
قلّما يجد مثلها المرء �ف

يدُعى صاحبه يح�ي  الموصل عل ق�ب  ي 
�ف  ّ ي العر�ب للخطّ  نيبور رصده  واصل 

بن القاسم، أو كما يطلق عليه بعضهم )أبو القاسم(. فيقول: “لحظتُ أنّ 

الجدار المحيط بالق�ب مِن الدّاخل مكسو بقطعة عريضة مِن الرُّخام مزيَّنة 

تقان وحُفرت عليها كتابات مُلئت  ي غاية الدّقة والإ
بنقوش مِن أوراق الكَرمْ �ف

يينات والنقوش عن  ف اً لأمثال هذه ال�ت بالجبس، ويولي المسلمون اهتماماً كب�ي

 ّ ي
طريق الكتابات، كذلك وجدتُ كتابات ونقوشاً محفورة عل الآجر فأثارت �ف

ي بابل 
ييات المعماريةّ المألوفة �ف ف الدهشة والستغراب، ذلك لأنها جميلة؛ ال�ت

ف يندر فيهما وجود الرخام والحجر، ول يمكن الحصول عليهما  وبغداد اللت�ي

ح�ت بالمال، ولذا، فقد جَلَبَت انتباهي الشّديد صناعة النّقش وحفر الكتابات 

ي 
الرُّخام �ف وأنّ  غريباً، خاصّة  أمراً  تُ وجودها  الموصل، واعت�ب ي 

�ف الآجر  عل 

هذا البلد متوفّر جداً، كذلك رأيتُ هذا النَّوع مِن الآجر المنقوش قد استعمل 

ف مداخل البيوت”.  ي�ي ف ل�ت
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باب بمظهرٍ جذّابٍ عل العناية بالهندام أو التخلُّص  لا يقت� اهتمام الشَّ
ي أيضاً بناء عضلات الجسم 

مِن الوزن الزائد، لكنّ متطلّبات الجاذبيّة تقتصىف

العلمي  ر  التطوُّ ومع  وسحراً.  اً  ف ُّ تم�ي باب  الشَّ ويمنح  الأنظار،  يلفت  بشكلٍ 

نت  ن�ت والتكنولوجي، بات هذا المطلب الجمالي أك�ش إلحاحا؛ً فتحفل شبكة الإ

صورة  تكريس  المختلفة  الفضائيات  عل  الأفلام  مشاهدة  وتتُيح  وَر،  بالصُّ

العضلات المفتولة البارزة لنجوم السينما كواحدة مِن أهمّ معاي�ي الجمال 

نت بدعايات  ن�ت والجاذبيّة، هذا مِن ناحيّة، ومن ناحيّة أخرى، تحفَل شبكة الإ

ٍّ دون العتماد الكُلّي عل  ي زمنٍ قياسي
ي العضلات �ف

ج لمُنتجات وعقاق�ي تب�ف تروِّ

التمارين الرياضيّة.

باب، وخاصّة مَن يمارسون الرياضة، ببناء عضلاتهم بأ�ع  وأمام رغبة الشَّ

ون منهم تناوُل عقاق�ي وأدوية، دون اللتفات إل مخاطر  وقت ممكن، بدأ كث�ي

المدى  عل  عليها  تبّ  ت�ت ي 
ال�ت الصحيّة  والمشاكل  العقاق�ي  هذه  استخدام 

ي أدّى استخدامها عند بعضهم إل الموت. 
البعيد، وال�ت

باب.. ومعايير أخرى للجَمال الشَّ
طات وعقاقير بناء العضلات وخطورتها  المنشِّ

على الصحّة

خولة عساف/ الأردن
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ي تظُهِر صور شباب يتمتّعون 
علانات ال�ت نت، والإ ن�ت ح الشاب مواقع الإ يتصفَّ

ها السحري، فيتخيَّل نفسه واحداً  طات وتأث�ي بعضلات مفتولة بفضل المنشِّ

ي مشيته وعيون الصبايا 
” �ف منهم وقد نمََت عضلاته، ويتخيَّل نفسه “يتبخ�ت

. الجميلات ترمقه بإعجابٍ كب�ي

طات بأنواعها لأسباب مختلفة؛ فمنهم مَن  ( للمنشِّ ْ ف باب )مِن الجنسَ�ي يلجأ الشَّ

أو  ة،  ة قص�ي بالحصول عل جسم رشيق وعضلات مفتوله خلال ف�ت يحلم 

ل أثناء التمرينات  ي الحصول عل الطاقة والحيويةّ والقدرة عل التحمُّ
يرغب �ف

هَر خلال المتحانات، ول تألُ  نجازات الرياضيّة، أو القدرة عل السَّ وتحقيق الإ

المواد،  لفوائد هذه  ويج  ال�ت ي سبيل 
�ف المواد جهداً  لهذه  الصانعة  كات  ال�ش

ق أحلام  بالإضافة إل تبادُل المعلومات المضلِّلة عن التأث�ي السحريّ الذي يحقِّ

باب ب�عة. الشَّ

دة؛ ممّا يسبِّب رفع القدرات البدنيّة  ي البداية يتناول الشخص جُرعات محدَّ
�ف
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ها محدوداً جدا؛ً  د الجسم عل الجُرعة يصبح تأث�ي والوظيفيّة، ولكن بعد تعوُّ

ي وتقلُّب المزاج 
ممّا يتطلّب زيادتها، ول يلبث أن يظهر عليه السلوك العدوا�ف

والهيجان لأتفه الأسباب بمجرَّد التوقُّف عن استعمال الجُرعة المعتادة. وهكذا، 

دمان بالظهور، ويلعب الجهل وغياب الرقابة الأ�يةّ دوراً مهمّاً  تبدأ أعراض الإ

دمان، ومع الستعمال طويل الأمد تبدأ بعض الأعراض  ي الوصول إل حالة الإ
�ف

تها مِن شخص إل آخر. المَرضَيّة بالظهور، وتختلف هذه الأعراض وشدَّ

ات  طات انتشاراً، والتأث�ي لات الغذائيّة والمنشِّ ي ما يلي عرضٌ لأك�ش أنواع المكمِّ
و�ف

الصحيّة السيّئة عل مستخدميها دون رقابة طبيّة.

ون معزِّزات التستوست�ي

ون هو الهرمون الرئيس لبناء العضلات، وأيّ زيادة مهما  هرمون التستوست�ي

ة  ون يمكن أن تؤدي إل زيادة كب�ي ي مستويات هرمون التستوست�ي
كانت بسيطة �ف

ي كتلة العضلات وتخفيف دهون الجسم، وهناك طريقتان لزيادة هرمون 
�ف

وعة منها  طات )الم�ش ون هما: المركّبات العشبيّة الطبيعيّة، والمنشِّ التستوست�ي

ون. وعة(، وكلا الطريقتان فعّالة لتعزيز مستويات هرمون تستوست�ي وغ�ي الم�ش

ف الناس بأنّ “الأعشاب الطبيعيّة ل 
ْ شارة هنا إل أنّ العتقاد الشائع بَ�ي وأودُّ الإ

” غ�ي صحيح عل الإطلاق، فالأعشاب ح�ت لو كانت طبيّة فإنّ استخدامها  ّ
ت�ف

ها مع أدويتك، وقد تسبِّب لكَ أعراضاً  ل يكون عشوائياً، فقد يتضارب تأث�ي

 ” ف سي ي تناولها. وأورد مثالً عل ذلك، فإنّ “فيتام�ي
جانبيّة سيئة إذا أفرطتَ �ف

ي 
سهال و�ف ي تناوله يسبِّب الإ

فراط �ف يساعد عل الوقاية مِن الأمراض، لكنّ الإ

ّ بالكِل. 
بعض الحالت قد ي�ف

ة،  ون -بغضّ النظر عن مصادره- متعدّدة وخط�ي  إنّ الآثار الجانبيّة للتستوست�ي

ف والأوعية الدمويةّ(،  اي�ي ي عل منظومة القلب )القلب وال�ش وأبرزها: التأث�ي السل�ب

باب،  الشَّ وحَبّ  الجلد،  والتهابات  عر،  الشَّ وفقدان  الدم،  ضغط  وارتفاع 

الدم، واضطراب مستوى  ي 
الكالسيوم �ف كارتفاع مستوى  الأيضيّة  والأعراض 

ي 
ون �ف ول، والغثيان. ومِن الممكن أن يسبِّب  التستوست�ي الدهون والكولست�ي

وستات.  م ال�ب قان، وقد يؤدي لتضخُّ م الكبد والإصابة بال�ي تسمُّ
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ويدات البتنائيّة الأندروجينيّة * الست�ي

ي 
ي يصنعها الجسم، و تأ�ت

مركبات كيميائيّة عضويةّ مُصنَّعة تشبه الهرمونات ال�ت

اب،  عل أشكالٍ صيدلنيّة متنوِّعة )أقراص، وحقن، وكريمات، ومراهم، و�ش

وبخّاخات(.

تنمية  ي 
�ف دوْرٌ  ولها  ب�عة.  العضلات  بناء  عل  قدرة  ويدات  الست�ي لهذه 

ويدات طريقة �يعة  الست�ي الذكوريةّ. ويعت�ب تعاطي  الجنسيّة  الخصائص 

وفعّالة لبناء وتضخيم العضلات.

دة،  ويدات فهي متعدِّ ي تنتج عن تعاطي الست�ي
أمّا عن الآثار الصحيّة السلبيّة ال�ت

ات الصحيّة: ي خطورتها عل صحّة المتعاطي، وأخطر التأث�ي
وتتباين �ف

ف الصغار قبل الأوان. - توقُّف نموّ المراهق�ي

- أمراض قلبيّة واضطراب الدورة الدمويةّ ممّا قد يؤدي إل الموت.
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- حدوث جلطات.

ول الجيّد. ول الضارّ وانخفاض مستويات الكوليس�ت - ارتفاع مستويات الكوليس�ت

وستات. - خطر الإصابة ب�طان ال�ب

- ارتفاع ضغط الدم.

م وتلََف الكبد.  - تسمُّ

الذكور  عند  لَع  الصَّ  ، العقم  مثل:  الحياة  أقلّ خطورة عل  أعراض  وهناك 

حَبّ  النوم،  ي 
�ف مشكلات  الكريهة،  الفم  رائحة  والتقيؤ،  الغثيان  ناث،  والإ

، الرجفان...  ف باب الشديد، تورُّم القدم�ي الشَّ

والهيجان،  بالعدوانيّة، والضطراب  المُتعاطي  ف سلوك 
ّ يتم�ي أخرى  مِن جهة 

ي 
�ف بالستقرار  الإحساس  وعدم  والهلوسة،  والكتئاب،  والتشتُّت،  والنسيان 

العلاقات والعمل أو الدراسة.

* البتنائيات الطبيعيّة

ي الكبد تحديداً بشكلٍ 
ي الجسم و�ف

” يتمّ تكوينها �ف ف وهي مواد مثل “الكريات�ي

ي بشكل طبيعي مِن اللحم 
وتي�ف طبيعيّ، ويمكن الحصول عل هذا المركب ال�ب

مك.  البقري والسَّ

زيادة حجم  يساعد عل  لأنه  ف  الكريات�ي مكمّل  الرياضيون لستعمال  ويلجأ 

العضلات ب�عة، وزيادة الوزن الإجمالي للجسم، و�عة الستشفاء.

ي 
أمّا الآثار الجانبيّة السلبيّة الناجمة عن إساءة استعماله فتشمل: تقلُّصات �ف

وإجهاد  الوزن،  وزيادة  سهال،  والإ والغثيان،  العضلات،  تشنُّج  و  المعدة، 

ة مِن الماء.  ف يتطلَّب تناوُل كميّات كب�ي الكِل، والجفاف؛ فاستعمال الكريات�ي

لات الحارقة للدهون  لات ما قبل التمرين والمكمِّ * مكمِّ

لات الحارقة للدهون رفيقان  ي تؤخَذ قبل التمرين والمكمِّ
لات الغذائيّة ال�ت المكمِّ

ة مِن  ي عمليّة بناء العضلات. وهي غالباً ما تحتوي عل جُرعات كب�ي
متلازمان �ف

ف والمنبِّهات مثل الذي يؤخذ قبل التمرين. الكافي�ي

ومِن أجل فهم طبيعة أداء هذه المنشطات، ينبغي التذك�ي بالمعلومة العلميّة 

التالية:  

ف هرمونان تفرزهما الغدد الكظريةّ، ويساعد هذان  ، والنورأدرينال�ي ف “الأدرينال�ي
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الهرمونان الجسم عل التكيُّف مع الإجهاد المفاجئ”.

ف تخدع الغدد الكظريةّ لتضخّ كميّات  طات مثل الكافي�ي وما يحدث هنا أنّ المنشِّ

، وإنتاج المزيد مِن الطاقة. الستخدام عل المدى الطويل  ف ة مِن الأدرينال�ي كب�ي

يؤثِّر عل فعاليّة الغدة الكظريةّ وقدرتها عل القيام بوظيفتها الطبيعيّة دون 

طات. استخدام المنشِّ

دمان  والإ والأرق،  والتهيُّج،  العصبيّة،  المواد:  لهذه  الجانبيّة  الآثار  تشمل 

بات القلب، وفقدان  والعتماد عل الآخرين، وخفقان القلب، وعدم انتظام صرف

والتشنُّجات،  والهلوسة،  الدم،  ضغط  ي 
�ف بسيط  وارتفاع  والرجّفان،  الوزن، 

والنّوبات القلبيّة.

***

ي قد تؤدي إل الموت جرّاء إساءة استخدام 
ة ال�ت هذه بعض الأعراض الخط�ي

يستدعي  الذي  الأمر  وبطريقة �يعة،  تة  مؤقَّ أهداف  لتحقيق  المواد  هذه 

علانات التجاريةّ  ات أو أعشاب بناءً عل الإ المتناع عن تعاطي أيّ مُستح�ف

د مِن إمكانيّة  ي للتأكُّ
ورة استشارة الطبيب أو الصيدل�ف أو روايات الرِّفاق، وصرف

نت.  ن�ت تناولها ح�ت لو كانت مُتاحة للبيع دون وصفة طبيّة أو عل الإ
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محمد سلام جميعان/ الأردن

بساط الريح/ غسان عبد الخالق

ى أدب  مة كتابه يتحدّث الكاتب عمّا اع�ت ي مقدِّ
�ز

ي جوانب 
ة والرحلة مِن إهمال، وتداخلهما �ف الس�ي

وتبدو  والتاريخ.  بالجغرافيا  تتّصل  متعدّدة 

غاً لختياره خمس رحلات قديمة  مة مسوِّ المقدِّ

تطبيقات  عليها  يجُري  وواقعيّة،  وحديثة 

ي مناكب 
ب �ف ي التمهيد ي�ف

تأويليّة. غ�ي أنه �ف

الفكرة فيتحدّث عن بواعث الرِّحلة والرتحال 

والمعرفيّة  العلميّة  بأسبابها  وتداخلها 

المواطنة  مِن صور  اً صورة  أخ�ي ما شكّل 

والعِباديةّ والتجاريةّ.

ي المقام التأويلي لمفاصل مِن هذه 
و�ف
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ق والغرب عل نحو تندفع فيه كث�ي مِن  الرحلات تنقشع صورة تعالق ال�ش

ة، أو  ي العلاقة المبا�ش
، سواء �ف ف ت هذين القطب�ي ي اع�ت

شكالت ال�ت بهات والإ الشُّ

ي كيفيّة قراءة هذا الأدب، الذي ينبغي أن يتُناول بعيداً عن التسلويةّ وإزجاء 
�ف

أوقات الفراغ.

ي والحضاري 
الثقا�ف الوعي  التأويليّة عن طبيعة  المقاربة  وقد كشفت طبيعة 

ي 
ي كلّ رحلة مِن الرِّحلات الخمس، فالخلاصات ال�ت

المحرِّك للمفاصل المركزيةّ �ف

ي خاتمة الحديث عن كلّ رحلة منها، تعُدُّ بمثابة جرس تنبيه 
انتهي إليها الكاتب �ف

ي بالسماوي، وعلاقة الرعيّة 
ي علاقة الأر�ف

للالتفات إل بعض المسكوت عنه �ف

ب مِن مُلامسة جدليّة الذات والآخر قبولً أو  بالسلطان. فالمقام التأويلي يق�ت

نفياً. وهو مقام جعل لهذا الكتاب خصوصيّته.

ام ق الائردن أرض مؤاب/ ترس�ت ي �ش
رحلات �ز

ف  ي القرن�ي
ون هم الرحّالة الذين زاروا الأردن �ف كث�ي

ام  ي ترس�ت
يطا�ف . ورحلة ال�ب الثامن ع�ش والتاسع ع�ش

ي اكتشاف الجانب 
ة، �ف وفريقه المرافق له، تجربة مث�ي

ي للبحر الميت؛ حيث انطلق الدكتور هـ.ب. 
�ت ال�ش

من  العا�ش  ي 
�ف بريطانيا  مِن  طاقمه  مع  ام  ترس�ت

الرحلة  أبحرت  ثم   ،1872 عام  يناير   / ي
الثا�ف كانون 

إل حيفا-  هَت  توجَّ سكندريةّ- م�، وبعدها  الإ إل 

كانون  من  ين  والع�ش ي 
الثا�ف ي 

�ف ووصلتها  ف  فلسط�ي

هَت إل القدس.  / يناير، عام 1872، ومنها توجَّ ي
الثا�ف

تَ الكرم وقراها، ثم قرى شيحان فوادي  َ ي ثم عَ�ب
وابتدأت الرحلة مِن غور الصا�ف

ف ومكاور وغور  الموجب فذيبان فأم الرصاص فزيزياء فناعور وحمامات ماع�ي

السيسبان وشواطئ البحر الميت، ثم عادت إل القدس، وهناك عادت أدراجها 

إل بريطانيا. وقد استغرقت هذه الرحلة قرابة عام، برفقة أدلّء مِن مناطق 

ي كانوا يمرّون بها، فأيةّ قبيلة لم تكن لتسمح لقافلة البعثة 
النفوذ القبليّة ال�ت
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ف ظهرانيها ما لم يكن الأدلّء مِن أبنائها، وذلك  قامة ب�ي ْ أراضيها أو الإ بالمرور ع�ب

مِن أجل تحقيق منافع ماديةّ هم بحاجة إليها. فكان الأدلّء مِن أهل الكرك أو 

ي صخر.
ي البلقاء فالأدلّء مِن ب�ف

مِن الحمايدة بالكرك... وأمّا �ف

ي الذي ارتهنت له، كما 
تكشف الرحلة عن معالم جغرافيّة وفق المنطق التورا�ت

تكشف عن الأبعاد التاريخيّة للمنطقة متجاهلة هويتّها الإسلاميّة، والطبيعة 

غنيّة  رحلة  وهي  العشائر.  ف  ب�ي وال�اعيّة  التحالفيّة  والعلاقات  السكانيّة 

ي ل غ�ف عنها لكتشاف الذات الوطنيّة. 
بالتفاصيل ال�ت

ي تاريخ العلم: كيف تطورت فكرة لا تناهي العالَم/ أيوب أبو ديةّ
رحلة �ز

غريق ح�ت القرن  ي تاريخ فكرة اللامتناهي، منذ الإ
هذا الكتاب بمثابة بحث �ف

، وارتباطها بعلم الهيئة: الفلك، والرياضيات والهندسة  السابع ع�ش

 ْ ع�ب العلاقات  هذه  رت  تطوَّ وكيف  والفلسفة،  والج�ب 

ي 
�ف هائلاً  انقلاباً  لتُحدِث  المختلفة:  المعرفة  صنوف 

ي 
ي: جعلته ينتقل مِن المحدود المتناهي -�ف الفكر الب�ش

الصفة والمقدار- إل اللامحدود اللامتناهي الذي يصعب 

ر فيه، والذي فتح آفاق اكتشاف التفاضل والتكامل،  التفكُّ

ولوله لما تمكـنّ إسحق نيوتن مِن تعريف ال�عة والتسارع، 

ي ما زال 
ي الحركة، ال�ت

ل إل قوانينه �ف ولما استطاع أن يتوصَّ

العالم  لبناء  متناهيّة،  بدقّة  وفقها،  يشتغلون  المهندسون 

المُعاصر الذي نراه اليوم مِن حولنا.

براز أهميّة دراسة تاريخ العلم،  ويرى المؤلف أنّ كتابه “محاولة لإ

ف الثقافات والحضارات  ي التقاربُ ب�ي
، وأيضاً �ف ي

نتاج المعر�ف ي الإ
�ف

نجاز ما استطاعت أن تصل إليه  ي عملت، معاً، لإ
المختلفة، ال�ت

الحضارة العالميّة المُعاصرة”.

“جوردانو  يطالي  الإ الفيلسوف  فكرة  إل  عاد  أنه  إل  المؤلف  وأشار 

”، ما دفعه لينظر كيف  ي
برونو”؛ الذي كان يعتقدُ أنَّ “الكون ل نها�أ
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واللاهوتيّة  الفلسفيّة  منطوياتها  عن  والكشف  التاريخ،   ْ ع�ب الفكرة  رتَ  تطوَّ

والجتماعيّة.

ي النابلسي
ي الرحلة القدسيّة/ عبد الغ�ز

ة الائنسيّة �ز الح�ز

 ، ف فلسط�ي إل  دمشق  مِن  رحلاته  خلال  مِن  ي 
الغ�ف عبد  الشيخ  شهرة  برََزتَ 

به  ف 
َّ تم�ي المقدس، وما  بيت  ي رحلته هذه، فضائل 

�ف والحجاز وم�. ويذكُر 

، ذاكراً الآيات والأحاديث النبويةّ الدالّة. وتحدّث عن  ف من قدسيّة عند المسلم�ي

ارتباط الأنبياء ببيت المقدس.

يفة، وخصّص لها صفحات طويلة  ي وصف الصخرة ال�ش
وتحدّث بإسهاب كب�ي �ف

َّفة، وأورد 
ركّز فيها عل قدسيّة الصخرة وبركتها، ووصَفَ حجم الصخرة الم�ش

ة ومروياّت عن فضائلها، وأبعادها، ومحراب المعراج، ومحراب  أحاديث كث�ي

ي داخل قبّة الصخرة وخارجها. 
. ووصَفَ كلّ ما �ف ي الن�ب

ونقََلَ المؤلف وصفاً دقيقاً للمسجد الأقصى، وأبوابه السبعة، والأروقة والقناطر 

ي وصفها المسجد المعروف الآن 
. ومِن الأمور المهمّة ال�ت وللمحراب والمن�ب

ث عن أماكن  ”، الذي تمّ ترميمه حديثاً سنة 1997م. وتحدَّ ي
ِـ”المصلّ المروا�ف ب

ة مأملا، وجبل الطور. أخرى، منها مق�ب

ي الكتاب الرِّحلة امتداح لأهل القدس وأعيانها، ووصَفَهم بأنهم أهل علم 
و�ف

ي رحلته. وأشار لأسباب رحلته 
ات العلماء الذين التقى بهم �ف ومعرفة، وأوردََ ع�ش

كة والثواب  ة فضائل بيت المقدس، وطلباً لل�ب إل بيت المقدس المتمثلة بك�ش

عليه وسلم،  الله  الرسول صل  لأمر  واستجابة  يفة،  ال�ش المواطن  تلك  مِن 

. ف ومقابلة الصّالح�ي
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ي
أفق ثقا�ز

ي رحلة الظلمة كيف أجدها مرةّ أخرى.
.. فقد تعلَّمْتُ �ف ي

• أمّا إراد�ت

)عبد الرحمن منيف(

ق والغرب، ول الجنوب والشمال، فمهما كانت وجهتكَ  َّ ف ال�ش
ْ • ل يوجد فرق ب�ي

ي داخلكَ 
ي تقوم بها رحلة داخلك، فإذا سافرتَ �ف

يجب أن تجعل الرِّحلة ال�ت

فسيكون بإمكانكَ اجتياز العالم الشّاسع وما وراءه.

يزي( )شمس الت�ب

ي رسمتُ عصفوراً عل يدي، فانمحى الرَّماد الذي 
ي هذا الصّباح حلمتُ بأ�ف

• �ف

ي قلب 
ّ كعاشق يبحث عن هدأة الروح. همستُ �ف ي

، أغمضتُ عي�ف ي غطّى قل�ب

ي 
”، فجأة سمعتُ دويًّا يأ�ت امرأة الغيم: “العالم ليس سعيداً لكنّه ببعض الخ�ي

ي رحلة 
ّ لم أجد شيئاً، انسَحَبَ الطّ�ي مِن كفّي مُحلِّقاً �ف ي

مِن الأعماق، فتحتُ عي�ف

ة.  التيه الأخ�ي

ي الأعرج(
)واسي�ن

ي طلب العلا                وسافر ففي الأسفار خمس فوائدِ 
تغرَّب عن الأوطان �ف

تفريـج هـمٍّ واكـتـسـاب معيشـة                وعلم وآداب وصحـــــبـة ماجــدِ

ي الأسفـار ذلٌّ وغـربـــة                وقطـع فيافٍ وارتكاب الــــشدائدِ
فإن قيل �ف

ف واشٍ وحاســدِ فمـــوت الف�ت خ�ي له مِن حياتـه                 بــدارِ هــوانٍ بـ�ي

مام الشافعي( )الإ

تخلَّفْ عن الأسفـار إن كنت طـالبـاً            نجـاةً فـفـي الأسفـار سبـعُ عـوائـقِ

ــرُ إخـــوانٍ وفَـقْــدُ أحـبــّــــةٍ              وتشتيتُ أمـــوال وخِيـفــة ســـارقِ تـنـكُّ

ةُ إيحاشٍ وقـلَّـــةُ مــــــــؤنـس           وأعظمهــا يــا صـاحِ سُك�ف الفنادقِ وك�ش

ي الأسفار كسْبُ معيشة           وعلـمٌ وآدابٌ وصحبـة فـائــــــــقِ
فإن قيــل �ف

فقــل ذاك دهــر قـد تقادم عهده           وأعقبــه دهــر كـثيـر العوائـــــــقِ

ـد            وجرِّب ففي التجريب علمُ الحقائقِ ّـَ وهذا مقـالـي والســلام مـؤبـــ

 ) ي
ي الطرطو�ش

)القا�ن
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ي أعانق حيفا 
ي دورانِه ليصِل لِما وراء العشْق؛ علّ�ف

ّ �ف ي
كَمْ تمنّيتُ رقصَةَ الصو�ف

ي آفاق الرّوح.
�ف

ي 
ب، يلذع�ف ف النّار! أق�ت

ْ ي تلك الرَّقصة الأزليّة بينه وب�ي
كَمْ تمنّيتُ جناحَ الفَراش �ف

ي الحبيبة.
اب ح�ت النصهار �ف العِشْق، وأعاوِد الق�ت

كَمْ تمنّيتُ ذرّات صاعقة تجرحُ جوفَ السماء لتعطي الأرض رياًّ، علّ حيفا 
ي برؤية ضفائرها.

تمُطر�ف
ي لأعانقَ نسمات 

ي وادي الملح، أتطهّر مِن ملح الغربة، وأدران المنا�ف
أمرُّ إليها �ف

ي وتهمس: أيها 
د وعْد الطّهارة فيها، وتعانق�ف البحر إذْ تمرُّ عل المدينة وتجدِّ

أنْ  للغرباء  وقُل  باللقاء،  احتفاءً  وترانيمكَ  بخّوركَ،  اشعِل   ّ ي
الكنعا�ف الكاهن 

نبْض  عل  رقصاتهم  لغتهم،  حروف  أقدامهم،  خَطْوَ  أشياءهم،  يجمَعوا 
ي محوِ 

باب، لن يفلحوا �ف جعوا لِما وراء الضَّ جراحِنا، وليأخذوا رفات أمواتهم ول�ي
اب، ووصايا السماء.  ُّ ي عُمق ال�ت

نبضِ قصائد خطّها محراثُ جدّي �ف
تحتضنُ عيناي المكان وتأخذان لونهما منه، أبذر روحي لتنبت أشجاراً جديدة 
وأملاً باللقاء، فحيفا جنون العاشق، وجديلة القصيدة، وسنابل الشوق، وصهيل 
والدّمعات،  القصيد  تن�ش خطو  الرّوح،  غَيْم  ي 

�ف حيفا  تحمل  جامحة  فرسٍ 
ي السفوح.

وبسمات الأمل �ف
لن نغيب، همسْتُ ل�وةٍ أشاطرها القهوة الصباحيّة، كانت اللّوحة دون إطار، 
وْق، مَسَحَتْ عن  بتَْ نسائم منها للبلاد البعيدة، لمَسَتْ قلباً مُثقلاً بالشَّ ت�َّ

جبينِهِ غبار المنفى وأخذتْ روحه عائدةً للوطن.
 ، ي

، ويافا، وأيلونُ تدثِّر�ف ي
ل أطيلُ المكوث عند خاصرة المدائن، لأنّ حيفا تسكن�ف

فوح، نقََشَتْ اسمي هناك،  ي التصقَتْ بجذوع أشجارٍ عل السُّ
ي ال�ت

ولي صلوا�ت
دُ ذراعي  ي كلِّ مساء أرحل إليها، فتخلع عنها ثوب الحزن، تتوسَّ

، و�ف ي
ونقََشَتْ�ف

وتهمِس: م�ت ألقاك؟؟ 

ترنيمةٌ إلى حَيْفا..

حسن عبد السلام أبو ديّة/ الأردن

رة
صو

ة ال
تاب

ك
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