


Biegi z przeszkodami

Wystawy: Ziem Odzyskanych (1948)
i Wroctaw Moje Miasto (2000)"

Andrzej Kostotowski

Miasto wystaw

Tradycje wystawowe Wroclawia sg niebagatelne. Juz rok po otwarciu
slynnej Wielkiej Wystawy Przemystu Wszystkich Narodéw w gigan-
tycznym ,,szklanym domu” w Londynie ,,Times” donosil: ,,Za przykla-
dem Crystal Palace chce p6j$é Slask, gdzie niebawem zostanie otwarta
pod szklanym dachem ekspozycja Slaskich wytworcow”2. I faktycznie,
w 1852 roku tlumy przybywatly do miasta nad Odra na ,Slaska Wysta-
we Przemysiowa” (Schlesische Industrie-Ausstellung), ktéra miescita
sie co prawda w znacznie mniejszym pawilonie niz ten londynski, ale
jednak tez , krysztalowym”, zaprojektowanym przez Karla Studta3. Dla
zwiedzajacych atrakcja byl m.in. kociol parowy uruchamiajacy maszy-
ny wystawy*. Jazgot musiat by¢ duzy, ale publiczno$é wéwczas uwiel-
biala lokomobile, kieby pary, kominy fabryczne itd. W 2 polowie XIX w.
systematycznie organizowano we Wroctawiu duze wystawy. ,,Szklany”
pawilon dla ekspozycji w 1857 roku opracowat Studt wraz z Theodorem
Milczewskim i (prawdopodobnie) Juliusem von Roux®. Ale byt on nieste-
ty nietrwaty i nowg ekspozycje - Slaska Wystawe Rzemiosta i Przemystu
(Schlesische Gewerbe- und Industrie-Ausstellung) otwarto w 1881 roku
w spektakularnym gmachu z koputami oraz w jego ogrodowym otocze-
niu (wg projektu sygnowanego przez Karla Schmidta). Wéréd 19 grup
tematycznych, poza machinami, nie zabraklo tam: poligrafii i precjo-
zOw, porcelany, ztotnictwa i starodrukoéw, a nawet... mumii z apteki ,,Pod
Murzynem”®. Ostatnia z wielkich §laskich wystaw rzemiosta i przemy-
stu projektowali: Karl Grosser, Hermann Wahlich i Hans Poelzig. Dwaj
pierwsi, w liniach secesji, wydobyli motywy basniowe, egzotyczne czy

il. 1 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
ujecie wystawy z gory, fot. Michat
Jedrzejewski

! Niniejszy artykut jest pierwsza czescia
zamierzonego tekstu i byt czesSciowo re-
ferowany na Spotkaniu Dyskusyjnym po-
Swieconym WZO 28 pazdziernika 2008 r.
w Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu. Przedstawione zostaty tu wybrane
problemy artystycznego znaczenia oma-
wianych wystaw. W drugiej czesci pragne
przedstawi¢ dodatkowe dokumentacje

i analizy.

2 The Times”, 13 marca 1852. Cyt. za:

N. Davies i R. Moorhouse, Mikrokosmos.
Portret miasta sSrodkowoeuropejskiego.
Vratislavia. Breslau. Wroctaw, Krakéw
2002, s. 251.

3 M. Zwierz, Dziewietnastowieczne
wystawy rzemiosta i przemystu we
Wroctawiu, [w:] J. llkosz i B. Stoertkuhl,
Hans Poelzig we Wroctawiu. Architektu-
raisztuka 1900-1916, Wroctaw 2000,
s. 309.

4 Ibidem, s. 312.
5 Ibidem, s. 313.
5 Ibidem, s. 319.
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7 B. Stoertkuhl, Reforma i nowatorstwo.
Budowle wystawowe Hansa Poelziga we
Wroctawiu (1904) i Poznaniu (1911), [w:]
J. llkosz i B. Stoerkuhl, Hans Poelzig...,
op. cit., s. 341.

8 N. Pevsner, Pionierzy wspotczesnosci.
Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa,
Warszawa 1978, s. 208.

9 J. llkosz, Hala Stulecia i Tereny Wysta-
wowe we Wroctawiu - dzieto Maksa Ber-
ga, Wroctaw 2005. Od lat siedemdziesia-
tych problematyka Hali zajmowat sie

E. Niemczyk, patrz np.: E. Niemczyk,
Hala Ludowa we Wroctawiu, Wroctaw
1997.

10§, Lose, Stow kilka o architekturze,

[w:] Wroctaw Moje Miasto. Dokumentacja,
materiaty i komentarze Wystawy ,,Moje
Miasto” zorganizowanej staraniem Urze-
du Miejskiego Wroctawia w dniach 5.06-
25.09.2000 r., red. D. Dziedzic, Wroctaw
2001, s. 27.

11 J, Dobesz, Architektura wroctawskiego
modernizmu, ,0dra”, 1995, nr 1, s. 65-
68. Autor ten uwaza, ze dziet Heinricha
Konwiarza, ucznia Berga, nie mozna zali-
czy¢ do architektury hitlerowskiej i ze sa
one w duchu modernizmu.

germanskie. Natomiast Poelzig pokazal m.in. przyszlo§ciowy projekt
w ,,stylu domu wiejskiego” (Landhausstil) z prostymi, geometrycznymi
formami i porzucil juz maniere historyzmu czy seces;ji’.

Powyzej wymienione ekspozycje formowano w potudniowej czeSci
miasta. Na kolejng duza wystawe przeznaczono zupelnie inne tereny,
za Odra na Szczytnikach. Od 1908 roku rozwijaja sie tam plany godnej
,,stolicy duzej prowincji”, prawdziwie wielkiej wystawy upamietniajacej
w 1913 roku stulecie wyzwolenia spoteczno$ci tych ziem z zametéw wo-
jennych. Wraz z wystawa zaplanowano wybudowanie duzej hali. Zamiar
nie bez trudno$ci zorganizowano, a zaprojektowana przez Maksa Berga
hala z zelbetonowg konstrukcjg stala sie arcydzietem do dzi$§ bedagcym
chlubg miasta nad Odrg. Wybitny historyk Nikolaus Pevsner napisal, ze
architekt ,,stworzyl dzieto szlachetne i monumentalne, nie kryjac przy
tym $miatosci swej konstrukeji”®. Kilkakrotnie omawiana monograficz-
nie, zyskala Hala Stulecia wybitng i szczegélowq analize w opracowaniu
Jerzego Ilkosza®. Sama Wystawa Stulecia (1913) wsréd do najdrobniej-
szych szczegdtéw dopracowanych elementéw ekspozycji historii, sztuki
i ogrodéw objeta tez wazne dzielo trwatej architektury, jakim stat sie
zaprojektowany przez Hansa Poelziga Pawilon Wystawy Historycznej
(Pawilon Czterech Kopul). W 1924 roku zrealizowana zostala jeszcze
wedlug projektéw Berga nowa Hala Targéw i kryty dachem-stropem,
poprzedzajacy Hale Stulecia, Dziedziniec ze smuklg kolumnada.

Na tych terenach, poszerzonych wzorcowym osiedlem trwatych bu-
dowli, urzgdzono w 1929 roku wystawe o wielkim znaczeniu w historii
sztuki XX w., jaka byla WuWA (,,Mieszkanie i miejsce pracy” - ,,Woh-
nung Und Werkraum Ausstellung”) przygotowana pod kierunkiem
Adolfa Radinga i Heinricha Lauterbacha. Szczegélnie ciekawe sa infor-
macje o tym, ze na znakomitej WuWA pokazano m.in. projekt Warszaw-
skiej Spétdzielni Mieszkaniowej, , ktérej wspoétautorem byt Szymon
Syrkus, a uczestnikiem jego zespolu byt inz. Stanistaw Hempel, twérca
m.in. pézniejszej iglicy Wystawy Ziem Odzyskanych”®, Ten wystawo-
wy entuzjazm przygast w latach trzydziestych, co byto nie bez zwigzku
z przejeciem wiladzy w mieScie przez narodowych socjalistéow. Zaczetly
sie smutne wydarzenia. Zydowskim sasiadom, zyjacym dotad we Wroc-
lawiu w relatywnie niezlej symbiozie z niemieckimi mieszkancami,
ale tez i inicjatorom wielu dziatan w sferze kultury (w tym takze archi-
tektury wystaw oraz targéw), zgotowali nazi$ci w latach trzydziestych
pogromy i konkwiskaty. Zamiast kontynuowaé¢ budowe krysztalowych
pawilonéw, hitlerowcy spalili w 1938 r. synagoge Na Wygonie, a demolu-
jac witryny i wystawy sklepoéw, zrealizowali upiorng ,,Kristalnacht” (noc
krysztalowa z tysiecy rozbitych szyb). Mimo odsuniecia od gtéwnych
zamoéwien kojarzonych z zydokomung pionieréw modernizmu (giéw-
nie przeciez ,,Aryjczykow”), ich kontynuatorzy, wspéipracujac juz z na-
zistami, w gruncie rzeczy dalej tworzyli nowoczesng architekture!! na
potrzeby imprez masowych i wystaw. Uczen Berga, Richard Konwiarz,
wznibést w kompleksie wystawowym Hale Panstw, w ktérej w maju 1939
roku w ramach targéw miedzynarodowych wystawiata m.in. i Polska.
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Trudne narodziny nowej ekspozycji

Nawet po 1945 roku, mimo gigantycznego zrujnowania miasta i przy
catkowitej wymianie mieszkancow (dawnych Niemcéw) na przybyszéw
z r6znych stron (gléwnie Polakéw, ale tez i reprezentantéw innych na-
rodowoS§ci), nie przestaty oddziatywaé duchy Berga i modernizmu. Przy
szcze$liwym zrzadzeniu losu sama Hala nie zostata bardzo zniszczo-
na, a z obiektéw w jej otoczeniu nie nadawaty sie do odbudowy jedy-
nie: Hala Targéw oraz zadaszenie Dziedzinca. I od pierwszych niemal
miesiecy swej wtadzy polska administracja analizowala mozliwoS§ci
nowych ekspozycji na terenach wystawowych za Odra!?. Jako rezultat
wielu nadzwyczajnych wysitkéw i r6znorodnych ustepstw na rzecz uza-
leznionych od ZSRR komunistycznych wtadz krajowych i lokalnych,
miedzy 21 lipca i 31 pazdziernika 1948 roku, zostala otwarta na tere-
nach ekspozycyjnych ,,nie gorsza od przedwojennych” wielka Wystawa
Ziem Odzyskanych. Mimo wybitnie propagandowego charakteru miata
ona duzo uderzajaco oryginalnych fragmentéw, na ktére zwrocili uwage
opisujacy te ekspozycje autorzy polscy i zagraniczni®®. A byty to giéwnie
propozycje takich rozwigzan z zakresu sztuki wystawiennictwa, ktére
wybiegaly w przyszlo$é, w przedziwny sposdéb korespondujac z samag
modernistyczng tradycjg miejsca w obszarze targowo-imprezowym
z wielkg halg Berga i mniejszym pawilonem Poelziga.

Juz od przetomu 1945 i 1946 roku snuto plany organizacji corocznych
Targéw Wroctawskich, w ktorych istnialyby nawigzania do imprez han-
dlowych, jakie odbywaly sie w przedwojennym Lwowie'. Taka konty-
nuacja bylaby naturalna z dwéch wzgledéw: po pierwsze, w powojen-
nym Wroctawiu zamieszkata duza grupa wywodzgca sie z dawnej elity
galicyjskiego miasta, a po drugie, Lwéw miat — podobnie jak Wroctaw
- znaczgce tradycje wystaw stawnych na poludniowo-wschodnich zie-
miach dawnej Polski (z inicjujacym znaczeniem stynnej Wystawy Kra-
jowej w 1894 roku). Te idee (niepoprawng jednak z punktu widzenia co-
raz wyrazniejszego hamowania wszelkich nawigzan do sytuacji przed-
wojennej Polski) szybko zastapiono hastem Targéw Slaskich. Wobec
trudnos$ci w uzgodnieniu wspélnej polityki z Katowicami debatowano
we Wroctawiu nad spétka zajmujacg sie jedynie Targami Dolnos$laski-
mi, przy zalozeniu, ze moze uda sie potem utworzyé¢ wspoélne Slaskie
Towarzystwo Wystaw i Targéw. 20 maja 1947 r. powstaje we Wrocltawiu
Komitet Miejski pod przewodnictwem nowego prezydenta miasta Bro-
nistawa Kupczynskiego, ktérego zadaniem miataby sta¢ sie organizacja
jesiennych targéw'. Jednakze plynace z gory, od strony rzadu, decyzje,
wyraznie wskazywaty na to, ze w ,,piastowskim” mieS$cie nad Odrg win-
na powsta¢ wystawa ukazujaca osiggniecia w zagospodarowaniu ziem
zachodnich i pétnocnych, nazywanych teraz oficjalnie Ziemiami Odzy-
skanymi. Cho¢ pretensje do wystawy o zblizonym charakterze zgtaszat
Poznan (z wazng tradycja Powszechnej Wystawy Krajowej z 1929 roku),
rozwijajacy sie juz od 1946 roku probny projekt wystawy ,,Ziemie Odzy-
skane w dwa lata po wojnie”’ stat sie punktem wyjscia do dyskusji nad
ekspozycja, do ktérej zdaniem wiadz najlepiej pasowalby jednak Wroc-

2 patrz: Pismo ministra Informacji i Pro-
pagandy do premiera z 23 sierpnia 1945,
AAN, Urzad Rady Ministrow 5/316.

13 Jeszcze w czasie trwania wystawy lub
tez tuz po jej zamknieciu opublikowano
kilka artykutéw odnoszacych sie do WZO
jako osiagniecia sztuki wystawienniczej.
W Anglii pisat o niej krytyk architektury
M. Richards (patrz wzmianka: S. Za-
mecznik, Sztuka przestrzeni, ,Projekt”,
1961, nr 2/24). Z prasy polskiej wymienic
mozna: J. Hryniewiecki, Zamdéwienie
spoteczne na krotki termin, ,Architek-
tura”, r. 2, 1948, nr 5; J. Lenica, Zagad-
nienia plastyczne WZO, ,Odrodzenie”, nr.
5, 1948, nr 37; M. Jassem i J. Minorski,
Wystawa Ziem Odzyskanych we Wrocta-
wiu, ,Architektura”, r. 2, 1948, nr 10.

14 ), Tyszkiewicz, Sto wielkich dni Wroc-
tawia. Wystawa Ziem Odzyskanych we
Wroctawiu a propaganda polityczna Ziem
Zachodnich i Pétnocnych w latach 1945-
1948, Wroctaw 1997, s. 86.

15 |Ibidem, s. 89.

16 J. Tyszkiewicz, Projekt zorganizo-
wania we Wroctawiu wystawy ,Ziemie
Odzyskane w dwa lata po wojnie”, ,Slaski
Kwartalnik Historyczny Soboétka”, r. 1995,
nr 1-2,s. 75-76.
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il. 2 Wystawa Ziem Odzyskanych
- ujecie topograficzne Strefy A,
(za: ,,Stowo Polskie”, 1948, Nr 199)

7 ). Tyszkiewicz, Sto wielkich dni
Wroctawia..., op. cit., s. 121.
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law, ale ktérej nie zrealizowano m.in. ze wzgledéw finansowych. Teraz
sugestie rzgdowe wspieraly fuzje wezesniejszych zamierzen, co zmieni-
lo w sposob oczywisty kierunek dzialann Komitetu Miejskiego i utrwa-
lito decyzje, aby na obszarze dawnej Wystawy Stulecia i przylegtych
terenéw az po Odre zorganizowaé¢ w 1948 roku propagandowo wazng
Wystawe Ziem Odzyskanych. Po wielu spotkaniach, naradach i dysku-
sjach a takze do$¢ wyraznych sporach o dominacje oraz z koniecznym
podporzadkowaniem sie dyktatowi PPR i rzgdu, juz we wrze$niu 1947 r.
mianowano Komisarza Rzadu ds. WZO oraz uformowano nieformalny
Komitet Scisty Wystawy, ktéry od stycznia 1948 roku obradowat w posze-
rzonym skladzie. Wiadze partyjne i rzadowe od samego poczatku inge-
rowaly i jeszcze w ostatniej chwili dodawaty ,,stuszne” akcenty, co miato
m.in. zwigzek z rywalizacja w PPR i z konieczno§cia podporzadkowy-
wania sie decyzjom Moskwy w kontek$cie sytuacji miedzynarodowej,
wyraznie juz u progu zimnej wojny. Akcjom typu blokada Berlina przez
wojska Armii Czerwonej towarzyszyta krzykliwa frazeologia o dgzeniu
do pokoju. Dla niemal gotowej wystawy istotna byta tzw. ,,weryfikacja
polityczna” przeprowadzona przez przedstawicieli partii politycznych
dnia 12 lipca 1948, w wyniku ktérej zwrécono uwage na wady ideolo-
giczne dotychczasowego uktadu ekspozycji w czeSci problemowej. Ko-
misja Weryfikacyjna wytknela co najmniej 4 ,,wady”: stabo uwypuklona
rola armii radzieckiej w wyzwalaniu Ziem Odzyskanych, bledne poka-
zanie relacji Polska — Niemcy, pozytywna ocena rolnictwa indywidual-
nego, mato podkres§lona rola PPRY. W wyniku , korekt” Hale Stulecia
(Ludowa) natadowano ,,stusznymi” sloganami w przedsionku i dziale
,Czlowiek”, a w samej rotundzie powieszono cytaty z wypowiedzi Jézefa
Stalina. W Pawilonie Czterech Kopul, m.in. w dziale ,,Wegiel”, dodano
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sztandary zwiazkéw zawodowych. W dziale ,,Rolnictwo i Wyzywienie”
weryfikacje przeprowadzano trzykrotnie. Szczegélna represja dotkneta
specjalnie przygotowany ,,pawilon zydowski”, poniewaz na dwa tygo-
dnie przed otwarciem zostal on calkowicie usuniety, co nastgpito juz po
jego skompletowaniu i wizycie w nim inspekcyjnej delegacji wysokie-
go szczebla, w skladzie ktoérej miat znajdowaé sie szef wroctawskiego
Urzedu Bezpieczenstwa i nieokre$lony radziecki doradca'®. W innych
miejscach usuwano dalsze tzw. ,,nieprawidtowos$ci”, a wszystko razem
doprowadzito do tego, ze ostateczny termin otwarcia przesunieto o 6 dni
iwyznaczono jako jego date 21 lipca 1948 roku'’.

W Komitecie Wystawy catly czas istotng role odgrywat Jerzy Hrynie-
wiecki — uznawany przez wtadze autorytet, znakomity architekt i, co
najwazniejsze, inteligentny znawca aktualnych zagadnien wystawien-
niczych w réznych krajach. Ale wobec dyktatu wtadz i bezpieki nie
przeciwstawiatl sie wtretom, choé¢ zmiany byty bolesne. Zamiast uktadu
prostego i modernistycznego w Pawilonie Czterech Kopul miejscami
pojawilo sie zbyt duzo tekstéw i propagandowej papki. Ale mozna so-
bie wyobrazi¢ (wynika to tez z zapiséw archiwalnych), ze milczac przy
tzw. weryfikacji, Hryniewiecki chcial ratowaé¢ ogélny uklad przestrzen-
ny, gtéwnie Strefy A. Musial takze okres$la¢ stanowisko odmienne niz
Ptaszycki, dla ktérego caty Wroctaw mégtby stanowi¢ przestrzen ekspo-
zycji. Na szcze$cie inni nie podzielali takiego punktu widzenia. Jedno-
cze$nie, jak wynika z dyskusji o ksztatcie wystawy, Hryniewiecki prag-
nat ograniczy¢ ekspozycje jedynie do czes$ci problemowej i nie chcial po-
czatkowo w ogéle wigczac¢ w jej obreb Hali Stulecia, uwazajac, ze ogrom
arcydzieta Berga moze przytloczy¢ wizualnie cale otoczenie?’. Nie postu-
chano go jednak i wystawe poszerzono znacznie ku Odrze. Sama Hale
potraktowano jako wazng przestrzen propagandows, cho¢ jednocze$nie
jej ,,pruskq” architekture traktowano nieprzychylnie i utrzymywano, ze
ekspozycja ja ,,ozywi”. W jednym z typowych tekstéw gazetowych z tego
czasu czytamy, iz po wejSciu na wystawe zwiedzajacych ,,wita” strzelista
iglica, ktora przecina ,,brzydote Hali Ludowej”?'. Jako osoba od jesieni
1947 roku caly czas odpowiedzialna za wizualny ksztalt ekspozycji, w jej
,katalogu oficjalnym” zostal Hryniewiecki okres$lony jako ,,Przewodni-
czacy Komisji Realizacyjno-Artystycznej”?2. To w duzej mierzej on byl
gléwnym inicjatorem takich koncepcji architektoniczno-propagando-
wych WZO (czyli tego, co sam okreé§lit jako ,,jezyk wystawy”?), w ra-
mach ktérych zamiast ,,kolumn cyfr statystycznych czy wykreséw” na-
lezy dziata¢ ,,ekspresjg wnetrz, wymowa dzieta sztuki lub autentyzmem
wybranego i specjalnie pokazanego eksponatu”?. Jest w tym zdaniu
wazne zalozenie tego, ze obok architektury i eksponowanych przedmio-
téw na Wystawie winny odegraé¢ duza role starannie wybrane rzezby,
obrazy czy grafiki wyr6znionych artystéow. I rzeczywisScie. Niezaleznie
od nieustannych naciskéw komunistycznych wiadz na uklad tematéw
do prac przy artystycznym ksztalcie ekspozycji zatrudniono wielu zna-
nych twércéw, a u innych prace specjalnie zaméwiono. Ponadto sprowa-
dzono gotowe juz dzieta niektérych szczegdlnie wyréznionych postaci.

18 |bidem, s. 115. Na ten temat pisata
tez: B. Szaynok, Dzieje pawilonu zy-
dowskiego, ,0dra”, 1966, nr 4, s. 21-23.

19 J. Tyszkiewicz, Sto wielkich dni
Wroctawia..., op. cit.,, s. 122.
20 |bidem, s. 104.

21 L. Golinski, Cuda od ktérych sie
w gtfowie kreci, ,Stowo Polskie”, 1948,
nr 199.

22 Katalog oficjalny Wystawy Ziem Odzys-
kanych, Wroctaw 1948, s. 23.

2 J. Hryniewiecki, Jezyk wystawy, [w:]
Katalog oficjalny..., op. cit., s. 19-23.

2 |bidem, s. 19.
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% |bidem.

26 Do tej subiektywnie skréconej listy
dotaczy¢ mozna jeszcze nazwiska twor-
cow takich jak: Jerzy Bandura, Marian
Barski, Antoni Bitas, Janusz i Tadeusz
Btazejowscy, Dobrostaw Czajka, Michat
Glinski, Kazimierz Husarski, Marian
Stanistaw Jaeschke, Tadeusz Kokietek,
Jan tobodzki, Stanistaw tuckiewicz,

R. tukianow, Elwira i Jerzy Mazurczy-
kowie, Mazurek, Jerzy Oplustil, Wtodzi-
mierz Padlewski, Mieczystaw Pawetko,
Maksymilian Potrawiak, S. Porebowicz,
Reiff, Marian Stepien, J. Szabtowski,
A.iT. Uniejowscy.

A trzeba tez zauwazyé¢ z jednej strony niezwykty entuzjazm miejscowe-
go spoteczenstwa (z widoczng wcigz jeszcze sfera wolnej przedsiebior-
czosci), co zaowocowalo w niektérych ciekawych inwencjach aranzacji.
Z drugiej za$ odnotowa¢ nalezy to, ze w najbardziej aktywnych w tam-
tym czasie Srodowiskach twoérczych (t.j. tych, ktére czynnie wigczyly
sie w dziatania na rzecz WZO we Wroctawiu) w architekturze triumfo-
wal modernizm, a w ,,sztukach plastycznych” dominowaty: postimpre-
sjonizm, jak tez realizm ,,nowoczesny” lub ten bedacy kontynuacjg hi-
storycznych stylizacji ,,jukaszowcéw” oraz abstrakcja. Cho¢ wiadze juz
teraz chetnie widzialyby wizerunki ,,ludzi pracy” czy wyobrazenia ,,nie-
wzruszonej przyjazni z ZSRR” (na WZO ,,wepchng” pewna ilo§¢ takich
deklaratywnych knotéw), to jednak jeszcze nie w 1948, a dopiero za rok
nurty poza socrealizmem odsuwane bedg jako ,,nieprawomys$lne”. Na
razie panowala w sztuce relatywna swoboda. A w zatozeniu wyjSciowym
wizualizacji wystawy na zewnatrz pawilonéw i w ich wnetrzach zdecy-
dowano sie pokazaé¢ nie tylko dzieta niekoniecznie podporzgdkowane
rygorom tematoéw, ale tez z mozliwoS$cia postuzenia sie cala gamg form.
Hryniewiecki pisal: ,,Jezyk wystawy jest r6znorodny. Przemawiaja do
widza zaréwno dzieta malarskie, rzezbiarskie wszelkich kierunkow ar-
tystycznych (podkreslenie moje A.K.) jak tez film, fotografia i kompo-
zycje graficzne”?. A ta réznorodno$é¢ form i mediéw stala sie zreszta
atutem WZO.

Wystawa w mieScie

Mozna wymienié¢ ponad sto nazwisk profesjonalnych artystéw i archi-
tektow, aktywnych w formowaniu pawilonéw i terenéw wystawowych
badz tez obecnych poprzez eksponowane prace. Byly tam zrealizowane
projekty czy tez pokazane dzieta: Tadeusza Brzozy, Jana Cybisa, Apo-
linarego Czepelewskiego, Konstantego Danko, Stanistawa Dawskiego,
Juliusza Dumnickiego, Xawerego Dunikowskiego, Michata Filipowicza,
Karola Stobieckiego, Jana Granowskiego, Chaima Hanfta, Tadeusza
Hempla, T. Herburta, Jerzego Hryniewieckiego, Stanistawa Jankow-
skiego, Jerzego Jarnuszkiewicza, Michala Jassema, Aleksandra Jedrze-
jewskiego, Wladystawa Kaminskiego, Jana Knothe, Mikotaja Kokozo-
wa, Wiestawa Lange, Marka Leykama, Eryka Lipinskiego, Antoniego
Mehla, Antoniego Michalaka, Borysa Michatowskiego, T. Pawlucia, Sta-
nistawa Pekalskiego, Jadwigi Przeradzkiej, Anny Ptaszyckiej, Tadeusza
Ptaszyckiego, Jerzego Romanskiego, Leona Rozpedowskiego, Adama
Siemaszko, Adama Smolany, Jana Sokolowskiego, Jerzego Staniszkisa,
Henryka Stazewskiego, Wtadystawa Strzeminskiego, Henryka Toma-
szewskiego, Bogdana Urbanowicza, Czestawa Wielhorskiego, Andrzeja
Willa, Jerzego Wolffa, Stanistawa i Wojciecha Zamecznikéw Tadeusza
Zielinskiego?®.

Aktywno$é duzej grupy artystéw, wspoéldziatajacych z Hryniewie-
ckim, ewoluowala pod koniec 1947 i na poczatku 1948 roku. Powstawaty
rozliczne projekty (czasem niezrealizowane), a potem konkretne juz pa-
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wilony 1 wizualne ich uzupetnienia. WyjSciowa idea wystawy w gruncie il. 3 Wystawa Ziem Odzyskanych, wi-
rzeczy podsumowywala ,,polski neo-NEP”, czyli do§¢ udany 3-letni Plan dok na Dziedziniec z Iglica, tukami

. . . . . i Wieza 1000 wiader, uktad wg. projek-
Odbudowy (z nieco skryta, ale wyrazistg rola wielkiego wizjonera Euge- tu Marka Leykama, fot. Muzeum Naro-
niusza Kwiatkowskiego). Bardziej widoczni byli, cho¢ powoli juz odsu- dowe we Wroctawiu

wani: minister Ziem Odzyskanych Wiadystaw Gomutka oraz dziatajacy
z wWyobraznig i na rzecz swojego miasta prezydent Wroctawia Bronistaw
Kupczynski. W koncepcji organizatoréw przyjeto do$é racjonalna pro-
stote form, funkcjonalne uksztattowanie ,tematéw”, a takze entuzjazm
przedstawicieli miejscowego drobnego przemystu i rzemiosta, ktérych
inicjatywy (na razie) do pewnego stopnia wigczano, gdyz w systemie
mieszanej gospodarki nie byli niszczeni. Giéwny ukiad projektéw byt
oparty na logicznym i praktycznym podziale na 3 czeSci. Obszar z daw-
nymi budowlami wystawowymi okre$lono jako Strefe A, czyli Wysta-
we Problemows. Przestrzeni wielu konstruowanych na nowo réznej
wielko$ci pawilonéw i kioskéw nadano nazwe Strefy B — Wystawy Spo-
leczno-Gospodarczej z rozwigzaniami handlowo-rekreacyjnymi. Nato-

miast jako Strefe C potraktowano nieistniejacy juz Plac Mlodziezowy,
175/
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il. 4 Wystawa Ziem Odzyskanych, Dzie-
dziniec. Malowidta na szkle Henryka
Stazewskiego i Bogdana Urbanowicza,
fot. za: www. fotohistoria.pl

il. 5 Wystawa Ziem Odzyskanych, Fon-
tanna (nieczynna) jako rzezba abstra-
kcyjna, fot. za: www. fotohistoria.pl

il. 6 Wystawa Ziem Odzyskanych, kio-
ski miesne z puszek konserwowych,
Pawilon Panistwowego Przemystu Kon-
serwowego, fot. za: www. bonczek/
Hydrofor group

a w pewnym sensie caty odgruzowujacy sie Wroctaw. Uklad ten zostat

w zasadzie utrzymany, cho¢ otrzymat wiele dodatkéw i propagandowych

uzupelnien oraz sloganéw. Wystawe Problemowa okres$lano jako , ksigz-
27 M. Kalita, Dziat Spoteczno-Gospodar- . P f oAt 2 9997 : 5
czy Wystawy Z. O.. [w] K. Otdziejewski ke zlozona z dziesieciu rozdzialéw-probleméw”?”. Owe ,,rozdzialy” to

(red.), Wystawa Ziem Odzyskanych. Dziat ~ wielokrotnie modyfikowana i ideologicznie wzmacniana narracja opar-
Spoteczno Gospodarczy. Teren B. Infor-

mator, £6dz 1948, ta na scenariuszu opracowanym przez zespo6l pod kierownictwem Ed-

munda Meclewskiego. Obejmowat tzw. ,,stuszng” opowie$é¢ o Ziemiach

Odzyskanych ,,0d wojny i wspoélnego polsko-radzieckiego zwyciestwa...

poprzez zniszczenia... do podsumowania osiggniec trzyletniej gospodar-
176/
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ki”?8, Wyjéciowa tendencja Hryniewieckiego i wspéipracownikéw byla
taka, aby mimo tak ciasnego ideologicznego gorsetu — w nawigzaniu do
nowatorskich idei wystawienniczych z lat dwudziestych i trzydziestych
—przekroczy¢ ,,plasko$é¢” ksigzki oraz przyjgc oryginalng jednoczesnos$¢
syntezy sztuk i trzech pryncypiéw. Jako synteze rozumiano tu wage or-
ganicznych powigzan z architektura, dziet rzezby i malarstwa, a takze
wykorzystanie projektow graficznych i tam, gdzie to mozliwe, projekeji
filmowych oraz spektakli §wietlno-kolorystycznych.

Jesli, by¢ moze, nie wszystko w sferze tych powigzah réznych dzie-
dzin w pelni udalo sie zrealizowaé, to niewatpliwie z powodzeniem
osiggnieto zastosowanie trzech ciekawych pryncypiéw. Pierwszym,
najmocniejszym, bylo skupienie sie na planowaniu przestrzennym
catosci. Korzystajac ze §wietnie uksztattowanych w 1913 roku terenéw
wystawowych przy Hali Stulecia, rozwinieto jako udang wspomniang
gradacje trzech stref. Drugim pryncypium (zalozonym przez Hrynie-
wieckiego) uczyniono alegoryzacje, ktora stala sie czynnikiem pozwa-
lajacym unikngé nadmiaru plansz i wykreséw, a jednocze$nie otwie-
rajgca sie na mozliwo$é twoérczego wigczenia sie artystéw, ktéorym jak
w dobrze pomys$lanych robotach publicznych dano szanse na zarobek
w trudnych powojennych czasach. Jesli uktad wystawy widzianej pa-
noramicznie nawigzywal do modernistycznej wizji scalenia tego, co
funkcjonalne i tego, co konstruowane, to wspomniane alegorie (gtéwnie
malowidla i rzeZby) mialy echa art déco oraz byly wyrazem pielegnacji
idei rzezby monumentalnej czy rozwigzan w duchu uwspoéicze$nionych
tradycji malarstwa przedstawiajacego (jak w surrealizmie, ,,nowej rze-
czowosci” czy u ,,lukaszowcoéw”). Natomiast pryncypium trzecie (na tej
wystawie szczegdlnie oryginalnie wykorzystane) polegalo na skupieniu
sie na aglomeracjach przedmiotowych, traktowanych czesto jak klocki
do budowy, ale takze jako ,,zadaszenia”, ,wieze”, ,,rzeki” czy ,,rynny to-
warowe” obiektéw budzacych podziw zwiedzajacych, stesknionych za
pozadanym przezwyciezeniem niedoborow.

Mimo tych wszystkich dodatkéw i propagandowych narosli wystawa
byla wspaniala. Nie dato sie zepsu¢ samego miejsca: krajobrazowo do-
pracowanych terenéw dawnych ekspozycjiiuporzagdkowanego wybrzeza
Odry. Ponadto samej idei wystawy, mimo instrumentalnego uzycia ter-
minu ,,Ziemie Odzyskane” przez komunistéw (dla zastepstwa za to, co
wzieto Polsce na Wschodzie), towarzyszyt nie tylko bardzo silny poryw
tworezy, co wecale praktyczne wigczenie sie drobnych przedsiebiorcéw
i rzemiosta. Warto tez zauwazy¢, ze czotowi artysci i architekcei, ktérzy
przybyli do Wroctawia, aby realizowa¢ swe pomysty, najcze$ciej mieli za
sobg kilkuletnie lub diuzsze pobyty na Zachodzie i znali gléwne osiag-

.. . . . .. . . ey . 28 M. Kalita, Sto dni Wroctawia. O Wy-
niecia modernizmu. Hryniewiecki, jeszcze przed wojna, odwiedzit im-

stawie Ziem Odzyskanych wspomnienia

ponujaca liczbe krajoéw i miejsc z tradycjami wystawowo-budowlanymi. sprzed lat dwudziestu, [w] red. K. Ku-
Levk dzit . S . .. L. . duz dosleb ligowski i inni, ,Kalendarz Wroctawski
eykam spedzil wojne w Szwajcarii, po§wiecajac duzo czasu na dogteb- 1968” Wroctaw 1968, s. 92.

ne studia i napisanie doktoratu, a ponadto miat okazje poznaé¢ organiza-
cje zycia i form budownictwa Helwetéw. Hempel ksztalcil sie w Grazu

i zdobyt wielkie do$§wiadczenia budujgc mosty na Ukrainie i w Rosji.
177]
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29 W. Jassem i J. Minorski, Wystawa Ziem
Odzyskanych..., op. cit.
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W centralnym miejscu (jak pisano: dla ozywienia nieco surowej bry-
Iy Hali Stulecia Berga) wzniesiono zaprojektowany przez Hempla zesp6t
spektakularnych form z powtarzalnym elementem symbolicznej tréjki
(Plan 3-letni, 3 grupy spoteczne itd.). Nad trzema drewnianymi tukami
gérowala 106-metrowa stalowa wieza, zwiehczona charakterystycznym
parasolem ruchomych luster, ktére miaty w dal odbija¢ odrzutowane
z dotu barwne $wiatta. Pomyst zaiste nowatorski. Niestety, wkrétce po
zamontowaniu lustra zniszczyla burza. Zrezygnowano wiec z efektéw
luministycznych i obnizono konstrukcje do 96 metréw, przeksztalcajac
wieze w Iglice, jakg znamy do dziS$. Ale i tak Iglica pozostanie nie tylko
arcydzietem konstrukcji, lecz takze znaczacg rzezbg konkretystycznag.
Do Iglicy z tukami i mostkiem dodano po lewej stronie od wej$cia zestaw
dziet malarstwa i rzezby. Nieco ryzykownie ustawiono dwa duze trypty-
ki malarskie Cybisa i Wolffa (tematy: powrét Polski do ziem nad Odra
i odbudowa), a miedzy nimi, na wysokiej bazie wzniesiono serie sze$-
ciu duzych malowidet na szkle Stazewskiego i Urbanowicza (,,Zwycie-
stwo”, ,,Odbudowa”, ,,Przemyst”, ,,Rolnictwo”, ,,Porty”, ,,Wczasy”). Tryp-
tyki mialy bardzo glebokie i szerokie biate ramy, co dato im charakter
prostopadio$ciennych ,,szaf”. Najblizej Hali, na wysokim walcu cokotu,
wystawiono rzezbe Dunikowskiego ,,Robotnik”, o ktérej od razu pisano
w samych superlatywach, ze jest to ,,gtebszy, ludzki symbol Wystawy”’?°.
Dzieki umiejetnemu ustawieniu wszystkich elementéw w kontekscie
przedwojennych budowli Leykam, projektant ukladu przestrzennego
wejscia, uksztaltowal niezawodng kompozycje monumentalnych form.
Z réznych punktéw widzenia dawaly one ciekawe wizualnie ujecia
z kontrastami masywnych bry? starych budynkéw i naktadajacych sie
na siebie (jak siatka) prostopadlo$cianéw, pionéw oraz tukéw (z dodat-
kowym wygieciem mostku tgczgcego Strefy). Z programowo pozosta-
wionymi kolumnami dawnej budowli Berga, jako wyznaczajacymi pio-
ny elementami przestrzennej struktury Dziedzihca, $ci§le korespondo-
waly takie m.in. obiekty jak powstata przy entuzjastycznym witgczeniu
sie miejscowych producentéw, tautologiczna aglomeracja walca , Wiezy
1000 wiader”. Byta ona wyniostym obiektem na tarasie przed Pawi-
lonem Przemyslowym i wraz z wnoszacym sie nieopodal azurowym
slupem wysokiego napiecia towarzyszyla konkretystycznej spirali (za-
projektowanej jakby w duchu Maxa Billa fontanny, niestety nieurucho-
mionej) oraz takim formom, jak bedgca takze aglomeracjg wiata z balii
oraz wielka, ekspresyjna §ruba okretowa. Sam Pawilon Przemystowy,
jak i obiekty przed nim projektowali (albo tez akceptowali): Romanski,
Kokozow i Siemaszko.

W obrebie ekspozycji problemowej Strefy A Pawilon Czterech Koput
objat siedem dziatéw (,,Zniszczenia”, ,,Ludno$é¢”, ,,Dochéd Spoleczny”,
,Jednosé Slaska”, ,Wegiel”, ,,Odra i Komunikacja”, ,Wybrzeze. Porty.
Eksport”). W ,,Zniszczeniach” (dziale zaprojektowanym przez Wiel-
horskiego i Zielinskiego) byl m.in. obraz Tomaszewskiego ,,Czterech
jezdzcéw Apokalipsy” i prawdopodobnie tegoz autora ekspresyjna kom-
pozycja (typu okres§lanego p6zniej jako ,,junk sculpture”) z pogietych



il. 7 Wystawa Ziem Odzyskanych, Wieza 1000 wiader, fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu



S Quart Nr 1(11)/2009

il. 8 Wystawa Ziem Odzyskanych, Sruba
przed Pawilonem Przemystowym, fot.
za: www. fotohistoria.pl

30 |bidem.

31 T. Fudala, Stuch przestrzenny. Archi-
tektura wystaw Stanistawa Zamecznika,
,Muzeum”, 2008, nr 3.

32 W. Jassem i J. Minorski, Wystawa Ziem
Odzyskanych..., op. cit.

/80/

zelaznych elementéw ztomowych. Zwracaty tu tez uwage ruchome mo-
dele pokazujgce wzajemng zalezno$¢ szkéd wojennych: zatrzymanie
makiety pociggu stopowalo jednoczes$nie ruch w miniaturowej fabryce.
Jesli dziat ,,Ludno§¢” byt doéé¢ ilustracyjny i przeladowany efektami de-
koracyjnymi?®’, to ,,Wegiel” w trzeciej rotundzie Pawilonu Czterech Ko-
pul zastuzy? na specjalng uwage, i to nie tylko z punktu widzenia WZO.
Stanistaw i Wojciech Zamecznikowie (z pomoca Pawlucia) uformowali
tam czarne sklepienie i Sciany z brykietéw weglowych, kontrastujac te
ciemna, mocng przestrzen z delikatnymi akcentami linek podtrzymu-
jacych podswietlone tablice. Zwracala uwage pewna ,,miekko§¢” archi-
tektury, efekt uzyskany dzieki wyginajacym sie $cianom, a takze wy-
razne zrealizowanie tego, co Stanistaw Zamecznik opisze p6zniej jako
takie projektowanie przestrzeni, aby widzowie mogli w pelni odczué
jej ,,smak”, gdy znajdg sie posrodku ukladu?!. Pisano o braku przesady
dekoracyjnej dziatu i o tym, ze byt w nim ,,zesp6t doznanh zmystowych
znikomy, aktywno$é obudzonej wyobrazni wielka”??. Calg kompozycje
wzbogacal pokazywany tam ,porywajacy” film o weglu. Bylo tu cie-
kawe rozwiniecie pomysiéw instalacyjnych Marcela Duchampa (patrz
jego worki weglowe na suficie na wystawie surrealistéw w 1938 roku czy
liny oplatajgce ekspozycje w 1942), a takze konsekwentne wnioski z in-
nych modernistycznych osiggnieé¢, np. wygietych linii Le Corbusiera
lub jasnych linek w ekspozycjach stosowanych przez Fredericka Kies-
lera. W swoich tekstach z lat sze$§édziesiatych Zamecznik nawigzywat
do Wystawy Ziem Odzyskanych, ktérg uwazat za bardzo wazna, a tak-
ze podkreslal swe hasta prymatu wystawiennictwa nad architektura.
W Pawilonie Czterech Koput korzystnie wyrézniat sie tez dziat ,,Odra
i Komunikacja” Granowskiego, Jankowskiego i Knothe. Miat on realny
strumien wody wyplywajacej pod alegoryczng rzezba ,,Odry”, prawdzi-
we szyny i podklady kolejowe oraz usytuowany na podlodze poziomy
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ekran w ksztalcie mapy Polski, na ktérym wys$wietlano rysunkowy film
o granicy na Odrze i Nysie z kolazowymi dodatkami w formie zdjeé
z wojny. Takze nowatorski byt dziat ,,Wybrzeze. Porty. Eksport” zapro-
jektowany przez Staniszkisa i Filipowicza. Ukierunkowany na realia
i akcenty filmowe, mial za podloge poklad okretowy, eksponowal duzg
Srube okretowa i modele statkéw, a na ekranach wys$wietlano kroniki
o wojennych zniszczeniach portéw. Sama $ruba zostata okre§lona przez
zwiedzajgcego wystawe mlodego Jana Lenice jako ,najlepsza rzezba
wystawy’’3.

Hryniewiecki, piszac o WZO, parokrotnie podkreslal role wplecio-
nych w ekspozycje dziet malarskich i rzezbiarskich wybitnych twor-
coHw?. Byt to projekt doprowadzenia do ,,wyj$cia dziet z salonéw”, a jak
pdézniej opisywala to Bozena Kowalska — ,,préba integracyjna” ré6znych
dziedzin®. I choé¢ trudno méwic o pelnej integracji, to wéréd rozsianych
po ekspozycji rzeZzb i malowidel, poza socrealistycznymi ,,knotami” zde-
cydowanie wybijaly sie takie dzieta mistrzéw jak wspomniana juz rzezba
Dunikowskiego, w innych miejscach reprezentowanego ponadto rzezba
,Kopernik” oraz czterema gipsowymi makietami duzych relieféw dla
pomnika Powstancow Slaskich. W dziale ,,Czlowiek” zaprezentowano
historyczne malowidla Michalaka, wybitnego artysty z przedwojenne-
go Bractwa Swietego Lukasza, natomiast w sali ,,Wegiel” byly staranne
kompozycje wywodzacych sie z tego samego Bractwa: Jedrzejewskiego,
Przeradzkiej i Langego, nawigzujgce do wykorzystywania czarnego su-
rowca. W dziale ,,Odra i Komunikacja” na czarnym tle wybijal sie bialy
symboliczny relief Jarnuszkiewicza, pokazujacy Odre jako postaé ko-
biety z dzbanem. Jeszcze jedno alegoryczne malowidio bylo autorstwa
Sokotowskiego i ukazywalo metaforyczng wizje polskiego wybrzeza
w dziale ,Wybrzeze, Porty, Eksport”. W Hali Stulecia (Ludowej), poza
historycznymi malowidtami Michalaka (malowanymi ,,dla Wystawy”),
pokazano dawniej wykonane dzieta takich m.in. artystéw jak Felicjan
Szczesny Kowarski (,,Proletariatczycy”) czy Wojciech Kossak (,,Grun-
wald”). Byto ponadto sporo w réznych miejscach Strefy A niezbyt uda-
nych dziet robotniczo-socjalistycznych. Osobny pawilon pomie$cit Pano-
rame Bitwy na Psim Polu Stobieckiego i Rozpedowskiego. Namalowana
w 1947 roku dla wystawy, jakg urzgdzono w Lesznie na 400-lecie miasta,
obejmowala piétno o wymiarach 5,5 x 75 m?3%. Miata ona charakter nieco
szkicowy. W réznych artykutach o Wystawie krytykowano Panorame,
podobnie jak i inne dzieta malarstwa, m.in. za niedopracowanie postaci
i nieprzekonujace relacje przestrzenne. Ale nie jest do konca pewne, czy
krytyka tych obrazéw jest calkiem sprawiedliwa.

Niejednorodny architektonicznie, ale pelen zycia obszar Strefy
B opisywano jako nieco chaotyczny a nawet taki, w ktérym ,,uderza nie-
pokdj’?". Ale gtéwnie zaznaczano (chyba stusznie), ze jest to ,,jarmark
i wesote miasteczko”. Celem takiego przedsiewziecia jak wystawa po-
Swiecona ziemiom i ludziom jest przeciez dostarczenie i wizualnych
przestan (nawet jesli bylyby skazone propaganda), i jednoczesne otwar-
cie sie na elementy handlu oraz rozrywki. Wystarczy przypomnie¢ lu-

il. 9 Wystawa Ziem Odzyskanych,
Kompozycja z metalu w dziale ,,Znisz-
czenia” (przypuszczalnie Henryka
Tomaszewskiego), fot. za: www. foto-
historia.pl

30 |pidem.

31 T. Fudala, Stuch przestrzenny. Archi-
tektura wystaw Stanistawa Zamecznika,
,Muzeum”, 2008, nr 3.

32 W. Jassem i J. Minorski, Wystawa Ziem
Odzyskanych..., op. cit.

3 ). Lenica, Zagadnienia plastyczne...,
op. cit.

34 Np.: J. Hryniewiecki, O naszym wysta-
wiennictwie, ,Projekt”, 1956, nr 1, s. 23.

35 B. Kowalska, Polska awangarda malar-
ska, Warszawa 1975, s. 50.

36 A. Chowanski, Ostatnia panorama
Rzeczypospolitej, ,0dra”, 1975, nr 5.

37 W. Jassem i J. Minorski, Wystawa Ziem
Odzyskanych..., op. cit.
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dyczng role wystaw paryskich czy staly element zabawowy w kopenha-
skim parku Tivoli. Na WZO byta wiec pewna ilo§¢ kioskéw i handlowych
stoisk, ktore towarzyszyly pawilonom prezentujacym dzialy gospodarki
i zycia spotecznego. Wéréd obiektow wystawowych tej strefy mozna byto
wyrézni¢ przynajmniej trzy grupy. Do pierwszej, najbardziej konkrety-
stycznej, zaliczylibySmy Pawilon Przemysiu Chemicznego Brzozy i Her-
burta z oryginalng bryta biatej kuli oraz Pawilon Przemystu Drzewnego
z dachem bedacym odwréconym ku dolowi pétwalcem. Choé pawilo-
ny drugiej grupy byly wizualnie do§¢ konwencjonalne, to zastugiwaty
na uwage niezawodng funkcjonalno$ciag. Pijalnia Mleka Dumnickiego
miata prawdziwie spoleczny charakter egalitarnego miejsca dla wszyst-
kich i nawigzywata ideowo do Stoléwki Rodczenki z lat dwudziestych
oraz zblizonych projektéw w kregu Strzeminskiego. Byla ,,przyktadem
wzorowego rozwigzania punktéw szybkiej obstugi masowej’®8. Kiosk
Zabawek Steczowicza zaskakiwal ludyczna lekko$cia i wyrédznial sie na
tle do$¢ niezgrabnych innych tego typu budynkéw. Pawilon ZUS Danki
i Lipinskiego usytuowano $wietnie wsréd zieleni i zastosowano w nim
abstrakcyjne dekoracje. Na uwage zastugiwal takze wiejski w charakte-
rze, ze stomg i drewnem Pawilon Wystawy Hodowlanej Czepelewskie-
go, chwalony za ,,trafno$§¢ w rozwigzaniu tematu”. Je§li mieliby$Smy na
my$li grupe trzecia (nazwijmy jej budowle umownie ,,tautologicznymi”),
to przynajmniej czeSciowo mie$cilaby sie w niej azurowa wieza ,,rekla-
mujaca sama siebie” Pawilonu Panstwowej Centrali Handlowej Ptaszy-
ckich, ze zwielokrotnionym seryjnie logo firmy. Natomiast wnetrze tego
pawilonu byloby juz catkowicie ,,opowiadajace sobg” poprzez rynne to-
warowg — assemblage produktéw wylewajgcych sie jak z rogu obfitosci.
Takie nagromadzenie obiektéw ponowiono w kilku innych miejscach,
takze i w Strefie A, w dziale ,,Wybrzeze. Porty. Eksport”, gdzie w pochy-
tych rynnach byly produkty eksportu. Szczegélnie ciekawie wypadtly
takie aglomeracje w Pawilonie Przemysiu Konserwowego jako tautolo-
giczna akumulacja oblych puszek konserw budujacych walce kioskow
- punktéw sprzedazy. W inny sposéb struktura powtarzalna zaistniata
w Pawilonie Kamienioloméw Panstwowych Jassema, poprzez uformo-
wanie $ciany z jednakowej wielko$ci ptyt reprezentujacych skalne two-
rzywa rézne kolorystycznie i fakturowo, lecz ujednolicone jako elemen-
ty prostokatne.

Bedac pewnym specjalnym $rodkiem komunikacji masowej, wy-
stawy problemowe, krajowe czy uniwersalne w rézny sposéb wiaczaja
dzieta sztuki. Wystawa wroctawska uczynita znaczgcy krok ku uwzgled-
nieniu wielkoformatowych rzezb i obrazéw, ryzykownie ustawiajgc te
ostatnie w otwartej przestrzeni, a takze nawigzujgc do tradycji pano-
ram. Je$li rzezby takich mistrzéw jak Dunikowski w sposéb naturalny
wpisywaly sie w kompozycje przestrzeni, to mile wiadzom zamoéwienia
tematyczne czesto nie byly udane. Szczegblnym sukcesem okazaly sie
natomiast tu i 6wdzie obecne formy abstrakcyjne (konkretystyczne!).
Twoércy pracujacy dla WZO zdawali sie w pelni rozumieé¢ gtéwne wy-
zwania takich projektow, jak duze wystawy historyczne czy gospodar-
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cze. W architekturze formowanej dla wystaw na stosunkowo krétki czas il. 10 Wystawa Ziem Odzyskanych,
dziat ,Wegiel”, proj. Stanistaw i Woj-
ciech Zamecznikowie, fot. Muzeum
sto niemozliwe do uzyskania w budowlach pomy$lanych jako trwate na Narodowe we Wroctawiu

dziesiatki czy setki lat. Takie uruchomienie wyobraZzni na wystawach
wplywa na réznorodne dalsze poszukiwania artystow (patrz art déco na
wystawie paryskiej w 1925 r. jako poczatek stylu). Najwieksza sita WZO
stalo sie wiec to, ze nie lekcewazgc tradycji miejsca, tak otwarta sie ze
swymi ukierunkowaniami na konstrukcje, malarsko$¢ czy przedmioty
gotowe, ze dalo to pewne owoce w dalszych poszukiwaniach i ekspery-
mentach polskiego wystawiennictwa.

Inie zahamowataich nawet noc stalinowska, cowida¢ wlinii: Hrynie-

ich trwaniamozna pozwoli¢ sobie na wizyjne ujecia form. A to jest cze-

wiecki — Zamecznik — Hansen. Nie do pomy$lenia bylaby ta cata lotnos¢
iryzyko form z lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesigtych bez wizyjnoS$ci
WZO. Jesli otwarcie na konstrukcje za punkt wyj$cia mogtyby potrak-
towa¢ wieze na tréjnogu zamieniong w Iglice, to malarskos$¢ ,,polskiej
szkoly wystawiennictwa” korespondowalaby zaréwno z przedziwnym
watkiem poustawianych dziel malarstwa i rzezby, jak i tym, co zrobi-
li Zamecznikowie z weglem. Szczegllnie wazne okazaly sie tez §miale
doswiadczenia z ,,gotowizng”: nie do konca jeszcze wtedy zrozumiate

otwarcie na sposoby wykorzystania realnych przedmiotéw, i to zaréw-
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no w calych fragmentach przestrzeni portowych, maszynowych czy han-
dlowych, jak i w aglomeracjach obiektéw. Jes§li punkt wyjécia jest troche
surrealistyczny i niefunkcjonalny (czemu wieza z wiader, a dach z balii?),
to doj$ciem jest spotegowana prostota znana od dawna z aranzacji wystaw
gospodarczych: jak mamy hasto wegiel, bierzemy brykiety, gdy méwimy
Odpra to jest woda, przemyst kamieniarski to rézne kamienie, a okretowy to
Sruby okretowe itd. Tyle ze na WZO przedmioty gotowe byly twoérczo wy-
bierane, poddawane jakiej$ refleksji i zestawiane artystycznie, a nie tylko
dla zwyktej atrakcji (jak ongi§ maszyny parowe). W tym zainteresowaniu
,ready made” jest podobienstwo do innego waznego przedsiewziecia z tego
czasu: otwartej kilka miesiecy pézniej I Wystawy Sztuki Nowoczesnej
w Krakowie. Otwartej i bardzo szybko przytlumionej pomrukami wiadz.
Na krakowskiej ekspozycji pokazano podobne do wroclawskich zlozone
z réznych przedmiotéw ,,modele przestrzenne”. Je§li ponadto spojrzeé¢ na
pierwsze wystawy organizowane w Londynie przez Independent Group we
wczesnych latach pieédziesigtych czy francuskich ,,nowych realistéw” od
1960, to widac tez jakie$ prekursorstwo WZO.

Swoim rozmachem, a takze wlgczeniem zamystéw modernistycznych
Wystawa Ziem Odzyskanych troche przerazila partyjnych aparatczykéw.
A jesli doda¢ do tego frekwencje nizszg niz zaktadano, pewne ekonomicz-
ne potkniecia oraz rézne nieprawomysélne ,.ekscesy” towarzyszace Swiato-
wemu Kongresowi Intelektualistéw, to mamy juz zestaw argumentéw, aby
przyhamowywaé¢ tzw. nadmierne ambicje Wroctawia. Tak tez oczywiScie
zrobiono. I uczyniono to jeszcze z trzech wzgledéw. Po pierwsze, wysuwana
jako priorytet idea ,,Ziem Odzyskanych”, poniewaz zwigzana z osoba Go-
mulki, zostata sttumiona i zastgpiona ,,pelng integracjg” tzw. Ziem Zachod-
nich i Péinocnych, Ministerstwo Ziem Odzyskanych zlikwidowano na po-
czatku 1949 roku, a Gomutka popadl w nietaske. Po drugie, Wroctaw i kilka
innych punktéw Dolnego Slaska uczyniono wrazliwymi strategicznie miej-
scami, nafaszerowanymi elementami wojskowymi, w zwiazku z tym nie
bylo miasto nad Odrg faworytem wérod tzw. otwartych i targowych (na te
funkcje licencje przejat Poznan). Po trzecie, w stalinizmie i w jego artystycz-
nym przedluzeniu w formie socrealizmu ganiono jednym tchem wszelkie
kapitalistyczne zaszlo$ci (a wiec i wroctawski modernizm), jak i zdegene-
rowane nowatorstwo kompozycji abstrakeji czy ready made (przedmiotéw
gotowych) oraz rozwigzan pochodnych. Dlatego tez wykorzystanie wielkie-
go potencjalu rozebranych i stopniowo niszczejagcych pawilonéw WZO byto
(poza zachowanymi budowlami Berga, Poelziga i Konwiarza) czgstkowe
i znikome. Sama Hale teraz juz tylko okreslano jako ,,Ludow3g”, nie baczac
na to, ze w niemieckim tlumaczeniu jest ta nazwa dwuznacznie nazistow-
ska. Przydatna stala sie dla rozlicznych imprez masowych i targéw. Nato-
miast na Scistych terenach ekspozycyjnych do konca XX stulecia zorgani-
zowano jedynie kilka przedsiewzie¢ wystawowych godnych odnotowania.
W 1954 byta to do§¢ juz socrealistyczna Krajowa Wystawa WynalazczoS$ci
i Postepu Technicznego w Strefie B, a w 1959 ograniczona tylko do Hali
Wystawa Drobnej Wytwoérczosci. Biorge pod uwage sytuacje opuszczenia
i przejecia czesci terenéw przez Ogréd Zoologiczny, a Pawilonu Czterech
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Kopul przez Wytwérnie Filmowa, myS$li o wielkich wystawach i targach
(weigz na szczeScie we Wroclawiu obecne) przenoszono w inne przestrzenie,
i tak na przyklad wystawe ,,Plastyka w Przemys$le” zorganizowano w 1965
roku w salach NOT-u. W ramach efemerycznego powrotu na teren wysta-
wowy, w 1959 roku pojawita sie w kuluarach Hali Stulecia Wystawa Drobnej
Wytwoérczosci jako pewien rekord tytanicznej pracy grupy miodych arty-
stow, ktérzy zrealizowali kilkana$cie tysiecy metréw kwadratowych grafik
towarzyszacych eksponatom. Stosunkowo ciekawa byla tez w Hali Stulecia
w 1988 roku zaprojektowana przez Adama YL.owczyckiego (m.in. przy wspoi-
pracy Mieczystawa Piroga) minimalistyczna co do formy wystawa ,,Infosy-
stem”. Organizowane w latach 80. i 90. pokazy i targi mialy mniejszg skale
i nie wyrdéznialy sie artystycznie.

Miasto w miesScie

Znaczacym wyjatkiem w pewnym ekspozycyjnym zastoju stala sie, zda-
niem piszacego te slowa, wazna z artystycznego punktu widzenia wysta-
wa milenijna ,,Wroctaw Moje Miasto” otwarta od czerwca do wrzesnia 2000
roku. I aczkolwiek zostala niezwykle dobrze przyjeta przez zwiedzajacych,
opinie medialne o niej byly nadzwyczaj skape, a i dzi$ nie jest specjalnie
przypominana. Obejmujac swym zakresem to, co znaczgce w mie$cie nad
Odra miedzy 1945 i 2000, planowana poczatkowo w Pawilonie Czterech
Koput zostata zaprezentowana w dawnym Pawilonie Panstw Konwiarza,
a teraz w budynku Wytwoérni Filméw Fabularnych. W koncepcji wstepnej,
przygotowanej w oparciu o liczne konsultacje i wskazéwki ekspertéw, au-
torzy wystawy: Wiodzimierz Dolatowski, Michat Jedrzejewski, Stanisiaw
Lose i Mieczystaw Pir6ég wskazali na co najmniej sze§¢ duzych blokéw te-
matycznych. Pierwszy miat obrazowac nie tylko zniszczenia, ale takze cat-
kowita zmiane ludnos$ci miasta. Drugi obejmowat wysitek zmagan z rézno-
rodnymi przeciwno$ciami dla samodzielnego uformowania oblicza Wroc-
tawia. Trzecim tematem byto to, co zadziwiajaco zintegrowato wroctawian,
a takze stato sie ich oryginalnym atutem: osiggniecia kultury lat 60. i 70.
Czwarty problem $ci$le tgczyt akcje wolnoSciowe i religijne z ksztaltuja-
cym sie od lat 80. strategicznym my§leniem mieszkancéw miasta nad Odrag
o ich wtasnej przysztosci. Jesli osobnym tematem (pigtym), przewijajacym
sie przez calg wystawe, byla w zalozeniu wstega z wypisanymi imionami
i nazwiskami mieszkancéw Wroctawia od 1945 roku, to zagadnienie szoéste
ksztaltowata aktualna na przetom stuleci my$l o dziataniu na rzecz uloko-
wania tu wystawy $wiatowej®.

Niektoére z powyzszych tematéw pokazano skrétowo, inne rozwinieto,
a wszystkie dyskutowano z konsultantami i potem zmodyfikowane znala-
zly odbicie w precyzyjnie przygotowanym rysunkowym planie (oraz prze-
strzennym modelu) autorstwa Michata Jedrzejewskiego. Nalezy dodaé,
ze ten wybitny projektant wystaw, scenograf i pedagog znany jest tez ze
swych niezwykle imaginatywnych, ale i filozoficznych rysunkéw: reje-
strujacych, opowiadajacych czy komentujacych. Bedgc wspbéitworeq prze-
Smiewczego i akcyjnego ruchu sensibilistycznego (od 1956 roku), w duzej

39 Marzenia o Expo nie spetnity sie.
Jednakze potencjat Wroctawia jest
taki, ze kierunek dziatan na rzecz
przyznania miastu prawa do zorgani-
zowania wystawy Swiatowej w przy-
sztos$ci z pewnoscia jest stuszny, na
co stara sie zwroci¢ uwage tez autor
niniejszego tekstu.
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mierze wspoétksztaltowat takg budowe wystawy, ktéra okresli¢ mozna
jako ,baba w babie” czy szkatulowo$é albo ,,matrioszkowato$é¢”. Jego
rysunek wstepny jako ,ilustracja” dyskusji czterech projektantéw byt
juz od razu zminiaturyzowang projekcja tego, co stato sie makietg eks-
pozycji. A owo tekturowe odrzutowanie stato sie z kolei pomniejszonym
pokazaniem ogromu przedmiotowych, przestrzennie formowanych, ale
tez i fotograficznych, tekstowych, filmowych, Swietlnych czy dzwie-
kowych struktur, dajagcych razem multimedialny charakter wystawy.
Natomiast na samej ekspozycji, w perfekcyjnym uksztattowaniu ,,ulic”
zwiedzania i ze wszystkimi tymi piwnicami, schodami, pietrami, kon-
dygnacjami, ruchem oraz dzwiekiem, wytanialo sie (na wystawie silg
rzeczy w malej skali) miasto w mieScie. Jednoczeénie, w dobrze rozpla-
nowanej grze $wiatel, pelnym ciepta, ekspozycyjnie zhumanizowanym
Wroctawiu w miniaturze, zwiedzajacy — jak duze dzieci poruszajace sie
wewnatrz domu lalek — czesto chyba dochodzili do wniosku, ze sg jed-
noczes$nie i w realnym miescie, i w fantomatycznej opowies$ci o nim. Po-
czucie zminiaturyzowania nie ustepowalo nawet wtedy (a moze i dla-
tego), gdy zauwazaliSmy, iz niektére fragmenty ekspozycji pokazywaty
nie tylko fragmenty miasta w wymiarach 1:1, ale operowaly realnymi
przedmiotami nieudajgcymi niczego poza wlasnym wyglagdem. Wiel-
ka wiedza projektantéow WMM o typach wystawienniczych prezentacji
w Europie i USA pozwolila na uruchomienie nowatorskich idei. Specjal-
ne znaczenie zdaje sie wéréd nich mie¢ ukierunkowanie sie na otwarcie
ku do$wiadczeniom odbiorcéw. Juz sam charakter ekspozycji (miasta
w mieScie) umozliwia zwiedzajacym uczestniczenie w grze miedzy real-
nos$cig i multimedialnymi jej odwzorowaniami. W takim polu do$wiad-
czen to, co eksponowane, przestaje by¢ obce, a tworzy klimat zacheca-
jacy do uczestnictwa. I to mimo uruchomienia wielu technologicznie
wyrafinowanych chwytéw. Albo tez dzieki nim.

W stosunku do planéw i zatozeh sama wystawa byta nieco zmody-
fikowana, ale w ogdlnej strukturze dawala niezapomniang atmosfere
miasta zmieniajgcego sie w czasie, cho¢ stale odczuwanego jako god-
ne odkrywania na nowo i w koncu przyjazne, cho¢ wydawatoby sie, ze
jest juz dobrze znane. Jesli wejScie bylo dramatycznym zestawieniem
realnych obiektéw: armaty i wojskowego jeepa z wedutami dwéch me-
tropolii: Lwowa — skad przybywano, i Wroctawia — dokad przyjezdzano
(,,mieszkancy bez miasta i miasto bez mieszkancéw”), to labiryntowi
odbudowy, przebudowy, modernizacji itd. towarzyszyla wspaniale iro-
nicznainostalgiczna ,,Wstega kuriera wspomnien”. Ten gigantyczny ko-
laz tekstow, mimo ze w stosunku do realnych gazet mocno powiekszony,
w strumieniu ,,przelatujacych” 55 lat byt drobina. Takze jego odczyty-
wanie (ponad godzine) w odniesieniu do p6twiecza stanowilo skok Gu-
liwera na palcu wielkoluda. Same wycinki z wroctawskich gazet miaty
niejednokrotnie przezabawnie brzmigce dzi$§ fragmenty, takie np. jak
cytaty z 1952 roku: ,,Pracownicy Opery wzywaja do wspoéizawodnictwa
kolegéw z Opery Warszawskiej”™? czy ,,od 1-go lutego obowigzuje bez-
dzwiekowy ruch pojazdéw mechanicznych! albo z roku 1985: ,,Z pastg



Andrzej Kostotowski / Biegi z przeszkodami. Wystawy: Ziem Odzyskanych (1948) i Wroctaw Moje Miasto (2000)

do zebéw w naszym mieScie jest tragedia™?. Przy prezentacji architek- il. 11 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
. 5 ., L. , L. . rysunek koncepcyjny Michata Jedrze-
tury (ciekawy ,,zalew” zdje¢ domoéw i domkéw w réznych konwencjach jewskiego, fot. Michat Jedrzejewski

i stylach) bardzo oryginalnie pokazano dume wrocltawskiej odbudowy:
Rynek. W nawigzaniu do tego, ze jest to jedno z najzywszych miejsc
w Polsce, widzowie, wchodzac w kolista przestrzen, mogli jak w panora-
mie do$wiadczaé¢ widoku barwnych kamienic wokét, tyle ze ukazanych
w ruchu obrotowym. Wspaniaty efekt. Ponizej byta jeszcze jedna orygi-
nalna forma: zaprezentowanie w spos6b imaginatywny tego, co mieSci
sie pod plytami Starego Miasta: kolorowe strefy kanalizacyjne, plata-
nina walcéw, wezow, rur i rurek, ale takze i sfera konkretystycznych

pluskéw i bulgotéw. Caty podziemny §wiat komunikacji sanitarnych il. 12 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
1 wodno-kanalizacyjnych niezbednych w wielkiej metropolii, a czesto model proponowanej wystawy opr.

. . yny: ) _e y J p/ ’ X € Michata Jedrzejewskiego, fot. Michat
niedocenianych. To odwrécenie miasta podszewkg do goéry (nie bez Jedrzejewski
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il. 13 Wystawa ,,Wroctaw Moje Miasto”,
Trybuna, fot. Janusz Bohajczuk

il. 14 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
Uliczka Lat 80-tych, fot. Janusz Bo-
hajczuk

il. 15 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
Szaberplac, fot. Janusz Bohajczuk

43 |bidem, s. 113.
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wplywu takich znanych koncepcji jak te zastosowane onegdaj w pary-
skim budynku Centre Pompidou z 1977 roku) stanowito niezwykly ak-
cent wystawy (projekt Jacka Kosa oraz Urszuli Gogulskiej-Kos).

Poza fotograficznymi prezentacjami pocztéw patetycznych rektoréw
(gtéwnie w swych togach) wydobyte zostaly osobisto$ci wazne dla mia-
sta po 1945, zgodnie z hierarchig zastug wtasnie dyskutowanych w roku
2000. Nawiasem moéwigc, niektore z nich od tego czasu zbladty lub spad-
1y z piedestatu. W salce kinowej pokazywano non stop filmy odnoszace
sie do wydarzen i postaci, w duzej mierze ze sfery kultury. Nawigzania
do muzyKki objely instytucje i festiwale. Osiggniecia teatru to ,,ozywiona
cyklem zdje¢ atmosfera historycznych spektakli” wraz z przedmiotami
gotowymi, tj. ,,okruchami scenografii”*. Z kregu oryginalnej wroctaw-
skiej sztuki wspodlczesnej (zastugujacej na to, aby miasto promowalo
sie poprzez jej reprezentacje) nacisk potozono na przyktady wzornictwa
(piekny wybor zréznicowanych krzesel), réwnie spektakularne przykta-
dy szkta i ceramiki, a takze pokaz plakatéw tworzonych we Wroctawiu
i dla Wroctawia w réznych latach i stylistykach (cala $ciana 220 dziel).
Inne przyklady ze sztuki mialy wybiércze ,,ujecia ujeé¢”. Zwracalo np.



Andrzej Kostotowski / Biegi z przeszkodami. Wystawy: Ziem Odzyskanych (1948) i Wroctaw Moje Miasto (2000)

uwage jednoczesne zaprezentowanie Grupy Luxus i Galerii Awangarda il. 16 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
poprzez fasade budynku galerii z dzielami tej grupy widocznymi przez Rynek, fot. Janusz Bohajczuk
wielkie okna sal. Kompozycje ,,wroctawskie”: Przemystawa Tyszkiewi-
cza (drzeworyt) oraz Krzysztofa Skarbka (malarstwo) byty duzymi, nie-
mal panoramicznymi ,,wizjamimiasta”. Ale tu znéw, mimo ryzykownych
wymiaréw, poczucie skondensowania i pomniejszenia nie opuszczato
widzéw. Uhonorowanie radosnej wroctawskiej twoérczosci studenckiej
réznych generacji nastgpito m.in. przez wydobycie takich wytworéw jak
kultowe fotele Swiebodzickie J6zefa Chierowskiego®*‘.
Jednym ze szczegdlnie ciekawych aspektéw ,,zminiaturyzowanego
Wroctawia” byty wystawowe ,,spoty” czy ,.,komoérki przestrzenno-czaso-
we” pozwalajace na magiczne wejScia w miasto ,,owych lat”. Poza war-
stwa czysto wizualna te wyodrebnione strefy zawarty bardzo precyzyj-
nie dobrane aspekty dzwiekowe w niekl6cacych sie ze sobg 18 sferach * M. Jedrzejewski, Plastyka (relacja
muzycznych, opracowanych przez Bogustawa Klimse. A same epizody ;ZkSP;J;YEJ’lt) [Sw;;/v roctaw Moje Mia-
uksztattowane zostaty (jak przystato na wytrawnych znawcéw panora-
my Jana Styki i assemblages Edwarda Kienholza) z obiektéw gotowych,

ale takze i ze zmistyfikowanych reprodukcji czy imitacji. I tak, ,,Sza-
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il. 17 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
Infrastruktura pod Rynkiem, fot. Ja-
nusz Bohajczuk

il.18 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
katalog, fragment druku ,Wstegi wroc-
tawian”, fot. Janusz Bohajczuk
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berplac” przenosit w lata czterdzieste i pieé¢dziesiate, w targowiska
totalnej podazy prawie wszystkiego (gdy wokoél nie byto niczego).
Strefa Wystawy Ziem Odzyskanych i Kongresu Intelektualistow
otwierata wirtualne przestrzenie tego, co na pokaz (wraz z kom-
puterowa rekonstrukcja Grzegorza Borowika i Dariusza Grzybo-
wicza). ,,Pokdj Kowalskiego” odtwarzal umiarkowana konsumpcje
lat sze$édziesigtych z meblo$cianka, telewizorem i kapciami. ,, Try-
buna Pierwszomajowa” pozwalala zwiedzajgcym wejSé na gore
i w charakterze partyjnych dygnitarzy pozdrawiaé¢ defilujacych
w takt socjalistycznych marszéw. Stan Wojenny przypomniala
widmowa i odrapana ,,ZOMO Strasse” (jak kadr z filméw ekspre-
sjonistycznych). ,,W uliczce lat osiemdziesigtych przemieszczal sie
stalowy, grozny i skrzydlaty mobil Piotra Jedrzejewskiego jako ru-
chomy kontekst dla paradujacych ulica krasnali z Pomaranczowej
Alternatywy Majora Waldemara M. Fydrycha. Ten mobil byt czy-
telng aluzjg do ,,wrony” — ksywy rezimu wojskowego. Krasnal na-
tomiast od 1981 roku w réznych odniesieniach jest prawie herbem
miasta. Specjalne miejsce otrzymata tez ,,Powodz 1997” z workami
piasku i mieszkaniem tongcym w wodzie. Ta dramatyczna walka
z Odra zalewajgcg domy i ulice byta jednocze$nie punktem zwrot-
nym, gdyz dzieki inicjatywom prezydenta miasta Bogdana Zdro-
jewskiego znaczgco podreperowano infrastrukture i skierowano
myS$li ku uczynieniu Wroctawia miastem wystawy Swiatowej, co
symbolizowatla ,,globalna” kula przy wyjsciu. Niestety, marzenie to
wciaz jest utopia, ale forma wielkiej kuli przynajmniej zostaje jako
przypomnienie. W konwencji zmniejszonego ,,miasta w mie$cie”
miescila sie dobrze atrapa zredukowanego o 1/3 niebieskiego tram-
waju (prawie prekursorstwo wobec ,,falszerstw” KuSmirowskiego
po 2003), obiektu i codziennego, i kultowego. Natomiast pewnym
zaskoczeniem byla ogladana w pierwszej chwili wielka lotnicza
mapa Wroctawia o powierzchni 120 metréw kwadratowych, w spo-
s6b ,,nieprawdopodobny” wciSnieta w te ekspozycje. Ale wystar-
czylo tylko przypomnieé sobie gre skali i juz z powrotem byliSmy
w $wiecie Guliwera. W wydobyciu aspektu do$wiadczania przez
widzéw przestrzeni i to zaréwno tych z przedmiotami gotowymi,
jak i ze zmniejszonymi ich atrapami, wystawa WMM stata sie eks-
pozycja ,,z nerwem” i zmieScita sie znaczgco w tendencji tego, co
sztuka wystawiennicza zaczela proponowa¢ na poczatku XX wie-
ku. Wspomnie¢ tu mozna np. dzialajgce surowoscig prawdy przed-
miotéw i projekeji filmowych Muzeum Apartheidu w Johannesbur-
gu (2002) czy tez to, co zostato w 2004 roku twoérczo ukonkretnio-
ne w Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie®. Ale nikt
nie przyznal Dolatowskiemu, Jedrzejewskiemu, Lose i Pirogowi
prekursorstwa.

M. Dyzewski, podsumowujac ekspozycje, trafnie zauwazyt: ,,Wy-
stawa o Wroctawiu glosi swa pie$n... stosujgc... jezyk aluzji, symbo-
li, myS$lowych skrotéow i odleglych skojarzen. Sprawy warte ksigzki



wypowiedziane sg —jak w aforyzmie — w kilku slowach albo poprzez da-
jace do my$lenia zestawienia: obrazéw sytuacji, przedmiotéw™’. Mozna
tu zauwazyé¢, ze mimo bardzo starannego wyboru materiatéw do pokaza-
nia wystawa WMM nie ustrzegla sie nadmiaru. Ale jednoczesny kunszt
autoréow pozwolil w tej niewielkiej przestrzeni, dodatkowo tez ,,cieptej”
i zhumanizowanej, zmie$cié... cate miasto. Miasto i jego sympatycznych
mieszkancéw. Takze i tych zwiedzajacych. Wybitnym przedsiewzieciem
(konceptualnym w swym charakterze, lecz siegajagcym korzeniami do
przezabawnego sensibilizmu), projektem precyzyjnym, ale bardzo ,,ludz-
kim” jednocze$nie, stata sie ,,Wstega Wroctawian”. Przez calg wystawe
przewijat sie pas skrupulatnie zestawionych wszystkich odnotowanych
po 1945 roku nazwisk i imion obywateli miasta nad Odra (je$li nazwisko
powtarzalo sie, to wypisano je tylko jeden raz, dzieki temu uniknieto
gigantycznej rozbudowy listy). Dodatkowo w katalogu sprawozdawczym
spis ten zostat w calo$ci przytoczony*?, a strony z maczkiem drukowany-
mi literami przypominaja... dzieta Romana Opatlki czy On Kawary.
Gdyby poréwnaé¢ wystawe WMM z roku 2000 do WZO, to przypo-
mnie¢ mozna, ze o wystawie z 1948 roku pisano, iz jest ona jak ksigzka
w przestrzeni. Tutaj mielibySmy sytuacje odwrotna: wielka ilo§é infor-
macji o powojennym Wroclawiu zostata skondensowana, a przestrzen
ekspozycyjna (w gruncie rzeczy do$§¢ skromna) otrzymata duzy bagaz
tre$ci i ewokuje wielkg ksiege. Natomiast jest kilka cech jednoczacych
itamta, i te wystawe. Po pierwsze, byloby to jednoczesne uruchamianie
elementéw wielu mediéw: na WZO jeszcze skromne, ale ciekawe wig-
czenie projekcji filmowych, na wystawie WMM juz szersza multimedial-

il. 19 Wystawa ,Wroctaw Moje Miasto”,
»Wstega wroctawian”, fot. Janusz
Bohajczuk

45 |bidem, s. 84.

46 Muzeum Powstania Warszawskiego
zaprojektowat architektonicznie Wojciech
Obtutowicz, za$ plastycznie przygoto-
wali: Jarostaw Ktaput, Dariusz Kunowski

i Mirostaw Nizio.

47 M. Dyzewski, Ab urbe recondita, [w:]
Wroctaw Moje Miasto..., op. cit., s. 112.

48 Wroctaw Moje Miasto..., op. cit., s. 1A-
1947.
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no$é. Po drugie, i tam, i tu zaistniato wydobycie mozliwie bezposred-
nie wielu przedmiotéw gotowych — dziatajagcych na widzé6w mocno swa
obecnoScia, przeniesieniem ze $wiata funkcji w rejon opowiesci. Ale
chyba najwazniejszy bytby stosunek projektantéw do sztuki oraz takie
dziatanie, aby sfera ,,podazy informacyjnej”’ przenikala sie z wyobraz-
niowymi §wiatami artystow. A takie przenikanie, cho¢ w 1948 zakliéca-
ne przez aparatczykéw, mimo wszystko prowadzilo do nowych jakoS$ci:
nie byloby polskiej szkoly wystawienniczej bez tych eksperymentéw.
Takze i na ekspozycji WMM: na kilku r6znych poziomach obecna w niej
sfera sztuki nie tylko uruchomita ,,miasto w mies$cie” i to co w nim naj-
lepsze, ale otwarla sie multimedialnie na bogactwo wrazen i interpre-
tacji. Szkoda tylko, ze obu wystawom towarzyszyto tyle przeszkéd. Na
WZO byto to ttumienie ,,nieprawomys$lnego” entuzjazmu, a przy wysta-
wie WMM szersze niezauwazenie i niewykorzystanie tego, co pokazali
projektanci.

Andrzej Kostotowski

Historyk sztuki, krytyk i teoretyk sztuki. W latach 1966-2006 pracownik Muzeum Narodowego

w Poznaniu, organizator i kustosz Oddziatu MNP w Smietowie, aktualnie wyktadowca Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu i Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Autor ksiazki Sztuka i jej meta (2005).

Summary

ANDRZE) KOSTOLOWSKI / Obstacle Courses. ‘The Recovered Territories’(1948)
and ‘Wroctaw My City’(2000) Exhibitions

Two exhibitions are to be described as significant installation achievements in
Wroctaw since 1945: ‘The Exhibition of the Recovered Territories’ (1948) and
‘Wroctaw My City’ (2000). Although organized around some social and historical
subjects, their arrangements made them pioneering for the art of exhibitions. The
first one (curated by Jerzy Hryniewiecki) ‘The Exhibition of the Recovered Terri-
tories’ in spite of many propaganda orders and pressures, have emphasized the
very presence of works of art as well as striking assemblages of ready made objects.
Joined by most important Polish architects and artists of that time, it was installed
in historical site of the former 1913 Centenary Exhibition with its two modernistic
masterpieces (Centenary Hall and Pavilion of Four Domes). The forms at the Court-
yard, precisely arranged by Marek Leykam, emphasized 106m tall ‘Spire’ (masterly
constructed by Stanistaw Hempel). Amongst departments of this exhibition espe-
cially important was the space devoted to the ‘Coal’ theme — huge black interior
with walls made of bricked coal (with imaginative design by Stanistaw and Wojciech
Zamecznik). There were monumental paintings and sculptures in several places of
this exhibition as well as some striking agglomerations of objects (a tower built of
buckets, a bus stop of bowls, kiosks of cans, drainpipes full of goods, huge propel-
lers etc). The second exhibition, ‘Wroctaw My City’ was devoted to life in Wroctaw
after 1945 and it was shown in the hall of Film Factory. The designers (Wlodzimierz
Dolatowski, Michatl Jedrzejewski, Stanistaw Lose and Mieczystaw Pirog) have de-
veloped there a kind of multimedia installation with strong emphasis on agglom-
erations of objects as well as their reconstructions slightly smaller than originals.
Especially two features could be mentioned: a cellar labyrinth of drainpipes imitat-
ing water-sewerage system under Old Market Place and the ribbon with all names
of Wroclaw citizens since 1945 running around the whole exhibition. In spite of very
limited responses in the media, this very vivid ‘city in miniature’ was very much
enjoyed by visitors. Both exhibitions: that of 1948 and the other one of 2000, could
be seen as anticipating further features in Polish art.



