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Uvodem

Mili studenti,

dostava se vam do rukou studijni text pro distan¢ni studium, jehoz tikolem je sezndmit
vas s vyznacnou etapou ¢eského divadla 20. stoleti, ktera byla spjata s ptisobenim ceské
mezivale¢né avantgardy. V tomto obdobi od poloviny 20. let zhruba do konce 30. let
¢eské divadlo nejenze jiz srovnalo krok s evropskym vyvojem, ale stalo se i jeho ,,pravo-
platnym® hybatelem; tvorba ¢elnych domacich predstavitelii avantgardniho divadelniho
hnuti je dokladem pfijimani podnétt z Evropy, které leckdy osobitym zptisobem rozvijeji,
soucasné jsou v ni ovSem pfitomny i prvky a postupy nové.

Studijni opora mtize opét poskytnout pouze ,vybrané kapitoly“ z této oblasti. Béhem
vyuky budete upozornéni na latku, kterou si budete muset sami dostudovat na zakladé
doporucené literatury.

Text tvori vychozi studijni material k predmétu Déjiny ceského divadla 2, z néhoz bu-
dete skladat zkousku a jehoz latka bude zaroven soucasti zavérecné bakalarské zkousky.

Vyklad postihne v tomto sledu nasledujici témata, dil¢i kapitoly ze sledované oblasti:
1. Pojem avantgarda, geneze avantgardniho hnuti v ¢eské kulturfe a program divadelni
avantgardy.
2. Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui.
Divadlo Dada a Moderni studio.
4. Emil Franti$ek Burian a jeho ,,Décko"

el

Zakladni literaturu k ¢eské divadelni avantgardé uvedu jiz na tomto misté. Pfipominam,
ze jde o soubor vybranych, téz z hlediska studijnich tucel nejcastéji doporucovanych
publikaci. Méli byste se tedy s nimi seznamit.

VLASIN, Stépén (ed.). Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1.-111. Praha 1970-1972.

Kol. autorti. Déjiny ceského divadla (IV. dil: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice
a za nacistické okupace). Praha 1983.

Emil Frantisek Burian a jeho program poetického divadla. Usporadal Bofivoj Srba. Praha
1981.

HONZL, Jindfich. Roztocené jevisté. Praha 1925.

OBST, Milan, SCHERL, Adolf. K déjindm Ceské divadelni avantgardy. Praha 1962.

PELC, Jaromir. Mezivdlecnd avantgarda a Osvobozené divadlo. Praha 1981.

SRBA, Bofivoj. O nové divadlo. Nastup novych vyvojovych tendenci v ceském divadelnictvi
v letech 1939-1945. Praha 1988.

SRBA, Bofivoj. Poetické divadla E. F. Buriana. Praha 1971.

VOSKOVEQG, Jiti, WERICH, Jan. Hry Osvobozeného divadla. Sv. 1-4. Praha 1954-1957.

Dalsi literaturu vztahujici se ke konkrétnim probiranym otazkam ceské divadelni avant-
gardy uvedu v ramci jednotlivych kapitol.

Rada bych zdiraznila, Ze vyklad bude béhem prednasky doprovazen obrazovymi (prip.
zvukovymi) ukdzkami za uc¢elem nazorného predvedeni probiranych jevii. Do u¢ebniho
textu jsem tyto dokumenty nezaradila, ale na prislusnych mistech odkazuji na obrazky



Uvodem

v publikacich, které cituji. Méjte prosim na paméti, ze nastudovani téchto obrazovych
dokumentt predstavuje neodmyslitelnou a logickou souc¢ast vaseho seznameni se s pro-
biranou latkou. Bez nich byste fadu jevii neméli ani §anci pochopit.

Text je koncipovan s ohledem na nutnost navodit dialog mezi vyucujicim a studentem,
ktery je prirozenym jevem mluvené prednasky. Text tedy netvori pouze vyklad, ale téz
prvky podporujici aktivitu studenta (viz ikonky).

Na zavér bych rada vyslovila pfani, aby se vam s timto textem dobfe pracovalo a abyste
odtud nabyté znalosti dokazali vyuzit v dal$im studiu i ve vaSem pracovnim Zivoté.

Helena Spurna



1 Pojem avantgarda, geneze avantgardniho
hnuti v ¢eské kulture a program divadelni
avantgardy

Priivodce kapitolou:

- ve stru¢ném tvodu vymezime pojem ,,avantgarda®,
- zaméfime se na formovani avantgardniho hnuti v domacim prostredi,
- ptiblizime zakladni vychodiska ¢eské divadelni avantgardy.

Kde se dozvite vice?

VLASIN, Stépan (ed.). Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1.-111. Praha 1970-1972.

Kol. autorti. Déjiny ceského divadla (IV. dil: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice
a za nacistické okupace). Praha 1983.

HONZL, Jindfich. Roztocené jevisté. Praha 1925.

OBST, Milan, SCHERL, Adolf. K déjindm ceské divadelni avantgardy. Praha 1962.

Nez viibec za¢neme hovofit o ¢eské divadelni avantgardé, méli bychom si definovat
samotny pojem ,avantgarda®, ktery se stal pojmem historickym. Slovo pochazi z fran-
couzského ,l'avant-garde®, coz lze do cestiny prelozit jako predni straz ¢i také predvoj.
Termin tedy vzesel z jiné nez umeélecké oblasti, kde se zacal uzivat az kolem roku 1870,
v kritickych vyjadrenich v souvislosti s vytvarnym hnutim impresionismus.

V ¢asovém vymezeni a definici avantgardy panuje nejednotnost. Nékteri historikové
kladou pocatek avantgardy do prvniho desetileti 20. stoleti, jini az do obdobi po prvni
svétové valce. Prvni ¢asové vymezeni vychazi z chdpani avantgardy jako etapy ,,postim-
presionistického a postsymbolického vyvoje moderniho uméni, kdy pocinaje prvnim
desetiletim 20. stoleti nastdva obdobi radikalni dekanonizace a rozrusovani uméleckych
tradic“ (viz Bako$, Mikulas. Avantgarda 38. Bratislava 1969). Toto pojeti zdtraznuje aspekt
esteticky, umélecké novdtorstvi avantgardy. Je tu vSak i jiné, odlisné pojeti. Reprezentuje
ho napt. italsky teoretik Mario de Micheli (Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti. Praha
1964). Micheli vyklada avantgardu jako vysledek roztrzky s hodnotami 19. stoleti, pficemz
nejde jen o roztrzku estetickou. Pokrokovi umélci se rozchdzeji s méstackou ttidou, jejich
odboj pak probiha ve dvou podobach: bud jako dekadentni vykofenéni, které Micheli
charakterizuje spise jako ,,duchovni vysileni“ nez ,vzpouru®, nebo dochazi ke skute¢né
revolté umélcti, ne uz osamélé, ale organizované. Avantgardu charakterizuje tedy podle
Micheliho nejen revolucnost formovd, ale i kolektivni, organizovand odbojnost spolecenskd,
obracejici se proti nespravedlivému spolec¢ensko-politickému burzoaznimu radu. K témto
hlediskiim ve vymezeni avantgardy je tfeba ptibrat jesté rys dalsi: programotvorné usili.

Vyjdeme-li z chapani avantgardy jako té faze moderniho uméni, v niz se umélecké hledac-
stvi spojuje s programem socidlni akce, pak bychom jeji pocatky zakonité kladli do obdobi
mezivdlecného. Az tehdy se Zivelna protiburzoazni revolta méni v uvédomélou socidlni
revolucnost. Pro predvéale¢né pribojné umeélecké sméry lze uzivat osvédc¢eného pojmu

D

s

Pojem
avantgarda

Casové
vymezeni



Proletdrské
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1 Pojem avantgarda, geneze avantgardniho hnuti v ¢eské kultufe a program divadelni avantgardy

umeéleckd moderna. Ten by zahrnul proudy od devadesatych let 19. stoleti do konce prvni
svétové valky (impresionismus, symbolismus, kubismus, futurismus a expresionismus).

Vyraznym predélem v dosavadnim uméleckém usilovani se staly udalosti Velké fijnové
socialistické revoluce. Socialismus a vize diktatury proletariatu nabidly jasny program
pro doposud zZivelnou protiburzoazni revoltu pokrokovych umélcii. Nejsilnéji se toto
sepéti moderniho uméni se socialismem a pfimo marxismem projevilo pochopitelné
v SSSR, a potom i u nds. Pro nase uméni je tedy pojem mezivalecnd levicovd umélec-
ka avantgarda velmi obsazny a konkrétni, vyjadiuje se tim zaroven urcita specificnost
v kontextu tehdejsiho evropského vyvoje. Konec prvni svétové valky a vznik samostatné
republiky pak znamenaly dal$i vyznamné mezniky ve formovani ¢eského avantgardniho
hnuti na pocatku 20. let. Ukonceni avantgardniho uméni u nas pak lze vymezit casové
de facto presné, a to rokem 1938, kdy se zcela zasadné méni spolecensko-politicka si-
tuace republiky. V umélecké oblasti 1ze vidét pomyslny meznik v Nezvalové rozpusténi
Surrealistické skupiny v bfeznu 1938.

Ceskd mezivale¢nd avantgarda se formovala na zacatku 20. let pod vlivem proletdiského
hnuti, které zazilo v povéle¢ném Ceskoslovensku nebyvaly rozmach (nejinak tomu bylo
v Rusku). Vlastnimu vyvoji avantgardniho uméni u nas pripravilo toto hnuti ideologicka
vychodiska.

Program proletaiského uméni formulovali ve svych provolanich a manifestech jeho
nejvyraznéjsi predstavitelé, jako byli Stanislav K. Neumann, Ivan Olbracht, Jiti Wolker
¢i Josef Hora. Z pozadovanych ukold a cili zminme tyto tfi stéZejni:

1. Kone¢nym cilem proletarského uméni ma byt socialisticko-vselidsky charakter
tvorby. V beztfidni spolec¢nosti, jejiz nastolenim vyvrcholi proces proletafského
boje, bude i kultura beztridni - stane se kulturou, jez je tvofena vsemi a patii viem.

2. Nositeli proletarské kultury musi byt revolu¢né smyslejici umélci, které spojuje
svétonazorova marxistickd orientace. Hlavni smysl dél v duchu programu prole-
tafského uméni tkvi v $ifeni revolucnich, socialistickych myslenek.

3. Proletarska kultura musi soucasné usilovat o uméleckou novost, musi se branit
zbyte¢né zavislosti na minulych hodnotach.

Slohové proletarska tvorba usilovala o pfistupny, ndzorny umélecky vyraz blizky pros-
toté lidového clovéka. Srozumitelnost, sdélnost, tendencnost — to byly zakladni rysy dél
fadicich se k tomuto hnuti.

V srpnu roku 1921 byla v Ceskoslovensku jako jedna ze slozek KSC zaloZena jednotna or-
ganizace pro proletaiskou kulturu a $ifeni revolucnich ideji mezi pracujicimi — Proletkult.
Iniciadtorem byl jmenovany S. K. Neumann, ¢leny Marie Majerova, Zdenék Nejedly, Ivan
Olbracht aj. Vzorem byla stejnojmenna organizace v Sovétském svazu (tézisté ¢innosti
1917-1920), odkud se $ifila do nékterych dalich zemi Evropy. Proletkult zastfesoval fadu
uméleckych a kulturnich aktivit, hlasicich se k programu socialistické revoluce. Vydaval
stejnojmenny ¢asopis, poradal tzv. délnické akademie, podporoval vznik socialistickych
divadelnich spolkt (Revolucni scéna, Socialistickd scéna).

Zasadami proletaiského uméni se ve své pocatecni etapé fidilo téZ umélecké sdruzeni
mladych autort — Devétsil.
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1 Pojem avantgarda, geneze avantgardniho hnuti v ¢eské kultufe a program divadelni avantgardy

Umeélecky svaz Devétsil byl zalozen z podnétu spisovatele Vladislava Vancury a teoretika
uméni Karla Teigeho v fijnu roku 1920 v Praze. Sdruzoval pfislusniky nejmladsi generace
umélcti a teoretiki uméni. Prvnimi ¢leny se stali: Vladislav Vancura (byl zvolen prv-
nim predsedou), Artus Cernik, Karel Prox, Josef Fri¢, Josef Havli¢ek, Adolf Hoffmeister,
Jaroslav Seifert, Ivan Suk, Ladislav Siis, Vladimir Stulc, Karel Teige, Karel Vanék, Karel
Veselik a Alois Wachsmann. Pozdéji pristoupila celd fada dal$ich osobnosti: Antonin
Mat¢j Pisa, Bedfich Vaclavek, Jifi Wolker, Konstantin Biebl, Karel Konrad, Vitézslav
Nezval, Jindfich Honzl, Jifi Frejka, Emil Franti$ek Burian, Jifi Voskovec, Jan Werich,
Jaroslav Jezek, Toyen (Marie Cerminova), Otakar Mrkvicka, Bedtich Feuerstein, Jindfich
Styrsky ad. V prosinci roku 1923 vznika tzv. Brnénsky Devétsil, tzce spolupracujici
s prazskym ustfedim. Devétsil si ustavil vlastni ¢asopisy, z nichz vynikl zejména ReD
(1927-1931). Vydaval také sborniky. Prvnim manifestem Devétsilu se stala Wolkerova
stat Proletdrské uméni, pfednesend v inoru roku 1922 v kruhu casopisu Var (zde byla
také v dubnu téhoz roku otisténa).

Pocatkem roku 1922 se v Devétsilu zac¢inaji objevovat zasadni rozpory v nahledu na prole-
tarské umeéni. Hlavnim zdrojem roztrzky se stava basnicka tvorba a nazory Jittho Wolkera,
ktera koncem roku 1922 vyusti ve Wolkertv rozchod s Devétsilem. Seifertovi, Nezvalovi,
Bieblovi a dal$im basniktim seskupenym kolem ustfedniho predstavitele formujiciho se
nového smérovani Devétsilu Karla Teigeho, se zdélo, Ze Wolker ve jménu ideologické
sdélnosti a angazovanosti ochuzuje poezii o jeji vlastni hodnoty umeélecké. Nové obsahy
se tu podle nich kumuluji ve starych formach. Od takového pojeti tvorby citil Teige jako
nutnost se distancovat a presouva diiraz na inovaci umélecké tvorby.

V jednom svém dopisu priteli Artusi Cernikovi (s dataci 11. kvétna 1921) napf-. pise:
»Tu je nyni Devétsil Cisté komunisticky, coz je pro jeho charakter nespornd vyhoda - ale
nehodld ani potom ddt si néjaky podtitul komunisticky svaz ¢i podobné: nic dobrého by-
chom z toho neméli, jen neprijemné zavazky viici komunistické strané, museli bychom si

zaridit tovdrnu na vyrobu tendencnich versii, obstarat viechna slavnostni ¢isla a malovat
rudé fangle — a tim bychom se umeélecky zabili.“

Diskuse kolem proletaiského uméni v kone¢ném disledku vyusti pocatkem roku 1923
ve vytvoreni nového programu, z néhoz ma byt zfejmy definitivni priklon Devétsilu
k avantgardé. Rodi se novy smér, smér specificky cesky a zejména basnicky, poetismus.

Zakladateli a teoretickymi mluvéimi poetismu byli Vitézslav Nezval a Karel Teige.
Nejvyznamnéjs$imi predstaviteli kromé Nezvala basnici Jaroslav Seifert a Konstantin
Biebl. Prvnimi manifesty poetismu byly Nezvalav Papousek na motocyklu ¢ili O femesle
bdsnickém a Teigv Poetismus (oba vysly v mési¢niku Host v ¢ervenci 1924). Umélecka
praxe predchazela zcasti teoretické formulaci principti poetismu; zdkladni basnicka
kniha poetismu, Nezvalova sbirka Pantomima, obsahuje basné a texty napsané v letech
1921-1924. Mizeme ji povazovat za uplné prvni projev rodictho se sméru. Soucasti sbirky
je téz ,vaudeville® Depese na koleckdch z roku 1922.

Poetismus kladl diiraz na: svébytnost uméni, fantazijnost, hravost tvoreni, ,,akrobatickou®
dokonalost v osvojeni a uzivani basnickych prostfedkd, asociativnost. Proti pojmu, my-
Slence a tezi stavél emoci, proti logice v rozvijeni syzetu bleskovou asociaci. Proti didak-
ti¢nosti a vaznosti proletaiského uméni proklamuje, Ze uméni ma byt veselé, radostné,
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1 Pojem avantgarda, geneze avantgardniho hnuti v ¢eské kultufe a program divadelni avantgardy

plné humoru a pozitivniho ptistupu k Zivotu. Cerpat ma ze soudobého Zivota a projevii
velkoméstskych zabav, inspiraci mu maji byt nové technické vynalezy. Poetismus se ne-
chtél stat pouze zalezitosti uméleckou, chtél byt rovnéz tak ,,uménim Zzivota, uménim
zit a uzivat, modernim epikureismem, ,,metodou, jak nazirat na svét, aby byl basni®
Poetismus tedy mél predstavovat mnohem vice nez jen pouhy umélecky smér.

Je tieba si uvédomit, Ze poetismus mél fadu spolecnych znakii s dalsimi uméleckymi
sméry prvni tretiny 20. stoleti. Napt. inspiraci kubismem miizeme spatfovat v diirazu
na svébytnost uméleckych prostredku. Inspiraci dadaismem, k némuz md patrné nej-
blize, v improvizaci, hravosti a spontaneité tvoreni.

Poetisticky program a ptiklon Devétsilu k evropskym avantgardam se odrazily zdhy
také v oblasti divadla. Praktické ¢iny ovSem predchazela dtikladna teoretickd ptiprava,
kterd vzesla od Jindficha Honzla, jehoz mtizeme sméle nazvat ,,duchovnim otcem® ¢eské
divadelni avantgardy.

Rovnéz Jindfich Honzl (1894-1953), tak jako jeho souputnici z Devétsilu, prochdzi nej-
prve fazi silného ovlivnéni proletafskym uménim. V roce 1920 zakldda spolu s Josefem
Zorou Dédrasbor (Délnicky dramaticky sbor). Tento sbor pod zastitou Proletkultu reci-
toval revolu¢ni basné soucasnych autorti a mezi vrstvami pracujicich $ifil socialistické
myslenky. Z této etapy jsou Honzlovy teoretické avahy o proletafském divadle (Dnesni
divadlo, 1920, Divadlo jako vyraz naseho presvédcent, 1920, O proletdrském divadle, 1922).

vvvvvv

evropské avantgardy. Hojné navstévoval centra divadelniho vyvoje (Francie, Némecko,
Rusko). Byl nejlepsim znalcem sovétské divadelni avantgardy.

Pro poetismus na divadle se vyjadril roku 1924 v doslovu k Nezvalové Pantomimeé. I di-
vadlo se ma podle néj tak jako basnicky poetismus snazit podnitit divakovu fantazii, za-
yjmout jeho smysly, zatutocit na jeho emotivitu. Prostfedkem mu k tomu ma byt zejména
divadelni metafora. Tak jako basnik usiluje ve svych basnich skrze metaforu o obrazné
vyjadieni, musi i divadelni rezisér usilovat o metaforizaci jevistniho déni. Ukolem jevisté
bude tedy podle néj rozhojnit moznosti metaforického basnéni, zmnozit slovni metafory
o nové metafory scénické. Divadlo se ma naucit bdsnit. Pfedpokladem takovéto obnovy
divadla vsak je radikalni reforma vsech jeho slozek.

o Osvéite si zakladni znalosti z literarni teorie a vysvétlete pojem ,,metafora®

Ustiednim pojedndnim Jindticha Honzla z 20. let je Roztocené jevisté (1925).

K tomu, aby jevi$té mohlo basnit, musi mit podle néj k dispozici metaforicky basnivy
text, dramatiku lyrické obraznosti. Honzl tedy pozaduje drama, ve kterém jednotici ume-
leckou silou neni rozvinuty konflikt a psychologicky déj, ale proménlivy proud bdsnickych
obrazii a asociaci (z toho divodu spatfuje vzor napt. v revui).

Ostatni slozky divadla podle Honzla musi najit k dramatickému textu adekvatni pomér,
tedy nikoli ilustrovat, ale tvofivé rozvijet textovou predlohu. Herec se podle né¢j musi

12



1 Pojem avantgarda, geneze avantgardniho hnuti v ¢eské kultufe a program divadelni avantgardy

osvobodit od uzivani gest, mimiky a pohybt pouze v ilustrativnim smyslu (tedy tak
jak to délal realisticky a naturalisticky herec). Vyzadovano ma byt uziti gesta ¢i pohybu
v preneseném vyznamu. Honzl rovnéz tak odmita realisticky popisnou scénu, ale téz
symbolisticky a expresionisticky vytvarny styl.

Upozornuje téZ na nové moznosti inspirace filmem, lidovym komediantstvim, varieté,
revui ¢i cirkusem, jazzem. Na filmu napf. obdivoval ak¢nost, dynamic¢nost, byl velkym
priznivcem Chaplinova herectvi.

Podle Honzla je nutné zfidit mald divadélka, kterd by mohla systematicky a svobodné
naplnovat avantgardni program, a vytvaret tak zdravy protipdl oficidlnim kamennym
scéndm.

Nutno konstatovat, ze jiz v poloviné 20. let k tomu skute¢né nastaly vhodné podminky.
Zahajenim ¢innosti Osvobozeného divadla na pocatku roku 1926 se ¢eské divadelni
avantgardé dostane nejdilezitéjsi instituciondlni platformy k vyvijeni novych jevistnich
postupt.
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2 Fenomén Osvobozeného divadla:
od jevistniho poetismu k protifasistické revui

Priivodce kapitolou:

- nejprve si popiSeme vznik Osvobozeného divadla,

- budeme si charakterizovat dvé vychozi dramaturgicko-inscenacni linie Osvobo-
zeného divadla,

- popiseme si, k jakym zménam doslo s pfichodem Voskovce a Wericha,

- budeme sledovat vyvoj revualniho programu V+W.

Kde se dozvite vice?

Kol. autort. Déjiny ceského divadla (IV. dil: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice
a za nacistické okupace). Praha 1983.

PELC, Jaromir. Mezivilecnd avantgarda a Osvobozené divadlo. Praha 1981.

VOSKOVEQ, Jiti, WERICH, Jan. Hry Osvobozeného divadla. Sv. 1-4. Praha 1954-1957.

vvvvvv

Na pocatku byly prilezitostné aktivity mladych prazskych konzervatorista. Tito vy-
stupovali jiz od roku 1923 pod hlavickou Volné sdruzeni posluchacii konzervatore (téz
Scéna adeptit) na riznych mistech Prahy. Nejcastéji hréli v sale Legie mladych v Praze-
-Holesovicich nebo v Masarykové sini na Zizkové.

Mezi mladymi divadelniky zaujal brzy vysadni postaveni Jifi Frejka (1904-1952). Z hercti
vynikali Vaclav Trégl, Stanislav Neumann, Vlasta Petrovicovd, Mira Holzbachova, Bedrich
Radl, Svétla Svozilova ¢i Jarmila Hordkova. Frejka se zprvu projevil téZ jako dramatik
(vkvétnu 1923 provedlo Volné sdruzeni v Méstanské besed¢ jeho hticku Kithairon na an-
ticky namét, Frejka si svou hru sam zreziroval a vytvoril si i vypravu). Poté se Frejka
angazoval vylu¢né uz jako rezisér. Prvni vyrazné inscenace Jitiho Frejky byly Pojisténi
proti sebevrazdé od Yvana Golla (scéna Antonin Heythum) a Veseld smrt od Nikolaje
Jevrejnova (scéna Josef Sima). Nonkonformnost jevistniho zpracovani byla vice nez zfej-
ma, stejné tak inspirace postupy commedie dell’arte. Dalsi Frejkovou nepfehlédnutelnou
inscenaci byla adaptace Molierovy komedie Georges (nové Cirkus) Dandin (scéna Antonin
Heythum, hudba Isa Krej¢i). Uz nazev adaptace prozrazoval inspira¢ni zdroje a Frejkou
uzité postupy. Predstaveni hytilo akrobatickymi prvky a dadaistickym humorem. Tato
inscenace je obecné povazovana za prvni vyrazny pocin ceské divadelni avantgardy a za-
roven pocatek ceského jevistniho konstruktivismu (vyprava arch. Antonin Heythum).

Od prosince 1925 zacal Frejktiv soubor vystupovat pod hlavickou Divadlo mladych v nové
ztizeném prazském Divadle Na Slupi pobliz Karlova namésti. Zde uvedli napt. Frasku
0 Miminovi a Aristofanovu komedii Zeny o Thesmoforiich (pod ndzvem Kdyz Zeny néco
slavi). Obé inscenace Frejka vytvoril ve spolupraci se svymi stalymi divadelnimi spolu-
pracovniky, scénografem Heythumem a hudebnim skladatelem Krej¢im.

14



2 Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui

Soubor tedy mél konecné své stalé ptisobisté, avsak podminky k rozvijeni nového typu
divadla nebyly ani nyni idedlni. Vét§im problémem bylo, ze divadelni koncese nebyla psa-
na na Frejku, nybrz na ztizovatele a provozovatele tohoto divadélka, jimz byl Vzdéldvaci
sbor vysehradsky (dale VSV). A to zplisobovalo nemalé konflikty, nebot VSV mél trochu
jinou predstavu o divadle, nez jak ji prosazoval Frejka. Nastésti se situace zahy vyresi
ve prospéch Frejky. Na pomoc prispéchaji Nezval a Teige, ktefi Frejkovi od samého po-
¢atku fandi, a tak v Devétsilu prosadi usneseni, aby se tento divadelni soubor stal sou¢asti
Devétsilu, jeho tzv. divadelni sekci. Novym provozovatelem se tedy stal Devétsil. Na Teigtiv
popud ziskava tento soubor také novy nazev - Osvobozené divadlo.

Nazev vznikl volnym prekladem némeckého titulu Tairovovy knihy Das entfesselte Thea-
ter (Odpoutané divadlo).

Novymi ¢leny divadla se vedle Frejky, jeho hercti a nejblizsich divadelnich spolupra-
covnik stavaji Vitézslav Nezval coby dramaturg a rezisér Jindfich Honzl, ktery je zahy
zvolen do funkce vedouciho divadla.

Oficidlnim datem zahdjeni byl 8. tinor 1926. Zahajovacim predstavenim se stava opét

.....

Jako scéna Devétsilu si Osvobozené divadlo ulozilo za cil uskutecnovat poetisticky pro-
gram v oblasti jevistni tvorby.

V ramci realizace tohoto programu se v pocatecni etapé OD nicméné projevuji dvé své-
bytné dramaturgicko-inscenacni linie. Jedna linie byla spjata s osobnosti reziséra Jindficha
Honzla (1), linie druhd pak s Jifim Frejkou (2).

Podivejme se nyni na obé linie blize:

1) Honzl mél v imyslu uskute¢novat na divadle program devétsilského poetismu
s veskerou diislednosti. Divadlo chapal jako laboratot, ve které maji byt postupy poetismu
aplikovany na jevistni vztahy. Honzl pfistupoval k inscenac¢ni praci vyzbrojen diklad-
nou a obsahlou teoretickou pripravou. Zamér systematicky sledovat divadelni moznosti
poetistického stylu jej privedl k tomu, Ze se sousttedil na predlohy z okruhu poetismu.
Inscenoval i texty, které mély svym zalozenim k poetismu blizko (napt. dadaistické ¢i
surrealistické hry). V letech 1926-1929 napt. inscenoval tyto texty:

Némy kandr (Georges Ribemont-Dessaignes, insc. 1926)

Prsy Tiresiovy (Guillaume Apollinaire, 1926)

Poklad krale Kadma (Jifi Mahen, 1927)

Methusalem (Yvan Goll, 1927)

Nevésta (Adolf Hoffmeister, 1927)

Utitel a Zdk (Vladislav Vancura, 1927)

Orfeus (Jean Cocteau, 1928)

Trosecnici v manézi (Jifi Mahen, 1928)

Racte... (André Breton a Philippe Soupault, 1928)

Depese na koleckdch (Vitézslav Nezval, 1928) — hru inscenoval pfed nim uz Frejka

Nemocnd divka (Vladislav Vancura, 1928)

Krdl Ubu (Alfred Jarry, 1928)

Perudnsky kat (Georges Ribemont-Dessaignes, 1929)

Zajatci (Filippo Tommaso Marinetti, 1929)
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2 Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui

V seznamu autorii bychom méli zdiiraznit jméno brnénského spisovatele, publicisty
a dramaturga Jitiho Mahena, ktery sehrdl vyznacnou roli pti zrodu Ceské divadelni
avantgardy. Poklad krale Kadma a Trosecnici v manézi jsou soucdsti jeho vyznacné
sbirky filmovych libret Husa na provazku (1925).

Vyse zminéné texty, které Honzl v OD v letech 1926-1929 inscenoval, se vyznacovaly

mj. témito zdkladnimi znaky:

- malo rozvinuty dé¢j,

- nepsychologicka vystavba postav,

- ddraz polozen na lyri¢nost, vyznamovou mnohoznac¢nost a ndznakovost,

- vyuziti nepravdépodobnych az fantastickych ¢i absurdnich motivi,

- vyuziti alogickych spojeni mezi situacemi a myslenkami, jazykova vystavba na zakladé
bleskové asociace,

- hojnost metafor.

Jak uz jsme uvedli, vytvareni jevistnich metafor bylo pro Honzla jakymsi kritériem mo-
derniho inscena¢niho jazyka. Proto pracoval jen s texty, které mu dovolovaly ¢i lépe
feceno primo ho podnécovaly k tomu, aby na jevisti rozpoutal bohatou hru prenesenych
vyznamu. Jevi$tni déni podle néj musi na divaka ptisobit jako scénickd bdseri. Nejde tedy
jen o metaforicky uzité slovo, ale téz gesto, pohyb, kostym, hudebni motiv, tane¢ni pr-
vek, svétlo, diaprojekce a fotomontaz, rekvizity. Recenze z této doby nasvédcuji tomu, Ze
jeho jevistni kreace skute¢né predstavovaly jakasi basnicka pasma, husty proud metafor.
Na jedné strané pro to byl ocenovan, na strané druhé mu mnohdy bylo vytykano, Ze nebe-
re ohled na divaka, ktery neni s to zachytit smysl obraznosti prekypujiciho jevistniho déje.
Jevistnich metafor pritom dociloval rtiznymi zptisoby. Nejcastéji tak, ze znakovou funkci
jedné slozky presouval do sloZky jiné, a to takovym zplisobem, aby prave vyzdvihl obraz-
nost pojmenovani. Napf. funkci dekorace mohl prevzit herec (postava), funkci postavy
naopak rekvizita ¢i hudba nebo zvuk.

Uvedme si pdr prikladii jevistnich metafor z Honzlovych inscenaci z této doby:
1. Methusalem (1927): funkci postavy plni dekorace (a naopak)

Viz zavérecnou scénu, kdy se student, rusky bolSevik, postavi do cela délnikii, ktefi
jdou proti svému vykotistovateli Methusalemovi. Honzl - ve shodé s Marxovou
pouckou, ze hodnota vyrobku je koncentrovand délnikova prdce - fesil situaci
tak, Ze proti Methusalemovi povstaly véci, které jsou vlastné lidmi. Student otdcel
kulisami ve formé véci, za nimiz byly ukryty postavy délnikii. Methusalem prchal,
student zatim odvdzal délniky od kulis, a tim je vlastné osvobozoval od vykofis-
tovdni a vracel jim jejich lidskou diistojnost.

2. Kral Ubu (1928): herec byl nahrazen scénickou rekvizitou
Polského krdle a kralovnu predstavuji na jevisti jen veliké karty, i slechtici, uifednici
a financnici jsou svrsky, spodky, kulova ¢i zaludskd esa. Krdal Ubu ddva rozkaz
a bific karty odhazuje ,,do diry‘. Metaforickym zpiisobem je zde vyjddien fakt,
Ze clenové krdlovské rodiny jsou popravovani se stejnou samoziejmosti, jako se
odhazuje karta pfi he. Stejné tak se ukazuje, Ze jejich moc a sila jsou ,velké“
asi jako ucinek dievénych mecii. Zvldsté vyznamnou a pro svou prdci typickou
jevistni metaforu vytvoril Honzl tim, Ze nechal matku Ubu zaznamendvat pocet
popravenych na moderni s¢itaci pokladné.
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2 Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui

Srv. Obst, Milan. Prdce Jindticha Honzla v letech dvacdtych. In K déjindm ceské
divadelni avantgardy, obr. 27-29.

3. Nemocna divka (1928): funkci slova ptejima herecky pohyb.
Viz scénu védecké disputace dvou lékarii, kterou Honzl ztvdrnil tak, Ze vypustil
dialog a nahradil jej Sermifskym soubojem.
Srv. Obst, Milan. Prdce Jindticha Honzla v letech dvacdtych. In K déjindm ceské
divadelni avantgardy, obr. 25.

Jak vyplyva z nékolika malo uvedenych prikladd, dilezitym komponentem Honzlovy
metaforizace jeviStniho déni byla rekvizita. Honzl ji zapojoval do scénické akce tak, aby
nabyla necekaného vyznamu.

V Methusalemu napt: na jednom misté timto zpiisobem vyuZil pletaci vldkno. Je to scéna,
v niz dochdzi ke konfliktu staré méstky Rézi s jeji mladinkou, romantickou a vzdorovitou
neteri Idou. Tuto generacni propast zndzornil Honzl maximadlné tispornym zpiisobem.
Vinou, z niz Réza plete puncochy, nechal omotat Idu. Rozchod Idy s méstickou moral-
kou své rodiny je pak jednoduchym a rychlym zpiisobem vyjdadren tim, Ze Ida v jednom
okamZziku zptetrhd tetina vldkna. Na jiném misté méstiacky mamon Methusalemovy
rodiny vyjdadril tim, Ze Methusalemova syna Felixe nechal pohrdvat si s mici oznacujicimi
velké sumy penéz; kostym a maska ptripominaly vicetni knihu (srv. Obst, Milan. Prdce

Jindficha Honzla v letech dvacdtych. In K déjinam ceské divadelni avantgardy, obr. 11).

Seznamy rekvizit, které pfipojil Honzl k nékterym rezijnim knihdm, ukazuji, jak hojné
rekvizit uzival, jak Siroka a vynalézava byla i zde jeho fantazie. Pov§imnout si lze rovnéz

vevrs

toho, ze Honzl vybérem rekvizit mifil ke skute¢nostem nejmodernéjsi civilizace.

Dalsi priklady Honzlovy préce s jevistnimi metaforami si nastudujte v cit. studii Milana
Obsta Prace Jindticha Honzla v letech dvacatych (in K déjindm Ceské divadelni avantgardy,
Praha 1962, s. 8-146). Zminovana problematika je popsdna na s. 97-106.

2) Obratme nyni pozornost k Jifimu Frejkovi, reprezentujicimu onu druhou linii diva-
delniho programu OD. Ten oproti Honzlovi predstavoval umélce tvoriciho spontdnnéji,
na zakladé momentalniho tviir¢tho népadu. Jinak fec¢eno: zatimco Honzlovi §lo o syste-
matické uplatnéni postupti poetismu na divadle, Frejka se nefidil poetismem tak dog-
maticky. Poetismus jej ovliviioval zejména svym zakladnim optimistickym ladénim. Pro
divadlo z néj cerpal jeho hravost, uvolnénost a lyri¢nost. Jeho inscenace se vyznacovaly
dadaistickym komediantstvim, spontannim impulzivnim herectvim inspirovanym komedii
dell’arte a cirkusovym klaunstvim.

Tento typ herectvi hdjil i teoreticky v knize Clovék, ktery se stal hercem (1929).

Frejkovy inscenace nebyly myslitelné bez uplatnéni hereckych pohybovych kreaci. K stvo-
feni takovych predstaveni nepotfeboval jen poetistické hry nebo texty tomuto sméru
blizké. Na rozdil od Honzla v OD uvadél rozmanity repertoar (prevazné opakoval své
drivéjsi inscenace). Vedle Moliera (Cirkus Dandin) uvedl v roce 1926 Depesi na koleckdch
¢i dvé kratké hry Nezvala Vézeri a Madrigal, vedle starofrancouzské Frasky o Miminovi

Jevrejnovovu Veselou smrt ¢i v roce 1927 Pojistént proti sebevraZzdé od Yvana Golla.
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Rozpory mezi obéma reziséry byly patrné od samého pocatku jejich spole¢ného piso-
beni v OD. Frejka nebyl ochoten podridit se pfisné metodice Honzlovy rezijni prace.
Nevyhovoval mu Honzliv chladny intelektualismus a puntickarstvi pfi priprave insce-
naci, nekompromisni a nadfazeny vztah k herctim, ktefi se museli striktné podridit jeho
tvliréim zaméram. Vyhrady byly pochopitelné i na druhé strané: Honzl neptijimal Frejktv
program divadla postaveny na improviza¢nim, svobodném, rozpoutaném herectvi. Vadil
mu Frejkav pomér ke konstruktivismu; Frejka s konstrukcemi, plosinami, zebriky, lany,
hrazdami a dal$imi dynamickymi prvky scény pracoval jako s prostfedky k rozehrani
cirkusovych akrobatickych vystupii. Honzl nijak zvlast nepotfeboval konstruktivistické
¢lenéni prostoru - vliv jevistniho konstruktivismu se u néj projevil nejsilnéji hned v jeho
prvni inscenaci v OD, v inscenaci Némy kandr.

O konstruktivistickém rdzu inscenace svédci i Honzlova spoluprdce s prvnim vytvarnic-
kym pritkopnikem konstruktivismu u nds Antoninem Heythumem.

Zpiisob, jakym prekondval a zdroven vyuzival prinosii konstruktivistického jevisté, sam
Honzl charakterizoval takto: ,, Modernost prostorového utvdreni jsem nazval ,bdsnickym
inZenyrstvim’ naproti ,dekoracnimu vypravnictvi‘ proto, abych dokdzal, Ze prostor scény
je tu nejen proto, aby herci méli se po cem pohybovat (konstruktivistickd scéna), ale aby
clenénim prostoru a zménami prostorovych proporci bylo mozno piisobit na divika stej-
né jako tancem a gestem.“ (Viz Honzl, Jindtich. O modernost v ¢eském divadle, ReD I,
1927-28, s. 263.)

Trvaly nesoulad mezi obéma reziséry nakonec zédkonité vyustil v rozchod. Stalo se tak
na jare roku 1927. Tehdy jiz OD sidlilo v divadelnim salku Umeélecké besedy na Malé
Strané.

Frejka se ,,odtrhl“ se svou skupinou (mezi nimi napt. E. E Burian, Eman a Josef Trojanové,
Lola Skrbkova, Hugo Slipka) a zaklada vlastni divadlo Dada. Devétsil projevil plnou
podporu Honzlovi a zakazuje Frejkovi a jeho novému divadlu uzivat texty svych ¢lent.

Nemalé komplikace piisobilo to, ze Dada zpocatku sdilelo divadelni prostor Umélecké
besedy spolu s OD. Pozdéji se presouva opét do divadla Na Slupi, kde piisobilo az do kon-
ce sezény 1927/28.

V OD Honzl s herci jako Antonin Nélevka, Bedfich Radl, Svétla Svozilova, Vlasta Petro-
vicova ¢i Milo$ Nedbal pokracuje v nastoupené cesté.

Kratce poté, co dojde k rozchodu Frejky a Honzla, zazije OD néco, co otfese dosavad-
nim ,experimentalnim“ sméfovanim této scény a upoutd pozornost sirokého prazského

publika.

Postaraji se o to Jifi Voskovec (1905-1981) a Jan Werich (1905-1980) coby autofi slavné
Vest Pocket Revue (dale VPR).

Hra s podtitulem ,,tu i cizozemské radovanky o devatenacti obrazech® méla v OD premi-
éru 19. dubna 1927. Jeji autofi byli tehdy jesté takika nezndmi studenti prav a prilezitostni
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spolupracovnici divadla. Pivodné mélo jit o recesistickou zabavu pro spoluzaky a pra-
tele, v hledisti OD, které si V+W k tomuto tucelu pronajali, v§ak zasedlo i par vyznam-
nych osobnosti tehdejsiho kulturniho Zivota, nékolik bystrych kritika a predstavitel
avantgardniho hnuti, a tém se predstaveni libilo natolik, Ze nesetfili vefejnou chvélou.
Recenze pély chvélu na nestrojeny humor a genialni schopnost improvizace téchto komi-
kii. Praha byla brzy plna zprav o nové senzacni atrakei v Osvobozeném divadle. Voskovec
s Werichem se stali novym fenoménem ceského divadla.

Obrovsky uspéch VPR (hréla se celkem 208x) mél naprosto necekané dusledky nejen pro
dalsi profesni Zivot obou autort, ale, jak uz jsme naznacili, rovnéz pro dal$i programové
smérovani OD. Revualni program v OD zahy prevazi nad Honzlovymi ambiciéznimi
jevistnimi experimenty. Rovnéz dochazi k proméné statutu OD, které na zakladé fadné
koncese mtize od podzimu 1927 zahdjit pravidelny profesiondlni provoz.

Podivejme se blize na hru, ktera jiz svym nazvem slibovala néco zcela jiného, nez divaci
byli v OD zvykli vidat. Oznacenti ,,revue z kapsicky od vesty” souc¢asné davalo na védomi,
ze zanr revue tu nebude k vidéni v jeho tradi¢ni efektni a rozbujelé podobé. Divak mél
ocekavat revui malého formdtu, vyzadujici skromné umélecké i technické prostredky.
Homonymicka zaména slov ,West“ a ,,Vest® slibovala inteligentni slovni humor (V+W
parodovali dobové nadseni zapadni kulturou i pronikdni anglismi do cestiny). Autorska
dvojice si navrhla dekoraci sama. Zakladem byly tfi dvojdilné dfevéné ramy, jez bylo
mozno postavit v riznych thlech a riizné je kombinovat. Stacilo na né zavésit snadno
vymeénitelné papirové plochy pomalované naivné humornym stylem a scéna byla hotova.
Doplnék tvorily laciné predméty - Stafle, necky, baldnek, ale také atributy moderniho
zivota (telefon, reklamni plakaty, telegraf apod.). O¢ mensi byly pozadavky na vypravu,
o to vice dbali V+W na dokonalou hereckou a orchestralni souhru a tempo. Aby nebylo
toto tempo ohrozeno, zrusili i prestavky mezi obrazy a nahradili je zéasti improvizova-
nymi dialogickymi pfedscénami pred zatazenou oponou. Béhem doby, kdy se za oponou
vyménovala dekorace, vedli oba komici pred divaky rozhovory na aktualni témata.

1N

Témto predscéndm se také fikd forbiny (z ném. ,yvor Biithne®).

Nejvétsi doménou ,, Vestpocketky“ i véech nasledujicich revui V+W byl osobity, nena-
podobitelny humor. Byl to humor intelektualni a duchaplny, zaroven ale nefalsované
bezprostfedni a hravy. Tézil z postupti némé filmové grotesky i cirkusovych klauniad,
blizko mél i k typicky ¢eskému $vejkovskému humoru. Snoubil se v ném smysl pro ,,¢is-
tou” slovni komiku se slovni a situa¢ni komikou adresnou, spolecensky zacilenou. Byl
to humor, ktery mohl uspokojit $iroké divacké vrstvy — od intelektudlti az po délniky.

Nasledujici dialog z VPR je jednou z typickych ukazek humoru V+W, v ném? se nedo-
rozuméni s jazykem snoubi s parodii ,blazeované“ mluvy mladeze hornich deseti tisic:

Houska (blazeované): Poslouchal, A¢ku, ja byl onehd4 v klubu a mluvili jsme tam s tim
dlouhym doktorem, vi? A von mi povidal, Ze prej von mél v Ritzu na Zbraslavi nakej
$kandal. Tak se ho jdu na to zeptat.

Ruka: No tak $el, $el, ja ho nebudu zdrzovat.

Houska: No tak to, A¢ku, von mi nerozumi, ted jsem tu, tak von mi to mus Fict.
Ruka: Poslouchal, Bobiku, von je divnej, jak mu to mtize fict, kdyz tu nikde neni.
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2 Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui

Houska: Kdo?

Ruka: No von!

Houska: Ale ja tu piece jsem, Acku!

Ruka: Jo tak to von mél ten $kandal, Bobiku! Tak povidal!

Houska: Ale ne, A¢ku! Netahal do toho mne, vo kom vlastné mluvi? Vo ném, anebo
vo ném?

Protagonisty tohoto jazykového humoru jsou vzdycky V+W. Jako dvojice nerozlu¢nych
klaunt se na jedné strané ucastnili vlastniho déje hry, na druhé strané zpravidla v ramci
forbin z tohoto déje vystupovali a komentovali jej, pticemz prechazeli do improvizovanych
rozhovorii na libovolné téma.

Nepostradatelnou soucasti ,image® téchto klaunti byly masky. Oba protagonisté vystupo-
vali s bile nali¢enou tvari s klaunsky zvyraznénymi rty a oboc¢im a na hlavé nosili paruky.

Pozdéji dochdzelo k proméné masky v zdvislosti na vyvoji v tematickém zamérent re-
vudlni tvorby V+W.

Seznamme se nyni ve zkratce se zapletkou a postavami VPR: Jakysi Blazej Jossek, sbératel
fotografii rozzutenych lidi, pripravuje vystavu své sbirky, v niz mu chybi povéstny zlaty
hreb jeho celozivotni tvorby, snimek rozzuteného obliceje spisovatele, jehoz jméno jest
Kvido Maria de la Camera van Obscura.

Dovolim si vstoupit do déje s malou pozndmkou: autofi charakterizuji tuto postavu jako
»hesmirné nadutého spisovatele, dokonalého hlupdka a chorobného klidase“. Predlohou
k parodii jim byl dobovy spisovatel Quido Maria Vyskocil, autor brakovych, ale tehdy
velmi oblibenych romdnii a pribéhii.

A vratme se zpét k zapletce: Jedini, kdo by byli schopni Kvida vyvést z miry, jsou Josskovi
$vagti Publius Ruka (Jifi Voskovec) a Sempronius Houska (Jan Werich). Ti se tedy ujmou
ukolu Kvida vyhledat a jaksepatfi roz¢ilit. Slavny spisovatel ma svou tvitréi dilnu, uspo-
fadanou na zpisob manufaktury, v niz zaméstnava spoustu lidi, ktef1i ,,vyrabéji“ jeho lite-
rarni dila. Momentalné ale neproziva radostné chvile — do ¢trnacti dnit musi do tiskarny
odevzdat rukopis nového romdanu a nema jesté ani namét. Pfihraje mu ndhoda - zami-
luje se do néj jeho osobni pisarka Josetka. Kvido zkonspiruje cestu po riznych koutech
svéta, na niz se nechava Josetkou masochisticky prondsledovat, pticemz dobrodruzstvi,
ktera s ni zazije, mu maji poskytnout material pro knihu. Netusi ale, ze vedle Josetky
jej pronasleduji i dva smé$ni Josskovi §vagrové i s Josskem a jeho sluhou Savlem, kteii
maji jediny cil - roz¢ilit ho. Nejprve jedou vsichni do Parize, pak nasednou na parnik
sméfujici do Ameriky. Nastane boufe, pfi niz Josetka malem utone diky Kvidové zbabé-
losti — zachrani ji v8ak fotograf Jossek, s nimz hned po pfijezdu do New Yorku uzavira
snatek. Tim ale revualni putovani po svété nekonci - po Americe se celd spole¢nost
vydava do Haparandy u Arktického more. Houska s Rukou leti v baléonu. Mezi oblaky
navazou znamost s ponékud klackovitym andélem Andélou, ktery léta v pyzamu, koufi
egyptky a bavi se tim, Ze vyrabi z cigaretového koufe beranky. Po pfistani navstivi kantynu
nordického starce Olafa, a zatimco Cekaji na zbytek vypravy, sehraji si tu pro zahtati dva
divadelni vystupy na zptisob Ibsena. Poté se vSichni je§té premistuji do Tibetu, posléze ale
pochopi, ze ,vSude dobre, doma nejhtire®, a vraceji se do vlasti, aby tu sehrali findle. To ma
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2 Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui

v$ak podobu navratu do ,,normalnich” koleji. Jossek se diky Josefce usadi a prestane touzit
po fotografiich rozzufenych, Ruka s Houskou uzaviraji snatek ve tfech s ¢eskou kraskou
Olgou a Kvido diky tomuto v§eobecnému happyendu pfipadne na definitivni, vskutku
»originalni“ nameét pro svou knihu - napi$e milostny roman, ktery kon¢i snatkem.

Charakterizujme si strukturalni znaky tohoto dilka:

mluvené vystupy jsou prokladany hudebnimi ¢isly (tanec, zpév) v rytmu dobové tanecni

hudby (foxtrot, tango, charleston atd.);

- déjova stavba je rozvolnénd, jednotlivé obrazy po sobé nasleduji bez hlubsiho zdi-
vodnéni, d¢j je navic pferusovan dialogickymi vystupy V+W pred oponou;

— zapletka je tvofena nepravdépodobnymi az absurdnimi momenty, asto se stfidaji mista
jednani; opakuje se moment utéku pred nékym nebo cestovdni po zemékouli;

- je dana zakladni polarita komické dvojice V+W (Voskovcova komika se silnym inte-

vevs

lektudlnim nédbojem ma thledny a uméreny charakter, Werich je zemitéjsi a vitalnéjsi).

Tyto znaky lze vztahnout i na dal$i revue V+W z tohoto obdobi.

Nasledujici revue Smoking revue (premiéra v kvétnu 1928) jiz tak aspé$na nebyla. Ani
po umélecké strance uz nedosdhla urovné VPR, coz bylo mozna zpiisobeno i tim, ze
V+W se urputné snazili o zopakovani predeslého tspéchu.

Zapletka hry je bandlni, hlavni slovo tu pfipadd nevazanému humoru a blaznivym
gagiim. Jednim z hlavnich motivi je opét revudlni cesta kolem svéta a pronasledovani
(z¢asti se déj odehrava v Mexiku, z¢asti na Macos$e). O zabavné situace se stara ponejvice
dvojice klauni, Pozitiv a Negativ Smokingové. Jednotlivé scény jsou fazeny jesté volnéji
nez ve VPR; zépletka jako by parodovala samu sebe, coz byl podle vieho také zamér
autort.

v

»Déj, tenky a chudy, by vyhlizel trapné,“ pisou V+W v autorské predmluvé, ,,proto nezby-
vd nez déjovou nit parodovat, dovolit jednotlivym figurdm, aby ji zneuZivaly, a zavésit
na ni fadu scén zcela samostatnych, pripoutanych k déji pouhou asociaci nebo analogii.

S trochou nadsazky bychom mobhli fici, Ze Smoking revue byla prvni hrou V+W, kterou
autofi v procesu inscenace vyrazné proménovali podle momentalni potteby publika.

V sezdéné 1928/29 vytvorili jesté ¢tyti dalsi hry: ...si pofddné zatddit, Gorila ex machina,
Kostky jsou vrzeny a Premiéra Skafandr.

Z téchto &tyf opust stoji za pozornost hra prvni. Slo o volnou adaptaci lokdlni frasky
Johanna Nepomuka Nestroye A jde se fddit (1842). V+W tentokrat nevytvorili mno-
hoobrazovou revui, ale tradi¢ni situacni veselohru. Déj odehravajici se v pfedrevolu¢ni
Vidni pfenesli do soudobého ¢eského malomésta, pocestili jména postav, néco vyskrtli,
néco pripsali, celkové vsak ctili duch ptivodni pfedlohy.

o Prectéte sihru...si porddné zatddit a budte pripraveni odpovédét na tuto otazku:
Jak se jmenuji dvé ustiedni postavy a jaky déj se tu z jejich iniciativy odehraje?

Hra méla premiéru v fijnu 1928 jiz v novém ptisobisti OD - v sale hotelu Adria na Vac-
lavském namésti. Zde soubor setrva do prazdnin roku 1929.
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2 Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui

V+W jsou tu také poprvé rezirovani zkusenym Jindfichem Honzlem, ktery prokazal
prekvapivy smysl pro tempo jejich akce a upevnil fad hry, aby se nerozpadla v nesouvis-
lou fadu blaznivych gagti. V tomto smyslu byl Honzl pro V+W piinosem i v dalsi jejich
spolupraci, a jak si v§imla dobova kritika, tato kooperace méla zpétné pozitivni dopad
i na Honzltiv experimentdlni inscenacni program, v némz jako by se zacala projevovat
vétsi uvolnénost a spontaneita. Ze by se Honzl nakazil duchem bezprostednosti téchto
dvou komika?

K revui Kostky jsou vrZeny (leden 1929) snad jen konstatovani, zZe to bylo to viibec nej-
slabsi, co Voskovec s Werichem napsali. Projevila se zde jiz naplno unava a vycerpani
z neustalého boje o divaka a uspéch. Tato hra ani nevysla tiskem.

O mnoho lépe nedopadla ani Premiéra Skafandr (bfezen 1929). Z hlediska dalsiho vyvoje
autorské dvojice V+W i OD vsak sehrala dtilezitou roli. Slo o prvni spoluprci V+W
s Jaroslavem Jezkem, ktery pro né napsal znamy foxtrot ,,Iti straznici“ nebo waltz ,,Zasu®
Jezek se posléze stava dvornim skladatelem autorské dvojice; V+W jeho hudbé do zna¢né
miry vdéci za svou divadelni popularitu.

Na pocatku sezony 1929/30 se OD opét stéhuje. Tentokrat do zbrusu nového prostre-
di — do moderniho, mnohoucelového komplexu palace U Novaki ve Vodickové ulici.
V suterénu tohoto palace nachazeji V+W divadlo, které jim prazsti divadelnici mohli
jen zavidét.

I Honzl ve stejné dobé méni piisobisté. Pfijimd nabidku z brnénského Ndrodniho divadla.
Do Brna s nim odchdzi i E. F. Burian, ktery se zde ujme vedeni ¢inoherniho Studia ND.

Divadlo v palaci U Novaku bylo ve své dobé¢ jednozna¢né nejmodernéjsi a nejucelnéji
vybavenou mensi scénou v Praze. Mélo prostorné hledisté, jevisté o hloubce 20 m, vel-
kou kulisarnu a rekvizitarnu. Divadlo mélo té7 k dispozici moderni osvétlovaci zafizeni,
provazisté, nékolik propadel, pro herce tu byly prostorné satny.

OD bylo nyni uz zcela divadlem tvirc¢iho tandemu V+W, ktef{ méli pochopitelné zdjem
na vyuziti véech moznosti, které novy prostor skytal. Inscenace nyni zdtraznovaly efektni
vypravu a tanecné-hudebni Cisla.

Prvni novou inscenaci v tomto prostfedi byla veselohra s detektivni zapletkou Licent se
odrocuje (fijen 1929). Ptibéh odehravajici se v Pafizi se opét mnoho nepovedl. V+W
v ném tentokrat predstavovali dva bulvarni novinare, ktefi se zapletou do pfipadu, v némz
figuruji gangstefi z vyssich vrstev. Ve hie nechybi obligatni honicky a gagy z némych
filmovych grotesek. Nejvétsim tahakem inscenace byl hostujici bulvarni komik Ferenc
Futurista v roli soudce. Jakkoli Futurista pfilakal do OD mnozstvi divaki, inscenaci jeho
obsazeni neprospélo. Navic se timto jako by potvrdily obavy, ze OD sméfuje k tomu stat
se komerc¢nim divadlem. Kdyz V+W posléze dali Futuristovi prilezitost, aby v OD i re-
ziroval (Gunnar Ujpruming, stiatkovy reZisér, listopad 1929), vyslouzili si ostrou kritiku
i od svych dosavadnich piiznivc.
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Julius Fucik, ktery sledoval ¢innost OD od jeho pocdtkii, po premiéfe Gunnara sarkasticky
poznamenal: ,,Osvobozené divadlo /.../ - ta pékné platnd bankovka v ceském divadel-
nictvi, které reprezentovalo, je uz proménéna v drobné.“ OD dnes neptedstavuje podle
Fucika vic nez ,,drobné uspéchy’, je to ,drobnd zdabava solidné postaveného bulvdrniho
divadla®. (Viz Ferenc Futurista v Osvobozeném, Rudé prdvo, 24. 11. 1929.)

Nasledujici revue Fata morgana byla obratem k lep$imu. Jeji premiéra probéhla v prosinci
roku 1929. Podnétné zapusobil o prazdninach toho roku pobyt V+W v Pafizi, kde zhlédli
vynikajici americky cernossky muzikal Black Birds. Oslnéni profesiondlnimi vykony
ucinkujicich a dokonalou vnitfni soudrznosti slozek tohoto dila napsali revui, ktera se
umélecky radila k tomu nejlepsimu, co vytvofili. Stézejni diraz byl pod vlivem Black
Birds polozen na hudbu Jaroslava Jezka, jenz byl skute¢nym spoluautorem Faty morgany
a ktery zde dostal Siroky prostor k predvedeni svého vyjimec¢ného jazzového talentu.

K celkovému dojmu z Jezkovy hudby pfispélo dokonalé vybaveni orchestru OD, ktery si
mohl zadat s dobovymi americkymi jazzovymi orchestry.

Oproti predeslym revuim posilila také baletni slozka. V+W se podatilo pro tuto re-
vui ziskat prvotfidniho choreografa Josefa Joe Jencika, ktery se svymi girls nastudoval
na Jezkovu hudbu nékolik paradnich ¢isel.

Tretim nejzdarilejsim prvkem inscenace pak byla vyprava Frantiska Zelenky. Ten byl
propracovanou slozkou, nebot se na ni nekladl dtraz. Jejimi tviirci také byli vétsinou sami
V+W. Az teprve Zelenka pojal vypravu jako cisté svéraznou umeéleckou kreaci. Navazal
na predchozi naivistické postupy, ale vice pfitom experimentoval s optickymi prostredky.
Dokazal taky nezménitelnym zptisobem evokovat scenérii exotiky a cizokrajnych dalek.

V nastoupeném sméru se pokracovalo i v dalsi revui Ostrov Dynamit (bfezen 1930)
s postavou ,,prvniho ¢eského kolonisty“ Thomase Bathy.

Sever proti Jihu — Don Juan a comp. — Golem: tot trojice her z let 1930-31, kterd se né-
kdy oznacuje jako ,,romanticka trilogie“. Uvadi se tak s poukazem na zvySenou snahu
autorti navodit poetickou atmosféru ddlek i pohddkového, romantického svéta fantazie
nachazejiciho se mimo skute¢ny cas a prostor. V+W k tomu vyuzili literarni ¢i déjepisné
legendy a pololegendy.

Postupy, kterymi ozvlastnovali V+W i své drivéjsi hry, slouzily nyni jako védomy tinik
pred realitou. Doba, v niz tyto hry vznikaly, jiz zdaleka nebyla tak optimisticka jako
doposud. Divak ma podle nich mit moznost na chvili zapomenout na neutéSeny stav
spolecnosti a politiky.

« Seznamte se podrobnéji na zakladé cetby alespon s jednou z doposud jmenovanych
revui (doporucuji Smoking revui, Fatu morganu ¢i nékterou z ,romantickych®
revui).
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Na sklonku roku 1931 se v§ak ukazuje, Ze umélecka nezucastnénost na spolecensko-po-
litickych udalostech je nadale neudrzitelna. Novinami prolétne Sokujici zprava o surovém
potlaceni délnické stavky ve Fryvaldové, ktera je pro V+W tim rozhodujicim podnétem,
aby zménili sviij postoj. Je jim jasné, Ze nemohou uz dale péstovat divadlo apolitické, nijak
se neangazujici v soucasné spolecenské situaci.

Prvnim uméleckym vyjadfenim této zmény se stala v bfeznu roku 1932 premiéra revue
Caesar. Pravé toto dilo stoji na pocatku obratu OD k politické satite.

Caesar byla revue s ostfe satirickym zamérem. Postavy i prostfedi byly pfipodobnény
k tehdejsi realité na evropské politické scéné. Komikové hraji Terentia Bulvu (V) a Tita
Papula (W), reprezentujici zdravy rozum prostého ¢lovéka, ktery chové nedtvéru k stale
se opakujicim praktikdim mocnych tohoto svéta.

V této linii V4+W pokracovali i v dal$ich revuich, v nichz spolecensko-politickou satiru
dale stupnovali. Jmenujme tyto nejvyraznéjsi tituly:

Robin Zbojnik (zafi 1932)

Svét za miizemi (leden 1933)

Osel a stin (fljen 1933)

Kat a blazen (fijen 1934)

Balada z hadrii (listopad 1935)

Nebe na zemi (zari 1936)

Rub a lic (prosinec 1936)

Tézkd Barbora (listopad 1937)

Hlavnimi tematickymi motivy vétsiny her po Caesarovi byl despoticky rezim, politic-
ka manipulace, nacionalismus jako podhoubi fagismu, nezaméstnanost a spolec¢ensko-
-ekonomicka krize. Prostfedi a doba déje byly riizné: anticky Kocourkov (Osel a stin),
fantastické Mexiko (Kat a bldzen), nejmenované soucasné velkomésto (Rub a lic) ¢i
sttedovéky Eidam (Tézkd Barbora). Souvislost s aktualnim dénim doma i v Evropé v§ak
byla nadmiru zfejma.

 Prectéte si jednu z jmenovanych her od Caesara po Tézkou Barboru a pokuste se
pochopit jinotaj pribéhu. Uvedte konkrétni priklady.

Hlavni formalni a stylové znaky revui tohoto obdobi:

- dramaticka stavba je nyni o mnoho sevienéjsi, soustredéna vice k zakladnimu déjo-
vému jadru (obvykle $lo o vtipny jinotaj);

- klaunské postavy V+W, vétsinou plebejského razu, byly tésnéji zapojeny do pribéhu
(viz oslafe Skoc¢dopolise a zubare Nejezchlebose v revui Osel a stin);

- predscény a pisnova Cisla slouzi vyzralému obcanskému sebevyjadrent;

- improvizacni moment herectvi V+W nabyva na mimoradné dilezitosti; kazda revue
byla takika denné obohacovana nejcerstvéjsi aktualitou.

Posun v charakteristice hlavni komické dvojice s sebou prinesl zmény v podobé klaun-
skych masek. Prohlédnéte si obr. 165 v Déjindch ceského divadla (IV. dil, s. 307) a pokuste
se tuto proménu popsat.

Prestoze ansambl OD byl velmi proménlivy, trvaleji v ném zaptisobilo predev$im néko-

A

lik komikd, ktefi svou osobitosti mohli rozsifit rejstfik komiky, s nimz pracovali V+W.

24



2 Fenomén Osvobozeného divadla: od jevistniho poetismu k protifasistické revui

Uvedme alesponi par jmen: Vaclav Trégl, Frantisek Cerny, Jindtich Plachta, Frantisek
Filipovsky, Bohus Zahorsky, Milos Nedbal, Jarmila Svabikov4 aj.

Jako rezisér mél zasluhu na udrzeni vysokého umeéleckého profilu divadla Jindfich Honzl.
Opiral se o dekora¢ni a kostymni vybaveni scény, pofizované podle navrhu vynikajicich
avantgardnich vytvarnikd. Po Frantisku Zelenkovi se v tomto obdobi politické satiry
osvedc¢il Bedrich Feuerstein.

Typickym rysem Feuersteinovych vyprav byl humorny nadhled, ale i vnitini napéti, které
bylo v souladu s vaznym spodnim ténem politickych revui. Feuerstein tohoto napéti doci-
loval skrze zamérnou ndsilnost tvarové kompozice a ndapadnou monumentalitu dekorace.

Po Feuersteinové tragickém umrti v roce 1936 pro né pracoval Alois Wachsmann.

V tomto obdobi jesté vice posilila iloha skladatele. Jezek nebyl jen mimoradné nadanym
skladatelem ,,hudebnich vlozek“ dle pokyntt V+W, ale namnoze i iniciativnim spolu-
tviircem koncepce jednotlivych scén. Vynikal bluesovymi songy a schopnosti parodie.

Zjevna protifasistickd orientace OD byla logicky trnem v oku domacich reakénich pravi-
covych sil. OD bylo neustale vystavovano tlakiim, narusujicim jeho dalsi ¢innost.
Kritickou se stala sezona 1934/35: fasisté nakoupili 200 listkd na predstaveni Kata
a bldzna a zorganizovali v hledisti skandal. Nasledovala $tvava kampan v pravicovém
tisku. Situace se stala uz natolik netinosnou, Ze se V+W rozhodli pro radikalni feseni:
prerusit ¢innost divadla. Ne viak nadlouho, uz v listopadu roku 1935 pod tlakem divacké
obce a tabora pokrokovych umélcti a intelektualti divadlo opét otevfeli. Bylo tfeba, aby
si uvédomili, Ze divadlo nyni musi zmobilizovat veskeré své sily v boji proti fagismu. Slo
zkratka do ,,tuhého“ a OD predstavovalo mezi ¢eskymi divadly antifasistickou scénu

¢islo jedna.

Avsak vzhledem k tomu, Ze sdl U Novak byl obsazen novym ndjemcem, museli hledat
jiné, nouzové piisobisté. Stal se jim salek Rokoka na Vaclavském nameésti. Zde zahajili
premiérou Balady z hadrii pod zménénym ndzvem Spoutané divadlo.

Novym fenoménem stala se od této revue satira vedend z oteviené levicovych pozic.

Na zacatku sezdny 1936/37 se opét hralo U Novaki a opét pod hlavickou ,,Osvobozené
divadlo®. Utoky vSak nepolevovaly. V+W jim dokazali vzdorovat do konce sezony 1937/38,
po prazdninach vsak jiz divadlo nebylo otevieno. Posledni uvedenou hrou byla Pést
na oko aneb Caesarovo findle v dubnu 1938.

Rychly spad nabraly i spolecensko-politické udalosti. V ramci pomnichovské vieobecné
krize Voskovec prichazi o koncesi, jako jediné rozumné feseni se jevi emigrace obou
umélct, k nimz se prida i skladatel Jaroslav Jezek.

Mame-li shrnout vyznam OD, je tfeba zdiraznit nejen jeho umélecké kvality, ale téz
spolec¢enskou angazovanost. Béhem 30. let se proménilo a vyspélo v bojovnou scénu
s protifasistickym, levicovym postojem. Ziskalo si brzy vynikajici renomé i v zahranici
(obdivovateli OD byli napt. Piscator a Mejerchold). Po boku Burianova Décka se OD stalo
nejpokrokovéjsi ¢eskoslovenskou scénou své doby.
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3 Divadlo Dada a Moderni studio

Priivodce kapitolou:

- priblizime si dramaturgii a inscenacni tvorbu divadla Dada,
- vysvétlime si pojem voiceband a pokusime se urcit jeho divadelni pfinos,
- priblizime si dramaturgii a inscenacni tvorbu Moderniho studia.

Kde se dozvite vice?

JOCHMANOVA, Andrea. Kontexty ceské divadelni avantgardy a tvorba Jittho Frejky
ve dvacdtych letech XX. stoleti. Diserta¢ni préce. Ustav pro studium divadla a interak-
tivnich médii, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné. Brno 2006.

JOCHMANOVA, Andrea. Podoby kabaretu a revue v tvorbé Frejkovy skupiny Dada v le-
tech 1927-1928. Diplomové prace. Ustav pro studium divadla a interaktivnich médii,
Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity v Brné. Brno 2003.

JOCHMANOVA, Andrea. Zapomenutd Dada-revue Dona Kichotka. Sbornik praci Fi-
lozofické fakulty brnénské univerzity, fada Q - Teatrologickd 14, 2005, ¢. 8, s. 87-117.

SPURNA, Helena. Voiceband. Divadelni revue 12, 2001, &. 3, s. 58-60.

Vratme se nyni opét do dilezitého roku 1927. Jak uz jsme uvedli v predchozi kapitole,
na jare tohoto roku dochazi k rozluce Honzla a Frejky a zaloZeni nové avantgardni scény,
zprvu také s amatérskym provozem. Toto nové divadlo nese nazev Dada, po jeho zaniku
navaze Frejka ve svém Modernim studiu.

Jak uz jsme rovnéz uvedli, jak OD, tak soubor Dada zprvu ptisobily v Umélecké besedé.
Na pocatku roku 1928 se Frejka se svym souborem sté¢huje do Divadla Na Slupi, tedy
tam, kde OD v roce 1926 zacinalo.

Volba ndzvu divadla byla zfejmé motivovana distancovanim se Frejkovy skupiny od ¢isté
poetistického programu, ktery v té dobé jevil jisté znamky vycerpani a zdal se byt prilis
vzdalen aktudlnim spolecenskym potrebam. Ndazev jen vzdalené odkazoval k mezina-
rodnimu hnuti z let 1916-23: k provokativnosti, odporu k tradici a patosu, objevovani
v$udypritomného ,,zivotni dada“ a zptisobu humoru.

Dada mélo byt zprvu jakymsi divadlem aktualit. Proto se také inspiruje divadelnim Zan-
rem, ktery vstfebava a zpracovava aktualni pozadavky, kabaretem. Inspiraci Frejka na-
chdzel mj. v tzv. Veselych vecerech v Osvobozeném divadle, jez byly komponovany jako
pasmo ruznorodych humoristickych vystupd, scének a skecii, hudebnich a tane¢nich
vystoupeni (na zptsob dnes$ni televizni silvestrovské zabavy). Pro tyto pofady v Dada
Frejka voli trefné oznaceni Zurndl.

Dada zahdjilo 9. dubna 1927 uvedenim Cocteauovych Svatebcanii na Eiffelovce a kabaret-
niho poradu Visaci stiil ¢. 1, na némz se podileli ¢lenové souboru Emil Franti$ek Burian,
Jaroslav Jezek, Vaclav Lacina, Hugo Slipka a Josef Trojan. V tomto prvnim ,,Dada-zurnalu®
$lo o satiru na aktualni spolecenska a politicka témata.
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3 Divadlo Dada a Moderni studio

Program zurnélu byl sestaven z $esti hlavnich ¢isel (napt. O sobé - Jak Pak Teddy tanci
na E. E Buriana — O slovanské politice). Frejka zde poprvé na jevisté prenesl typy lidi
z rtznych spolecenskych tfid, jak je odpozoroval ze skutecnosti. Primat mezi herci nového
souboru mél Burian, ktery konferoval, zpival, tancil, objevoval se jako hudebni klaun,
stejné jako vynikajici a kritikou ocenovany komik s velkou improviza¢ni schopnosti. Jeho
Pak Teddy byl zosobnénim znudéného mladika z vyssich spolecenskych vrstev, reprezen-
tantem zlaté mladeze. Doplnovala jej Miss Tchecoslovakia v podani Loly Skrbkové, typ
mondény. Nebo pan Manicka Josefa Trojana byl vystiznym obrazem prazského méstaka,
hospodského chytraka.

Otdzkou volby typii, jaké by se daly na jevisti uplatnit ve vétsi $iti, se Frejka zabyval
i pozdéji, kdy se aktudlnost programu divadla Dada odchylila od svého piivodniho ka-
baretniho nasazeni a ustdlila se v divadelné nosnéjsich revualnich poradech. Jeho zdjem
o tuto problematiku neustal ani ve tficatych letech. Ditkazem toho jsou Cetné typizované
postavy predevsim v jeho komedidlnich inscenacich, ale také kniha Smich a divadelni
maska, vydand v roce 1940. Frejka se otdazkami vhodné volby typii, které by vytvotily
soucasnou obdobu komedie dell’arte, zabyval viastné po cely Zivot.

Jednim z ¢isel byla Burianova hudebni, basnicka i tanec¢ni kreace parodujici Nezvalovu
Abecedu. V jinych dvou vystupech byli parodovani soudobi politici (napf. Karel Kramar),
objevuji se narazky na vzmahajici se ¢esky fasismus.

Zajimavym cislem programu, které se posléze ¢asto opakovalo, protoze napomahalo
plné zkontaktovat divaky, byla Jezkova klavirni improvizace na ¢tyfi tony. Jeden z hercti
predstoupil pred obecenstvo a pozadal publikum zcela vécné o zadani ¢ty jakychkoliv
téni a konkrétniho rytmu ¢i stylu. Béhem kratké chvile Jezek tento tikol brilantné a po-
hotové zvladl, at byl jakkoli nesnadny.

Visaci stoly i pozdéjsi revue byly spise zalezitosti kolektivni, Frejka stal pti tvorbé téchto
predstaveni daleko vice v pozadi nez dfive. Svou pozornost zfejmé sousttedil na to, aby
vSechny vystupy mély spad a tempo. Snazil se také dodrzovat hercovu praci s hlasem.
Dtraz kladl na improvizaci. Frejka herce inspiroval k utvareni takovych kreaci, v nichz
se uplatni nejen slovni, ale i pohybovd komika.

Zminili jsme uz E. F. Buriana coby druhou ¢elnou osobnost divadla Dada. Voiceband,
ktery tu byl poprvé predstaven 22. dubna 1927, byl jeho ,,vynalezem®.

»Co je to voiceband? Milujete Tanec, Jazz-Band, Podivanou, Krasu ¢eské feci, Plnost
zivota, Moderni rytmy, Basniky, Hudbu. Tedy pfijdte poslechnout voice-band. Moderni
sborova recitace. — Objevy novych moznosti hudebni a casomérné prosodie. - Uplatnéni
krasy rytmu a melodiky slova ¢eskych basnikt.“ Tato slova stdla na plakatu, ktery zval
na prvni voicebandovou produkci.

Burian vychazel z principt populdrnich jazzbandii, pokousel se zapracovat poznatky
o zvukovych hodnotdch ¢eského verse, jez rozvijel Roman Jakobson. Snazil se vymanit
recitaci ze striktni zavislosti na obsahu slova. Tviiréim principem tedy bylo v prvé radé
vyvolat dojem fonetickou strankou verse. Z jeho melodickych a rytmickych kvalit dokazal
voiceband vytézit velmi sugestivni ucin, pisobici na smysly a fantazii posluchace.
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Jednoduse popsala princip tohoto télesa Lola Skrbkovd (viz Voicebandovd vzpominka.
Scéna 2, 1977, ¢. 14-15, s. 5): ,Voiceband byla v podstaté sborova recitace, skloubend
se s6lovou a podriizend hudebnim prvkiim. Napfiklad rytmu — mluvilo se ve % taktu
nebo v rytmu charlestonu a nejjednoduseji v rytmu pochodovém. Stejné bylo pouzivi-
no i melodie, intonace byla zvelicena, takze tony mély vétsi rozpéti a znélo to ndpévné.
Velmi duilezity byl akord - rozestup hlasii - hlasy nesmély byt stejné kvality, to znamend
samé alty nebo soprdny. Kazdy mél svou polohu, védél, kam patfi, ale soucasné musel
poslouchat toho, kdo mluvil o stupinek niz. Stale mél takovy disonancni akord, ktery
musel byt dodrZovin.“

K dosazeni takového zptlisobu recitace bylo zapotiebi intenzivné pracovat a podridit se
zcela viid¢i osobnosti, dirigentu voicebandu. Tim byl sam Burian, svym $kolenim hudebni
skladatel. Nutno dodat, zZe tento soubor a novy umélecky ,,druh® zaroven byl v ceském
prostfedi absolutni novinkou. Velky ohlas sklidil i v zahrani¢i.

Voiceband exceloval v zati roku 1928 na Mezindrodnim hudebnim festivalu v italské
Siené. Pro toto vystoupeni pripravil Burian program sestaveny z recitace némeckych,
italskych, francouzskych i anglickych basni v origindle.

Burianiv voiceband tvofil samostatnou slozku divadla Dada, pracoval se vSemi ¢leny
souboru, véetné tanecnikd a hudebnik, ptipravoval své vlastni koncertni programy.
Recitace byla tedy ozvlastnovana vyrazovym tancem a propojovana s moderni hudbou.

Postupné byla jednotliva ¢isla zafazovana do pestrého kabaretniho repertoaru divadla, od-
kud zfejmé vzesel napad uzivat vystoupeni voicebandu i v pozdéji uvadénych ¢inohrach.

V kvétnu roku 1927 bylo uvedeno druhé pokracovani kabaretniho Visaciho stolu (Visaci
stiil ¢. 2). Spolu s nim v ramci jednoho vecera doslo k premiére Schwittersovy kratké hry
Stin.

»Ve Frejkoveé rezii a prekladu, s Mrkvickovymi kostymy, na Heythumové minimalistické
scéné, doplnéné prazvlastnimi sedatky ve tvaru zubnich stolicek, skiipajicich, kdykoliv
se na né nékdo posadil, se odehraval neobvykly pfibéh muze hledajiciho sviij proradny
stin, ktery se od néj odtrhl, mondénni sviidnice, ktera vabi kazdého muze svou vilnosti,
a divky, kterou si vysnil muz.“ (Cit. z diserta¢ni prace Andrey Jochmanové Kontexty
Ceské divadelni avantgardy a tvorba Jifiho Frejky ve dvacdtych letech XX. stoleti. Brno
2006, s. 228.)

Frejka chtél hlavné podtrhnout Schwitterstiv princip prace se slovy a jejich zvukem.

Némecky dadaista Kurt Schwitters proslul svymi zvukovymi basnémi (tzv. Klanggedichte),
které rovnéz sam interpretoval. ,Nedélam nic jiného, nez Ze nabizim moZnost sélovému
hlasu,“ tvrdil. Proslul zejména svou Prasonatou (Ursonate), na které pracoval vice nez
deset let (dokoncil ji roku 1932).

Zajimavosti Frejkovy inscenace bylo mj. to, ze prakticky ke kazdé replice se vazala néjaka
pohybova akce, at uz gymnasticka ¢i atleticka, Zonglérska ¢i jina.
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Svou zkricenou divadelni sezonu zakondilo Dada tentokrat celovecernim kabaretnim
programem Treti zavéseni Visaciho stolu. Uveden byl 27. kvétna 1927 rovnéz v Umélecké
Besedé.

S blizicim se koncem sezény nastala pro Frejku slozita tvirci etapa. Musel zacit fesit
organiza¢ni a provozni problémy spojené s pisobenim souboru v Umélecké besedé.
Vysledkem byly tyto zmény:

1. Divadlo Dada po slozitych peripetiich zakotvilo ve staronovém Divadle Na Slupi.
Zkouset se zde zacalo az na konci listopadu - tak dlouho trvalo, nez soubor
po prazdninach opét zahadjil divadelni praci.

2. Frejkovi se divadlu podatilo zajistit statut profesiondlni scény.

3. Dada se od linie spiSe kabaretniho rdzu pfiklonilo k inscenacim revudlniho typu
(tzv. Dada-revue).

Prvni ,,Dada-revue® méla svou premiéru 26. prosince 1927 a dostala nazev Dona Kichotka.
Ustfedni stejnojmenné postava v podani Loly Skrbkové prochézela celym déjem a prova-
zena Sancho Panzou (E. F. Burian) hledala svého Dulcinea, respektive své dva Dulcinee
(Joset a Eman Trojanovi). Jednoducha déjova linie slouzila ke spojenti rtiznorodych vyjevi,
¢asto samostatnych uzavienych vystupi. Byla zde ¢isla hudebniho, tane¢niho, pantomi-
mického razu, vystoupeni voicebandu bylo prokladano konferenciérskymi vstupy, kratké
skece se stridaly s del$imi scénami.

Dal$i uspésna prace nesla nazev Bim Bam Revue (Gnor 1928), po ni se vak zacala tato
linie divadla pozvolna vycerpavat. Téma posledni revue, jejiz premiéra se konala 21. dub-
na 1928, bylo voleno tak, aby se vyslo vice vstfic mladému, genera¢né spiiznénému pu-
bliku. Vznikla tak ,,studentskd” revue Gauco a krdva Cerpajici podnéty z rozméhajicich
se trampskych aktivit.

Touto revue byla kabaretni a revudlni ¢innost Dada de facto zavr$ena. Svymi satiricky-
mi, politicko-spole¢ensky angazovanymi pofady ozvlastnénymi modernimi jevistnimi
postupy dosahla Frejkova skupina svého nezastupitelného vyznamu v tehdejsi divadelni
produkci. Propojeni prvki kabaretu a revue s moderni hudbou, voicebandovou recitaci,
vyrazovym tancem i projevy moderniho vytvarného uméni vytvarelo origindlni, divadelné
ptisobivou syntézu. Ocenit je tfeba také dynamické herecké pojeti. Specifikem byl moderné
pojaty mluveny, recitacni i pévecky projev s akcentem na dynamiku a rytmus. Celkova
rozpohybovanost herce se projevovala vykony gymnastickymi, akrobatickymi a tane¢nimi.

Frejka sviij zajem obratil v prvé fadé k modernimu dramatu, k tzv. cykliim dramatickych
studii. Tak pro odlideni programové linie divadla souhrnné nazyval inscenace dél sou-
dobého i klasického repertoaru.

Cyklus byl zahdjen 9. unora 1928 Frejkovou inscenaci hry tehdy se u nds teprve pro-
sazujiciho irského dramatika Johna M. Syngeho Hrdina zdpadu.

Dalsi Frejktiv pokus o inscenaci v ramci cyklu dramatickych studii mél tentokrat podobu
komponovaného vecera. Na programu byla Cocteauova uprava Krdle Oidipa, Sachsova
fraska O muzi, ktery vyseddval telata a scénicka podoba Reverdyho basné Poutnik. Vecer
mél premiéru 11. dubna 1928.
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Cocteauem adaptovany Krdl Oidipus vychazi z ptivodni Sofoklovy predlohy, modernizuje
jia priblizuje soucasnému divaku. Ve Frejkové uchopeni latky vzbudil pozornost zejména
anticky chor ve voicebandovém podani, ktery byl jakousi hybnou ,,hmotou®, zlomyslné
parodujici v§echny skutky Oidipa. Oidipa fenomendlnim zptisobem ztvarnil E. E. Burian.

Ve své recenzi Jindrich Vodik pise, Ze Frejka proti sobé postavil ,,sbor a tistfedniho hrdinu
v protivu dramaticky tak mohutnou, jak jsme ji u nds jesté nezaZzili, a uz to by stacilo
dodat celému veceru zvldstniho vyznamu. Sbor cervenych brichdcii stal se tu sborem
jakychsi vymahavych, potmésilych, skodolibych vériteli, ktefi divoce tlukou do zemé,
aby probudili bohy ke své sluzbé, a pak zikerné cihaji, dotiraji, porypavaji, vyzyvavé
a sklebné popichuji, neustavajice, dokud svého dluznika neustvou. Nemaji mnoho mista
pro sebe, ale nepotiebuji ho vic ke svym hlidacskym skokiim a kanibalskym posurikiim,
jsou brzy stranou za mfizemi, brzy se vrhnou na zem nebo se vysunou do vitocnych poloh
nebo se seskupi do fady vyssi a nizsi a porad mad to sviij silny pohyb toho skoro dravciho
véfitelstvi. (Viz Dada na lepsich cestdch. Ceské slovo 20, 1928, 13. 4. 1928.)

Jestlize byl Oidipus ptijat s rozpaky, druha ¢ast komponovaného vecera, Sachsova fraska
O muzi, ktery vyseddval telata, znamenala rozhodny uspéch. Stard masopustni fraska
o hloupém sedlakovi, ktery chce vysedét tele ze syrové homolky, ptsobila vesele, hravé
a do jisté miry zdmérné naivné. Ve hie vystupovaly tfi postavy, Sedlak (Eman Trojan),
Selka (Lola Skrbkovd) a knéz (Bohu$ Zahorsky). Kostymy, liceni i pohyby mély evokovat
stylizaci loutkohry. Mluveny projev plisobil zdanim, Ze byly na jevisté vpustény tfi hracky
na klic¢ek. Jevistni déni ze zakulisi podkresloval voiceband.

Voiceband se uplatnil ve velké mife také v posledni ¢asti vecera, v pokusu o scénické
ztvarnéni basné Pierra Reverdyho Poutnik. Inscenaci doplnovaly filmové projekce Karla
Smrze, ktery na Frejkovo prani sestfihal sekvence z Chaplinovych grotesek a doplnil je
vyjevy ptirodnich motiva.

Pozoruhodnym prikladem Frejkovy a Burianovy spolupréace byla tzv. opera buffa Mistr
Ipokras, mastickdr drkolensky (kvéten 1928). Mastickarsky namét byl ovéem preveden
autory libreta Josefem Trojanem a Vaclavem Lacinou do soucasnosti. Libretisté vyuzili
humor charakteristicky pro mladou generaci, spojeny s karikaturou, grotesknimi vyjevy
a narazkami na dobovou spolecensko-politickou situaci. Mastickarské téma tedy bylo
pojednano v duchu kabaretni a revualni linie Dada.

Hudba byla zalozena na travestii motivi z klasickych opernich dél (zaznély motivy
z Weberova Carostfelce, Wagnerova Bludného Holandana, pro milostny vystup Rubina
a Holice bylo do humorné polohy pievedeno Vérné milovdini ze Smetanovy Prodané
nevésty). Leitmotiv tvorila mastickaiska pisen oti§ténd v Ambrosové sbirce vénované
déjindm hudby. Burian pochopitelné uzil i jemu blizky jazz, ze soudobého hudebniho
projevu dale uplatnil prvky typickych hospodskych odrhovacek, sentimentalnich kuplett,
italskych serendd, z pochodovych pisni Armady spasy vznikla napriklad operni parafraze
sborové pisné Pochod armady ctnosti.

Mastickdrem se uzaviela ¢innost divadla Dada. S blizicim se koncem sezény nastala pro

Frejku starost o pristi zajisténi jeho skupiny. Nez byla Frejkovi udélena koncese pro zaha-
jeni provozu nového divadla, vystupovali ¢lenové souboru v Burianovych voicebandovych

30



3 Divadlo Dada a Moderni studio

poradech. Velmi uspé$né bylo ztvarnéni Havlickovy satiry Krest svatého Vladimira v pro-
storach Umeélecké besedy (listopad 1928), ve kterém dokreslovaly voicebandovou recitaci
tanecni kreace.

Burian Ktest zopakoval o par mésicii pozdéji pod hlavickou nové oteviené scény Moderni
studio. O rok pozdéji ho nastudoval i v brnénském Studiu Ndrodniho divadla a pak
jesté jednou uvedl v D 34. V 70. letech potidila Lola Skrbkova rozhlasovou rekonstrukci
této skladby, pti niz vyuZila dochovany text s vlastnorucné vepsanymi voicebandovymi
znackami.

« Poslechnéte si v ramci tutoridlu ukazku z rozhlasové nahravky a pokuste se ver-
balizovat sviij dojem ze slySeného.

V tnoru roku 1929 se Frejkovi podaftilo zahajit divadelni provoz v Umélecké besedé,
tentokrat pod hlavickou Moderni studio. Nazev scény vypovidal o zfejmém odklonu
od ptivodni kabaretni a revudlni linie, tedy od programu politické a spolecenské satiry.
Frejka snad chtél zménou nazvu poukazat na urcity prerod, piiklon k zavaznéjsi divadelni
praci, rozvijené vsemi prostfedky moderniho divadelnictvi.

Prvni premiérou v tomto divadle dal Frejka najevo, Ze chce i nadale péstovat cykly dra-
matickych studii. Na programu byla stara japonska romantickd hra Asagao od Yamady
Kakashiho, Euripidova satyrska hra Kyklop a v obnovené verzi také Sachsova masopustni
fraska uvadéna tentokrat pod zkracenym nazvem Vyseddval telata. Dilezitou roli v ram-
ci celého tohoto vecera znovu sehral Burianiv voiceband, vyznamné se uplatnila také
tanecni skupina choreografky Jarmily Kroschlové.

Pozorné si prectéte ukazku z disertacni prace Andrey Jochmanové Kontexty ceské divadelni
avantgardy a tvorba Jifiho Frejky ve dvacdtych letech XX. stoleti (op. cit., s. 263-266). Jejim
prostfednictvim se muzete podrobné seznamit s provedenim Hry o Asagao a Kyklopa
v Modernim studiu:

Japonska Hra o Asagao, z niz byl do ¢estiny prelozen jeden akt, vydany v roce 1911,
byla Frejkovi pravdépodobné blizka svou lyri¢nosti, nesentimentalnosti a celkové cit-
livym pojetim smutného pribéhu dvou milenct, jejichz cesty se mijely. Krasna Miyuki
(Lida Otdahalova), zvana téZ modry svlacec neboli Asagao podle Zalostné pisné, kterou
zpiva, se zamilovala do rytife Asojiro (Bohus Zahorsky). Nestastnym nedopatfenim jsou
vSak milenci rozdéleni. Kdyz o jeji ruku pozada rytif Komazava, nepochopi Miyuki, ze
jde o téhoz muze, prcha z domu a zalem si vyplace oci. Slepa a tapajici najde utociste
v Shimadé u feky Oigavy, kde se po roce ndhodné znovu setkava se svym milym, aniz by
to opét byla tusila. I jemu zpiva svou tesklivou pisent 0 modrém svlacci. Komazava vsak
svou Asagao poznava a nechava ji jako vzkaz véjif, jenz mu kdysi vénovala, a zdzrac-
nou mast, kterd ji navrati zrak, bude-li smichdna s lidskou krvi. Asagao teprve posléze
pochopi, s kym se pred chvili setkala. Snazi se svého milého dohonit, v cesté ji ale lezi
rozvodnéna feka. Nestastna divka se chce utopit, ale v ten moment ji kone¢né nachazi jeji

' Vydano v souboru Dvé japonskd dramata spolu s hrou Terakoya v prekladu Quido Jarnika a Frantiska
Sekaniny nakladatelstvim Aloise Hynka.
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3 Divadlo Dada a Moderni studio

byvaly sluha Sekisuke (Vaclav Trégl) spolu s hospodskym, u néhoz celou dobu slouzila
(Jiti Vasmut). Ten se pro zachranu divky obétuje, probodne se dykou a podava Asagao
1€k, ktery ji navrati zrak.

Frejka z tohoto pfibéhu vytézil nejen poetické motivy, ale diky voicebandu také dra-
maticnost. Ve hte se ¢asto objevuji autorem predepsané recitativy, takzvané Ii nebo téz
Chobo. Na japonském jevisti byly predzpivavany v sélovém podani za doprovodu harty
na ¢aste¢né vyvySeném proscéniu piekrytém bambusovymi platny tak, aby nerusily
celkovy dojem divaka. Frejka naproti tomu ve své inscenaci predsunul voiceband dolt
pod scénu, do prostoru pro orchestr, ktery prikryl lehkou prusvitnou latkou. Recitativy
linouci se z hloubky orchestristé dodavaly hie téméf magické, pohddkové, hlavné vsak
sugestivni kouzlo. Burian rozdélil hlasy mezi pét ¢lenti a sam svym projevem tvotil do-
minantni prvek. Voiceband se tu uplatnil jako vypravéc, nositel napéti, zprostfedkovatel
vnitfnich emoci postav, tedy projevi néhy, zrady, lasky, zalu, precizné spojujici dialogické
pasdze postav se sborovym projevem.?

Herci hrali tentokrat v celooblicejovych maskach, které zamérné smazavaly vSech-
ny rysy obliceje. Stejné jako v pripadé kostymu vychdazely spise z urcitého vnitiniho
smyslu dila, jejich zamérem tedy nebylo kopirovat tradi¢ni japonské masky a kostymy.
Pohyb hercii byl tanecné stylizovan, rytmizovan, zcela podfizen usili o dislednou
poetizaci, stejné jako tomu bylo v pfipadé prace s hlasem. Kalvodova uvadi, ze Frejka
také vyuzil funkce jevistniho znaku, kdy ,,gong znéjici postupné slabéji zastupoval
divku mizejici v délce, zesileni svétel bylo znamenim div¢ina uzdraveni ze slepoty*.
(Kalvodova, 1976:328) Mrkvickova scéna vytvofena jen s pomoci jemné barevnych
odstinti bambusovych rohozi zavésenych na zdi, nékolika pruht pestré latky a také
¢inskymi lampiony jen podtrhovala intimitu celé inscenace.

Druha ¢ast vecera vyvazovala lyrickou atmosféru burleskni Hlavkovou upravou
Euripidova Kyklopa. V podstaté byl tedy i vhodnym zafazenim hry do druhé ¢asti pro-
gramu vecera zachovan duch antické satyrské hry vyvazujici tak tragické motivy Hry
o0 Asagao osvézujicim humorem. Zachoval se pouze text s poznamkami pro hudebni
doprovod, z néhoz je zfejmé, ze se Frejka snazil inscenaci ozivit sborovymi i sélovymi,
péveckymi i tane¢nimi vystupy. Seilentiv (E. F. Burian) prvni vstup, v némz si narikal
nad neblahou sluzbou u Kyklopa (Jifi Vasmut), doprovazel sbor satyrti. Nasledoval
Seilentiv tanec, dale lodni sbor linouci se z blizici se plachetnice a Odyssetv (Vaclav
Trégl) vstup v rytmu marse. Po dojednani prodeje jehnat a syra za vino prichazi Kyklop,
ktery - popouzen jesté proradnym Seilenem - povazuje Odyssea za zlodéje. Vyjev
polykani druziny namoinikt se odehrava jako stinohra komentovana voicebandem.
Kyklop zmozen dobrym vinem z Odysseovych zdsob pfi zpévu usind a sbor mu od-
povida zpévem:

»Opilec, kfikloun a lidojed,

hle, jak si houkd, krkd, fun,

spatné zpivas, Kyklopicku,

poslechni nasi pisnicku.

Blazen, kdo milencem hroznii,

Blazen, kdo vinem se opiji

a sladka biiska Zen svym smichem tiisni

> Dochovala se pouze druha ¢ast voicebandového zpracovani textu, tedy Proména, v niz se chce
Asagao utopit, avSak Sekisuke ji zachrani a hospodsky ji obdaruje svou vlastni krvi. Text ulozen
v Poziistalosti Loly Skrbkové, doMZM, Brno. (doMZM = divadelni oddéleni Moravského zemského
muzea, pozn. Heleny Spurné)
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3 Divadlo Dada a Moderni studio

buclaté tvare libd na liizku zeleném
lechtaje hedvibné chmyfi...

Kyklop se opile probouzi, vola po divce z pisnicky, Seilenos mu odpovida, a to se mu
stane osudnym. V Kyklopovi se vzbudi eroticka touha - jednooky obr zatahne Seilena
do své jeskyné. Nez Seilenos pochopi, o¢ kraci, jesté staci byt ulisny. Za opile erotické
pisné sboru se odehraje nasledujici dialog:

Kyklop (pije): Div se v tom viné neutopim. Nezdd se ti, Ze se ta zemé houpd? A nebe za-

tracené vini, aZ slan stiikd do nosu. Kdyby tu tak byl milovany Ganymed.
Vis, ja pliji na Charibdky, mné jsou milejsi hosi nez dévcata.

Seilenos: Rikaji mi, pane, Ze jsem Ganymedovi podoben.

Kyklop: Zda se mi téz. Pojd se mnou do jeskyné.*

Seilena osvobodi az Odysseus, ktery opilého Kyklopa oslepi. Nato se ozve syceni, fev
a finceni. Kyklop rozzufené vybiha z jeskyné, dohoni Odyssea a milosrdné jej propousti
za zvuki quadrilly. Zavér hry opét patfil sboru satyri, ktery zazpival za scénou pisen
na ucténi boha Dionysa.

Inscenace méla spad, podil na tom mély také vystupy pestrého zastupu osmi nymf
v podani skupiny Jarmily Kroschlové, voiceband dynamizoval déj a dokresloval svou
barvitosti iluzi dalek, mofskych vln, rozboufeného mote, divokych lidskych puda atd.
Frejka zfejmé vychazel z vydateného pojeti antického chéru v Oidipovi, také v Kyklopovi,
kdy voiceband rozvijel dramati¢nost, hudebné a rytmicky dokresloval prostredi.

Scénu znovu opatiil Karel Sourek. V jeho podéni se prostor jeskyné skryval za za-
tazenym zavésem, k némuz vedly schody, na levém boku tésné u portalu byla opfena
plosina. Na pravé strané scény visela naznakova mapa s napisem Ostrov Kyklopa, vedle
ni nechal Sourek vzty¢it sloup, znazornujici lodni stéZefi s malou ¢tverhrannou vlajkou.
Iluzi pridé lodi znazornovaly na bok otoc¢ené schody doplnéné zfejmé z papiru vyro-
benou spiralovitou $pici. Zajimavé plisobilo pojednani masek, predev$im maska pro
Kyklopa - $tétinata hlava s rybimi pysky a ohromnym okem uprostfed - vzbuzovala
strasidelny dojem. Humorné byl pojat proradny Seilenos, ten ptisobil jako nevzhledny
strapaty pupkac, ktery mél do predstavy Ganymeda rozhodné daleko. Kostymni feseni
nebylo prili§ ndro¢né - vSechny postavy mély kratké lehce fasené suknice riznych barev.
Kyklopovi a Seilenovi zavésil Karel Sourek kolem spodni &4sti biicha chlupaté lemovant,
namornikiim ponechal tradi¢né pruhovana tricka a namornické Cepice.

Se zajmem se ¢ekalo na premiéru Shakespearovy hry Romeo a Julie, ktera diky razantnim
upravam Milose Hlavky, dramaturga souboru, slibovala nevsedni zazitek.

Z podrobného popisu inscenace a inscenaci dalsich ve zminéné diserta¢ni praci Andrey
Jochmanové mtizeme vytézit tyto zakladni poznatky o Frejkovych rezijnich postupech
v této dobé:

- snaha o dynamizaci inscenace,

- snaha o vyraznou hereckou stylizaci; Casty byl tanecni pohyb herce, jenz v$ak nebyl

ni¢im samoucelnym, ale slouzil vyjadteni vnitini emoce,

- dodrzovani symboliky barev na scéné a v kostymech,

- uziti principt stinohry,

- uziti barevnych masek.

3 Citovano podle strojopisu s poznamkami pro hudbu ulozeného v doNM, Praha, sign. C-10964.
(doNM = divadelni oddéleni Ndrodniho muzea, pozn. Heleny Spurné)
* Dtto.
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Jak uvadi Jochmanovd, Frejka se v této dobé pravdépodobné zacal intenzivnéji zajimat
o postupy orientdlniho divadla. Skute¢nosti, ze byl ovlivnén postupy asijskych divadelnich
forem, by nasvédc¢ovalo také uvedeni Thakurova Postovniho titadu a vynatkt z Kalidasovy
Sakuntaly (pohostinskd rezie v divadle Uranie, 1930). Ve své dobé 3lo o ojedinélé pokusy
uvést na ¢eskou scénu texty orientalni provenience.

Z dalsich inscenaci Moderniho studia zminme jesté alespon Frejkovu upravu klasické
Brandonovy frasky To se fekne aneb Charleyova teta s jazzovou hudbou Jaroslava Jezka
a pisnovymi texty dvojice Lacina — Trojan. Uvedena byla pod nazvem Charleyho novd
teta (duben 1929). Sviij komedialni, improvizac¢ni a pévecky talent mohl opét v plné mite
projevit E. F. Burian jako lord Babberley.

V té dobé zacalo v souboru Moderniho studia ale dochazet k urcitému tpadku, zptso-
benému jak finan¢nimi nedostatky, tak nesrovnalostmi v uméleckych otazkach. Nakonec
doslo i na konflikty mezi obéma hlavnimi osobnostmi souboru - Frejkou a Burianem.
1. cervna je V. Komornim vecerem voicebandu, vénovanym tvorbé J. Wolkera, ¢innost
Moderniho studia ukoncena. V ramci tohoto vecera Burian debutuje jako rezisér insce-
naci Wolkerovy Nemocnice. Jesté predtim, v kvétnu, uvede Burian v Umélecké besedé
velkolepy voicebandovy ,.koncert“ na text Machova Mdje. U¢inkovalo tu osm solistii
a padesaticlenny sbor.

Frejka byl se zacatkem nové sezény 1929/30 angazovan do Narodniho divadla. Burian
ve stejné dobé pocind svoji anabazi po moravskych divadlech (Brno — Olomouc - Brno),
pak na kratkou dobu zakotvi jako kapelnik jazzového orchestru v prazském politickém
kabaretu Cervené eso a ¢ekd na svou velkou ptilezitost projevit sviij rezijni talent. Jeho
sen mit vlastni divadlo se mu splni v zaf{ roku 1933.
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4 Emil Frantisek Burian a jeho ,,Décko”

Priivodce kapitolou:

- budeme charakterizovat jednotlivé vyvojové etapy Burianova divadla,
- pokusime se pojmenovat specifika Burianovy dramaturgicko-inscenacni prace,
- podrobnéji se budeme vénovat principu svételného divadla zvaného Theatergraph.

Kde se dozvite vice?

Kol. autord. Déjiny Eeského divadla (IV. dil: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice
a za nacistické okupace). Praha 1983.

BURIAN, Emil E Emil Frantisek Burian a jeho program poetického divadla. Praha 1981.

OBST, Milan, SCHERL, Adolf. K déjindm Ceské divadelni avantgardy. Praha 1962.

SRBA, Bofivoj. O nové divadlo. Ndstup novych vyvojovych tendenci v ceském divadelnictvi
v letech 1939-1945. Praha 1988.

SRBA, Bofivoj. Poetické divadla E. F. Buriana. Praha 1971.

Divadlo Emila Frantiska Buriana zahajilo svoji ¢innost jako D 34 v zafi roku 1933 v kon-
certnim sale Mozarteum v Jungmannové tride.

Cislice za pismenem byla pohybliva v zavislosti na sezonach, pismeno ,,d“ pfitom nebylo
jen zkratkou slova ,,divadlo®, ale téZ udernych slov dalsich jako ,,doba, ,,dnesek, ,,délnik",
»dilo’, ,druzstvo* atd.

V zakladatelském letaku D 34 ,,Otevirame svoji oponu” Burian toto divadlo programuje
jako védomy protiklad oficidlnich divadel. Zaroven podrobuje prisné kritice soucasny
stav ceského avantgardniho divadla, jehoZ prvotni protioficidlni eldn na sklonku 20. let
pry zplanél. Divadlo u nas se podle néj rovnéz nebezpecné distancuje od aktudlni soci-
dalneé-politické situace, kterou ma naopak kriticky reflektovat.

Divadlo D se definuje jako divadlo levicové, socidlné angaZované, éasové a revolucni,
které analyzuje soucasny zivot a podili se na jeho proméné. Zaroven se vsak toto divadlo
prezentuje jako scéna umeélecky progresivni, usilujici o inovaci jevistnich postupii.

Divadlo D vneslo do ¢eského divadelnictvi novum instituce vybudované na druZstevni,
nepodnikatelské zakladné. Licence byla psana na Buriana, ktery byl uméleckym vedoucim
divadla. Dostaval v$ak plat jako kazdy jiny ¢len uméleckého souboru ¢i zaméstnanec di-
vadla. Hospodareni i celou ostatni agendu kontroloval kazdoro¢né voleny spravni vybor
divadla, ktery mél také pravomoc kone¢ného rozhodovani. Druzstevni vlastnictvi divadla
podminovalo kolektivistickou mordlku a ansamblovost tviiréi prace. Na druhé strané ov-
$em je tfeba zduraznit, Ze umélecky program a inscena¢ni styl scény ur¢oval sam Burian,
ktery byl az do uzavfeni divadla roku 1941 jeho jedinym dramaturgem i rezisérem.
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4 Emil Franti$ek Burian a jeho ,,Dé¢ko"

Pojdme si uvést jména alespon nékolika nejvyznamnéjsich ¢lentt uméleckého souboru
L, Décka“:
Scénografové: Miroslav Koufil, Jifi Novotny, Josef Raban
Choreografové: Sasa Machov, Nina Jirsikova
Herci: Emil Bolek, Josef Kozak, Zdenka Podlipna, Zdenék Podlipny, Jifina Stranska,
Lola Skrbkové, Vladimir Smeral, Marie BureSovd, Viclav Vandtko, Bohuslav
Machnik, Sylvie Havrankova aj.

Hudebni slozku si Burian nejcastéji obstaraval sam, spolupracoval ale i s dal$imi sklada-
teli, napt. s Karlem Reinerem.

Zahajovacim piedstavenim byl Zivot za nasich dnii. Slo o lyrickou montdz némeckého
spisovatele Ericha Késtnera s hudbou Edmunda Nicka, reflektujici tihu zZivota za moder-
niho kapitalismu. Inscenace pfesné vystihla Buriantiv zamér predestrit socidlné-kritické,
casové, politicky tendencni divadlo.

Burian ¢erpal podnéty z politického divadla Erwina Piscatora, némeckého mezivale¢ného
reziséra. Inscenace ma strukturu scénické montdze, v niz se vyuziva projekce dokument
(statistiky prostituce, rozvodi ¢i nezaméstnanosti).

V sezéné 1933-34 vytvoril v duchu casové politického divadla zejména tyto dalsi insce-
nace:
Kavdrna na hlavni tiidé (1933) — Burianova dramatizace romanu Gézy Vcelicky, v niz
podal karikaturu ze Zivota méstaka
Ples manekynii (1933) — groteska Bruna Jasieniského, kritizujici formou satiry opor-
tunistickou politiku socialnich demokratti
Lakomec (1934) — Burianova adaptace Moliéra na téma kritiky kapitalismu a jeho
moralky
Chceme zit (1934) - scénickd basen ze Zivota nezaméstnanych podle romanu Karla
Nového
Kupec bendtsky (1934) - protifadisticka a protirasisticka adaptace Shakespearovy hry

V dalsich sezénach dochazi k citelné proméné divadelniho programu Décka. Divadlo
si i nadale udrzuje socialnékriticky apel, pfimocara politicnost divadla viak ponékud
ustupuje niternéjsimu pohledu na problémy soudobého svéta a spole¢nosti. Do popredi
vystupuje umeéleckd vypracovanost jevistniho artefaktu.

Burianovy pozd¢jsi inscenace nesou znaky jeho zralé jevistni poetiky. Byly prodchnuty
osobitym lyrismem a poeticnosti, vyznacovaly se slozitou prokomponovanosti i pouzitim
$iroké skaly uméleckych prostiedkii. Burian postupné nachdzel svou nezaménitelnou
tvar. Staval se bdsnikem jevisté, exponentem stylu, nazyvaného jako poetické divadlo (srv.
Srba, Botivoj. Poetické divadlo E. F. Buriana, op. cit.).

Své vrcholné inscenace vytvoril v letech 1935-1941. Uvedme alespon par nejvyznam-
néjsich titult:
Vojna (1935) - baletni a voicebandovd montaz na slova lidové poezie, sebrané
K.J. Erbenem
Madj (1935, 2., tzv. surrealistickd verze 1936)
Dobry vojdk Svejk (1935)
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4 Emil Franti$ek Burian a jeho ,,Décko*

Procitnuti jara (1936)

Lazebnik sevillsky (1936)

EvZen Onégin (1937)

Hamlet III. (1937)

Pafiz hraje prim (1938) - pasmo z balad Francoise Villona

Utrpeni mladého Werthera (1938)

Prvni lidovd suita (Hra o sv. Doroté — Salicka — Zebravy Bakus, 1938)

Véra Lukdsovd (1938)

Druhd lidovd suita (Vojaci sv. Rehote — Komedie o Frantiice a Honzi¢kovi - Jak se
kdysi v Cechéch strasivalo, 1939)

Ves Stépancikovo (1939)

Krysar (1940)

Manon Lescaut (1940)

Na podzim roku 1939 dochazi k pfestéhovani souboru do budovy Legiobanky v ulici
Na Pori¢i. Divadlo bylo zfizeno v podzemi Legiobanky. Burianovi se dostava velkory-
sej$iho prostoru, ktery vsak stale neni dostacujici.

« Vite, jaké divadlo dnes v téchto prostorach sidli?

Burian snil o velkém, nékolikaprostorovém divadle. V roce 1938 publikoval s architektem
Miroslavem Koufilem projekt nové divadelni budovy v centru Prahy. Nazvali ji Divadlo
prdce. Z finan¢nich divoda vsak ziistal projekt nerealizovan.

Provoz Décka se na zacatku valky rozvétvuje do $ife, instituce se stava mistem rozli¢nych
kulturnich a vzdéldvacich aktivit. Vedle divadelnich predstaveni se zde konaji koncerty,
vystavy, voicebandové recitacni vecery. Pfi divadle vznika roku 1940 malé d41 pro déti,
je tu zalozena hereckd skola, organizuje se ,,Kruh pratel®.

Na pocatku 40. let v tvorbé divadla zesilil ndrodni akcent a protifasisticky odpor, coz se
stalo divodem k jeho likvidaci. Divadlo bylo gestapem uzavfeno v bfeznu 1941, Burianovi
byla nasledné odnata koncese, pricemz on, Nina Jirsikova a nékolik dal$ich spolupracov-
nika byli zatceni a uvéznéni. Soubor prevzalo Vinohradské divadlo.

Pokusme se nyni pojmenovat stézejni znaky a ptinosy Burianovy dramaturgicko-insce-
nacni prdce v jeho vrcholné tviiréi etapé:

1. Novatorsky pristup k textu a vybéru repertoaru
Pro Buriana bylo vice nez charakteristické, Ze si pro divadelni ztvarnéni vybiral nejen
dramatické texty, ale i texty divadlu piivodné neurcené. Ve své dobé mu v tomto ohledu
nikdo nemohl konkurovat. V hojné mife inscenoval romany, povidky, novely, basnické
skladby - jen s mirnou nadsazkou fikal, ze by dokazal na jevisté prevést i telefonni
seznam.

Prehlédnéte opét seznam Burianovych vrcholnych inscenaci z druhé poloviny 30. let

a pocatku let ¢tyricatych. Zjistite, ze pro drtivou vétsinu z nich sahl do oblasti prézy ¢i
poezie.
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4 Emil Franti$ek Burian a jeho ,,Dé¢ko"

Vybiral si ptizna¢né dila klasickd, provéfena, spjata s urcitou interpretacni tradici, aby
prekvapil svym origindlnim jevistnim vykladem.

Text, ktery se rozhodl inscenovat, zpravidla podroboval razantni dramaturgické viprave.
Predloha v Burianovych ocich byla pouze vychodiskem k ryze autorské vypovédi reziséra-
-basnika jeviste.

Burian rdad vzbuzoval dojem, Ze piivodcem vseho, co se na jevisti predvddy, je jen on sdm.
Boftivoj Srba hovoti o uplatnéni principu lyrické subjektivace v Burianoveé divadelnim

dile.

Tihl k pfedlohdm, jez se vyznacovaly volnou kompozicné tematickou strukturou. Z tohoto
hlediska se tradicni dramatickd forma Burianovi jevila jako méné vyhodnd. Nejednou tedy
postupoval pri Gpraveé dramatickych texta tak, ze jejich stavebnou sevienost riznymi
zpusoby uvoliioval, vimontovdval nové epizody, premistoval repliky, celkové hru epizoval.

2. Syntetické pojeti divadla a rozsifeni uméleckych slozek jevistniho dila - vynalez
Theatergraphu
Pro Buriana bylo pfizna¢né chapani divadla jakozto syntézy, Siroce rozvinuté a slo-
zité prokomponované skladby ruznych uméleckych slozek. Souhra téchto slozek byla
jednotné organizovana podle hudebnich kompozicnich principii. Formalni vystavba
jeho inscenaci byla utvarena zakony hudebniho rytmu, kontrapunktu, motivické prdce,
tempovymi kontrasty.

Burian ve svém typu syntetického divadla polozil velky diraz na slozku herecky pohy-
bovou, hudbu a prdci se svétlem. Jednani postav a dialogy byly v jeho divadle jen jednim
z mnoha partd. To vyjadfoval i podrobné vypracovany scénaf, ktery strukturou pfipo-
minal scénaf k filmu.

Srv. Srba, Bofivoj. Poetické divadla E. F. Buriana, op. cit., s. 31. Zde ukazka ze scénare
k inscenaci EvZen Onégin.

Zaslouzil se o rozsiteni vyrazovych prostiedkii divadla. Do jevistniho celku zapojoval fil-
mové a diapozitivni obrazy; v roce 1936 poprvé pouzil principu tzv. Theatergraphu, jenz
vynalezl ve spolupraci s architektem a scénografem Miroslavem Koufilem.

Prostudujte si nyni vyklad k Theatergraphu, ktery vam podavam ve formé encyklopedic-
kého hesla. Toto heslo jsem v mirné modifikované podobé publikovala v teatrologickém
slovniku Zdkladni pojmy divadla (ed. Petr Pavlovsky, Praha 2004).

Pokuste se samostatné na zdkladé vykladu a s pouzitim obrazovych prikladii shrnout
podstatu a celkovy prinos Theatergraphu.

THEATERGRAPH
Princip svételného divadla neboli scénograficka a inscenacni divadelni technika, jez vy-
uziva projekci na prithledné plochy. Toto pak umoznuje vnimat filmovy ¢i diapozitivni
obraz simultanné s dénim na jevisti (zejména akci zivych herci).

Zaclenovani diaprojekce a filmové projekce do divadelni inscenace nebylo v kontextu
¢eského mezivale¢ného divadla ojedinélé. Vyuzivali je téZ Jifi Frejka a Jindfich Honzl.
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Napt. v Honzlové inscenaci Uitel a Zdk (1930) se na zadnim platné objevil detail tvare.
Prvni podnéty tohoto druhu pfichazeji na pocatku 20. let z prostiedi konstruktivisticky
zamérfené sovétské avantgardy (V. Mejerchold). Nejsoustavnéji vsak tuto metodu rozviji
némecky rezisér E. Piscator ve svém tzv. politickém divadle pouzivanim dokumentarniho
filmu a vysvétlujicich titulkd i filmu hraného. Jako projekéni plocha slouzily dekorace,
zavés nebo v pripadeé titulkd tzv. kalendar - dva a pil metru Siroké platno v pravé casti
jeviste.

Pravé piscatorovska tvorba byla vyznamnou inspiraci pro divadlo D v prvnich letech,
kdy Burian rovnéz usiloval o kritickou reflexi doby. Na rozdil od Piscatora v$ak ve svych
inscenacich zpocatku pracoval pouze s diapozitivy promitanymi na platno zabudované
do dekorace (napt. Zivot za nasich dnii, 1933, Chceme Zit, 1934, a John D. dobyvd svét,
1935). Film pouzil az v zasadni inscenaci Mdje (1935). V ni je sice stdle jesté promitan
na ¢tyfihelnikovy ekran, ale diky vétsimu rozméru projekcee tu jiz dochazi k ¢aste¢nému
prolnuti s dekora¢nimi objekty. Dvojobraz ptisobil zna¢né chaoticky, aviak toto spojeni
naznacovalo idedlni smér. Zménil se i charakter zabért. Akce na platné jiz nebyla pojata
jako kopie déni na jevisti, ale rozvijela se autonomné, ¢asto ve vyznamovém kontrastu.
Zabéry prostredi zase nebyly jen ilustraci mista déje, ale byly koncipovany jako metafora.
To v8e zintenziviovalo prozitek jevistni reality.

Postupy uplatnéné v Mdji byly rozvinuty v dalsich tfech inscenacich - Procitnuti
jara, Evzen Onégin a Utrpeni mladého Werthera. V této trojici inscenaci byl jiz uplatnén
Theatergraph. Technika kombinace svételného obrazu s dénim na scéné byla vylepsena
tak, aby bylo mozné svételny obraz slucovat jen s urcitymi vyseky jevistniho obrazu
a rovnéz nechat vystoupit projekci bez doprovodu scénické akce. Proto byla mezi jevistém
a hledi$tém zavésena prithledna, ale nepriisvitna opona z §edého tylu, ktera zachycova-
la svételny obraz. Zaroven ale neznemoznovala pohled na scénu. Vyfazena z ¢innosti
nebyla témér patrnd, a presto jevisté zahalovala do jakési mlhy a dodavala mu nezamé-
nitelnou basnickou atmosféru. Umisténi tylové opony se v téchto inscenacich riznilo.
Ve Wedekindové Procitnuti jara (1936) bylo pouzito dvou opon - jedna byla zavésena
nad rampou, druhd, mensi, na pravé strané jevisté. V Puskinovu EvZenu Onéginovi (1937)
byla vyuzita pfedni opona a po stranach ptibyly bo¢ni zavésy, jez zahalovaly portal.
V Goethové Utrpeni mladého Werthera (1938) byla prihledna opona rozdélena do dvou
dilt, pricemz kazdy byl zavésen v proscéniovém prostoru v jiném uhlu (herec mohl hrat
za ni i pfed ni).

Zakomponovani prithledné opony se muselo pfizplisobit i vytvarné pojeti scény.
Projekce si vyzadala zdynamizovani a odhmotnéni jevisté — odstranéni kulisové deko-
race a roz¢lenéni scény praktikablovymi konstrukcemi neutralni barvy. Vyznamnym
doplnkem se stal ¢erny samet, jenz byl vyuzit k vykryti horizontu i k ¢lenéni vnitfni
hraci plochy. Kviili zfetelnosti predni projekce bylo upfednostnéno bodové osvétlovani
nad plenérovym.

Projekce se méla podilet na rozvijeni herecké akce a zaroven slouzila jako tvarny
prostfedek dramatického prostredi. K tomu ucelu Burian uplatnil specifikum filmu pre-
zentovat obraz v riiznych velikostech. Ten pak stavél do kontrastu s perspektivou jevi-
§té. V Procitnuti jara napt. Sokoval zvétSeninami partii téla a prirodnich objekti, které
postavy na jevisti doslova pohlcovaly. Ve Wertherovi pomér mezi projekci a jevistém
obritil, kdyz na platno promitl miniaturni obraz prostfedi a herce ucinil neptirozené
veliké, jakoby osamocené v okolnim svété. Dokonalost propojeni jevisté s projekci pak
doklada plesova scéna z Onégina: Evzen vejde na scénu a projekce kozaka i jevistni akce
strne, coz vystihuje hrdinovo postaveni ve spole¢nosti. Z hlediska komplexniho vyuziti
Theatergraphu znamenal Onégin vrchol predvalecného Décka.
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Theatergraph se zrodil z Burianovy koncepce syntetického, mnohohlasého divadla,
roz$ifujici jej o nejnovéjsi umeélecké discipliny i tendence na poli techniky. Prestoze
postupy Theatergraphu vyuzil Burian jesté v nékolika inscenacich, Utrpenim mladého
Werthera byla série zakoncena. Po valce se Theatergraph stal zdkladem experimentdalnich
kinodivadel, z nichZ nejvyznamné;jsi byla Laterna magika reziséra A. Radoka a scénografa
J. Svobody (poprvé 1958, Brusel).

K pochopeni principu Theatergraphu pouzijte obrazové dokumenty v téchto publikacich:

Kol. autorti. Déjiny ceského divadla (IV. dil: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice
a za nacistické okupace). Praha 1983, s. 290-297.

SRBA, Bofivoj. Poetické divadla E. F. Buriana. Praha 1971.

3. Inovace herecké prace - reforma jevistni mluvy
Jednim z osobitych znakt Burianovych rezii byla hudebni stylizace jevistni mluvy.
Burian, svym ptivodnim vzdélanim skladatel, dospél az k jakési muzikalizaci jevistniho
slova. Jevi$tni fe¢ propracovaval po strance rytmickych hodnot, pfizvukd, intonace,
délek, pauz i tempa. Mtizeme hovofit také o zvukové rezii slova.

V této souvislosti je tieba znovu zminit voiceband. Burian voiceband zaclenoval do svych
inscenaci (napf. Mdj byl pfimo ztvarnén jako voicebandova inscenace). Voicebandovy
hudebné stylizovany prednes slova se ale promitl i do zptisobu mluvy herce na scéné.
Uvedu inscenace, které se vyznacovaly vyraznou hudebni stylizaci jevistni mluvy. V né-
kterych z nich dospél prednes hercti az k hranicim hudebni kompozice (neztidka se stirala
i vyznamova urcitost slov): Dité (F. X. Salda, 1930); Procitnuti jara (E. Wedekind, 1936);
Evzen Onégin (A. S. Puskin, 1937); Utrpeni mladého Werthera (J. W. Goethe, 1938); Véra
Lukdsovad (B. Bene$ova, 1938); Krysar (V. Dyk, 1940); Manon Lescaut (V. Nezval, 1940);
Loretka (V. Nezval, 1941).

K inscenaci Krysar kritik Josef Trager mj. napsal: ,,Buriantiv Krysaf se pfimo a doslova
rozezpiva opojenim z lasky k Agnes. Je to vrchol prvni ¢asti, kdyz se rozradostnény Krysat
az zalyka privalem milostného $tésti a kdy své nads$eni stupnuje zpévnim refrénem: ,Jak
krasny je svét!° Vznasi se jako pisen zazpivana plné a z nejhlubsich plic, skandovany
vyktik a jasot, ktery zasypava posluchace a ktery pfipomene hlasové exaltované kadence
Romana Tumy.*

Jindtich Voddk zase vysoce hodnotil Burianovu prdci s jevistnim mluvou v inscenaci
Evzen Onégin: ,,Je pro nase divadlo jen ziskem, Ze se E. F. Burian neboji romantického
patosu, ze do ného stylizuje predndseni Puskinovych dojatych nebo nyvych nebo rozdutych
versii a Ze kadencovdnim, pomlkami, odstiny tempa a tonu zvysuje citové jejich znéni,
jejich zamyslenost nebo smutek, jejich prudké pobouteni nebo vyplaseni.“ (Cit. dle Srba,
Botivoj. Poetické divadla E. E. Buriana, op. cit., s. 203 a 205.)

Z vyse feceného myslim vyplyva jasné, jak zjednodusujici a viici Burianovi nespravedlivé
je hodnotit jeho misto v ceské divadelni kulture z perspektivy povalecné etapy, kdy se
jisté znamo, Ze v generaci avantgardnich umélcti nebyl zdaleka jediny, kdo propadl ideo-
logickému dogmatismu 50. let — pravda, byl jediny, kdo svou prislusnost k dobovym
kulturtrégrim stavél na odiv svou plukovnickou uniformou. Ani v této temné dobé
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nebylo vsak ve tak ¢ernobilé a jednoznac¢né, jak bychom to chtéli vidét. Budiz Burianovi
pri¢teno k dobru, Ze se po roce 1953 dokdzal vymanit z pasivni role pfitakavace rezimu
a postupné navazal na program a inscena¢ni poetiku predvale¢ného Décka. V roce 1955
bylo jeho divadlo vyvazano ze svazku s armadou (od roku 1951 bylo vedeno jako Armddni
umeélecké divadlo) a Burian se pustil do rekonstrukce svych vrcholnych inscenaci z 30. let
(Vojna, Mdj, Bilé noci, Véra Lukdsovd, EvZen Onégin, Krysar aj.). Na mladou generaci
zapusobily tehdy jako zjeveni vyspélé divadelni tvofivosti.

Je nepochybné, ze Buriantv pfinos pro ceské i evropské divadlo se konstituoval v letech
tricatych. Mnohostranna ¢innost ,,Décka” vyrustala z baze evropskych avantgard. Pojetim
inscenac¢ni tvorby méla mnoho spolecného s tvorbou Mejercholda, epicky slohovy vyraz ji
ptiblizoval Brechtovu divadlu. Mnoha rysy (tématy, vypjaté lyrickou subjektivaci, hudebni
prokomponovanosti jevistniho tvaru) se od ostatnich avantgardnich pocint odlisovala.
Je také treba zduraznit, Ze v pomnichovském a okupacnim obdobi predstavovalo Décko

vevs

vani narodni svobody a lidskych prav.

Impulzy, které Burian svym divadlem D vnesl do ceského divadelnictvi, vyznamné posu-
nuly jeho vyvoj a v mnoha smérech ovlivnily nasledné generace. Tviirci pfinos a podnéty
jednozna¢né prevazily nad negativnim dopadem Burianova piisobeni na konci ¢tyficatych
a pocatku 50. let.
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Zavérem

Ocitli jste se na konci studijniho textu, jehoz tkolem bylo seznamit vas s tou etapou
¢eského divadla 20. stoleti, ktera byla spjata s plisobenim ¢eské mezivale¢né avantgardy.
Vyklad sméroval k tomu, abyste ziskali poznatky o osobnostech a inscenacnich pocinech,
jez formovaly jedno z nejvyraznéjsich obdobi novodobych déjin ¢eského divadla. Jindfich
Honzl, Jifi Frejka, Emil FrantiSek Burian, Jifi Voskovec ¢i Jan Werich patfi k nejvyznac-
néj$im predstaviteliim ceské jevistni tvorby. Jejich pfinos divadlu neni omezen pouze
na domaci prostredi, ¢eska divadelni avantgarda osobitym zptisobem prispéla k rozvoji
moderniho evropského divadla.

Text mohl zprostfedkovat pouze nékolik tematickych kapitol z této oblasti. Dalsich veé-
domosti jste mohli nabyt z doporucené literatury, pripadné jesté ziskate prostrednictvim
jinych pfedmétti v ramci kombinovaného studia oboru divadelni véda.

V zavéru tedy stru¢ny seznam dtlezitych témat, kterd jsou rovnéz soucasti sledované

oblasti, ale nebyla zahrnuta do naseho vykladu:

1. Jindfich Honzl a jeho pasobeni v Narodnim (Zemském) divadle v Brné v letech
1929-1931.

2. Emil Franti$ek Burian a jeho ptisobeni v Brné (1929-1930, 1931-1932) a v Olomouci
(1930-1931).

3. Jifi Frejka v Narodnim divadle ve 30. a 40. letech.

4. Honzlovo Divadélko pro 99 (1939-1944).
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