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In altri tempi, la ricostruzione storio-
di un artista come
), COm-
plessc habilmente
non avre ] ersi che in
un modo: individuando, attraverso
una serie di rmumatiche scelte operate
nel variegato intreccio delle sue ¢
ricnze, una linea il pia ihile colli-
mante con lo sviluppo canonico del
panorami artistico generale, ¢ mini-
mizzando o sopprimendo addirittura
tutti gli episodi ad essa non conformi.
In questa prospettiva, la vicenda del
pittore sarebbe apparsa come un‘avan-
zata lincare ¢ senza intoppi verso lap-
prodo astratto, ricalcando in miniatura
ley schema evolurionistico fino a poco
tempo fa indiscusso nell’'ambito della
L dell'arte; un L continua e ir-
refrenabile verso la conguista della
Pura Forma, nella sua nuditd ed essen-
sialita, scevra d'ogni compromissione
con l'esterno. Tramite unartificiale at-
tribuxione di coerenza e direzionalitd
i sarebbe messa in atto ciod una stra-

grafica del p-;::‘:.‘u:'n

effetti prevaricanti.
Luso di un simile
avrehbe compaor ¢ non
trascurabili: anzitutto I compressione
ai minimi termini di almeno un decen-
nio di lavoro, quello iniziale :

filtro deformante

intrinseco ¢ preziose per la ricostru-
zione della personalitd dell’

quindi la schematizzazione ¢
verimento del decennio se

si sarchbe cercato non

:‘]i ri:lurr{: :1[ r:‘unun :;It

Premessa

le fasi precedenti della sua storia, non
solo registrate e documentate in un
ogel purtroppo gravemente
ma fatte oggetto di conti-
nue rivisitazioni ¢ riprese stilistiche a
distanza di anni, fino ad essere fisica-
mente inglobate nei quadri matur at-
VeSO un pProce e di sovrap-
posizione ¢ di stratificazione che ¢
quasi una metafora del percorso del
pittore, nella sua traiettoria clicoidale
pit che rettilinea,
Risultate inevitabile dell’operazione:
la conferma dell'immagine ormai piut-
tosto stucchevole, oleografica ¢ so-
prattutto riduttiva invalsa finora, di un
Manca importante in guanio rinnovia-
tore delle arti in Sardegna, artefice
dell'ingresso dell'lsola nella moder-
nitia: e non, ¢ i rin-
noVare un tes clerotizzato
grazie alla forza e alla ]Juumnm del-
le sua proposta visiva, L'effetto, in-
somma, scambiato per la causa, in ba-
se a un'ottica esclusivamente centrata
sulla situazione sarda, che finiva |
limitare drasticamente il peso dell’ar-
tista nel contesto nazionale (si ricordi
. per quanto | simo alla sua
a d'origine, lungo i tre quarti della
sual carriers Manca si pud considerare
un pittore romanaod, Senza dire poi
dell’insostenibilitd della tesi di fondo,
implicitamente sot a4 questo modo
di vedere: che la pratica dellastrazio-
ne sia cosa salvifica di per sé, lascia-
passare infallibile per il paradiso
me la fede p ancl
senya le opere.
Perché, una volta assodato lo stato di
servizio astratto dellartista, ci si pote-

l'opera cor
statazione d's

0 si perdev:
1 di un discorso pittm'u‘n
premesse originali, de,

)

trico rispetto alla noiosa ¢ asettica acca-
demia linguistica L|L]] avanguardismo
cli |'|rm1m i g

ture presentato dalla vulgata corrente,

se guardato con un minimo di attenzio-

ne fa sorridere alguanto.
In questo studio abbiamo cercato di

SOUFArc) per ¢uanto ¢ stato poss

all'influsso di uno schema storic

cui forza tttavia ¢ wlmente impe
vi e condizionante che non aved man-
cato di agire in gqualche misura anche
sul nostro discorso,
Abbiamo riconosciuto la pluralit ¢ la
fr:ll'l'.l.]'l'll."]'] LAIONIC COane l'i{.'{.'l'l.t’?'.?'.il.. non
come dispersione limitativa, renden-
oci conto del rischio che rispetto ai
pid diffusi una tale impe
ne comportava, di indebaolire ]umm
gine dellartista col presentarlo nel
sua feconda contraddittorietd piutto-
stoy che soto la luce di un'u f
7 Cl S1amo aecor ida facendo
che la contraddittorietd non era solo
frutto di una brillante versatilitd stili-
sh1 ma i una marcata :_li.\i]‘u:-h]?'.il;u‘u_r
all’avventura sperimentale,
Dietro il nomadismo di Manca si rivela
peraltra una personalitd graniticamen-
te fedele alle proprie ragioni di fondeo,
Queste chiedono di essere indagate,
zatamente ricondotte a una lo-
ci esterione ¢ postices: si compren-
me SOnlo in uno
ntre quella dimen-
sione del profondo in cui si sald:
lindividuale e il collettivo, il pres
¢ il passato, lartista sia trascinato ad
LUn ﬂ'.lt}‘l. I1'!'.Il."|!'|.[f.l IT']i.':I.ixE'lﬂ[L". che non
i in una cifra

thl 1 .I]lnu COMme,

Questa sorta dj ricerca dell'assoluto, in-
a e inquietante, trova nella M
dizioni ideali al pr
0. Agli occhi di Manca, il lin-
guaggio delle avanguardie € 'unico
che, scavalcando I'apparenza, possa




el peigine 6:

1. AUTORITRATTO, 1943
alio su tela; cm 47 x 37
coll. privata, New York

2. 11 gruppo dell'lstituto d'Arte di Sassari,
primi anni Sessanta; da sinistra: Antonio
Az, Giovanna Secechi, Aldo Contini;

in picdi: Nino Dore, Paolo Bullit,
Paola Dessy, Zasa Caleia, Mauro Manca,
Giuliana Fanelli, Nicold Masia,

Gaetano Pinna, Gavino Tilocea

3. Mauro Manca al lavoro,
primi anni Sessanta

condurre a toccare il fondo ultimo del-
la realtd, a rappresentare cid che non
sembra rappresentabile. Egli aderisce
dungue a quella linea della ricerca mo-
derna che - da Kandinsky a Duchamp
— rifiuta di lasciarsi rinchiudere entro i
rigicli steceati ravionalisti innalzati negli
anni Cinguanta da una tradizione criti-
ca non ancora del witto estinta,

L'intera sua opera € tesa ad affermare
strenuamente il valore semantico del-
Marte moderna. Anche la pittura astratta,
in cui egli giungerd a vedere fa forma
espressivie ideale, € ben lungi dall’es-
sere pura struttura linguistica autosi-
gnificante: essa comunica invece l'es-

[l Tm"mllllup..-

senza di un tempo — il nostro — che va
scoprendo, dietro la crosta della per-
cerione sensoriale, la complessita ¢
I'enigmaticitd della vita e della materia:
Fesistenza di spazi multipli, di dimen-
sioni plurime, la relativitd del tempo,
linvisibile realti dell'inconscio.
Questo mondo immateriale ¢ misterio-
so appare vicino, nelle idee dell'artista,
alle dimensioni occulte esplorate dai
saper magici ed esoterici. 1] richiame
all'esoterico, al fantastico, al primor-
diale & presente nella sua opera fin da-
gli esordi, che lo vedono inserito nella
cultura romana del tonalismo di fine
anni Trenta, particolarmente sensibile
a tematiche del genere; episodio ini-
ziale rimasto ai margini della mono-
grafia dedicata all’artista da Giuliana
Algen in occasione della mostra orga-
nizzata (con atto coraggioso e lungi-
mirante nel suo riconoscimento di un
artista certo un po’ ostico, nella Sarde-
gna di allora, al tradizionalismo del
grosso pubblico) dall’ Amministrazione
Provinciale di Sassari nel 1978, e qui
per la prima volta ricostruito,

Ma la suggestione del primigenio e del
magico rimarrdl costante anche in se-
guite. Dopo aver risciacquato, come
tutti i migliori artisti italiani dell'epoca,

i propri panni stilistici nelle acque del
neocubismo, ¢ dopo un’intensissima
fase sperimentale dalle forti venature
surrcaliste, il pittore la ricerca nel mi-
to: simmerge in un mondo mediterra-
neo preclassico che fonde i trati della
civiltd cretese con quelli della Sarde-
gna nuragica, Pid avanti, attraverso
ladesione alllinformale, Manca trova
il mezzo per trasfondere compiuta-
mente in pittura witti i temi della sua
ricerca interiore: la materia-energi:
della scienza moderna, la materia-
energia degli antichi saperi alchemici,
gli abissi del tempo e quelli contigui ¢
comunicanti della psiche. Ed ¢ pro-
prio nel momento pit “internaziona-
le” del suo percorso che riaffiora, con
un'intensitd inedita, il richiamo della
sua terra, di una Sardegna remotissi-
ma e oscurd, i cui millenari processi di
formazione geologica gli appaiono
quale modello al proprio operare.

Nel darsi come atto demiurgico che in-
tende riprodurre il processo della crea-
zione naturale, N'operazione artistica
perviene o realizzare finalmente N'unio-
ne effettiva di significante e significato:
il divenire del tempo, del cosmo ¢ della
mente ¢ incarnato — ¢ non pia soltanto
espresso — da una forma in divenire,
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1 neofita

Le prime prove che ci restano di Mauro Manca, verso il 1€
sono lavori graficil: scene folkloristiche, a pastello e a matita,
oscillanti fra naturalismo e tentativi di stilizzazione; es i
puntigliose e laboriose su temi di pae
della Scuola Comunale d’Incisione fondata a Sass:
Dessy (il primo embrione di quell'lstituto d’Arte che pia tardi 1'ar-
4 chiamato a dirigere); vignette umr:rmmht‘ mHm_mm:
dai periodici illustrati, tra “Marc’ Aurelio” e “Corriere dei Piccoli
schizzi di sfrenate, tumultuose battaglie H‘lcdtuulh (figg. 5
gid dicono qualcosa del suo temperamento incline alle lmpunrmte
dell’ immaginazione, al vagabondaggio interiore, all’affabulazione
fantastica (fig. 9).
A meta degli anni Trenta — stando ai documenti che possediamo -
le fonti della cultura figurativa di Manca sono dunque tutte locali,
a parte il linguaggio corrente della vignetta e dell’illustrazione, ap-
preso attraverso le riviste. Si, perché — per ironia del caso — il sa
do Mauro Manca, pittore di formazione e cultura
romane, che nella Sardegna artistica dei tardi anni Cinquanta assu-
111L'~r;"1 i 1'::1nnl :;11':I f|j*i[l'llI1(]rL‘ del pa to, cm‘ninci:l I;1 pmpriu carrie-
terranei
1o, 111 t:m».;_ppu Biasi a Filippo Figari, a Mario Mossa
De Murtas. L'innovatore che liquideri l'ereditd ormai ingombrante
della stagione primonovecentesca isolana &, come quegli artisti,
fondamentalmente autodidatta attere episodico ha la frequen-
za della Scuola d'Incisione); come loro si accosta alla pittura attra-
verso la grafica, la caricatura, l'illustrazione?; come loro, spinto
dalle pressioni di una famiglia altoborghese, studia giurispruden-
za, per poi buttare la toga alle ortiche.
[l suo esordio pubblico avviene nelle mostre sindacali sarde del
lel 1935; vi espone piccoli disegni colorati — simili, & da sup-
a quelli ricordati sopra — che I'unica segnalazione di qualche
rilievo apparsa sulla stampa descrive come «pastelli micros
(...) che per lo meno esprimono un mondo coloristico senzz
promessi con la visione fisica esteriore-3.
L'autore dell'articolo (il pittore Pietro Antonio Manca, che dieci
ni dopo ritroveremo fiero oppositore dell'artista in una serie di po-
lemichette di respiro locale) coglie, forse al di 1 di quanto effetti-
vamente suggerito dalle opere, il nocciclo di un atteggiamento nei
confronti della pittura cui il ventiduenne esordiente restera sem-
pre fedele. In effetti I'unica forma di mimesi che Mauro Manca
concepisce lungo tutto il suo percorso € quella volta a riflettere
I'interioritd; un'interioritd che si direbbe perennemente adolescen-
ziale, candidamente impudica; nutrita di sostanziosi succhi lettera-
ri e filosofici, stimolata dalla passione per 'occulto e 'esoterico.
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4. LA SIGNORINA DEL S

olio su tavola
coll. privata, S

ANTICO (1942-43)




Magia, mito, avventura, esotismo, suggestione di un passato ro-
manzesco e fantastico: sono questi i perni sui quali si muove la
sua immaginazione avida e inquieta, Non ¢'e da stupirsi se la tac-
cia di letterarietd colpird tanto spesso la sua pittura, a cominciare
proprio da questi anni.

Al suo male lo conosco, perché € stato il male di watti ed ¢ la lette-
aturast, Cosi Eugenio Tavolara accoglie nel 1936 quello che si puo
considerare il vero debutto dellartista, a Sassari, in occasione della
Prima Mostra del Movimento d’Arte Moderna Mediterranea, desti-
nata a lanciare un effimero gruppo raccoltosi intorno all'architetto
Alberto Rosati. Accanto a Manca espongono tre giovani dilettanti
— Vanni Pirisino, Salvatore Ibba, Piero Tedde — ¢ un maturo pitto-
re, Paolo Maninchedda, misteriosamente coinvolto nella faceen-
da. I cinque si richiamano alle tesi esposte da Rosati in uno sgan-
gherato opuscolo, Arte Politica Fascismo: farneticante coacervo
di affermazioni vaghe e contraddittorie, dove in nome della Rivo-
luzione, del Nuovo, dell'Umano si esalta la millenaria tradizione
italiana e mediterranea contro i traviamenti delle tendenze estero-
file, estetizzanti e cerebrali, ma anche contro la falsa tradizione
dei spresunti innovatori delle arti italiane- (leggi novecentisti)®.
Non € troppo chiaro cosa Manca trovasse di congeniale in queste
idee: vien da pensare che — a parte l'obiettiva inconsistenza del
proclama di Rosati, disponibile, nella sua vacuita, alle pit svariate
interpretazioni — a far scattare la ribollente immaginazione dell’ar-
tista bastassero le parole magiche “Rivoluzione”, “Nuovo”, “Uma-
nitd"; le stesse, a pensarci bene, che circolavano in quel momento
tra le cerchie pit vivaci ¢ promettenti della generazione italiana
cresciuta sotto il fascismo, In realtd i dipinti esposti da Manca in
quell'occasione di tradizionale avevano poco, per lo meno nei
soggetti: «stragi, ecatombi, idioti, impiccati ¢ via dicendos®, «perso-
naggi con la faccia cotta di pugni, in atteggiamenti sconclusionati
e oscuris’,

Piu difficile pronunciarsi sullo stile, visto che dei pezzi presenti
nella mostra del 1936 conosciamo solo due foto. Certo ¢ perd che
non si pud ricondurre a quella data e a quella mostra l'olio di tono
scipionesco La signorina del salotto antico (fig. 4), fin qui ritenu-
to il punto di partenza pit sicuro per la ricostruzione della vicen-
da del pittore, col risultato di farne derivare senz’altro le prime ra-
dici dalla scuola romana di Via Cavour®. E impensabile intanto
che un quadro del genere potesse passare inosservato all'interno
di un'esposizione come quella, con forti connotazioni dilettantisti-
che, ¢ in un contesto artistico regionale dove la punta avanzata era
rappresentata dalle sfocate accensioni cromatiche di Pietro Antonio
Manca¥; e invece l'opera non ¢ citata in nessuna delle recensioni,
neppure in quella dell'attentissimo Tavolara, cui cento non sarebbe
sfuggita. Se poi il dipinto fosse del 1936, costituirebbe un unicum
nella produzione di Manca degli anni Trenta, dal momento che
nulla di simile lo precede o lo segue immediatamente. Solo verso il
1942-43 troveremo lavori dello stesso stile, e tra questi possiamo
collocarlo con naturalezza, tanto pit che esso figura nel catalogo
della personale sassarese del 1944,

Niente a che fare col ritratto ha in ogni caso l'olio [ seguaci (fig. 10),
uno dei due esposti nel 1936 e oggi noti attraverso fotografie (1'al-
tro, Ferragosto, & riprodotto su “La Tribuna” del 12 luglio 193610
con un‘immagine assai poco chiara). Un quadro a suo modo con-
turbante, non foss'altro che per l'acerba originalita dell'immagina-
rio che vi si rispecchia. Una folla amorfa di uomini-automa, alla
Metropolis, sfila in diagonale nel dipinto, in un’atmosfera oppri-
mente ¢ silenziosa; metafora della passivita (politica? esistenziale?)
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dai risvolti piuttosto ambigui. Tuttavia la stilizzazione ingenua e
un po’ goffa, ancora vignettistica, non consente alla torva fantasti-
cheria di tradursi compiutamente in pittura. Non molto di pit (an-
zi di meno, a dire il vero) ci dice 'unico disegno per certo riferibi-
le a questo momento, un nudo a matita in cui dietro un impianto
ancor naturalistico si avvertono sforzi di abbreviazione sintetica
sul piano grafico e plastico (fig. 11).

La retrodatazione de La signorina del salotto antico ha portato a
schematizzare il percorso di Manca, eliminando una complessita
che, se non ¢ priva d'oscillazioni, di incertezze e di dubbi, € tuttavia
indispensabile per comprendere i motivi di fondo della sua perso-
naliti pittorica. Oscillazioni e incertezze non doveviano mancare
nella mostra del 1936: le recensioni — specie quella gia ricordata di
Tavolara — lasciano intuire una qualche esuberanza del colore di to-
no espressionistico (tingere di giallo cio che € verde e di rosso quel
che & wrchine:), ma niente di eccessivamente audace, se poi la
conclusione ¢ che «in Mauro Manca non difettano qualitd gustose di
decoratore, fantasia ed un certo gusto compositivo e coloristicos!1,

Ad ogni modo, nella mostra del 1936, di fronte alle pit convenzio-
nali prove dei compagni, € a lui che viene riconosciuta la qualifica
di «unico rivoluzionario della partita«!2. Col che gli si da atto soprat-
tutto dell'ansia di nuovo, della ricerca di originalita che la sua pittura
lascia trasparire rispetto ai modi correnti in Sardegna.

Proprio questa tensione sperimentale costituisce il dato unificante
— il solo — tra le diverse vie imboccate dall’artista subito dopo. Nel
1937, anno che lo vede impegnato in diverse occasioni espositive,
dai Prelittoriali alla Mostra sindacale, a quella delle Celebrazioni
della Sardegna, Manca lancia sonde in varie direzioni. In alcuni la-
vori di piccolo formato adotta un linguaggio dalla sempliticazione
quasi infantile, dai toni chiari e luminosi (fig. 12), in cui gli stessi
accenti caricaturali gia notati ne [ seguaci hanno acquistato sciol-
tezza e icasticita. Sulla stessa linea, ma pit mature e disinvolte nel-
'uso del colore, sono le tempere Paesaggio con figure (fig. 13),
gid in possesso di un amico dell'artista, Carletto Costa, e Il merca-
to (fig. 14), dalle stesure vivacemente movimentate.

Uno scarto deciso si nota nei disegni, sia che tentino la strada del-
l'immediatezza espressiva, con un rapido e pesante contornare
che tende a suggerire il volume — come nell'inchiostro Madre con
bambino (fig. 15) —, o puntino invece alla stilizzazione bidimen-
sionale tramite una grafia netta, sicura, € una simmetrica frontalita
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53-8, GUERRIERI ( 1934-35)
china su carta; ognuno cm 13,2 x 13,5
coll. privata, Sassari

9, PAESAGGIO AFRICANO (1934-33)
china su carta; cm 13,7 x 18
coll. privata, Sassari

10, I SEGUACI, 1936
olio esposto nel 19306 1 Sassari nella Prima Mostra
del Movimento d'Arte Moderna Mediterranea

11, N, 1936
nudtita su cartid; cm 14,5 x 10,5
coll, privata, Sassari




12, FIGURE
acquerello su carta; em 11,5 x 17
coll. privata, Sassari

13, PAESAGGIO CON FIGURE, 1937
lempera su canoncing; om 18,9 x 23,8
coll. privata, Sassari

14, IL MERCATO, 1937
lempera su cartoneino; cm 18,2 x 23
coll. privata, Sassari

dell'impaginato. Gli esiti raggiunti attraverso questa seconda solu-
zione ci mostrano un Manca certamente staccato dalla scena sarda
in cui finora si era mosso, e in contatto con altre realta figurative,
Se gid aveva compiuto qualche rapido tuffo nell'ambiente artistico
nazionale in occasione della sua partecipazione ai Littoriali (al
Convegno romano della Critica d’Arte nel 1935, e alla Mostra d'Ar-
te di Venezia I'anno successivo), a provocare la cesura € perd con
ogni probabilita il suo trasferimento a Roma, avvenuto subito do-
po la laurea conseguita in novembre, ma forse preparato da sog-
giorni precedenti.

Una scena classica a china (fig. 16) presuppone I'assimilazione del-
la grafica picassiana a cavallo tra gli anni Venti e i Trenta, della Sui-
te Vollard. L'interesse per Picasso potrebbe esser nato dai primi
rapporti con Severini, di cui il pittore frequentera con una certa as-
siduita lo studio; ma l'atmosfera di arcaica fissita in cui le figure so-
no immerse & suggerita dal clima romano dei secondi anni Trenta,
potentemente influenzato dalla suggestione del mito e dall'idea di
primordio introdotta gia nel 1933 dal gruppo dei “tonalisti” Cagli,
Capogrossi e Cavallil3. Dalla stessa radice nasce uno schizzo a
matita con I'immagine di un vescovo orante, che concilia stilizza-
zione neobizantina e, di nuovo, automatismi grafici di tono picas-
siano!d, Quando poi si pensa che nello stesso anno l'artista espo-
ne a Sassari un disegno ispirato alla miniatura indiana («di una
bizzarria fantastica da Bhagavad-Ghita-, secondo un recensore)!3,
le carte in gioco cominciano a sembrare troppe. 1l fatto & che per
Manca — a parte le inevitabili esitazioni di una fase formativa — il
punto di partenza non & mai il problema pittorico in quanto tale,
ma la sollecitazione d'un variegato mondo intellettuale e fantasti-
co di cui I'immagine si fa volta a volta segno visibile, conduttore
di forza psichica, Lo stile & quindi mezzo e fine; il che spiega l'in-
cessante trascorrere da uno stile all'altro, sino alla scelta dell'Infor-
male, in cui scorgera un approdo definitivo.

La sua incondizionata adesione al Moderno & prima di tutto una
scelta di libertd, inconciliabile con ogni interpretazione restrittiva
che tenda a rinchiudere 'operativita dell'artista nella coercizione di
univoche, rigide grammatiche formali, riflesso di ancor pin rigide
gabbie ideologiche. E un'adesione entusiasta, sorretta da una cari-
ca passionale e da un attivistico bisogno d'intervento che lo spinge
a voler sempre essere la “dove accadono le cose”. Non gli occorre
quindi molto tempo per ambientarsi nelle cerchie artistiche roma-
ne, specie in quelle giovanili. Soprattutto il GUF, l'organizzazione
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15, MADRE CON BAMBING, 1937
inchiostro su carta; em 19 x 13,5
coll. privata, Sassari

16, SCENA CLASSICA, 1937
china su carta; cm 27,5 x 16,5
coll. privata, Sassari

universitaria fascista, catalizza — a Roma come nel resto d'Ttalia — i
fervori ideali e la volontd di rinnovamento serpeggianti tra le nuo-
ve generazioni che, bombardate fin dall'infanzia di messaggi ambi-
guamente inneggianti a valori sociali, anticapitalisti e antiborghesi,
chiedono adesso di verificarli nel concreto!®,

L'esigenza che molti giovani avvertono, di dar piena attuazione a
quella che viene considerata una rivoluzione incompiuta, li porta
fatalmente in contrasto con 'ala pit retriva e reazionaria del regi-
me. E quanto accade a Roma in occasione della Mostra dei Prelit-
toriali del 1939, quando esplode la polemica tra il settimanale del
GUF “Roma Fascista” e il critico del “Tevere” Giuseppe Pensabe-
ne, gid distintosi per i suoi attacchi nazionalisti ¢ antisemiti con-
tro Corrado Cagli e il gruppo raccolto intorno alla Galleria della
Cometa. Il giornale del GUF aveva sostenuto in una serie di arti-
coli la necessita dell'indipendenza dell'espressione artistica da
istanze politiche dirette; Pensabene scorge nella Mostra dei Pre-
littoriali una conferma e una conseguenza di quelle tesi, ree so-
prattutto di condurre all'indifferenza verso la questione razziale.
La minaccia ebraica, infatti, stende la sua perniciosa ombra anche
sull'arte, generando una «forma di odio contro il bello, di religio-
ne del brutto, di distruzione e putrefazione di tutte le forze della
vita=17; sintomi, questi, che il recensore del “Tevere” ravvisa am-
piamente nella rassegna romana. Tra le bestie nere additate al
pubblico ludibrio ¢’@ anche Mauro Manca: ed € un onore che non
va sottovalutato, visto che l'intuito critico di Pensabene, per quan-
to funzionasse all'incontrario, era piuttosto acuto, e raramente
mancava di cogliere (per disprezzarle) le pil interessanti novit.
Del giovane sardo rileva «le figure in disfacimento-, fortemente
influenzate dai ricordi dei pittori ebrei Levi e Cagli, con qualche
partecipazione di De Chirico-.

Dei due dipinti in mostra il primo, un Bozzetto di baitaglia, ¢ ri-
prodotto nellarticolo da una foto pressoché illeggibile; del pit
impegnativo Paesdaggio urbano'® possediamo I'immagine (fig. 17)
pubblicata a corredo di altre recensioni!?. Per quest’'ultimo le fonti
citate da Pensabene (tranne il richiamo a Levi, forse giustificato
dalla maggiore liberta del Bozzetto) sono del tutto attendibili. Fan-
no pensare a De Chirico la scenografia di colonne classiche ¢ i
metafisici edifici sullo sfondo; rimandano a Cagli la stilizzazione
allungata dei personaggi, la scioltezza della stesura cromatica —
sottolineata dai commentatori?® — e l'incantata immobilita della
scena, scandita da ritmi di sapore pierfrancescano. La pubblica-
zione, nel 1927, del Piero della Francesca di Longhi, oltre a indi-
care la «terra promessa del colore-luce, del tono-materia-2!, aveva
suggerito a pittori come Cagli, Capogrossi ¢ Cavalli I'adozione di
metri compositivi di risonanza primordiale e solenne. A Piero rin-
via nel dipinto in esame la colonna in primo piano, con funzione
di diaframma spaziale, cardine di uno schema che applica — e non
sorprende notarlo — la sezione aurea. Questa maturitd nel com-
porre si deve per qualche verso anche alla lezione di Severini, che
Manca continua a tener presente, come dimostra uno studio del
1939 in cui analizza la sintassi cubista (fig. 18), quasi ripercorren-
do a ritroso e per fini sperimentali la via che secondo il maestro di
Cortona porta du Cubisme au Classicisme.

Sulle qualita compositive s'incentrano appunto gli elogi rivolti al
pittore dai critici pit interni al movimento giovanile, come Rugge-
ro Jacobbi e Arturo PeyrotZ2, Il primo, in un combattivo articolo di
risposta al “Tevere”, lo dichiara pittore certo e indica nell’affresco
I'inevitabile sbocco della sua ricerca, confermando cosi indiretta-
mente il rapporto con Cagli, sostenitore appunto del muralismo?3,
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Manca non conosce ancora personalmente Corrado Cagli, che in-
contrera solo dopo la Liberazione?!, ma ¢ molto vicino a Giusep-
pe Capogrossi € per suo tramite 4 tutto I'ambiente romano fra to-
nalismo e “valori primordiali”. In ogni caso, mentre Cagli ¢ per lui
in questo momento il principale riferimento stilistico, sul piano
teorico le sue simpatic vanno piuttosto alle idee di Capogrossi e
Cavalli, che all'interno del gruppo dei tonalisti rappresentano 'ala
pit spiritualista, meno orientata verso i possibili risvolti sociali
dell'operare artistico. La loro cultura intrisa di motivi magici ed
occultistici non poteva che suonargli congeniale. Va ricordato che
Emanuele Cavalli era affiliato a una societd esoterica, la “Fratel-
lanza di Myriam”, fondata dal parapsicologo Giuliano Kremmerz,
¢ che temi magico-inixiatici ricorrono frequentemente nella pittu-
ra di entrambiZs.

Quanto a Manca, possiamo immaginare che si muovesse come un
pesce nell'acqua negli ambienti artistici ¢ intellettuali romani in cui
I'esoterismo era di casa?®; in una delle prime lettere inviate dalla
capitale all'amico Tavolara (che ne condivideva gli interessi occul-
tistici) si affretta a comunicargli di aver incontrato -una medium
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17, PAESAGGIO URBANO (1939
clipino esposto nel 1939 0 Roma nella Mostea
elei Prelittoriali

18, STUDIO, 1939
mutita ¢ acquerello su cana: cm 28 x 18,3
coll. privata, Sassan



19. IL GIUDIZIO, 1939
tempera su cartd; om 28 x 21
coll, privata, Sassari

20, LA DONNA DELL'TSOLA SOLITARIA (1940)
olio esposto nel 1940 a Roma nella Mostr dei
Prelitoriali

straordinaria, che conosce anche molti segreti della magia-2"; sap-
piamo, dai ricordi della sorella Lina, che a casa sua si tenevano
periodiche sedute di magia e spiritismo presiedute, in qualita di
officiante, dallo scrittore Claudio Claudi; infine, il tenore delle an-
notazioni da lui apposte in calce a un volume di Kremmerz sui ta-
rocchi non lascia dubbi sul suo atteggiamento in materiaZt,
Talvolta queste sollecitazioni culturali si riflettono sulla pittura in
modo diretto, nelle opere ispirate ai tarocchi. La prima che cono-
sciamo ¢ del 1939 e rappresenta il XX Arcano, Il Giudizio (fig. 19),
con una stilizzazione volutamente spiccia e violenta che ricorda nel
contornare pesante i modi della Maedre con bambino di due anni
prima. La scelta del soggetto potrebbe non essere casuale: secondo
un'autoritd del pensiero occultistico tra Otto e Novecento come
Oswald Wirth, Il Giudizio allude anche alla natura spirituale e al si-
gnificato esoterico dell’espressione artistica, -Le opere di pura bel-
lezza, — scrive Wirth — prodotte dalla Natura o dall’Ante, traducono
nella loro forma esteriore un esoterismo, o spirito interiore nasco-
sto, che l'intelligenza ha il compito di discernere. 1l Giudizio inter-
viene a questo scopo per distinguere cio che é spirituale da cio che
¢ materiale, il significato profondo della forma espressiva, il verbo
vivo dalla lettera mortas22,

In genere perd, pit che all'adozione di simbologie precostituite,
Manca tende alla raffigurazione di immagini scaturite dalla sfera
dell'onirico e dell'inconscio, che possiedono il carattere di autenti-
che visioni, Tra queste ¢ l'olio La donna dell'isola solitaria (fig. 20)
esposto nel 1940 ai Prelittoriali di Roma, documentato da riprodu-
zioni come molti altri lavori di questo periodo. Una stupefatta figu-
ra femminile, nuda e panneggiata, siede immobile su una terrazza
aperta verso il mare, entro un paesaggio arido, sommariamente in-
dicato da quinte rocciose e da un mozzicone di albero spoglio. In
questi elementi paesistici, come nella libertda ¢ immediatezza della
fattura pittorica, si pud leggere la traccia della lezione di Sironi,
ampiamente assimilata in questi anni da quegli stessi esordienti
che ne contestano il magistero; non € forse senza significato la no-
tizia, riportata da un cronista un paio d'anni dopo, secondo cui i
primi maestri del pittore sarebbero stati — oltre a Severini — Sironi ¢
Ferrazzii!.

La scena — giocata su «toni violenti, e su accostamenti forti, ma
sempre ricchi di calore interno-3! — sembra voler suggerire il segreto
ricongiungersi, nell’aria silenziosa e attonita, dei due capi del tem-
po bloccato nell'attesa. Intenti che appaiono in perfetta sintonia
con le ultime tendenze giovanili emergenti a Roma, cosi sintetiz-
zate da Corrado Pavolini: «il grazioso, il transitorio, 'aneddotico,
non interessano oggi nessuno; gli animi si volgono all'essenziale,
all’'eterno, se non si ha paura delle parole grosse«32. Le nuove gene-
razioni — nota anche Tridenti — puntano alla ricerca «i quelle forme
che pill possono dare un senso di centezza solenne nell'eterno flui-
re della vita-33.

I giovani e giovanissimi romani, insomma, non paiono battere le
stesse piste dei milanesi di “Corrente”; ne condividono si, in qual-
che modo, le tensioni etiche (¢ ancora Pavolini a parlare di «intima
serietd spirituales, di «ricerca concretamente umana-) ma non l'ur-
genza espressiva, né il bisogno romantico di compromissione con
la storia¥. E quel che implicitamente rimprovera loro Renato Gia-
ni, che sulle pagine di “Primato”, dopo aver lodato «il tono di deci-
sione ¢ di impegno morale- percepibile nei Prelittoriali, conclude
con una pacata esortazione al realismo: «noi pensiamo che la favo-
la e il sogno stanno dentro la realtd e non € necessario cercarli al
di fuori, in un gioco sforzato della fantasia-35.
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Lo stesso Manca non si sente forse completamente appagato dal
proprio repertorio figurale e da quello diffuso nel suo ambiente;
lo fa pensare il fatto che, accanto alle tele pit ambiziose esposte ai
Prelittoriali ¢ ai Littoriali, séguiti a condurre una variegata ricerca
di tipo sperimentale: vi rientrano episodi come quelli gia citati del-
lacquerello severiniano, della figura dai tarocchi e, vicino a que-
st'ultima, di un energico autoritratto a tempera (fig. 21), in cui il
Segno spesso ¢ marcato assume inedita valenza costruttiva, quasi
in anticipo sui modi neocubisti; e, ancora, di un sorprendente di-
segno colorato del 1939, con 'immagine di un toro che, tra mac-
chie e intrecci lineari, sconfina decisamente nellastratto (fig. 22),
L'articolo di Giani pone Manca in bella evidenza tra i pochi espo-
sitori capaci di elevare il tono medio della Mostra dei Prelittoriali
(»quattro o cinque ragazzi che ci pare abbiano il diavolo in cor-
po«)3. Classificato al quinto posto per la pittura, l'artista vede il
suo quadro abbondantemente riprodotto sulla stampa e, confor-
tato da questo successo, si presenta poco dopo alla 1IX Sindacale
del Lazio con un'opera che Guttuso citera su “Primato” con paro-
le incoraggianti?’.

Daltronde a questo punto l'artista si € ormai stabilmente inserito
nell'ambiente romano, ha allacciato una sua rete di relazioni, si &
ritagliato uno spazio di rilievo all'interno del GUF divenendone di-
rigente e partecipando attivamente all'organizzazione delle rasse-
gne prelittoriali*®. Frequenta i giovani intellettuali di fronda che
cominciano ormai a mettere in discussione i fondamenti stessi del
regime, ¢ dei quali molti gravitano intorno a riviste come “Ansedo-
nia”, “Roma Fascista” ¢ altre?; al settimanale del GUF collabora
egli stesso, con una serie di disegni (figg. 23-24) che anni dopo
Marcello Venturoli ricorderd «gremiti di uomini filiformi, ai quali di
volta in volta Del Guercio e Jacobbi trovavano significati metafisi-
ci, attaccandolo all'ombelico scipionesco-*.

Sono raffigurazioni mitico-fantastiche, mischie, supplizi ¢ com-
battimenti di una brulicante umanitd primeva ridotta allo stato lar-
vale, che il tratteggiare mosso e chiaroscurato spiana contro un
paesaggio senza orizzonte, sfumato di ombre sinistre. Jacobbi, a
chiusura di un breve, involuto scritto dedicato al pittore, vi legge
il segno di «una spontanea inclinazione all’'epica-41. Ma & un’epica
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21, AUTORITRATTO, 1939
tempert Suocart; om 28,5 x 21
coll. privat, Sassari

22. TORO, 1939
tecnica mista su carta; em 12 x 234
coll. privata, Sassari
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23-24. SCENE MITOLOGICHE (19400
disegni a penna pubblicati su “Roma Fascista™,
Romm, 22 novembre 1940

25, BATTAGLIA (1941)
ubicazione ignota

26. LA LIBERAZIONE DI AXDROMEDA (1941)
dipinto esposto nel 1941 a Roma nella Mostra dei
Prelinoriali

27, RITRATTO FEMMIXILE (1941)
dipinto esposto nel 1941 a Roma nella Mostra dei
Prelittoriali

della brutalita e della barbarie inseparabili dall'istinto di vita — vere
fondamenta su cui poggia l'edificio della civiltd — narrata pero col
distacco dell'entomologo che osserva i costumi degli insetti. Si
nota in queste immagini una vena surrealista, che continuerd a
scorrere sotterranea nell’opera di Manca, e talvolta vi affiorera
apertamente, Bisogna ricordare che il surrealismo era stato un ri-
ferimento importante nella nascita della tendenza tonale®s, anche
se l'influsso di Bontempelli (zio di Cagli) aveva contribuito a cor-
regeerlo in un senso pia vicino al Realismo Magico ¢ alla sua vo-
lontd di trovare «il surreale nel reale-13,

Il Manca “epico” riappare con una Beatlaglia affollata di esili, spi-
golose figure in una costruzione cromatica che suggerisce effetti
da intarsio (fig. 25). Si tratta forse del suo punto di massima tan-
genza con Cagli, modello che resta ben presente ne La liberazio-
ne di Andromeda (fig. 26), esposto nei Prelittoriali del 1941 ¢ og-
gi distrutto. Accanto a questo figurano alcuni ritratti femminili, di
cui almeno uno ¢i € noto da una fotografia (fig. 27): «una fanciulla
bionda malinconicamente eretta, trasognata, contro uno sfondo

di color marino«*1, Nel perdurante equilibrio tonale dei quadri, le
stesure si asciugano, la stilizzazione assume sapore primitivista
nei tratti semplificati delle figure. Dietro questa evoluzione — pil
esplicitamente rispecchiata, secondo Jacobbi, dagli aluri ritratti in
mostra — «C'é un nome: Matisse«*3, Lo studio di Matisse spinge ad
accentuare la bidimensionalita e il carattere decorativo dell'imma-
ginel®, gia accennati in un piccolo dipinto del 1940 dal soggetto
alquanto enigmatico, surreale, costruito secondo ritmi di notevole
cleganza compositiva.

Queste ricerche comungue vengono bruscamente interrotte dalla
chiamata alle armi e dal ritorno in Sardegna, forse gia a meta del
1941, giacché a Milano nella 11T Mostra del Sindacato Nazionale,
inaugurata in maggio, lartista compare insieme al gruppo dei col-
leghi sardi. Quando, pit di un anno dopo, si presenta con una
personale al pubblico sassarese, il suo linguaggio rivela un ap-
profondimento, ma anche una trasformazione rispetto alle espe-
rienze precedenti.

Alcune delle opere esposte al Dopolavoro “Solinas™ nel novems-
bre 1942 si ricollegano chiaramente al passato. In disegni a penna
come [l vento (fig. 28), Gli idoli (fig. 29), Il sogno di una bambi-
na ingenua®’, si accentuano le atmosfere mitico-oniriche delle
prove grafiche per “Roma Fascista”, ed & un discorso che prose-
guird anche in seguito, come dimostra un foglio del 1943 con una
composizione di cui ignoriamo il titolo (fig. 30). Da queste scene
suggestive e inquietanti, folte di personaggi — tra le cose piua feli-
ci, va detto, del periodo —, traspaiono inequivocabili intenti alle-
gorici: allusioni allo scontro tra razionale e irrazionale, all'irrom-
pere delle forze oscure dell’inconscio, allo scatenarsi degli istinti,
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28. IL VENTO, 1942
ching su carta; cm 26 x 34,5
coll, privata, Sassuari

29. GLI IDOLL, 1942
china su carta; em 25,8 x 34,3
coll. privata, Roma

30, SCENA ALLEGORICA, 1943
china su carta; em 23,4 x 30,6
coll. privati, Sassari

al crollo della civiltd. Temi non insoliti in questi anni, segnati dalla
vicenda della guerra. E il momento in cui Mafai, ad esempio, di-
pinge le sue Fantasie apocalittiche e Ferrazzi i suoi incubi sulfurei;
Manca, alieno per temperamento dalle forzature drammatiche, tra-
spone le tensioni della tragedia storica in visioni rarefatte, che al-
I'interno di un discorso stilistico sostanzialmente personale echeg-
giano di volta in volta 'incisione rinascimentale (Gli idoli), Picasso
(Il sogno di una bambina ingenua, ispirato all'acquaforte Mino-
tanromachia del 1935) o la prima scuola romana (I vento).

[ nuovi esiti della sua pittura dipendono anch'essi dalla scuola
romana di Via Cavour: la tonalitd del colore si abbassa, diviene
pit calda e affocata; il segno si sfiocca in svirgolature e tremolii;
la materia pittorica si fa pit sensibile e densa. Il ritorno a Scipio-
ne e al Mafai della prima meta degli anni Trenta, da parte di un
artista gia coinvolto nella successiva stagione tonale, richiede
qualche spiegazione.

Fin dai lavori esposti a Roma nel 1941 s'era percepito qualcosa di
nuovo, un inedito bisogno di animare la forma, un tonalismo az-
zardato che tendevano a sciogliere il comporre bloccato prece-
dente con esiti, notavano i recensori, di tipo decorativo, Si trattava
di fare il salto dal decorativo all'espressivo, di colmare la distanza
che, abbiamo notato, separava i romani pit giovani dal fervido ro-
manticismo dei milanesi. 1l tratto arruffato e sommario di un dise-
gno pubblicato su “Ansedonia” nel marzo 1941 — dei cavallini scal-
pitanti su uno sfondo urbano (fig. 31) — mostrava che la strada era
trovata, Nelle opere del 1942 Manca, in effetti, risponde a suo mo-
do alla ventata espressionistica, carica di vitalismo e d'inquietudi-
ne esistenziale, che — sospinta dalla durezza dei tempi — attraversa
ormai in lungo e in largo l'arte italiana. Quali intenti lo muovano
dice a chiare lettere la presentazione della mostra al “Solinas” (da
lui stesa o suggerita), la dove rivendica la sua piena adesione a una
cultura -assimilata e ricondotta alla sua primigenia funzione di vis-
vitale. Cultura-vita, quindi, non cultura-archivio, sintesi profonda,
creatrice, affermatrice di valori universali, forza generatrice di nuo-
vi mondi, di nuove ideex'8, Gli basta allora scavare appena nel pro-
prio bagaglio figurativo per riscoprirne con le radici I'attualita bru-
ciante, per ritrovare nel tonalismo dei “tonalisti” la continuita col
tonalismo dei pittori di Via Cavour.

Tra i quadri utili a chiarire questo passaggio € La maledizione del
Mago (fig. 32), che apre il catalogo della personale del 19424, Nel
calcolato incastro di pezzature cromatiche vive ancora il ricordo di
Cagli, ma il pigmento sobbolle, come scosso da sotterranei fermen-
ti, e I'impianto tonale & esaltato da accensioni improvvise. Il tema
esoterico ha mutato accento, lasciando il clima speculativo, sapien-
ziale, allegorico dei dipinti precedenti e dei disegni per la rappre-
sentazione di un evento: lo scatenarsi concreto delle forze del male
(ancora una volta metafora dell’attualita storica), di cui l'iniziato sa
leggere le motivazioni segrete. Del resto, anche iconografie conso-
lidate come quelle dei tarocchi possono dar luogo in questo mo-
mento a immagini gravide di cupo presagio. Cosi La Luna (1942),
con i due cani sotto un cielo opprimente, in uno scenario desolato
da periferia urbana (fig. 33). Il tonalismo evolve qui in gamme ter-
rose, pressoché monocrome, e le figure acquistano un aspetto
evanescente: caratteri che tornano nelle altre coeve opere su carta,
dai Cavalli a Il vento (un tema, quest'ultimo, che ricorre di fre-
quente, quasi simbolo di precarietd, sconvolgimento e inquietudi-
ne)™, a una serie di belle nature morte in cui Manca ritrova i ven-
tagli, le maschere, i fiori secchi cari alla scuola romana (figg. 34-37).
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31. CAVALLI (1941)
disegno pubblicato su “Ansedonia”, Roma,
2 marzo 1941

32, LA MALEDIZIONE DEL MAGO, 1942
olio su tela: om 45,6 x 70
coll. privata, Orosei
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33, LA LUNA (1942)
lempera su canoncino; cm 28,7 x 22,5
coll. privata, Sassari

34, CAVALLI(1942)
lempera su cartoneing; cm 22,7 x 29
coll. privata, Nuoro

35, NATURA MORTA (1942-43)
temperit su carti; cm 225 x 28.7
coll. privata, Sassari

36, IL VENTO ( 1942)
tempera su carta: cm 28,5 x 225
coll. Provincia di Sassari

37. NATURA MORTA (1942-43)
lempera su carta: cm 22,5 x 28,7
coll. privata, Sassari

38. NATURA MORTA CON VASETTO ANTICO
E CANDELE (1943)

olio su tela; em 32 x 39

coll. privata, New York

39, VASETTO ANTICO CON FIORI (1943)
olio su cartoncino; cm 27,5 x 20,8
coll. privata, Alghero

40. NATURA MORTA CON VENTAGLIO
E CANDELA, 1943

olio su ela; cm 37 x 33

coll. privata, Sassari







41, NATURA MORTA CON FIORI (1942-43)
alio su cartone; cm 17 x 25
coll. privata, Sassari

2, LARGO ARGENTINA, 1942
olicy su tavola: cm 16 x 25
coll. privata, Alghero

i3, IL CAVALLO GIALLO (1943)
olio su tela; om 32 x 38
coll. privata, Sassari

4, BATTAGLIA (1943)
olio su tavola; cm 11 x 15
coll. privata, Alghero

45, COMBATTIMENTO DI CAVALIERI
ANTICHI (1943

olir su teli; em 56 x 72

coll, privata, Sassari

In altre nature morte su tela e su tavola, tra il 1942 e il 1944, vien
meno la costruzione a intarsio, per campiture unite, dell'accordo
cromatico, sopraffatta da una pennellata libera e sciolta che annulla
la consistenza volumetrica degli oggetti (figg. 38-41).

E curioso che la natura morta cominei a interessare l'artista in un
momento in cui ¢i si aspetterebbero altri temi, pit direttamente le-
gati alla dolente realtd umana, al cui urto @ ormai difficile sottrarsi:
un momento che vede probabilmente crescere in lui, dal tronco
del vecchio frondismo libertario, quelle convinzioni che lo porte-
ranno fra breve ad una scelta comunista. 1 punto ¢ che la realta
non costituisce — € non costituird mai — il nocciolo della sua ispira-
zione. Cio che gli preme ¢ cogliere, al di i dell'illusoria apparen-
za fenomenica, autentica essenza delle cose; la pittura deve esse-
re trascrizione di un sentire (¢ da questo che trae la sua forza ¢,
paradossalmente, la sua autonomia formale) ma non necessaria-
mente rappresentazione di ¢id che ha generato quel sentire. An-
che le spinte della storia, quindi, vengono da lui deviate sul piano
dell'esperienza interiore, che — quando tocca in profonditd = puo
divenire cosmica e universale. In questa luce si spiega la gestua-
litd frenetica e l'incendio cromatico di opere del 1943 come Il ca-
vallo giallo e Combalttimento di cavalieri antichi, che si riallaccia-
no alla simbologia romantica del cavallo come emblema di sfrenata
energia vitale (figg. 43-45).
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L'espressionismo di Manca, infatti, non € in genere dramma ma
affermazione esistenziale; per questo trova nel barocco il punto
di coagulo di sollecitazioni e umori stilistici diversi. Se ne accorge
Tavolara, che nella sua recensione della personale alla galleria
“L'Aquario” di Sassari (1944), dopo essersi interrogato su quale sia
infine la meta del pittore, scrive: <A costo di parer paradossali, ri-
spondiamo: la tradizione, anzi il barocco. 1 suoi influssi pig evidenti
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sono dei baroccheggianti Scipione e De Chirico. 1l suo cavallo e
ancora De Chirico, ma vuol diventare Bernini. La sua eccezionale
fantasia, il suo fosco colorire, il suo pennelleggiare sconvolto —
che ameremmo vedere pit controllato — sono animati da un soffio
seicentesco=31. Oltre a Scipione e De Chirico, si potrebbe citare an-
cora Afro, e magari Tintoretto ed El Greco.

Nel barocco convergono lumulto espressivo ed evasione fantasti-
ca. Luogo di questo incontro ¢ uno spazio immaginario, una citti
inventata: Farehana, tema di molte opere di questi anni. Grandi
piazze lastricate, prospettive di classici edifici, balaustre marmo-
ree davanti al mare solcato da velieri, vie popolate di figure in co-
stumi arieggianti la moda seicentesca, con spadini al fianco e gran-
di cappelli piumati. Costumi da teatro: e di teatro — che del barocco
¢ la dimensione pitl propria — sa un po’ tutto questo mondo, con le
sue quinte di cartone, i fondali polverosi, le comparse distribuite
strategicamente.

A leggere un racconto giovanile dell’artista®?, vien voglia di situare
questo scenario in una favolosa America europeizzata dai congui-
stadores. E una sorta di cittd metafisica — non mancano neppure i
cavalli bianchi con dechirichiane criniere agitate dal vento — cui il
dinamismo del segno ¢ il turbolento smottare del colore danno un
aspetto vagamente terremotato. Essa ritorna in oli come Passeggia-
let elepante a Farehana, La picazza grande a Farebanea — entrambi
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del 1942 ed esposti nelle due rassegne sassaresi (figg. 46-47) — e in
un disegno del 1943 in cui compare nel cielo un apocalittico ange-
lo con la spada fiammeggiante. Una “Flagellazione a Farehana” &
pure il Gesti alla colonna del 1942, straniata evocazione di un mar-
tirio consumato tra l'indifferenza dei passanti e la distratta curiosita
dei pochi testimoni (fig. 48). Si ricollega a questa un'altra Flagella-
zione, d'effetto pit drammatico e di resa pit sommaria, quasi un
hozzetto (fig. 49).

Nella mostra del 1944 si moltiplicano i quadri d'ispirazione sacra, a
cominciare dal Gesii alla colonna, riproposio per I'occasione. E una
scelta tematica che resteri circoscritta a questo momento, 4 meno di
voler contare tra i dipinti religiosi il Dialogo con gli Angeli, un pez-
zo astratto esposto nel 1963 in una rassegna a tema. Come accade
ad altri artisti laici, il tempo di guerra fa scoprire a Manca nel rac-
conto sacro la narrazione dell'eterna vicenda del dolore umano: at-
traverso il filtro, perd, di secoli di pittura. E cosi che in Gesti deposto
dalle donne (1943), un’'opera assai felice, di forte tensione espressi-
va, il fermento cromatico si distende — ma non si placa — entro un
impianto compositivo classico, a piramide, ¢ cerca accordi memori
della grande tradizione veneta (fig. 50).

Uno spiraglio lirico, di privato abbandono, si apre con altre opere
presentate alla mostra del 1944: prima fra witte La signorina del sa-
lotto antico, trasognata immagine di fanciulla in un interno intimo
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€ quieto, evocata pero da pennellate guizzanti, nervose, d'un mu-
tevole tono bluastro striato di scintille rosse e di bagliori candidi.
La capricciosa tessitura dell'immagine, arabescata di grafismi, rias-
sume in difficile equilibrio Scipione e Matisse. L'atmosfera croma-
tica ¢ anche atmosfera sentimentale, oscillante tra ricordo e desi-
derio. Il dipinto ¢ infatti un ritratto idealizzato di Francesca, futura
moglie dell’artista, che lo diceva eseguito a memoria nel 1936,
dopo il primo incontro, e in seguito esposto a Sassari; di qui I'af-
frettata datazione dell’'opera e I'identificazione con uno dei quadri
presenti nella rassegna del Movimento d'Arte Moderna Mediterra-
nea. A togliere ogni dubbio residuo sul momento dell'esecuzione
vale il confronto con un alro olio, La citta della fanciulla inna-
morata (fig. 51), datato 1943, Se la ciua, con le sue fughe di porti-
ci e di colonnati e le sue vie lastricate di marmo, ¢ ancora una
volta Farehana, la fanciulla ha wta laria di essere la stessa del di-
pinto precedente. Anche gli oggetti di contorno, il ventaglio rosso
e il vaso bianco con i fiori (il vasetto antico di tante nature morte
di questi anni) ricorrono in entrambi i quadri. L'artista, evidente-
mente, ha voluto trasportare nella cittd dei suoi sogni la donna
dei suoi sogni.

La personale a "L'Aquario” chiude la prima fase del percorso di
Manca, che — quasi a suggello delle proprie esperienze giovanili -
ci lascia la sua immagine in un intenso autoritratto. Contro lo sfon-
do scipionesco, la figura s'incide per il vigore di contorni ora netti
¢ continui; la stilizzazione non ha qui valore decorativo, ma carat-
terizza in modo pungente 1 dati fisionomici, fissati con abbreviazio-
ni in cui Picasso convive con i volti del Fayyam. All'impersonalita,
al distacco riflessi nell'autoritratto del 1939 succede la volonta di
esprimere in pittura l'urgenza d’affermazione individuale, la con-
sapevolezza d'una conquistata maturitd espressiva e, si direbbe,
l'orgoglio dell'appartenenza alle correnti pit vive dell’arte italiana
contemporaned.

Tutto ¢io non significa che il pittore senta d'essere arrivato ormai a
un approdo rassicurante, o si appaghi d'una cifra raggiunta. Al con-
trario, Manca ¢ uno di quegli artisti cui i gradini scalati fanno venir
voglia di salire ancora. Tra il 1944 e il 1945 lo scopriamo intento ad
altre ricerche. Sull'eredita di Scipione — rispecchiata nel 1945 da
un’apocalittica versione a matita de Il vento (fig. 52) — innesta, in
due disegni del 1944 raffiguranti donne sdraiate (fig. 53), la rinno-
vata esperienza di Matisse, cui direttamente rinviano degli studi a
matita ¢ ad olio del 1944-45 (fig. 34). In alcune gouaches del 1944
lo scipionismo vira decisamente in direzione di un espressionismo
pit robusto e meno grafico (fig. 55), e in una di esse, una composi-
zione con due nudi (fig. 56), sembra quasi risalirne alle fonti, nella
tonalitd psicologica della scena e nel viso della figura femminile,
d'un sapore alla Munch. Esplosivo, come fosse frutto di un ap-
proccio verginale, entusiasta, allo smagliante colorismo fauve e
postimpressionista, € poi un olio con un nudo sul letto (fig. 57),
gid appartenuto a Stanis Dessy. Rapido e concitato nella stesura, il
dipinto deve il suo fascino alla scelta quasi programmatica d'una
sommarietd a oltranza e alla mescolanza sfacciata di riferimenti di-
versi: da Bonnard a Derain, dal Matisse fauve a Munch.

Lo studio condotto sull'arte del primo Novecento punta ad affret-
tare l'uscita del pittore da quel mondo di fantasie vagamente sur-
realistiche (d'un surrealismo “inventato”, al di 1a d'una diretta co-
noscenza delle fonti, che egli non sembra in questo momento
possedere) cui il suo espressionismo pareva indissolubilmente le-
gato. Questa fase di riflessione, d'altronde, non si ripercuote sol-
tanto sulla pittura; Manca sembra avvertire 'esigenza di far ordine
34




nella propria cultura, di analizzare le radici del moderno, di spie-
garsi ¢ di spiegarne agli alin le ragioni, di propagandarle perfino.
L'ambiente locale — a parte qualche amico, come Tavolara, con cui
i rapporti si sono fatti via via pih stretti — non € troppo sensibile a
queste sollecitazioni. Vi € anzi chi le trova decisamente irritanti:
Pietro Antonio Manca, uno dei capofila della pittura sarda, non
perde occasione per attaccarlo, tant'é che l'artista gli risponde per
le rime, avviando una polemica sul quotidiano “L'lsola™?. Para-
dossalmente, Pietro Antonio € tra i colleghi sardi in un certo senso
il pitt vicino a Manca, sia dal punto di vista stilistico (pittura sfatta
e affocata) che da quello culturale (convinzioni spiritualistiche ¢
teosofiche). T suoi attacchi dipendono dal fatto che in Sardegna
Mauro Manca € tra i primi della sua generazione a non cercare i
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propri maestri nella scuola regionale, anzi a rifiutare l'idea stessa di
una scuola regionale. Mauro, ovviamente, tira dritto per la sua stra-
da e cerca un confronto pubblico con due conferenze, tenute nel
maggio 1944 a Sassari e a Cagliari; il tema & La pittura moderna da
Cézanne ad oggl, ¢ se in merito agli sviluppi contemporanei il suo
discorso privilegia (riferiscono i cronisti)3* Scipione, De Chirico.
Carrd ¢ Morandi, per le vicende d'inizio secolo possiamo immagi-
narlo incentrato su Matisse e i fanves.

Ad ogni modo, 'ambiente sardo comincia ad andargli stretto; come
se non bastasse, si sente tagliato fuori dagli eventi — bellici, politici.
ma non solo = che si succedono altrove con rapiditd incalzante,
Roma liberata diventa per lui un richiamo irresistibile: appena
puo, alla fine del 1944, si affretta a lasciare I'lsola per farvi ritorno.
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Riti d’iniziazione

Nella sua prima personale romana, nel giugno 1946 alla galleria 11
Cortile”, Manca dichiara con sinceritd il momento di crisi che sta
attraversando. Il nucleo principale della mostra ¢ costituito infatti
da opere della fase “barocca” appena conclusa, con qualche spira-
glio sulle ultime ricerche3s. La presentazione di Antonello Tromba-
dori, riconoscendo in Scipione e Cagli le radici del suo lavoro,
mette I'accento sull’'evoluzione in atto e, tirando l'acqua al proprio
mulino, ne annuncia come sicuro il prossimo sbocco realistico; gli
fa cco su “L'Unitd” Del Guercio, che vede la garanzia di un simile
esito nella disposizione moralistica del pittore, -per cui tutta la sua
esperienza surrealistica si colora di un impegno umano-3¢, Meno
benevoli gli altri recensori, che pur dimostrando di stimarne le ca-
pacitd figurative ne condannano l'individualismo, l'intellettuali-
smo, la tendenza all'evasione fantastica, insomma tutto ¢id che in
questo momento cade sotto la rubrica di “decadentismo”. Gli ri-
sparmiano l'epiteto di “borghese™ giusto perché artista ¢ notoria-
mente schierato a sinistra, come lo sono gli amici che a “Il Cortile”
insieme a lui espongono disegni (Omiccioli, Purificato, Turcato,
Vangelli), come lo & il critico che firma la presentazione; ma non
lesinano commenti severi sulla sua pittura -gratuita e vacua-, «in
cui le pennellate si sfrangiano sulla tela con la leggerezza di nastri
multicolori- (A, Premoli), né ironie sulla «“terribilita” delle giumen-
te dissestate e sfiancates, «troppo gentilmente apocalitticas (E. Ma-
selli), sulle «fanciulle in crinolina dalle vesti impagliate., i «dorsi e
colli al modo del Grecos, i «cavallucci frappé, arricciolati in matas-
se di luci entro atmosfere nere- (M. Venturoli)s”.

Non poteva, daltronde, essere diversamente. Nell'atmosfera ecci-
tata, confusa, incandescente dell'immediato dopoguerra, la que-
stione all'ordine del giorno & quella del realismo, di un’arte che
non si astragga dall'umano, dal sociale, ma anzi vi trovi le sue mo-
tivazioni pit autentiche. In questo clima Mauro Manca deve sen-
tirsi abbastanza a disagio, conteso tra la propria fede politica e un
temperamento che da sempre lo porta in tutt‘altra direzione. Se
c'e un'idea di realismo in cui pud riconoscersi senza sforzo, é
quella sostenuta nel 1945 dal suo amico Claudio Claudi sulle pagi-
ne di “Ariele”, effimera rivista cui collaborano anche i futuri astrat-
tisti Perilli e Dorazio: «Quando si parla di realismo, si dimentica
troppo spesso che la realtd comprende la totalitd dell'esistenza,
quindi il male come il bene, il sano come l'insano, il sogno e l'illu-
sione come la “veritd” pit © meno obiettiva e la positivistica scien-
tifica esattezza-5®,

L'accoglienza fatta alla mostra non turba eccessivamente il pitto-
re, tant'e che il mese dopo esporrd ancora un vecchio pezzo del
1944, San Proto nutrito dagli angeli, in una mostra d'arte sacra
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alla Galleria di Roma. Non si sente costretto ad abbandonare il suo
mondo d'immagine: ancora per tutto il 1946 tornano le fantastiche-
rie, i sussulti onirici, le figure dei tarocchi. Anzi, paradossalmente,
la qualifica di “surrealista” a pit riprese attribuitagli lo induce a pre-
cisare — in primo luogo su Picasso — i riferimenti surrealisti, finora,
come s'¢ detto, alquanto vaghi ¢ mediati™,

S¢ non maodifica i temi (né adesso né poi lo troveremo a dipingere
scioperanti, cucitrici, occupazioni di terre), procede tttavia con
maggior vigore sulla strada della conversione stilistica gid intrapre-
sit. Si tratta di andare avanti nella ricerca di un linguaggio che, per
il fatto d'esser nuovo e pit estremo, possa meglio esprimere i por-
tati di un'immaginazione premeditatamente errabonda. Un primo
passo si nota in due nudi femminili (figg. 39-60) nel rafforzarsi del-
la griglia lineare che, pit decisa e continua, acquista in una di esse
ritmi bruschi e spezzati, con qualche cadenza picassiana. Il colore
invece mantiene ancora le gamme calde e quasi monocrome del
1944 (fig. 62).

La fase critica di questo processo di trasformazione cade perd ne-
gli ultimi mesi del 1946, tra ottobre e dicembre®, quando sulla
spinta della situazione di fermento legata al sorgere della Nuova
Secessione Artistica (che diverri poco dopo il Fronte Nuovo delle
Arti) tutte le idee, le aspirazioni, gli stimoli visivi da diverso tem-
po accumulati giungono finalmente al punto di ebollizione. 1l co-
lorismo fauve, ma anche le sonoritd cromatiche di Braque, le di-
storsioni ¢ dislocazioni formali di Picasso, il vigore espressivo di
Rouault e Derain convergono nel dar vita a una serie di opere
contraddittorie ¢ violente, irrisolte ma cariche di aggressiva ener-
gia, Vecchie iconografie come i Fiord (fig. 63) nel solito vasetto
antico ne escono completamente sovvertite: sparite le velature
ocrd e rossastre, il colore si rapprende e si localizza, assumendo
toni verdazzurri illuminati da tocchi a contrasto, mentre I'anda-
mento arabescato della pennellata va facendosi spigoloso; la
compiaciuta durezza del segno si accentua ne I vento (fig. 63)
quasi a disarticolare la figura. La linea diviene elemento di stabi-
litd per stesure cromatiche che appaiono ancor dense e movi-
mentate, serve a dar loro un'ossatura solida, impedendo che s'af-
floscino come panni, trascinate dal loro stesso peso. Cosi anche
nell’'olio con una donna davanti al balcone (fig. 64), nell’altro
d'analogo impianto (fig. 38), dove perd la figura femminile si muta
4 vista in una sorta di manichino dalla testa d'uccello, alla Savinio
(una personale di quest'ultimo si era tenuta in aprile nella galleria
“La Margherita”); e in due figure dai tarocchi, I Diavolo e La ruo-
tat della Fortuna, fra le pit stravolte e allucinate che lartista abbia
mai dipinto. La prima (fig. 66) fa coincidere bizzarramente icono-
grafia tradizionale del soggetio — Manca s'ispira come sempre ai
tarocchi di Marsiglia®, che riprende quasi alla lettera in aleuni di-
segni a china (fig. 61) — ¢ deformazioni picassiane, quasi ritrovan-
do le motivazioni magico-apotropaiche sottese a gran parte della
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pittura del maestro spagnolo®?; la seconda (fig. 67) mostra una
costruzione ambigua dello spazio, in cui l'affiorare al piano di
una fantastica congerie di detriti figurali prelude alla bidimensio-
nalitd dei dipinti immediatamente successivi.

Manca affronta con grande lucidita questa fase di ricerca, come at-
testa in dicembre una sua lettera a Tavolara: <In ttto questo perio-
do di lavoro mi sono completamente trasformato — scrive — non
ho pil niente a che vedere con la scuola romana, la mia tavolozza
¢ diventata pit scintillante, le terre sono quasi scomparse per dar
luogo alle lacche, ai verdini, agli azzurri.

Braque e Picasso sono i miei nuovi punti di partenza, gia prima
I'impressionismo francese aveva messo in crisi la mia pittura
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“d'atmosfera”. Bragque mi ha impartito una importante lezione di ri-
gore logico, Picasso di mestiere, Matisse € Bonnard di lirica e di co-
lore, la giovane pittura francese di un impegno morale di chiarifi-
cazione. Rouault e Derain mi hanno aiutato in molte altre cose, a
tutto questo aggiungi I'esigenza neo realistica cioé quella di farci
capire dagli altri, di raccontare in sostanza per il popolo®3. Non
inganni ['accenno finale al bisogno di “raccontare per il popolo™
Lartista non fa questione di contenuti; allude piuttosto al proprio
rifiuto di una pittura atmosferica, “confusa”, accettando I'equazio-
ne affrettata, ma in questi anni corrente, per cui resa tonale dei
valori d'atmosfera € uguale a intimismo e decadentismo borghesi,
mentre campiture a piatto e contorni decisi corrispondono a rigo-
re logico ed etico™. E questo Iimpegno morale di chiarificazio-
ne= che gli hanno suggerito 1 giovani artisti veduti nella mostra
Pittura francese d'ogei, inauguratasi a Valle Giulia in settembre;
rassegna com'e noto importantissima per gli sviluppi di tutta l'arte
italiana in questo momento, e che Manca assimila integralmente
(erano esposte anche opere dei maestri d'inizio secolo), scopren-
dovi, «ra gli anziani, (diciamo cosi) il fauve Villon e fra i giovani il
gruppo degli irrealisti che perd si avvicinano molto a noi (soprat-
tutto per i punti di partenza) e sono Fougeron, Pignon, Gischia, e
lo spagnolo Boress5.

I francesi offrono il modello di una pittura capace, attraverso la fu-
sione dell’erediti cubista con la lezione fauve e matissiana, di con-
ciliare 'esigenza costruttiva e quella lirica®: di ricondurre ad unita,
in fin dei conti, le due anime del Moderno. Sul loro esempio scoc-
ca i Roma e in ltalia 'ora del neocubismo.

Per Manca € la soluzione di un problema pittorico sentito da tem-
po, ¢ insieme il modo per placare il disagio provocato dal contra-
sto tra fede politica e aspirazioni creative. La Natura morta su

Sondo rosso (fig. 69), dipinta alla fine del 1946% ed esposta nella

personale del marzo successivo alla Galleria di Roma, rappresen-
ta lo shocco della ricerca avviata qualche mese prima. Uno sboc-
co non traumatico, giacché nel dipinto, come noterd Venturoli
nella presentazione, «il tono non fa a pugni con 'atmosfera e lo
spazio non ¢ cosi lucidamente mentale come negli esercizi di al-
cuni neocubisti romani=®%, 11 critico fard risalire tali esiti all'inse-
gnamento di Braque pit che a quello del Picasso mediato dalle
esperienze italiane. Dalle fonti cubiste, in ogni caso, Manca deri-
va la deformazione ¢ non ancora l'indagine spaziale con le sue
implicazioni di frantumazione e scomposizione dell'immagine: lo
conferma, sempre alla fine del 1946, la prima delle molte versioni
de Il macinino (fig. 68), all'inizio del 1947 l'olio H circo, chiara-
mente legato all'ultima serie di tarocchi, ¢ poco dopo un gruppo
di nudi in piedi che da iniziali residui espressionistici muovono
verso una sempre pia asciutta schematizzazione (figg, 70-72)%9,
L'autentica novitd di queste opere sta nell'ormai deciso abbando-
no della pittura di tocco a favore di campiture nettamente deli-
nedte, in cui i valori tonali — quando ¢i sono - fan da bordone al-
lo squillo delle fanfare timbriche.

L'adesione di Manca alla nuova tendenza lo avvicina alle posizioni
della Secessione-Fronte Nuovo™, raggruppamento dai presuppo-
sti teorici e stilistici estremamente fluidi, in cui intorno alla base
comune dell’accettazione del cubismo si raccolgono sia realisti
che astrattisti. «I miei quadri — scrive ancora nel dicembre 1946 —
cominciano ad orientarsi precisamente, anche contro la mia vo-
lontd, verso i secessionisti (...). La “Secessione” vincera perché ha
ragione, mi dispiace per molti amici che purtroppo rimarranno ne-
gli altri campi di lotta, ma i nostri amori plastici non hanno niente
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T3 1L MACINING, 1947
oo surela: cm Ta x 34
coll. privata, Sassari

a che fare né col nostro cuore né con la nostra ragione-"!, La lette-
ra cita come rappresentanti romani della Secessione Guttuso, Tur-
cato, Monachesi (in realti non aderente al gruppo) e Corpora:
cioe gli espositori di una collettiva in corso alla Galleria del Seco-
lo, comprendente anche lo scultore Fazzini. 11 punto di riferimen-
1o per Manca ¢ fondamentalmente Guttuso, poiché «Turcato ¢ an-
cora in formazione, ma comincia gia a discorrere molto bene, per
Monachesi il discorso ¢ valido soltanto per meta (...), Corpora non
conta, ¢ un frutto misto francese che va dai fauves ai cubisti, da
Fougeron a Bores e agli ultimi ritrovati della pittura franceses. Nel-
le ricerche dei quattro Lionello Venturi indicherd un‘apertura ver-
so la creazione di un linguaggio comune, in grado d'inserire |'lta-
lia nel dialogo artistico internazionale: «Costituire un linguaggio

=)

pittorico comune, ecco il problema essenziale del gusto odier-
no- 2, Manca condivide questa interpretazione: il neocubismo ¢
una grammatica figurativa, suscettibile pertanto di diverse declina-
zioni individuali, dagli esiti tutt’altro che precostituiti; un «vero lin-
guaggeio universale- in grado di rispecchiare -un mondo semplice
ed umano (di un’'umanita attuale pitt complessa ¢ meno schemati-
ca di quella concepita dagli umanisti) con chiarezza e con rigore
cartesiano o kantiano«"3, Dal concetto di lingua universale alla ri-
proposizione dell'idea di classico il passo € breve: «In una parola,
siamo i nuovi “classici” che da una realtd astratta, ma chiara e logi-
ca costruiremo nel senso della “ragione del cuore” del caro Pa-
scal-™. Come per un altro vero stile universale, quello del Neo-
classicismo (di cui I'artista, in anticipo sui tempi, ben comprende
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T NATURA MORTA, 1997
olioy su tela: em 40 x 52
coll. privat, Sassar




75. NATLURA MORTA CON FICHI, giugnag 1947
olio su tela; em 458 x 59
coll. Piloni, Universitd di Cagliari

il senso dinizio della Modernitd) ™, la posta in gioco € 'assoluto,
la rappresentazione dell'essenza del reale.

La personale alla Galleria di Roma, prima uscita pubblica dopo la
conversione, richiama su di lui lo sguardo di una critica giornalisti-
ca ancora diffidente (o apertamente ostile) nei confronti del neocu
hismo™. Le recensioni battono sul tasto del “manierismao”, sui dehi-
ti con la pittura francese. 1l macinino protagonista di vari dipinti in
maostra attira la bonaria ironia di Silvio Marini, che indicandone la
discendenza da un quadro di Tal Coat™, lo distingue per un pid
marcato accento realistico = riconducibile all'influsso di Guttuso™ —
dalla caterva d'identici utensili presenti in tante opere di colleghi
romeni. Ancor pit brusco Virgilio Guzzi: <Eh, com'e bello, pareva
dicesse il pittore: avete visto come si Lt presto a divenire un bel
neocubista?™,

Che non si tratti dell’acquisizione superficiale ¢ affretata dellul-
timo stile alla moda capiscono critici come Venturoli ¢ Ciarlett,
pur orientati in altre direzioni. Entrambi sottolineano il carattere
sperimentale del lavoro di Manca, il suo valore di tappa, di pon-
te verso ricerche future: «Mauro Manca del vento cubista prende
cio che gli € utile, la forza propulsiva, appunto, ma non subordi-
na il suo viaggio a questa forza-¥. Percid non teme, anzi ricerca,
il confronto con iconografie divenute ormai (dpoi del nuovo stile
(aveva fatto lo stesso con i fiori e le maschere della scuola roma-
na): «Sa che il suo linguaggio si va sperimentando, ed ¢ tanto ligio
per ora all’esperimento che non disdegna () di cadere nel luogo
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comune dei macinini ¢ dei mazzetti di pesci sul piatto#, 1l famoso
macinino diventa cosi pretesto di un'indagine formale volta a di-
stillare nella loro purezea gli elementi primari del linguaggio. Quel
residuo di spazialita tradizionale che ancora si notava ne /I maci-
iino esposto alla Galleria di Roma scompare nelle successive ver-
sioni del tema (fig. 73); il chiaroscuro sasciuga, 'ombra portata
non rispecchia pit la forma dell’'oggetto ¢ si muta in un'astratta
toppa di colore, lo sfondo si semplifica progressivamente fino a
ridlursi a mera giustapposizione di bande cromatiche. 1l risultato ¢
un‘immagine di araldica concisione, non rappresentazione ma
emblema: una sorta di grado zero a partire dal quale artista si
sente libero di costruire. «Come punti di partenza — scrive — ¢ non
come punti di arrivo vanno oggi viste le nostre opere: si pensi ai
mosaici bizantini ¢ alle vetrate gotiche come premesse di un ulte-
riore e conseguenziale sviluppo nel cammino dell’artes82, 11 ri-
chiamo alle vetrate medievali ricorre spesso con intento riduttivo
negli scritti del periodo sul neocubismo. interpretato quasi come
un cloisonnisme cubista; nel caso di Manca riflette invece l'inte-
resse per forme capaci di trasmetiere, per potenza autonoma del-
la loro strutturazione, un‘aspirazione all'assoluto che non dipen-
de dal rappresentato.,

Un processo di semplificazione simile a quello colto nella serie
dei macinini = benché meno accentuato — si nota confrontando
una Natrra morta del 1947 (fig. 74) con quella dal fondo rosso
del 1946; mentre la bella Natura morta con fichi del giugno 1947
(fig. 75) — smaltata tarsia in cui i viola. i verdi ¢ | marrone interpreta-
no con raffinatezza le gamme di Braque — introduce effetti di scom-
posizione e compenetrazione spaziale, intesi pit che altro in senso

Tho DONNA DN RIPOSO

CON GONNANIOLA, 1948

Olio su masonite: cm a9, 7 x 715
coll. privat. Roma

T7. DONNA IN RIPOSO

CON GONXNNA VIOLA, olobre 1947
oliey sun el cm 15 X 03

coll. privata. Sussari







78. DONNA SEDUTA, dicembre 1947
olio su tela; em 43 x 53
coll. privata, Sassari

decorativo. La scomposizione assume maggior valore espressivo
in alcune figure femminili, distese e sedute, realizzate nella secon-
da meta dell’anno; qui il preziosismo cromatico — si veda la Don-
nda in riposo con gonna viola (fig. 77) — si accoppia a4 una griglia
grafica che scandisce perentoriamente I'immagine, con imprevedi-
bili percorsi mistilinei il cui tracciato aspira quasi a trovare un’auto-
nomia dagli altri elementi figurali (figg. 78-80). A riprova, ecco la
linea staccarsi dal colore, farsi leggera, aerea, volante negli squisiti
disegni coevi di animali (ancora una volta un percorso laterale, ma
non secondario, rispetto alla via maestra praticata al momento): in
uno spazio levitante, immateriale, in cui talvolta fluttuano traspa-
renti chiazze cromatiche, si muovono fantastiche creature nate dal-
lo svagato trascorrere della penna sul foglio. Il tratto, pur cosi te-
nue — d'un picassismo lieve, pieno di stralunato lirismo —, acquista
una sua palpabile fisicitad, come fosse un filo di refe teso da mani
invisibili, i cui capi s'annodano a groviglio nel delimitare uno spa-
zio immaginario (figg. 81-82).

La vena surreale che percorre questi fogli si fa pit esplicita in un al-
tro disegno a china e tempera (fig. 83), colorandosi di toni grotte-
schi nell'accumulo confuso di arti, teste, lacerti d'arredo; e ritorna
ancora in un lavoro a matita, una veduta marina (fig. 84), che stra-
volgendo la sintassi cubista mostra un caotico, surrealistico affastel-
lamento di forme, e tendendo ormai all’astrazione ricorda i ritmi
compositivi di Afro. Pit rarefatto, onirico, kleiano un dipinto a que-
sto collegato, dalle liquide trasparenze verdazzurre improvvisamente
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squarciate dall'emergere del rosso (fig. 85). Sono mesi, questi, di
grande fermento, d'incessante agitazione, di discussioni accese.
Manca partecipa intensamente alla vita artistica romana e ai dibat-
titi che la animano; il clima di contesa, di antagonismo culturale lo
eccita; si sente erede — si sard capito — dello spirito combattivo ed
entusiasta delle prime avanguardie. «Quest'anno sard un'annata
buona — aveva annunciato a Tavolara nel dicembre 1946 -, Agita-
zioni e polemiche che gia brontolano all'orizzonte cominciano a
dar luogo a veri e propri temporali-"3, «Qui stanno succedendo dei
fati sempre pit grossi, — riprende qualche mese dopo — quest’an-
no ha chiarito molte cose, ¢'e stata una rosa di mostre che ha addi-
rittura disorientato critici ¢ artisti (...}, astri cominciano a tramonta-
re ¢ nuove stelle sorgonosSt. Un fatto certamente rilevante € in
aprile l'apparizione del gruppo Forma, di cui sull'omonima rivista
esce il manifesto.

79, DONNA IN RIPOSO (1947-48)
olio su tela; em 20 x 40
coll. privata. Cagliari

80. DONNA SEDUTA. 1947
olio su tela: cm 83 x 67
coll. privata, Roma
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81, ANIMALL 1947
china e acquerello su carta; em 4.5 x 29,5
coll. privata, Sassar

82, ANIMALIL, 1947
china su cana; em 30,3 x 40
coll. privata, Roma

823, COMPOSIZIONE, 1947
china e tempera su cartoncino: cm 23,8 x 16,4
coll. privata, Roma
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1l delinearsi, nella squadra neocubista, di un‘ala in marcia verso
I'astrattismo segna l'ingresso di una nuova forza accanto a quelle
gid in campo: il Fronte, i resti della scuola romana — a questa da-
ta divisa, come sintetizza Manca, «fra tonalisti (Capogrossi) ¢
neo-harocchi (Ziveri)# — ¢ la tendenza espressionista rilanciata
negli stessi giorni da Brandi con la mostra dei Quattro artisti

SJuori stradat™.

Manca conta amicizie un po’ in witti gli schicramenti: Capogrossi,
Mafai, Gentilini e Purificato tra i membri della scuola romana, Stra-
done, Sadun, Savelli tra gli espressionisti, Corpora ¢ Monachesi tra
gli “astrattisti"™. Con Savelli si reca a Milano, nella primavera del
1947, per prendere contatti con Cardazzo che gli ha chiesto dei
quadri da tenere in galleria; con Monachesi progetta un viaggio a
Parigi, dove medita di stabilirsi. 11 viaggio sfuma, ¢ intanto lartista
decide di abbandonare I'impiego assunto I'anno prima al Ministero
della Guerra, per dedicarsi unicamente alla pittura. Le sue prospel-
tive (almeno dal lato della gloria, viste le condizioni del mercato e
il notorio, perenne stato famelico di quasi tutta 'avanguardia roma-
na)™ devono apparirgli buone: comincia ad essere piuttosto cono-
sciuto, grazie anche a un'assidua presenza in collettive di rilievo.
E tempo per lui di ripresentarsi a Sassari, dove, ben preparata da
strategici articoli di Tavolara, allestisce nel maggio 1947 una perso-
nale a “L'Aquario”. Pitl che possibili vendite, ha in mente una sorta
di blitz pedagogico sui suoi concittadini, che immagina sitibondi
del Verbo arntistico moderno. Probabilmente non tollera che la sua
provincia debba restare fuori dai circuiti della ricerca avanzata; sen-
za contare l'innato istinto alla provocazione (generosa, sempre)
che lo anima. Premette quindi alla mostra un proprio scritto espli-
cativo sul neocubismo™, distingue didatticamente i quadri in opere
della seconda e della terza maniera, cosicché il pubblico abbia ben
chiaro il percorso, e mobilita di nuovo lintelligente penna di Tavo-
lara per una cospicua recensione-intervista™. Tutto inutile, appa-
rentemente, giacché il frutto immediato della personale ¢ quello di
dar la stura al solito coro di polemiche, con il solito Pictro Antonio
Manca a far da corifeo. Comunque, chi ha orecchie per intendere
intende, e in questo caso si tratta di giovani pittori come Costantino
Spada e Libero Meledina?!.

Il 1947 si chiude in positivo per I'artista, che in dicembre vince
con Gentilini, Prampolini, Omiccioli ¢ Consagra il premio della
Fondazione Umiastowska nella 11 Mostra Annuale dell’Art Club.
Impegnato dal 1945 in un'importante attivitd di collegamento tra
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gli ambienti dell'arte italiana e quelli della ricerca internazionale®,
I'Art Club costituisce in questo periodo un punto di riferimento
per Manca, che ha mantenuto i rapporti con uno dei suoi animato-
ri, Severini, e che esporrd ancora nel marzo 1948 in una collettiva
(Sette pittori dell’ Art Club), nonché in seguito in varie altre mostre
organizzate in Italia e all'estero dall'associazione,

La rassegna del dicembre 1947 offre una prima ampia panorami-
ca della migliore pittura romana del dopoguerra. 1l dato pid vi-
stoso dell'avvenimento € rappresentato dall'emergere delle nuove
tendenze, accomunate dalla critica sotto 'etichetta di “astratti-
smo”, in questo periodo applicata indiscriminatamente a tutte le
forme d'arte lontane dalla figurazione tradizionale, neocubismo
compreso?3, Le reazioni, s'intende, sono quasi al completo nega-
tive (da questo lato la differenza tra centro e periferia non € poi
cosi grande), ma anche gli oppositori convinti pongono Manca in
prima fila tra gli esponenti pit validi delle ricerche avanzate, con
Turcato, Consagra, Guerrini, Fazzini tra le nuove leve?. «L'attenzio-
ne di ttti si € immediatamente rivolta su di me — racconta 'artista,
sempre un po’ sopra le righe — e quindi mi trovo improvvisamente

Bi. COMPOSIAIONE, 1947
it su et om 43 x 26,7
coll. privata, Roma

825, COMPOSIZIONE _
teenica mista su carta: em 62 x 39,3
coll. privata, New York
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al centro di un discorso, alla mia destra si rova Guttuso e alla sini-

stra Turcato ¢ gli astrattisti»?3,

Tuttavia € con opere ancora abbastanza vicine a Guttuso che si
presenta alla Quadriennale del 1948, la prima del dopoguerra,
polarizzata intorno all’aperta contrapposizione di due sale conti-
gue di astrattisti ¢ neocubisti. La presenza di Manca [ra questi ulti-
mi passa wittaltro che inosservata: il suo nome ¢ ancora una volti
citato fra quelli di punta, da Guttuso ad Afro, da Corpora a Moreni
a Pizzinato. Donna seduta (fig. 86), uno dei dipinti da lui esposti®,
condensa in misurato equilibrio di forme e soluzioni sperimenta-
te nella precedente serie di figure femminili. da cui espunge ogni
eccesso di deformazione e di arbitrio cromatico: ne mantience
perd lo spigoloso arabesco lincare, che anzi diviene quasi calli-
grafico, tanto da far notare a Venturoli -<come perfino le forme ba-
rocche del suo passato scipionismo possiano porsi a frutto entro
ali schemi astratti»?”,

A leggere i bollettini che Manca continua a spedire a Tavolara,
sembra di aver a che fare con un neocubista dei pit ferrei, total-
mente persuaso delle ragioni del movimento e altrettanto netta-
mente schicrato contro ghi astrattisti. In realtd, nel momento in
cui dichiara prossima la sconfitta degli avversari — «prestissimo
dovranno necessariamente (... abdicare dalla loro posizione teo-
rica ¢ ritornare comunque all'oggettos — egli stesso bordeggia
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b, DOXNNA SEDUTA, gennaio 1945
olio su el em 7R 8 1Y
coll. privata, Sassari

B7. PAESAGGIO E INSETTL marzo 1948
ol su el cm 19 x 65
coll, privati, Sassari

g, INSETT NEL BOSCO, marzo 1948
olio su el om 38 x 53
Cutlleria Nazionale d"Arte Moderna, Boma






89, NATURA MORTA, febbraio 1948
olioy su tel:: cm 36 x 47
coll, privata, Sassari

00, DONMA SEDLUTA, 1947
olicr su masonite; em 71,1 x 49,8
coll. privata, Roma

01. DONNA SEDUTA, 1948
olic su tela
coll, privata, Roma

D2 DOMNNA SEDUTA (1948)
olio su tela; em 65 x 495

coll. privata, Sassari
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pericolosamente verso esiti astratti, come in Paesaggio e insetti
del marzo 1948, in cui linfitirsi della griglia lineare occulta quasi
completamente il riferimento iconico (fig. 87), e in minor misura
nel coevo, smagliante fnsetti nel bosco (Roma, Galleria Nazionale
d’Arte Moderna) che pone comunque l'accento sull'avvincente
dialettica di ritmi grafici ¢ cromie (fig. 88). L'imposizione di una
scelta stilistica univoca mal si accorda in effetti con la sua conce-
zione libertaria del cubismo, mentre con ogni probabilitd lo ren-
de insofferente Macutizzarsi delle connotazioni ideologiche del
dibattito figurativo: per lui progressismo politico e avanguardia
artistica s'identificano naturalmente. Nel corso del 1948, dunque,
matura un'inquictudine che lo spinge verso uno sperimentalismo
frenetico, incalzante.

Sul versante neocubista, per cominciare, taglia i ponti con Gutiu-
so: arrotonda i contorni (fig. 89) risalendo, in una nuova serie di
dipinti sul tema della Donnea seduta (figg, 90-92), alle forme
espanse e curvilinee del Picasso primi anni Trenta (quello, per
intenderci, delle opere ispirate da Marie-Théreése Walter), in tan-
genza con Matisse ¢ i surrealisti. L'immagine diviene pura diva-
gazione musicale di linee e colori; sventaglianti, sinuose le pri-
me, ricondotte alla loro funzione decorativa; tersi e smaltati i
secondi nel conquistato a plat. Ogni freno realistico € definitiva-
mente rimosso. La componente matissiana si fa pit evidente in
altre opere: alcuni freschissimi paesaggi evocanti una natura in-
cantata, fiabesca, vibrante di poetica vita vegetale (figg. 93-94);
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93, PAESAGGIO, 19498
olio sutela; em 47 x 60

coll. Camera di Commercio di Sassari

G4, PAESAGGIC, 1948
iRt su carta; cm 28 x 218
coll. privata, Siassari

93, DONNA IN RIVA AL MARE.
setlembre 1948

olioy su ek em 65 x 49

coll. privata, Sassari

96. OMAGGIO A PICASSO, 1948
oliosu carta; em 101 x 68
coll. privata, Sassari

97. COMPOSIZIONE, 1949
olio su tela; em 62,5 x 43.5
coll. privata, Sassari

98, COSTRUZIONE B, 1930
om 100 x 60
ubicazione ignot

00. GUERRIERI ANTICHI, 1950
cm 100 x 70
ulicazione ignot

figure come La donne di fil di ferro e Donna in riva al mare
(Fig. 95), in cui stesure cromatiche d'inedita, gioiosa luminosita
sono appena trattenute da un dinamico traliccio lineare per cui
qualche recensore spenderi il nome di Duty™. Questa esplosione
di liberta fantastica porta nuovamente a galla il risvolto surrealista
dell'ispirazione di Manca; se ne fanno metafora le gigantesche
farfalle bianche appuntate tra nuvole di cotone sulla stoffa azzur-
ra del cielo compatto.

Ancora dal neocubismo, per arrivare a sbocchi di timbro surreali-
sta, parte un alro filone di ricerca, inaugurato nel 1948 con Omag-
gio a Picasso (fig. 96) e proseguito almeno per due anni con svi-
luppi eccentrici rispetto alle premesse. Come omaggio a Picasso,
gid il quadro del 1948 é abbastanza eterodosso; pur rispettoso della
costruzione cubista (ma sembra pit che altro un cubismo alla Seve-
rini), ne applica i congegni ai manichini del De Chirico metafisico.
I risultati preludono all'astrazione, toccata difatti puntualmente in
una composizione del 1949 (fig. 97) ¢ nelle Costruzioni del 1950
(fig. 98), che situano entro diverso orizzonte soluzioni contempo-
rancamente sperimentate da Turcato. Nella serie dei Guerrieri an-
tichi (1950) artista riesce a complicare anche questo gioco (0 me-
glio, dimostra come con lo stesso mazxzo si possano giocare vari
giochi): ricompone, stira, allunga quelle che nei quadri astratti era-
no tessere colorate; vi aggiunge qualche voluti, uno schioccar di li-
nee, ed ecco rispuntare i manichini metafisici, ma riveduti nei modi
del barocchetto anni Cinquanta (fig. 99). Tra metafisica e surreali-
smo, ma pil verso quest'ultimo, oscillano pure i filiformi personag-
gi che popolano una serie di fogli del 1949 (figg. 101-103): fragili
automi barocchi, sorti dalle calligrafiche acrobazie del segno sotti-
le e pungente, fanno pensare ai vetusti macchinari d'un Giulio
Verne visto con 'occhio ironico di Klee. In altri disegni (fig. 104)
la stessa grafia conduce — nella sua purezza — alla reinvenzione del
classico, complice il solito Picasso, stavolta con la mediazione lie-
ve ¢ sorridente di Cocteau.

E la catena delle metamorfosi non si arresta qui. 1 fantocci metafisi-
ci si liquetanno nei Personagei di un gruppo di gouaches del 1948
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1), COMPOSIZIONE, 1949
china su carta: em 22,2 x 8.7
coll, privina, Nuoro

L. PERSONAGGL. 1999
china su cana; cm i x 325
coll, privat, Soassar

102, PERSONAGGIO), 19499
chima su cartal em b 5 325
coll. privatu, Sassari

103, PERSONAGGI (1949)
china sucariz cm 12x 9
coll, privat, Sassari
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104, FIGURE, 1949 =,

mtita su carta; om 9.5 x 14 ~ \ ~ 7 = Loy
coll. privata, Sassari e
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(fig. 105), evanescenti aggregati di macchie in via di disfacimento
che danno luogo in seguito (dicembre 1949) a una serie di ectopla-
smatiche apparizioni di presenze vagamente familiari, gli Oggetti
nello spazio (fig. 106), galleggianti in una specie di liquido amnioti-
co ¢ prossimi all’'evaporazione totale.

105, PERSONAGGI, 1948
tempera su carta; cm 58 x 38
coll. privita, Sassari

106, OGGETTI NELLO SPAZIO, dicembre 1949
temper su carti; cm 38 x 27,2
coll. privata, Sassari

107, LA LUNA, 1949
olio su tela: cm 55,7 x 38.5
coll. privata, Sassar




108, COMPOSIZIONE, 1948
fecnici mista su carta; cm 15,3 x 388
coll. privata, Sassari

109, COMPOSIZIONE, 1948
tecnica mista su carta; cm 155 x 21,5
coll, privata, Sassari

110, ASTRAZIONE N, 1, 1949
collage su cana; ¢m 36,5 x 27
coll. privata, Sassuri

111, COMPOSIZIONE, 1949
china su carta; cm 43,5 x 30
coll. privata, Sassari

Infinite sono le vie che portano allastrazione. Un'altra € quella del-
la riduzione dell'impianto neocubista a struttura puramente cromas-
tica, che tocca punte di grande qualiti lirica nelle due versioni de
La luna, del 1949 (fig. 107); ed € la pista battuta da Turcato, cui
Manca sembra guardare anche in altri dipinti coevi. Dal postcubi-
smo, pit che dal neocubismo, muovono diverse piccole tempere
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112, MASCHERA DAL NASO VERDE, 19495
olio su teln; cm 27,2 % 30,5

coll. privata, Cugliad

[ 14 FICORI
olio su el em 33,3 x 383

coll. privata, Ron
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114. FIGURE
olio su tela; cm 49 x 68
coll. privata, Cagliari

115, DONNA CON CAPPELLO, 1955

olio su tela; em 53,3 x 38.5
coll. privata, Roma

-

del 1948 — vivacemente decorative, in bilico tra l'organico ¢ il geo-
metrico (figg, 108-109) — ¢ alcuni collages (le Astrazionin. 1 ¢ 2) ¢
disegni del 1949 (figg. 110-111). Questi ultimi, pit decisamente
costruttivi (se non costruttivisti) coniugano felicemente le eleganti
tessiture grafiche degli automi surrealisti con le scansioni ritmiche
astratte del 1949-50.

La bella Maschera dal naso verde del 1948 (fig. 112), che interpreta
Picasso in chiave brut (ed € uno degli esiti pit efficaci e originali
del picassismo di Manca), da I'avvio ad episodi di ricerca in cui lat-
tenzione dell'artista si concentra sugli spessori e il peso di un colore
volutamente sporco, fangoso, preziosa melma in cui sprofondano
lacerti di figure (figg. 113-114), sino a scomparire del witto (fig. 116).
Un'indagine che riaffiorerd in seguito in dipinti isolati (fig. 115) e
che coerentemente (ma sorprendentemente, a questa data) arriva
ora a rasentare il materismo informale (figg. 117-118), come d'infor-
male segnico sanno altre composizioni di questo periodo (fig. 119)
che paiono a volte tener presente 'esempio di Vedova,

Sul finire del 1948 ha inizio una bella serie i monaotipi di tema
naturalistico e mitologico-fantastico: Animali nel bosco, Farfalle,
Uceelli in gabbia, Opliti, Il riposo del guerriero sono fra i titoli ri-
correnti (figg. 120-127). Soggetti e iconografie gid frequentati gene-
ano adesso immagini spettrali, in cui il colore riesce ad essere
squisito e insieme vagamente repulsivo nel suo aspetto vischioso:
la raccia d'un insetto schiacciato o la bava d'una lumaca. A defini-
re le figure sdutte, allampanate, € un segno molle e flessibile come
un tubo di gomma (ottenuto, si direbbe, strisciando via a ditate il
pigmento dalla matrice di vetro) che traspone in negativo il forte
contorno lineare presente in alire opere. La peculiare soluxione
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116, COMPOSIZIONE
olio su tela: em 44,2 x 27,8
coll. privata, Roma

teenica € funzionale ad evocare visioni che sanno d'ironia e d'in-
cubo al tempo stesso, in cui farfalle € bruchi s'ingigantiscono mo-
struosamente come favolose bestie preistoriche ¢ gli uomini rin-
secchiscono come larve, Fantasie che ritornano in dipinti quali le
fascinose Farfalle del 1949 (figg. 128-129), d'una cupa, ossessivi
tonalitd kafkiana, e che in qualche modo accompagnano il pittore
da sempre: dai drappelli di esili guerrieri degli schizzi giovanili, ai
crudeli vomini-cavalletta degli anni del GUF, riaffiora il ricordo,
gid sepolto nell'inconscio collettivo, di una primordiale continuitd
frin uomae ¢ natura.

In wtta questa furia di ricerche emerge come fatto saliente una
sensibile ripresa metafisico-surrealista, delineatasi tra il 1948 e il
1949, e di cui gli episodi pit significativi sono i monotipi e le me-
tamorfosi dei manichini dechirichiani culminate nelle Costruzioni
del 1950. Uno stimolo importante nella definizione di entrambi
viene da Cagli, il cui ritorno sulla scena romana con due personali
(quella assai discussa del novembre 1947 allo Studio Palma e 1'al-
tra all'Obelisco nell'aprile successivo) introduce «una diversione
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117, COMPOSIZIONE, 1948
lempen su carta; cm 16 x 25
coll. privati, Sassari

118, COMPOSIZIONLE. 1949
lemper su cartia; em 31,0 x 19,0
coll. privatit, Nuoro

119, GILGAMES ED ASTARTE. 1944
fecmnica mista su carta; cm 30 x 38,5
coll. privata, Roma




120, RIPOSO NEL BOSCO, 1949
IMONOLPo Su cartl; om 34,5 x 46
coll, privata, Sassuri

121. ANIMALI NEL BOSCO, 1949
monolipo su carta; om 41 x 34,5
coll. privata, Sassari

122, GUERRIERL, 1948
menotipo su carta; om 46,5 x 331
coll. privata, Cagliari

123, FARFALLE I BRUCO, 1948
monolipo su carta; om 43,5 x 53,5
coll. Ente Provinciale per il Turismo, Sassari

124. FIORIL E INSETTI, 1948
monotipa su cana; cm 47 x 37
coll, Provincia di Sassari

125. UCCELLO IN GABBIA, 1949
munmi]’::: sucarta; om 398 x 43
coll. privata, Roma

126, UCCELL] IN GABBIA, 1948
monotipo su carta; om 37 x 46,5
coll. privata, Sassari

127, UCCELL] IN GABBIA, 1949
monotipo su carta: cm 50 x 43
coll. privata, Sassari
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critica nel clima del neofita entusiasmo postcubista italiano.100,
L'artista, verso il quale Manca guardava fin dagli anni Trenta e che
ora ha modo di conoscere personalmente, gli offre 'esempio di
un'operativitd versatile, non condizionata se non dalla logica crea-
tiva individuale, non timorosa di andare controcorrente.

Reduce dall'esperienza americana, Cagli porta con s¢ una visione
poetica di grande apertura, abbondantemente innervata di motivi
surrealisti (attecchiti, come si sa. nella cultura statunitense dopo il
trasferimento a New York, durante la guerrit, di buona parte del
gruppo surrcalista francese), che esercita una notevole suggestione
sui giovani, 1 cominciare da Mirko ¢ Afro. Abbiamo gii segnalato
qualche tangenza con quest'ultimo, riguardo alle cadenze compo-
sitive; potremmo aggiungere che le gamme dei monotipi sono vi-
cine a quelle proprie del pittore friulano intorno al 1948, Pid d'un
punto in comune esiste anche con l'opera plastica di Mirko (si
pensi a lavori quali Motivo musicale del 1947, Dafne e Apollo del
1948 ¢ pit tardi Personaggio. Motive sfaccettato, del 1950); e non
¢ un caso che in questo periodo Manca mediti di dedicarsi alla
scultural™, Direttamente a Cagli si riallacciano i manichini metafi-
sico-cubisti del 1948-50, legati alle opere esposte allo Studio Pal-
ma nel 1947, Tracce cagliesche si rinvengono nel segno dei mono-
lipi, ammatassato e ottenuto per sottrazione (La nave di Ulisse,
1948); altri riscontri sono dati da coincidenze nei soggetti (le “Gab-
bie”, i “Tarocchi™). La stessa conoscenza diretta delle prime fonti sur-
realiste (Ernst), testimoniata da un collage del 1949 (fig. 130), pud
farsi risalire al tramite di Cagli. Ma soprattutto Fopera di quest'ulti-
mo contribuisce a far riemergere nel pittore sardo le fonti pit au-
tentiche della sua ispirazione: il richiamo alle profondita del pas-
sato ¢ del mito, al fascino abissale degli archetipi, al pozzo oscuro
dell'inconscio; temi centrali, benché non sempre riconosciuti, del-
l'esperienza moderna, e che 'angusta grammatica neocubista ten-
deva ad elidere definitivamente. La “lingua universale”, ormai &
chiaro, non pud racchiudersi in quattro formule di stile; per Manca
essa s'identifica ancora nel cubismo (privato semmai dell'ingom-
brante prefisso “neo”), ma questo finisce per riassumere in sé |'in-
tera eredita dell'avanguardia.

<Tutte le ricerche veramente originali degli anni 1890-1948 — scrive
P'artista — si riallacciano al Cubismo. [ Fauves, il Futurismo, la Pittura
Metafisica, il Surrealismo, I'Astrattismo di un Kandinski e di un Klee,
sino al Concretismo di un Mondrian, non sono in definitiva che
sfaccettature diverse di un unico prisma. E ovvio che intendo parla-
re di quell'essenziale attitudine artistica, o meglio poetica, di quella
sorta di metallo segreto e incandescente che € alla base del Cubi-
smo e che va oltre il fatto teorico ¢ dottrinario. Anzi dird di pi: il
Cubismo vive in virth della sua morte sotto la forma dottrinaria-102,
Se nel cubismo si riassorbono witti questi idiomi, lartista pud par-
larli contemporaneamente ¢ inventarne di nuovi, Manca ¢ pittore
poliglotta per eccellenza; confortato, ancora una volta, dall'esempio
di Cagli, che fin dal 1933 aveva dichiarato: <In arte una sola logica &
dannosa-1", in questi anni ne fornisce prove ad abundantiam. Co-
me per Cagli (¢ per Klee), la scelta tra iconismo ¢ aniconismo non
si pone per Manca (figg. 131-132); l'alternativa si da invece tra
un’arte che, fedele alle ragioni del sensibile, sarresta all'epidermide
delle cose, e un'altra che trascende il dato ottico-percettivo per re-
stituire la complessita della “visione mentale”. La seconda (I'arte
moderna), che abbiamo visto dapprima identificata col cubismo
tout court, viene in seguito da lui definita irrealista, in un interven-
to del 1950 apparso su “La Fiera Letteraria™™: dove irrealismo non
vuol dire affatto aniconismo, ma soltanto riferimento a una realti
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128. FARFALLE, 1949
olio su tela: em 33.7 x 55
coll. privata, Cagliari

129, FARFALLE (1%14)
olio su tela; om 9.3 x 63
coll. privata, Sassari

130, COMPOSIZIONTE, 1949
collage su cana: ¢m 30 x 20,2
coll, privata, Roma




131. COMPOSIZIONE, 1949
olio su tela; em 18,9 x 26
coll. privata, Nuoro
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interiore che pud esprimersi in un'infinita di modi, it diversi dalla
rappresentazione naturalistica. Questa posizione € stata fraintesa da
letture recentil® che ne hanno sottaciuto Iaffermazione pit interes-
sante: il rifiuto dell'autoreferenzialita dell'arte moderna, di quello
cioe che negli anni Cinquanta sarebbe divenuto il perno di una vi-
sione critica destinata a rimanere per molto tempo vincente. Gli svi-
luppi della ricerca novecentesca sono stati a lungo descritti (a dire il
vero, spesso lo sono ancora)!™ come un cammino trionfale verso la
conquista di un linguaggio autosignificante, il cui unico contenuto
fosse la sua interna coerenza e razionalitid; un'evoluzione rettilinea,
che dall'lmpressionismo punterebbe dritta verso la neoavanguardia
degli anni Sessanta e Settanta. Era uno schema in cui il Moderno
non poteva rientrare che a forza, e al prezzo di sacrificare la ric-
chezza e 'azzardo della sua feconda esperienza. Manca ha il merito
di averlo compreso per tempo, e di aver assunto una posizione che
ci appare non soltanto coraggiosa, ma anche molto attuale: se qual-
cosa dobbiamo alla cultura postmoderna, € d'aver messo in crisi
quella visione della Modernitd, rendendo oggi possibile riscoprirne
il retaggio pit vivo ed autentico.

La ricerca artistica € dunque per Manca, una volta di pit, una sorta
di ricerca dell'assoluto. La “visione mentale” — unica realta che la
pittura rifletta — comprende e fa coincidere dimensione occulta del-
I'interiorita individuale e grandi correnti del pensiero e della scien-
za: «il concetto della molteplicita della sensazione, della stessa ir-
realta del tempo e della materia, della coincidenza degli opposti, il
problema degli spazi quadridimensionali ecc.»'""; motivi introdotti
da Cagli, interessato all'esplorazione dello spazio plurimo delle
geometrie non euclidee, e ripresi da Manca nelle costruzioni lineari
dei monotipi (Uccelli in gabbia).

Da Freud ad Einstein, il cammino della scienza — rivelando l'illuso-
rietd della percezione sensoria — non fa che approfondire il solco
tra la banalitd dell’'esperienza fenomenica e una dimensione pit
profonda, in cui all'artista come allo scienziato € dato penetrare.
L'artista, ovviamente, lo fa con i mezzi che gli sono propri; ma
quali sono i mezzi dell'arte? L'aveva detto Bontempelli, gli stessi
della magia: essa € -evocazione di cose morte, apparizione di cose
lontane, profezia di cose future, sovvertimento delle leggi di natura,
operati dalla sola immaginazione-1"8, Come un mago, Manca esco-
gita sempre nuovi incantesimi, sperimenta nuove formule e filtri;
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sa cogliere le relazioni nascoste che corrono tra forme in apparen-
za diverse, tra sistemi d'immagine che altri direbbero contrastanti.
Anche la sua incessante attenzione verso tecniche e materiali, la
sua raffinata abilitd nel manipolarli hanno un che di stregonesco.
Come pud sentirsi un artista di questo genere di fronte a dibattiti e
polemiche simili a quelli che sul finire degli anni Quaranta divido-
no l'arte italiana, di fronte alla contrapposizione manichea di reali-
sti buoni ¢ astrattisti cattivi, grossolanamente agitata da Roderigo
di Castiglia, alias Palmiro Togliatti'™, sulle colonne di “Rinascita™?
Male, ¢'¢ da scommettere. Un mese dopo lo storico intervento di
Togliatti del novembre 1948, esce sulla stampa romana un “anti-
manifesto” sottoscritto da Manca, Monachesi, Stradone, Vangelli e
Vespignani (finora sfuggito, per quanto ne sappiamo, all'attenzio-
ne degli storici)10; i firmatari, autodefinitisi “Movimento della Gio-
vane Pittura Italiana”, protestano «contro tutta la farraginosa impal-
catura di programmi, di manifesti, di etichette e di parole d'ordine-
che soffoca la concreta attivitd degli artisti. Lo scritto, attribuibile
per stile e contenuto allo stesso Manca, € — dati i tempi — abba-
stanza singolare, poiché non nasce da presupposti di tendenza
(raccoglie I'adesione di personaliti assai diverse tra loro, alcune
delle quali — Vespignani in primis — d'insospettabile fede comuni-
sta); rigetta la polemica su astrazione e figurazione, sulla base del-
l'idea manchiana delle affinitd segrete tra i diversi aspetti del Mo-
derno; ripudia qualsiasi tipo di ortodossia, estetica e politica, e
ogni aprioristica teorizzazione che pretenda d'indirizzare le scelte
degli artisti. Come si vede, siamo molto lontani dalle timide rimo-
stranze con cui Guttuso e altri replicano negli stessi giorni all’at-
tacco di Togliati'!'!, e che preludono alla definitiva spaccatura tra
astrattisti e figurativi, consumata anche formalmente ai primi del
1950 con lo scioglimento del Fronte Nuovo delle Arti.

Un monito contro lideologizzazione dell’arte € anche la frase di
Cocteau posta da Manca ad epigrafe della propria personale alla
galleria “Vetrina di Chiurazzi”, nel marzo 1950: <Un certo ritorno
ad Eleusi libera I'arte dalla prostituzione«!12. Ritornare ad Eleusi
vuol dire restituire all'arte il suo senso pit profondo di esperienza
dell'indicibile, che il contatto con la miseria dell’attualitd cronachi-
stica disperde inesorabilmente!13,

132, PAESAGGIO CON FIGURA, 1949
tempera su carta; cm 25 x 31
coll. privata, Sassari



133. TORO SACRO, 1930
cm 70 x 100
ubicazione ignota

134. LA RUOTA DELLA FORTUNA, 1949
temper: su cartoncino; cm 67 x 50,5
coll. privata, Sassari

135. LA TORRE, 1949
tempera su carta; cm 60 x 43
coll. privata, Sassari

Presiede alla mostra I'immagine dello lerofante, il sommo sacerdo-
te dei Misteri eleusini, colui che & giunto alla conoscenza, al verti-
ce del percorso iniziatico, superbamente enigmatico e stravolto in
un inchiostro del 1949. Carichi di arcaica sacralitd e remoti echi
ancestrali sono anche la Taurocatapsia di una piccola incisione
del 1949 e il Toro sacro del 1950 (fig. 133), notevolissimo dipinto
che traspone sulla tela gli esiti dei monotipi, superando nell'inda-
gine di una spazialitd pluridimensionale la scomposizione neocu-
bista; mentre il tema magico-occultistico ritorna scopertamente in
una nuova serie di tarocchi (figg. 134-135). Quanto al resto, la per-
sonale raccoglie pili o meno tutte le esperienze svolte dal pittore
dal 1947 in poi, con l'aggiunta non casuale di due dei suggestivi
disegni “sapienziali” del 1942, Gli idoli e Il sogno di una bambina
ingenua: un panorama che — per quanto disorientante nella sua
complessitd proteiforme — la critica saluta con sorprendente sere-
nita, in unanime apprezzamento delle indiscutibili doti creative
dell'artista. Riesce chiaro a tutti, finalmente, che Manca non € un
abile e disinvolto imitatore delle tendenze di moda. -E per conver-
50 — scrive Silvio Marini — un singolare caso dello spontaneo rin-
novarsi di attitudini figurali, si che di volta in volta egli & portato a
rivivere la vita figurativa degli altri-114. Ancor pit preciso Venturoli,
per il quale -Manca, in definitiva, non si batte per gli “ismi”, ma,
semplicemente, per la pittura-115,

In altre parole, la maggior parte dei commentatori (fanno eccezio-
ne Maltese e Lucchese, che pur riconoscendone la bravura lo inci-
tano a fermarsi su uno stile)!16 intuisce la qualitd squisitamente
manierista della sua arte raffinata e sottile. Ardente e cerebrale al
tempo stesso, egli appare come una moderna incarnazione dell’ar-
tefice inquieto, saturnino, senza posa assediato dal rovello di una
ricerca che si did come processo continuo di trasmutazione; meta-
morfosi alchemica che punta, attraverso incessanti tentativi, a tra-
sferire nella forma lo splendore della visione mentale.

Anche stavolta, alla personale romana fa seguito un'incursione in
Sardegna. Gia l'artista vi aveva saggiato l'effetto dei monotipi,
esposti nel febbraio-marzo 1949 a Sassari e a Cagliari, una volta
tanto senza contrasti, e anzi con l'imprimatur di un'autorita dell’in-
cisione come Stanis Dessy!!7, Nel 1950 vince addirittura un premio,
il “Premio Sassari” di pittura sul tema del paesaggio, col consueto
strascico di polemiche!!®, Nel gennaio 1951 allestisce una mostra
nella sede dell’EPT sassarese, versione ridotta della rassegna di
Chiurazzi in cui compaiono perd alcuni pezzi nuovi: fra questi lo
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splendido /T bosco (fig. 136), folto di misteriose presenze annidate
tra steli di seta, corolle infuocate e foglie di cristallo. 1l bosco fatato
suggerira a Tavolara una metafora per descrivere la pittura di Man-
ca: «Entriamo, con Alice, nel bosco. Gli alberi parlano e si muovo-
no. Gli insetti paiono fiori. Vi € un fiore che € una casetta, una ca-
setta che guarda con grandi occhi rossi. Vi abita un grifone di color
scuro. Oscura il bosco. Improvvisamente un uccellino colorato per-
de nel cielo le sue penne. Non vi € pit che una ridda di colori in
questo bosco, che non € solo il bosco di Alice, ma il “bosco™ di
Mauro, il bosco del paese delle meraviglie, il bosco che dorme in
ciascuno di noi e che i nostri sogni risvegliano-11Y,

Anche uno scrittore di tendenze neorealiste come Francesco Ma-
sala ha parole di elogio per la mostra, di cui coglie il sottofondo
arcaizzante e i richiami ancestrali, scorgendovi perd un ricongiun-
gimento, da parte del pittore, alle proprie radici etniche: «'anima
dell'irto creatore delle statuine nuragiche rivive inconscia nel san-
gue di questo nostro intelligentissimo, esagitato, luciferino arti-
sta=120, L'arte nuragica € divenuta d'attualitd grazie a un'esposizione
di bronzetti organizzata nel 1949 a Venezia, presso 'Opera Bevi-
lacqua La Masa, unitamente a una mostra di artisti sardi contempo-
ranei; accostamento quanto mai infelice per questi ultimi, che la
critica ha poco generosamente paragonati agli scultori preistorici,
concludendo che tra gli antichi e i moderni erano di gran lunga
pitt moderni gli antichi. Manca era fra i partecipanti alla rassegna

89

136, 1L BOSCO, 1950
olio su tela; em 60 x 74,3
coll. privata, Sassari
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137. 1 PESCI ROSA (LA MOGLIE
DEL PESCATORE], giugno 1949
cm 120 x 80

ubicazione ignota

138, PESCATORE CHE PESA IL PESCE, 1930
cm 120 x 80
ubicazione ignota

139, PESCI, 1952
lempera su carta; cm 19 x 20
coll. privata, New York

140. FIGURA, 1952
dipinto esposto nel 1953 a Roma nella Mostra
cdell'arte nella vita del Mezzogiomo d'lualia

141, LA VETRATA, 1952
dipinto esposto nel 1953 a Roma nella Mostra
dell'arte nella vita del Merzogiomo d'lalia
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di Venezia e alla sua replica romana dell'anno dopo (prudente-
mente decurtata dell'arte nuragica, ma pericolosamente allargata
nella lista degli espositori) alla Galleria Nazionale di Valle Giulia.
Come vedremo, la suggestione della preistoria mediterranea non
avrebbe mancato di agire su di lui. I dipinti che presentava al mo-
mento erano perd — nella sua produzione — tra i pit legati al di-
scorso neocubista, declinato con intarsi cromatici e intrecci lineari
vicini alle ricerche coeve di Corpora, e per di pit con qualche ap-
poggio “realista” nella scelta dei soggetti ( pesci rosa, noto anche
come La moglie del pescatore, del giugno 1949, fig. 137). E come
se accanto allo spregiudicato sperimentalismo di questi anni Man-
ca volesse provarsi in un linguaggio “ufficiale”. un neocubismo
“da parata”, che ritroviamo — con accenti ora pi naturalistici ora
pit astratti — in opere quali le varie versioni del Pescalore che pe-
sa il pesce, del 1950 (fig. 138), e dei Pesci del 1952 (fig. 139); ne
La via del corallo, presentato nel 1953 al “Premio Esso”, ¢ del
quale possediamo alcuni studi preparatori; in Figura (1952) ¢ La
vetrata (1952), esposti entrambi nel 1953 alla Mostra del Mezzo-
giorno (figg. 140-141); elaboraxioni pit autonome della lexione
picassiana, con felici contaminazioni astratteggianti, mostrano in-
vece Donna verde con cappello, del 1951 (tig. 142), 1 fiori neri
del 1952 (collezione della Regione Sardegna) e un altro dipinto
con fiori dello stesso anno (fig. 143)121.

Il coté magico-fantastico della ricerca di Manca riappare invece in
primo piano in alcuni piccoli lavori del 1953. Per 'ennesima volta
l'artista torna alle carte dei tarocchi, con inedita volonta di sintesi
decorativa che lo porta ad eliminare il contorno, a risolvere la figura
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142, DONNA VERDE COXN CAPPELLO, 1951
olio su tela; cm 100 x 70
coll. privata, Roma

143, FIORI, 1952
olio su tela; cm 98,7 x 69,3
coll. privata, Roma

144, L'IMPERATRICE, 1953
acquerello su cana; em 19 x 13,5
coll. privata, Sassari

145, COMPOSIZIONE, 1953
china ¢ acquerello su carta; em 13 £ 1835
coll. privata, Sassari

con macchie e velature trasparenti, con teneri rapporti di grigi, az-
zurri, gialli e rosa; quasi intendesse restituire delle immagini, pid
che i tratti iconografici, la potenza auratica (figg. 144-146). Da un
improbabile bestiario spunta il chimerico animale di un altro foglio
dalle tenui gamme acquerellate, stilizzato come un graffito rupestre;
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mentre il riferimento ad una dimensione primordiale assume veste
astratta in un poetico disegno fitto di capricciosi ghirigori, allusioni
figurative lasciate a mezzo, delibati accordi di tinte,

Rispetto all'incontenibile esplosione creativa del 1947-50, sono
pochi i lavori degli anni fra il 1951 e il 1953, almeno quelli rintrac-
ciati finora. 1l fatto ¢ che in questo periodo Manca € preso da nu-
merosi impegni: lavora come scenografo per il cinema (un solo
film, a quanto ne sappiamo: La maschera nera, un “cappa ¢ spa-
da” uscito nel marzo 1952 ¢ che certo avrd risvegliato in lui il gu-
sto mai perduto per il romanzesco e lavventuroso); prende la di-
rezione i una galleria privata, “L'Aureliana”, in via Sardegna 29;
e, soprattutto, ai primi del 1952 & assunto dalla Soprintendenza
del Lazio, ed entra in servizio alla Galleria Borghese, La sua intel-
ligenza ¢ la sua cultura lo fanno diventare in breve tempo uno dei
collaboratori pit stretti della direttrice, Paola Della Pergola, che
gli assegna delicati compiti di progettazione museografica (il Sa-
lone del deposito, risolto con un allestimento all'avanguardia, mi-
rante a garantire la massima visibilita delle opere) e gli affida nu-
merosi incarichi di restauro!22,

Quest'immersione nella storia ¢ un’esperienza per lui entusiasman-
te, e un importante momento di studio e chiarificazione culturale.
Nel suo ufficio all'ultimo piano della Galleria lo trova un giornali-
sta cagliaritano, Nicola Valle: «lui modernissimo, lui rivoluzionario,
lui astrattista, vive coi maestri del passato: ¢ con quanta tenerezza
ed appassionata diligenza non ¢ a dire-123, Parlando con Valle,
Manca prospetta lesperienza astrattista (nel senso ampio del ter-
mine) come una riformulazione dei problemi di rigorosa logica
compositiva e cromatica gid affrontati dai grandi maestri, «da Giot-
to a Caravaggio fino ai neoclassici-. Cio che distacca I'arte contem-
poranea dall'antica € la sua crisi di contenuto: =se avessimo un
contentilo grosso — dice Mauro Manca — noi avremmo la grande
pittura. Bisogna invece riconoscere ¢ confessare che questo gual-
che cosa da dire ¢i mancas. Né vale tentar di aggirare I'ostacolo
chiudendosi, come i concretisti'?, nella circolarita di una ricerca
puramente linguistica, ripiegata su se stessa e dunque -disumana,
necessariamente limitata ¢ ristrettas.

Non dovra passare molto tempo prima che il contenuto grosso, at-
to a risolvere i problemi della sua pittura, Manca possa credere di
averlo trovato.

146. GLI AMANTIL L'IMPERATORE,

IL CARRO, 1953-54

acguerelli su carta intelati; witale cm 20,8 x 46
coll. privata, Roma



Una chiara coscienza dell’oscuro

L'ebrezza sperimentale cominciata nel 1948 ha portato Manca ad
esaurire pressoché tutte le possibilitd espressive implicitamente
contenute nella sua cultura: a bruciare in un baleno, guidato da
un’intuizione fulminea, le cariche iniziali, con una serie di deflagra-
zioni come di fuochi artificiali, le cui scie luminose si irradiano in
mille direzioni, ma sono presto spente. La sua arte si & disegnata fi-
nora in una costellazione di momenti; quasi in ognuno di essi la vi-
sione interiore € riuscita a consumarsi senza residui in una forma,
ma si € trattato appunto di momenti. A quarant’anni € tempo di az-
zardare qualche bilancio, e il pittore s'accorge — dopo aver cercato
tutta la vita di adeguare lo stile ai percorsi di una fantasia vagabon-
da, pensando che dai frammenti potesse ricomporsi la totalitd —
che non ha, come credeva, parlato molte lingue, ma sono quelle
ad averlo parlato.

QOccorre aver qualche cosa da dire che possa vincere la tremenda
potenza prevaricatrice del linguaggio; qualcosa di tanto forte ed ir-
riducibile da non lasciarsi azzerare, quel contenuto grosso in grado
di costruire I'arte del futuro!2, Si tratta allora di opporre alla ratio
linguistica un discorso che tocchi il fondo stesso, eterno e immuta-
bile, dell’'esistenza umana: la dimensione della primarieta, dei prin-
cipi elementari, I'impulso vitale e quello distruttivo. <L'uomo & un
pozzo nella sua notte — scrivera Manca qualche anno piu tardi —
odio e terrore - amore € morte - sesso e ferocia-.

Le presenze animali che da tempo abitavano la pittura di Manca (i gi-
ganteschi insetti dei monotipi, i cavalli, le creature dei boschi, i tori
degli oli e dei disegni) ora subiscono un'inquietante mutazione ge-
netica. Un preannuncio se n'era visto in un quadro del 1952, con
un armadillo in sinistra meditazione su un teschio, accucciato perd
in un idilliaco prato dai colorini pastello (fig. 148). Nei dipinti e di-
segni del 1954-55 € tutto un insorgere di mostri, minacciosi o luna-
tici, coriacei come pachidermi o disseccati come scheletri, talvolta
pachidermi e scheletri insieme; tori dai molti occhi e dalle molte
corna, mugghianti e sconvolti, le fauci spalancate, le froge dilatate
come pupille vitree (figg. 149-152). Con la bestialita trionfante, nel-
la sua tumultuosa, malefica energia aggressiva — specchio dell’in-
coercibilitd delle forze naturali — confina anche lo stato dell'uma-
nitd selvaggia, dedita a consuetudini crudeli, evocato in altri fogli
(fig. 153). Il primordiale sfrenarsi della violenza e dell'istinto ses-
suale ispira una serie di scene a china, in cui satiri e ninfe si allac-
ciano in amplessi furiosi, convulse baccanti s'avvinghiano torcen-
dosi come invasate (fig. 154), su corpi nudi s'abbattono sadiche,
eccitate fustigazioni (fig. 155).

Picasso, grande seduttore, & di nuovo il riferimento principale; le
mostre del 1953 a Roma e Milano hanno rinfocolato un interesse
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147. GUERRIERI (1955)
tempera su carta; cm 52 x 34,5
coll, privata, Sassari



18, ARMADILLO), 1952
olic su teli: em 22,5 x 35
coll, privata, New York

149. MOSTRO TALURINO, 1954
ubicazione ignota

150. MOSTRI, 1955
ubicizione ignotu

<
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mai sopito. Stavolta perd si tratta di un interesse in controtenden-
za: alla canonizzazione del pittore spagnolo, abilmente orche-
strata dal Partito Comunista col consenso quasi unanime della
cultura nazionale, non ha corrisposto infatti un riflesso di analoga
portata sulle ricerche d'avanguardia italiane, polarizzate ormai
verso lastrattismo! 20, Quel che attira 'attenzione di Manca non &
certo il “realismo” di Picasso, o il suo engagement — punti-chiave
dell'interpretazione sbandierata dalla sinistra — € piuttosto la sua
discesa agli Inferi, nei recessi dell'inconscio (o dell'inconoscibile,
avrebbe detto Venturi)'?”, verso le profonditd di un mito radicato
nella cultura delle genti mediterranee.

Per chi come Manca era alla ricerca di una ragione fondante l'arte
nuovi, il mito - fondamento per eceellenza della civiltd — schiude-
vit una prospettiva che poteva sembrare risolutrice. Essa attecchiva

sl

d'altronde in un terreno fertile: la mostra dei bronzetti nuragici del
1949 aveva dimostrato al pittore come il “primordio” che 'affasci-
nava sin dagli anni giovanili facesse parte della sua esperienza di-
retta, e fosse gid inscritto nella memoria storica del suo popolo.
Si trattava d'innescare, come altre volte era accaduto nel Novecen-
to, quel cortocircuito temporale che accostando i poli del passato
e del presente avrebbe generato il futuro.

Intorno al mito si coagulano adesso temi centrali della cultura di
Manca: il magico, l'orfico, 'esoterico. Nel mito egli vede la fase au-
rorale del pensiero, in cul razionale e irrazionale, logos e poesia coe-
sistono; in cui nel numinoso s'incontrano reale ¢ soprannaturale e
uno stesso afflato panico accomuna la spiritualitd umana all’ener-
gia creatrice e distruttrice della natura.

Questo nucleo di condensazione poetica esercita una funzione
unificante anche nei confronti dell'espressione stilistica. Per la pri-
ma volia l'artista non sembra concedersi sostanziali diversioni, ri-
nuncia a coltivare filoni paralleli difformi da quello principale; e
quando la sua vocazione sperimentale comincera a riaffiorare, si
eserciterd sull'analisi e dissezione di quest'ultimo.

Se i mostri e le scene orgiastiche muovono, come si € detto, diretta-
mente dalla lezione picassiana (per quanto i primi rivelino una
qualche maggior ricerca di concretezza naturalistica, atta a sottoli-
nearne per contrasto, con tipico procedimento surrealista, il carattere
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151. MOSTRI, 1954
matita su carta; cm 135 x 19.1
coll, privata, Roma

152. SCHELETRI E MOSTRI. 1934
mutita su carta; om 13,5 x 19,1
coll. privata, Romau

153, CRANIO COXN MASCHERA E TESTA
MUMMIFICATA, 1954

matkita su carta; om 13,5 x 191

coll. privata, Roma

134. SCENA ORGIASTICA
china e tempera su carta; em 27 x 34,5
coll. privata, Sassari

155. SCENA DI FUSTIGAZIONE
china e tempera su carta; cm 27 x 34,5
coll. privata, Sassari

155
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156, FIGURE
olio su tela: cm 109 x 16,4
coll. privata, Cagliari

fantastico), nella rappresentazione del mondo mitico preclassico
questa viene passata al vaglio di nuovi intendimenti formali. Una
volonta di misura e d'equilibrio scandisce la composizione in rit-
mi solenni, sgrana le stesure quasi a mimare effetti da affresco,
regola il colore su toni smorzati ma di grande luminosita — azzur-
ri, rosa, giallini —, evocatori di una solare aura mediterranea. En-
tro spazi indefiniti, suggeriti dall’addensarsi delle atmosfere cro-
matiche, impassibili e stilizzate figure si atteggiano in un’arcaica
frontalitd, con movenze da pittura vascolare. Donne arieggianti i
dipinti di Cnosso e di Festo (ma non senza qualche sospetto di
parentela con le dame di Campigli, fig. 156), guerrieri dagli elmi
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cornuti, dispotici minotauri, in trono o pronti a ghermire fanciul-
le abbandonate.

I temi del culto taurino, del Minotauro e di Pasifae, allusivi al rap-
porto tra spiritualiti umana e animalita, ricorrono pia volte. Anfi-
teatro cretese (1954, fig. 158), un pezzo importante per gli sviluppi
di questa fase, accoppia lo ieratismo delle figure, tra cui primeg-
gia un Minotauro togato, al prezioso sfarfalleggiare del colore “di-
visionista”. Nuove finezze cromatiche Manca dispiega nelle due
versioni di Pasifae e il toro rosa (fig. 163); ne Gli amori del Mino-
tawro tfig. 165) e nel Piccolo Minotauro!2® dalle soutili gradazioni
di grigi (fig. 160), in cui la scena si svolge con ritmiche movenze
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157. RE E GUERRIERI, 1954
olio su tela; cm 60 x 75
coll. privata, New York

158-159. ANFITEATRO CRETESE, 1954
olio su tela; cm 60 x 80

coll. privata, Sassari

talle pagine seguenti: paricolare)
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160. PICCOLO MINOTAURO, 1954
tempera su carnoncino; cm 19,2 x 27
coll. privata, Sassari

161, IL TORO NERO, 1954
olio su tela; cm 55 x 74,7
coll. privata, Roma

162. PASIFAE E IL TORO, 1955
olio su tela; cm 85,5 x 105,5
coll. Teatra Civico Comunale di Sassari

163. PASIFAE E IL TORO ROSA, 1954
cm75x55
ubicazione ignota

104. LE ALESSANDRINE (1954)
em 110 x 85
ubicazione ignota

165. GLI AMORI DEL MINOTAURO, 1954
olio su tela; cm 30,8 x 37,8
coll. privata, Sassari

e passi come di danza; ne Il toro nero (fig. 161), scena di taurocata-
psie che fa coincidere, forse con un pizzico di divertimento, fronta-
lita primitiva e riduzione al piano postcubista; e ancora in Pasifae e
il toro del 1955 (fig. 162). Qui Pasifae — prorompente incarnazione
di femminilitd — vezzeggia un toro mansueto come un agnello no-
nostante le rosse corna diaboliche, contro uno sfondo fiorito di ar-
caici segni ornamentali. Opere, tutte, cui la ricercatezza nel segno
e nel colore conferisce un accento decorativo, di un preziosismo
talvolta quasi alessandrino (Le alessandrine € fra I'altro il titolo di
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100, FIGLURE. 1953
lovogralug a colon su catis cm 1345 5 19
coll. prvata, Sassan

167 TORL 1954
monolipo su carti; om 20 x 13,5
coll. privata, Sassan

[ PAESAGOGIOY, 1954
olio su tavoli; cm 22,7 x 325
coll, privati, Sassan

168 PAESAGGIOY, 1954
ol s tvol cm 2257 x 39,1
coll. privata, Sassan

1700 PAESAGOIC), 1954
olio su tavola; cm 22,7 x 40
coll. privat, Sassan

uno dei quadri di questo periodo, fig. 104, che si manifesta anche
nel variegato ventaglio delle eeniche: siova dalla linogratia colora-
ta (fig. 160) al monotipo (fig. 167), alla pittura ad olio su rame
(higg. 171-172). al graltito. Questo spicca nitidamente sulla pastosa
ricchezea delle stesure ad olio, in frizeante contrasto con il riteri-
mento alle figure rupestri: cosi in un piccolo trittico di paesaggi
del 1954 tfigg. 168-170). La grazia decorativa, frapponendo un ve-
lo di distacco. sembra ritlettere una sorta di pudore dellartista di
fronte all’'espressione di contenuti per lui intensamente coinvol-
genti; come pure lironia che traspare da molte opere di questo
momento ¢ che gli permette di rappresentare eccesso in modo
NON CCCUssIvo,

Il registro del discorso cambia laddove alla mediterraneita egea si
mescolano echi nuragic: non tanto nell'olio Re e guerrvieri (1954,
fig. 157), tattavia pio asciotto nella stlizeazone di sapore tribale,
quanto an altre opere dalla scarna ¢ dinamica schematizzazione i-
neiare: st veda Guerriert nuragicn, un pastello del 1954 thg, 1730,
che dei bronzet punta aisolare le lince-forza ¢ che mostra un se-
gno icastico ¢ grattiante, lontano dai contorni armoniost det lavon
di tema cretese.
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In quest panni rinnovati Manca si ripresenta a Roma, con una per-
somale a “L'Aurcliana”™ nel marzo 1955, la prima dopo un silenzio
durato quasi cinque anni. La posizione eccentrica del pittore ri-
spetto al panorama artistico dominante, diviso tra un‘avanguardia
ormai ttta astratta ¢ la schiera neorealista dei sostenitori dell'im-
pegno, spicga la minore eco della mostra rispetto all’'ultima perso-
nale romana del 1950 (tra la stampa di sinistra, ad esempio. solo
“Paese Sera”. per bocca di Venturoli, si occupa dellavvenimento).
I recensori per lo pia s fermano alla gradevolezza talvolta squisita
delle immagini. attraverso la quale leggono anche il passo di Lau-
trecamont scelto da Manca come epigrafe della mostra, insieme a
una frase di Nicola Ciarlena ¢ a dei versi del poeta-pintore Seba-
stiano Carta: <11 gusto ¢ la qualita fondamentale che riassume e
le altre qualiti. E il nee plus ulira dellintelligenza. Solamente in
virta sua il genio ¢ salute suprema ed equilibrio di tatte le facolta-
a dove il genio difetn = ribatte un malevolo Virgilio Guze = il
gusto produce nientaltro che illustrazioni ¢ decorazions-27,

In realir, gia Fautore della massini avrebbe dovato mettere in so-
spetto: quel Lautreamont (sia pure il Lautréamont delle Poesie ¢
non dei Canti )5 tanto caro ai surrealisti, ¢ al quale titto si poteva
rimproverare tranne un abuso di mffinatezza ¢ di carineri, Presa
nel suo contesto, Naffermazione assume un senso provocatorio (o
scritto continua anteponendao il buon gusto ¢ [a misura del profes-
sore di seconda alle intemperanze di un Balzac o di un Dumas), ¢
come il resto delle Poesie arriva a distruggere per eccesso e idee
che pretende sostenere! ! Allo stesso modo i surrealisti esaltava-
no contro la pittura i cataloghi di nowveantés. Anche Manca, ¢ da
credere, intendeva il suo richiamo al gusto con qualche ambiguita,
Del resto Nimmaginano da lui ostentato fin sulle pagine del car-
toncino dinvito (dove compaiono non i solari miti mediterraned
ma il lato orgiastico-bestiale della sua opera) nmanda piuttosto
che alle Poesie alla violenza parossistica dei Ceanti. Sipotrebbe ri-
petere per lui quel che Bachelard ha seritto per questi ultimi, no-
tandone lanimalisation, l'cecezionale concentriazione di presenza
animile: le forme animali non sono riprodotte ma prodotte, com-
ponendo un bestiario attraverso il quale lardente vita animale
delle nostre passioni risuscita ai nostri occhi shigottin-132,

Le opere del 1955 vedono accentuarsi, nella mediterraneita vagheg-
giata da Manca, i tratti nuragici, L'oscuro e ferrigno mondo nuragico

171 CAVALLL £ 1954-5%)
olo su rme; cm 17,5 x5 25,3
coll. priviata, Sissan

172 CAVALLL E CAVALIERI (1954-55)
ol summe, cm 7,1 x 126
coll. privata, Roma




1734 GUERRITERI NURAGICL, 1954
prastello su crta; ¢m 35 x 25
coll. privata, Sussari

174, GUERRIERI NURAGICI, 1954
china su cartonecine:; em 373 x 4415
coll. privata, Roma

1759, GUERRIERI NURAGICL, 1955
china su carta; em 60 x 42,3
coll. privata, Cagliar

176, GUERRIER]T NURAGICT (1955)
china su carta; em 63,5 x 21,5
coll. privata, Roma

177. GUERRIERI NURAGICI (1953)
chima su carta cm 64 x 22,2
coll. privata, Roma

178, GUERRIERI NURAGICI (1933)
china su carta; cm 09 x 25
coll. privata, Sassari

179. GUERRIERI NUIRAGICI (1955)
china su carta; em 70 x 25
coll. privata, Sassard

appare agli occhi dell’antista ancor piltt “primario” della radiosa ci-
viltd minoica. E soprattutto nella grafica che questo indirizzo te-
matico produce i suoi frutti pitt abbondanti: il bianco-nero ri-
sponde probabilmente meglio alla volonta di evocare il carattere
austero della preistoria sarda (le cui testimonianze del resto igno-
rano la pittura).

Una serie di inchiostri e tempere, cominciata alla fine del 1954 e
ripresa presumibilmente all'inizio dell'anno seguente, sottopone
le figure dei bronzetti a un processo di scomposizione: I'immagi-
ne si articola dapprima per elementi giustapposti (lo scudo, le
braccia arcuate con le mani a forchetta, le teste cornute) raccor-
dati da passaggi tonali (figg. 174-175); poi i nessi compositivi si
rinsaldano e le forme si scarniscono, recuperando qualche infles-
sione delle Costruzioni astratto-metafisiche del 1950; i profili van
facendosi pit aguzzi e falcati (figg. 176-177). Infine & la linea che
diviene protagonista, iterata in fasci paralleli di forte tensione rit-
mica (figg. 178-180).

La qualitd totemica di queste suggestive immagini trova riscontro
in altre rappresentazioni, esplicitamente iconiche, della dimensio-
ne primigenia nei suoi vari aspetti: spaventosi idoli zannuti e mul-
tibracci (fig. 181), mostri taurini ermafrodit (fig. 182); lotte di mi-
notauri e capri itifallici (fig. 183), riuniti, gli ultimi, nello stesso
foglio, a suggerire I'inscindibilita dell'istinto sessuale da quello di
morte; figure femminili dai seni offerti, a volte con le braccia tese
nel gesto dell’orante, che man mano van riducendosi a essenziali

110

174

111

175



a r R A S
R e 1 PP e

179

113



pittogrammi (figg. 184-187). Le immagini dei guerrieri e delle 184. ORANTI, 1955

donne tendono altrove a condensarsi in cifra calligrafica, in for- tempera su cana; cm 63,5 x 44
mula elegante ¢ magari ironica, contrassegnata da pochi tratti, ri- coll. privata; Sassart
conoscibili anche se resi per mezzo di un segno fragile e acumi-
nato (figg. 188-192).

Questo lavoro di scavo porta fatalmente ["artista, sullo scorcio del
1955, a trascendere la rappresentazione — per quanto sintetica e
stilizzata — in favore dell'individuazione di strutture segniche dal-
la forte connotazione simbolica: una linea peraltro gid accennata
nei geroglifici che ornavano lo sfondo e la veste in Pasifae e il
toro. A forza di inseguire essenziale, il primordiale, finisce per ri-
trovarsi di nuovo in sintonia con colleghi come Capogrossi e il Ca-
gli “primitivo” di questo periodo! 3,

Dopo aver tentato la strada di una distillazione dei simboli presen-
ti in diverse culture, dall'egizia alla nuragica (figg. 193-194), Man-
ca giunge alla codificazione di un proprio sistema segnico attra-
verso I'analisi delle strutture figurative da lui stesso predisposte.
Uno dei procedimenti che adotta € la rarefazione, la riduzione delle

185, FIGLRA, ottobre 1935
chima su carti: cm 33 x 24
coll. privata, Sassari

186. FIGURA, 1955
china su carta; em 33.2 x 24,3
coll. privata, Roma

187. FIGLURA, 1935
china su carta: em 33 x 24

182 154 coll. privata, Sassari

180, FIGURE NURAGICHE (1935-30)
lempera su carta; em 20 x 15
coll, privata, Alghero

1581, IDOLL, 1955
china su carta; cm 04 x 44,5
coll. privata, Sassari

182, FIGURE MITOLOGICHE, 1955
china su carta; em 21,6 x 27.5
coll. privata, Roma

183. LOTTA I MINOTALURI E CAPRO, 1955
china su canta; cm 21,4 x 28
coll. privata, Sassari

183 8% 18T
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188. FIGURE NURAGICHE, ottobre 1955
china su carta; cm 50 x 35
coll. privata, Sassari

189. FIGURE NURAGICHE, ottobre 1955
china su carta; em 50 x 35
coll. privata, Nuoro

190. FIGURE NURAGICHE, ottobre 1955
china su carta; cm 50 x 35
coll. privata, Roma

191. FIGURE NURAGICHE, 1955
matita su carta; cm 23 x 17
coll. privata, Sassari

192, CAVALIERI NURAGICI, 1955
olio su compensato; cm 16,8 x 27,2
coll. privata, Roma

169

componenti iconiche a mere tracce sfocate (figg. 195-197). In altre
opere il punto d'avvio & I'immagine asciutta e araldica codificata
in precedenza, che viene messa a reagire col colore,

Oltre ad arricchire ovviamente il dipinto, 'elemento cromatico
serve a far ricomparire un embrione di spazialitd senza per que-
sto annullare l'icasticitd della cifra grafica raggiunta, nei confronti
della quale si limita dapprima a fungere da commento: cosi in un
gruppo di lavori ispirati al noto bronzetto nuragico con quattro brac-
cia e quattro occhi del Museo Archeologico Nazionale di Cagliari

Sl |
#
199

(figg. 198-200), in cui la moltiplicazione degli arti, sottolineata
dalle variazioni cromatiche, prende un inatteso sapore futurista.
In un secondo tempo il colore, disposto in tasselli geometrizzan-
ti, interferisce direttamente con un segno sempre pitl dinamizza-
to e spezzato (figg. 202-208).

Poco dopo il cerchio si chiude: ['ultima, lunga escursione nei territori
del mito ha portato di nuovo 'artista, quasi ineluttabilmente, di fron-
te al problema dell'astrazione. L'iterazione di motivi grafici elemen-
tari, in contrappunto a un mosaico di tessere colorate, caratterizza

193-194, STUDI, 1955
china e tempera su cana; ognuno cm 31 x 21
coll, privata, Sassari
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195. GUERRIERO NURAGICO, dicembre 1955
temperit ¢ olio su carta; cm 64 X 44,2
coll. privata, Roma

196. GUERRIERO NURAGICO, dicembre 1955
olio su carta welata; cm 63,8 x 44
coll. privata, Roma

197. GUERRIERC NURAGICO, 1955
china su carta; om B x 35
coll. privati, Roma
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198, GUERRIERO NURAGICO
CON DUE SCUDI, dicembre 1955
tempera su carta; cm 61 x 41

coll. privata, Cagliari

199, GUERRIERO NURAGICO
CON DUE SCUDL, 1955

olio su el cm 63,7 x 45

coll. privata, Roma

200, GUERRIFRO NURAGICO
CON DUE SCUDLL dicembre 1955
ol su tela: em 63,3 x 44.8

coll. privata, Roma

118 119



120



202 S

2k

123

122



201, FIGURE NURAGICHE, 1955
olio su tela; em 100 x 70
coll. privata, Roma

202, FIGURE NURAGICHE
olio su compensato; cm 26 x 16,3
coll. privata, Roma

203. FIGURE NURAGICHE

tempera su carta; sagoma ritagliata (em 60,5 x 35,5}
e incollata su cartoncino

coll. privata, Nuoro

204. FIGURE NURAGICHE
tempera su carta; cm 64 x 44,2
coll. privata, Roma

205. FIGURE NURAGICHE, dicembre 1955
tempera su carta; cm 64 x 43,6
coll. privata, Roma

206. FIGURE NURAGICHE (1935)
olio su tela; cm 57 x 33
coll. privata, Sassari

207. FIGURE NURAGICHE, 1956
tempera su carta; cm 50 x 35
coll. privata, Alghero

208. FIGURE NURAGICHE, 1956
tempera su carta; cm 53 x 37,5
coll. privata, Sassari

infatti una serie piuttosto felice di dipinti del 1956 (figg. 209-212). 1l
percorso di Manca, estraneo alla logica rettilinea del razionalismo
modernista, segue uno sviluppo elicoidale, ritorna ciclicamente su
se stesso, ma a diverso livello. Questa volta I'approdo (soltanto
provvisorio, inutile dirlo) € ai lidi di un’astrazione che punta tutto
sul valore del segno, inteso quale mezzo d'espressione individuale
e insieme quale cifra archetipica, capace di trasmettere misteriose
risonanze dell'inconscio collettivo. Manca insomma — coerente-
mente alla visione artistica che lo ha sempre contraddistinto — si
attesta su un versante della ricerca segnica ben diverso dalla mag-
gior parte delle sue contemporanee declinazioni europee, incen-
trate sull'autoreferenzialita del segno.

Il fatto che gli esiti dell'operazione siano altamente decorativi
non contraddice affatto I'assunto di partenza. Bisogna intendersi
sul significato della parola decorazione: che Manca le attribuisse
un senso positivo poteva far pensare gia nel 1950 il tenore del
suo intervento su “La Fiera Letteraria”, in cui s'individuava nel
rapporto delle arti plastico-figurative con 'architettura la soluzio-
ne alla loro “crisi di contenuto”3, L'aderenza agli spazi architet-
tonici, la ritrovata funzionalitd venivano indicate nell'articolo
quali sostituti del contenuto rappresentativo perduto dalla pittura
moderna. Adesso perd Manca sembra oltrepassare queste tesi,
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209, COMPOSIZIONE, 19506
tempera su tela; cm 93 x 70
coll. privata, Sassari
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per ribaltare in positivo la taccia di decorativismo spesso rivolta
all'arte astratta. Una premessa |'aveva posta Cagli: nel presentare
al pubblico la svolta segnica di Capogrossi, aveva anticipato le
possibili accuse di “tappetismo” rivendicando la significativita
della sigla astratta del compagno e il suo collegamento con il “sub-
conscio atavico™135, Manca risale dal valore semantico del segno
pittorico a quello della stessa decorazione: 'immersione nel passa-
to mediterraneo (a suo tempo compiuta anche da Capogrossi) lo
ha messo a contatto con una molteplicita di motivi ornamentali in
cui scorge il frutto di stratificazioni culturali millenarie, la traccia di
ermetici e reconditi saperi.

A fargli porre in questi termini il problema della decorazione con-
tribuisce non poco l'importante esperienza condotta nel campo
dell'artigianato. Proprio a meta degli anni Cinquanta Eugenio Ta-
volara — da tempo impegnato, nell'ambito dellENAPI, in un’atti-
vitd di organizzazione e riorientamento dell'artigianato sardo - lo
coinvolge nella preparazione della grande rassegna artigiana di
Sassari del 1956, prima di una fortunata serie di mostre che in bre-
ve tempo imporranno la produzione sarda nei mercati internazio-
nali, richiamando su di essa l'interesse della critica3%,

Manca € chiamato a fornire modelli per diversi elaborati'¥, in par-
ticolare tappeti da eseguire a Dorgali nella bottega di Emilia Musio

126

210 l N

Vismara, che ha da poco introdotto in Sardegna la tecnica dell'an-
nodatura. Molte delle opere “nuragiche” che abbiamo esaminato —
per non dire di quelle d'intonazione segnica — potrebbero essere
state concepite come progetti per tappeti; in assenza di documen-
tazione € difficile precisarlo!®, L'esistenza di un"ambiguiti circa la
destinazione € tuttavia di per s¢ indicativa: il pittore, evidentemen-
te, non fa distinzioni tra arte “pura” e arte applicata, ma scorge una
continuitd naturale tra i due ambiti. E un’idea che condivide con
Tavolara; questi punta da alcuni anni — nella scultura ¢ pit ancora
nel design per Nartigianato — a riattualizzare il repertorio decorati-
vo della tradizione popolare sarda, facendone riemergere le sopite
potenzialitd simboliche.

A differenza dell’amico, Manca non gioca sulla creazione di una
nuova sintassi per un lessico figurativo tradizionalmente codifica-
to; 'erediti della cultura popolare isolana costituisce nel suo caso
un modello di operativitd piuttosto che un vocabolario di forme
cui attingere, foss'anche per rielaborarle. L'artista, come in modo
inconsapevole fa la tessitrice, deve porsi all'ascolto di quella di-
mensione del profondo in cui parlano le voci provenienti da un
remoto passato. Le teorie di figure che si susseguono nei tappeti e
negli arazzi sardi giungono infatti da lontano, fanno pensare a «veri
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210. COMPOSIZIONE, 1956
tempera su tela; cm 98 x 70
coll. privata, Sassari

211. COMPOSIZIONE (1956)
tempera su tela; em 94,5 x 64,5
coll. privata, Cagliari

212, COMPOSIZIONE (1956)
tecnica mista su masonite; cm 92,5 x 65
coll. privata, Cagliari
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APORT DELLACCOUA

A9 GLESPORT 9S4
illustravzzoni al tratto Coivista non ddemtilicata)
coll privata, Roma

220, FREGIO (1954)
tlustrzione al trtto Crvesta non wdentficatan
coll. privata, Roma

o
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¢ propri tdeogrammi di un’essenziait precisa, il cur contenuto
apparticne ancornit ad unarte religiosa di natara precristiana guas
st debba rrattare di vere ¢ proprie sdee chiari, una sorta cioc di
meentra grafici 1 cui simboli arcani abbiano perduto per non il loro
magico significato-13,

Nella relazione tenuta nel 1959 a un convegno sassarese sullani-
gramto, Manca spiega quale st per lui il ruolo della tradizione:
-non ¢ un bagaglio. non ¢ una remora, né una divinit astratta a
cui bisogna sottomettersi, ¢ semplicemente una forza ed un mezzo
che ¢i atutano nel nostro cammino, ¢ quel tanto di esperienza che
tramite I'inconscio ¢ pud essere comunicato e al tempo stesso da
parte nostra automaticamente ¢ quasi naturalmente puo essere
appreso, ¢ mn definitiva una mano tesa che ¢ aiuta nel cammino,
una piattatorn da cui sioparte per conguiste ¢ mete sempre nuo-
ve ¢ diverse-HY In questa luce vanno lette le ricerche svolte dal
pittore, dal 1950 in avanti, nel campo del disegno tessile ¢ i alin
setton d'imtervento progettuale. Tavolara continua infatti a0 ricer-
carne la collaborazione per le rassegne sassaresi, L cul organizza
zione spetta dopo il 1957 o un ente regionale appositiimente isti-
tuito, FISOLA (Isttuto Sardo Organizzazione Lavoro Artigano), da
lui guidato insieme all'architetto Ubaldo Badas.

I modelh creati da Manca per L prima mostra artigiana rispecchin-
vano il ko wonico del suo immaginario “nuragico”, al quale cgli
avrebbe continuato ad attingere nella tessitura, ritornandovi pe-
riodicamente anche nei momenti di pit intensa ricerca astratt,
Lanno dopo. in una rassegna di artigianato sardo allestita in seno
alla Triennale milanese! eghi presenta invece tappeti -dove un
libero gioco cromatico disperde le ulume memorie dei simmetric
moduli tradizionali-'2. Linnovazione, pur radicale, viene ripropo-
sta a Sassari fin dal 1958, niscuotendovi il consenso di pubblico ¢
criticia, sensibili al misterioso richiamo etnico che trapela dal dise-
gno ¢ dal colore. Curiosamente, ad avanzar riserve sugli interventi
i Manca nell wessitura non saranno i conterranet, bensi alcuni tri
i pit noti architetti ed artist italiani, riunin a Sassari nel 1939 per il
gid ricordato convegno Produziont ¢ meateriadi tipact sardt nel
Farchitettura ¢ nell’ arredamento moderno, organizzato come
manifestizione collaterale alla IV Mostra dellanigianato. 1 conve-
pnisti = con L sola eocerzione di Lucio Fontana = contrapporrianno
alla decisa modernizzazione introdotta dallartista Ta linea di pia
cauto rinnovamento sostenuta da Tavolara ¢ Badas, ritenendola
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(non a torto) assai meglio capace di rispondere alle esigenze di
caratterizzazione locale imposte dal mercato S, nonche pia tedele
allo spirito della tradizione sardi

Nelle idee di Manca, invece = maanche in quelle di Tavolara - 1 due
aspetti dellintervento sull anigianato isolano non sono che due fac-
ce della stessa medaglia: lo nivela anche Fimpostazione grafica scel-
ta dal pittore per il catalogo della prima mostra sassarese del 19506,
attenta @ riunire in sintesi bilanciatissima modernitd ¢ tradizione.
Un'ideale continuita sembra legare, nelle pagine del ratfinato opu-
scolo, i guerrieri nuragici delle illustrazioni di Manca alle rigide, ie-
ratiche figure det tappeti e degh arazzi; @it stesst ¢ tagh dell'im-
paginato, nelle loro sapienti asimmetrie, cercano un mpporto con
le scansioni metriche der vecchi motivi ornamentali.

Il progeno del catilogo sassarese non ¢ Funico lavoro ¢ gratica
applicata che impegna Fartista in questo periodo. Nel 1954 cura
Fagenda illustrata dellENTT ¢ svolge attivita d'illustriatore per perio-
dici i turismo come “lalv® e Vi Taliana™. Cartterizzate daun
tratto nitido ed elegante ¢ dauna notevole ricchezza chiaroscura
le. le tavole di Manca riprendono con maggior kevita di tono o stile,
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221 ONR FASHIONS, settembire 1934
tHustreione o tre colon, "V Iudoma”, Bome, 1954



222, IL CONFORMISTA

vignetta al tratto, “ll Pensiero Nazionale™,
Roma, o, IX, n. 7-8, 15 aprile-15 maggio
1955

223, SCHIENE CURVE

vignetta al tratto. “1l Pensiero Maxionale”™,
Roma, a. IX, n. 13-14, 15 luglio-

15 setembre 1955

224, GLI AUTOLESIONISTI

vignetta al tratto, “1l Pensiero Nazionale”,
Rom, 2, [X, n 17-18, 15 ottolre-

15 nowvembre 1953

225. SARAGAT IL TRASFORMISTA, 1955
vignetta 4l rato, “1 Pensiero Nazionale™,
Roma, a. IX, n. 1-2, 1-31 gennaio 1955

2206. FIGURA UMORISTICA, 1947
china e tempera su cana; cm 25 x 10,2
coll. privata, Nuoro

e talvolta i temi, dei disegni coevi; ma soprattutto, nonostante le
esigenze di immediatezza comunicativa, riescono anch'esse a tra-
durre i contenuti del suo mondo fantastico: La caccia subacguea,
in una serie dedicata agli sport, trastorma la banale fauna marina in
fiabesca adunata di creature abissali, | Equitazione ¢ commentata
da indomiti cavallini da graffito rupestre, il Tennis pare una scena
di taurocatapsie in un anfiteatro cretese (figg. 213-219). Alla raffi-
natezza delle sue dame minoiche, rivisitate in chiave metafisico-
cubista, il pittore ricorre per illustrare con immagini stilizzate ¢ co-
lori aciduli i fasti della nascente moda italiana in una pagina della
rivista dell'ENIT (fig. 221).

Nel 1954 comincia anche la sua collaborazione in qualita di vi-
gnettista politico a “Il Pensiero Nazionale”, periodico romano di-
retto da Stanis Ruinas. E probabilmente il rapporto con quest'ul-
timo (anch’egli sardo e vecchio amico di Tavolara) a condurlo
verso una testata d'impronta qualunquista, che il supporto finan-
ziario dell’ENI di Mattei spinge a scegliere i propri bersagli in
tutto I'arco delle forze politiche. Va sottolineato che, se Manca &
rimasto sostanzialmente un vomo di sinistra, dopo gli anni del-
I'immediato dopoguerra il suo rapporto col PCI si ¢ alquanto in-
tiepidito, anche prima che i fatti d'Ungheria gli abbiano dato il
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colpo di grazia; ad ogni modo, la tendenza della rivista a menar
hotte in tutte le direzioni gli assicura una qualche liberta anarcoi-
de e ne asseconda gli umori.

Diciamo subito che Manca € un vignettista di prim’ording; e il fat-
to non stupisce, dal momento che la caricatura € stata per lui eser-
cizio quotidiano fin dagli esordi. Lo atestano decine di fogli pieni
di appunti e di schizzi ironici e stravaganti. Dapprima — negli anni
Trenta — questi disegni caricaturali appaiono influenzati dalla gra-
fica umoristica corrente, ma ben presto essi diventano una sorta
di laboratorio sperimentale per spunti ¢ soluzioni che passeranno
nella pittura, e al tempo stesso uno spazio nel quale coltivare ri-
cerche espressive autonome. E sorprendente notare, ad esempio,
come il picassismo degli anni Quaranta, libero dall’ipoteca neocu-
hista, vi assuma un'inedita scioltezza ¢ una verve grottesca irresi-
stibile (figg, 226-227).

Nelle vignette per “l1l Pensiero Nazionale” Manca riversa una mol-
titudine di suggestioni figurative, da Goya (citato letteralmente
pit d'una volta) al neocubismo, passando per l'arte egizia; il witto
con uno spirito bislacco, con un’arguzia fine, pungente € strampa-
lata che fa pensare a Longanesi, un Longanesi perd convertitosi al
surrealismo e a Picasso. Si vedano tavole come Il conformista —
sussiegoso, con i paraocchi e il chiodo fisso —, Schiene curve, Gli
aulolesionisti, Saragat il trasformista (figg, 222-225) o 'indovina-
ta serie dedicata ai liberali (Liberali in aria, Uno spettro liberale,
figg, 228-229). 1] pittore recupera talora all'illustrazione, rimaneg-
giandoli, disegni sorti in altro ambito: attinge al repertorio dei ta-
rocchi, o ripropone come copertina una sulfurea scena di animali
¢ scheletri, col titolo Lo spettro della bomba H; verso I'ambito illu-
strativo tende naturalmente anche La nave della follia (fig. 230),
una composizione incantata ¢ sinistra come solo certe fiabe sanno
essere, Il che conferma quanto si € notato sopra circa 'equivalen-
za stabilita dal pittore tra ricerca “pura” e applicata.

Presupposti analoghi lo guidano pia tardi nella progettazione gra-
fica della rivista “Inchieste di Urbanistica e Architettura”, che inizia
le pubblicazioni ai primi del 1957 sotto la direzione di Eugenio
Maria Rossi, e in cui Manca utilizza come copertine i propri dipinti
(figg. 231-233). L'artista figura nel comitato di redazione accanto a
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227, FIGURA UMORISTICA, 1947
china e tempera su carta; em 11,0 x 6.6
coll. priviti, Nuoro

228, LIBERALI IX ARIA
vignetta al tratto, ~1l Pensiero Nazionale”, Roma
a. IX, n. 9-10, 15 maggio-15 giugno 1955

]

229, UNO SPETTRO LIBERALE
vignetta al tratto, “11 Pensicro Nazionale”, Roma,
4. IX, n. 17-18, 15 otabre-15 novembre 1955



230. LA NAVE DELLA FOLLIA (1950 ca.)

tempera ¢ pastello su carta; cm 33 x 48
coll, privata, Sassari

Luigi Cremona e Fiorella Rosati; oltre a curare la veste grafica del
periodico, vi pubblica fino al 1958 articoli e recensioni dedicati al-
le arti figurative.

Nella collaborazione alla rivista idee e interessi coltivati da tempo
trovano un punto di coagulo, un canale specializzato e autorevole
d’espressione, nonché uno stimolo costante all'approfondimento
attraverso lo scambio dialettico interdisciplinare. Tema centrale fra
quelli toccati da Manca € il rapporto delle ani figurative con 'ar-
chitettura, che — come si & accennato — occupa da tempo un posto
di rilievo anche all'interno del suo pensiero artistico. Questa rifles-
sione ha ricevuto nuovo impulso dall'amicizia con l'architetto ed
urbanista Eugenio Rossi, conosciuto ai tempi del GUF e ritrovato
nel dopoguerra. Nel 1953, su progetto di Rossi, Manca ha costruito
per s€ una villa ad Alghero, “La Cuneta”, seguendone personal-
mente i lavori con una competenza e una capacitid d'interpretazio-
ne autonoma che l'architetto ricorda come sorprendenti. Nello svi-
luppare le indicazioni del progetto, il pittore aveva dato prova di
sensibilita non comune nell'uso dei materiali, ricorrendo a solu-
zioni inattese e non convenzionali per ottenere gli effetti voluti: ad
esempio rivestimenti in mosaico vetroso e doccioni in vetro (pur-
troppo gli ambienti della villa appaiono oggi compromessi dal
tempo e da qualche rimaneggiamento).

L'episodio ha innescato tra i due un intenso dialogo che non tro-
va sbocco in ulteriori episodi di collaborazione: dei vari bozzetti
decorativi approntati da Manca per edifici progettati da Rossi,
nessuno viene realizzato!. Gli esiti della discussione confluisco-
no invece nelle pagine di “Inchieste”™: fin dal primo numero il pit-
tore intavola 'argomento!5, I'anno dopo gli dedica un’ampia in-
dagine!¥ ¢ infine un intero fascicolo, in cui vengono raccolti gli
atti del convegno nazionale promosso nel marzo 1958 dall’'Asso-
ciazione per I'Urbanistica e I'Architettura'"”. Egli stesso, oltre ad
aver ampiamente contribuito all'organizzazione, partecipa ai la-
vori con una relazione e diversi interventi nel dibattito. La sua tesi
& che 'antica unita tra arti visive e architettura, distrutta dopo il XV
secolo dall’'avvento del realismo, trovi nell'attuale clima dominato
dall'astrattismo le condizioni pit favorevoli per una rinascita; per-
ché questa possa realizzarsi architetti ed artisti debbono procede-
re insieme in tutte le fasi del lavoro — sin dalla definizione della
pianta —, in modo da assicurare una perfetta, organica unita del
processo creativo; né debbono essere condizionati da teorie dog-
matiche, giacché 'ultimo tentativo compiuto per raggiungere la
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sintesi delle arti, quello del neoplasticismo olandese, ha fallito pro-
prio per la sua rigida impalcatura concettuale: <La concezione del
super architetto della forma, che liquidava, in sostanza, il libero
svolgersi della pittura e della scultura, e vietava a priori a quest'ul-
time di perseguire fini particolari limitandone la liberta creativa,
non poteva necessariamente non isterilirsi in una pura e semplice
concezione accademicas8, L'attenzione verso l'architettura con-
duce l'artista a precisare e a formulare con maggior decisione
idee da tempo affacciatesi al suo pensiero: la critica del funziona-
lismo architettonico, il cui rigorismo gli risulta profondamente
estranco ¢ al quale antepone la linea organicista, pit aperta alle
ragioni di una “costruttivitd poetica”¥; e, specularmente, il rifiuto
del concretismo, che del funzionalismo costituisce una sorta di
corrispettivo in pittura (non a caso il suo riferimento polemico co-
stante € il Neoplasticismo, in cui i due aspetti vengono a saldarsi).
Anche il suo articolo Storicita dell’astrattismo, apparso nel n. 10-11
di “Inchieste"13, costituisce un organico sviluppo di tesi altre vol-
te esposte. E innanzitutto un'a ppassionata rivendicazione del va-
lore semantico dell’arte astratta. Questa € ormai divenuta per lui
I'unica tendenza accettabile, a patto di non ridursi a puro gioco
formale, come avviene nelle espressioni concretiste. La pittura
astratta non pud che farsi tramite dell'autentica realta del tempo
presente; non la realtd che appare, ma quella indicata dalle cor-
renti pit vive della cultura attuale, le realtd invisibili della psiche e
dell'essenza enigmatica della materia, rivelata dalle scienze: «Dal-
I'infinitamente piccolo all'infinitamente grande, dal continuo di-
venire della materia organica, nuovi oceani di sensazione come
nuovi mondi di natura noumenica (e percio di gran lunga pit va-
lidi di wtte le contingenti apparenze) si schiudono dinanzi ai no-
stri occhi come materia di arte ¢ di poesia nuova. (...) Gli artisti
d'oggi potranno tramandare un autentico documento della civilta
e della cultura del nostro tempo, lasciando alla riproduzione mec-
canica il compito di trasmettere tutti gli aspetti esteriori del perio-
do storico nel quale viviamo-151,

Posizioni come queste escludono chiaramente, oltre all'ipotesi
concretista, astratto-geometrica, anche quella “astratto-concreta”, a
suo tempo sostenuta da Venturi (e gid abbondantemente in crisi
alla metd degli anni Cinquanta), di una pittura che distillasse il nu-
cleo lirico-emotivo delle impressioni sensoriali.
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DI URBANISTICA E ARCHITETTURA

FERRAEENE A AR TR TR NS B BE RETD VRIAE
wan BH-15-16

231-233. Copertine della rivista “Inchieste
di Urbanistica e Architettura”, Roma, 1957-58
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234. COMPOSIZIONE, 1956
temperd sucarti; cm 47 X 35
coll. privata, Cagliari

235, COMPOSIZIONE
tempera su cart em 24 x 13,3
coll, privata, Cagliari

236, COMPOSIZIONE
tempera su carta; com 24 x 10,5
coll. privata, Cagliari

237, COMPOSIZIONE, 1957
tecnica mistd su tela; em 59,5 x 79.5
coll. privata, Roma

L'evoluzione delle ricerche di Manca tra il 1956 e il 1957 — mo-
mento che segna la sua definitiva adesione all’astrattismo — segue
in effetti una direzione segnica che prelude all'informale, in cui
sfocerd immediatamente dopo. Da minuto geroglifico composto
in ben scandite tessiture, il segno si fa pit immediato ed energi-
co, s'ispessisce e si dinamizza, accenna a sbarrare con violenza il
campo dell'immagine (fig. 234); si assesta in costruzioni ritmiche
che sembrano voler fondere la solennitd ancestrale di Capogrossi
e la gestualitd di Kline (figg. 235-2306); a volte tenta, con il drip-
ping, la via del caso (fig. 237); subito dopo s'incurva, ritorna su se
stesso a circoscrivere campi cromatici volutamente debordanti,
imprecisi, ma che non rinunciano ad una propria eleganza (fig. 238).
Quest'ultima soluzione genera esiti di raffinato equilibrio formale
in dipinti come L'ombra del mare sulla collina e Corrente calda
(fig. 239), la cui calibrata orchestrazione tonale e la metrica com-
positiva quasi classica hanno fatto pensare a un Manca -astratto-
concretos!52; interpretazione contraddetta non solo dalle inequi-
vocabili affermazioni teoriche del pittore, ma anche da cid che
precede questa fase di ricerca (I'indagine sul segno come cifra ar-
chetipica, espressione di remote risonanze simboliche) e da cio
che le si affianca, vale a dire una serie di opere su carta in cui il
colore dilaga libero sulla superficie, in larghe faches intorno a cui
fluttuano vibranti fasci di linee, quasi una versione informale dei
sincopati tracciati grafici del periodo “nuragico” (figg. 240-242),

Ad equivocare sulla poetica di Manca non € del resto solo la criti-
ca recente, Proprio in chiave *astratto-concreta”™ viene letto l'olio
Lombra del mare sulla collina (fig. 243) dalla commissione giudi-
catrice — composta dai critici Marco Valsecchi ed Elena Baggio e
dal pittore Mario Delitala — che nel 1957 gli attribuisce il primo
premio alla Biennale di pittura di Nuoro; nella motivazione del
premio, l'opera € infatti definita «felice per intensita emotiva di
evocazione lirica di un paesaggio severo ed affettuoso insieme-133,
La formula tiene conto forse dell'esigenza di legittimare di fronte
al pubblico la scelta di un dipinto astratto, attraverso il richiamo a
un contenuto figurativo, per quanto mediato; ma essa rispecchia
anche le vere opinioni della giuria, con Valsecchi in testa'™, con-
divise del resto da altri critici!>>, Su questa interpretazione del di-
pinto, e sul titolo che parrebbe giustificarla (ma va piuttosto inteso
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come libera associazione verbale di sapore surrealista), s'incentra
parte della lunga polemica tra sostenitori dell’arte figurativa e fau-
tori dellastrattismo, scatenata sulla stampa sarda dall’assegnazio-
ne del premio!™, 11 dibattito, interpretato spesso —anche da qual-
cuno dei suoi protagonisti'>™ — come sintomo di grave isolamento
culturale, rispecchia in realtd perfettamente (al massimo con
qualche inflessione provinciale) la situazione italiana. Dappertut-
to come in Sardegna, a un pubblico in maggioranza contrario alle
ricerche non oggettive faceva riscontro una critica divisa in fronti
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238 COMPOSIZIONE, 1957
oliosutela; cem35x 75
coll. privata. Sussari

239, CORRENTE CALDA. 1957
olio su tela; cm 89 x 121.5
coll, privat, Sassar




290, COMPOSIZIONE, 1957
1 Carta; om a4 X 045
coll. privata, Roma

241, COMPOSIZIONE, 1957
olio su carta: cm 44 x 64,5
coll. privata, Roma

242, COMPOSIZIONE, 1957
olio su carta; cm 44 X 64,5
coll. privata, Sassari

contrapposti: nel dicembre di quello stesso 1957 sarebbe scoppiata
a Roma la rovente polemica a proposito del corso filoastrattista im-
presso da Palma Bucarelli alla Galleria Nazionale d'Arte Moderna,
discussione accesissima, addirittura con strascichi sul piano politi-
co e parlamentare!™, In quell’occasione Manca sarebbe intervenus-
to con un articolo, il gid citato Storiita dell astrattismo. Si astiene
invece dal prender parte direttamente al dibattito sardo!™?, che
(sorvolando sull'immancabile schira dei semplici malcontenti)
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vede fronteggiarsi schieramenti pitt o meno analoghi a quelli na-
zionali: in difesa del realismo impegnato si ergono intellettuali co-
me Girolamo Sotgiu, pittori come Vincenzo Manca, Libero Meledi-
na, Carlo Contini; un esponente della vecchia guardia come Pietro
Antonio Manca sostiene le ragioni della tradizione; sugli spalti del
moderno, con varie sfumature di apertura, stanno i critici ¢ giorna-
listi Mario Ciusa Romagna, Vittorino Fiori, Manlio Brigaglia, lo
scultore Aldo Contini.
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243 L'OMBRA DEL MARE SULLA COLLINA, 1957
olio su tela; cm B4 x 126,35
coll. Ente Provinciale per il Turismo, Nuoro




La “Grande Opera”

Per la Sardegna la Biennale nuorese del 1957 rappresenta il primo
effettivo episodio di rottura dell'egemonia della generazione arti-
stica primonovecentesca, avvenuta del resto con il contributo di
uno dei suoi pitt sensibili esponenti, Mario Delitala, e con il placet
di un altro, Stanis Dessy, sempre pronto a rendere omaggio al
buon mestiere ovunque lo si incontri!®, [l peso dell’avvenimento
sugli ulteriori sviluppi della pittura sarda verrd in seguito alquanto
sopravvalutato, sino a farne una sorta di spartiacque; ruolo che
andrebbe piuttosto riconosciuto al definitivo trasferimento di Man-
ca nell'lsola e al suo avvento alla guida dell'Istituto d'Arte di Sassa-
ri. Ad ogni modo, il salutare scossone dato alla culura locale fa
presagire al pittore che «la semina sard fruttifera, bisognerd atten-
derne la germinazione naturale-101,

Nel frattempo, le sue ricerche vanno assumendo una piega che le
inserisce ormai senza ambiguitd all'interno dell'informale. Nel
1958, oltre ad approfondire con maggior vigore I'esperienza segni-
ca, Manca punta a coniugarla originalmente con una animazione
materica delle superfici, ora lisce e tese, ora ruvide e raggrumate.
Il suo interesse per lindagine materica si era annunciato fin dal
1952, in un dipinto forse da mettere in rapporto con qualche sug-
gestione dai nucleari milanesi (fig. 245). Nelle opere del 1958 il
colore, ridotto alla castitd di una tavolozza impostata sui bianchi e
sui neri, acquista consistenza plastica, identificandosi con un se-
gno inturgidito ed espanso (figg. 246-249). Ne deriva una struttura
ferma e potente, in cui la conturbante vibrazione dei grigi ¢ dei
neri, il baluginio dei rossi si bloccano miracolosamente, trovano
stabilitd a un passo dall'esplosione magmatica. A questa il pittore
non intende giungere, non vuole rinunciare alla forma, cui affida il
riscatto dell'inerte fisicitd della materia. L'esito, di livello assai alo,
non € drammatico ma intensamente lirico: Manca non accetta di
iscriversi allsaccademia dell'angoscia- ( giusta la cinica definizione
di Roberto Longhi); la sua adesione alla poetica ormai diffusa del-
I'informale avviene in base ai presupposti assolutamente personali
chiariti lucidamente ai primi del 1938192, innestati nella peculiarita
della situazione romana'®®: non lo slancio vitalistico, né la rivolt
individuale, ma lo scavo nel profondo, nell'abisso della vita psichi-
ca in cui emergono ereditd ancestrali ¢ nella vertiginosa, insonda-
bile oscurita di una materia-energia che appare quasi come incon-
scio della natura. Lo confermano i titoli stessi dei dipinti: Dialogo
con i padri, Memoria del passato, Mutamenti. Quest'ultima opera
figura nel 1958 nell'importante rassegna Nuove tendenze dell'arte
ftaliana, curata da Venturi e organizzata dalla Rome-New York Art
Foundation, la cui attivitd, inaugurata I'anno prima, contribuisce
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244, TAPPETO, Aggius, 1959
particolare della fig, 265
coll. 1ISOLA, Sassari
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245, COMPOSIZIONE, marao 1952
teenici mista su tela; em 36 x 33
coll, privata, Roma

26, COMPOSIAIONE, 1958
tecnica mista su tela; em 33,1 x 41,4
caoll, privata, Roma

247, MUTAMENTI, marzo 1958
tecnica mista su tela; cm 70 x 1005
coll, privata, Sassari

248, DIALOGO CON 1 PAIDRIL, 1958
tecnica mista su tela; em 68 x B9
coll. privata, Cagliari

249, MEMORIA DEL PASSATO, 1958

teenic mista su tela; cm 69 x 99,35
coll. privata, Sassari

non poco a spostare definitivamente I'ago della pittura romana dal
polo francese verso quello statunitense!1,

Positivamente segnalato dalla critica fra gli espositori nella mostra
del 1958193, Manca allestisce 'anno successivo ['ultima delle sue
personali romane. Alla “Selecta” — galleria «di un nobile ecletti-
smo, con prevalenza di opere dell'avanguardia storica-1%, diretta
da Carlo Cardazzo e Vittorio del Gaizo — presenta una ventina di
dipinti in cui, dissoltesi le architetture segnico-cromatiche appena
precedenti, la materia rimane libera protagonista. Manca non ne
esibisce le crepe, le lacerazioni e le ferite; ne rivela piuttosto il di-
venire segreto, i processi metamorfici, le aggregazioni e gli ad-
densamenti generatori di nuovi mondi. La meta € ormai cio che
egli definisce formea-essenza'®”; la forma s'identifica con una sorta
di DNA dell'esistente, di essenza ultima del reale, che significando
se stessa significa tutto il possibile. A furia di cercare, gli sembra di
aver toccato davvero il fondo del primordio, il nucleo originario
di ogni veritd, Con innocenza vagamente blasfema, pud quindi as-
segnare all'artista il compito di «rifare secondo natura 'opera d'ar-
te, ripetendo nel piccolo della nostra officina pressapoco lo stesso




procedimento che continuamente la natura attua nell’'universos,

Una piccola officina che sa tanto di laboratorio alchemico, dove

o sali, polveri, sabbie, composti di varia natura si amalgamano, ri-

Bireea < bollono tra vapori sulfurei, si fanno veicolo della sublimazione

2k della materia; spesso, agente di trasformazione ¢ il fuoco, che de-
3 S termina sulle superfici effetti di efflorescenza e cristallizzazione.

250. TRASPARENZE DEL TEMPO, 1939
tecnicad mista su tela; em 104 x 72
coll. privata, Roma

251, GENESI MATERICA, 1959
tecnica mista su tela; em 635 x 91.5
coll. Banco di Sardegna, Macomer

252, COMPOSIZIONE, 1954

. PHEE . T T [T
T L tecnica mista su tela: em 79 x 94
coll. Credito Industriale Sardo, Cagliari
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253, MODIFICAZION] DEL REALL
fecric mista su tela: cm 921 x 267

coll. privata, Sassari

254, COMPOSIAIONE (1959)
tecnica mista su tela; cm 7005 x 102
coll. privata, Roma

| 354

Come nota Maurizio Calvesi, le ricerche materiche sembrano

chiamare quasi naturalmente il riferimento allalchimia: -Quando
Jackson Pollock () intitolera Alchimia uno dei suoi dipint fauti

di materia stratificata ¢ in movimento, dard un’idea dellattrazio-
ne che, lidea dellalchimia, pud esercitare su un pittore impe
anato nelle ricerche del materismo pittorico: anche se le magi-
che tenebrositd avranno ormai lasciato il posto a un pathos laico,

W

vitalisticamente esplosivo ¢ di pit nuda radice esistenziale

Condizione, quest'ultima, che non vale per Manca. affascinato ap-
punto dal lato magico e tenebroso dell’'operazione, ¢ al tempo
stesso pin attento ad esercitare su di essa il proprio controllo for-
male. La forma-essenza, fine ultimo della sua arte, si connota allo
ri come quiinta essenza, in alchimia l'elemento puramente imma

teriale dello spirito del mondo.

La particolarita del materismo di Manca € notiata da Lorenza Truc-
chi: «< differenza dei pittort dellaction painting egli C...) conenide
la materia pur lasciandola libera e assecondandola al massimo-1™

che ne sottolinea inoltre le valenze simboliche ed ancestrali: -per
lui abbacinanti paesaggi di sale ¢ nere visioni di miniere, pietre
millenarie ¢ sculture preistoriche, per lui terra, aria, fuoco, acqua,
sono cose non estranee, simboli non importati di una precisa e
terma geogralia-.

La lotta sotterranea di casualita e artificio (ma ¢ sempre il secondo
a prevalere) ¢ le sonorita simboliche indicate dalla Trucchi si col

gono picnamente nel bellissimo Modificazioni del reale (fig. 253).
in cui il bianco apre squarci repentini su un grembo buio e miste-
rinso, con rossi palpitanti di fuoco sotto la cenere; in un altro dei

dipinti presenti nella mostra del 1959 il colore-materia gioca su ef- -

ferti di rarefazione ¢ addensamento, apparentemente fortuiti ma in
realtd sorvegliati, come prova la misurata giustezza dei rapporti
(fig. 254). Altrove lartista raggiunge attraverso una quasi totale
monocromia finezze impensate di trapassi e velature (fig. 255): o,
come in Genesi materica, si serve della combustione per trasfor-
mire [ tela in un paesaggio abissale, sedimentazione di stratifica-
ziomi millenarie,
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255, COSTRUZIONT MATERICHE, 1960
ecnica nuste suels: om 84 x 1045

1. Peotrireta ol
coll. Provinei i sassarn




256. COMPOSIZIONE, 1959
olio su tela; cm 68 x 98
coll. privata, Sassari

257. COMPOSIZIONE, 1959
olio su tela; cm 54,5 x 74,5
coll. privata, Sassari

L'interesse per i processi di stratificazione e di sovrapposizione &
spia dell'atteggiamento demiurgico che Manca attribuisce all’artista:
in contrasto con le poetiche informali, egli non intende l'operazione
artistica quale affermazione dell™esserci” individuale, gesto prima-
rio che precede nella sua immediatezza ogni struttura conoscitiva o
codice linguistico, e dunque per questo «ontraddice un presuppo-
sto tipico della cultura occidentale che condiziona 'agire al sapere,
il poetico al noetico-170, All'opposto, egli agisce in quanto sa, e il
suo agire € volto non alla negazione ma alla costruzione. La stratifi-
cazione ¢ il modo del suo costruire. 1 mondi sognati che prima rap-
presentava, ora li fa e li guarda nel loro farsi.

Come mezzo di stratificazione pud funzionare per lui anche il
dripping (fig. 256), caricato perd di una tensione strutturale che
mira a trasformare in segni le colate di pigmento (fig. 257). In un
orizzonte pit personale si collocano invece i molti dipinti in cui, a
partire da questo momento, la stratificazione si esercita su immagi-
ni risalenti a fasi anteriori del percorso dellartista, si tratti di guer-
rieri nuragici o di composizioni segniche (figg. 258-260): le vec-
chie opere scompaiono dietro spesse pennellate bianche o sotto
nevicate di colore che sarebbe facile interpretare come cancella-
zioni, ma che vanno viste piuttosto come mimesi dei processi di

1257
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sedimentazione della memoria. Questi dipinti sono dei palinsesti
nei quali € inscritta la storia del pittore; lungi dall'esser rinnegate, le
fasi trascorse vengono riassorbite in quella circolarita di movimento
che abbiamo gid notata. Solo che adesso Manca, non appagandosi
pit del semplice recupero di soluzioni stilistiche gia sperimentate,
le fagocita nel presente, divorandole come in un pasto rituale.

Puntualmente, in questi anni, gli esiti raggiunti in pittura vengono
trasferiti nella progettazione tessile. Nelle memorabili esposizioni
artigiane che I'ISOLA continua a organizzare a Sassari sotto la dire-
zione di Tavolara e Badas, Manca figura con tappeti in cui al re-
pertorio nuragico introdotto a Dorgali fin dal 1956 va man mano

258, STRATIFICAZIONI, 1959
tempera su carta; em 70 x 30
coll. privata, Sassari

259, STRATIFICAZIONI
tempera su compensato; cm 65,5 x 50
coll. privata, Cagliari

260. COMPOSIZIONE, 1958
tempera su carta; cm 35 x 50
coll. privata, Sassari

59



261, TAPPETO, Aggius, 1958
lana filata a mano, color naturali,
tessitura liscia; cm 205 x 70

coll, ISOLA, Sassari

202, TAPPETO, Aggius, 1939

Fana filata o mano e tinta con colori vegetali,

tessitura liscia; em 225 x 68
coll, ISOLA, Sassard

263. TAPPETO, Aggius, 1959

lina filata o mano ¢ tinta con colord vegetali,

tessitura liscia; em 245 x 71
coll, ISOLA, Sassari

204. TAPPETO, Aggius, 1959

lana filata 1 mano e tint con colori vegetali,

tessitura liscia; em 200 x 70
coll. ISOLA, Sassari

265. TAPPETO, Aggius, 1959

lana filata a mano e tinta con colori vegetali,

tessitura liscia; em 190 x 68
coll. ISOLA, Sassard

266. TAPPETO, Aggius, 1958

lana filata a mano e tinta con colori vegetali,

tessitura liscia; cm 215 x 65
coll, ISOLA, Sassari

affiancandosi sempre pit decisamente la sperimentazione astratta.
Per il centro di Aggius (dove viene praticata la tecnica della tessi-
tura liscia) egli crea nel 1958 paittern basati sulla ripetizione di un
robusto tema segnico, che spicca con vigore in nero su fondo
bianco (fig. 261). In alcuni tappeti del 1959 compaiono gli effett
di stratificazione, con delicati spruzzi di colore sull'elegante grafia
sottostante (figg. 262-263), o con risolute griglie bianche da cui
traspare una palpitante animazione cromatica (fig. 264); in altri il
tema decorativo replica gli effewi del dripping, con un’efficacia
che depone a favore della bravura tecnica delle tessitrici (fig. 265).
A volte poi il segno si stacca da campiture irregolari il cui contor-
no rammenta, per caso o per l'inavvertito affiorare di una forma
sepolta nell'inconscio (ma non € la prima volta che gli accade), il
profilo della Sardegna (fig. 266).

Il legame dell'artista con I'lsola natale si va d'altra parte rinsaldan-
do, e non solo attraverso la partecipazione alle mostre dell’artigia-
nato o ad altre rassegne locali, come nel 1959 la | Mostra regionale
delle Arti Figurative di Cagliari. Da qualche tempo, infatti, Manca
ha cominciato a considerare la possibiliti di un attivo intervento
nella situazione sarda. Dapprima, nel 1956, ha accarezzato il pro-
getto della creazione di un Ufficio regionale Belle Arti: Tavolara
avrebbe dovuto esserne il capo ed egli stesso, nei panni di Ispet-
tore centrale, I'anello di congiunzione col Ministero. All'Ufficio sa-
rebbe stata affidata I'attuazione di un ampio programma, volto alla
conservazione e valorizzazione del patrimonio artistico locale, Pia-
no lungimirante, che ancor oggi ci si direbbe lieti di veder realiz-
zato; esso comprendeva tra Ialtro la catalogazione e il restauro
dell'esistente, 'organizzazione di una grande mostra storica della
pittura sarda, ¢ riguardo all'arte contemporanea l'istituzione di
borse di studio in grado di consentire ai giovani soggiorni annuali
nei grandi centri italiani ed esteri.

Essendosi rivelata impraticabile questa strada, Manca medita di ri-
tornare a Sassari per assumere la direzione dell'lstituto d'Arte, rima-
sto senza guida nel 1958 per il pensionamento di Filippo Figari, e
dopo aver sostenuto il concorso vi riesce alla fine dell’'anno se-
guente. E l'inizio di un nuovo capitolo della sua attivitd, che lo
vede impegnato a fare della scuola un luogo di discussione e di
aggregazione culturale oltre che un‘efficiente istituzione didatti-
ca; un nucleo propulsivo di rinnovamento artistico oltre che una
valida fucina di seri professionisti. A questo scopo immette nuo-
va linfa nei ranghi docenti, chiamando accanto a sé alcuni tra i
migliori giovani artisti locali: gradualmente entrano Aldo Contini,
Paolo Bullitta, Giuliana Fanelli, Nicold Masia, Zaza Calzia, Nino
Dore, Vincenzo Marini, Salvatore Coradduzza, Angelino Fiori,
Paola Dessy, Giovanna Secchi; arriva anche il pit maturo Gavino
Tilocca, scultore e ceramista di vaglia, rimasto finora lontano dal-
la scuola a causa di contrasti col precedente direttore. Forte del
sostegno di questi collaboratori, e di altri gid operosi nell'Istituto
(dall'architetto Vico Mossa allo sbalzatore Marcello Carta), Manca
avvia una vera e propria riforma interna, rimodellando la fisiono-
mia dei vari laboratori ed insegnamenti, a cominciare dal Disegno
dal Vero, in cui tende a sostituire la tradizionale copia dal modello
con esercitazioni pit attuali basate sullo studio della percezione
visival7l; unisce alla Decorazione Pittorica una sezione di Serigra-
fia, in collegamento col laboratorio di tessitura; indirizza il labora-
torio del Legno verso lo studio dell'ambiente arredato e quello di
Metalli verso l'oreficeria, e cosi vial”2. Tutti questi interventi han-
no un identico fine: la trasformazione delle sezioni da strutture di
tipo artigianale in strutture «di tipo metodologico e sperimentales,
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267. TAPPETO, Dorgali, 1960

em 415 x 180

esecuzione Jdi Emilia Musio Vismera
ubicaxione ignota

268, TAPPETO, Dorgali, 1962
esecuione di Emilia Musio Vismara
ubicazione ignota

2069, TAPPETO PADRE NURAGICO-, Aggius. 1900
ubicazione ignota

270, TAPPETO «UOMO NURAGICO-, Aggius, 1960
cm 265 x 175
ubiciione ignota

271, TAPPETO, Aggius, 1960

lana filata a mano e tinta con colori vegetali,
tessitura liscia; cm 190 x 70

coll, ISOLA, Sassar

272 TAPPETO, Aggius, 1960

lana filata 1 mano e tinta con colori vegetali,
tessitura liscia: em 200 x 68

coll, ISOLA, Sussuri

L

non pit legate ad una sesigenza stretta di produzione:, ma intese a
porre ¢ risolvere «tutti quei problemi connessi alla creazione del-
l'oggetto che vanno dalle indagini preliminan necessarie, alla pro-
geltazione ¢ realizezazione dello stesso=173, In poche parole, il pas-
sageio da un orizzonte artigianale a uno pit direttamente legato al
design e alla produzione seriale; ¢ poiché il panorama dell'indu-
stria sarda non incoraggia questa prospettiva, si volge al mondo
dell'artigianato, in cui l'attivitd dell' TSOLA gli sembra abbia posto
le basi per ulteriori sviluppi in senso moderno.

La sua collaborazione con I'Ente, limitata dapprima alla realizza-
zione dei modelli, si apre ora a un contatto pit diretto con le bot-
teghe artigiane, ed estende il raggio dell’'intervento, puntando nel
contempo a coinvolgere docenti e allievi della scuola.

Nella mostra dell’artigianato di Sassari del 1960 ritornano i tappeti
annodati di Dorgali, che riprendono stratificazioni e fermentazioni
segniche e materiche (fig. 267), e quelli lisci di Aggius, che alter-
nano figure nuragiche a raffinate calligrafie in partiture asimmetri-
che (figg. 269-272)!7% ma compaiono anche ceramiche e gioielli.

-
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273-276. PIATTI DECORATIV], Dorgali, 1960
terracotta smaltata a freddo:; o cm 40
esecuzione di Paoclo Loddo

ubicazione ignaota

Le prime sono terrecotte decorate a freddo, disegnate per la botte-
ga dorgalese di Paolo Loddo: I'artista si riallaccia alla tradizione fi-
gurativa inaugurata in loco dall'intervento di Salvatore Fancello
nella seconda meti degli anni Trenta, cui imprime un pia chiaro si-
gillo mediterraneo (figg. 273-276).

I gioielli privilegiano la dinamizzazione materica delle superfici ri-
spetto all'indagine sulla forma in rappono allo specifico dell’'og-
getto; sono concepiti cioé come microsculture (figg. 277-279). Ad
eseguirli € — nell'ambito dell'Istituto d'Arte — Marcello Cartal”™, che
per Manca realizza anche sculture vere e proprie: grandi pannelli
in rame sbalzato, desunti dalle composizioni nuragiche del 1955 di
andamento piu astratteggiante, di cui la patina verdastra del metallo
accentua il sapore arcaico (figg. 280-283). Sempre al ricco reperto-
rio nuragico attingono due bronzi, anch'essi eseguiti nella scuola
(figg. 284-285), che nelle loro inflessioni surrealiste rivelano sim-
patie per Mirko gia altre volte manifestate dall’'autore. Pil tardi, a
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partire dal 1962, a Carta si affianca il giovane scultore Nicolo Ma-
sia, cui ¢ affidata 'esecuzione di una bella serie di animali in ferro
esposti alla mostra artigiana di quell’anno, e che ritroveremo pit
tardi impegnato in nuovi episodi di collaborazione. Disegni di
Manca vengono affidati agli allievi stessi perché li traducano in
metallo, come nel caso di una coppia di cavalieri che rivisita il te-
ma nuragico con gusto materico informale (fig. 280).
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277. SPILLE, 1960

aro shalzato e sabbiato
esecuzione di Marcello Carta
ubicazione ignota

278. BRACCIALL 1960

oro shalzato e sabhiato
esecuzione di Marcello Cana
ubicazione ignota

279, SPILLA, 1960

argento shalzato: cm 3.5 X 25
esecuzione di Marcello Carta
coll. privata, Sassari

280. FIGURE NURAGICHE, 1960-62

rame shalzato:; cm 197 x 98
esecuzione di Marcello Carta
coll. Istituto o Arte, Sassari

281. FIGURE NURAGICHE, 1960-62

rame shalzato:; em 200 x 73,5
coll. Tstituto d’Arnte, Sassari

282, FIGURE NURAGICHE, 1960-62

rame shalzato; cm 189,53 x 63,5
coll, Istituto o' Arte, Sassari

283 FIGURE NURAGICHE, 1960-62

-

rame shalzro; em 200 x 755
coll. Istituto d"Arte, Sassari
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284. FIGURA, 1960-62
hronzo:; cm 61 x 40
coll. Istitute ' Arte, Sassari

285, FIGURE, 1960-62
Bromzo; cm 60 x 42
coll. Istituto d'Arte, Sassari

2806, COPPIA A CAVALLO. 1960-G2
ferro traforuto e ossidato:; cm 40,5 x 48
coll, Istituto " Ane, Sassuri

287. SPILLA, 1964

lamina traforata ed elemento a fusione in oro
cesellato e marnellato, pendenti con granati ¢
perle scaramazze; cm 7 X 4.5

esecuxione di Vincenzo Marini

coll, ISOLA, Cagliuri

2848, SPILLA, 1964

fusione in oro cesellato ¢ manellao, pendenti
con gramati ¢ perle scammuzee; cm 0,5 X 4.0
esecuzione di Vincenzo Muarini

coll. ISOLA. Cagliari

289, SPILLA, 1964

fusione in oro con detagli incisi ¢ riporti in
filor d'ores em 7 x4

esecuzione di Vineenzo Marini

coll, ISOLA, Cagliari

290, SPILLA, 1964

fusione in oro cesellato ¢ martellato, pendent
con granati e perle scammazze; cm 7 x 3.3
esecuzione di Vincenzo Marini

coll. ISOLA, Cagliari

291. SPILLA, 1964

fusione in oro, pendenti con granati e perle
scarameze; cm 0,5 x 3.2

esecuzione di Vincenzo Marini

coll. ISOLA, Cagliari

292-293, DISEGX] PER GIOIELLL (1968 ca.)
nuIik su cartia: ognuno cm 8.3 X 56
coll. privata, Sassari

294, SPILLA (1908 ¢

lamina traformt e Gl in o em 33 %3
esecuzione di Maria Lauro

coll, privat, Sassari

205, SPILLA (1968 ca.)
oro shalento; em 3.3 x 3.7
esecusione di Marda Lauro
coll, ISOLA, Cagliari

2046, SPILLA (1968 ca.)

lamina traforata e Gl in oro: em 4 x 3
esecuzione di Maria Lauro

coll. ISOLA, Cagliari

297, SPILLA (1968 ca.)

lamina traforata e [ili in oro; cm 5 x 8
esecuzione di Maria Lauro

coll. ISOLA, Cagliari



Il tema progettuale che pito appassiona Manca, dopo quello della
tessitura, ¢ probabilmente il gioiello!0. Lingresso nella scuola del-
Forafo Vincenzo Marini, che unisce alla sapienza teenica sensibi-
litd ¢ apertura verso le moderne avventure formali, gli consente di
dedicarvisi con risultati di livello notevole, Nasce cosi una lelice
serie di spille in oro (figg. 287-291) che evolve rapidamente da un
arcaismo di tono mediterraneo gia sperimentato nell'intaglio in le-
gno - con qualche contaminazione dalle culture precolombiane -
verso energiche, frementi grafie cariche di rattenuto dinamismo.

La serie era stata preparata in vista della Biennale ISOLATT del
1964, la prima senza Tavolara, morto 'anno precedente. Dalla
rassegna, tuttavia, Manca finisce per ritirare la propria partecipa-
zione ¢ quella dell'lstituto, con una polemica lettera ai giornali in
cui denuncia la situazione dell'Ente: FISOLA, rimasta priva di una
guida artistica (anche Badas aveva dato le dimissioni fin dal 1959),
€ sempre piu pesantemente esposta alle pressioni di una dirigen-
za politica ¢ amministrativa che miopemente antepone le ragioni
organizzative a quelle estetiche, determinando il netto scadimen-
to della produzione. A far esplodere il dissenso ¢ stata la mancata
inclusione nella mostra del 1964 di Gavino Tilocea, ceramista di
fama nazionale: ma al pittore brucia sopratutto il fatto che si stia
ora disperdendo il risultato del lavoro pit che decennale di Tavo-
lara, del quale egli si ¢ assunto volontariamente il compito di rac-
cogliere l'erediti.

La sortita polemica ottiene il suo effetto: nel 1966 il pittore ¢ inca-
ricato di curare, insieme a Ubaldo Badas, la IV Biennale sassarese
dell Artigianato: e edizione successiva viene affidat interamente
a lui. Manca chiama a collaborare il gruppo affiaato di artisti or-
mai raccolto intorno all'Istituto d'Arte, ed egli stesso progetta nuo-
vi elaborati per i settori tessile ¢ orafo.

I nuovi gioielli = eseguiti dalla scultrice Maria Lauro - lasciano ogni
suggestione primitivista per adottare forme aeree, essenziali. in cui
savvertono echi delle esperienze di Fontana: incentrati sul con-
trappunto di lamine forate e matasse di filo d'oro, paradossalmente
contrappongono all'idea di opulenza spesso legata al gioiello quel-
la di leggerezza, vuoto, precarieta (figg. 294-297).

Nei tappeti, accanto allo sviluppo della linea segnica perseguito a
Dorgali (fig. 303), l'arista conduce un'inedita ricerca nei modelli
per Sarule, centro tessile fortemente segnato dall'impronta di Ta-
volara. Alla lezione dell'amico egli decide di ricollegarsi, ripren-
dendone il pattern distintivo delle strisce bipartite ¢ stalsate, carat-
teristico di aleuni splendidi modelli del 1960, ¢ il motivo centrale
del sole antropomorfo; ma, attraverso una gralia incisiva ¢ poten-
e, lo investe di una tensione forse mai raggiunta in precedenza
(figg. 298-302). Felicid decorativa ¢ spessore mitico-simbolico si
fondono cosi in immagini di fortissimo impatto emozionale, in cui
trapela qualcosa dell'energia inquietante che secoli di cultura han-
no accumulato nelle figure dei tarocchi.

I lavoro nellartigianato non € che un aspetto del nuovo rappono di
Manca con la Sardegna. Fin dai primi anni Sessanta egli agisce in-
stancabilmente come operatore di cultura, secondo un piano preci-
so all'interno del quale le sue stesse personali prendono il senso di
momenti didattici, di confronto ¢ discussione: dalla prima mostra
sassarese a "Il Cancello” nel 1960, all'antologica del 1964, all'uluma
maostra del 1967 presentata da Ragghianti. 1l pittore lavora alla co-
struzione di un tessuto che connetta gli sparsi episodi di ricerca
avanzata presenti nell'Isola: a Cagliari i giovani di “Studio 587, a Sas-
sari il gruppo det suoi collaboratori ed amici, che Marcello Venturoli
descrivera come una sorta di elan atfiatato di -pittori professort, non
professor pittori-!8

Nel 19010 in occasione della T Mostra Regionale delle Anti Figura-
tive di Cagliari, Manca raccoglie alcuni di essi (Bazzoni, Bullit,
Calzia, Dore, Tilocea) sotto la sigla di “Realta Nuova™. Non si tratta
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298, TAPPETO, Sarule, 1968

lana filata a mano e tina con colori vegetali,
tessitura liscia; em 195 x 315

coll. ISOLA, Sassari

2040, TAPPETO -SOLE PIANGENTE-, Surule, 1968
mano ¢ tinta con colori vegetali,

tessitura liscia: em 400 x 690

coll. ISOLA, Sassari

300, TAPPETO -SOLE E STELLE-, Sarule, 1968
fana filaa a mano e tinta con colori vegetali,
tessitura liscin cm 200 x 300

coll. 1SOLA, Sassiri

301-302. TAPPETO -1 PIANTO DEL SOLE-,
Sarule, 1968

kina fikita o mano ¢ tint con color vegetali,
tessitura liscia: om 200 x 335

coll. ISOLA, Sassari

303, TAPPETO, Dorgali, 1968
lana filata a mano e tinta con colori




304, METAMORFOSI, 1961
tecnica mista su tela; em 100 x 70
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

di una formazione nata in base a presupposti di poetica (anche se
una cert'aria stilistica comune, tra arcaismo e informale, si coglie
in tutti i membri), bensi legata a una strategia d'intervento: 'obiet-
tivo @ il rinnovamento della situazione figurativa sarda, ancora pe-
santemente dominata dalla tradizione!. Tutta la cerchia degli arti-
sti vicini all'Istituto d’Arte prenderd poi il nome di “Gruppo A",
riunito intorno all'omonimo spazio espositivo di tendenza, aperto
ad Alghero (1962) e in seguito anche a Sassari: gruppo composito
ma vivacissimo, in cui la personalita carismatica di Manca non co-
stituisce una presenza condizionante, semmai un elemento di sti-
molo e un incentivo al dibattito.

In tale contesto si svolge la fase matura dell'attivita del pittore, or-
mai solidamente incanalata tra i binari di un informale sentito co-
me incessante dialettica di segno e materia, principi base — «in un
ordine spirituale il primo e in un ordine fisico il secondo:180 — del
processo creativo.

La linea materica procede dalle superfici quasi monocrome, corru-
gate e mosse del 1961 (fig. 304) verso una razionalizzazione del tes-
suto pittorico che, attuata di volta in volta con procedimenti diversi,
risente del raffreddamento del clima figurativo negli anni del post-
informale. Un clima che non costituisce fattore di disturbo o di crisi
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per Manca, ma pare invece favorirne, con il confronto fra progetto e
oggetto innescatosi nel periodo, l'intensitd degli approdi. Una libe-
ra, inedita progettualitd si esprime attraverso un calibrato gioco di
stesure cromatiche e severe sagome elementari, che acquistano
consistenza di cosa. Intorno al 1963-64 la materia-colore — che ha
intanto assunto vibranti gamme azzurrine (figg. 305-306) — viene in-
farti disciplinata entro un saldo impianto strutturale che le conferi-
sce a volte un'imponenza quasi totemica (figg. 307-308).

Pit tardi (1965) I'immagine appare scandita in zone di addensa-
mento cromatico ben definite (fig. 309), in cui l'assolutezza lirica
del colore & solitamente arginata dalla sovrapposizione di motivi a
griglia irregolare, che sembrerebbero dover qualcosa a Scanavino
se non vi prevalesse sulla gestualitd una certa araldica fermezza
(figg. 310-315). All'incirca nello stesso momento si delinea una
tendenza alla frammentazione della superficie, suddivisa in campi-
ture cromatiche geometrizzanti che generano, nel gioco delle at-
trazioni e repulsioni reciproche, un campo di forze in tensione
(figg. 316-318). Una serie del 1968, infine, s'incentra sugli effetti di
spazialitd illusoria suggeriti dal rapporto tra la cornice dipinta e le
bande di colore disposte a formare altre cornici concentriche in-
torno a un'area interna (figg. 320-325); bellissimo episodio, in cui
le implicazioni analitiche (riflessione sullo statuto rappresentativo
della pittura) convivono felicemente con una magistrale manualita
e con un grande afflato poetico.
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305. DETERMINAZIONI N A 4, 1963
tecnica mista su tela; cm 81 x 61,5
coll. privata, Sassari

306, DETERMINAZIONI Z, 1963
tecnica mista su tela; cm 68 x 88
coll. privata, Sassari

307, COSTRUZIONI MATERICHE E, 1960-64
tecnica mista su tela; cm 68 x 88,5
coll. privata, Sassari

308. COSTRUZIONI MATERICHE B, 1960-065
tecnica mista su tela; cm 99,5 x 70
coll. privata, Roma






309. PRESENZE DDELTA, 1965
tecnica mista su tela; cm 49,5 x 60,5
coll. privata, Sassari

310. ANTINOMIE DELTA, 1965
tecnica mista su tela; cm 83 x 61,5
coll. privata, Roma

311. PRESENZE EPSILON, 1965
tecnica mista su tela: em 66 x 46,3
coll. privata, Sassari

312. PRESENZE (ANTINOMIE)
tecnica mista su tela; em 100 x 73,5
coll. privata, Nuoro

313, ANTINOMIE GAMMA, 1965
tecnica mista su tela; cm 116,5 x 81
coll. privata, Sassari

314. PRESENZE GAMMA, 1965
tecnica mista su tela; cm 55 x 75

coll. privata, Oliena ok 'EJ :

o I
E N L

3

315. ANTINOMIE BETA, 1905 g
tecnica mista su tela; em 101,4 x 72,3

coll. privata, Roma

316, FORMAZIONI MATERICHE B, 1959-60
tecnica mista su tela; cm 128 x 165
coll. privata, Sassari

317. COSTRUZIONI MATERICHE, 1961-62
tecnica mista su tela; em 143 x 231,5
coll. privata, Sassari
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Sul versante segnico si registra fin dal 1961 il passaggio da com-
posizioni pil libere e cromaticamente animate (fig
l'individuazione di cifre elementari (spiraliformi,

a virgola) dilaganti su un fondo unito o chiazzato da aloni di colo-
re (figg. 329-334); pulsanti culture bacillari che tengono conto del-
l'esempio di Accardi ¢ Sanfilippo (a quest'ultimo Manca guardava
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318, COSTRUZIONI MATERICHE A { 1901-62)
tecnica misti su tele com 107 x 85
coll. privat, Olicna









326. COMPOSIZIONE, 1961 sicuramente con interesse da qualche tempo, visto che gii nel 1958 329. COMPOSIZIONE, 1961

mmperjd skl c::i-tu: cm 12.8 x 18.7 g” aveva dedicato un articolo su “Inchieste di Urbanistica e Archi- wcnjculrni:;m 51 L'i{!‘IIiI.: cms75x 78
coll. privata, Cagliari " 18] ; ; ; coll, privata, Sassari

tettura”)181 ma accentuano attraverso la rarefazione l'aspetto prima-
327. COMPOSIZIONE, 1961 rio dei segni, conferendo loro carattere simbolico. Dapprima (1962) 330. COMPOSIZIONE, 1961

olies su el em 30 x 70 tecnica mista su carti om 45,3 x 57.5

coll. pivais., Romsa stemperati da morbide velature pittoriche (figg. 335-336) o trasfor-

mati in graffiti ricchi di allusioni iconiche, ricompaiono a tratti,
328, COMPOSIZIONE, 1301 spesso contaminati ed innestati variamente sul discorso materico
:\t:;;ﬂ;ﬁ:‘::'f(“i;hw: SAPRINDS (fig. 337), come nel t.t;'EiCiH.‘iil:l'li} Presenze kappa, dalle dinamiche
alligrafie quasi giapponesi (fig. 338).
Contemporaneamente Manca trapianta la griglia lineare introdot-
ta nei dipinti materici del 1965 in composizioni autonome, da cui
emergono come spontancamente presenze figurali ambiguamente
oscillanti tra ancestrale e il tecnologico (figg. 339-340); o adotta
ideogrammi dal deciso tono primitivista (figg. 341-342), con un
perentorio rafforzamento del segno che si trasmette anche ai suoi
esili vibrioni ¢ bacilli (fig. 343). Nel 1966 un episodio isolato — ma
estremamente interessante — € rappresentato da un gruppo di
pannelli in acciaio inox, realizzati con la collaborazione di Nicold

331, COMPOSLZIONE, 1961
[eCnic Miskn su Ccarta; om 43 x 37.5
coll. privata, Sassari




332 COMPOSIZIONE, 1961
tecnica mista su carta; cm 41,5 x 57
coll. privata, Roma

333, COMPOSIZIONE, 1962
tecnica mista su carti; cm 30 x 70
coll. privata, Cagliari

334. COMPOSIZIONE, 1962
tecnica mista su carta; cm 44,5 x 57
coll. privata, Sassari

335. COMPOSIZIONE, 1962
olic su cartoncing; em 36 x 58,5
coll, Credito Industriale Sardo, Oristano

336, COMPOSIZIONE
olio su carta; cm 37 x 56,5
coll, privata, Sassari

337, LATITUDINI K N 2, 1966
tecnica mista su tela: cm 54 x 73
coll. privata, Sassari

338. PRESENZE KAPPA
tecnica mista su tela; cm 120 x 30.5
coll. privata, Sassari

330, COMPOSIZIONE, 1965
olio su carta; cm 70 x 50,5
coll. privata, Cagliari

340, COMPOSIZIONE, 1965
tempera su carta; cm 37,3 x 40
coll. privata, Sassari

341, COMPOSIZIONE
gesselto su cartoncino; cm 34,8 x 50,2
coll. privata, Roma

342. COMPOSIZIONE, 1966
gessetio su carta; cm 35 x 50
coll. privata, Sassari

343. COMPOSIZIONE, 1966
gessetto su carty; em 48 x 65,7
coll. privata, Nuoro
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344, STRATIFICAZIONI, 1966
tecnica mista su carta; em 31,3 x 36
coll. privita, Nuoro

3435, STRATIFICAZIONI, 1966
tecnic mista su carta; cm 31,5 x 56
coll. privata, Sassari

Fih, 5 IFICAZIONI, 1967
et L su cartoneino: em 33 x 47,7
coll, privata, Cagliari

347, STRATIFICAZIONI, 1968
tecnica mista su tela; cm 56 x 7¢
coll. Banco di Sardegna, Macomer

348, DETERMINAZIONI G A 5, 1908
[ECTica mis tel; em 73 x 54
coll, privata, Sassuari

349, COMPOSIZIC

tecnici mista su tela; cm 94 x 66,5
coll. privata, Sassari

Masia e, come osserva Venturoli, orientati «tra lo spazialismo di
Fontana e il materismo di Burri-!#2 (figg. 350-352). Un dialogo sot-
tile tra vuoto e pieno, tra segno e materia, colore e luce, caratte-
rizza questi lavori, in cui la lamiera squarciata da tagli slabbrati o
trafitta da fori esatti e regolari, scopre il rosso intenso della super-
ficie sottostante, in un'evocazione di -accadimenti che sono prei-
storici e, insieme, fantascientifici 183,

Non per questo Manca tralascia la via della stratificazione: le ripre-
se di dipinti precedenti, segnalate dalla doppia data, ricorrono per
tutto il decennio. Talvolta si tratta di interventi marginali, che non
modificano se non limitatamente la fisionomia dell’'opera: come
quando ['artista introduce un accenno di strutturazione geometrica
pitt marcata nelle superfici materiche, o sharra con strisce di pig-
mento emulsionato le fioriture segniche (figg. 346); ma, a par-
tire dal 1966, tali interventi divengono pil consistenti, fino ad oc-
cultare completamente il dipinto, come d’altronde era accaduto
all'inizio dell’'avventura informale.

La tela € ora invasa da violente sciabolate di colore, indifferenti per
una volta a qualsiasi preoccupazione di compostezza ed equilibrio
(figg. 347-349); o, pin spesso, da un fitto groviglio di pennellate
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3530, METALLO 2 X 10, 1966

lamina di acciaio inox, weenica mista
su tavola; cm 495 x 35

esecuzione di Nicold Masia

coll. privata, Roma

331. METALLO Z N 4, 1966

lamina i acciaio inox, eenici misti
st tavola; em 34 x 70

esecuzione Jdi Nicold Masia

coll. privata, Roma

332, METALLO 2 N 11, 19606

lamina di acciaio inox, teenict mista
su tavola; om 34,5 x 50

esecuzione di Nicold Masia

coll. privata, Roma

353, FIGURA, 1962-67
tecnica mista su carta; cm 70,3 x 50,1
coll. privata, Roma

354, STRATIFICAZIONI CON FIGURA,
196667

fecnica mista su carta; cm 60,5 x 48
coll. privata, Sassari

355, STRATIFICAZIONI CON FIGURE, 1967
tempera su carta; cm 48 x 68
coll, privata, Sassar

356. STRATIFICAZION] COX FIGURE, 1967
temprerd su cartiy; cm 50 x 70
coll. Credito Industriale Sardao, OQristano

357, STRATIFICAZIONI CON FIGLURE, 1967
temperst sucartl; om 48 X 08
coll. privita, Sassari

A58, STRATIFICAZIONI CON FIGURE, 1967
temper suocart; cm 50 x 72
coll. Credito Industriale Sardo, Oristano

359, STRATIFICAZIONI CON FIGURE. 1967

tempera su carta; om 48 x 08
coll. privata, Sassari
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dall'andamento regolare, ossessivo, che annulla in una sorta di fre-
netico cupio dissolvi ogni parvenza d'immagine. Ma d'improvviso,
ecco riemergere con prepotenza la figura: un nuovo strato di pittura
si sovrappone a quelli gid sedimentati, ed appaiono totem, animali,
idoli sessuati, affiorati ancora una volta dal repertorio mediterranco,
¢ traboccanti adesso di forza selvaggia nel contorno sommario ¢
brutale, pieni di una misteriosa potenza apotropaica (figg. 353-359).
Di fronte a un percorso come quello che abbiamo appena de-
scritto, appare legittima una domanda: perché un artista come
Manca, aperto e aggiornatissimo, sempre pronto a captare con
antenne sensibili (fin roppo, secondo qualche eritico) 'emergere
di temi estetici nuovi, perché un artista simile decide a un certo
punto di fermare la sua ricerca intorno al nodo informale? Nel de-
cennio 1959-69, I'ultimo della sua carriera (muore nel febbraio
1969) € successo di tutto: il Nouveau Réalisme e la Pop Art, 'Op-
tical, il minimalismo, I'Arte povera, fino agli albori del concettuale.
E, a dire il vero, gid al momento della sua definitiva adesione al-
I'informale — sullo scorcio degli anni Cinquanta — questo stava co-
minciando ad entrare in crisi dappertutto, benché la Biennale ve-
neziana del 1960 ne segnasse una consacrazione quasi postuma,
= ancora nel 1961 in Italia la rivista “Il Verri” gli dedicasse uno sto-
rico numero monografico. Avviene cosi, paradossalmente, che il
fermento di discussione e la spinta innovativa portati dall’artista
in Sardegna coincidano con la diffusione di un linguaggio negli
anni Sessanta oggettivamente “attardato™.

La questione chiama alcune riflessioni. Chi si sognerebbe oggi di
considerare attardati Vedova o Burri? La modernita, erigendo a
proprio idolo il Nuovo, ha configurato il cammino dell'arte come
superamento continuo, inarrestabile avanzata di correnti che si di-
vorano a vicenda; dall'obsolescenza stilistica paiono salvarsi solo
quegli artisti che a un dato momento della loro storia escono dalla
competizione — come appunto Vedova o Burri — diventando classi-
ci, e qualche grande inattuale, come De Chirico o Balthus. 1] rie-
same critico che del Moderno € stato avviato in quest anni ha giu-
stamente messo in crisi una simile concezione, basata sull’indebita
identificazione di arte e progresso; anche se nei fatti essa continua
a rappresentare la base inconfessata dei paradigmi di valutazione
critica correnti. Sarebbe ora, crediamo. che una data apposta su
un'opera cessasse di costituire di per s¢ un giudizio di qualita,
Certo, se Manca fosse stato un superficiale epigono, un disinvolto
riecheggiatore, avrebbe agito diversamente: il fatto e che, come
abbiamo cercato di chiarire nelle pagine che precedono, 'assun-
zione della poetica informale nasceva nel suo caso da premesse
assolutamente personali; rappresentava lo shocco di aspirazioni,
ansie, riflessioni inseguite da una vita, Quel “vero stile” di cui il
ncocubismo non aveva potuto fornire che un surrogato provviso-
rio, s'identifica con l'informale, linguaggio della totalitd perché
comprende in ¢ significante e significato, processo creativo ¢ co-
sa creata, spiritualita e fisicitd; “Grande Opera” alchemica in cui si
realizza la conjunctio oppositorum, in cui la materia inerte si tra-
muta in luce come il piombo in oro, ¢ 'uvomo infine si riunisce alla
natura. Una natura che per Manca sembra condensarsi nei tratti
della sua Isola, antica fra le antiche terre mediterranee, in cui I'esi-
stenza € ancora vicina alla sua radice primigenia.
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seente della pittur sissarese, il cui valore e
stater comtestate da Angelo Mannoni, dircnone
della “Gazeetta Sarda™ di Sassari. Alguanto
spassosa la dintriba e questultime ¢ il futuro
scrittore ¢ ispanista Ignazio Delogu, allor gio-
vane studente. schiernto da posizioni neoreali-
ste in elifesa di Tandia.

119, E. Tavolare, Meorn, if fitfere elofle mierai-
Blie, “La Nuova Sardegna”, Sassar, 12 gennaio
1951.

1200 F. Masala, L pittere el avengoaredia: Meni-
ro Manca, “1l Corriere dell'lsola”, Sassari. 10
gennaio 1951,

121. Curiosamente rilxitlexano Ritrattoin G, Al-
geri, Mearo Manca cit., cat. n. 28,

122, P, Della Pergoby, Ricordo of Mero Mance,
in G. Alger, Menirm Mance cit, pp. 23-24.

123, ™. Valle, Mero Manee, "1l Tempo™. Ro-
i, 24 dicembre 1952,

L24, In quello stesso 1952 Fapparizione del
venturiang Gruppo degli Oe con L sui poge-
ticy ssinito-conereta” (commapposta al “con-
cretisme” del MAC) aveva portato ad una pid
netta demarcazione nel campeo della ricerca
astrittist, Lo posizioni df Manca, come si ve-
e, sone in consomnanz con la linca di Yentu-
riz ove si cocettu enfusi messa sulla questione
clel “contenuto”,

125, X Valle, Mero Menee cir,

126. Cfr. Pascale Budillon Puma, Comte vertinero
etecolte dagli fraliani e due grandi mostre di
Renet ¢ Milano el 1933, in Pieasso in Falia,
catalogo dells mostra, @ cur dil G, Contenova,
Milane 1990, pp. 181194,

127, Mol catalogo della mostra romana di Picas-
s (Rome 1953 anche in L Venmun, Ame -
elerna, Rom 1955,

128, 10 titeder Mecen Minateiorr sioricava da un
cartedling a tergo dell'oper.

129, V. GV, Gued), Manca all-Awrelicne-, “1
Temmpes”, Ronma, 15 muiren 1955,

30 11 branes seelter di Manca ¢ in Presie J (s
dore Ducasse conte di Lautiréamont, Cpere con-
ffete o cura i L Margond, Torno 19765, po s,

131, Clr. L. Margoni, fafredtizione o Lautréa-
moant, Cere confiete cil, po LI sgg.

132, Gaston Bachelard, citaw in 1 Margoni, M-
trodizione cit., p. XXIX.

133, Ma qpuanto o Capogrossi la eritica rasionali-
st negherd calegorcamente la presene nella
sua opera di “contenut mitici® ¢ i rferimento a
“riti magici o culti misterici®, Cfr. G. C. Argan,
Capagrosst, Roma 1967, p. 10 (da notare che il
volume = fedele specchio del clima culiurle
dellepoca = liguidks pressoché senea commento
it Parivitd i Capogrossi precedente alla sua
conversione allastrattisme), Silegga inveee Lo
presentazione stesa da Cagli nel 1950 per L per-

somule dellanista alla Galleria del Secolo.
134 M. Munca, Formrer ¢ innmagine cit,

133, €. Cagli, presemazione alla personale di
Capogrossi alla Galleria del Secolo, Roma 1930,

130, Sullaivitd di Tavolara nel campo deldlani-
ginate sardo ¢ sulle mostre sassaresi ofr. G, Al
tei, M. Magnani, Bugenfo Tavolara, Nuoro
18,

137, Oltre ai wppeti, Manca riceve incarico di
disegnare oggend in ferro Batoe, slalzi in m-
me, gioielli ¢ due cassapanche ingagliawe lo si
dedduce dagli appunti contenuti in une ded tac-
cuini di quester periodo CSedizzi ¢ disegni, ar-
chivio Ling Manci, Roma

138, Possedioumo nostizic conte o gquesto proposi-
o solmo o pantine dal 1957, 1 uppeti espost o
Sassari nella 1 Mostra dell amigianato sarco del
1956 nem sono Aprodoui in catalogo ¢ neppune
nelle recensioni; PFarchivio del pittore non ne
conserva pin le immagini.

139 M. Muoanca, Arvazzi ¢ fapperi, “Anigianao
sardo”, Caglion, maggio 1957, p. 26.

1400, M. Manca, Valore defla tradizione nelle
Sorme pint attvali dell ariigianaro sardo, rela-
#hone al convegno Prodiziond e meterialf tpici
seirell neflarchitertire e nell arredanieinio -
eferare, Sassari 1959 (dartiloscrine dell ainchivic
Tavolara, Sassari),

Tl Loy stesso Manca ne avevi saggaerito o Fer-
nundda Wittgens, del consiglio damminisariionge
della Trivnnale, Uinserimento nel progranima
delhe manitestisoni. Cir ke letere o Tavolira del
nnieee 1950 ¢ del 6 giugno 1956, nonehé -
spostan i Tavolara del 20 luglio 1936,

Li2. Cle. V. Fior, e persiond eilltedlissine pisti
e codord freeefizionteds, *LUnione Sarda”, Caglian,
13 ontobre 1957,

s, Gl Gu Allen, ML Magnani, Exgendo Tevol-
reecit, . 187,

Ibh. Ricordiamo il boszeno di decorzione in-
terna per la Borsa Merci di Treviso (1933) ¢
guello per il cinema “Esedra” a Castel San Gior-
i cli Maocarese (1958),

Li5. ML Manca, f nuove cinema di Vaellingby,
“Inchicste di Urbanistica ¢ Architetiur”, Ron,
a Lo 1, febbrio 1957, p. 7.

Lah, ML Manca, Lavchitettura e le anti figrative,
“Inchiieste di Urbanistica ¢ Architetiura®, Roma, a.
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I, n. 12-13, gennaio-febbraio 1958, pp. 139-147.

147, “Inchieste di Urbanistica ¢ di Architettura”,
Romw, w11, n, 14-16, marzo-maggio 1958, nu-
moero speciale dedicato al convegno sull'archi-
tertura ¢ e arti visive. 11 convegno si e tenuto
presso ln Galleria Nagionale d'Ane Moderna di
Rowmian chial 2210 29 maaro 1958,

Las. ML Mane, rebsione al converne sull'urchi-
tettura ¢ e ani visive, “Inchieste oi Urhanis
di Architettura”™, Rooee w. 11, 0, 14-10, manao-
maggio 19548,

149, M0 Manea, £arehireltire o le antl flunvatioe
il pp. L1445,

1500 M. Manca, Sterdcire oefl astrattisnm, “In-
chieste di Urbamisticn ¢ Architetiun”, Ron, a1,
n. L0-11. novembre-dicembree 1957, pp. 135-
1300 1 numaero venme puldalicato inorealtd s pri-
mi chel 1958,

150 M. Mewnwss, Stewfeied dielf eistraiisms cit,, p. 136,

152, G. Algeri, Mewim Meneet cit, pp. 15-10. La
continuied tra § dipint del 1954-35 ¢ le rcerche
astrutte del 1957 non ¢ sfuggita inveee a Corr-
clor Maltese nelln presentiione allo stesso volu-
mws Cpp. 9=100,

133, La medivaziome del premio & riportata da
numerost articol df cronaca, ad esempio G O,
£1 “preniicy Sevveleyiter ™ ofi pittieree vinvies elet v -
rer i Merire Mennca, =11 Tempo™, Roma, 22 ago-
sty 1957,

154, Cfr. M. Vabsecchi, i S guresedri § colori
elefle cavelcate. ~11 Giomo™. Milino, 20 agosto
1957,

155, CIr. sl esemipio C. Barbierd, recensione su
“11 Mattine™ il Napoli, riporata di La Nuova
Sardepna”, Sassar, 28 scetemboe 1957 (Pl
melerne alienra eoller 1 Hiennale di Nuoro).
Laartista, pur diplomaticamente osseguioso nei
confromi delln givra, kscia taspariee fra le d-
ghe il sue dissenso: -per capirme veramente il
sensa [efef dipintol bisognerehbe. . (dichiar-
zionit rilasciate o M, Clusa Bomagna, La it
serelar & afflitter engai dlaller pricger eled diletianii-
smio esthizionistico?, “La Nuova Sardegna”, Sas-
sari, 1 settembre 19570

156. Ch. G. Pau, Che cosa é stata la Biennale
anorese, “La Nuovi Sardegna”, Sassard, 26 sel-
tembre 1957 5. Compesi. £onbia del meare...
stefler cedfinee, “L'Unione Sard”, Cagliari, 5 sct-
tembwre 1957; & fiteddes efed apreselrd, “1L'Unione Sar-
da”. Cugliari, 7 setembre 1937; P AL Manc,
Continee il discorse sufla Wiennale nuorese,



“La Nuowva Sardegna®, Sassard, 15 ottobre 1957,

157, 5i veda il lucido, intelligente intervento di
Aldo Contini nel dibattito indeuwo da “Rinascita
Sarda” (F isolamento della cultira sarda, Ca-
gliari, 15 ottobre 1957, pp. 222-223).

158. Per un'ampia informazione sulla polemi-
ca ofr. i documenti pubblicati da F. Miele, fa
pelemica sullastrattisnro, Roma 19538; per un
pil veloce resoconto: Varius, La polemica sul-
Farte astrafta, “1l Velro™, Roma, marzo 1958,
pp- 31-35.

159, Manca si limita a rilasciare aloune dichiara-
siomi al critico Mario Cilusa Romagna: M. Ciusa
Remagna, Lo pittira sarde cit.,

160, -Un'opera molto dipiniae: cosi Dessy a pro-
positer del quadro premiato, secondo lui merita-
tmente (cfr. M. Brigaglia, Parffamo ancora
defla Biennale nuorese di pittira, “La Gazzetta
sarda”, Sassari, 2 settembre 1957,

161, Lettera i Manca a Tavolar. 9 settembire
1957.

162, M. Manca, Storicitd dell astrattismo i,

163, Sull'informale a Roma ofr., in £ffrmale in
fralfa, catalogo della mostra, a cura di R Barilli ¢
F. Solmi, Milano 1983, i contributi di A. Borgo-
welli, Komea: primordi df tna piiiura di segno ¢
elf materia, pp. 78-82 (che ha il merio di aver
debitamente sottolineata il ruolo determinante ¢
spesso misconosciuto svolto da Cagli), ¢ R Sili-
gato, G, Tolomeo Sperane, Linformeale o Ko-
el svelufmenis e maturazione, pp. 83-59.

164, Clr. G, Celant, A, Costantind, Keme = New:
Yok 1948- 1964, Milano-New York 1993, p. 135
S

165, L. Trucchi, Lo mrostre o arfe romane, “1a
Fiera Letteraria®, Roma, 1 giugno 1958,

166. M. Venwroli, £n anno df vita artistica nel-
de gellerie remennte, “Rassegna del Lazio”, Roma,
ottobre-dicembre 1959, p. 38,

167. M. Manca, auopresentazione nel catalogo
della personale alla galleria “Selecta”™, Roma,
maggio 1959,

168. M. Calvesi, Arte e alchimia, “Art ¢ Dos-
sier”, Milano, n. 4, luglio-agosto 1986, p. 40.

169, L. Trucchi, Mostre romene, “La Fiera Lettera-
ria”, Roma, 31 maggio 1959 {corsivo nostrod,

170, C. Spadoni, Le poctiche del segno ¢ delia

mgtterta, in Linformele i fralta cit, p. 52,

171, Lo reorcls Laura Lauro, gid segretana all'Tst-
o d Ane ¢ stretta collaboratrice di Manca,

172, 5ul nuewvo corso impresso da Manca all Tsi-
e d°Ane ofr. V. Mossa, Mawro Mancea divetteo-
re delltstitiite d'Arte di Sassard, in G, Algerd,
Mewre Mance cit., pp. 25-20.

173, M. Manca, Kelazione finale al Convegno
eled Direstort dlepli Batitirf o Avte ded Centro-Siiel,
Palermo 1967 (dattiloseritto dell®archivio Lina
Manca, Roma),

174, Nella stessa occasione Manca e interve-
nuto anche presso i centro di Belotana, con
progetti tessili pio direttamente ispirati alla tra-
dizione, nel soleo apeno da Tavolara,

175, Mell'archivio dell’ TSOLA, in via di mordina-
mento da pane di Franco Balzano, i gioielli ri-
sultano emoneamente attribuit al solo Marcello
Cana,

176, Prima della serie del 1960 realizzata da
Cama, un saggio in questa diresione si e avuto
nel 1953, con la creazione per conto dell ENAPI
i re maodelli di spille “nuragiche” affidati per
Fesecuzione all'orafo Renato Deliper, Per mag-
gior dettagli ofr. G. Altea, [ gioielli darte in
Sardegna, Sassari, in corso di stampa.

177, Le mostre dell'anigianato di Sassan organie-
zate dall TSOLA erano state trasformate da an-
nuali in biennali a panire dalledizone del 1962,

178, M. Venturoli, Tt gt wesmini dell arie, Mi-
lano 1968, p. 146,

179, Cfr. la presemazione-manifesto nel catalo-
2o della mostea cagliaritana, stesa dallo stesso
Manca.

L. M. Manca, appunti inedit (imanoscritto del-
Farchivio Lina Manca, Roma), p. 5. Alcuni spun-
ti i questo testo vengono rpresi dall anista nel-
la presentazione a una mostra di Paolo Bullina,
riportata da “La Nuova Sardegna”, Sassari, 16
aprile 1960 ( Paolo Bullitta afla "Calleria A",

181, M. Manca, Amtanio Sanfiligpo, “Inchicste
di Urbanistica ¢ Architettura”, Roma, a. 11, n. 14-
16, marzo-maggio 1958, pp. 212-213,

182 M. Venturoli, Trtd gl nomini cin, p. 147,

183, M. Venturoli, Tt glf tioming ci,
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1913 Mauro Manca nasce @ Cagliari il 23 di-
cembre, dit Luigi ¢ Antonietta Dessena. La fa-
miglia apparticne all'ala borghesia sassarese;
il padre, che ¢ suno governatore di Tripoli do-
ol ritiro del conte Volpi, esercita a Cagliari
L carica di magistrateo del Tribunale militare.
In seouito vern masferito a Venesia, dove ne-
sterdl gualche wempo con la famiglia, cui nel
1915 51 aggiunge una secondi fglia, Lina,

1926-33 Avviato agli studi umanistici, fre-
guenti i Sassari il Liceo Ginnasio =Asuni™; o
uno studenie svoglinn o distrmmo (viene e
spimao per due volie), assorbito da interessi
lontani da quelli scolastic, Sogna infarti di di-
vientane illustetore ¢ grabico, ¢ nelle ore di le-
zione compilie un sua versione del “Corriere
ded Piceali™, o — come ricorda Stanis Dessy

ricmpic fogli su fogli con le immagini di
un st mendo Bintastico popolato di sultani,
i pirati, di covalied, di baronis personaggi
che assumono spesso le Beree dei compa-
g di classe, Conseguitg il diploma nel 1933,
vorrehbe dedicarsi agli studi artistict; per
contentare la madee Gl padre ¢ mono ded po-
stumi di una malatia contraa in Africad si
iserive invece alla Facolid di Medicina, ma
sviene dl primeo ingresso in un'aula di anato-
iz quindi peassa senza roppo entusiasmeo i
Giurispruclenz.

1934 Sepue saltuariamente | corsi della Seuo-
la Comunale dncisione fondat o Sassar dal
pittore Stanis Dessy. In maggio s presenta al-
la WV Muostra sindacale della sardegna con un
discgno colormo, #f clerfatano; Tesordio pas-
st uiish completaimente inosservato,

1935 La Scuola dncisione viene trastommuita
inn Regia Scuols d'Arte o Manea ne segue i
corsl serali di nudo. Espone nella VI Sindaca-
fe sareda i Nuoro due pastelli, che vengonao
mexlertmmente appressiti inouna recensione
chel pintore Pictro Antonio Manca: <due pastel-
li microscopict (.. che per o meno esprimo-
no un mondo colorstico senea compromessi
con i visione fisica esteriores. A dicembre
aleune sue opere figurano in vendita, aecain-
tor o guelle i altr anist locali, nella mostra
poermanente allestita dalla libreria sassarese
Caluresu,

Con i giovani Vanni Pirisino, Salvanore Thiw,
Piero Tedde (ot antist dilettanti) ¢ col matu-
ro pittore Paolo Maninchedda aderisce al
“Movimento Mediterraneo” fondaw dallar-
chitento Albeno Rosati, Manifesto ne ¢ Fopu-
seolo Are Politica Fascisme recano da Rosard
Csassari 1933), confuso pasticcio di afferma-
Fioni nazionalistiche ¢ professioni di fede fa-
seista, in cui sioproclama b necessitd di rifon-

Profilo biografico

chire completamente e a partire dal valone
ctnico della mediterraneitd ¢ i si scaglia
«contro i presunti innovator delle ani italiane
e ciog contro quelli che si sono volontaria-
mente asservitl al giogo stranicros (p. 230,
Prende parte a Roma ai convegni dei Litto-
riali della Cultura nella seddone Arte, ¢ vi fi-
gur e 1 selesionati.

1936 F ammesso per la prima volia alla Mo-
stra P Arte dei Littoriali, tenuta gquestanno a
Venesin, Una recensione di Elio Zorai su 1
Corriere della Sera” ne cit il nome tra quelli
dlegni i nota.

I Tugelicn, col patrocinio del Sincdacato Fasci-
st Belle Arti, si tiene a Sassard i Prima Mo
st del Movimento d'Ane Moderna Moedi-
terrined. pia shrigativamente etichettata
come “Mostr dei Cingue”™ dalla stampa lo-
cille, Le ambizioni rivoluzionarie del grup-
P Cin contrasto con la modestia dei risulaid
innescana una polemicheta in cui inter-
vengono lo scultore Fugenio Tavolara dalle
colonne de “La Tribuna”™ di Roma, il giorma-
lista Lilyere Mucedda ¢ lo stesso Alberto Ro-
suti da quelle del sassarese “L'lsola®. “Tra gli
espositori emerge [a personalitd, acerba ma
originale, di Manca, cui si riconosee la qualitd
di «unico rivolusionario della panita- (L. Mu-
ceddal, I giovane artista dipinge -stragi, cca-
tombi, idiot, impiccai ¢ via dicendo- (E. Ta-
volara), «spersonaggi con la ficcia coua di
pugni. in atteggiament sconclusionati ¢
oscuri- (L. Mucedda), Tra i quadri da Tui
espostl, Gioconda 900, Autoritralto D060,
Conpurister, Gl imprcean, Ferragosta, Sul Tra-
ozio, Tseeact,

Alllincirea in questo periodo conosce Fran-
cesca Binna, figlin di un influente avvocato
sassarese. A causa delln giovane e della ra-
gz — appena quattordicenne = Famore tra
ialue & ostegpiang dalla Funiglin G lei. Fran-
cescst verrd spedita o Roma, in collegio,

1937 Collalwor all'allestimento di due veglic-
ni organizeat dul GUF durante il camevale.

Partecipa in marzo alla 11 Mostra dPArte ded
Crievani i Sardegna, organizzati, unitamen-
te alla Mostra Prelinoriale d'Are, dul GUF di
sassari “Armnaldo Mussoling® nel palazzo del-
I'Universitd. In ottobre figura, sempre a Sas-
sard, alla Mostira d'Ane per le Celebrazioni
della Sardegna, 1l suo lavoro viene segnalato
positivamente nelle recensioni apparse su
“L'lsola™ e su 1 Giormnale d'Talia®. Lamico
Carlewo Costa, in un articolo per “La Tribu-
mt” (27 owobre 1937), lo clogia caldamente
definendolo «il Cagli del nostro movimenios,
E ormad considerato Venfant terrible della
pittura sassarese, cd @ guardato con simpatiz
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i colleghi pit anziani come Stanis Dessy e
Eugenio Tavolan. Lamicizia con questulti-
mo andrd via vig rafforzandosi, grazie alla
passione artistica ¢ culturale condivisa da
entrmbi, ma anche ad alid interessi comuni:
Vamore per il mere ¢ la pesca, L curiositi
per il mondao della magia.

1118 novembre consegue la lauren in Giur-
sprudeni. Alla fine dell'anno (o forse nei pri-
mi mesi el 19380 51 wasforisce o Roma con la
matcdre ¢ Ja sorella, in via Civitveechia 7

1938 Fstroverso o dotaro di una grande ca-
rica comunicativa, non trda ad entrare in
contitto con Fambiente artistice romaane;
frequenta bo stucdio di Severing, conosee Ma-
rinetti. 5i dit da fare per organiceare una
maosiet i anisti suedi nella villa della seriri-
ce polacca Emilia Szenwicovi, o Positano
Clae st risulta essersi tenuta in sutunnd,
L non sappiimo se Manca vi abbia parte-
cipates: cfr. M. Sanvitale. Opere off aitisti sar-
i fn vna mostra eccezionale, ~L'Unione
Sarda”, Cagliari, 1 gennaio 1939),

1939-41 Svolge un'intensa mtivitd allinterno
del GUF di Roma. Collabora all'organizza-
#ione delle mostre ded Prelinoriali ¢ vi pren-
de pane come espositore, con buon sucees-
ser (nel 1939 57 classitica all™VHT posto per la
pittura; nel 1940 al Ve nel 1941 ¢ prelinore
dellaflresco),

Pubblica sulla rivist del GUF, ~Roma Fasci-
sta”, dei diseeni che Marcello Venuroli -
corderd -gremiti di womini Liliformi, ai quali
di volta in o velta 1] Guercio o Jacaoblbi tro-
vavano signilicati metafisici, attaccandolo
allombelico scipionescos (5 Juglio 1946), Lo
posizioni assunte il settimanale gufing in
muateria darte sono allorigine di una pole-
mica con il gueticiano =1 Tevere” e il suo
critico Giuseppe Pensalwne, esponente del-
Fada piln peteiva della cultue Bascist, che da
qualche anno va conducendo um caompa-
g contro le ricerche figurtive avanesie,
sintermitzionalistes ¢ <giudaiche-, Nel 1939
Pensabene. in una recensione alla mostra
dei Prelinoriali. condanna «le figure in dista-
cimentos di Manca, <influenzae dai ricordi
dei pittori chrei Levi ¢ Cagli, con gualche
partecipazione di De Chirico- (22-23 feb-
btic 19390, Dal versante culturale opposto
giungono invece per Panista — orientato in
efferti verso il tonalismo di Cagli ¢ compa-
gni — segnalazioni positve: da parte di Re-
mato Giand su “Primato”, larivista di Bottad,
di Peyrot su ol Piccolo” di Roma. Ancora su
“Primate”. Guttuso ne loda un’opera pre-
sentata alla Sindacale laziale del 1940, 11 suo
nome viene puntualmente citate fra quelli



360. 1l pittore mentre lavora alla serie
cdei Melalli, 1966

361. Catalogo della personale al dopolavoro
“Solinas” di Sassari, novembre 1942

| SINDACATO FASCISTA BELLE ARTI
FERN LA SARDEGRNA
ELENCO DELLE OPERE PER LA
MOSTRA DEL PITTORE MAURD |
MANCA AL DOFOLAVORD RIDNALE |
=ALDO SOLINAS . S0TTD GLI AL
SPIC DELL STITUTO DI CULTURA

FASCISTA

dei glovani emergenti. Anche la sorella Lina,
che siodilena di pittura, riceve qualche se-
gralazione nei Prelittoriali femminili.

La sua passione per ke magia o per Foccul-
smo (estimoniata dalla frequenzn con cui
cominciano ad apparire, fra i temi dei dipint,
le figure ded tarocchi ¢ altri pil oscur soggeet-
ti simbaolici) trova o Roma un terreno favone
vole; interessi analoghi coltivano ad esempio
Giuseppe Capogrossi, cul Manca ¢ piuttosto
vivino, ¢ il suo amico Emanuele Cavalli, affi-
liato a una societd esoterica fondata dal pa-
rapsicologo Giuliano Kremmerz, la “Fratel-
lanza di Myriam”, A casa del giovane artista
si wengono settimanali riunioni occultistiche
frequentate da un gruppeno di amici ¢ ani-
mate, in qualitd di mago, dallo scrittore
Claudio Claudi,

Nel 1941 ¢ richiamato in Sardegna, dove
presta servizio militare come sergente nel
40° Reggimento di Artiglicria di stanza a
Ploaghe, poco lontano da Sassari. Qui mete
a frutte le sue doti artistiche improvvisando-
si scenografo di spettacoli d'intrattenimento

per le truppe.

1942 Ritrova gli amici sassaresi. Le lunghe
serate di oscuramento trascorrono in inter-
minabili passeggiate nella piazza d'lTalia,
animate dalle conversazioni con Eugenio
Tavolara, con lo scrittore Giuseppe Dessi, il
pittore Giuseppe Biasi, la pianista Marialisa
de Carolis ¢ alird protagonist della vita intel-
lettwale cittadina. In novembre tiene una
personale al Dopaolavoro “Aldo Solinas”, sot-
to gli auspici dell'Istituto di Culura Fascista.
Espone cinguantasette opere tra oli, lempere
¢ disegni, che manifestano una svola in sen-
so espressionista del suo onalismo: questo
risatle ora alle fonti della prima scuola roma-
ma, attingendo alla lezione di Scipione ¢ di
Mafai,

Rivede Francesca ¢ ne dipinge a memoria il
ittty ne Led sigrarinea del salotlo anticeo.

1943-45 Oniene degli incarichi per Uinse-
egnamento delly stora dellarte presso lsti-
o d'Arte di Sassari e il Liceo Canopoleno;
insegna inoltre disegno alla Scunla Media
Canopolen:,

Nel 1944 anacca, con una polemica lettera a
“Llsola™ (27 aprile, il pinore Pietro Antonio
Manca e le sue (in veritd alquanto fumose)
teoric sulla pittura sarda ¢ sull’arte in gene-
rale. P. A. Manca risponde con due inter-
venti, pubblicati il 30 aprile ¢ il 3 maggio.

11 6 maggio tiene all'Istituto d'Arte una confe-
renea sul lema La pillura moderna da C6-
zanne ad ogei, che ripeterd a Cagliari il 14
presso gli “Amici del Libro™. Nel trattare degli
sviluppi contemporanei si sofferma soprattut-
toy su D Chirico, Carrd, Morandi, Scipione. In
giugno allestisce una personale alla galleria
sassarese “L'Aqguario”, presentato da Giusep-
pe Meligi. I 27 luglio ¢ eleto membro del
Consiglio del nuovo sindacato artise (presi-
dente Tavolura; alid consiglien Battista Ardau
Cannas, Adolfo Orrl ¢ Gavino Tilocea),

Nella seconda metd dell’anno worna a Roma,
dowve erano rimaste la madre ¢ la sorella, e si
stabilisce con loro in via Santa Costanza. Ha
intane iniziato un perdodo di intenso studio
sulla pittura tra postimpressionismo ¢ fauvi-
smo. Dipinti ¢ disegni testimoniano la rifles-
sione condotta su autori come Bonnard, Ma-
tisse, Picasso, Derain, Munch,

Torma per qualche wempo a Sassari nel set-
tembre 1945 per fidanzarsi ufficialmente
con Francesca,

1946 PPer placare le ansie della madre e del
{uturo suocero, che vorrebbero vederlo si-
stemato”, I'antimilitarista Manca trova un im-
picgo al Ministero della Guerra, come segre-
tario particolare del ministro Colajanni. Nelle
lenere all'amico Tavolara, correggeri sulla
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carta intestata ~Ministero della Guerra” in
“Ministero della Pace”, trasformando il vec-
chio stemma sabaudo in una grossa mosca.
E intensamente coinvolto nei fermenti che
nella prima euforia del dopoguerra agitano il
mondo artistico romano. Si respira un clima
di eccitazione, di scopena e di confuso fervo-
re ideologico, Come scrive Fabrizio D' Amico,
Lera chi esponeva alle collettive della De-
moerazia Cristiana, chi a gquelle promaosse dal
Partitey Comunista, chi ad entrambe; ¢i si rag-
gruppava un po’ dovungue in giro per -
Tty sontor handicere larghe, wollerantd, alle volwe
scopertamente approssimative C.J) 11 empo
avrebbe fano mpidamente precipitane queste
avventurose cusualitd; gruppi pit omogencd
si sarehbero riformati ¢ le strade, cosi delle
opericni di stile, come dei progrmmi teorici,
avrebbero presto preso direzioni diverse, ¢
talora del o oppostes (citato in B Bors,
prefagione a F. Gualdoni, Arte a Romea 1945-
1980, Milano 1988, p. 8,

In giugno tiene una personale alla galleria “1)
Conile”, presentato da Antonello Trombado-
i, che lo incoraggia a muovere verso uno
sviluppo realistico. Nello siesso locale Omic-
cioli, Purificato, Turcato e Vangelli espongo-
no disegni. La mostra, incentrata soprattiutto
su opere della fase precedente, influenzata
dalla scuola i Via Cavour, ¢ accolta abba-
stanza favorevolmente dalla eritica romana;
Marcello Venturoli indica perd nello scipio-
nismo e nell'aura di “Cometa”™ (la Galleria
della Cometa, centro propulsore delle ricer-
che romane pid vive durante i secondi anni
Trenta) che vi si respirano il sintomo di un
provincialismo dovuto al lungo soggiorno
in Sardegna. Sulle pagine de “1l Minuto” (5
luglics 19463, o stesso Venturoli descrive vi-
vacemente Uartista: «¢ un giovane alto ¢
scarno, dal profilo accidentato ¢ dal colorito
aceeso,. Quando gli s rivolge la parola, pun-
o sul vive, si acoende di un bel color rava-
nello, cui fa contrasto la luce dell’occhio ne-
rissimo ¢ birbo. E un pocta maledetto,
mascherato da arleeching. Grifagno, gongo-
lante, sornione, premuroso, lo immaging a
cavallo di un corto asino sardegnolo con
una bisaccia picna di pennelli e un paio di
pugni da sicario, per i critici che gli voglio-
no male-

Qualche mese dopo & nuovamente a Sassa-
ri, dove I'S settembre sposa Francesca Bin-
na; gli fa da testimone Fugenio Tavolara.
Toma a Roma e si trasferisce in via Salvini
33 con la giovane moglic. Questa si troverd
catapultata nell'ambiente anticonformista ¢
bobémien degli artisti della capitale, gravi-
tunte intorno ad alcuni “storici” locali; Man-
=1 e assiduo frequentitore dell’ Arlecchino, il

362. Camlogo della personale alla galleria
“L'Aquario” di Sassari, maggio 1947

cabarer diretto da Plinio De Martiis, della
bottiglieria Valle e del Bottaro sul Tevere,
Tra i suoi amici pid strett sono in guesto
momento Capogrossi, Corpora, Vangelli,
Purificato, Monachesi, Omiccioli, Gentilini,
In settembre comincia per il pittore una fase
di crisi e di travaglio stilistico in cui s’ap-
profondisce la sperimentazione gid avviata
qualche tempo prima, e che in capo a due
mesi lo conduce all'adozione del linguaggio
neccubista, Su guesta scelta influisce b co-
noscenazit diretta di artisti come Fougeron,
Pignon, Gischia, visti alla fine dell'anno nel-
kv mostra Plerire francese o aped, aperta da
settembire al gennaio 1947 alla Galleria Na-
ziomale d'Ane Moderna, Manei siovin aceo-
stando alla Nuova Secessione, il Tuturo Fron-
e Nuove delle Ari. <Non ho ancora aderduo,
pert, ufficikilmente a questa corrente, perche
come Hoho detto sto ancora precisando b
ik posizione — scrive a Tavolara il 23 dicem-
bre — [a qualche giorno soltano credo di
essere useite dit questa orisi che mi ha trava-
gliao per due mesis,

1947 In marzo, presentato da Venturoli, te-
ne una personale alla Galleria di Roma:
-Espongo da solo nella prima sala della Gal-
lerin Roma 23 olii e alcuni disegni che han-
no destato ¢ stanno destando un interesse
vivissimo, al momento sono uno dei pittor
romani pid discussi, ¢'¢ chi mi porta alle swel-
le ¢ chi mi getta nella polvere, ma io me la
rido, sono perfettamente cosciente di quello
che ho fatto ed attendo sorridendo alla fine-
strit, in mezzo 4 un frastuono di chincchiere,
invidie, maligni, strilli ¢ petegoleszi- (lete-
raa Tavolara, Roma, 20 marze 19470 In
realti il tono delle recensioni ¢ piuttosto
concorde: di un ke insistono sui debiti ver-
sov il neocubidsme ¢ gl artist Mrancesi, dallal-
tro riconoscono sl artista gqualitd pittoriche
che lasciano sperare nei futurd sviluppi del
suey lavoro,

Prende contatto con le gallerie milanesi *11
Naviglio” e “Santo Spirite”. Carlo Cardazzo,
il diretwore della prima, gli chiede delle ope-
re. Per incontrarlo e discutere di un’even-
tuale mostra, Manca si reca a Milano con
Angelo Savelli, che al “Naviglio” ha in corso
una personale. A Milano conosce Francesco
Messina e quasi i gli anmist pit nou del
capoluogo lombardo, 11 rapido wifo nel-
I'ambiente milanese non lo entusiasma;
sDalle opere viste ¢ dalle discussioni fatte in
questo strano caffé di Brera ti posso assicu-
rare che noi a Roma abhiamo sia le opere
sig le idee molto pin chiares, scrive a Tavo-
lara (lettera del maggio 1947). Medita intan-
o un breve viaggio “esplorativo” a Parigi, in
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vista di un soggiomao pit lungo nella capita-
le francese, in questo momento meta di pel-
legrinaggio per molti tra { suoi colleghi ro-
mani. Il progetto non ha seguito. Manca
organizza invece in maggio ung mostra alla
galleria “L'Aquario” di Sassari. Accolla con
prevedibile diffidenza dai visitatori, la mo-
st presenta 30 pezed divisi in opere della
1l manicra- (1945-46) ¢ «della 11T manicra-
(posteriont al seitembre 19460, introdoti in
catalogo da una dichiarazione dell auore,
In rispostid a4 un Corsivetto apperso i pro-
positey su Il Corriere dell'lsola” (Lysipatos,
fettera o Meavero Maneeca, 1 giugne), Manca
pubblica sullo stesso giomale sassarese un
intervento sul neocubismo che attirn un'in-
termimthile risposta di Po A, Manca (Pitfora
crifristar, 200¢ 27 luglio).

Lusciaro il lavoro al Ministero della Guerra, si
dedica unicumente alla pittura, In estate an-
nuncia a Tavolara di essere sul punto di par-
tire por un viaggio o piedi insieme ad un ami-
oo, con cui intende vagabondare disegnando
per aleuni giomi (lettera di fine agosto 1947),
Scrive a Giuseppe Dessi, che si & recente-
mente improvvisale pittore, una lunga letie-
ra in cui dosa incoraggiamenti ¢ riserve sul
carattere dilettantistico del suo lavoro.

Col quadro Donna in riposo con gonng vio-
la ontiene in dicembre il Premio della Fon-
dazione Umiastowska nella IT Mostra Annua-
le dell’Art Club alla Galleria di Roma (i1 ¢ il
I premio, uniti insieme, vengono divisi tra
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lui, Gentilini, Prampolini, Consagra e Omic-
cioli), La critica considera con attenzione la
SUA Opera.

1948 Panecipa alla Quadriennale di Roma
con due dipinti, che figurano nella sala XII,
dowve le opere di Guttuso ¢ dei neocubisti
[ronteggiano quelle degli astrauisti esposte
nella vicina sala X1 Non partecipa invece al-
la Biennale: snon mi rovavo sufficientemen-
e pronto ¢ ho preferito non espormi, cosi
questanne non fard aleuna personale né a
Roma né fuori, perché praticamente non mi
servirehbe gran ches tletera o Tavolara, pri-
nuvera 19481,

Comineia o ricevere delle commissioni per
ritratti ¢ decorazioni d'ambienti. Insieme ad
Antonio Corpora decora le pareti di un club
reimand; gl viene affidata inoltre L realiz-
zazione di un altare in mosaico per una
chiesa dell’ Abruzzo. In questo periodo co-
nosce Corrado Cagli, la cui pittura aveva
esercitato una grande suggestione su di lui
negli anni Trenta.

Trascorre 'estate ad Alghero. 1 soggiorni
estivi nella cinadina catalana, cosi come le
partite di pesca ¢ le escursioni in barca in
compagnia di Tavelara e sotto la guida del
fido timoniere Nunzio, diverranno una pia-
cevole consuetudine negli anni seguenti.
Dopo lo scoppio della polemica tra realisti e
astrattisti. innescata in ottobre dal noto arti-
colo di Roderigo di Castighia — affas Palmiro
Togliatti — su “Rinascita™, Manca stende un
“antimanifesto” del movimento della Giova-
ne Pinura aliang contro Peccessiva ideolo-
gizadione del dibawito amistice; pubblicato
il 10 dicembre dalla stmpa romana, il mani-
festo porta = oltre alla sua = le firme di Mo-
nachesi, Stradone, Vangelli ¢ Vespignani,

In dicembre nasce il figlio Luigi.

1949 In fehbriio tiene umi personale a Sas-
sard, nei locali dell’EPT. con una serie df mo-
nestipd ¢ disegni che ripropone in maeeo alla
wmilleria Palladino di Cagliari. 11 16 febbraio il
quotidiano sassarese "1 Corriere dell'lsola”
pubblica un suo intervento sul cubismo, un
altro, Esigenze ¢ orisi della pitiura moderna,
appare il 4 marzo su “Il Giomale della Sera”
di Roma. 11 27 febbraio 'artista parla agli
“Amici del Libro™, a Cagliar, sul tema Orien-
tamentt dell‘arte modersa,

Ad una collettiva tenutasi a palazeo Barberi-
ni la Galleria Nazionale d'Arte Moderna gli
acquista un dipinto del 1946, Pesci alla fine-
strer (anualmente non reperibile nelle colle-
zioni della Galleria).

In agosto prende parte alla Mostra d'Ane Mo-
dema della Sardegna, organizzata a Venezia,



363. Catalogo della personale alla galleria
“L'Aurcliana” di Roma, 7-18 marzo 1955

presso 'Opera Bevilacgua La Masa, unita-
mente a una mostra di bronzetti nuragici, 1
confronto con questi ultimi si rivela svantag-
gioso per le opere contemporanee, che la
critica giudica assai meno “maoderne” delle
antiche. Malgrado city, Manca decide di par-
tecipare anche all'edizione romana della mo-
stra, che, organizzat con criteri poco scleri-
vi dall'associazione “Gremio dei Sardi” ed
allestita nella primavera del 1950 alla Galleria
Nazionale d'Are Moderna, riceverd unacco-
glivnza ancor pit fredda,

Legge, annotandone la prefazione, il volume
di Giuliano Kremmoerz, T Tarocebi dal prnio
lf pista filosofico, I Pazzo - GIF Amanti - La
Mewte, Milano 1944,

1950 In marzo la sua personale alla galleria
“Vetrina di Chivrazzi” (apena all'insegna di
ung frase di Cocteaw: <Un certo ritorno ad
Eleusi libera l'ane dalla prostiiuziones) pre-
senta le ricerche compiute negli ultimi due
anni, in cui si evidenzia — nel contesto di uno
sperimentalismo assai vario e diversificato -
una forte componente metafisico-surrcalista
dovura all'influsso di Cagli. La mostra & anco-
ra una volta largamente segnalata dalla stam-
pa romana, che ne sottolinea l'orientamento
eclettico ma rileva soprattutto le raffinate doti
dell'artista. Le voci pit favorevoli sono quelle
di critici come Venturoli, Silvio Marini e Nico-
la Ciarletta.

In un articolo (Forma e immdgine nefla pi-
fuerer) apparso su “La Fiera Letteraria” del 9
aprile, espone le propric vedute sull'are con-
temporanes. A suo giudizio la separazione,
nelle ricerche moderme, di “forma” ¢ “imma-
gine”, di costruzione linguistica ¢ sensazione
percettivit, spinge sempre pil le anti plastico-
figurative a trovare supporto ¢ complemento
nell'architemura. Un'idea, questa, che verrd
cha Jui ripresa in seguito.

In agosto vince, insicme a Costantino Spacda
ed Ausonio Tanda, il "Premio Sassari” di pit-
tury, attribuito da una commissione compo-
sta da Nicola Ciarletta, Bernardino Palazzi ¢
Carlo Alberto Petrucel. In Sardegna il suo
ruolo ¢ sempre pit decisamente quello di
araldo dell’avanguardia, di rappresentante -
pressoché unico, a questa data, nell'Tsola, e
quindi assai discusso — del neocubismo ¢ del-
Iastrattismao, le cul sugpestioni si mescolano
nella sua opera. Sostenuto con intelligenza da
Tavolara e con entusiasmo da Angelo Manno-
ni ¢ Antonio Simon (YLa Gazeetta Sarda”™), vie-
ne giudicato con qualche riserva dal giovane
lgnazio Delogu, ¢ violentemente attaccato
da pittori della veechia generazione come
Pietro Antonio Manca: -Chiungue poteva re-
carst a Parigi (come gli antichi romani ai mi-

steri di Eleusi) annotare le ultime evoluzioni
della iniziazione pittorica ¢ ritornare a casa
gift geni incompresi. (..) C'¢ un ale (forse
Cagli) che dipinge guerrieri con spadoni?
Simpatico (forse troppo) tonalista abile, effi-
cace funambolista del sentimento coloristi-
co; imitiamolo. Cagli cambia, diventa astratti-
stit, & pid libero pit costruttivo pid “gagd”. Si
diventa astrattisti- (P, A, Manca, Critica ed
arte, 1l Corriere dell'lsola”™, Sassari, 17 di-
cembre 19500,

Per la Mostra Regionale dell’ Artigianato, alle-
stita in agosto a Sassard nella sede dell'ICAS ¢
curata da Tavelara assieme ad aliri, disegna
il manifesto e i cartelloni,

A Natale la moglic di alla luce un secondo
figlio, Giuseppe.

1951 F ancort un anno di attivit espositiva
abbastanz intensa, apeno da una personale
sassarese, lenuta in gennaio presso la sede
dell’'Ente per il Turismo, Manea vi espone
dipinti, monaotipi, collages ¢ disegni dal 1947
al 1950,

1952 Esegue le scenografic per un film di
cappa e spada, La maschera nera, che esce
1N MEArdo.

Il 1 febbraio viene assunto come operaio
permanente dalla Soprintendenza del Lazio;
presta servizio presso la Galleria Borghese,
direrta da Paola Della Pergola. -Sono conten-

galieria Faurdliana via sardagns J9
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tissimo, perché olire ad essere quasi comple-
tamente libero ho occasione di potermi oc-
cupare degli studi che preferisco- (lettera a
Tavolara, Roma, 24 aprile 1952). -Erano gli
anni di fervente lavoro per il rinnovamento
della Galleria — ricorda Della Pergola — (..)
nell'ulimeo piano si stava preparando () un
grande Salone per il Deposito al massimo vi-
sibile. A questo soprattutto Mauro diede un
contributo risolutivo, con lideazione dei
grandi pannelli articolati in cui fu possibile
esporre anche grandi quadr, ¢ a cui diede i
colori che erano della sua mvolozea di pitto-
re; suoi sono infatti il rosa spento e Pazeurro
grigio che ancorn resistono, ¢ sua ¢ la scelia
lincare della piccola volia dellingresso, in
cui avrehbe voluto inserire una sua pitturas,
Per conto della Soprimendenza comincia ad
eseguire anche incarichi di restauro. E impe-
grato inolire nella diresione di una galleria
privata, “L'Auvrcliana” in via Sardegna 29, che
viene inaugurata in marzo con una mostra di
Maccar, Queste nuove attivith non lo distol-
gono dalla pittura; benché Fanno trascorra
senza mostre, personali o collettive, conti-
nua a lavorare, «E mia intenzione .. sparare
certe cartuccie per I'anno prossimao., confida
a Tavolara. A questultimo propone ancors
di compicre in estate un periplo della Sarde-
gna in barca a vela, con un gruppetto affiata-
to i amici romani ¢ sassaresi, tra cui Clau-
dio Claudi, Antonio Santoni, Carlo Costa.

364. Mauro Manca in una foto pubblicata
all'indomani del Premio Sardegna,
1l Giorno®, Milano, 26 agosto 1957

1953 Nusce l'ultimo figlio, Giovanni,
Costruisce ad Alghero una villa, “La Cune-
ta”, su progetto di Eugenio Maria Rossi (suo
amico fin dai tempi del GUF romano) ¢ ne
segue personalmente i lavori imerpretando
con intelligenza le indicazioni dell’architet-
Ly questi rimane sorpreso nel constatare i
risultati raggiunti attraverso un uso spregiu-
dicato dei materiali (rivestimenti in mosaico
vetroso, doccioni in vetro ecc.).

Prepara un bozzetto di decorazione interna
per la Borsa Merci e Camera di Commercio
di Treviso, da eseguire in collaborazione
con Rossi; l'opera non verrl poi realizeat,

1954 La sua ricerca, che negli anni prece-
denti aveva assunto sensibili toni astrawd,
prende un nuovo orientamento, volgendosi
ad una figurazione di stilizzata solennitd, ispi-
rta al mondo dei miti preclassici mediterra-
ned, filtrate dalla lezione di Picasso. L'olio
Anfiteatro cretese ne ¢ una delle prime im-
portnti estimaonianze,

Collabora con vignette satiriche a “1l Pensie-
ro Nazionale”, periodico diretto dal sassare-
se Stanis Ruinas. Cura la grafica dell'agenda
illustrata dell'ENIT per il 1954 ¢ collabora ad
alcune pubblicazioni turistiche (“Vita Ttalia-
na”, “lraly™ ecc).

1955 Frequenta in gennaio un corso di inci-
sione tenuto da Carlo Alberto Petrucd, ¢ in
febbraio uno di restauro tenuto da Cesare
Brandi. Segue anche un corso di fotografia,
Dopao un periodo di relative silenzio, si ri-
presenta sulla scena artistica con una perso-
nale a “L'Aureliana”, in marzo. In epigrafe al-
Finvito, accanto a dei versi del poeta-pittore
Sehastiano Carta, una frase di Nicola Ciarlet-
@ e un passo di Lautréamont: -1 gusto € la
ualitd fondamentale che dassume tate le
altre qualitd, E il nec plus ulra dell’inelli-
penzn Solamente in vintd sua il genio & salu-
e suprema ed equilibrio di wite le facolti.,
Ma — ribane Virgilio Guzzi su “Il Tempo™ -
dove il genio difeni il gusto produce niental-
troo che illustrazioni e decorazioni= (15 mar-
7o), Eleganza, squisitezza grafica ¢ coloristi-
cd, capacitd evocative ¢ suggestive sono le
qualitd che wati i recensori sottolineanao, pur
con diverse sfumature di giudizio. Spicca tra
gli aliri, anche per ampiezza, articolo dedi-
catogli da Marino Piazzolla su “Alfabeto” del
15-30 aprile, in cui Mautore si sforza di assol-
verlo dalla wecia di un picassismo troppo
esplicito ¢ diretto. Un lungo seritto su di lui a
firma di Valerio Mariani compare su “Sarde-
gna”, rivista dell’Amministrazione regionale
cui anche il pittore & chiamato a collaborare
con disegni.

Tavolara, che da alcuni anni & impegnato, in-
sieme all'architetto Ubaldo Badas, in un'im-
porante opera di organizrazione ed orenta-
mento dell’artigianato sardo, gli affida per
conto dellENAPL (Ente Nazionale Arigiana-
to Piccole Industrie} lincarico di progettare
ginielli ¢ appet. Manca disegna una serie di
spille d'ispirazione nuragica, che vengono
eseguite dall'orafo sassarese Renato Delipe-
ri. | disegni per tappeti, in bianco ¢ nero,
con motivi pure ispirati all'ane nuragica, ver-
ranne realizat a Dorgali con la tecnica del-
Fannodatura, nuova per la Sardegna, dove ¢
stata introdotta recentemente da Emilia Mu-
sicy Vismara,

1956 Stende la presentazione della mostra
Carriére, Fantin Latour, Redon, aperta a
“L'Aureliana” dal 21 gennaio al 3 febbraio,
Assiste ai lavori del 11 Congresso Nazionale
Unitario degli Artisti Italiani, organizzato
dalla Federaxione Nazionale Artisti e svolto-
si a Roma il 16 ¢ 17 febbraio.

Approfittando della presenza al governo del
sassarese Mario Segni, compie alcuni passi
intesi ad ottenere la creazione in Sardegna di
un Ufficio autonomo Belle Ari, a capo del
quale vorrehbe vedere I'amico Tavolara,
menire egli stesso punta alla carica di Ispet-
tore Centrale della Soprintendenza per 'lso-
la. <E evidente — scrive a Tavolara = che en-
trambi non abbiamo interessi di carriere,
bensi di opere (...), in fondo io qui sto benis-
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simey, ho §omici ingrinaggt, adesso mi sono
attrezzato qui in galleria uno studio magnifi-
oo, sto lavorando molto, e in questo mo-
mento comincerd o dare battaglia, (...) se i
muoviamo ¢ muoviamo non tanto per mi-
gliorare la nostra posizione ma per un inte-
resse superiores (lettera del marzo 1956).
Manca si prefigge di amuare un vasto pro-
gramma di tutela, conservazione ¢ cataloga-
zione del patrimonio antistico, destinato a
sfociare in una grande mostra della pittura
in Sardegna (divisa in due sexioni: opere di
scuola sarda fino alla fine del Cinquecento
¢ opere di altre scuole presenti nell’lsola).
A mostra chiusa, il lavoro compiuto servireb-
he alla pubblicazione di un fmeentario Criti-
co della Pittura Sarda. Un altro obbicttivo &
listituzione di borse di studio destinate a con-
sentire o giovani anisti locali dei soggiomi di



365, 1l giovane Manca in una caricaturn
di Eugenio Maria Rossi,

maltita su carta; em 17,6 x 9.8

coll, privata, Roma

studio a Roma, «Occorre, pertanto, iniziare
una battaglia intelligente ¢ sistematica, fatta
da persone competenti e che abbiano a cuo-
re i verd interessi della Sardegna sul piano
della culwura, i giornalisti ¢ i locali politici bi-
sogna usarli come masse di manovra perché
capacissimi, purtroppo, di trasformare il te-
nero filetto in polpetties (Promemoria B alle-
sano alla lettera a Tavolara, 8 marzo 1936,
Liartista suggerisce a Fernanda Wingens,
membro del Consiglio di Amministrazione
della Triennale milanese, Videa di organiz-
ware una mostra di anigianato surdo nell'am-
hito della prossima edidione della mssegna;
propast che viene subito accolt,

Esepue il progewo grafico o alouni fregi per il
catalogo detla Mostra dell anigianato sardeo.
aperta a Sassard il 3 novembire nel padiglione
appositamente costruito per accoglierl. el
L mssegna compaiono i ppet eseguili
Dewgali ¢, ancora su disegno di Manca, due
cassupanche imagliate da Michele Mura, dei
manichin in wondine di femo destinati all'espo-
sivione di scialli dcamar ¢ alii oggetti in femo
Bantunes escguitd dai fabbri Dettor e Pipia (alard
per camino, un'uccellicra), 11 pinore figura
ircltie i givmt del concorso indetto per un
cartellone della rassegna,

1957 Esce il primo numero della ivista roma-
na “Inchieste di Urbanistica ¢ Architettura”,
diretta dall’architetto Eugenio Maria Rossi;
Manca ¢ nel Comitato di redazione insieme
Luigi Cremona ¢ Fiorella Rosad, «5i trata di un
primo numero di saggio I presentasione in-
Fati & Frumtes di parcechi compromessi, ma dal
prossimo numero sard il dittaore assoluto-
Clenera o Tavolar, 25 febluio 1957). Ne cur
I veste grafica ¢ le copertine, riproducenti
per o pio suoi dipimi; vi pubblica inole ami-
coli dedicat alle ani visive

Collabora all'organizsione ¢ alla realize-
ziome del cataloge della Mostra di Sedicdariets
Internadionale per gl antist ungheresi, alle-
stita in aprile alla Galleria Naxionale d'Ane
Moderna dall’ Associnsione Ialina per la Li-
Dertd della Cultura,

In vista della U Mostra dell artigianato sardo
{ehe siapre a Sassari il 29 magpio) Tavolara
gli allida l'esecurdone di disegni per cuoi ¢
pellenerie da realizzare a Dorgali, per appe-
ti annodan ¢ per intagh in legno. Gli oggenti
creati da Manca figureranno qualche mese
dopo anche nella mostra sarda allestita in se-
no alla Triennale di Milano. In maggio Farti-
sta pubblica inolire, sulla rivista “Artigianato
Sarcdo”, un articolo dedicato alla wessitura
CArazzi e lapypeti),

In agosto vinee, con Volio Lombe del mare
sulla collina, il “Premio Sardegna™ nella

Biennale di Nuoro, La scelw di un dipinto
d'intonazione astratta da parte della giuria
teomposti da Marco Valseochi, Elena Baggio
¢ Mario Delitalad ba il valore di un consape-
vole atter ol reottursr rispeetio al chivso ambicn-
e culturile sardo. Li reazione della maggior
parte del puldblico ¢ di perplessit o di neto
rifiuro: ne deriva una lunga polemica sulla
stampa locale, con interventi di critici e aristi,
Anche in campo nazionale, daltronde, siamo
alle solie di un riacutizzarsi della guerelle fi-
gurativi-ustratti, che a Roma esploderd il
1958 ¢ il 1959 nella campagna contro Palma
Bucarelli ¢ Porientamento filo-astrattista da
lei impresso alla Galleria Nazionale d'Arne
Maoderna. In vari dibattiti pubblici, Manca si
schiereri allora tra § difensorn della direttrice;
ora invece decide saggiamente di non ri-
spondere agli anacchi rvoltigli in Sardegna.
-Le idee ammal sorte non possono facilmente
venir cancellate da una reazione avventata ¢
inconcludente, Daltronde ho la sensazione
che la semina sard frunifera, bisognerd auen-
derne lu germinazione naturales (letera a Ta-
volara, 19 settembre 1957).

212

1958 Ticne una reladone al Convegno Na-
#ionale sull’Architetura ¢ le Ami visive, pro-
mosso dall ALA (Associazione per I'Urbanisti-
ca e IArchitettura) presso la Gallera d'Arte
Maoderna di Roma nei giomi 22-24 marzo, alla
cui organizzazione ha egli stesso ampiamente
contribuite. Il twema principale & anicolato in
due sottotemi: Lintegrazione reciproca delle
Arti Visive ¢ Leducazione del gusto nella So-
cietd i domeant, a1 relator, Giulio Carlo
Argan, Mario Penelope, Nello Ponente. Gli
ati vengono pubblicat nel n, 14-10 (maro-
maggien) o “Inchicste di Urbanistica ¢ Archi-
tettura”. 1 problema del legame architenura-
arti figurative appassiona da tempo Manca,
ehe gid nel numers precedente della rvista
avewit pubiblicato un'inchivsta sull argoment,
contribuisce al suo interesse il rmppono di
collaborazione che in questo momento intrat-
ticne con Farchiteto Rossi, por il quale realiz-
za un progetto di deconzione (non eseguito)
destinato al cinema "Esedra™ a Castel San
Giiewrgior di Maccarese,

In maggio. nella 11 edidone della Mostra del-
Fartigianato di Sassan figurano, di sua cremzio-
ne, dei tappeti dintonazione astritta eseguiti
ad Aggius. Lo mostra sassarese va assumencdo
rilevanza intermnaxionale; ad organizzarla &
ora I'ISOLA, un ente regionale istituito nel
1957 allo scopo di promuovere lo sviluppo
artigiano, affidato alla direzione di Tavolar e
Badas, alla cui instancabile ativitd s deve la
brillante rinascita delle produzioni isolane
verificatasi negli ultimi anni,

In maggio-giugno panecipa alla mostra Nuove
tendlenze dellarte italiana, organizata dalls
Rome-New York At Foundation nei propn lo-
cali all'isols Tibering e cura da Lionello Ven-
i, La Rome-New York A Founcdation, soms
Fanno prima per iniativa della pittrice ameri-
cim Frnces MeCann (nel comitite direitives,
1 gli i, Resdd, Sweeney, Tupie, Sundberg ¢
Venturi), contribuisce non poco, in questo
momento, @ spostare dal polo frneese verso
quello stunitense Forentamento dellavan-
i romina, La mostra del 1958 compren-
de 57 espositori, L cui seelt & <limitat ai soli
astrattisti che non esporranno alla Biennade.
Circa nello stesso periodo Manca espone in
una mostra di artisti sardi promossa da “1 Tac-
cuino delle Ani™ al Palazzo delle Esposizioni:
rissegna eccessivamente affollat ¢ qualitarti-
vamente medioere, che ribadisee — se ancor
ce ne fosse bisogno — la complessiva debolez-
za della sivazione ligurativa sarda, riluttante a
svecchiarsi ¢ inguinata dal dilenantismo,
Sostiene il concorso per dircttore di istituti
superorn distruzione anistica, nelllintento di
ottenere Lo noming o Sassari, dove il pensio-
namento di Filippo Figar ha Lisciato senz

360, Manca in una caricatura
di Paolo Gallerd, *La Nuova Sardegna”,
Sassari, 20 seuwembre 1957

auica U'lstituro d'Arte. Le lettere inviate a Ta-
volara negli ultimi mesi dell'anno riferiscono
vivacemente gli sviluppi della situazione,
che vede Manca in coda alla terna degli am-
muessi, ma con ottime possibilid di raggiun-
gere ugualmente lo scopo grazie alle preve-
dibili rinunce degli altri due concorrenti.
Lartista deve perd fare i conti con V'ostilit
dell’'ex direnore Figari, nominato, dopo il
penstonamento, presidente dellTstituto ¢ as-
sai hen visto negli ambilenti ministeriali, Figa-
ri, 2 capo della seuoly sassarese sin dalla fon-
dazione (nel 1933), ne ha retto le sorti con
pugno di ferro, dando prova di grandi capa-
citd organizzative ma anche di un indiscutibi-
le conserviatorismeo, <11 nostro amatissime
presidente, nel sacro interesse della scuola,
it una dannata paur che io possa presto no-
vinare wirta Fopera, non senz Faica, da lui
sino ad ogel organata, Nei corridoi del Mini-
stero sospitn ¢ spera che Pesci aceettic. Co-
mungue le legioni di Galba hanne gid passa-
o le Alpi e anche se Pesci accet, presto o
tardi a Sassari ormai verrd io- (ettera a Tave-
lara, 2 dicembre 19580,

1959 In maggio tene una personale alla gal-
leria “Selecta”, diretta da Carlo Cardazzo ¢
Vittorio del Gaizo, Presenta una senie di spee-
Zi molto “engagdés”s (lettera o Tavolara, 25
marzao 1959, frunto delle sue ultime ricerche,
decisamente orentate verso Pinformale ma-
terico. In catalogo, un‘autopresentazione in
cui dichiara la propria volontd di -rifare se-
condo natura Nopera dlarte, ripetendo ciod
nel piccolo della nostra officing pressappoco
lor stesse procedimento che continuamenie fa
matura attug nell'universo-. All'inaugurazione
sono presenti molt fra i protagonist della vi-
ta artistica della capitale: da Ventord ad Ar-
wan, da Palma Bucaredli @ Vemuroli, a Libero
de Libero, a Cagli, o Capogrossi, La mostra
st un po’ come un congedo dall ambicn-
te romane, che il pittore si apprestia sciane
per sempre, In luglio, infaui, Pesito del con-
corso viene ufficializzato ¢ Manca pud an-
nunciare trionfante a Tavolara: <abbiamo vin-
! [l decreto della mia nomina a Direttore
dell'Tstivute d'Arte i Sassari ¢ stato gild froma-
to (.0, Bugenietto stella d'oro questa volia oo
l'abbiamo fata, Equipaggia la “Luisangela”
perché presto correremao i mard in cerca di
belle prede e quando Nunzio sard vecchissi-
mo lo Faremo cavaliere e bidello dell’lstituto
d'Arte- (lettera sucoessiva al 25 marzo 1959).

A fine maggio & a Sassari, dove interviene in
qualitd di relatore al convegno Produzioni e
meteriali tipict sardi nell'architetiura ¢ nel-
Parredamento moderno, indetto fra il 31
maggio ¢ il 2 giugno quale manifestazione

366

L’'ombra del mare
sul... milione

=

i

collaterale alla TV Mostra dell amigianao. Tra i
peirtecipanti, Lucio Fontama, Giovinni Guerri-
ni, Agenore Fabbri, gli architetti Genrili, Mec-
coli, Ciampaoli. il segretario generale della
Tricnnale Ferraris, il direttore delllENAPL Sepe
Quarrta. Lo maggior parte deglintervenuti
approva caldamente la linea di sviluppo im-
pressa allartigianato sarclo da Badas ¢ Tavo-
larz, linea di rinnovamento prudente ¢ non
immemore della tradizione; esprime invece
riserve — in nome di una presunta “sponti-
neitd” ed “autenticitd” popolare = di fronte
alle mdicali innovazioni introdotie da Manca
nella tessitura. E Fontana a prenderne e di-
fese, citando quale esempio la collaborazio-
ne di Picasso ¢ Léger coi verrai muranesi ¢
sollecitando 'utilizzazione di progeui anche
completamente estranei alla tradizione sar-
da, eseguiti da artisti di fama internazionale,

1960 In gennuio allestisce nella galleria sas-
sarese 11 Cancello” una personale di diec
opere. 11 suo kivoro ¢ ora accolto con rispet-
o cal pubblico citading; perfino Pietro An-
wonio Manca, messi da pane gli antichi sar-
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casmi, lo considera con anenxione in una
recensione su L Nuova Sardegna” (9 feb-
braic),

Nel primo anne trascorso alla guida dell'Tsti-
o d'Ane di Sassari, il pinore avvia una col-
laborazione con uno dei docent di ame appli-
cata, Marcello Carta, che realizza una serie i
pannelli e di placchette o shalzo di suo dise-
gno. Lingresso nella scuola permette cosi a
Manca di dar shoceo a un imeresse per la
sculturat che data da pit di una decina d'anni
(<l sto seriamente pensando di fare anche
della seulwir, = seriveva a Tavolara nella pri-
mivera del 1948 — ma ancora e cose non so-
no mature né dial parte ho wmpo disponi-
hile ¢ denaro per fare degli esperimenti=).
Parallelimente imensifica Vintervento nell'ar-
tigimato., Sempre pit dirctitumenie impegnato
nellamivitd dell'TSOLA (ora guidma dal solo
Tavolara, dopo che Badus si ¢ ritirate per
contrasti sori con la dirczione amministrativi
¢ politica dell’Ente), Manca punta subito a
creare i guesta e Plstituto d'Ane un rapporto
prima reso difficile dalle resistenze dil Figard,
Nella W Mostra dellartigianato di Sassari, ac-
canto ai wssuti di Aggius ¢ Dorgali, figurano
alri oggeni disegnan dallamista, eseguit all'in
terno della scuola: wessuti batik ¢ gioielli (spille
¢ bracciall in oro sabbiato) realizeati da Mar-
cello Carta. Ancora per un antigiano di Dorga-
li, il ceramista Paolo Lodda, Manca disegna in-
veee proget di cernmiche decorate a frededo,
in cui deliberaamente sidallaceia alla adi-
zione inaugurats locilmente dallintervente di
Salvatore Fancello negli anni Trent,

1l 3 dicembre prende pane ad una wvola ro-
tonda organizaat dalla rivista “lehnusa” sul
temn Architelture e soclefd,

1961 Escgue un avveniristico = ¢ teenici-
mente pressoche irrcalizzabile = progetto
per una stele della Madonna da innaliare
nel porto dil Pescar,

121 aprile, o Caglinr, nella sede della LAUC
{Lilern Associazione Universitaria Cugliari-
tana) tiene una conferenza sul wema Folllore
e traelizione nefle aitf fieurative.

134 indzio ad un energico svecchinmento ded
metodi ¢ del corpo insegnante nell'lsuiuto
d'Arte di Sassari. Chiama in qualith di docent
aleuni tra i pid vivact giovani artisti locali: nel
1961-62 entrano Aldo Contini, Paolo Bullina,
Giuliana Fanelli; nel 1962-63 arriveranno Za-
za Calzia ¢ Nicold Masia: nel 1963-64 Nino
Dore, Vincenwzo Marini e Salvatore Coradduz-
2, quindi Angelino Fiori ¢ Giovanna Secchi;
Paola Dessy, gid presente nella scuola, viene
coinvoltia nel nuovo clima operativo. Gavino
Tiloced, noto scultore ¢ coramistd sassarese,
finora rimasto lontano dall'Tstitug per artriti




con Figari, entra anch'egli a far pante del cor-
po docente. Vengono introdotte delle modifi-
che nel quadro dei var insegnamenti: cosi, ad
esempio, alla decorazione pittorica si affianca
un laboratorio di serigrafia che consente un
collegamento col laboratorio di tessitura; nel
radizionale insegnamento di disegno dal ve-
ro si cerca di sostituire la copia dal modello
con pil libere forme di sperimentazione. La
biblioteca viene aggiornata e arricchita di libri
e soprattutto di riviste. La scuola si trasforma
in un grande, ativissimo laboratorio dove gli
inscgnant wengono anche i propr studi; do-
mina uno spirto di fervida collaborazione in-
terdisciplinare, Terminate le ore di lexione,
non cessina le discussiond, in cui anche gli al-
lievi vengono coinvolt.,

Alla 11T Mostra Regionale d'Arte — svoltasi a
Cagliari in aprile = Manca si presenta nella
rassegna delle “Nuove Tendenze in Sarde-
gna” alla testa del gruppo “Realtd Nuova®,
formato da alcuni ra i suoi collaboratori e
amici sassaresi (Mario Baxzoni, Paolo Bulli-
i, Laza Calzia, Nino Dore, Gavino Tilocca),
e ne stende la presentazione-manifesto in ca-
talogo. | membri del gruppo convergono sul-
l'obiettive di un rinnovamento della situazio-
ne artistica sarda, che Manca descrive (in
termini pesanti ma fondamentalmente corret-
1i) come dominata dall'-attaccamento balordo
e superficiale ad una tradizione senza pro-
blemi, puramente convenzionale, mummifi-
cata da un codice di sentimenti storicamente
gidl acquisiti-. Su questa base il gruppo sassa-
rese ha stabilito comani con i giovani artisti
cagliaritani di “Studio 58", Ialira formazione
operante in quesio momento nell'lsola su
presuppost di ricerca avanzata,

1962

In febbraio ¢ a Cagliari, dove discute con i
giovani artisti Leinardi, Agus ¢ Atz del possi-
hile spostamento a Sassari della mostra delle
“Nuove Tendenze™; prende accordi con as-
sessore regionale al Lavoro Deriu per una
propria antologica da wnersi ned locali della
Fiera Campionaria il 10 marzo (nessuno dei
due progetti andrd in porto). A Sassari stabili-
soe contatti con i galleristi Piero Pulina e Li-
liuccia Bonifai, in vista dell'apertura ad Alghe-
ro di uno spazio espositivo di tendenza, la
galleria “A", che viene inaugurata in maggio
con una mostra di pittura e artigianato (fra gli
espositon, olire a lui, Bullita, Contini, Calzia,
Fanelli, Secchi, Tavolara). Una seconda galle-
rizt dello stesso nome viene aperta poco dopo
4 Sassar, in via Usai, ancora per iniziativa del-
Partisia e col sostegno di Tilocea, Bullita ¢
Contini. Lo spazio verrd indirizzato a promuo-
vere soprattutto il lavoro dei giovani.

Tiene una rubrica di arti visive sul periodico
cagliaritano “Sardegna Oggi®, sulle cui co-
lonne avvia anche, tra maggio ¢ giugno, un
comtraddintorio col critico di tendenze reali-
ste Francesco Masala,

Collabora alla preparazione della Mostra del-
l'anigianato con progetti per la tessitura (tap-
peti annodarti di Dorgali), il ferro banuto
(animali eseguiti da Marcello Cana e Nicold
Masia), la ceramica (contenitori e sopram-
mobili realizzati da Canu e Careddu), L'lsti-
o d'Arte partecipa alla rassegna (da que-
st'anno trasformata in Biennale) con legni
intagliati, corni incisi ¢ wessuti batik.

1963 In gennaio muore Eugenio Tavolara,
da wempo maluto.

Manca ¢ nel Comitato organizzatore del 11
“Premio Sassari” di pittura, promosso dal-
I"Amministrazione Provinciale. Lallestimento
della mostra, da lui curato secondo criteri di
tendenza, scatena le protesie degli espositori
pill tradizionalisti, relegati senea troppi com-
plimenti nei corridoi. L'artista viene accusato
di aver voluto trasformare la rassegna in -una
specie di grande opuscolo illustrativo delle
ragioni della pittura contemporanea non-fi-
gurativa- (Premio Sassari. Sono mancate e
polemiche, “1l Democratico”, Sassard, 1 feb-
braio 1963).

In occasione di un convegno dedicato al
Dialogo dei cartolici con il mondo contem-
poraneo, organizza nel rifugio “La Madonni-
na” di San Leonardo di Siete Fuentes una
mostra d'arte sacra contemporaney, nella
quale figura anche tra gli espositori.

Chiama all'lstituto d'Arte il vecchio amico
romano Claudio Claudi, che terri per due
anni la catedra di Storia dell’Arte. Lingres-
s0, come docente d'Arte Applicata, del gio-
vane orafo Vincenzo Marini consente di
orientare prevalentemente verso la creazio-
ne di gioielli il laboratorio di Metalli, guida-
to da Contini per il Disegno Professionale.
Marini eseguird per Manca una serie di spil-
le in oro destinate alla Biennale 1ISOLA 1964,

1964 In gennaio allestisce nella galleria sas-
sarese "Il Cancello” un'importante mostra
antologica, con opere dal 1945 al 1955, Tra-
sportata a Cagliari nelle sale de *11 Capitel-
lo”, e ampliata fino al 1963, la massegna si
tiene in tre tempi successivi a causa delle di-
mensioni dei locali (la terza fase della mo-
stra viene inaugurata senza i quadri, non
giunti in tempo da Sassari),

Dopo la morte di Tavolara 'ISOLA & rimasta
priva di una guida artistica e auraversa un
periodo di grave crisi. Il nuovo indirizzo im-
prosso all'Ente dalla dirigenza politica e am-
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ministrativa (con la quale i rapporti dello
scultore non crano mai stat rosei, mentre
Badas ne era stato addirinur indouo alle
dimissioni) rischia ora, in nome di pressant
esigenze economiche e organizeative, di di-
sperdere i brillanti risultati raggiunti nell'ul-
timo decennio. In occasione della 11 Bien-
nale ISOLA, in maggio, il mancato invito di
Gavino Tilocca — ceramista di fama nazio-
nale e uno dei fiori all’'occhiello delle mo-
stre artigiane sassaresi — ¢ la goccia che fa
traboccare il vaso, spingendo Manca ad un
atacco direno, Con una lewera ai maggion
cuatidiani sardi, il pittore denuncia linvolu-
gione dell'TSOLA, dovuta «ad ingualificabili
intrusioni sul piano teenico ¢ delle scelwe ar-
tistiche- da pane del Presidente del Consi-
glio d'Amministrazione, che vanno deter-
minando un generale scadimento sul piano
della qualitd ¢ del gusto di wro il pio re-
cente prodotto anigianos; ¢ annuncia pole-
micamente il proprio ritire ¢ quello della
scuola dalla Biennale.

1966 Nei primi mesi dell'anno segue 'aui-
vitd espositiva della galleria “A” e della gal-
leria "Uno” a Sassari, stendendo presenta-
ioni per diverse mostre (Zaza Calzia, Nino
Pinna, Antonio Atza, Paclo Bullita).

In marzo & a Firenze, dove prende parte ai
lavori del Consiglio Superiore dell’ ANISA
{Associazione Nazionale Inscgnanti Storia
dell’Ane). In aprile compie un breve viaggio
a Nizza e Saint-Tropez,

Raggiunta una mediazione con 'ISOLA do-
po lo scontro di due anni prima, riprende la
collaborazione con I'Ente, affiancando Ubal-
do Badas (rornato anch'egli dopo untissen-
za che data dal 1959) nell’'organizzazione
della IV Biennale dellarigianato. La prima
metd dell'anno lo vede gquindi impegnato in
frequenti viaggi nel diversi centri artigiani
della Sardegna: Castelsardo, Dorgali, Urzu-
lei, Bolotana, Owana, Flussio, Gavoi, Sarule,
Sennori, Aggius, Calangianus ecc. Nella pre-
parazione della mostra vengono coinvolti in
qualitd di designer moli docenti dell Istiwuto
d'Arte. Dal discorso inaugurale del Presi-
dente dell'TSOLA Antonio Corriga traspare
chiaramente la traccia dell'intesa trovata con
l'antista: -Dobbiamo vigilare perché corti va-
lori che ¢l contraddistinguono (...) siano co-
mundue ed in ogni momento salvati dal pe-
ricolo di uno scadimento qualitativo €...).
Artisti e tecnici, istituti d'arte e professionali,
saranno chiamati a collaborare a questo
sforzos (Nuowet indirizzi nel rispetto delle
tradizion! nella IV Mostra biennale dell'ar-
tiglanato, “La Nuova Sardegna”, Sassard, 19
maggio 1966,

1967 Collabora con disegni alla rivista “11
Giornale™,

In estate accompagna Marcello Venturoli, in
viaggio di ricognizione artistica per la Sarde-
g#na, nei suoi incontri con i pittori e scultori
sassaresi. 1 critico rmcconteri la visita in Tretti
gli womini dell'arte (Milano 1968): «“Che co-
sa hai imparato qui, dopo il wo addio al
Continente, ¢ cosa pensi che i abbia portato
la tua piavaforma insulare e provinciale?™ gli
ho domandato. *Qui ¢'¢ una maggiore con-
centrazione ¢ un maggior tempo di lavoro, in
sostanza o a Roma rovavo il tempo di an-
noiarmi, in Sardegna non trovo il tempo di
fare tutte, Roma ¢ troppo gross:, imporante,
risoliz, qui ¢ wro bruto ranne la natura ¢
questo ¢ un incentivo a lavorare. E poi ¢ so-
no questi ragazz giovani che sono molio pit
aperti ¢ comprensivi di quanto non si creda,
lo scambio va a vantaggio del maestro, t
duanno una carica e 1 senti pil vivo special-
mente se l'insegnamento ¢ uno scambio™,

In dicembre ¢ a Palermo per panecipare al
Convegno dei Direttori degli Istitut d'Arte
del Centro-5ud. Nella relazione finale dei
lavori da lui redana si auspica un rinnova-
mento radicale della didaica; si comempla
tra l'altro labolizione del Disegno dal Vero,
da sostituire con 'Educazione Visiva, ¢ la
trasformazione delle sexioni da strutture di
tipo artigianale in strutture «i tipo meétodo-
logico ¢ sperimentale-, non piQ legate ad
una «esigenza streta di produzione-, ma in-
tese a porre ¢ risolvere <utti quei problemi
connessi alla creazione dell’'oggeno che
vanno, dalle indagini preliminari necessa-
rie, ulla progettazione e alla visualizeazione
dello stessos,

1968 In gennaio annota nella sua agenda:
Risolvere questione rapporto personale
ISOLA-. La sua posidione all'inerno dellEn-
e si rafforza nel corso dell'anno, wnio che
gli viene affidata 'organizzazione della V
Biennale dell'antigianato, di cui Parchitetto
Vieo Mossa cura lallestimento. Alla manife-
stazione partecipa a ranghi serran wito lo
staff dell'lstituto d'Arte. Manca vi espone
tappeti, nuovi gioielli eseguiti da Maria Lau-
ro ¢ animali in argento realizzati da Marini.
Gia sofferente della malattia che lo condurri
alla morte, 'artista non pud sovrintendere
direttamente, come in passato, all'esecuzio-
ne dei tappeti (lo sostitwisce Laura Lauro);
continua tuttavia a dipingere e a seguire
l'andamento della scuola.

In seguito alla denuncia di due ex insegnan-
ti, abilmente montata da un giornale locale,
viene disposta nei confronti dell'lstituto
d'Arte un'ispezione ministeriale destinata ad

accertare la veritad circa una supposta gestio-
ne “disinvolta” del direttore, accusato di
abusi di autoritd e perfino di falso in ato
pubblico. Lesito dell'ispezione vede Manca
ampiamente scagionato,

1969 Il 2 gennaio le sue condizioni si aggra-
vano: entrato in coma, & ricoverato nel re-
parto rianimazione dell'ospedale di Sassari.
Ai primi di febbraio di segni di ripresa, tan-
o che il 14 acceta linvito del Comune di
Cagliari a panecipare alla selexione dei boz-
wetti per una decornzione da esepuirsi nella
scuola elementare “Randaccio”. Presenta
un‘opera composta di tre pannelli in acciaio
inox su supporto cementizio; Pesecuzione
delle parti metalliche si prevede affidat a
Nicold Masia,

Muore a Sassari il 22 febbraio.
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Carteggio Mauro Manca-Eugenio Tavolara

L'archivio di Mauro Manca & stato smembri-
to dopo la morte del pittore; documenti di
varia natura si conservano presso i familiar,
Le lettere che pubblichiamo provengono
dall’archivio di Fugenio Tavolara (Sassari
1901-1903), scultore, creatore d'arti applicate
¢ intelligente commentatore delle vicende
antistiche sarde sui quotidiani “La Tribuna”.
“L'sola” ¢ “La Nuova Sardegna”™. Lamicizia
tra i due artisti, nata negli anni Trenta - pro-
babilmente all’'vpoca dall'esordio di Manca
nelle mostre sindacali sarde - surebbe durg
fino ally morte dello scultore,

11 canteggio cle i & rimasio va dal 1938 al
1959: copre ciod = seppure con lcune anche
vatste — ttto il perodo romano di Manca, che,
pur non essendo un cormspondente assiduo,
non tralusciava mai del titto § contatti con Ti-
volara, Particolarmente interessanti sono le
lentere degli anni 194648, fine di analisi ¢ giu-
clizi sulla situsidone anistica romana,

Per una migliore leggibilith del westo abbiamo
cormetto aleune sviste ontograliche.

Manca, 7 marzo 1938

La mostra cui fa lettera st riferisce si fenne
nellautunno 1938, come si evince da un ar-
ticolo dapparse su “L'Unione Sarda” (M. San-
vitale, Opere di artisti sardi in una mostra ec-
cerionale, Capliard, 1 gennaio 1939, in cui
pera ff nome df Manca non & citato fra pli
espositors. Il pittore Filippo Flear! (Cagliari
1885-Raoma 19730 eva segretario del Sinefa-
cetter Fascisia Belle Anti della Sardegna e di-
reftore defla Scuola d'Ante df Sassard. G al-
i pomd citani (Stanis Dessy, Giriseppe Biest,
Adlalfes Chrni, fginic Zered sorve di artisii sos-
setresf. PLAM. & i pittore Pietro Antonio
Mencer.

Renma, 7 marao 1938
Caro Tavolara,
Ho conesciuto gui a Koma una scrittrice po-
laeca, la signor Emilia Szenwic di Varsavia,
Lu signora ¢ un'amica della Sardegna, cono-
scevil Grazia Deledda, anzi ha scrine molo
sulla nostra scrittrice in rivisie polacche,
La signora Szenwic, che conosce, olire alla
Sardegna, anche Figard, il quale & stato suo
ospite sia a Varsavia come anche in ltalia di-
verse volie desidererebbe organizzare una
mostra di artisti sardi in una sua villa a Posita-
no, centro wristico sul Golfo di Salerno. Met-
terchhe a disposizione cinque stanze del pri-
mo piano per un mese. La signora di questo
ne aveva parlato diverse volte a Figard, ma
inutilmente. 1l pericdo migliore per poter fa-
re questa mostra sarebbe dal luglio al settems-
bre, Scrivo contemporancamente anche a Fi-

gari dietro consiglio della signora, s'inende
pro forma perché anche lei non ha pid nes-
suna fiducia nellliniziativa del nostro segreta-
rio. Ad ogni modo ti accludo una copia della
lettera che glhi invio, essa suona cosi:
Caro Commendtore,
Ho conosciuto gui a4 Roma la signora Emilia
Szenwic di Varsavia, che tanto mi ha parlato
i lei. La signora che desidererchbe organiz-
zare nella sua villa di Positano una mostra di
artisti sardi mi ha pregao di scriverle in pro-
posites.
Credo che i colleghi aecetierinno molto vo-
lentieri Nospitalitd della gentile signora, se
dungue non vi fosse nulla in contrrio, si po-
trelibe organizare questa moste per L durita
di un mese nella stagione estiva, Lei chie cone-
see Ja signora, 1 suo pensiero e ki sua villa po-
trehbe, pit Bicilmente di quello che possa fare
iy serivendo, lustrre o voce L cosit o colle-
ghi. Ad ogni modo seriverd contemporanes-
mente anche a Tavolar. La Szenwic mi prega
inoltre di dide che se lei non potesse mandare
delle nuove opere si potrebbe espome quelle
che di lei la signor gid possiede, Tuttavia su-
rebbe meglio se si potesse avere almeno quel-
le «clell'esposizione napoletand..
Quindi gli ho comunicato il mio indirizzo ¢
I'ho salutato.
Alla vernice avremo senea dubbio mole per-
sone in gamba sia straniere che italiane con
Vintervento anche del prefetto di Salemno che
¢ un sardo ¢ che la signora conosce, Sarei
contento se venissi anche e cosi allestiremo
L muastra insieme. Ho vista la fotografia della
villa ¢ delle stanze per la mostra; fa villa ha
ospitite nel 3% una mostra d'ane onganizzzat
dal governo, Ciascuna opera dovedl avere se-
gnato il prewso. Ad ogni modo potrete indicu-
re le variazioni. S potrebbe fare una saly di
scultura bambole ¢ bianco ¢ nero ¢ le alire
guattro di pittura, Bisognercehbe preparire
delle cose fini di gusto ¢ non molo grandi.
Parla di questulfare con Dessy con Biasi ¢
con tutta Ia lega. La cosa & seria bisognernehle
che Dessy agisca diplomaticamente con Figa-
ri perche la signora Szenwic non vorrebbe
che quest'ultimo si offendesse. Lo letiera che
ali ho scritto vi potsi essere utile per agire.
Senza dubbio tenterd di boicottare la cosa,
Ma lidea & buona ¢ la mostra bisogna Farla.
Datemi prosto una risposta in modo che noi
potremo scrivere al prefetto di Salerno che
come 1i ho detio ¢ un amico della signora.
Salutami o Dessy Adollo [Orral Zara edcl.
e 1 e tnte cose e tant salut

Mauro.
1l mio indirizzo
via Civitavecchia 7 (quarticre Tralia),
soffo, a matita: indirizzo di P.AM.
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Manca, 1 novembre 1938

Tavolara eveva chiesio a Manca informazio-
ni sui prezzi delle fonderie romane, forse
pensando a una possibife fiesione dei bassori-
liged della Via Crucis da lui eseouita per la
chiesa di Carbonde. Laccenno alla mediom
é indicativo del comumne injeresse dei due ar-
tisti per la magla e loccultismo, Latenera & fa
Sutrera moglie Francesea Binna,

Letrere:

Roma 1 novembire 1938
Caro Eugenio,
Sono in ritardo per cose indipendenti dalla
min volonti, Prima fra totie ln mancanza di un
indirizzao preciso,
Mi sono linalmente sistento,
Ho parao con diversi fonditori il pid conve-
nicente il pit onesto ed il pit serio ¢ senea
cdubbio il signor LG CARDARELL via Tor
elf Newier 30
Il quale mi dice perd (come del resto i gli
altri) che i prezzi praticati o Roma sono sens
dubbio supcriori 1 quelli praticati a Firenze,
(Dicono che dipende dal maggior costo del-
la vita), Dungue per venire al flato, ciascun
bassorilievo dei woi fuso in bronzo verreh-
be dalle 430 lire alle 500 (comprese le forme
a tasselli ecc) e cioe dalle 450 alle 500 a se-
conda del maggior o minor rilievo che il
hassorilievo stesso avrehbe. 1o credo che
vengano sulle 450, perché le figure non so-
no molto rilevate dal piano. Per la patina
d'argento il prezzo pur la ragione su esposta
variza cialle 130 alle 150 lire, To adesso non
mi rcordo | prega che d aveva fato guello
di Firenize, ma un prezzo inferiore a questo
a Roma non si trovie, Questo Cardarelli era il
fonditore di Dossena ed ¢ atualmente an-
che di Albino Manca,
Mia miadre surd o Sassar (e una settiman co-
siopotrete avere e chiovi del magaesing nel
caso che abbime dediso di Fare L Dotega, Se
volete gqualcosa per la quadricnnale avvertite-
mi (o ho le opere in Sardegna ¢ probabil-
MEnie Non Cspomd o se no, esporrd gualche
quadro che ho qui).
Ho conosciuto una medium straordinaria, che
conosce anche moli segret della magia [afise-
prno: una stella, un sole e una lunal, w ne
parlerd in un altro momento. Ti reccomando
la mia questione per la tenera. Salutami gli
amici e dimmi se Biasi ¢ ancora a Busachi. Sa-
lutami anche Stanis [Dessyl, Carleno [Costal ¢
digli che gli scriverd salutami anche FRANCE-
SCO [Pifo] addio Swella d'Oro,
Ciao

Mauro.

MAURO MANCA
Piazzn Indipendenza 5 MarKenson,

Manca, 21 luglio 1946

La mosira citala é la personale tenmla fra
pivgno e huglio nella gafleria romeana “fl Cor-
tile”, presentala da Antonello Trombadord. Il
signor Vollard é if gallerisia sassarese Tedde,
proprictario della galleria L Aguario”,
Letiera su carta intesiala Minisiero della Guer-
ra - Segreteria particolare dell FEecellenza il Sot-
tosegretario di Stato:

21 - luglio - 1946
Eugenio Carissimeo.
ey ricevute L toa lettera con i ritagli de LTso-
Lt ti ringracdo del o caro pensiero.
La mostea & andkta molo bene anche dal Lo
vendite, cosa quanto mai difficile sopratuo
i QUOSTO MOmento.
Fra pochi giorni lascierd il Ministero della
Guerra ai nuovi successort del LRI contento
cquanto mai, ho gid rifiuso abid incarichi del
BEneTe NONOsEINe vive pressiond,
Vernd o Sassari prestissime, prevedo per T fi-
ne del mese,
Abbiamo deciso con Francesca di convolare a
giuste nozre il mese entranie ¢ precisamente
I'8 senembre, 1 sard grato penanto se w vor-
rai farmi da testimonio in ina la cerimonia.
Avrei un sacco di altre cose da dini ma per
un complesso di ragioni prefensco parlartene
a4 voce,
Come vanno le vostre cose? E le mostre del
signor Vollard?
Ho ricevuto una strana rivista leteraria che
praare abbia la sua culla in guesta cara it di
Sassar.
Ti prego di salutarmi wmo wa moglie ¢ lpu-
petta = speriamo presto di e ingenti pescate
in e s seito enormi costont di roccie.
Salutami tante Figar, Dessy, Vimpareggiabile
Zar ¢ttt card amici che ancon mi ricorda-
Py COn stmpxitici,
At un afferuoso abbraccio,

Mauro,

Manca, 23 dicembre 1946

La letlera contiene un tnieressanie analisi del-
lat sitnazione artistica romana, divisa tra Nuo-
et Secessione Artistica (i fuluro Fronte Nuoo
dlefle Arti), espressionisti e scuola romane.
Manca cita come apparienenti al primo
schieramento — verso i quale eeli stesso st va
orfentando — Guiluso, Turcato, Monachesi e
Conpora, nel dicembre 19496 1 guattro antisti
espongano in pruppo (insteme a Fazzini) alla
Gralleria del Secolo. La piitura df Manca bea
appena subito una svolta verso il neocubismo:
ha contribuito a quesia scelia la conoscenza
delle opere di Fougeron, Pignon, Gischia,
Francisco Bores, vistf nella mostra Pittura

francese d'oggi, aperta da settembre alla
Galleria Nazionale d ' Ante Moderna,

Lettera su canta infestata Ministero della Guer-
i1 - Diregione generale personali civili e affard
generali - Ufficio del Diretiore generale [La
Ppetrafa Guerra & corvelta da Mance in Pace; il
resto defla scritta cancellato; lo siemma sa-
hetvielo trasformato i wna moscel;

23 dicembre 1946
Eugenico Carissime,
o parkater con diversi amic dell'eventualitd di
G DLt mostran a Renmg come Crivanmo fmgsti
d'accordo. Bisogna combinare o tempo perd,
per via degli impegni che le varie Gallerie han-
N0 @i assuno o vanno assumencdo, siominen
anche di trovare L combindone miglione.
Mandami al pit presto le fotografic.
Cuestanno sl un'annata buona,
Agitzioni ¢ polemiche che gild brontolano al-
l'orizzonte cominciano o dar luogo a veri ¢
propr temporali,
La situazions & quest:
Grosso modo 3 correnti tengono diviso il came-
po: i Secessionist”, gli “espressionist” ¢ guelli
che in un ceno modo rimangono nell'ambito
dlell Scuol Romana,
Perd il metallo & ancora incandescente e 1a si-
tuazione ¢ variabile. | mici quadr cominciano
ad orientarsi precisamente, anche contro la
mia volontd, verso i seoessionist, dopo aver
subito innumerevoli trasformaziond. La “Se-
cessione” vincerd perché ha ragione, mi di-
spiace per molti amici che purtroppo rimear-
ranne noegl ald campi di lota, ma | nostri
amort plastici non hanno niente a che fare né
col nostro cuore né con b nostra ragione,
Non ho ancors aderito, perd, ufficialmente a
guesta comente, perché come 1 ho [inss det-
to] sto ancora precisando l min posizione,
D qualehe [giolmao solunto credo dil essere
uscito da questa erisi che mi ha travaglinto
et due mesi,
1 Fauti imponanti che si sono verificati son do-
vuti ol Ballimento della parola “neo-realismo”,
inventata da aleuni eritich comunist, ¢ sopra-
e alla profonda erisi che ravaglia la scuola
romana i o vantaggio del gruppo espres-
siomnista,
Cercherds di fanti capire come meglio posso la
situtzione,
1 Secessionist partono da Picasso ¢ dlal] cu-
bismo, wngono conto della scoperta base
dell'espressionismo tralasciando perd l'esa-
sperazone del sentimento propria di questa
cormente, preoccupandosi sopratutto di un di-
scorso chiaro ¢ logico, popolane in una parola.
Gli espressionist, d'alra pane, hanno subito
un‘ulteriore notevole evoluzione e pare che si
duetermining in seno ad essi due nuove cor-
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renti che potrei chiamare, una, in un cerio
senso, “spintualista” (@ una bruma parola che
non calza) ed unakra dove la natura si diska
nell'ambito di un super naturalismo, una sorta
di surrcalismo alla rovescia. Entrambe perd
endono a chiarificarsi evitando |'esasperazio-
ne, gli surilli e le urla.

Lat seueda roman: & rimasta pressapoco quella
che era, divisa fra wonalisti (Capogrossi) ¢
neo-barocchi (Ziveri), con la perdia perd di
molti elementi soprawno fra i giovani.

Alla primu corrente “Secessione” appartengo-
nd i Roma Guittuso, Turcato, Monachesi o
Corpora: il discorso valido perd, al momento,
¢ soltanto quello di Guituseo, Turciw ¢ ancor
in Formuizione, ma comineii gid o discormene
medtes bene, per Monachesi il diseorsao (€] vali-
dlo soleanto per metd Qaltr metd plalecipa di
quella tendenz espressionista che ho chioma-
1o di sopra spirialisa, Compor non conta ¢
un frutto misto francese che va dai fauvels] ai
cubisti, da Fougeron o Bores ¢ agli ultimi ritro-
vati della giovane pitura francese. Aliri ele-
menti per il momento non oe ne sono ndé buo-
i né cattivi.

Alla corrente degli espressionisti appanengo-
no Mafai. completamente stecato dalla scuola
romEIn e in un ceno senso potremo dire il pa-
dre della corrente spiritualista, per intenderci
meglio imméginati uno Scipione che abbia ri-
nunziato al Baroceo per limpressionismeo fran-
cese, e quindi Omiccioli, Purificato, Vangelli —
i por loro sono ancora considerato come un
loro compugno ideale ¢ mi dispiacerd presio
disilluclerdi = ¢ maolti aler, Falera wendensza faoca-
po a Sradone. il guale perd wende sempre di
pi 1 rentrare nel mondo degli spiriualisi; gl
altri clement che ne fanno parte non finno
che sostenere a viva forza un mondeo che ¢ gid
nato mono, fighet una specie di incesto T
surrcalismo ed espressionismeo.

1 wnalist romani sone della souola romana |
pit saldi ¢ @ pit pur. come Capogrossi ¢ Pi-
randello, Ziveri indubbiamente b un tempe-
FAMENLO CROrme ma ¢ ormai un pittore che
CSPITIe LN eI [RISsito.

Purtroppo Scipione ¢ stato un cguivoco prer
noi che d ¢ costato un po’ caro, anche se in
s 0 Un Anista VerRmenie grosso,

Tuttavia credo di non essermi spiegato abba-
stanza bene nello spicgarti la differenza che
come [ i secessionist ¢ la prima endensa de-
gli espressionist, il fano ¢ che entmmbe hanno
un'origine storca in comune ed infatt sorgono
da quellesigenza neo realistica di cul abbiamo
parlato anche a Sassari, con guesta differenza,
perd, che i Secessionisti accettano il Cubismo
gli espressionisti no lins.: o meglio non del
tuttol, ciod a dire i secessionisti mettono 'ac-
cento sulla parala “spazio”, gli “spiriualist”



sulla parola “rempo” in fondo si mata dell'eter-
na antitesi fra materia e spirito, spaxio e em-
po. 1l pericolo dei primi € quello di cadere in
una pura decorazione il pericolo dei secondi &
quello di cadere nell'illustrazione,
In o questo periodo di lavoro mi sono
completamente trasformato non ho pid nien-
te a che vedere con la scuola romana, la mia
tavolozza ¢ diventata pin scintillante, le terre
sono guasi scomparse per dar luogo alle lac-
che, ai verdini, agli azzurn,
Brague ¢ Picasso sono i miei nuovi punti di
partenz, gid prima l'impressionismo france-
S aveva messo in crisi la mia pittura “d'atmo-
sfera”, Brague mi ha impantito una importante
lezione di rigore logico, Picasso di mesticre,
Matisse ¢ Bonnard di lirca ¢ di colore, la gio-
vane pittura francese di un impegno morale di
chiarificaxione. Ruolt |Rowaedt] ¢ Derain mi
hanno aiutato in mele altre cose, a wto que-
sto aggiungi lesigensa neo realistica ciod quel-
la dli farci capire dagli altri, di rccontare in so-
stanlzal per il popolo.
Nella mia pittura il baroceo ¢ diventato un mi-
6 e sono ormai veramente grato a David di
averlo a suo tempo liquidato,
Mi dimenticavo di dirti che gli scultori Faezini
e Leoncillo sono orientati per la “Secessione™
A proposito della mostra dei Francesi, le mie
scoperte sono, tra gli anziand, (diciamo cosi) il
fauve Villon e fra i giovani il gruppo degli ir-
realisti che perd si avvicinano molo a noi (so-
pratutio per i punti di partenza) ¢ sono Fou-
geron, Pignon, Gischia, e lo spagnolo Bores.
Chiudo perché ho finito lo spazio, salutami
tanto wa moglie ¢ falle i mici augur insieme
a quelli di mia moglie per il 5. Natale,
Ciao Stella d'Oro

Mauro,

Manca, 26 marzo 1947

Tavolara riprende, parafrasandolo, parie del
contenuto di guesta lettera in un articolo
fiblblicato su “la Nuwova Sardegna” ( Notizia-
ricy artistico: le Mostre, Mauro Manca, Sassar,
18 maggio 1947), in cui riporta - come gl
atveva chiesto Manca — anche {l lesto della
presentazione di Venturoli alla personale
della Galleria di Roma,

Roma 26-3-47
a matita: Via Tommaso Salvini 33

Eugenio canissimao,
Ti ho inviato a pane la prefazione al catalogo
della mia mostra che rimarrd apena al pubbli-
c0 sino a tutto i 31 corrente. Espongo da solo
nella prima sala della Galleria Roma 23 olii e
aleuni disegni che hanno destato e stanno de-
stando un interesse vivissimo, al momento

sono uno del pittor romani pin discussi, c'é
chi mi pona alle stelle ¢ ¢hi mi getta nella pol-
vere, ma io me la rido, sono perfettamente
cosciente di quello che ho fano ed atendo
sorridendo alla finestra, in mezzo a un fra-
stuono di chiacchiere, invidie, maligniti, strilli
e penegolezzi,

Il fano & che questa mia mostra si inserisce
nel vivo di una incruenta banaglia che di-
vampa da qualche mese [ra gli espressionist
i una parte ¢ i secessionisti dall’altra, men-
tre le opere esposte testimoniano di non aver
niente & che invidiare — nel senso della mo-
demitd, del gusto eec — a gquanto si ¢ fano fi-
nora, sia in lalia sia in Francia. La situazione
carina ¢ poi data dal fano che io gode il favo-
re di alcuni, chiamiamaoli cosi, avversard, di
Stradone ¢ Sadun fra gli espressionist (e dil
Mafai, Capogrossi, Purificato — per citarne al-
cuni — fra quelli del 3° gruppo (pressapoco
scuola romana) i quali sostengono che o so-
no il migliore neo-cubista (perd sulla since-
ritdh assoluta di quanto loro dicono faccio le
mie riserve perché capisco che questa loro
presa di posizione pud nascondere determi-
nati interessi personali e di gruppo): infari
vorrebbero sostenere che il cubismo @ cosa
facile dato che io in pochi mesi ho battuto
Guttuso che in al senso si affatica da anni,
per concludere che in fondo il cubismo non
€ una cosa seria ¢ per lo meno meno seria
delle cose che fanno loro.

Tra i critici, tranne Venturi che ci sostiene,
perd, solunto moralmente, li abbiamo pres-
soché al completo wii contrard, da Brandi a
Maselli, il quale un'altra volta ancora ha cam-
biato bandiera giurando che quanto aveva
scritto per Guttuso, Fazzing, Turcato e Corpo-
i o aveva fano solmnto per sfotterli... con il
tono, perd, di non esserci ruscito.

La stessa prefazione al catalogo delld mia mo-
stra me Pha seritta Marcello Venturoli che par-
teggia notoriamente per il gruppo espressio-
nista.

La cosa, perd, che pid mi fa piacere ¢ che la
generazione dei giovanissimi, giovani che
ancora frequentano 'accademia o che ne so-
no appena usciti, si entusiasma di fronte ai
miei quadri ¢ questa loro sensibilith mi con-
vince maggiormente che mi trovo sulla stra-
da giusta, strada che in un certo senso gid
percorrevo i tempi dei limoriali. D'altra parte
il tempo ci dard ragione; il nostro linguaggio
¢ chiaro, preciso, ordinato e aderente alla vi-
ta, il cui contatto noi non rifiutiamo pia, co-
me avevano fatto i romantici, cerchiamo la
veritd astraendo 'assoluto dalle cose, abban-
donando completamente l'illusione sensoria
dell'impressionismo, 'esasperazione degli
espressionisti ¢ cercando di tradurre in un ve-
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ro linguaggio universale un mondo semplice
ed umano (di un'umanitd atuale pit com-
plessa e meno schematica di quella concepita
dagli umanisti) con chiarezza e con rigore
cartesiano o kantiano, se pii ti piace, in pole-
mica con Berenson eoc,
In una parola. siamo | nuovi “classici” che da
una realtd astratta, ma chiara ¢ logica costrui-
remo nel senso della “ragione del cuore” del
caro Pascal,
Dopo wino questo strano discorso voglio dind
che avrei intenzione di fare una mostra a Sas-
sar, possibilmente entro maggio, semprechée
non resca a combinare una mi mostra o Mi-
laneo, ho scritto, infan, in tal senso ai dircion
delle Gallerie “il Naviglio” ¢ “Santo Spirto”,
mit he Nimpressione che per impegni che loro
avrinno gid assunto doved dmandare la mo-
stra milanese all'otobre prossimo, nel gual
caso farei con placere uny mostra @ Sassar
esponendo anche opere gid di proprictl.
Ti chiedo, pertanto, possibilmente, di farmi
riportare con un two commento la prefazio-
ne di Marcello sull™Isola” o *Corriere dell'Tso-
la” e di dirmi s¢ Tedde pud organizzarmi
una mostra per la fine di aprile o entro mag-
gio, sempreché, perd, non faccia la mostra a
Milano.
Comunque non appena ricevers una tua ri-
sposti, ¢ non appena roeverd risposta da Mi-
lano ti confermend o meno la cosa.
Ho aneso invano le forografie, suppongo che
tu non abbia alcuna intenzione di fare una
mostra fuori, comungue fammi sapere qual-
che cosa,
Per il momento 6 abbraccio

Mzuro.

Manca, maggio 1947

Lat lettera (non datata) & steter prbbliceta
con fagll i . Aliee. M. Magnani, Eugenio
Tavolara, Nuoro 1904, pip. 205-260, ¢ viene
qui riproposta imtegralmente. Non pare che
Vartista abbia deto seguito al progeifo df re-
cetrsi o Parigi. La ventilata mostra al “Navi-
plio”. delfa quale doveva discutere col diret-
tore della galleria Carlo Cardazzo, non si
fenne: si lenne fnvece fn maggio la persone-
le a “LAquearto” di Sassard,

Eugenio carissimo,

Contave proprio oggi di scriventi indipenden-
temente dalla wea ultima, per varie ragioni che
ti esporrd non posso al momento prendere
un impegno preciso, twitavia credo che riu-
scird a fare anche guesta mostra a Sassari,

La mia situadone-programma & la seguente:
venerdi parto per Milano per incontrarmi con
Cardazzo il quale desidera avere due mici

quadri e per eventualmente studiare assieme
la preparazione della mia mostra milanese al
“Naviglio”, mostra che se si effettuerd (cioé a
dire se non andrd a stabilirmi a Parigi per
quell'epoca) sard, perd, verso la fine dellau-
nno prossimo o agli iniz dell'inverno,

Al mio ritorno da Milano dovrd esaurire le
pratiche per il passapono e il conseguente vi-
sto da pane dell'auoritd francese, per il mio
primo viaggio esplorativo in Francia, viaggio
che dawo Favvicinarsi dell'estate dovrd essere
portillo 2 fermine entro giugne, esso i soltan-
to carattere di una prima presa di contatto
con determinati gruppi parigini ¢ dirction di
allerie, conto come massimo i non rima-
nerci pii di venti giomi,

O, quialers i riesc, oome speno, o non trat-
tenermi melo a Milano ed ad avviare in bene
le mie cose, credo di poter fare nel fratempo
il progeitato viaggio in Sardegmt, Linaugura-
zione della mostra potrd essere dal 15 al 20.
Non potrd disparre di molte opere anche per-
ché tengo a fare una mostra seleziona e do-
vrd ricorrere anche a pesa di proprieti.
Comungue al pid presto, sia da Milano, sia al
mio ritorno, qualora dovesse essere immedia-
10, ti comunicherd le mie decisioni, prega per-
cify Tedde di non impegnarsi definitivamente.,
Ed ora passiamo [ins.: a cio] che avevo inten-
zione [ins.: di ranare] indipendentemente
con e non 50 s¢ tu segui la Fiera Letteraria,
comundgue Zavatting ha avuto una brillante ¢
felice idea in favore degli artisti, promuoven-
do la cosi detta “Lotteria dell’Arte”. Si tratra,
come forse saprai, di una Lotteria a carattere
Naxionale i cui premi anziché in denaro sa-
ranno riscossi dai vincitori in quadr e state,
Inoltre intorno all'idea madre sorgono, si stu-
dizne ¢ si vanno concretando tante varie altre
piccole manifestaziond, che, indubbiamente,
contribuiranno ad alleviare il crescente disa-
i in cui la nostra categoria versa,

Questo ¢ ancora un segreto: Zavatting ¢ riu-
scito ad ottenere un finanziamento dall'Istitu-
to Nazionale delle Assicurarioni che permet-
terd l'acquisto ad un preszo minimo, uguale
per witi — da Morandi a2 Mauro Manca — di
300 opere di pittori ¢ sculton italiani (intormo
alle ventimila),

Qualora, perd, come si spera ¢ si prevede la
lomeria dari un utile maggiore che potri esse-
re anche dél doppio o del triplo della spesa
bilanciata, la differenza sard ripartita sempre
in parti uguali fra quegli artisti a cui sono state
acgjuistate le opere. 5i pensava in un primo
tempo ad un numero di 300 aristi con una
operd a testa, ma da uno scambio [ins: d'idee)
avuto ieri con il rappresentante dell Tstituto
credo che la scelta non sard superiore a 150
fra pittori e scultori di ttta Tialia, cosicehé an-

#iché una le opere acquistate saranno con wi-
ta probabiliti due, tranne forse per | Morandi,
Carrd, ece. ai gquali per ovvie ragioni non si
riuscird a strappare pit di un pezzo.
Le opere acquistate figureranno in un'apposi-
ta mostra che fard il giro delle principali cind
italiane, Tutte queste cose, perd, tienitele per
te ¢ non fame cenno con alcuno perché so-
no ancord un segreto anche per i migliord ar-
tisti romani.
Mi sembra inutile dirti che i sei compreso in
un primo elenco che non raggiunge ancor il
numers di 80, perd, ancora molte sono le
esclusioni dovute a dimenticanza. Quando
verrd io vedremo se si potrd includere qual-
che altro anista di quelli che operano in Sar-
degna, forse PAM. [ Pietro Antondo Manee).
Comungue, sia per le ragioni su esposte, sia
per altre che 1 andrd esponendo, e dovrest
preparare al pit presto, almeno due o tre pe-
zi che io stesso se vernt a Sassar mi porterd a
Roma o, in caso contrario che mi dovresti far
pervenire possibilmente alla fine di maggio o
ai primi di giugno, perché ho intenzione di far-
li circolare nelle gallerie romane al fine di -
chiamare l'attenzione su di te, e di fari esporre
in mostre collettive o di gruppo sia a Roma sia
fucri. 1l che ti gioverebbe non poco nell'even-
tualitd di una wa personale romana,
Ci son state finora molte occasioni che sono
andate perdute comprese le mostre in Svizze-
ra a Berna e a Basilea,
Preferirei dei pezzetting a wito wondo, anche
perché pil facilmente vendibili, in cera, term-
cotta o legno o anche bassorilievi con pattina
lucica cotta (sono di moda).
E inutile che mi dilunghi sui vantaggi di farmi
avere queste opere perd mi sembra di doveni
dire che dovresti interessanti un tantino di pil
dei woi figlioletd e che devi fare di tutto per
difenderdi ¢ valorizeardi,
Qui stanno succedendo ded fati sempre pit
grossi, questanno ha chinrito molte cose, c'é
stata una rosa di mostre che ha addiritiur di-
sorientato critici ¢ anist persing Milano, no-
nostinie una polemica apparente ¢ campani-
listica, guarda con mola attenzione a cit che
qui avviene, astri cominciano a tramontare o
nuove stelle sorgono.
Eugenietto bello, ricordati che esistono Picas-
s Brague ¢ Matisse,
Un bacio in fronte

Mauro

Manca, maggio 1947

Manca si era recato a Milano insieme al pil-
tore Angelo Savelli (Pizzo Calabro 19171),
che aveva (n corso una personale al “Navi-
glio”. Lambiente milanese, primea della ma-
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turazione del MAC (Movimenio Arte Concre-
terd, gli appeariva stagnante in confronto al
Jermento artistico romano. Lorenzo Guerring
{ Milano 1914}, vecchio compagno di littoria-
li di Manca. leneva da Barbarox la sua
prima personale.

Lettera (non datata) scritta  matite:

Milano
Albergo Universo

Eugenio Carissimo,
Sto conguistando Milano, impresa sin dalle
primwe battute non mi ¢ sembrta molio diffici-
le, conto di rientrare 2 Roma per domenica
[rOssim,
Se ¢ ancora lboero puod impegnare senzaltro
il Tedde con linaugurazione perd spostata al
20, comungue U sard grato di un o cenno
in proposito; sto all'Albergo Universo in via
Rastrelli ma forse & meghio che i mi rispon-
dla a Rome
Ho gid conosciuto guasi ttti gli artisti che
operano qui a Milano, ieri sera con Savelli sia-
mo stati in casa di Messina che molto gentil-
mente ¢i ha invitato a pranzo per sabato.
In questo momento poche mostre a Milano ¢
le due pit imponant di romani, Savelli al “Na-
viglio” e Savinio alla “Borromini”,
Interessante da Barbaroux & la mostra~di Guer-
rini {un mio vecchio compagno di littoriali)
che espone [parola illeggibile] dentro corni-
ci-verrine dagh sfondi serici ¢ vellutati pic-
colissimi e finissimi bassorilievi in rame pel-
tro ¢ argenio che o prima vista sembran faii
da Manzi,
Dualle opere viste ¢ dalle discussioni fatte in
questo strano caffé di Brem ti posso assicura-
re che noi a Roma abbiamo sia le opere sia le
iddee molto pit chiare,
Per il momwente ti abbraccio
a presto Stella dOro
ey

Mauro,

Manca, fine giugno 1947

In wn articolo sul perivdico scssarese "Scuola
e Penstero™ il poeta Safveior Ruju averea difeso
Vartista, simpatico spirito creativos, dagli at-
facchi di Pletro Antonio Manca. Giuseppe Ca-
pogrossi. recatosi in Sardegna in giugno, era
stato introdotto da Mawro Manca presso il
eruppo degli amici sassaresi (ai guali alludo-
no gl spagnoleschi soprennomi della chivsa).
Lettera (non datala) su carta {nfestata 11 Sot-
tosegretario di Stato per la Guerna:

Eugenio carissimiao,
1o ricevuro la ta ultima e ringrazio per wit-
te le e cortesie. Cio che w mi dici non mi ha



affatto sorpreso, avevo intuito ke situazione in
partenza. Invece mi ha molto divertito L pole-
mica di Salvaror Ruju, evidentemente queste
lune non sono propizie per il nostro PAM.
Quando vedrai Ruju siringigli la mano per
conto mio, Sto lavorando come una bestia,
¢'e sempre ttto da rifare e non si finisce mai,
forse 4 setanta anni duscird a fare il primo
quitdro.

Eal ora Eugenietto una netizia che G origoarda,
sarai invitato alla Quadriennale prossima e
prestissimo riceverad Uinvito perche domuani
andrd o comunicine il o indiizza che Rena-
1o Guntuso si aveva dimenticato. Perd i prego
i non parlarne con nessuno dei colleghi,
Marcello Venwroli mi ha deto che gli hai
mundate la sua prefasione. [

Unita @ guesta mia riceverai una lettera di An-
tonio Santoni che ha vinto recentemente 2 Fi-
renze il premio critico sul teatro ¢ L discussio-
ne sulla scuoka, & un ragaeo che fad stada.
Per il momento chivdo, salutami Figan ¢ Sta-
nis [Dessy] e gli ol amici,

Vi ringrugio anche per le conesie che avewe fu-
10 1 Capogrossi per il momento o abbraccio
ciao cocoling

Salutami in modo paricolare Don Carlos Na-
bo de Madera ¢ sir Antony Symon [sepresio-
nit scherzosi riferiti ad amici sassaresi (il se-
condo é Farchiterto Antordio Simon)] ¢ dighi
che a Roma & di passaggio Evita Duane Peron
la mucher del general Juan Femando el Presi-
dente dell’ Argenting, Evita lo salut,

Abbasso il ponte dell'are di Pictrantonio W
Picasso W Matisse W Brague

a mieerpiies Saluti o te ¢ a Carletto da Francesca

Manca, fine agosto 1947

M poseritio cita v incidlente occorso a Stends
Pessy: Deirtister eva cadiito eleigli scowli oi Ber-
fed, prresso Porto Torres, mentie eret iiteito
dipinpere en plein air,

Letterer (et eeateter);

Carissimeo Eugenico.

Prima di ricevere [ a ultima avevo imlenzio-
ne di comunicanti alcune cose relative alla
Quadriennale cose che vedo dalla wa che in
pane gid sai,

La notizia della restituzione del palazeo del-
I'Esposizione ¢ vent ¢ in un prime tempo seme-
brava che la mostra si sarebbe allestita nella
sua sede naturale, estendendo automatica-
mente l'invito a pill opere (da tre a cingue) si
@ dibattuta anche la questione degli spazi, ma
tutto questo & ancora molio prematuro per-
ché il comune di Roma detiene ancora ferma-
mente i locali ne si sa con esanezza gquando i

luscerd. Ora i casi sono tre o il Comune la-
scierdl prestissimo i locali ¢ allora la mostea si
fard con lestensione automatica o la mostr
sard rimandata olire dicembre o si organiz-
zerd ol mercati Traianed, nel qual caso nessun
arista (compresi i Carrd Dechirico Morandi
ecc.) ¢ stato invitate a partecipare con pil di
due opere.
lo nonostante un recente pessimismo meani-
festatosi nel nostro ambiente credo che la lo-
gica prevarrd ¢ che se mai si rimanderd la
muostra di uno o due mesi. Tu penanto prep-
it per esporme almene tre poezzi important,
La Famosa Lewteria dell'ane pare che stia con-
cludendo finalmente | suoi laverd quindi pen-
s anche a uest mostnd circolante con il
e venduto in panens,
Volevo dini che son stni anche invita Stanis
Dessy, M. Delitala ed un Melis per il bianco
ero.
He ricevuto finalmente i quadr in pessime
condizioni con i verri completamente sbricio-
laati qquesto U serivo sopratutto perche ti serva
di esperienza nelllimballare § ol lavord con-
sighandot di servirti [ins.: inolire] di uno spe-
dizioniere,
lo continuo a lavorare ed ho gid un ceno nu-
mero di quadri che mi sembrano abbastanza
interessanti, inoltre ho preso a lavorare molto
A TEMPer.
In questo momento gui € wito fermo le galle-
rie sono in disarmo o chiuse ¢ anche gli antisi
scappano da Roma.
Fra qualche giomo fard un vinggio a picdi con
saceo alping ¢ canna da pesca assieme ad un
amiceo, abbiimo intenzione di vagabondare
disegnando per almeno una settimans,
Per il momento i abbraccio et saluwo affer-
TSI,
Salutami gh amict ciao stella doro

Mo,

1.5, Ho sapute di una disgrzia capitata o Sta-
nis. un inforunio sul kvoro, se ko cosa ¢ vera
sulutamelo da pane mis ¢ fagli | mici auguri.
chiley

a mengine in alto, di mano di Tavolara: Ri-
spasta il 3 sew. (Fonderia a Roma)

Manca, ottobre 1947

fettera non dalala (laccenno alla personale
di Guttuso allo Studio d' Arte Palma permetie
i riferirle all ottobre 1947):

Eugenio carissimao,

Scusami se non ti ho scritto prima, sono vera-
mente un essere rprovevole, ma ho un muc-
chio di cose da fare e qui di giomo in giomo
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la lonta diventa sempre pi difficile, special-
mente per me che non ho pin né impicghi
né rendite.
Eccoti l'indirizo della Fonderia con i quali ho
gid parlato ramite 1 conese intercessione di
Mazzullo il quale G sorveglierd anche il lavo-
ro. 5i tratta di fonditori veramente seri ¢ che
fanno dei prezz convenienti:
Nied, via 5. Michele 22 Roma
Ripeto Nici. via 5. Michele 22 Roma, bastereb-
be che w faecin pervenire loro i lavor da fon-
dere entro ki fine del mese in modo che cosi
potrai fare in wempissimo per la Quadriennale,
Presenta le schede inempo a ermini di rego-
Lamentos; aveei mohe cose da dirti ma devo
scappare perché fra alro ogei arriva France-
sean i Sassar.
Ti seriverd appena avrd un po’ di tempo o
lungo su tne cose e anche sulla mostra di
Guttuso che si ¢ imwguran recentemente al-
L Pl
Scusa della frea, 11 abbrccio frternamente
Mo,

Salutami Carletro al guale spero di scrivere

Manca, dopo il 7 ottobre 1947

La lefterar (Cnon deatala) contiene accenni ai
preassi compindti da Manca ¢ Capogrossi per
appogeiare la partecipazione df Tavolara al-
fa Querdriennale presso il sepretario della
menifestazione, fo scultore Francesco Coccid,
e discite i recente esorddio neffa pittura deflo
scritfore Criltsofyne [xessi,

Auguri infiniti per L Bimba nuova ¢ augurd 3
tut Moglie
lisenree: un fiore
Carissimo Eugenio,
avrai gid ricevoro b lenern di Capogrossi, co-
g, dico di stare tranguillo, st diven-
tindo un po’ roppo nervosa, gui B abbiomeo
fater un magnifico luvoro = specialmente Ca-
pogrossi ha fano con Coccia quello che ti
confesso io non aveed avato il coraggio di fa-
re — se si riuscirl a fani esporre 3 pezzi stac-
cati tutti gli artisti diranno che sei il “cocco”
della Quadriennale. Puoi immaginare quanti
malumori siano gid scoppiat per la questio-
ne degli invitd,
Nici ha ricevuto [a tua ultima, ma non ancora i
lavord, Saprai perd che la consegna per gli in-
vitar & stata prorogata al 30 novembre il che
significa che le opere si potranno anche con-
segnare entro la prima quindicina di dicembre
= comungue il pericolo di non poter fare in
tempo o ¢ da esclucersi,

Hey sistemaro anche la faceendy di Beppe, al
quale ho scritto una lunga letera. A questo
proposite dovied fari un lungo discorso, ma i
giuro che non ne ho assolutamente il empo,
forse Beppe stesso 6 dicd qualche cosa, oo-
mungue credo che Fazione che w debba svol-
gere verso di lui sia quella di incoraggiarlo
non tanto a sfondar presto, guanto @ lavorare
seriamente; pur essendo interessantissime, le
sue cose non siliberano ancora di una cena
improvvisadione dilemantistica sin pune su un
piine aggiomato ¢ poctico. Yoglio dini que-
sto sopratutio nel suo interesse, Qui a Roma o
sono stiti dei precedenti simili ¢ non hanne
sz giovato ai loro autor, il caso Brago Fu-
son it esempio che ha iniziio laserie e ultimo
aniualissimao quello dello seritore e Angelis,
mentre se e ¢ verimente degno di consicde-
rione il caso Zavatin il quale dipinge di un
numero considerevole di anni et giuro faded-
le cose personalissime bloccare ¢ davvero
muolio interessant, perd non ha mai esposto ¢
guelle cose e conoscono soltanto pochissimi,
Tu sai quanto sia difficile impadronirsi di un
mestiere. Secondo me Beppe avrebbe dovato
lavorare almeno per un anno o due prima di
poter pensare seramente di esporre. Egli non
¢ pil un ragazzo ¢ certi errori non pud per-
mettersi di farli o per lo meno voi dovreste
consigliario bene,

Capisco che vi abbia entusiasmato il fato che
lui in soli due mesi sia ruscito a tirar fuord del-
le cose pit interessanti di quelle della maggior
parte dei locali che lavorano da anni. ma que-
stat el sue caso non ¢ una ragione, Beppe ha
un nome cd una cena posizione nella repub-
Blica delle Lettere che deve wielare ¢ wosai
benissimo quanto non sia facile conguistare
qualcosa nel nostri campi. Cento v inconig-
ginto perché non escludo che proprio ara-
verso lu pittue egh potrt diare o misur esatt
della sua complessa personalith, ne ha biso-
gno di lvorre molto ¢ seriamente, di sgob-
Imtre com metecdo ¢ maoltissimes.

Fra uno o due anni se ne potrd appunto ri-
parlare.

Questo maturalmente non woglic che io mobili-
tando i miei amici non faccia di tutto per soste-
nerlo ¢ per farlo espore alla Q Juadriennale]
meglioy che sia possibile, W capisci che se in
campo nazionale fossimo moli pio sardi di
quelli che efferivamente non siamo, e di valo-
re, ¢ of sostencssimo a vicenda sarebbe nell'in-
teresse oi witti: io son convinto che fra qualche
anno, specialmente se Beppe ponterd quellap-
porio che & lecito atendersi da lui, questo pia-
no potrd essere realizeato, Comungue un di-
scorso esauriente ma non forse cosi chiaro o
furo anche a lui; se w crederai leggigli pure
guesta mia, altrettanto ho deto a lui.

Fd ora caro Fugenio ti abbraccio perché ho
una freta indiavelat,
Mauro,

P.S. Ti confermo sempre invito che 6 ho fatto
a Sassar di venire a stare a Roma per il empo
che ti piaceri.
Salutami nto Figard ¢ Sunis ¢ digh che da
tanto tempo ho lintenzione di scrivere loro
dirctumente ¢ che spero di potero fare al pin
presto. Abbracciami Cardeno.

M.

Manca, gennaio 1948

Meeeer fee riferimento ad alcune recensfond
stiller T Masever el Are Club: P Girace, Se-
concki mostra dell’Art Club, Le rne saltano
credende di volare, 0O el ltalie”, Rome,
21 dicenthre 1947 N, Clarfetta, LAn-Club al-
la Galleria Roma, “ispresso”, Roma, 2 pen-
reerfer $948: V. Gz, Lastrattismo di batia-
alin nella 1T Mostra dell'An Cluby, I Yempo”,
Renmer, 18 elicentlre 1947,

Letterer Cnon derterter) su fopli dil taccuing infe-
stertd Istirutey Poligrafico dello Stao:

Caro Eugenio

come saprai da Beppe [Dessil, gli impiegat
comunali che hanno brillantemente occupato
i locali di via Nazionale, per il momento non
vogliono lasciare il comodo Palazzo delle
Esposizioni, cost questa povera Quadriennale
si rimancht di mese in mese,

Al contrario pare che proceda Pallestimento
della Biennale, Qui a Roma invece ¢ sono del-
le imporunti novitd, Fambiente si sta scaldan-
o sempre di pid e vi ¢ un fervore di opere ¢
cli lavoro verimente nuove per Roma,

11 mics bilancio annuale poi si ¢ chiuso per ne
con un attive pio che notevole. Come sai gid
ho vimo il premio della Fondasione Umia-
stowska nella mostra annuale dell’Art Club
tenutast alla Galleria di Roma con la paneci-
pecione i i § miglion atist romani. Perd
mentre in un primo momento semiyava che
io avessi vinto il 22 premio ed Omiccioli il
primo, quando codest premi furono comu-
nicati ufficialmente, si seppe che il primo ed
il secondo premio erano statl uniti ¢ divisi in
parti uguali fra i pittori Franco Gentilini, Mau-
roy Manca ¢ Giovanni Omiccioli. E cosi andd
il premio.

La cosa notevole perd & data dal fauno che
Fattenzione di it si ¢ immediatamente ri-
volta su di me ¢ quindi mi trovo improvvisa-
mente al centro di un discorso, alla mia de-
stra si trova Guttuso ¢ alla sinistra Turcato ¢
gli astrattisti, perd la situaxione & diventata
tlmente ingarbugliata che non se ne capi-
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sce pil niente, né cernto siutano a capire
qualcosa numerosi anicoli apparsi sulla stam-
pa dove in aleuni io passo addiritura per
astrattista, mentre all"“Ora d'Talia”™ sono il
solo che convinea Per unad ceri conorelei-
#a, per I'Espresso sono compromessa fra i
fauves e il neocubismo! per Guzzi si rratta dj
un arabesco Picassiano di uno schietto tim-
bro tonale ¢ cosi via, perd questa volia sono
tutti diaccordo che il mio quadro & uno dei
pit bei quadri che siano st futi dopo la li-
beruzione, bontd loro, ma credo anch'io che
sl cosi,
Caro Eugenio i preghered se e vorrad metme-
re guesti notizin del premio sulla stampa i
mettere la notizin scorciata sene aleun sof-
fieno tipo quello fano da Cardeno per la Qua-
lricnnale.
Bl ora ti abbrccio, gquesta lettern [y conse-
et mia moglie,
Cino Coceolino

Mare,

Tavolara, 26 gennaio 1948

Lettera (minba d:

Raccomandara

Sussari, 26-1-48
Carissimo Mauro,
Finalmente lu Camer di Commercio si & de-
cisa a pagare il wo quadro, ed io mi affretto
ad invianene limpono con Faccuso assegno
bancario { Banca Naz. Luvoro - & 5.000)
23-1-48 n? 932,536
La deputazione provJincialel nella wormata i
sbrie seomso, 8 inoltre approvato la spesa per
I compera dellalie n open. Sirata o di
patdentare ancora per la conferma della giuma
Prow. Amministrativa, Cercherd inwitti @ modi
i sollecitiare, spero attnverso Faimico Antonio
Doessena,
O qui la wa lenera con le notizie del Premio
dell™Ar Cluby™. Pubblichert o giomi ¢ 1 in-
vierd ritagli.
Per ora augur dal e affne

Eugenin
Saaluti & tua moglic.

Manca, primavera 1948

La Quadricnnale del 79498 pede frontepziarsi
elstrenttisti e neocnbisti, menire segia il declino
della pattuglia espressionista. Manca, che
esporte nella sala XITcon Guitiso e § neocibi-
st fer il poaneter spgli seilupyi del Fronte Nuovo
defle Arti accennando alla compearsa di alcu-
ni etrtisti veneti Csanlomaso ¢ Vedova) che
Do deterniineio wno spostementto in feavo-
re dellastrattizmo, o si sofferma a traticopicre



wen epucielvo complessivo della sitvazione fign-
reifivel ronane.
Lettera (non datata):

Roma
Eugenio carissimo.
Scusami se non 'ho fatto prima, ma finalmen-
te trowvo un momento tranguillo da potenti de-
dicare completamente.
Ti dirdy subito che nonostante o la Qua-
dricnnale o almeno una parte di essa & una
mestrat viva ¢ interessante, Quello che stanc
ed opprime un po’ ¢ l'uniformitd che appare
dominante dopo le prime sedici sale dove
elfettivamente questa rassegna potrebbe con
gran vantaggio finire, anche se qua e 13 ogni
tanto affiorano un'opera o un anista degno di
anenzione, per quanto ti guarda circa la col-
locazione e sfuggi o questo mare di grigion:
perché 1 trovi esposto in uno dei corridoi la-
terali della rassegna stessa ¢ precisamente
nel primo corridoio nel quale ¢ st imbatte
subito dopo la sala X che & guella che ordina
la retrospewiva dei futuristi, sei esposto in
mezzo al bianco nero e anche questo in fon-
o & un vantaggio a pochi passi da tre basso-
rilievi di Leongillo, alla fine dello stesso corri-
doio campeggia il bar cccoti uno schizzo pit
pPreciso in piantd
|segue planting delle sale)
La luce & owima dapertutter ¢ wie le opere si
vedono molto bene.
L domenica dopo linaugurazione ho incon-
o Nicola Valle che ha voluto che gli indi-
cassi dove stavano et i Sardi e accompa-
gnato dalla scultrice Camboni che a discoro ¢
scome della Sardegna espone quasi ai confini
della rssegna in una sala che io ho battesz-
1o *isola della retraggine” un monumento fu-
nenirio werribile ¢ disgustoso a vedersi che an-
cora non riesco o capire come med lo abbiano
potuter espome. Nicoba era in veste di giomali-
st ¢ di critico darte, perd wemo che non ab-
bia capito nulla ¢ son sicuro, perché pare che
mi abbia fana una specie di intervista, che mi
fard dire certamente qualche sciocchezza,
confido twttavia nella Provvidenza, Non so se
tu hai seguito ¢ sino a che punto la critica sui
giomali, molti sono gli aricoli che a wito oggi
sono usciti sulla Quadriennale e molt alid ne
seguiranno, perché si trata di un lavoro cal-
tro che semplice e che in genere va fatto al-
meno in tre puntate. Finora come daltronde
cra da prevedersi il nostro movimento va di
giomo in giomo acquistando sempre un mag-
gior credito ed un maggiore interesse anche
S IN parte (uesto NS SUCCesso viene con-
trastato ¢ diviso dall'estrema ala astrattista o
concretistil come pil spesso amano chinmarsi
i nostri vecchi ¢ giovani amici che pare faccia-

no una secessione nella seeessione. Indub-
biamente perd un certo spostamento della si-
tzione in favore degli astratto-concretisti lo
si deve ad alcuni anist veneti che questanno
si sono inseriti brillantemente nel discorso, la
cosa interessante & che questi astratist italia-
ni, tranne gli scultor sono wit direttamente o
indiretamente influenzati da Magnelli questo
quando non lo imitano addirittura, piuttosto
che da Klee o da Kandinski.

Comuncue fra noi ¢ loro la bataglia & in atno ¢
prestissimo dovranno necessariamente (a0 me-
no che non vogliano morire in bellezza) abdi-
care dulla loro posizione teorica ¢ ritornare
comungue all’'oggeno. Ceno perd che per -
tormare all'oggetto bisogna saper disegnane ¢
certo molti di essi cene cose le ignoranao come-
pletamente, a noi in fondo ¢i fanno gioco
perché in definitiva ¢l fanno da weste di wirco,
Certo che mold di loro che non sarebbero al-
trimenti mai usciti dalla grigia palude hanno
acguistato anche in senso negativo una certa
notorictd. Gli espressionisti combationo anco-
rama o senza pin speranza, gli altrd, tona-
listi ece. sono ormai completamente privi di
mordente ¢ entano (i pii intelligent) di sal-
varsi [acendo capriole e salti mortali che in de-
finitiva si rsolvono in pasticc e contaminazio-
ni guanto mai divertent, witi gli alin poi sono
ormai completamente morti ranne natural-
mente i veochi novecentisti che sono pend or-
mai ridowmi al ruolo di fanasmi nella bawaglia.
Morandi stesso & utt'al pid un sopravissuto,
Nella scultura il discorso & differente, anche
perché un vero ¢ proprio discorso non ¢'¢ &
ancora il vecchio cavaliere di Marino Marini a
tener lo campo, di Manzi, ¢ giustamente, or-
mai nessuno ne vuol pit sentir parlare, gli
unici tentativi seri o per meglio dire tentativi
i tenativi seri si possono riscontrare in Viani,
Franchina, Mazzullo ¢ Paganin ¢ forse qual-
che altro,

e Fatter notare § tuoi bassorilievi a moli ami-
cioe o qualche critico, credo che Ciarletta su
“Espresso” ne parerd nellarticolo dedicae al-
la seultura. To sto seriamente pensando di fare
anche della scultura, ma ancora le cose non
sono mature né dalirn parte ho empo dispo-
nibile e danaro per fare degli esperimenti,
quando verrai a Roma ne parderemo. Cerca di
non far coincidere la ta venuta con quella di
mio cognato Giovanni, cosi faremo anche
una scappata a Venegia. Alla Biennale io non
ho mandato menire parteciperd al premio Mi-
lano dove linvio delle opere ¢ rimandato a
setembre, per la Biennale non mi trovavo
sufficieniemente pronto e ho preferito non
espormi, cosi questanno non fard alcuna per-
somale né a Roma né fuord, perché pratica-
mente non mi servirchbe gran che,
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Ormai il lavoro su ordinaxione comincia a
Non Mancarmi, in guesto momento insieme
a Corpora stiamo decorando le pareti di un
club, finora avremo dipinto gualcosa come
80 metri quadri e a me resta ancora da termi-
nare la decorazione del bar e a me e Corpora
quella dell'ingresso. Inolire ho un importante
ritratto da Fare di una clegante signora su una
tela di centimetri 130 x 170 mi ¢ stato ordina-
to anche un paliotto di un altare da fare in
mosaico per una chiesa dell’Abrugzo ¢ qual-
che alira cosa ancora. Spero d'ora in avant
dlingrassare in guesto modo perehé vendere
uaclri non & cosa tanto facile,
Ti mundo due aicoli uno di Silvio Marini nel
Giornale della Sera ¢ alieo di Ciarletta su
Espresso chwe ho doppi ¢t accludo anche due
foro dei mie quiadn esposti. Se vuai far fare ai
ol bassorilievi delle fotogratie simili fimmelo
sapere, la spesa & non mi deordo bene ma di
cirea 600 lire + 100 lire la copia, io e li posso
orcinare cosi guando o verrai li potrai ritirare.
Questestate andremo a pescare ad Alghero,
prima perd b aspetto a Roma,
Ti abbraccio

Mauro
salutami gli amici specie Carleno,

Manca, 20 maggio 1949

La mostra Arte Antica e Moderna della Sarde-
gna, orgemtizzala o Venezia nell'estate 1999
eler Nicola Dessy, sotto gli auspict dell Opera
Bevilacgua La Masa, comprwendeva accanio
aed opere di pittori ¢ scullor! def Novecernio
rena rerssegne di onzelti nuregic: siguesti
st seorehbe concentrala Vattenzione della cri-
Hea, che, colpiia dalla lore essenzialita
esprressiva, I avrebbe dichiarati assal pit
“mrocternnd ™ ded Tavori contemyprarened, Plittosto
dlecisi, in guesta lettera ¢ in guella siccessit,
cifptxetionre § gineelizi ofi Merrca su alcuni ferso-
nerged dell anbiente artistico savedo, i piorne-
fister ¢ scrittore Nicole Valle, pfi scriliori Ame-
figt Cermbani ¢ Freneo 1Y Aspio.

Nowt etbbicomo altre notizie sulla costitizione
clellen sezione sarcler elel Sinceceto antisti, cuf
st accenna nef poscritio.

La lettera @ datata 1947 per una svista del-
lautore.

20 - maggio 1947
Eugenio carissimo,
per un complesso di ragioni important che
non posso momentancamente sviluppare, so-
no del parere che sard bene esporre alla mo-
stra di Venezia,
S0 per ceno che aderirnne it § sardi all'este-
ro compreso Sironi. Inolue ki mostn sard sicu-
ramente visitata da mole persone che contano,

sig per la coincidenza di manifestazioni im-
portanti collaterali, Bellini, Biennale del cine-
ma, sia per l'interesse che desteranno i bron-
Zi nuragici.
Inoltre volevo comunicani che sono di pros-
sima pubblicazione i bandi per i “Premi Ko-
ma " pare che vi siano in palio diversi milioni,
uno per la pittun, uno per la scultura, uno
per la letteratura, uno per il cinema ecc.
Ancora non so chi siano esatamente gli or-
ganizzatori e quando la mostra si terrd, co-
mungue sono gquasi certo di farti ottenere un
invito. Dovresti quindi fare uno sforzo per
prepararti nel miglior modo possibile per le
due manifestazioni,
Ad una mostra collettiva recente tenutasi a
Paliwzzo Barberini alla quale avevo esposto
soltanto perché gli stessi orgunizanon sono
venuti da me in studio per prendersi il qua-
droy, mi ¢ stato acquistato di sorpresa dalla
galleria Nazion, d'Arte Modema di Roma un
veechio peseo ('unico che in quel momento
avevo incorniciato) che avevo esposto anche
a Sassari nel 47, “Pesci alla Finestra”.
Ti dico questo perché qui ogni tanto come i
avevo accennato a Sassar, cipitano delle mo-
sire che talvolta possono essere anche frutti-
fere, mandami percio un po’ dei woi disegni.
Salutami tanto witi gli amici e in panicolare Sal-
vatore, Antonio Simon, Angelino, Cicito, Sta-
nis e il piccolo ma grande cacciatore di cocco-
drilli, ti prego di dire inoltre a Zara che gli
SCTIVCTS presto.
Ti abbruccio

Mauro,

Mi dimenticavo:
Riceverai una lettera da [ Meario] Penclope® do-
Ve vernii invitato @ costituine il sindacato sardo
Pittor ¢ Scultori — non meterci in mezzo Figard
= almeno non propordo come segretario — il se-
gretario glovrand essere i faer e Sareg e — spe-
ro che non G sfugen limponanea della cosa -
bastano cingue nomi, i segretar provinciali
potrebbero essere Clusa per Nuoro ¢ Foiso
Fois a Cagliar comungue vedi - Penelope ti
spicgheri meglio tutta la fccenda.
Cino stella d'oro

M.
GLOSSE per ADDIS
* 5i trana di un pitore e non della moglie di
Ulisse,

Manca, 19 novembre 1949

Per iniziativa defll asociazione culturale “Gre-
nvio elei Sereli” la sezione contemporaned del-
let sfortuncta mostra Arte Antica ¢ Modema
della Sardegna sarebbe stata trasferita nel
1950 a Koma, alla Gallevia Nazionale dArfe

Muderna, Contrariamente alle provisioni di
Mencer, fa sefezione defle opere sarebbe stata
ancor meno rgida che nell'edizione prece-
dente (280 pezzi invece che 227) ¢ la rosse-
pia aurebbe riportalo un successo ancor it
modesto di quello ottenuto a Venezia,
Biglietto postale:

Roma 19 nov, 1949
Eugenio canissima,
Senzn molie sperange di riuscita 6 scrivo
ugualmente pregandoti di mandare qualche
o peszo alla mostra che st inaugurerd il 15
dicembre a Valle Giulia. Sino a pochi giomi fa
i0 avevo deciso di non esporre qui 4 Roma
insieme a quei poveri di spirito dei nostri
compatrioti, anche perché sono impegnato
per una mostrit al Secolo nel prossimo marzo.
Ed in tal senso avevo gid scritto a Nicola Des-
sv a Venezia chiedendogli indictro i miei qua-
dri: senonché sono stalo vivamente pregato
dalla Palma Bucarelli di panecipare a questa
maostra da Led personalmente ed esclusiva-
menle organizrata, Naturalmente molie opere
presentate a Venezia saranno invece scartate
a Romu, sardl notevolmente accresciuta la par-
tecipazione dei pittor vivi con in pil la pane-
cipazione di Sironi. La mostra durerd come
siprai un mese ed una tua panecipazione po-
trebbe salvare I'onore della scultur sarda, che
pare anualmente risieda nelle mani di quel de-
ficiente di [YAspro. Se hai qualcosa di pronto,
vecchio o nuovo eventualmente anche dei di-
segni — ¢ se non ne hai preparali - cerca di far
pervenire i lavori diretamente alla Galleria
d'Anme Modemna (Segreteria della Mostra), Ti
serive utto gquesto dopo aver parlato con la
Bucarelli. Rispondimi comungue.
ciao coccolino!

Marure,

el mrenrgine in elteo, i meano dil Tavolara: -
seontrata il 4-12-49

Tavolara, 25 marzo 1950
Lettera (oopia carbone di dattiloscritto, firma
metnoscritlen )

Sassari, 25 marzo 1950
Carissima Mauro,
dopo tanto silenzio ti scrivo per complimen-
tarmi per la tua Mostra romana da Chiurazzi.,
Spero che i sia andato witto bene. Mandami
notizie, anche per la stampa. In “Ichnusa” ¢ ne
“La Nuova Sardegna” ho accennato tempo fa
al o acquisto per la Galleria d'Arte Modemna.
A proposito di detta Galleria che avviene nel
Gremio dei Sardi? Ho notizie incredibili. Mi
hai fatto proprio commettere una bella scioe-
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chezea convincendomi ad esporre in questa
disorganizzatissima rassegna, che pare final-
mente voglia decidersi ad aprire. Pazienza!
Novitd: Cicito Masala [if poeta e scrittore Fran-
cesco Masalal ha vinto il premio di poesia
bandito dall'Ente Regione. To ho abbastanza
lavoro, ed ho aveto FVinvito per i Biennale.
Tu che fai di bello? ¢ specialmente di reddditi-
#io? Sono sicuro che ormai a Roma, dopo
aver risolta la questione della fama, aveai su-
perato anche quella della fame.
Cliau, Mauretto

elar ziex Tavolara

Manca, 24 aprile 1952

Dresper sy lungo sifenzio, Meavica scrive a Ta-
vedeiret — che b dea poco perso la meadre —
demelogli notizia ded spol impegni e attfvita
i recenti. N film a cui il pittore ba collabo-
retto come scenografo ¢ La maschera nera,
wscito mef primi mest del 1952,

Lettera su canta inlesteta Galleria Borghoese -
Rewrma:

Roma 24 aprile 1952
Eugenio carissimo,
avevo preso da qualche tempo a questa parte
la ferma risoluzione di scriverti ¢ particolar-
menie in seguito alla notizia del dolore che d
ha colpito. Immaginerai certamente guanto
sia difficile per me — che non scrivo mai -
scrivere di queste cose ad uno degli amici che
mi sono pid card. 5o perd come Faccia bene in
certi momenti sentire intorno la solidariedd
degli amici e delle persone che ¢ sono care,
Ho rimandato sperando che w finalmente po-
tessi venire a Roma cogliendo il pretesto del
convegno degli Ispettori onorar, ma la mia
amesa ¢ st vana ¢ non ho potuto avere il
piacere di rimirani soto il ciclo dell U,
Dall'ultime nostro incontro molte cose sono
avvenuie. Da qualche mese ho avato un po-
sticino alla Sovraintendenan alle Gallerie ¢
monumenti antichi del Lazio ¢ presto servizio
alla Galleria Borghese,
Ti dico che sono contentissimo, perché oline
ad essere quasi completamente libero ho oc-
casione di potermi occupare degli studi che
preferisco.
Ho fato inoltre nuove esperienze, fra Paltro
un film come architetto ¢ arredatore e adesso
mi sto occupando anche di restauro, amivied
quest'ultima, che gid comincia a rendermi no-
tevolmente.
Continuo inoltre a lavorare per mio conto an-
che se per quest’anno rimarrd assente o quasi
dal pantecipare ad esposizioni. E mia inten-
#one invece sparare certe cartuccie per l'an-
ey Prossimeo.



Queste in sintesi le novitd che mi Aguardanao,
Dimenticave perd una cosa di una certa im-
portarz: dirigo una galleria privaia: “L'Aurelia-
na” via Sardegna 29 (angolo via Vieneto) che @
stata inaugurat il mese scorso con una mostel
i Maccan ¢ credo adesso di aver dewo wine.
Tu che cosa combini?
Ti immagino boccheggiante fra carichi di lu-
voro ¢ incombenze didattiche,
CQuestestate penso di venire in Sardegna, per
un mese, sin per dposarmi sia per fare qual-
che disegno sul mare ¢ sulla pesci.
Tu che programman hai?
Vogliamo finalmente combinare il nostro pe-
riples?
Se passa ancora gualehe anno sopragiungeri
ki veechiaia ¢ dovremao dare un addio defini-
tiver alle avventure,
S la cosa i stuezica, ¢ se & ancor possibile
poter amare un panfilo o una balenier, una
spedizione se non aliro sino alle isole del Mal
di Vientre si potreblwe wentare; dato anche il -
1o che il rischio i esser divoran dai pescicani
in guell™arcipelago della febbre” & minimao,
mentre con Carletto [Coster] | vantaggi che se
ne potrebberno e sono enormi non escluso
qualche vecchio wesorn, inolre la presenea di
Antonio [Sfmon] potrd evitarc la noia Ji trasci-
narci clietro a radio di bordo,
Se la cosa diventa seria io da parte mia posso
tentare di convincere quel formidabile fioci-
natore i balene che & Antonio Santoni affin-
ch¢ un mmpone come il suo non manchi alla
nostr spedizione,
Ti prego di non fraimendermi pensando che
in guesto momento io sto soitovalutando le
nostre rispeitive fiocine.
Comungue, ciare Eugenio, se umt prospettivi
il tal genere ancora allier il wo gagliardo
spiriter nutrito di Poe ¢ di Conrad cerca di or-
ganizzare sul serio g T faccendi. lo mi
tengo disponibile sino a winoe setembe,
Ed ora Stelluccia d'Oro i abbraccio fraterna-
mente ¢ spero di leggeni presto,

Mauro,
P.s. Nawradmente salutami §wioi ¢ le we sel-
line ¢ quei paze dei nostri amici,

M.

a margine in alto, df mano di Tavolara: Ri-
scontrato il 1-5-52

Manca, 28 giugno 1952
Lettera su modlo intestaro Galleria Borghese
- Rorma:

28 - giugno 1952
Eugenio carissiman
Partirdy da Roma — via mare — il 14 agosto,

saremo o Sassari per Ferragosto, 1ico sane-
mo perché sono ruscito ad arruolare equi-
g

Antonio Santoni

Claudlior Claudi (il magol.

Abbimmo con noi una wenda da campo a for-
ma conica (una mia creaxione); var atiress
da pescu, [parola illeggibilel, fiocing, lenze
v, in modo da consentired di essere comple-
tamente autosufficienti, ed inoltre un equi-
pageiamento acato,

Siccome dubito delle vostre ale capaciid or-
manizative in merito a viaggl ¢ a spedizon,
ho elaborato un piano completo di facile -
tuatzione, studiato sin nel minimi particolar,
che ¢ consentisd di sostituine guasi senz fim-
pianti il primitivo progetto, qualor quesio
T el venine HITTRHILS R

“SPEDIZIONE IVESPLORAZIONE ITTIOLO-
GICA della costaa SUD di ALGHERO”
OCCORRONO = a seconda di guanti saremo
— unit o due guzzene algheresi armate di vela
non troppo grande, da poterci noi stessi in
caso di hisogno tirre in secco — naturilmente
ST Moo ¢ sens meaninaio.

Al fine di non perdere wempo personalmente
nella rcerca del naviglio, avrel intenzione,
non appena sard in possesso della wa rspo-
stit, ddi mohilitare in tal senso i miel amici ma-
rimati di Alghero,

Muniti di wenda, provviste ed anrezzi adegua-
ti, mererci in mare ed accamparei lungo la
cosi in vicinanza di acque sorgive,

Avendo soltanto a disposizione un mese di
LS R .'i:l['(_‘hll'.ﬂ_" un errore venire sul ptri[[!
per organizzare la cosa ¢ perdere cosi una
cpuantitd dil glomi presiosi, senza wener conto
che sottoporred §mict amici a delle inatili spe-
Lo o | \'Lll'll:im'jﬂ aleunao,

lo per mgioni di kwvoro non potrd parire pri-
ma del i eli agosio, aliretanto dicasi di Anto-
nicy Santoni: cecoti guindi il nostro program-
e per ki tua approvazione = natursadmente
suscettibile di modifiche a seconda dei taoi
Ipegni:

15 aggosto — inconto @ Sassar

16 agomter — mating — partenza per Alghero
collaudo barca, acquist ecfe.]

pomeriggio — parena per il primo accampa-
mento

Che cosa ne pensi Fugenietto Stella d'Oreo?

S¢ sei daccordo — come spero confermami
chiaramente il o pensiero. Non mi scrivere
wvieni ¢ vedremor o qualcosa di simile, pre-
ferirei una risposta del o negativa, come
non possos «non ne ho pii voglias ¢ cosi
via, Come vedi ti meno con le spalle al mu-
ro. Inoltre fammi sapere esatamente chi de-
gli amici verrebbe oltre a te: Caretto, Anto-
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nica, Francesco, per ovvie ragioni perché in
tal caso una wenda non basterchbe pil e co-
si di seguito per ghi anrezed e per i servizi lo-
gicistici. Ecco in definitiva perché necessita
che anche tu ponga con le spalle al muro |
nostri amici. affinché la spedizione non ab-
bia a soffrime o ¢ venissimo a trovare im-
preparati su gualche punto, Occorre preve-
dere e provvedere,
Centor che se si potesse avere L lampara sarch-
e meglio, comungue fimmi sapere se sard il
wesen i serivene o Banista Carda per L barca,
Crede per il momento di aver esaurite i gli
argomenti.
Comumneue sispetto una [ rispostn in merito,
Ti saluto stelluceia ¢ a presto.

Mo,

Manca, 20 gennaio 1955

L lettera & detaten dealle frase fienrate Do-
mani .l [sole] entm in [Aquariol. Mgl 1955
Merero Mance collaborava con disepii alla
rivista “Sardegna”, prubblicala a cura defla
Regione Sarvdegnea; la personale cul accen-
itet st sarehbe lenntea in merzo nella gallevia
£ Aureliana”. Cefa é il pittore Pietro Anto-
o Mance.

Domani alle 21 e 34 minuti
il [efisegre: nn cerchictto con un punting]
entra in [disepio: onde)
1955
FEugenio carissimeo,
Lentamente, ma inesorabilmente il wmpe del-
la grande pesca si va avvicinando., Le Repub-
bliche di Bulanty ¢ di Foradada ci anendone i
ledisenancr: edve prosei] trenuno., A proposito had
gid cominciae o masticare patelle? Rinforani
con degustazione di fruni di mare perché
guancho il sole entreni in Leone vi sard maolto
cla fure lungo i puragei che vanno dalla cala
degli Annegati. a Nord dell'lsola Piana, alla
Towere oi Backijanni,
lelisegre: Deorchetia e edider con ffore trea de
feizzine|
Sto organizzanco una personale per i primi di
murzo, ¢ necessano perché ¢ dal 50 che non
facevo pil una mostra,
Ho visto Cefa in occasione di una mostra per
linfanzia, siamo stati & cena insieme, poi in-
sieme ad altri amici Fho Fato assistere ad al-
cuni schera che abbiamao farto ad amici e col-
leghi. scherzi welefonici con miraggi di rechi
acquisti et similia... Pare che PAM. appres-
zasse, ogni tanto gli scappava un sorriso, Pod
loy presentaveo a tutti come mio primeo macestro
— per poco non mi abbrcciava,
lefiseprrc: tavodozze, tbenti di colore e busto-
seriltiral

L'Assessore ol Turismo Masia — che credo di
non conoscere personalmente = mi ha inviato
una lettera gentile chiedendomi di collaborane
alle sue due rviste — naturalmente gli ho ri-
sposto ringraziando ed accettando. leri ho ri-
cevuto ka prima rivista Sardegna, che mi pane
si stampi a4 Roma — limpressione che ne ho
avuto non ¢ stata molto buona — naturalmente
pardo dal punto di vista formale. cioé di pre-
sentazione della rivista stessa. Peccato perché
si potrebbe fame una rivista veramente impor-
tnte — se come mi ¢ sembrato o rivista si
stamprl i Romma io polred essere versmenie
utile per curare Fimpaginatur: el present-
zieme della rivista stessi = credo che sotlo
guestaspetto sia Assessore, st alla Regione
T I CONOSCIND — 52 10 conoscl gquesto Dot-
toor Masia i sared grae se glivlo Tacessi presen-
te: come tusai ho curato Vagenda illustrata
dell’ENIT per il 1954 inoltre collaboro alle pid
importanti riviste di cartere widstico che si
stampanco in 1l come Ially] Life ¢ Tallv] cee
e a varie pubblicaxioni del genere.
Ti manderd il catalogo della mia mosia e lo
manderd anche al nostro nuove Sindaco, se t
dovesse capitare potresti dirgli che il Comune
dli Sassari non ha ancora un mio quadro (Pie-
roni mi aveva comprato soltanto un monoti-
po) e questa sarebbe una buona occasione
per COMPramens uno, polrnno pagarmelo
anche a rate e quando vormanno; tanto pid
che o in Sardegna sard molo difficile che
S50 fare U moste,
Comungue caro Eugenio questestate ¢f riu-
niremo simpaticamente nella splendida ¢
melanconica campagna dell’ Amico Era e la
ascoltandeo il murmure del fiume ¢ il canto
dellusignolo diremo a Rosaria -ciao Rosa-
rietti-,
Ti abbraceio

Mawire,

Salutami tante tutta ot Gomighia s moglic
Luisangela Rosaria ¢ le zicte,

i mergine, di mano di Tavolarg: Riscontrata
il 28-5-1953

Manca, 8 marzo 1956

Nel 19506 lantista compive alcuni pessi per
oftenere Uistituzione in Sardegna df un Uffi-
cio Regionale Belle Arii, tramite il quale si
prraponeve di attuare nell Tsola un interes-
sante programma d'intervento diretto alla
conservazione, calalogazione ¢ valorizzazio-
ne del patrimonio artistico. Nei progeiii el
Manca, Verigendo Ufficio avretibe dovuto os-
seve affidato alla direzione di Eugenio Tavo-
lara, mestre eplf stesso, in veste di Ispeltore

Centrale, avrebbe dovato tenere | conlalli
con { Ministero, A questo progetio st riferisco-
no e tre letiere sepuenti,

Lettera su carta intestata Galleria Borghese -
Foama:

8 - marzo 1956
Eugenio carissimao.
Ti mando Punito schema di promemeoria per-
ché e lo veda ¢ apporti quelle modifiche ¢
quelle aggiunte che crederai opponune. Ti
prego di dmandarmclo indictro al pide presto
in modo tle che o lo possa far pervenire a
Segni, ho intenddone di pararme prima, oltre
che con Costantino che ¢ il capo dell'Ulficio
Regioni della Presidenza del Consiglio, con
Pietring Fudda ¢ con Lamberti ed assicurarmi
tuttey il lewres appoggio.
Mi pare che se s arrivasse alla e noming co-
mee consulente della Regione s sarchbe fano
il un notevole passo avanti.
Ti ubbriccio fremamente

Mauro,

Manca, marzo 1956

I pennello citaio in aperiura @ quello esegui-
fo da Tavolara per la decorazione della scala
elel pacliglione dell Artigianeato di Sassari,

La lettera contiene un accenno al piomeali-
ster Pasquiale Marica, che in un articolo ave-
va Fiporiaio alcune dichiarazioni di Manca
(7. Marica, Aperta una polemica che potri
portare buoni frutti. Le camtteristiche dellane
pittorica sarda affondano le radici nel Quin-
dicesimo secolo, I Tempo™, Roma, 28 fef-
hierio 1930, distorcendone il senso; gl face-
v dlive infeti che fe pitiira sarda era stede
sfonelenmenttalmente spiciter da Giuseppe Bie-
sf, che della Sardleena ba sentito, dea mee-
st lepidermicle coloreta ma won i frisimo:
el fivismo €. che invece si coglie nel tap-
freti seiredie,

Fermnla Witlgens erat membin del Consiglio
eli Ammvinistreczione defla Trienneale df Mileno,
Ler nostrer off cirtigiconcato sardo fn seno alla
ressepiel nnilanese si savebbe fenda nel 1957,
Lettera nem daleta (molto probabilmente ac-
clisa alla precedente, comungue inviata su-
bito dopol si carta intestata Galleria Borghe-
s¢ - Romt:

Eugenio carissimao,

Mi sembra giunto il momento di agire. Ti ac-
cludo 'unito promemoria per la mostra di pit-
wira antica — questa volta ho la sensazione
che potremo porare in pono la cosa,

Io dal canto mio sOMOpoTd un promemorii
all'attenzione dell'On. Segni. Ti terrd al cor-
rente, altrettanto doveesti fare w con la Regio-
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ne. E nel contempo si potrebbe varare il no-
S Progetio.
Quel “Grillo Gigante” di Marica mi ha anrbui-
1o una montagna di sciocchezze - gli ho scrit-
to una lettera di renifica che spero quanto pri-
ma pubblicherd. Sono veramente desolato di
come abbia potuto travisare il mio pensiero
nella maniera pil balorda a proposito di Biasi,
Unitamente al promemoria specifico, incrente
i criter organizativi della mostra, 1 mando
un appunto per un piano di adone,
Penso che sia anche il coso dil scatenare una
campagna dJi stampa sul problema della prote-
wione dell'ane in Sardegna, vedi un po’ w Mi-
nistro di Scggersan come COnvengn muovensi,
Un‘alira proposte che mi pare ormai natura
P essere agitata © quella di istituire un pen-
sionato della regione, della durata di diedd
mesi. do conferirsi ogni anno ad un anista
diverso perché abbia la possibilitt di studia-
re e bvorire a Roma, che di giomo in giomo
diventa sempre pit un centro imermicionale
drane,
leri ho parlato con la Wittgens che ha lincari-
co di organizeare la prossima Triennale di
Milano, mi ha chicsto idee e consigli, natural-
mente ho parlao di un padiglione sardo ac-
cennando a we, con tutta probabilila avremo
un incarico wfficiale fer guesto, percid t sin
d'ora studia cio che si potrd fare ¢ possibil-
mente mandami delle proposte concrete w
conosci la sitwazione ¢ le possibiliti meglio
di me ¢ penso che potremo fare qualcosa di
veramente interessante, abbiamo anche mol-
to tempo, dato che lo mostra si werrd nella pri-
mavera dellanno prossimeo. Mi pure che per
il momento Findispensabile ¢ stto deto i
terrdy informato della min azione verso Segni
¢t tienimi informato della ta verso la re-
gione, Saluti @ w1 woi fratemamente
Maure,

el mmenrginee in altee Complimenti vivissimi per
il praannelleo molo bello

Manca, marzo 1956

fettera su carta intestata Galleria Borghose -
Roma, senza formule d apertira, cerfamente
etllepata alle due precedenti:

Mi accorgo ora che nelle mie letters non sono
stato sufficientemente chiaro, anzi ho omesso
una parte imponantissima (mi riservavo di
pararene in seguito) quella cioé che rguar-
dava la mia posizione. eccola nella sua estre-
i sintesi:

i non vorred lasciare lamministrazione, ma
mutare semplicemente la mia qualifica amuale
in quella di fpeitore Centrade per la Sardegn.



L'organico degli ispettori centrali € staccato da
quello delle Sovraintendenze. Ma per muover-
mi in questo senso @ necessanio che  accett
di dirigere I'Ufficio Regionale BBAA. E inutile
che ti spieghi la portata di wtta la faccenda se
dovesse ruscircl. Né  verresti a perdere pit
tempo di quanto non e ne faccia perdere la
scuola atualmente, né dovrest perdere gli an-
ni di lavoro agli effeni della pensione, si rat-
terd di studiare la formula,
Che debba andard tw poi a dirgere quest'uffi-
cio mi pare di gran lungs pil saggio o pii ut-
le. prima i o perchd in definitiva e hai le
citrte molto pil in regola di me ed hai sulle co-
se ddellane della Sardegna un'espericnz che
i wssolutmente non ho, mi accorgo che ol
potrehbero essere wnte alire considerzioni
el riempire turta la pagina ¢ percio le omeo,
T stesso le troverai da e,
Dalra pane come Ispettore Centrale io potrei
essere per L Regione wilissimo, sempreche,
perd, abbia a che fare con un Direttore delle
BE Ani sarde, animato dai mici stessi intenti —
¢ evidente che entrambi non abbiamo inte-
ressi di carriere, bensi di opere — pensaci be-
ne, BEugenieno, stella d'oro, perché se tu non
accetti fo non mi muovo, in fondo io qui sto
benissimo, ho i mici ingranaggi, adesso mi
sono attrezzato qui in gallera uno studio ma-
gnifico, sto laivorando molto, ¢ in questo mo-
mento comincerd a dare battaglia, w daltra
parte nonostante tutte [ins.: le we ragioni
espostemi], sei sereno ¢ ranquillo con il wo
lavoro, | ol ingranaggi ¢ le we realizzazioni:
se ¢l muoviamo cf muoviamo non mnto per
migliorare la nostra posizione ma per un inte-
resse superiore, Dobbiamo [dus: dungue] es-
sere uniti nel modo come t ho detto,
Tutte le e osservazioni cirea | modi di impo-
stare L questione vanno benissimo, il punto
perd da chiarire ¢ adesso quello della o ac-
celtsone,
rispondimi presto 1 abbraccio

Mo,

Fernanda Wittpens vuole un promemoriea di
ity che si pud fare per fa Triennale guesto é
Lormenie,
Come dobbiamo organizzarla questa sala sar-
da, che cosa ¢ possiamo mettere? — w ed io
cosa dovremo Fare pannelli arazzi o che aliro?
Rispondimi al pit presto perché quella verria
a Roma fra qualche giomao.

Mauro,

Allegati alle tre fettere precedenti sono altret-
ternti doctementi dattifoscritti, oi cui rassu-
mifcmio il comtenifo:

Promemoria per la mostra della pittura in Sar-
degna (Quattro ¢ Cinguecentio) | sexione:

senola sarda del XIV-XVT secolo, fra cui Mi-
chele Cavaro che sarchbe la vera rivelarione
della Mostra; [T sezione: opere importate in
Sardegna, tra cui pariicolare riffevo doveva
assumere la pittura flamminga, dato che &
accentata in Sardegna la presenza di pess im-
portantissimi ma sconosciut, fra cui un capo-
lavoro di Jan van Hemessen. Erano previst
cafalogazione, documentazione folografica e
nsleinrd frreventivd delle opere, nonché, al ter-
mtine della manifistazione, la compilazione
i v Inventario critico della Pittura Sarda, di
enorme utilitd per la conservarione e la wiela
delle Opere d'Artel.

Promenmneria per 1 costituzione di un ufficio
autonomo Belle arti per la regione Sarda
£ ffcio doveva essere (sifintto nel guadio de-
gl interventi del Piano o Rinascita della
Servelepna. Non avrebbe dovalo costitiive un
duplicato delle Soprintendenze ma avrebbe
dovnto collaborare con esse, sepuendo Vesem-
Jricy eli organismi analophi pid eststenti (n al-
tre citte, come Genova, Venezia, Milano, Ko-
ma. Laltuazione def progetto richiedendo la
neanina df un consulente, st sugperiva i no-
me di Engenio Tavolare).

Promemaoria b) [ per il solo Tavolara. La no-
mina di Tavolara a consulente per larte an-
tica @ moderna avrebbe dovwto costituire §f
prima passo verso la creazione di un vero
ufficio di Belle Anti regionale. Occorre, per-
tanto, iniziare una battaglia intelligente e si-
stemarica, fana da persone competenti ¢ che
abbiano a cuore i ver interessi della Sardegna
sul piano della culura, i giornalist e i locali
poitici hisogna usari come masse di mano-
vra perchd capacissimi, purtroppo, di trasfor-
mare il wnero fileno in polpene. Sarchbe stu-
pido oggi che ¢¢ Segni al Governo di non
approfittare della Favorevole occasione, anto
it che per queste cose troveremo certamen-
1e pitl che comprensiona].

Manca, 19 maggio 1956

Lettere:

Roma 19 - maggio - 1956
Eugenio carissimao,
Ho rcevuto oggi linvito ed ho risposto accet-
tando,
Come daccordo il 28 sard a Sassari cosi potre-
mo partire assieme il 29,
Questo & wito per il momento.
Ti abhraccio

Mauro,

Manca, 6 giugno 1956

Manca puntava ad ollenere un incarico ey
fa decorazione del nuovo palazzo della Re-
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giane Sardegna, in costruzione a Cagliar,
La lettera concerne { contatti avuti e previst
a fale scopo con gl architetti Fernando Cle-
mente e Vico Mossa,

Roma, 6 giugno 1956
Eugenio carissime,
Non so se faccio bene o male a scriventi di
gueste cose, forse e nella i estrema pru-
denza mi avresti suggerito addirittura un altro
viaggetio (questa volta perd senza imborso)
il non potendo wener conto della e appro-
SAONE O meno, Continuo impererrito,
Naradmente quello che sto per dini tenilo
strefimente per e e ritienilo ufficiadlmente ed
ufficiosamente come non detto.
Abbiamao fato il viaggio di diomo con Fer-
nando Clemente, il quale si ¢ dimostrato vera-
mente aperto ¢ cordiale, dopo aver frsterniz-
#ato all'agape di bordo insieme all'arch. Rossi
¢ all'alchimista Carleno, in separata sede, lu
stesso sena alcuna solleciazione da pane
mia mi ha pardao dellerigendo palaeo della
Regione ¢ della sua imenzdone di batersi ad
oltranza perché gli incarichi delle decorazioni
vengano affidati a e per la scultura ed a me
per la decormzione pittorica, rattandosi a suo
giudizio, almeno per il momento, degli unici
anisti locali che per la loro preparsrione pos-
sono dare un sicuro affidamento Cagli altr
compreso o stesso Figar pensercbbe che for-
s¢ sarchbe pit opponuno e meno impegnati-
vo nei confront dell'archirettura, affidare de-
gli incurichi per l'esecusione di quadri).
Stamattina € venuto o trovarmi in Galleria ed
b wisitateo il mio studic: ha trowvito interessan-
tissimi i mict lavori, spectalmente gli ultimi i
Pl astratti; ni & sembeito sincero © venmwen-
te colmo di buoni proposit. Ma di o gue-
sty forse non 0 aveed secenmito se egli stesso
non mi avesse sollecitito o scrivere diretta-
mente 2 Vico Mossa perché anche egli ponga
la min candidaura quando si e di sce-
gliere gli anisti per la decornsone dell'erigen-
do palazzo, ha anche soggiunto che sarchbe
pill prudente che nel mio scritto io non gl ac-
cennassi del colloguio avato con lui ¢ del suo
suggerimento, ¢ guesto per le solite mgioni di
apponuniti che w puoi capire benissimo.
lo che, comungue, volevo consigliarmi con te,
gli ho ehiesto se non fosse forse meglio parlar-
ne direttamente a voce con Vico al mio prossi-
mo rientro in Sardegna che prevedevo per il
mese di agosto; mi ha risposto che gli scrivessi
subito, evidentemente la decisione dovrebbe
avvenire presio.
Cosa pensi che io debba fare? Scrivere a Vico
oppure no?
Tieni presente questaliro particolare che in-
dubbiamente riveste unu grande imporania

¢ che in un ceno senso avvalor limpressio-
ne di schicttexza che ho avuto nei suoi con-
front sia per quanto concerne te e me:
Nella tarda mattinata dopo essersi dipartito
da me ed essersi incontrato con arch. Fio-
rentino, mi ha ritelefonato dicendomi che
aveva parlato dei miei lavori con il collega
Fiorenting il quale avrebbe gradito conoscer-
mi e visitare oltre al mio studio anche la siste-
mazione che stiamo facendo per i depositi
della Galleria Borghese ¢ abbiamo [issato un
incontro al suo prossimo dentro o Rona per
I'11 cormente.
Nundo in precedenza mi aveva accennato
che Fiorentino tendeva ad inserire nel giuoco
il pittore Quaroni, come forse o aven sapu-
toy, il quale perd qualora si fosse dovuato subi-
re non avrebbe dovato avere (¢ su guesto
punta Clemente sembrerebbe decisissimo)
deuna prevalenz ovviamente nei confront
tuoi ¢ eventualmente anche nei miei, A e le
conclusioni sottili,
Rispondimi percio con chiarezza, e sta pin
che sicuro della min estrema riservatezz, so-
pratuto s devo o no scrivere a Vico ¢ fammi
sapere qualcosa prima dell'l1 giugno.
Ti accludo la lettera per la Triennale.
fraternamente

Mauro.

Manca, 6 giugno 1956

Mancea esprme qud il progetio di una mostre of
antighetreetio sarelo da tenersi in seno alla Trien-
nele mrilanese, gid introdotto nefle due lettere
del marzo 1950, La letlera (dattffoscritter. con
Sirmer manoseritien), affegenia alla precedenie, é
sleitet scriftet eviglontemente snrichiester i Ter-
voletret per essere mostretta a Ubaleo Bedeas,
Fenltres prroteigoniisies, fnsiense allo scufione della
rinescitel elell artiplareno sargo,

R, O giugno 1956
Eugenico carissime,
lincarico di sovraintendere all' organizazione
e all'allestimento della prossima Triennale
' Arte Decorativa di Milano ¢ stto dateo o Fer-
nanda Wittgens, come i sai sovraintendente
all'Arte Medioevale ¢ Modema della Lombar-
dia ¢ direttrice di Brera.
La “Fernandissima”™ — cosi la chiama Longhi -
qui di passaggio mi ha chiesto se fossi even-
tualmente disposto a collaborare preparando
dei pannelli per la manifestavione che si dovri
tenere la prossima primavera, naturalmente
ho risposio di si, e sembrandomi il terreno
estremamente propizio, pensando a e e a Ba-
das ho lanciato Fidea di un padiglione o sala
che consenta una larga pantecipazione organi-
ca della Sardegna,

Lidea ¢ suta accolta con entusiasmo ¢ con
la sua tipica tempestivitd Donna Fernanda
mi ha chiesto subito delle idee con un pro-
gramma al fine di potero inserire al pit pre-
sto nel piane generale di organizzazione:; io
mi sono riservato di fargliclo avere non ap-
pena vi avrei interpellato (intendo w ¢ Badas
al quale avrei scritto direttamente anche per
ringraziarlo delle cordialitd e di e le genti-
lezze che ci ha usato a Cagliard, ma purtrop-
po non ho il suo indirizzo, né 'ho rovato
nellelenco wlefonico di Cagliar, aned ti pre-
go di fargliclo sapere ¢ di ringraziardo viva-
mente W in mia vece).
Per ritormare al nocciolo penso che una par-
weipazione inelligente, chinra ed organica
delle foree vive della Sardegna in un'impeor-
tante rassegna come ki Triennale possa rive-
SHre un Cerlo inenesse; comungue pensac o
parlane con Badas che mi sembra estrema-
mente gualificato in merito per ovvie ragioni,
non ultima FENAPIL ¢ se insicme ritenete che
la cosa sia Ftibile elaborate un piano con-
creto di un ceno respiro che io penso possa
essere felicomente varmto.
Ti sard grawo comunegue se twomi vorrai far sa-
pere qualcosa in merito, anche una vostra de-
cisione in linea di massima, cioé a dire se la
cosa interessa, se ¢ fattibile ece., questo mi
dard gli clementi per wener desto linteresse
presso lorganizzatrice.
Mi pare che per il momento non ho alro di
essenziale di aggiungere.
Salutami I'ex Grande cacciatore di Coceodrilli,
cordialith a wa moglie ¢ alle we bambine ¢ a
e un abbraccio fratemo

Maturey,

Tavolara, 20 luglio 1956

Lettera fcopia cenrbone):

Sassard, 20 luglio 1950
Carey Mo,
Seusa se rispondo con grande [ritarldo alla
. Ma a che valgono le chiadchicre] quan-
do, per quello che i interessa, niente posso
clire di nuove?
La ta proposta per la Triennale, non sono
ancora riuscito fal porla all'esame i Badas, in
muodo conereto; in modo, ciolé, chel venga da
lui successivamente portata all'approvazione
della Rlegione.] In linea di massima, mi ha
detto che vede la cosa con simpatia, ma o
& qui. Bisogna ancora aspettare,
Caosi bisognerid ancora aspettare per i lavori
del Palazzo della Regione, nel quale dovrai
sassolutamentes lavorare. Ad ogni modo serivi
pure a Vico |Massal, non & male, Ma & chiaro
che a voee — nel prossimo mese di agosto —
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molti nodi si scioglicranno con faciliti. [1n
quello che posso, anche con qualche mia di-
plomatica spintarella. Per ora, non credo sia
neanche definitivamente fissata 'area per
[ins.: questo] erigendo palazzone della Regio-
ne nostra. Beghe anche qui, come sempre,
sia pure di natura urbanistica. A me, dai pro-
gettisti, non ¢ stato mai fatto nessun accenno
i lavori. Come potrel, quindi, intavolare un
discorso con loro, se non a condizione di es-
sere male capito nelle intenzionil?] Mi fa, co-
mungue, molto piacere che Clemene [Har-
chitetto Fermendo Clemente] — che & un uomao
sincero e rigido = sia bene intenzionato nei
mici ¢ ned o dguardic Speriamo bene, sel-
bene questi benedeni incarichi siano sempre
sospesi a un filo, mlvola maneggino dai per-
somaggi pin impensabili,
i sicuro vi &, adesso, la da dinaugurazio-
ne della mostea [efell artipianealo sardo che
inaugurerd a Sassari il nuovo Padiglione: 14
ottobre prossimo. In sede di comitato ho det-
to chiaro che ki mostr non aved nessuna im-
POFGINL, ¢ non interverranno critici ¢ gior-
nalisti nazionali. Cosi ho avanzato il nome
della Witgens, per la giuria ¢ per un articolo,
St lavorando anche perché w non manchi
nella giurda.
Con prolungati contatti — come ti ho gid dettio
- molte cose potranno essere risolie nel mi-
glior modo. Regola, quindi, le e vacanze in
maoclo da poter essere presente — se tto an-
drid bene — nel periodo 10-20 otabre.,
Come sempre, ¢ mie vacanze — sopraluto g
causa della fmaolstra anigiana — saranno viag-
gianti (sul percorso Sassan-Alghero).
Domani varerd la -Luisangela-. Forse acqui-
stero un nuove metore, T aspetto a bordao,
Maolee cordialitd

tuer Bugenio

5. 5in dal 6-6-1950, ho invisto a nome defllal
rppresenting ENAPL e all’ Assessorato al La-
voro, formale richiesta per b liquidazione del-
le e indenniltd] quale giusno per il Concorso
del Canellone arigianiol, Ho raccomandio a
viore i cosa anche al capodivisione dott. Zu-
nino. A passo di lumaca, ma, anche i soldi,
verrafnnol.

Tavolara, 21 febbraio 1957

I una letterg non conservala, Manca aeevea
trasmesso all amico Uinvito a partecipare alla
Mastra di Solidarietd Internazionale per gli
artisti esuli e Ungheria, nelfla coi organizza-
Ziome egli stesso era coinvolto, La mostra si
serrefbe teniita afle Galleria Nazionale d Arte
Modlerna il Rome tra aprile ¢ meaggio. Tavo-
lerrer evvvelbe finiter per non partecipery,



fettera (oopia carbone) frammentaria (man-
ca lat fine):

21-2-1957
Carissimo Mauro,
Sono felice di esser riuscito, attraverso non
poche difficoltd, a saldani le competenze per
la mostra di Sassari [fa Meostra dellartigfaneato
serdo del 1956], di cui nell'acclusa letiera..,
ufficiale.
Scusa il mio lungo silenzio, Ho passato dei
brutti mesi: sconforto ¢ poca salute. Alla Scuo-
la, niente di fano. Bisognerd aspetare Potto-
bre, per vedere se si potrd recuperane o no
ura catiedra, per il passaggio in molo, Owve
nemn s rovasse, perderei anche Vidoneitd con-
sepuit, Tutto guesto, malgrado Finervenio di
molti autorevoli personaggi, intervenio del
guale, per mio conte, aveed fao o meno mol-
Lo volentieri.
Ho ripreso o lavoricehiare, ma non sono ab-
bastanza in gamba per eseguire qualeosa Calla
mostra Pro-Ungheria) di nuovo ¢ di impor-
tante. Percidy, nel ringraziani, t prego di dinmi
sinceramente se non sia il caso di mandare
una vecchia patacchina (magari in legno) che
avrei disponibile, E appunto perché subordi-
no linvio al wo amichevole parere. che la
cartolina di adesione la mando a e anziché al
Comitato dircitamente, di modo che = se & il
Caso — sei autorizzato a strapparia senzaltro,
IPer la nuova Mostra anigiana di Sassari, wtto
per dria, per ora. Ohim!

Manca, 25 febbraio 1957

Nellee lettera si enmnuncia fa primea prdilice-
zione della rivista “Inchiesie i Urbanistica
e Architettura”, il cui comitato di redazione
comifrendevd, aocanto a Manca, Luigi Cre-
manet, Fiorella Rosali ed Enpenio Marie
Russi. N pittore vf be collabareto fino o Tiio
il 1954,

Lettera su carta infestata Galleria Borghese -
Renma:

25-2-1957
Carissimo Bugenio,
avrei dovuto seriverti prima ma purroppo an-
che io sono preso da un vortice, non si ha
mai un momento di calma e di riposo. Mi di-
spiace per 'affare “scuola” e per le notizie
sulla wa salute, speriameo di ffarci quest'esta-
te senza preoccupazioni di lavoro,
Ti ringrazio molto per 'impresa del “saldo”
Per quanto conceme la mostra “Ungheria” non
ti consiglio una vecchia cosa ramandosi di una
mostra di notevole impegno (hanno aderito
quitsi tutti gli invitati ¢ quasi tutti anche con
una seconda opera fra le loro pit appresenta-

tive da restituirst sempre a spese dell' Associa-
zione). Faremo un bellissimo catalogo illustra-
o che curerd o stesso, con la riproduzione di
witte le opere. Inoltre la mostra si attuerd in
CONCOMILANZAL CON UnN CONEresso intermaziona-
le con lintervento di note personaliti della cul-
i e dellane di oo il mondo.
Se fosse possibile che w potessi disporre di
un o pezzo imponante sarchbe l'ideale dato
che e le spese, imballaggio, trasporno e ri-
torno sarehbero a carico della mostra, Co-
mungue vedi un po’ tu se gquesto pud essere
possibile.
Per guanto concerne Fopera da donare ot
consiglicrei di mandare un bel discgno, re-
cente, che i furd montare molo bene unto
pift che guasi i gh scultor invitatd, special-
mente guelli che non stanne a Boma mancde-
ranno appunto un disegneo.
Lo gift presentato la scheda ¢ riceverai dalla
segreteria della Mosira istruxioni: intanto fam-
mi un bel disegno (anche un bozeetio per
un‘opera da eseguirsi in scultura, possibil-
menie un po’ grande comungue superiore a
30 x 400,
Tieni presente che sard pubblicato a pagina
intera nel catalogo (anche un bozeeno fato
magari ex novo del graffito del padiglione),
I uscito il primo numero della rivista Inchieste
di Urbanistica e Architettura che riceverai (si
tratta i un prime numerno di saggio la presen-
taxione infati ¢ frutto di parcechi compromes-
si. ma dal prossimo numero sard il dittatore
assoluto, comungue la materia ¢ abbastania
interessante).
1l numero unico sull‘arigianato & uscito? Fam-
mulo mandare appena esce possibilmente
vorred averne 3 o quattno numeri.
Ti abbraccio per il momente, rcordami ai tuoi
corcdinlmene

Mature,

Tavolara, 25 marzo 1957
Lettera foopriar cenfrone )

23-3-1957
Caro Mauro,
Per conto dell' Assessorato al Lavoro e del-
FENAPL, sei invitato, come 'anno scorso, a
procedere allo studio di una sere di disegni
per: A) Pelleterie di Dorgali; 2) Tappeti a fioc-
co di Dorgali, 3) Eventualmente qualche inta-
glio (in un secondo tempo).
Si tratta i cosa urgentissima perché la [ mo-
strat artigiana apre il 29 di maggio p.v. Rispon-
dimi subito, e sopranutto meiti immediata-
menie al lavoro,
Cordialmente tuo

Eugenio
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Tavolara, 2 aprile 1957

Lettera (copla carbone) su caria infestela Fn-
te Nagionale per lAnigianato ¢ le Piccole In-
dustric - R.1. 8 otobre 1925 - Rappresentaniz
di Sassari:

Sassari, 2 aprile 1957
ESPRESSO
Care Maure,
Questa lettera ¢ — presso a poco — la copia di
un'alira di me indiricata il 25 marzo, ¢ alla
uale non ho avuto dspost. Siatta di cosa
maolto urgente,
La 11 Mostra dell’ Artigianato al Padiglione,
aprir il 29 Maggio. Come lo scorso [fns.: an-
nol, FAssessorato pensi di Barvi figurane pegd
inedditi, Percidy, a0 mio mezo sel invitato s pro-
ceddere allo swidio:
13 1 una serie di disegni adati per rinnovare
la brutta pelletteria di Dorgali (cinghic, pona-
monete, portafogli, ecc.),
2) I3 bozazetti vari per i wppeti a liocco di
Dorgali Cper i guatli hai gia kivorato),
3) Se vuoi, anche qualche discgno per int-
glio, wenendo presente che il wema dominane
di questanno & Fane sacra.
Urgentissimi sono, perd, 1 disegni per pellet-
terie e tappeti a fiocco, Se, come spero, accet-
terai, alla presente lenera amichevole seguird,
per wa ranguillitd, un regolare ordinativo. In-
tamie, mettit subito al lavoro, € mandami ma-
no mano ¢ non pil tardi del 15 comr. i disegni.
Circa la mostra Pro-Ungheria, scusami, Xon ho
avuto nd ho un briciolo di tempao, per prepara-
re qualcosa di nuovo. Come al solito, la Mostra
dell Anigianao mi ha messo in un ballo carico
ci responsabilitd, con enormi compiti da shri-
gare entro limiti di tempo difficilissimi. o -
Lasciato, per questo, anche it § mict lvor s
ordinazione da pane di var cliemi.
Rimango in anesa di una s prontissine ri-
sposta., dovendo rferire o Buadas ¢ all Assesso-
re, Mol saluei cari o w ¢ famiglia
tue Eugenico

Manca, 4 aprile 1957

Marica punite aed ottienere la nomina a direl-
fore dell Tstititer e Arte ofi Sessari, in viste dlel
prossimo penstonamento di Filippo Fgari,
Lettera su carta fntestata Galleria Borghese -
Roma:

4 aprile 1957
Eugenio carissimo,
Non ho ricevuto la e del 25 perd alcuni gior-
ni fa, per caso, ho incontrate Badas che mi ha
messo al corrente della cosa, Naturalmente ac-
cetto ¢ mi metto subito al lavoro non appena
possibile comincerd a mandani i disegni.

Ml dispiace che w non possa partecipare a
questa mostra, aveesti potuto mandare anche
una vecchia cosa! Io non ho pensato di dine-
lo perché mi sembrava facile che w potessi
fare un disegno nuovo, peccato perché la
mostra sard impomante! Ed & bene ogni tanto
— se non altro — farsi sentire,
»on ¢ improbabile che possa fare una scappa-
i per Pascua man non ne sono ancont Sicun,
Per il resto wio procede.
Mi ha mandato a chianmare il capo di Gabinet-
o del Ministero della 1L dott, e Rienzo o
proposito della scuola (eni naturalmente per
e gquesta notizi ) qualeosa pare che sio muo-
vit, Pamieo [Fearf] Fanno venturo dovreblne
concludere Ja sua brillante carrien. Ma la si-
wazione non ¢ ancord molto chias, comun-
que gualeosa bolle in pentolu. La chinman &
in relazione alla pedina a suo wempo mossa
i mio suocero che ancora cammina,
Speriamo bene
abbracei a e e T i o

Maura,

Manca, 19 settembre 1957

La premiazione, nefla | Biennale df Nuoro,
di un guadro di Manca d'intonazione
astraita aveva scalenalo una lunga polemica
sualler stermpet seoveler.

Fettera su carta intestata Galleria Borghese -
Roma:

199-1957
Fugenio carissime,
Vagliati atentamente, con occhio pit distc-
cato gli articoli ¢ le polemichetie sulla Mostra
i Nuoro, mi sembra che non sia assolua-
mente il caso di rispondere,
Le idee ormui sore non possono faciimente
venir cancellate da una readione avveniat ¢
inconcludente, Dalironde ho la sensazione
chwe L semina sard fruttifent, bisognerd aten-
derne L germinazione naturale.
In seguito scrivend un pezzo per lelblnusa sul-
le pill recenti correnti astratte dove potrd dare
unz botta anche al neo realismo, omuai privo
di qualsiasi mordente ¢ in crisi persino in
LRSS negli stessi giomali sovietici si parla
gid di un ridimensionamento del movimento
nate intome a Lunaciarski in odio alla recente
politica culrale di Zdanof legara agli ~sbagli®
e alle “aberrazioni™ staliniste. 1 quadni illustrat
dei realisti sovieticl densi di “error stordd” co-
minciano infatti gid ad essere levati dai pit im-
porant edifici pubblici,
T qqui 2 Roma mi sono cacciato nei guai: sto
infatti rinnovando tutta la casa e come i sai
bene in queste cose non ¢ si pud fermare ¢
purtroppa il mio milione € gid quasi bello ¢

che svanito percio t prego caldamente di
vedere di fare o il possibile al fine di af-
frettare quella mia liquidazione per conto
dell EXAPL
In questi giormi andrd da Giovanninge Lam-
herti con lo scopo anche di ageanciare il no-
stro amabile assessore alla P.L, ti terrd co-
mungue informato degli ulteriorni sviluppi
della situazione,
Se w andrai o Milano per linaugurazione del
padiglione sardo, fammelo sapere perché al-
fora Fared di tattor per venine anch'io.
Ti abbraccio per il momenio fraternamenic
Mo,

Tavolara, 28 settiembre 1957

Neonzio evat v pesceitore i Alghero, Hmoniere
niefle spedizioni di pesce di Mancea e Teolara.
Letterer Ccapia carbone di dattifoscritto, firmea
Ienoscrifte ):

Sassari, [ 28 settembre 1957
Care Mauro,
approvo la tua decisione di non risponderne a
nessuno degli insulsi anicoli apparsi in occa-
stone del recente premio di Nuoro, Non ne
vale la pena, Invece sard utile, come dici, scri-
vere una nota critica sulle posizioni della pit-
tura moderna, su “Tchnusa”,
Forse scriverd anch'io qualcosa a conclusione
della piccola zuffa, sulla “Nuova Sardegna”,
appena potrd, per ora caro Mauro malgrado
k- mia salute ogni giorno pil incerta non rie-
500 a pigliarmi ventiquattro ore di riposo fila-
e ad Alghero, dove, come sai, ho la famiglia,
Sono lieto di aver portato o wermine gli oggeni
per la Triennale, proprio non so come. M, in
quanto ad andare a Milano, non mi & possibi-
lee, con mio gran dispiacimenteo.
Sono senea vedere Badas dalla famosa gita
fana assieme a Dorgali. Non dubitare che ap-
peni o incontrerd, sard mia premura richie-
dergli il pagamento dei woi compensi per |
maoclelli eseguiti per Lo passata mostra di Sas-
sari.
Anch'io sono in gravi difficoltd linanziarie,
impegolato come sono per pagare la rima-
nenzt dei debitl contratti in occasione della
costruzione della mia casa ad Alghero, Pur-
troppo, anche con me [ Regione non & mol-
to sollecita nei pagamenti, in quanto non mi
ha ancora pagawo il lavoro di decorasione
eseguito per lo scalone del Padiglione dell’Ar-
tigianato nel 1956,
Ed ora, una straordinaria notizia, Nunzio,
che ¢ stto molo colpito dal premio da e
ottenuto a Nuoro, mi ha incaricato di chic-
derti se sei disposto a eseguirgli “lingrandi-
mento” o color suo e della reale consorte,
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dietro invio di due piceole fotografie. 11 bello
& che Nunzio ¢ disposto a pagare il lavoro, ¢
che le forografic rguarduno i nostri perso-
naggi non nella fase di decadimento fisico
attuale, ma guande avevano la fresca ol di
diciotto anni. E poi vienimi a dire che Nun-
0 non ¢ un poeta.

Mol afferuosi salut anche dalla famiglia.

Tavolara
Tavolara, 21 dicembre 1957
Letterer {cofter carfrones:
Raccomancitn
21-12-57

Caro Maure,
Ti ringrazio per Vinvio dei n, 6-7 di “Inchic-
ste”, e por dimostrare L mia simpenia per la Ri-
vista in modo coneneto i invio = qui accluso -
un assegno per £ 2,000 (abbonamento 1954).
Poche novitd, tranne il mio fdentro a scuola,
che forse gill conosci, a seguito della mia si-
stemazione in ruolo, Tarda ¢ malinconica vit-
toria (ohimd!) dopo ante amarezze ¢ lazzaro-
nate subite,
Vedi di studiare il modo di venir qui, a Sas-
sari, per le nuove Soprintendense che, senza
dubbio, si otterranno, Sarebbe il rampolino
ideale per allacciare, poi, i rapporti con la
Regione per I'Ufficio autonomo Sardo, Che
ne pensi?
Molu affenuosi auguri, anche dalla famiglia, a
te e 5 e

Eugenic

Tavolara, 25 luglio 1958
Fettera (eopia carbone df deattifoserivio, firmea
FRESCET e )

Sassari 25/7/058
Caro Mauro,
credo di avere smarrita la ricevuta relativa ai
compensi def ol modelli, ¢, di consegueniz,
ti prego. dovendo chiudere la contabilitd dei
Corsi [Const dil formezione profissionale per
artigicont ovpanizzali deall ENAPL con la re-
glone Sardegnal. di fimarmi acclusa ricevu-
. rimandandomel con solleciludine.
Spero che le e cose vadino bene, Comun-
que, ricorda che sono sempre per quel che
posso a g disposizione,

Tavolara

Manca, estate 1958

Comincia il resoconio epico-ironico della vi-
cenda del concorso per ff posto di direttore
dell lstituio d'Arte oi Sassari, che prosesuird



nelle lettere seguenti. 1l Vegliardo é natural-
mente Figart (classe 18850,

Lettera (non datata) su carla intestata Galle-
ria Borghese - Roma:

Eugenio canssimo,
Il Vegliarde ha perduto la sua prima battaglia,
Nonostante un errore iniziale (i pit semplice
possibile) ho rimontato come un vento lo svan-
LAggEio,
11 rono del Vegliardo vacilla: ormai ¢ chiaro
che il concorso avrl un esito,
Da 28 che eravamo siamo stati ammaessi al
colloguio in 9, sembra che io sia fra i primi ¢
dovrebbe essere molo probabile che enir se
non alire in werna.,
MNon ho ancora avuto e comunicazione uffi-
ciale pare perd che il colloguio sard per i pri-
mi di oiobre,
Ti racconterd a settembre quando verrd per-
ché la cosa & veramente divertente e ancora
non priva di pericoli imprevisti.
Comungue la prima battaglia & stata vinta,
Ti mandeo la ricevuta per farti contenteo.,
Ti abbraccio insieme ai tuoi
fraternamente

Mauro,

Manca, 12 ottobre 1958
Lettera su caria fntestata Galleria Borghese -
Roma:

12 ot 1958
Carissimo Eugenictto,
Buona notizia:
(natralmente ufficiosa ¢ da wnersi segreta)
Entrato nella terna degli idonei notevoli onmai
le possibilit di vittoria definitiva,
Gl altr termati, Bidischini e Ferri non aveel-
bero almeno per il momento aleuna intenzio-
e i cambiar sede; Bidisching & incaricato di-
rettore da 19 annd dell'Tstinuo d'Ane di Fano
e Ferri € dirctiore titolare (grado VID di Pesa-
ro ancora scuola ma che questanno diven-
ter Istituto.
Temo davvero che ce Pabbiamo fara i pas-
serl perd ancora qualche mese,
Nodizia divertente:
Fervono i preparativi per nominare Presiden-
te |dell Istituto d'Arte di Sassari] il carissimo e
incomparabile nostro pioniere Nimpareggiahi-
le comm. Figari!
I barometro tende al basso e il delo minaccia
tempesta — sard perd cenamente una tempe-
sta dentro una tazza da the.
Dammi tue notize e ncordat di dammele buone!
Forza Torres
fraternamente

Mauro,

Tavolara, 16 ottobre 1958

Lettera (minuta) su carta inlestata Scultore
prof. Eugenio Tavolar - Viale Caprera, 12 -
Sassari:

16 ot 1958
Mior caro Mauro,
Sono esultante dell'esito del two Concorso,
anche perché non nutro nessuna preoccupd-
dione per il... gioco dei temati che non pud
esserti che fuvorevole per tante ragioni diver-
se, ma tutte valide,
Eceoti, dungue, Diretore di una Scuola che si
aspetta molto da e, e che io amo ancor, mal-
grachs twitte, e alla guale ne sono sicuro dirai il
meglio non solo della wa preparzione cultu-
rale e eenica, ma anche del o sentimento
wmano, Sentimento seng del guale, o s
inaridisce ¢ agonizza, come purroppo si é vi-
sto, attraverso la demoralizzante esperienza
[ frrs.: sin qui] compiuta,
Sono lieto delli wa vitora anche per una con-
siderazione... egoistica, ¢ssendo e uno dei po-
chissimi amici che credo di avere, una delle ra-
re persone colle quali si possa stabilire un
collosuio,
Grazie dell'interessamento per la mia posizio-
ne. C'¢ un migloramento, sebbene sia ancora
in navigazione: speriamo di armivare in pono
al pitl presto, con un bel mare ranquillo e un
cielo blu.
Auguri anche dalla famiglia (anche le bambi-
ne hanno dimostrato molto interesse alla co-
sa) e salut affettuosi a e e ai woi

Eugenio

Tavolara, 19 ottobre 1958
Lettere € minta meanoscritta di Maria Teola-
ver, con seloadi e firmer df mane dello scultore):

Esprosso Sassari 19-10-1958
Carissimeo Mauro,
Ogpi sono venulo @ conoscensya di una straor-
dinaria notizia, che dtengo sia mio dovere di
amico comunicarti subito. Fra l'aliro, questa
noviti domani diventerd pubblica, in quanto
ne saranno informati allievi e professor del-
I'Istituto d'Arte.
Dungue, dal giomo 16, Figari cessa dalla dire-
zione ¢ assume la carica di presidente. Dalla
stessa data Vico Mossa € stato nominato Di-
rettore incaricato della Scuola ed i accertata
I'offerta ministeriale.
Sono preoccupato per ! che sta avvenendo?
Come & andata la graduatoria del concorso?
E diventata ufficiale?
Sveglial... lo non capisco pil niente,
Ancora non sono fentrato a Scuola, In i i
casi Uinformerd appena possibile sul finale
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delle mic peripezie,
Lin abbraccio dal o
Eugenio

Manca, 22 ottobre 1958
Lettera su carta intesteita Galleria Borghese -
Rosrma:

22 ott. 1958
=HCHE 50N Passale
e l'ottava sta passandos
BEugenio carissime,
Tumo procede nel migliore dei modi! Sei maol-
toy cared ¢ U ringrezio meolto delle notize.
Gid da prima che sostenessi la prowva orale sa-
pevo che al Ministero st stava procedendo
per nominare presidente Figard a Sassar ¢ Pa-
sejui o Firense,
Lincarico a Vico = finché I'esito del concorso
e lu relativa nomina non siano rese esecutive
= rientra quindi nella prassi ordinaria,
La manovra fempestiva € comunegue brillane
perché gli eviterd di dare personalmente le
consegne al nuovo direttore titolare.
Adesso che & passara 1 dico che olre a quello
rappresentato dallo stesso Figard ho corso ben
5 seri pericoli.
lo avevo sottovalutato in partenza i miei diret-
i competitor, mentre ben cingue di essi en-
no veramente temibili; eccot | nomi ¢ la loro
relativa posizione:
1} Bidischini Primo, da 19 anni Direttore inca-
ricato Istituto d'Are di Fano
2) Fezzi Ferruecio, da 15 anni fitelare della
Scuola d'Ane di Pesaro
33 Pesci Giorgio, Direttore incaricato Scuola
d'Arte di Bologna
4 Taddeini Omero, Direttore scuola d'Ane
Sulmaona
5) Lupauedli Exio, Direnore Scuola O Are 5, So-
polero AREZAZO
Le notizie che ti avevo dato cirea | compo-
nenti della wemna non eraino esae: quande da
diverse fonti seppi con certezza di essere al
terzo posto della terna pensai che coloro che
mi avevano preceduto fossero logicamente
Bidischini ¢ Ferri dato il divario notevole di
punteggio che esisteva, dopo 'esame compa-
rativo dei titoll, fra questi due ed il gruppo de-
gli aleri ammessi alla prova orale, vantaggio
che si concretava in oltre dieci punti di van-
taggio gid del secondo rispetto al terzo,
La prova orale ha scombinato queste logiche
previsioni inquantoché Bidischini che era il
primo per i titoli con ben 57 punti su 63, non
ha raggiunto nella prova orale il “quorum” ne-
cessirio di 21 punti su 35, rimanendo escluso
challa terna,
I ternati sono risuleat quindi § seguenti:

1) Ferri Ferrugcio con punti 78 su 100

2) Pesci Giorgio [con punti] 75 [su 100

3) Mauro Manca lcon puntl 73,50 [su 100]
Come vedi la lotteria ¢ stata molto pid grossa
di quanto si poteva pensare, avendo io, prati-
camente senza alcun titolo direttivo, messo
fuori gioco ben 3 direttori con una media di
15 anni di incarico ciasouno!

Il mio amico Dou. Mazza che ¢ uno dei capi
sezione del Dot Leoni della Divisione Scuole
BHE.AA. mi ha detto che si tratta di una vittoria
senza precedenti,

Per quanto riguarda le possibilitd concrete di
un mio prossimo insediamento, teni presente
che Ferri Gl primo classificato Dircitore titola-
re i Pesaro = gild grado VI =) mi ha detto che
non ha alcuna intenzione di venire a Sassar,
né in fondo aveva aleuna ragione per dirme-
lo, aspira ad una sede molto pit importante ¢
per il momento non lascia la sua scuola.

Non conosco dircttimente e intenzioni di Pe-
sei Giorgio direttore incaricato di Bologna, il
quale perd ha vinto anche il concorso di Pen-
ne, classificandosi 12 della werna

La lewera ufficiosa del Direnore Generale De
Angelis (che t accludo in copia ¢ che t prego
di tenere riservatissima) di come molio pro-
babile che uno dei ternati non accetti Sassari
perché gifl vincitore di un altro concorso e si
riferisce evidentemente al Pesci vincitore di
Penne.

La mia impressione ¢ che il Pesci non accettd
neppure Penne e rimanga a Bologna dato
che si prevede a breve scadenza un concorso
per la stessa sede di Bologna; comungue a
mio parere, nonostanie l'opinione in proposi-
to del Dircttore Generale, questultimo po-
trebbe essere tentato di venire a Sassari anche
se soltanto per gqualche wempo (Sassari € isti-
o mentre Bologna ¢ ancora scuola) mentre
escludo assolutamente che venga il Ferr
Spero di essere stato esauriente ¢ di aver fu-
garo possibili dubbi, come daltronde mi pare
che tutta la situazione si delined molio Bavore-
volmente.

Lu piccola ¢ semplice manovra del nostro
commentlatore [Figerrd], cosi rschiarata appa-
re una vola di pid una prova di buon gusto,
una raffinatezza che merita i nostri pid vivi
complimenti.

Purtroppa la sua nomina a Presidente era ine-
vitabile, a parte il concetto generale da parte
del Ministero di voler in qualche modo pre-
miare | vecchi romboni, ormai fuor uso, del-
la didattica accademica, legandoli ancora in
qualche modo ai loro istituti, la personalitd di
Figari ¢ vista dai funzionari della Divisione
Scuola con una certa simpatia. Lo definiscono
un tipo allegro ¢ spiritoso, che parla conti-
nuamente di lauti banchetti ¢ di puttane!

Si e sempre, come vedi, di un gioco soi-
le di una semplicitd assoluta ¢ toccante.
Ho fano rintracciare i woi documenti ¢ i tuoi
titoli, me li danno senza bisogno di delega,
manderd uno dei miei custadi a prenderli e
poi te li fard avere,
Ciao Stella d'Oro! e augur tanti a te, speriamo
che o si accomadi e nel migliore dei modi.
Fratemamenie

Mauro,

Tavolara, 24 ottobre 1958
Lettera (copia carbonel):

24-10-58
Carissimo Mauro,
Ero veramente in apprensione per te, ¢ ne
avevo fato partecipe anche Badas. Qui circo-
lavano voci strane (che saresti stato il 5° in
classifica ¢ non il 3% che la nomina del diret-
tore incaricato poteva considerarsi a titolo
continuativo, ecc. ecc.).
Grazie, quindi, delle notizie rassicuranti.
Pare — adesso — che il gioco consista nel con-
vincere il 27 a venire a Sassari. Non per ora, si
capisce, ma per la fine del 1959. In realt, i
Pesci conosce bene Figard, che lo ha sistema-
1o, s¢ non shaglio, a Bologna. Ma non t sari
difficile, penso, indurlo atraverso opporune
pressioni ad accettare la direzione di Penne.
Auguri ancora, quindi, per lo scampato... pe-
ricolo e per la vittoria,
Grazie per | miei documenti. Ritirali, fammeli
avere al pit presto, beninteso 4 mie spese, con
pacchi assicurat urgenti o qualcosa di simile.
Spero che entro il mese la mia sistemazione si
definisca. In definitiva, io non voglio né que-
sto né quello, ma solo mettere un po’ d'ordi-
ne ¢ di tranguilliti nel mio lavoro ¢ nella mia
vita. Intanto, una cosa molwo buona & che il
carissimo Badas si sia pacificato ¢ accordato
con I'SOLA. Ciao, maschieno!

Eugenio

Manca, 2 dicembre 1958
Fettera su canta intestata Galleria Borghese -
Roma:

2 dicembre 1958
Eugenio carissime.
La tua cassetta sino a ieri era un po’ come l'ara-
ba fenice, che o fosse wii lo asserivano dove
fosse perd nessuno lo sapeva. Finalmente jeri
con il signor Ferroni siamao riusciti ad identifi-
carla, ho incaricato lo spedizioniere Tamaglia
che e la faccia avere al pid presto a Sassard; era
la cosa pit semplice, quindi spero che questa
volta la riceverai al pid presto,
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Per quanio concerne il mio concorso dovrem-
mo essere vicini ad una soluzione,
Il nostro amatissimo presidente [Figard], nel
sacro interesse della scuola, ha una dannata
paura che io possa presto rovinare witta l'ope-
ra, non senz fatica, da i sino ad oggi orga-
nat.
Nei corridoi del Ministero sospira e spera che
Pesci accetti...
Comunque le legioni di Galba hanno gid pas-
sato le Alpi e anche se Pesci accetta, presto o
tarcli a Sassari ormai verrd io.
L'11 il veechio Kan sardl o Roma per altd con-
corsi (fra Paltro & stato bandito anche quello
per Bologna) ¢ speriamo che ricscano a fargli
firmare la relazione del concorso per Penne,
Per il momento non si pud far altro che aten-
dere con parienca, intanto sarei curioso di sa-
pere se Vieco nella sua nuova funzione eserci-
i effentivamente la sua nuova mansione di
diretione o se, come credo, siatd di un inca-
rico puramente formale,
Spero che la faccenda tia sia ormai a buon
punto ¢ che tate le nostre cose si risolvano al
(il presto,
fratermamente

Mauro.

Tavolara, 31 gennaio 1959

{ rapporti di Tavolara e Badas con I'150LA
(Istituto Sardo Crpanizzazione Lavoro Arti-
giano) atiraversavano un momento di grave
Crisi a canisa o i contrasti sorti con la divigen-
Zat politica e aemministrativa. Giovanni Clusa
Romagne, scomparso nel dicembre preceden-
te, aveva condivizo con § due artisti 1 compiti
eli direzione antistica defl Fite, relativamente
eller Provincia di Nvoro,

Lettera foopie carlxone):

31-1-1959
Carissimo Mauro,
Come vanno le tue cose?
Qui, si dice che il 1° del Concorsa, abbia ac-
cettato, ¢ che per il momento goda del solito
comando. Ma... sono voci; quel che vi ¢ di
positivo ¢ che il Presidente [Figard] imperver-
s, come era nelle previsiond,
Non su di me, col quale & stato molto gentile
per la richiesta di aspettativa; richiesta che mi
metterd in condizioni di poter godene - senza
stipendio si intende — di un sene o otto mesi
di interruzione del servidio,
Mi rimetterd cosi a posto | miei non pochi la-
vori sospesi ('anno scorso per voler fare trop-
po ho finito con un passivo spaventoso) ¢ an-
che | miei nervi. Con lartigianato, invece,
credo proprio che sia finita, dopo wni tira e
molla,



Ci hanno trattati malissimo, soprattutto Badas
al quale la regione deve tanto in materia, Che
fare? Gli sono, come al solito, fedele ¢ solida-
le; cosi come lo saresti w, come faresti w in
eguale occasione con me e con lui.
Comungue tinformerd ancora, a cosa del -
to finita. E una cosa incredibile. Comincio a
credere che nell'TSOLA vi sia qualche ~pin-
dacciu” [fettatore], dato che i ¢ scappato fra i
tre... condottier, anche il morto, ¢ ciod il po-
viero ¢ caro Giovanni Ciusa-Romagna,
Cosa Fai di bello, oltre al lavorare, s’ intende?
Qui la boria provinciale vimpedisce ogni col-
loguio. Preferisco rineretinirmi col wlevisore
anziché col mio prossime. Al mare, ingresso
vierto, por un maltempo ostinato ¢ uggioso,
che mi ha costrento lontano da Alghero sin dal
1* i Nowvembre,
Tutter somumanto non ¢'¢ che da aspeare il so-
le destate, per un po’ di vacanze, che gue-
stanno — s¢ Dio vuole — saranno finalmente
tranguille.
Scusa la calligrafia, o serivo dal letto fra uno
starnuto e l'altro del mio ennesimo raffred-
dore,
Salutami wue i o anche a nome della fami-
glia. Ciao

Eugenio

Manca, 6 febbraio 1959
Lettera su canta {ntestata Galleria Borghese -
Reoma:

6 11-1959
Eugenio carissimo,
proprio in questo momento ho avato comu-
nicazione che il fimoso decreto della ragio-
neria centrale ¢ ritomato all U liciol Concorsi
fra qualche giorma finird sui tvoli della Divi-
sione competente.
1 decreto & gid esecutivo, porché giid fimato
dal Ministror registrato diilla Corte dei Conti in
dara 26 gennaio us,
Come vedi le chiacchiere sono tante ¢ non
hanno valore. Mi raccomando pend non dine
esatamente come stanno le cose, meglio se
possibile coglierli di sorpresa.
Mi hanno assicurato che verso la fine del me-
st 51 avrd una decisione, io non sono cosi otti-
mista ma penso che entro marzo una decisio-
ne veramente i sard. Comungue i due anni a
me mi contano dalla data della comunicazio-
ne ufficiale del fsultato del concorso, Se uno
dei due che mi precedono dovesse accettare
inon credo) mi spetta di diritto un'altra dire-
zione in un altro istituto (pensa che ce ne so-
no scoperte sef o settel) ¢ una volta nominato
un trasferimento € pit che facile. Quindi co-
mungue vadano le cose presto o trdi a Sas-

sari verrd sicurmente io. Sta pit che ranguil-

lo che qui io non dormo.

Mi dispiace dell'TSOLA, ma dat la situazione

forse & meglio mandardi al diavolo! Tieniti per-

city la scuola, ¢ non mollarda faremo insieme

sempre un bel lavoro perché come d ho gid

detto o sto per venire qualungue cosa accada!

Foreg Eugenio ¢ curati il raffreddore.

Tanti saluti ai ol ¢ a e un abbraccio fratemo.
Mauro,

Manca, 25 marzo 1959
Letterer su canrtar indesteta Galleria Borghoese -
Renmi:

25 marzo 1959
Eugenio carissinuo,
Her ricevute ke e lettere = sto livorando = al
pill presto avead i i discgeni richiest,
Aleuni e li ponterd mia moglie che dovreb-
be pantire dopodomani per Sassari gli altri we
li fard avere per posta entro la prossima set-
iz,
S0 lotando con guella fetida carogna del e
signor Presidente. Questo disgraziato non sa
che io so wno quello che dice ¢ che fa per rag-
giungere il suo scopo. Scopo che poi fra laliro
ha un avvenire davvero effimero! Con la nuova
legge la figura e la carica del presidente degli
Tstitut e Scuole d'Ane sard abolita e sard wito
condensato nelle mani del diretiore,
Questa legge andrd questanno alla camera,
forse lui non la conosce, i suoi amic per non
dargli un dispiacere gliela avranno tenuta
HETRS T
Finora son stato un po’ fermo per un riguardo
al Direttore Generale, che poi ¢ nettamente
dalla mia parte — i suoi intrighi ¢ intrallazi
(parter del fetente) sono come sempre piceoli,
semplich ¢ Ji media lega, siomana di un ovee-
chio wpo s¢ non proprio di fogna d'istituto ¢
cli- Ministero, Ma bisogna che siometta in testa
che non ce la fard ¢ non appena o sard a Sas-
sari cominceranno i suoi guai perché o lo
colpird in modo preciso e implacabile sino al
suo completo annientamentes,
Scusa questo piccolo slogo, ma proprio icri
ho avuta [a conferma ufficiale i tutta la trama
che “sto puzzone” va tessendo dalla daa del-
lesito del concorso ¢ che sin da allora era fa-
cile intuire e prevedere,
Il 14 maggio inaugurerd alla “Selecta” la mia
mostra personale. Ho gid pronti una entina
di peesi molo “engagés”,
Ho mandato dei quadn per una mostra a Ca-
gliari ma non ho saputo pid niente anche Ber-
nardine Palazzi ¢ Salvatore Secchi non hanno
saputo nulla, Sono veramente strani questi no-
st conmterrane!
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State atenti con questaffure dell'lsola... ¢, fi-
nita la mostra non fatevi fregare un'altma volia,
purché temo che cosi vada a finire!
Per il resto o procede. Sard difficile che
questanno possa venire per inaugurazione
della mostra ldlell artipianato sardo a Seissa-
ril, cercherd di fare una scappata prima della
chiusura a meno che non desca di Far precipi-
tare in modo cdamoroso L mia situazione,
non voglio aggiungere altro ma ceno non mi
lascerd sfuggine ancora pid a lungo Foceasio-
ne di far valere i mici dirini ¢ di far rispetare
I leppe.
alfenuosamente
ti abbraccio

Mauro.

Manca, dopo il 25 marzo 1959
Festleren Cnent dleteiter) s cartel Ditesteito Galle-
rizt Borghese - Roma:

Eugenio carissimao,
abbiamo vinto! 11 deereto della mia nomina a
Direttore dellMstitno] d'Adne] di Sassari & sta-
10 gid firmato,
I due che mi precedevano, hanno naturalmen-
le rinunciato, e cosi la situazione si € complet-
mente shloceata,
I nobili sfore del commendatore nostro sono
miseramente falliti ¢ una grande ruina sta per
precipitarglisi sul capo.
In pratica pert dovrd ancora essere perderio-
nata, registrata ece. ¢ molio probabile quindi
che passerd ancora qualche tempo, la cosa
perd ¢ ormai ufficiale ¢ al massimo si raterd
di qualche mese. St gid pensando al tasferi-
mento della Bumiglia,
Eugenietto stella doro questa volta ce abbia-
mio Bkt
Eguipaggia la "Luisangela” perchd presto cor-
reremo i mar incerca di Belle prede e guan-
do Nundio sard vecchissimo o Birremao caviae-
liere ¢ bidello dell s listutol & Ane.
Come v la Mostra? salutami tnto Badas ¢ ar-
rivederci presto.
Ciao stellina d'oro

Mauro,

MOSTRE PERSONALI

1942

Sassari, Dopolavoro Alde Solinas, sotto gli
auspici dell'lstituto di Cultura Fascista, dal 7
novembre.

1944
Sassard, Galleria L'Aquario, giugno, presenta-
zione di Giuseppe Meligi.

1946
Rommn, Galleria 1l Cortile, 28 giugno-15 luglico,
presentizione di Antonello Trombador Goltre
i dipinti di Manea, la mostra comprende di-
sepni di Omiccioli, Purifica, Turcato, Van-
welliy,

1947

Roma, Galleria di Roma, marzo, presentazio-
ne di Marcello Venwroli,

Sussar, Galleria L'Aquario, maggio.

1949

Sassari, Galleria dell’'Ente per il Turismo, feb-
hraio,

Cagliari, Galleria Palladino, marzo.

1930
Rome, Galleria Vetrina i Chiurazd, 3-15 marzo,

1951
Sassard, Gulleria dell’Ente per il Turismo, gen-
i,

1935
Rema, Galleria L'Aureliana, 7-18 marao.

1959

Rewma, Galleria Selecta, 14-20 maggico.
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Sassard, Galleria I Cancelle, dal 23 gennaio.
1904

Sassari, Galleria Il Cancello, gennaico, antolo-
gica.

Cagliari, Galleria Ul Capitello, antologica in tre
fasi: 8-15 febbraio (opere del 1945), 16-23
febbraio (1945-1953), 24 febbraio-2 marzo
(1935-1963),

1967

Caglinri, Galleria degli Artisti, 4-14 febbraio,
presentazione di Carlo Ludovico Ragghianti.
Sassari, Galleria Une, 4-10 marso.

Nuoro, Gualleria Chironi 88, 18-31 marzo.

[tinerario espositivo

MOSTRE COLLETTIVE

1934

Sassard, V Mostra del Sindacato Regionale Fa-
scista Belle Ani della Sardegna, Scuola di San
Giuseppe, maggio-giugno, vestibolo, n. 208:
I ciareteino (disegno colorato),

1935

Nuoro, VI Mostra del Sindacato Fascista i
Belle Ani della Sardegna, Palusso del Genio
Civile. maggio-gingno, sala v, cit nn. 1, 249
i pastellil.

Sassari, Mostr pernanente, Libreria Calare-
su, da dicembre.

1936

Sassard, Prima Mostra del Movimeno d'Ane
Modema Mediterranea (Mostra dei Cingue),
sotto il patrocinio del Sindacato Fascista Bel-
le Anti, locali De Vit in piaea d'Talia, luglio,
tra le opere esposte: Gloconda 900, Awdord-
frertte SO0, Conuaista, GIf impiccati, Ferrago-
sto, Sl trapezio, 1 seguaci,

Vienezia, Mostra d’Arnte dei Littoriali.

1937

Sassari, Mostra Prelinoriale dCArte ¢ 11 Mostra
d'Arte dei Giovani di Sardegna, Palazzo del-
I'Universitd, marzo, Kagazze in barcea, Don-
ne el e,

Sassari, VIIT Mostra Interprovinciale del Sin-
dacato Fascista Belle Arti della Sardegna,
maggio-giugno (la presenza di Manca, non
compreso nel catalogo, & segnulati in una re-
censione).

Sassuri, Mostra d'Arte per le Celebrazioni del-
L Sarclegna, Palazzina del GUF, 2-26 ottelwe,
sala 1 Mosim del Bianeo ¢ Nero, cat. n, 29
Celisegno o pennad, sala 1, Mostra dil Pituea,
cil, nn. 9-11: Comprsizione (studi),

14939

Roma, Prelivodali dell’Arte, Mercati di Traia-
noy, febbraio, Bozzeto di battaglia, Pacseg-
e irbano,

Trieste, Littormali dell’Are, 30 marzo-6 aprile,
sala 5, cat. nn. 4, 6: Bozzelio di battaglic,
Pergseippio wrbano (oli),

18400

Roma, Prelitoriali dell’Ane, Mercati di Traia-
ner, febbrio, La donna dell'isola solitaria,
Compusizione,

Bologna, Litoriali dell’Arte (I classificate
per il Bianco e Xero).

Rewma, IX Mostra del Sindacato Interprovin-
chale Fascista del Lagio, Mercati di Traiano,
aprile.
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Napoli, 1 Tricnnale delle Terre iuliane d'Ok-
rremure, 9 maggio-135 otobre, sala XVIL Are
del GUF, sexione Bianco ¢ Nero, cat, p. 189,

1941

Roma, Prelittorali dell’ Are, Mercati di ‘Traia-
no (prelivore dell'affresco), La iberazione di
Aunelronreder, due Kitreti femminili,

Milano, 11 Mostra del Sindacato Nazionale
Fascista Belle Ani, Palazzo dell Ame, maggio-
luglics, sala 30, cat. p. 60, n. 3 bis: Ritreite,

1941

Sassiri, Mostra i disegni e stampe di 23 anti-
sti. Galleria L'Aquario, dicembre, Terocohi,
frverneziond ¢ due disegni a penna.

1946

Firenze ¢ Grosseto, Mostra i anisti romani,
TNEErAC.

Roma, Mostra d"Ane Sacr, Galleria di Roma,
luglio, 5. Proto aell Tola dell Asinara, nuirito
dletgli angelf,

Lonelra, Mostra d'ae itlian, presentazione
di Michele Biancale.

Roma, Mostra dell Avtonitmno, Galleria 5. Ber-
rarele, ottolbre,

Roma, Mostra del Pacsaggio, Galleria di Ro-
i, novembre,

Bema - Basilea - Zurigo, Mosira d'ane Ialiana
in Svizzer, presemazione di Michele Biancale,
Parigi, Mostra i anisti [rancesi ¢ faliani, no-
vembre,

1947

Roma, Mostra di anisti romani, Galleria S, Ber-
rutrche, gennaico,

Reama, Mostra dei collubortor di “Allaleo™,
Gulleria 1 Cortile. maggio.

Romma, Maostin sinckieile, Palieso Venesia, di-
cetnbe,

Romat, 11 Mostra Annuale dell’ A Club, Galle-
rict i Roma, dal 14 dicembre CPremio della
Fondazione Umiastowska” insieme a0 Pram-
polini. Gentiling, Omiccioli ¢ Consagral.

1948

Roma, Cafft Tazza d'Oro in via della Croce,
febbraio, Drrier stesa snll'erbe,

Rorma, T Mostra del “Premio Boma”, marzo.
Roma, Sette pittori dell’An Club (Alcalay, Con-
solazione, Jarem, Gentiling, Manca, Prampoli-
ni, Savellid, Galleria dell’Ant Cluly, marzo.
Roma, Rassegna Nazionale di Ami Figurative,
promaossa dall’Ente Autonomo Esposizione
Nazionale Quadriennale dArme, Palazzo delle
Esposizioni, aprile-maggio, sala X1, cat. nn,
21, 25: Natrrer mewtet con Dilancicr ¢ chitarre,
Dieonnier seefiiter.

Vienna, Neue Inlianische Kunst, o cur dell’'An



Club, Neue Galerie, 22 maggio-19 giugno, cat.
nn. A7-48: Liegende Figur, Hochende Figur
(acquerellil.

Romat, Mostra d'ane pro-nuovo stto d'Tsmie-
le. Palazzo Toronia, dal 15 giugno.

1949
Venezia, Mostra d'Arte Modema delly Sarde-
gna, Sale dell'Opera Bevilacqua La Masa al-
I'Ascensione, 3-31 agosto, atrio (Pittura ¢
Biwnco ¢ Nero), n. 17 Fanfalle ¢ insetti, nn,
18-22 Liceelli in gerbbier, quarta sala (Pitura),
nn, V=113 Fiowra cabista, Dontne i rifoso,
I poscd s,

Rio de Janciro - San Paolo, 1 Mostra d'Arte la-
lizrer in Brasile, o cura dell' Ar Club,

Roma, Pulazzo Barberini.

1950

Roma, Maostra sociale del Circolo Artistico.,
aprile, Ponna dal granio nero.

Cagliar, Mostra degli Astratisti italiani, a cura
dellAssociazione Ugo Foscolo, Gabinetto del-
le Stampe, aprile.

Roma, Mostra d’Arte Moderna della Sardegna,
Galleria Nazionale d’Arte Modema di Valle
Giulia, primavera, atrio, nn. 7, 11, 25: Ciecelif
ini gerbhia, n. 28: Farfalle e inseti, sesta sala,
nn. 12-13: Fguera cubista, I pescl rosa,
Francavilla al Mare, TV Premio Nazionale i
Pitura “F. 1P, Michewi”, cat. p. 40, n. 153 Ma-
rina (premiato con “Tavolozza dargento™),
Rewma, TV Mostra Annuale dell’An Club, Gal-
leria Nazionale d'Ane Moderna, 22 aprile-15
maggio, cat. nn. 110-112: Costruzione onig-
mafices n. 1, . 2, 1. 3,

Rewma, Mostra antelogicn delln stagione 1949-
A0 oi Chiured, Galleria Vetrina di Chiuraezei,
luglic.

Sussard, Concorso nazionale di Pitura sul wema
el puesagpio sardo, Paesagelo, Maring, locali
dell’EFT, dal 15 agosto (“Premio Sassari” insie-
me 4 Costanting Spada ¢ Ausonio Tanda).
Roma, 11 Mostra d'Arte de “1l Giormale del
Mezzogiomo”, Cinema-Ristorante La Magno-
lin, settembre, presentazione di Giuseppe
Scionino (due monotipi).

Capetown, [ Mostra d'Ane italiana in Sudafrica,

1951

Roma, Mostra Gran Premio di Pittura “Esso”,
Galleria di Roma, cat n, 16: Raffineria di pe-
trolic.

Roma, “Premio Roma® di Pittura 1951, giu-
uno, La sipnova deall agave pialla.

Cagliari, Mostra degli Anisti Romani, a cura di
U. Moreri, Amici del Libro, 28 giugno-8 lu-
glicy, cat. nn. 29-31: Costruzione enigmealica,
Compasizione n. 7, Motopescherecct,

Sassari, Concorso nazionale di Pitura “Premio
Sassari”, Paluoo dell'Universitd, 2-16 settem-
bare, sala prima, n. 11 8 vitorsio defler pescet,
Praga, Vystva Mladého halského Malirstvi,

1933

Roma, T Mostra “Premio Marzoto” per la Pit
s (segnalarod.

Roma, Mostra dellane nella vitn del Meso-
giomo dtalia, Palaezo delle Esposizioni, mar-
ro-maggio, sala 70, cat. p. 163, nn. 1-3: fei te-
trata, | fiori neri, Signorina sulla riva del
metre, Figura.

Roma, Il maggio della Pittura romana, 11T Mo-
stra panoramica, Palazeo di Vewro, 21 aprile-
235 maggio, Figure,

Roma, Strade d'Tealia, 1T Premio di Pitura “Es-
s07, novembre, La via del corallo,

1954
Nuoro, 111 Mostra Regionale delle Ami Figura-

tive, Centro Didattico provinciale, dicembre
1954-gennaio 1955, cat, nn, 67-09:; Case sui
bastioni vecchi di Alghero, Donne cretest in
vistter el Alphero, GIF amord del Minotacro,

1955

Venezia, 1T Premio di Pittura “Esso™ sul wema
“Viaggio in Ialia™, Padiglione Iulinno della
Biennale, cat. p. 54 Viageio in ftalie.

Rome, Mostra per il decennale del Sinduacato
Cronisti ronuni, Paliceo delle Esposidoni, set-
tembire, Winofeiro,

Viterbo, Premio Naxionale di Pitura ~Cind di
Viterbo, scttembre,

1950

Sassart, 1 Mostra dell’ Arnigianato Sardo, Padi-
glione dell Artigianato, 3-30 novembre,
Francavilla al Mare, X Premio Nazionale di Pi-
wra "F. P. Michemi™, cat. p. 48, n. 119: Guerrie-
1 meeliterraned,

1957
Francavilla al Mare, X1 Premio Nazionale di
Pinura “F, P. Michewi®, cat. p. 41, n. 66: Om-
bire sul porto,

Firenze, VI Mostra Nazionale “Premio del
Fioring”, Galleria dell' Accademia, 23 marzo-30
aprile, cat, n. 103, a-c: Pittara, 1957 (tre opere).
Roma, Solidarietd Internazionale — Mostra
d'Arte per gli Artisti Esuli d'Ungheria, a cura
dell Associazione ltaliana per la Libertd della
Cultura, presentazione di Lionello Venturi,
Gulleria Nuzionule d'Are Moderna, 15 aprile-
10 maggio, cat. p. 10, fig. 49: Pitvra (due
epLre ),

Sassard, 11 Mostra dell’Anigiamito Sarco, Paci-
glione dell Artigianato, dal 29 maggio.

Nuoro, Biennale Nazionale di Pitura, 21 ago-
stor-1 settembre, sula V, cat n. 720 Lombra del
mrere stlle collina (olio, “Premio Sardegna™).
Firenze. 11T Rassegna del Disegno Contempo-
e,

Milano, Triennale, Mostra sarda,

1958

Roma, Mostra degli Artisti Sardi promossa da
1l Taccuine delle Ari", Palazzo delle Esposi-
zioni, 21-31 maggio, Metamorfosi, Dialogo
comt { praelri, Corrente caldda,

Sassari, I Mostra dell’ Artigianato Sardo, Pa-
diglione dell Antigianato, maggio.

Roma, New Trends in [alian Art, presentazio-
ne di Lionello Venturd, note biografiche a cura
di Nello Ponente, Rome-New York An Foun-
clation, cat. n. 33: Muwtamenti (polimaerico),
Francavilla al Mare, X1l Premio Nazionale i
Pittura “F. P, Michewi”, sala I, ¢cat. p. 29, n. 5:
Metteries metetmorficet,

1934

Cagliar, [ Mostra regionale delle Ari Figurati-
ve in Surdegna, 4 cura del Liceo Anistico di
Cagliar, Basilica di 8. Saturno, 18 aprile-17
maggio, cat. nn. 58-39: Memoria del passeto,
Mitamenti (polimaterica),

Roma, VI Quadriennale d'Arte Nazionale,
sala 50, cat. p. 224.

Sassari, [V Mostra dell' Artigianato Sardo, Pa-
diglione dell’ Artigianato, maggio-giugno.

1960

Sassari, V Mostra dell'Artigianato Sardo, Padi-
glione dell’ Anigianato, maggio.

Francavilla al Mare, XIV Premio Nazionale di
Pittura “F. P. Michewi”, cat. p. 50, n. 68: Siraii-
ficaziont materiche.

1961
Cagliari, 1T Mostra Regionale d'Ane in Sarde-
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g, Liceo Artistico, aprile, Materia metamor-
Sicar, Pittura (e opere), Presenza del tempo
{riprodomm senxa menzione in catalogo).
Torino, lalia 61, Padiglione della Sardegna al-
la Mostra delle regioni, maggio-ottobre, otto
pannelli dedicati ad illustrare § principali setto-
i d'intervento del Piuno di Rinascita della Sar-
degna: fadusiria, Agricolttra, Fattord tmend
fedfer setluppe. Habitar, Antiglanato e tirvismo,
Comrmrercio, Tresporti, Fouli o energio,
Cagliari, Rassegna d'Ane Sarda Contempori-
neit, Licco Artistico, 21 maggio-4 giugno, cat,
P 48, nn, 1-3: Stratificaziont mealeriche,
1959, IMfferenziazione primaria a), 1960,
Differenziazione primeria B, 19060,

1962

Roma, Mostra Autostrada del Sole, Palazzo
delle Esposizioni.

Roma, IV Premio di Pittur “Esso” sul tema
“Cento anni di industria in Ttalia”, presenta-
zione di G, Sangiorgi, cat. p. 20, n. 47 (olio).
Sassari, V1 Mostra dell’ Amigianato Sardo, Pacdi-
glione dell’ Anigianato, 26 maggio-14 giugno.
Alghero, Mostra di pittura ¢ artigianato, Galle-
ria A, maggio.

1963

Sun Leonardo di Sicte Fuentes, 1 Mostra re-
gionale di arte sacra contemporanea, pro-
mossa dal Collegium Mazzotti ¢ organizzata
ca Mauro Manca, rifugio “La Madonnina”,
settembre, Dialogo con g angell,

1964

Pono Torres, 1 Mostra el ciclo =Arte oggi in
Sardegnu”, organizzata dal Comune di Poro
Torres, locali della Pro Loco.

Caglinri, Omaggio alla Resistenz, Salone del-
Associazione Autonoma Pamigiani Sardi, 25
aprile-4 maggio.

1965

La Spezia, X1 Mostra Nazionale di Pitura
“Golfo della Spezia®, presentazione di Carlo
Ludlovico Ragghiant, luglio.

Sassar, Mostra degli artisti A, Az, F. Becciy,
B. Bullina, Z. Calxia, A. Contini, ¥. Dore, M.
Manca, G, Pinna. G, Sechi, Gallera 1l Cancel-
le, luglic,

1960

Milano, Artisti sardi Contemponined,

Sussard, Galleria A,

Sassari, IV Biennale dell’ Arigianato Sardo,
Padiglione dell’ Anigianato, maggio-giugno,

1967

Acireale, | Premio Intemazionale di Pittura,
0-31 agosto, Metalfo 2 n. 5, Metallo Z n. 7
(teeniche miste),

Nuewo, L'Ane ¢ la Pace, Palso Comunale,
T-28 ottobre.

1965
Sassari, V Biennale dell’Anigianao Sardo, Pu-
cliglione dell’ Amigianato, ottobre,

Tra gli scritti di Manca indichiamo quelli che
aiutano a comprendemne le posizioni critiche
¢ meglio ne illuminano lanivied artistica.

Appunti sulla personale di Stanis Dessy,
“L'Unione Sarda”, Cagliari, 6 aprile 1944,

Arte e artisti, *L'lsola”, Sassard, 27 aprile 1944.

Al Agueario, “Riscossa”, Sassari, 27 novembre
1944,

Exjgenze di wn nuove linguagefo, presenta-
#ione nel caalogo della personale alla galle-
ria "L’ Aguario”, Sassar, maggio 1947,

Mentirn Manca ¢ il neocubizmo, 11 Corriere
el Tsola”, Sassari, giugno 1947,

I Crbismo, 1l Corriere dell'lsola”, Sassard, 16
febbraio 1949,

Esigenze e crisi della pittura modemna, 1|
Giornale della Sera”, Roma, 4 marzo 1949,

Forma e immagine nefla pittura, “La Fiera
Letteraria”, Roma, 9 aprile 1950,

Carricre, Fantin Latour, Redon, presentazione
nel catalogo della mostra alla galleria "L'Aure-
liana", Roma, felbeaio 1956

I nuove cinema di Vaellingby, “Inchieste di
Urbanistica e Architettura”, Roma, a. I n. 1,
febbraio 1957, p. 7.

Appunti sulfa VIIF mastra del Florino, “In-
chieste di Urbanistica e Architetiura”™, Roma,
a. I, n. 2, marzo 1957,

Dlat un diario di appunti sulla pitttra con-
temporaned, “Inchieste di Urbanistica ¢ Ar-
chitertura”, Roma, a. 1, n. 3-4, aprile-maggio
1957, p. 43.

Considerazioni sulla coffezione Cavelling,
“Inchicste di Urbanistica ¢ Architetiura”™, Ro-
ma, 4. I, n. 34, aprile-maggio 1957, p. 44

Anti figurarive, “Inchieste di Urbanistica e Ar-
chitettura™, Roma, a. [, n. 3-4, aprile-maggio
1957, p. 45.

Arazzi e lappeti, “Antigianato Sardo”, Cagliar,
maggio 1957,

Appunti e cronache sulle arti visive, “Inchie-
ste di Urbanistica e Architettura”, Roma, a. 1,
n. 8-9, seembre-otobre 1957,

Scritti di Mauro Manca

Storfcitd dell astradtismo, “Inchicste di Urba-
nistica ¢ Architettura”, Roma, a. 1, n. 10-11,
novembre-dicembre 1957, pp. 135-136.

Lewrchiteitura e le anti figurative, “Inchieste di
Urbanistica e Architettura”, Roma, a. 11, n. 12-
13, pennaio-febbraio 1958, pp. 139-147.

Relazione al convegno sull'architettura ¢ le
arti visive, “Inchieste di Urbanistica ¢ Archi-
tettura”, Roma, a. [, n. 14-16, marzo-maggio
1958, numero speciale dedicato al convegnao
(Roma, Galleria Nazionale d'Are Moderna,
22-24 marzo 19380,

Antenrio Sanfilippo, “Inchieste di Urbanistica
¢ Architetturn”, Roma, w01, n. 14-16, marzo-
meggic 1958, pp. 212-213.

Presentazione nel catalogo della personale
alla galleria “Selecta”, Roma, maggio 1959,

Verlore della tradizione nelle forme pit attia-
li defl'antigianalo sardo, relazione al conve-
gno Produzioni e meateriali tpici sarvdi nel-
Varchitettura e nell'arredamento moderno,
Sassari 1959 (dauiloscrivo dell'archivio Tavo-
lara, Sassari),

Nom confondiameo i cavallo con Vartigiana-
{0, "La Gayzena Sarda®, Sassari, 4 aprile 1960.

Apporto 1961 — “Realtd Nuova ", nel catalogo
della I Mostra Regionale d'Arte in Sardegna,
Cagliari 1961,

Montementi fitori ded fempo, "Sardegna Oggi”,
Cagliari, n. 1, 1 aprile 1962,

Per nna critica deffer oritica, “Sardegna Oggl”,
Cagliari, n. 2, 15 aprile 1962,

Let sopneater ferva occigdentede, “Sardegna Oggi”,
Cagliard, n. 3, 1 maggio 1962,

FLettera aperta al direttorve de “La Nuova Sar-
degna”, "Surdegna Oggi”, Caghiari, n, 4, 15
maggio 1962

Presemazione nel catalogo della personale

a%’*"“““ “Il Capitello”, Cagliari, febbraio
1904,
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P. A, Manca, La V Mostra Sineacale e Scissel-
i, “Llsola”, Sassard, 8 giugno 1934

P. A. Manca, La VI Mostra Sindeacale d'Arte a
Nuoro vista da wn espositore, “Nuoro Litto-
ria”, Nuoro, 4 luglio 1935; ripubblicato con
qualche variante in “Il Giornale d'llia®, Ro-
ma, 14 luglio 1935 (Artisti seorcli alla Mostre
Sinclacale e Arte di Nirorn),

Una Mostra d Arle permeanente, “L'lsola”,
Sassari, 19 dicembre 1935

B 2B, Zorai), felfeniter efi spiviti ¢ di forme
nefle mosere el aorte e Linteriedi, =1 Corriere
elella Ser”, Miline, 23 febbraio 1930,

Chuwd siinenigrive lee Mestre elelle <Cingre Per-
seteali =, “La Tribuna”™, Ronu, 27 giugne 1936,

I Tavolar, Parde chicore sull arte moderie.
L Mogira ded Cingue, “La Tribuna”™, Roma, 4
luglicy 1936,

1. Mucedda, Consfderazions suf rivoluziona-
ri e sulle Cingre Mostre Personali, “Llsola”,
Sassuri, 5 luglio 1930,

Divageacziond sulfa Mostra dei Cingue, *11s0-
la”, Sassari, 9 luglio 1936 (letera di AL Rosati
e replica di L. Mucedda),

Artisti sardi, "La Tribuna”, Roma, 12 luglio
1936.

H gran Veglione del Gl “La Tribuna™, Roma,
21 gennaio 1937,

Let notte d Afvica- al <Verdie, “La Tribuna®,
Roma, 6 febnuio 1937,

N, Ciusa, f Sepretario foderale inaugure al
Guf la Mostra o arte ded giovani, “Llsola”,
Sassar, 4 mareo 1937,

Linanpnrazione defla Prelittoriale o della
Maostra dei giovennd, “La Tribuna®, Roma, 5
nuirze 1937,

L. el Rio, feri si ¢ chinsa al Guf la Mostra
d'arte dei piovand, “LTsola”, Sassard, 18 mareo
1937,

Lottava Mostra Intersindacale Sarda, “Li-
berta”, Sassari, 11 giugno 1937,

N. Ciusa, Suggestive visioni darte alla Mo-
strar dlelle Celebrazioni, “Llsola”, Sassari, 5 ot-
tohre 1937,

B. Oggiano, n meargine alle Celebrazioni,
Sintetica visione o assieme della Mostra o ar-
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te ol i Seisserrd, 1 Giomale Glalia”, Roma, 15
ottobre 1937,

C. Costa, Panorama o arte Sarda alla Mo-
stra delle celebraziond, “La Tribuna®, Roma,
7 onobre 1937,

G. Pensabene, Sfasamenti. Arte ¢ razza alla
Masiva deil Prefittorfali, “1l Tevere”™, Roma,
22-23 fehlwuio 1939,

AL Pevron, La Maosira dei Prelittoriali dell Arvte
eti Mercerti off Trafene, “1l Piccolo”, Roma, 23
fellmico 1939,

K. Jacobbi, La risposter eei gioveni: costinine,
Renmi 1939 Critaglio stampa).

Al Fr. (AL Frattani), Lt Mesire dled Prolittoria-
I s @ aprerter oegi af Mercatl Traiermed, “La
Tribuna”, Roma, 27 febbeio 1940,

C. Tridenti, fa Mostrer efei Prefittariali ef
Mercari Tredanel, Giovenrd faliana e stra-
nfere, “Il Giornale d'Tralia”, Roma, 27 feb-
araic 1940,

A, Peyro, La Mosira dei Prelittoriali dell Arte
i Mercali di Traiano (Anno XV, <1 Pic-
cerler”, Ronmat, 2 marzo 1940,

C. Pav, (C. Pavolini), La Mostra dei Prelitto-
rieldi etl Mercati Trataned, “11 Popolo di Ro-
mi”, Bome, 3 mareo 19460,

K. G. (R Giani), § Prefittoriali a Rome, “Pri-
mate”, Roma, a1, ne 2, 15 marzo 19490, p, 25,

AL G D, L mosira o arte del Guf el Romer af
Mevcends Trevietrred, “L1sola”™, Sassard, 17 marso
18400,

I Guf romeno af Littoriali di Bologna, La
Messtrer dell Arte, “11 Giornale d'Talia®, Rom,
5 aprile 1940,

R. Guituso, Pirtori alfla IX Sindecede del La-
Zin, “Primato”, Roma, 2. 1, n. 6, 15 maggio
1940, p. 28,

Jacopo (R Jacobbil, Per Mauro Mance, “Ro-

ma Fascista”, Roma, 22 novembee 1940,

A, Peyrot, La Mostra dei Prelittoriali, *1] Pic-
colo™. Roma, 24 febbraio 1941,

G. M. scotese, [ Prelittoriali dell Arte, “Gio-
ventl laliana”, Roma, febbraio 1941,

“Ansedonia”, Roma, 2 mareo 1941,

G G, Trident), La mostre eled Prefittoriali
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dell’Arfe, “La Vooe d'Tralia”, Roma, 23 marzo
1941.

R. Jacobbi, Pitura e scultura ai Prelittoriali
df Roma, “Roma Fascista”, Roma, febbriio o
marzo 1941 Critaglio stampa).

E. Tavolara, Are serda 1938-1941, “La Fion-
du”, Sussard, o, 1 ne 3, 7 luglio 1941, p. 5.

Ai Mercati Trevianed fa Mostra Prelittoriale
el Arfe efol GUF efedl'Urfae, 1941 Oritaglio stampa ).

L. Macciardi, Cner Mostro persontede di Meauro
Metncer el Grafysa rivarerle <Selines-, "Llsola”,
Sussard, 3 nevembre 1942,

Let persemienles off Metviro Menica ineigioretfe
etl <Selines- ~Llsola”, Sassari, 8 novembre
1942,

Presentazione nel catlogo della personale al
Dopolavoro “Solinas”, Sassar, novembre 1942,

Fer <personales of M. Manca a Sassari, 1|
Giiormale d'Talia”, Roma, 27 dicembre 1942,

L. M. (L Macciardi), Possibilita i im artiste,
“Intervento”, Sassarl, a. 11, n. 2, dicembre
1942-gennaio 1943,

G Meligi, Per nna piitire i Mawro Marnca,
presentazione nel catalogo della personale al-
la galleria “L'Aquario”. Sassad, maggio 1944,

E. Tuvolara, Lete ai Meanro Mance, “1T50-
", Sassari, 9 giugno 1994,

“Riscossa”, Sassari, 27 novembre 1944,

E. Tavolara, 23 ertistl all Agueerrion, *1Lsola”,
Sassard, 1 dicembire 1944,

Let geellevier, *Altabeto”, Rooa, a. 11, no 11-12,
15-30 giugneo 1940,

Ao d G AL el Guerciod, I pittore Metiro
Meanca alla Gallervia del Cortile, “1'Unitd”,
Roma, 30 giugno 1940,

A, Trombador, rmmntuzinnc nel catalogo
della personale allay galleria “11 Conile”, Roma,
giugno 1946,

(ML) Venturoli, Mostre o arte. Mauro Manca
¢t = Cortiles 11 Minuto”, Roma, 5 luglio 1946,

A, Premoli, Compegiii al «Cortiles, "L'talia
Nuowva”, Roma, 7 luglic 1946,

C. Tridlenti, e mosire o eiite sercre, " Nuovo
Giomale d'Ttalia”, Roma, 7 luglio 1946,

M. Vemuroli, Mostre o arte sacie, "1 Minu-
10”7, Roma, 7 luglio 1946,

50 Marini, Ancora scontemporaneds "1 Gior-
nale del Lunedi™, Roma, 8 luglio 1946,

E. T (E. Tavolarm), Una mosira romeinted off
Mererro Mence, “Llsola”, Sassar, 9 luglio 1946,

L. Fulci, Mauro Mancea e altei al -Corlile-,
“Crateetta cdelle Arti®, Rome, 14 luglio 1946,

. Clarlema, Meoro Merncer af «Contiles, ~Fspres-
5617, Romin, 16 uglio 194960,

E. Masclli, Neve e arte, Meeoro Memce el Cor-
fifese, “Avanti!”, Roma, 28 luglio 1946,

Paskal, Galleria Koma: Arte sacra, “1a Capi-
tale”, Rom, 26 agosto 1946,

(ML) Penclope, A proposito di wna mostre
coffettiva, “11 Mondo Futuro”™, Roma, 21-28
senembre 1946,

Mastra del peesappio alla -Calleria df Romer-,
“Garseta delle Ari”, Roma, 1 dicembre 1946,

E. Tavolar, Panorami, Le Arti, “Almanaceo
lenerario ed anistico della Sardegna 1946”7,
Cagliari 1946, a cura i N, Valle, pp. 25-31:
pubblicato anche in “Scuola ¢ Pensiero”, Sus-
sard, 10 giugneo 1946 (le arti in Sarvedeprea).

N, Ciarlewn, Prima mostra el Alfabero. Mean-
cet, “Alfabeto”, Romu, a UL ne 546, 15-31 mar-
20 1947, poA.

M. Venturoli, CGrida dellfe Mostre, ~Cerea ¢
v, Romia, 15-31 marso 19497,

R. M., Manca alla Gallerien oi Romie, “La Re-
pubblica d'lalia®, Roma, 26 marzo 1947,

8. Marini, Avventura italfena df i nerciing-
no 1 Giornale della Sera”, Roma, 30 mareo
1947.

M. Venmwroli, Mawro Manca ¢ if suo viaggio,
presentazione nel catalogo della personale
alla Galleria di Roma, Roma, marzo 1947,

Mostre d arte, “L'Unitd”, Roma, 6 aprile 1947,

N, CL N Giarleua), Alla Galleria di Rome,
“Espressa”, Rome, 8 aprile 1947,

A, Bragaglia, crftica o arte, “1l Buonsensa®,
Rewma, 10 aprile 1947,

V. Guz, Nofiziario artisiico. L meiele cobi-
ster - macinino di Tal Coat - Angelo Savefii
atl <Secedos “11 Tempao”, Rome, 13 aprile 1947,

E. Tavolar, Noliziario artistico: fe Mostre,
Mernro Manca, "La Nuova Sardegna”, Sassari,
18 maggeic 1947,

Ulnet mostrer off Meaviro Mancea, “La Nuova Sar-
degna”, Sassard, 24 maggio 1947,

Lysipatos, Lettera a Mawro Manca, “1l Corrie-
re dell'lsola”, Sassard, 1 giugno 1947,

E. Tavolara, Le mostre: Mauro Manca, “La
Nuova Sardegna”, Sassard, 1 giugno 1947,

5. Ruju, fe vie dellarte: interpretazione etica
dil de nudi della mostra df Menero Mance,
“Il Corriere dell'lsola”, Sassari, 8 giugno 1947,

P. A, Manca, Pittura cribista, “11 Corriere del-
I'Isola”, Sassari, 20 ¢ 27 luglio 1947,

S. Marini, Maostre o arte, ~1l Giornale della Se-
ra”, Roma. 14 settembre 1947,

E. Galluppi. Mostre romeane. La sindacele,
“La Fiera Letteraria”, Roms, 4 dicembre 1947,

V. Gueed, Lastradtismeo da batteipfia nella i
Muostrer dlefl'Art Cluh, =1l Tempo™, Roma, 18
dicembre 1947,

P Giswee, Sevonda mostra dell Art Clals, Le
rerne seiftcinie creclenco o i poderre, “L0m d'e-
fia”, Rowma, 21 dicembne 1947,

Al Premaoli, Astreittismo o stegione, "Risorgi-
mento”. Ronkt, 21 dicembre 1947,

S, Ruju, AF mrerrging dlefle mostre darte, Sealve-
tor Rugfee et Bianco Cavalier, “Scuola ¢ Pen-
shero”, Sassard, 1947,

N, Ciarletta, LAr-Cluh afla Galleria Rome,
“Espressa”, Roma, 2 gennaio 1948,

5. Marini, i dietro-front dei pittord, Il Giorna-
le della Sera”, Roma, 4 gennaio 1948,

G, G, Artisti in un caffeé, “1l Giomnale del Mez-
#ogiomo”, Roma, 9 febbraio 1948,

Colleitiva al caffé -Tazza o Oros, “Gazzella
delle A, Ronmi, 15 fehbraio 1948,

E. Tavolara, Farti ¢ notizie d'arte: M, Manca,
“La Nuova Sardegna”, Sassard, 22 febbraio
19iH.

S Marng, Mostre o arte, =11 Giomale della Se-
rit”, Roma, 14 marao 19948,

MR, Sette pittort allArt Clab, “L'halia Nuo-
vi, Roma, L4 marao 19498,

F. Bellonzi, fe Arti, “La Vooe Repubblicana™,
Roma, 16 marzo 1948,

G, Galassi, Primo incontro fre Nord ¢ S
neller nvore Queaelienmale, "1l Giomale”, Na-
poli. 31 marzo 1945,

P. Girace, Ouinta Quadriennale: Mosira nu-
merosa ¢ profissa, “L'Ora d'lalia®, Roma, 4
aprile 1948,

N. Crarletta, Prima ricagnizione panorvanice
della Quadriennale: bl da processione df
Feonteez=i e Mafed, "Fspresso”, Roma, 8 aprile
1948,

M. Venwroli, Viagedo (mterito alfa Quicdrien-
nerle. Astrettisti ¢ nec-cubisti, *La Repubblica
el Tealian”, Romw, 17 aprile 1948,

5. Marind, Alfer Queerdlricnnale di Valle Cinlia,
Duee sale i polfemice, “1 Giornale della Se-
rr”, Roma, 18 aprile 1944,

M. Biuncale, La Ouedricnnale o Arte, “Pagi-
ne Nuove”, Roma, 30 aprle 1948, p. 158,

G, Galassi, Alla Querdlriennele of Roma. I lin-
guageio df domeani sava guello depli astratii-
stiz, *1l Giomale”, Napoli, 1 maggio 1948,

G, Ewmna, Sofidarieta umana, “L'ltalia Euro-
pea”. Roma, 25 giugno 1948,

Meturo, «fo strarnieros, “La Gazsetta Sarda”,
Sassari, 3 gennaio 1949,

5. D (8. Dessy), Monotipi di Mearo Mance,

=1l Corriere dell’Tsola”™, Sassari, 20 febhbraio
1944,
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Sam, La pevscatale di Mavro Meancer. Supera-
fer ler tentarzione Meniro be troceto la streelea,
“La Gaeretta Sarcda”, Sassari, 21 lehbraio 1949,

E. Tavolara, Dicegerzionf see tover mostrat o ear-
fe modertie, "L Nuova Sardegna”, Sassari, 23
fehbrio 19459,

L. Mucciardi, £ dliee espetti dell arte del pittore
Metrere Manee, =1l Giomale d'alia®, Rome,
24 lebbwraie 1949,

F. Foais, e paittene eostrenttisier visto dey n eistrent-
pister, “1'Informatore del Lunedi®, Cagliari, 7
mEire 1949,

A, Pala. Aeeenturose scorvibande i un re-
gre inconisneto, ~ 1 Quaotidiano Sardo”, Sassa-
ri, & marze 1944,

Tigellino, Plawsi. ringhi ¢ gualche botta, “Ri-
nascita Sarda”, Cagliari. marzo 1949,

E. Zorzi, Battuta Varte modernissima dagli
sciiltort sardi della predstoria, “11 Corriere del-
la Sera”, Milanao, 9 agosto 1949,

5. 5. Tremtanove pittori con 150 opere alfa
Muostra sarelea ofi Venezia, 1l Giomale d'lta-
lin™, Roma, 12 agosto 1949,

C. Maffioli, Awuche el campo delle arti e Sar-
chemneer bt fetro sentive o s voce, <1 Corriere
el Tsola”, Sussard, 21 agosto 19494,

G Peroven, Clicrezza ¢ coerenze dei pittori
e elopli scultori sereli, “Gazsctting Sera”, Ve-
negin, 25-20 agosto 1949,

B, Tavolar, Nedizicrio delle arti, =L Xuova
Sardegna”. Sassuri. 29 gennaio 1950; publbli-
cate anche in “lehnusa™, Sassard, o, 10, fsc. 1,

1950,

L. M., Mostee el eirter Meanee, “La Libertd d'Tia-
lia™, Roma, 7 nuarzo 1930,

E. Francia, Mostre darte. Da Chinrazzi, 11
Popolo™. Roma, § marzo 1950,

C. MG Malwse), Mostre romane, Loffensi-
va surrealista, “L'Unitd”, Roma, 11 marzo
1950,

S, Marini, Mastre dante. M. Manca, 1l Gior-
male della Sera”, Rome, 11 marzo 1950,

R. Lucchese, Meauro Manca. Cubismo e fittn-
Fisnte i sobifo fitsesto, ~1a Fiera Letteraria®,
Revmia, 12 muarzo 19540,

Pig.. Forme ¢ colori, Meanca det «Chitreazzis,
“I Narionale™, Roma, 12 nurzo 19540,

G Fina, Nostelpier eled Riviesscimento, *11 Gior-
ke diel Mewzogiomen™, Ron, 13 nuirzo 1950,

AL G Sarfumi, Oall vomo al pupeazzo, “L'Ele-
fante”, Ronw, 16-23 marzo 1950,

M. Venturoli, Mawro Manca da Chinraz=zi,
“Pacse Sera”, Roma, 18 mareo 1950,

A F., Mastre d Arte. “La Voce Repubblicana®,
Roma, 22 marzo 1950,

N Valle, Vita intensa ¢ laboriose nel mondo
dell arte comtemporanea, “L'Unione Sarda”,
Cagliad, 29 marzo 1930,

. Clarletta, Fumo df esorcismi nella pittura
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E. Tavolara, Are, *Ichnusa”, Sassar, a. 11, fa-
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N Vernied, Arfe sarda afla mostra di Koma,
b || ?nluz?.u;{ium{:'. Roma, a. 11, n. 3, marzo
1953, p. 30,

G. Bocoonem, finerario artistico per le «stra-
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stamipi ),
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P. Bucarclli, Sardi neflarie contemproranca,
“Sardegna”. Roma, dicembre 1955, p. 28,
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Fantasia sarvda nell artigianato, =1l Correre
dell'lsola”, Sassari, 10 novembre 1936,

V. Fiori, La Savdesna si specchia nello stand
dell artigicnato, “L'Unione Sarda”, Cagliari,
17 marzo 1957,

Oberon (F. Dentice), Larte afuta plf wunghe-
resi, “Fspresso”, Roma, 19 maggio 1957,

G, Urbani, Pitteerer e cudttora, 11 Punto”, Ro-
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miffone assegnato al pittore Manro Manca,
Il Giormale dlalia”, Roma, 22 agosto 1957,

Parert contrasianti sif premio di pittura,
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e nuorese df pitinra, “La Gazeetna Sarda”,
S, 2 settembre 1957,
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Tappeti ¢d arazzi alla Mostra Artioiane, 1l
Tempo™, Romat, 22 maggio 1955,
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silenziosa tessitrice ol Nule, “L'Unione Sar-
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gna defla riveluzione, "L'Unione Sarda”, Ca-
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neito savelo ¢ Parchiteitira, L Unione Sarda”,
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teria nefla pittra i Mearo Mance al -Can-
ceflo-, “La Xuova Sardegna”, Sassard, 9 feb-
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U elibattito sulfer pittura in Sardegna, Pro-
cesso af ploveni, “Sassar Sera”, Sassari, 15-30
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Nuowa Sardegna”, Sassari, 11 gennaio 1964,

L. A, Manca, Mawro Manca al -Cancello-
Drieci annd di pittura, “la Suova Sardegna”,
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«Cemcellos, “La Libertd”, Sassari, 31 gennaio
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Menea, "L'Unione Sarda”™, Cagliard, 4 feblbwaio
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F. Fois, Lansia di un womo, “Sardegna Og-
wi”, Cagliari, 15 febbraio 1964,

Terzo ciclo della mostra antologica di Ma-
ro Manca, “L'Unione Sarda”, Cagliari, 22 feb-
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R. Concas, Disfaerali temi ancestrali dell arte
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F. Fois, Let voce find enitorevole dell informede,
“Sardegna Opei”, Caglia, 1 marzo 1964,

M. Ciusa Romagna, Mearero Meance fitfore
nuoen, “L'Unione Sarda”™, Cagliari, 5 mareo

1964,
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artistiche dell ISOLA, “La Nuova Sardegna”,
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Llstiteter d ' Arte diserta la Biennale dell Arti-
Elanato, “1] Giornale d'ltalia™, Roma, 12-13
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Lo scerelimento dell artipianeto sardo, “Sarde-
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v Sardegna”, Sassard, 29 maggio 1960
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co. "L'Unione Sarda”, Cagliari, 17 febbraio
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C. L Raguhiant, presentasdone nel caalogo
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Cagliari. felbraio 1967,
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Sardegnu”, Sassard, 4 mareo 1967,

F. Masula, Stdfarte di Mawro Manca. I pri-
nio elemitizzettore def folldore in Sardepne,
“La Nuova Sardegna”, Sassard, 5 marzo 1967,
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Ser”, Sassard, 30 marzo 1967,
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