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EL SIGLO MUSICAL DE FERNANDEZ BLANCO

JOSE ANTONIO CARRO CELADA

A principios del siglo pasado, pronto ha-
rd cien afios, cuando nacié Evaristo Fer-
nandez Blanco, no habia en Astorga con-
servatorio de musica, que es un logro aca-
démico reciente, pero si una importante
actividad musical. Habia donde aprender
solfeo, estudiar piano. adiestrarse en
algun instrumento de viento o de
cuerda y centros donde la musica no
era una cenicienta ni un dibujo de
adormo desechable. La Milagrosa o
los Hermanos de las Escuelas Cris-
tianas. el Seminario Diocesano o el
Teologado de los Redentoristas cul-
tivaban esos aprendizajes y daban
muestras sonoras de tarde en tarde,
en veladas, conciertos, actos liturgi-
cos v profanos. Habia también una
Banda del Regimiento de Ordenes
Militares. Y estaban, sobre todo, el
coro de la Catedral vy el templete del
Jardin como expresion simbolica de
las dos palestras clasicas de Astorga
que mantenian encendido el fuego
sagrado de la musica. La misica
sacra y la musica profana. La musi-
ca sin adjetivos, que no los necesita,
porque es materia sustantiva.

Evaristo Fernandez, aquel chaval
que nacld en Astorga en 1902 y que
compendiaba en su segundo apellido
-Blanco- una larga tradicion musical
astorgana (le gustaba comentar que
“habia muchos Blancos musicos en
Astorga”) recibio de la sensibilidad
de su madre y de un piano de marca
Maristany que sonaba en su casa de
Astorga, su irremisible vocacion a la
musica y a la interpretacion pianistica.
Siempre estuvo casado Fernandez
Blanco con ese piano que le acompa-
fi¢ durante su vida y en el que compuso
cas! loda su obra bajo la atenta mirada de
una fotografia de Claude Debussy, un com-
positor al que admiraba pero que sélo imito
en un Nocturno dedicado a Josefina de la
Maza.

Habia en Astorga, entre otros, un musico
de templete que también componia y edita-
ba en sus talleres graficos de estampacion
musical - en la calle de la Cubera, 10- su
propia obra de creacion. Se llamaba Angel
Julidn. Y habia un musico de coro catedra-
licio. el maestro de capilla Manuel Ansola,
magnifico teclista que puso en practica el
moru proprio de Pio X sobre musica sacra e
implanté el solfeo y el estudio del canto
gregoriano en el seminario diocesano. A
Manuel Ansola le sucedié como maestro de

capilla Marcelino Gonzéilez. Pues bien,
después de unas someras clases con Angel
Julian, Evaristo Fernandez Blanco tuvo la
suerte de encontrarse sucesivamente con
los maestros Ansola y Gonzdlez que le
ensefaron los primeros rudimentos de ar-

Evaristo Fernandez Blanco a los 27 aftos, cuando compuso el "Trio
do mayor".

monia y a quienes recordaba con gratitud.
“Ansola - en palabras de su alumno Eva-
risto- era el Unico de los que en Astorga se
dedicaban a la musica con conocimientos
de armonia, contrapunto y fuga”.

En estos primeros tiempos de aprendi-
zaje, con las primeras mieles de chico pro-
digio le llegd la primera decepcion, nada
menos que por culpa de la Diputacion Pro-
vincial de Leon que le negd una beca de 30
duros para estudiar musica. El éxito, y ro-
tundo, lo probé tocando la sonata “Paréti-
ca’" de Beethoven en el Casino de Astorga.
Tenia - como dijo la prensa local- “catorce
lozanos abriles” el “precoz pianista”. Por
entonces compuso un vals -*“jQué vals se-
ria!”, se chanceaba el mismo compositor,
setenta afios después- para el juguete coémi-
co-lirico de Inocentes La Estufa, de Magin

en

G. Revillo y Gonzalo Goy. publicado en la
revista Astorica, 3 (1985) junto con la ga-
cetilla del estreno en El Pensamiento As-
torgano (30 de diciembre de 1916), donde
se aludia al “precioso coro de la prensa,
con musica original del precoz pianista
Evaristo Fernandez”.
Al poco tiempo (“hacia el afio
1917") se traslada con toda su famiha
a Madrnid, pero acude al reclamo de
los veranos astorganos, al de los
abuelos y amigos, entre los que se
contaba el pintor Demetrio Montese-
rin a quien por entonces dedico una
Serenata. También regresaba Fernan-
dez Blanco buscando la querencia del
paisaje natal. “Iba yo en los veranos -
confeso alguna vez- bajo un sol de
muerte por ¢l camino de Valdeviejas
y Castrillo de los Polvazares. A mi
ese paisaje tan pobre, pero tan querido
me ha impresionado siempre y lo
llevo dentro. Incluso en una ocasion
hice musica pensando en aquel lugar™.
Tuvo siempre el convencimiento dc
que se podia hacer musica leonesa sin
encadenarse a sus melodias tradicio-
nales: “Con solo recurrir a mi alma, a
mis sentimientos, obtengo un resulta-
do leonés porque mi alma es leonesa™.
Como muchos otros musicos astor-
ganos de la diaspora, Fernandez Blan-
co se refugiaba haciendo ejercicios de
nostalgia, o respondia a la llamada
melddica de su tierra natal o la re-
componia y recreaba en su interior.
Asi se explican esas danzas leonesas
que puso en pie orquestalmente afos
después. Se sentia heredero de una tra-
dicion musical astorgana, pero muy
distanciado de las formas musicales que
en la ciudad imperaban.

Yo le recordaba a Fernandez Blanco
aquellos versos del Libro de Alexandre:

“Volvia los estrumentos a
vuelta connas aves,

encordaban acierto las cuer-
das connas claves,

alzando e apremiendo facien
cantos suaves,

tales que para Orfeo de for-
mar serien graves .

Como quien busca en escrituras lo-
cales algun cimiento de armonia. Y le re-
frescaba, por conocer su reaccion, las alu-
siones de Pedrell a una cancién Francisco
Salinas con letra del Marqués de Astorga,
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“Paemas liricos” (1923) s una de las obras mas revolucionarias del misico leonés.

Pedro Alvarez Osorio; y aunque por aque-
llas fechas acababa de componer sus Dan-
cus untiguas, se contentaba con las cerca-
nias y con los precedentes musicales de su
tiempo. Nada de erudiciones, que no era
ese su estilo. Me hablaba sobre todo, de los
Blanco. Y recordaba al pasodoblista Mateo
Blanco y a su hijo Pedro. que llegé a ser
director de la Orquesta Sinfonica de Oporto
y compuso unas Heures romantiques que-
entonaban muy bien con los gustos concer-
tisticos de la época, a medio camino entre
el romanticismo y el modernismo. Evoca-
ba, sin evaluaciones criticas, otros nombres
de astorganos melddicos, aficionados de
casino. Y mencionaba a Leovigildo Blanco.
Y distinguia la figura de Venancio Blanco,
el recopilador de 118 canciones leonesas
que armonizd y publicé con el titulo de Las
Mil y Una Canciones populares de la Re-
gion Leonesa. Esa obra “es de las buenas”,
a juicio de Breton.

Pero Tomas Breton es un punto de
referencia en la vida musical de Evaristo
Fernandez Blanco, porque fue alumno suyo
en el Conservatorio de Madrid durante el
curso en que el autor de La verbena de la
Paloma se despedia de la ensefianza. Fue su
Gltimo alumno, como asi mismo fue el pri-
mero de Conrado del Campo. Por éste llega
a conocer el joven astorgano la obra de
Arnold Schénberg y en busca del padre del
dodecafonismo se marcha a Alemania,
becado por la Sociedad General de Autores,
pero encuentra solo a su discipulo Frank
Schrecker. “Yo queria que viese mis obras,
sobre todo mi poema sinfonico Exaltacion
que aunque no era atonal ni dodecafénico,
si muy arriesgado y vanguardista”.

Puede decirse que la mayor parte de la
obra de Evaristo Fernandez Blanco y sobre
todo 1a més representativa estd compuesta
antes de la guerra civil, es de caracter sin-
fonico y, en aquellas fechas, resultaba no-

tablemente innovadora. Pero no es este
musico astorgano un mero integrador de
elementos vanguardistas. sus Pocmas liri-
cos (1923) para canto y piano, sobre poe-
mas del también astorgano Alfredo Nistal.
son precursores del serialismo musical. El
compositor y critico Miguel Alonso ha
escrito con gran responsabilidad historica:
“Es quiza la primera partitura editada en
Espana, escrita dentro de la estética y el
espiritu del serialismo, un tanto sui generis
o si se prefiere de un preserialismo. De
todos modos se trata de un acontecimicnto
historico relevante, digno de tener muy en
cuenta a la hora de estudiar el proceso
evolutivo de la misica espafiola del siglo
XX

Toda la novedad que suponian estas can-
ciones se fue confirmando en su obra poste-
rior, enteramente afiliada a un contemdo
vanguardismo. Entre 1922 y 1932 esta fe-
chada la mayor parte de su obra, la de més
impetu creativo y experimental. Compuso
Tres preludios paira piano (1924), Cuarteto
para cuerda (1924), Scherzo funtistico
para gran orquesta. Quinteto, Obertura
sinfonica para gran orquesta (1925). Di-
vertimento para flauta, clarinete, trompua,
fagot y piano (1925), Tres piezas breves
para orquesta (1927), Dos Danzas leone-
sas para orguesta (1932). Por esta Ultima
obra, de inspiracion tradicional, estrenada
en Madrid por el maestro Arbos, algunos
criticos lo vincularon con la escuela nacio-
nalista de Turina y Rodrigo, pero le queda-
ba lejos ese tipo de pintoresquismo melodi-
co.

Durante la guerra civil fue delegado en
Madrid del Comité de Musica, que habia
trasladado su sede, primero a Valencia y
posteriormente a Barcelona. Precisamente
en la ciudad catalana, y en el afio 1938, la
editorial del Comité publico varias de sus
obras, entre ellas el Trio en do mayor y el
Movimiento perpetwo, escritas diez aros
antes. Cuando el Gobierno se exilio en
Francia muchas de sus partituras pendientes
de publicacion desaparecieron. La guerra
diezmd su obra y condiciond el futuro de su
vida musical. Un avion “bombardeo nuestra
casa, destruyd el piso donde yo tenia toda
mi obra, lo que habia compuesto desde
1930. Todo quedo sepultado y perdido™.

Mas tarde, y por razones politicas, tam-
bién perdié su trabajo en el Sexteto de Ra-
dio Unién Urgoiti de Madrid, emisora a la
que estaban vinculados algunos musicos de
la generacion del 27 como Rodolfo
Halffter, Alvarcz Cantos, Bacarisse, Rema-
cha, Bautista y hubo de permanecer escon-
dido durante varios afios en una aldea de
Pontevedra, donde escribié su obra mas
ambiciosa, Obertura dramdtica, para or-
questa, estrenada en el Teatro Real de Ma-
drid el 26 febrero de 1983, por la Orquesta
Sinfonica de Radiotelevision Espariola,
bajo la direccion de Enrique Garcia Asen-
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sio. cuarenta y tres afios después de haber
sido escrita. De aquella misma época son
sus Dos canciones amorosas (1942), para
soprano y piano.

Evaristo Fernandez Blanco salié de su
agujero pontevedrés, pero su actividad mu-
sical durante el franquismo se iba a quedar
reducida a tocar el piano en cafetines, ho-
teles y teatros. Hizo giras por América La-
tina. siempre como pianista, con la compa-
fia de Los Vieneses, pertenecié a la planti-
lla de la orquesta del Teatro de la Zarzuela
de Madnid y acompano a Celia Gamez en el
estreno de La estrella true cola, pero no vio
oportunidad de dar salida a sus obras sinfo-
nicas y a sus piezas de camara,

Con el advenimiento de la democracia
recuperd su obra de los afos veinte, su
Obertura dramatica escrita en la postgue-
rra. aquellas piezas que le alistaron a la
generacion del 27, la sombra de Schénberg,
los escarceos atonales y la decision compo-
sitiva de Stravinsky. que de todo ello hay
en las partituras de Femindez Blanco. Con
gran dificultad, aquel “compositor injusta-
mente olvidado™ - frase que €l repetia con
sorna- sometido al “rigor de la incompren-
sion”, rescatd su imagen moza, la mas
creativa, y consiguid estrenar en la Univer-
sidad de Santander, en el verano de 1978,
su Trio en do mayor y el Movimiento per-
petuo.

Sus Dos dunzas leonesas, que para Joa-
quin Turina, estan orquestadas “con pincel
fino™ y constituyen - en frase de otro criti-
co- “una verdadera leccion de como deben
tratarse los materiales populares, al elevar-
los a la suprema categoria de produccién
artistica de primera calidad” las reestrend
Odon Alonso con la Orquesta de Radiote-
levision Espariola, el 18 de noviembre de
1978. La Obertura dramdtica. concebida
como “ambientacién musical de un drama
civico-socio-bélico”, estructurada en tres
movimientos, constituyd en su estreno un
éxito clamoroso. Garcia del Busto escribio
que “estd trazada con admirable pulso sin-
tonico y lograda voluntad poematica”.

Su ultima obra, compuesta por encargo
de Radio Nacional de Espafa, se titula
Suite de danzas antiguas (1982), y fue es-
trenada en el Teatro Real de Madrid, el 31
de octubre de 1985, por la Orquesta Sinfo-
nica de Radiotelevision Espanola, dirigida
por Garcia Asensio. Estd integrada por un
fandango, un minué, una pavana, una ga-
vota y un saltarello. Logré un extraordina-
rio éxito de publico y critica. "“Formidable
suite”, decia Enrique Franco en El Pais. De
ella elogiaba Leopoldo Hontaiién el “firme
pulso de su escritura”, “agil, suelta y clara,
despierta y habil a la hora de armonizar el
espiritu primigenio de cada tipo de danza
con su aportacion sintactica, timbrica y aun
armonica”.

A sus 84 afos de edad Evaristo Fernan-
dez Blanco recibid el reconocimiento y el

aplauso de sus paisanos. Era el afio del
bimilenario de Astorga y se le rindié al
compositor el homenaje que cabe hacerle a
un musico: organizar un concierto para dar
a conocer su obra. El 26 de agosto de 1986,
se estrend por todo lo alto un Cuarteto
cromatico para dos violines, viola y violon-
celo, representativo de su vanguardismo
musical, compuesto en 1924 ¢ interpretado
por el Cuarteto Slavia. La obra quiso el
autor dedicarla “a la ciudad de Astorga en
su bimilenario™ y el Ayuntamiento edito la
partitura. En aquel inolvidable concierto se
interpretaron los Poemas liricos, una de las
Canciones amorosas. Tres preludios, Mo-
vimiento perpetio 'y se estrend una Sonati-
nad.

Desde entonces Evaristo Fernandez
Blanco es un musico oficialmente recupe-
rado para la cultura astorgana, después de
tantos olvidos o silencios culpables. Le
llegd también, con cuentagotas, alguna
justicia tardia en el mundillo de la musica
de camara y en la consideracion de los cri-
ticos que lo aprecian como un valor seguro,
aunque de obra escasa, dentro de las co-
rrientes de su generacion,

Tras la euforia de los reconocimientos en
su Astorga natal le sobrevino a Evaristo
Fernandez Blanco un ensombrecimiento
fisico que unia su avanzada edad a sus pro-
blemas de sordera. Sin embargo, ain pudo
disfrutar con las alegrias compensadoras de
una edicion discografica. Quiza no llegd a
conocer el disco en el mercado, pero si su
grabacion, que tuvo lugar en enero de 1992.
En este compacto del sello RTVE, inter-
pretado por el Trio Mompou de Madrid,
hay una obra de Fernandez Blanco dentro
de la Amwologia de la Musica Espaiiola
para Trio (Vol. I1), y junto a otras de Ro-
berto Gerhard, Emesto Halffter y Joaquin
Homs.

Se trata del Trio en do mayor para vio-
lin, violonchelo y piano, una de las compo-
siciones mas queridas del musico astorgano
y una de las que han tenido mejor fortuna.
Son diez minutos trepidantes en forma de
movimiento perpetuo, en los que se descu-
bren rachas atemporadadas de *“Los Seis”.
meandros sonoros de Jazz o cadencias bai-
lables de los afios veinte, compensados por
el frenetismo de un piano que golpea, galo-
pa y se detiene para acabar de nuevo al
galope. Asi lo hace Gonzalez Sarmiento, el
pianista del Trio Mompou: “la obra corre
de un solo trazo y nos asombra por su pre-
cision y capacidad de simbolo, representa-
cion extraordinaria y perfecta de un estilo y
de una época”. Esta espléndida grabacién
viene a socorrer el silencio de su muerte y
rescata, en su marco apropiado, su musica
mas rompedora y ambiciosa.

Evaristo Fernandez Blanco murié en
Madrid el 23 de septiembre de 1993, a los
91 afos de edad, sin que al dia siguiente se
diera por enterada ni tan siquiera una taca-

fia necrologia en la prensa madrilefia. Se
cumplia de este modo una constante silen-
ciosa de su vida, sistematicamente silencia-
da. Si un bombardeo ensordecié muchas de
sus obras inéditas y la pérdida de su trabajo
en el Cuarteto de Unidn Radio le obligo a
convertirse en topo por motivos politicos.
tuvo que aceptar con el tiempo la grisura
del instrumento hundido en el foso, profe-
sion que ejercio hasta su jubilacion.
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Andan por ahi censados. en alguna so-
ciedad de autores, algunos compases baila-
bles que Evaristo Fernandez Blanco com-
puso durante su viaje juvenil a Europa para
ayudarse en los gastos de estancia. “Esas
obras me han producido mas ingresos que
toda mi obra sinfonica”, decia el composi-
tor astorgano cuando acababa de componer
el encargo de la Suite de dunzas. Y es que
en las predilecciones musicales de su obra
hay huellas popularistas y energia de van-
guardia, jazz y atonalismo, cadencia y sabi-
duria, expresion y concepto.

Dentro de un afio se cumplira el centena-
rio del nacimiento de Evaristo Fernandez
Blanco. Una fecha para recordar a quien
soportd tanto olvido. Sera entonces una
buena ocasiéon para desempolvar aspectos
de su biografia aun desconocidos, de ofre-
cer algunos entrecomillados de su vida.
Que sirva este escrito de recordatorio anti-
cipado o de pregon.

*Jose Antonio Carro Celada es escritor.



