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Vijfennegentigste jaarverslag van het

Genootschap Amstelodamum

LOPENDE OVER HET JAAR 1994  EN UITGEBRACHT OP DE ALGEMENE

LEDENVERGADERING VAN 11 MAART 1995

0 P I 8 JANUARI 1994  werd drs. Ed.van Thijn beëdigd als minister van Binnen-
landse Zaken, als opvolger van de onverwacht overleden minister drs.Ien Dales.

Ruim elf jaar - vanaf 16 juni 1983 ~ was de heer Van Thijn Amsterdams eerste burger
geweest. Vanaf 8 augustus 1983 was hij beschermheer van ons Genootschap. Wij zijn
hem erkentelijk voor de vervulling van die functie.

Op zz  april werd mr. Schelto Patijn, sedert 1984 commissaris der Koningin in Zuid-
Holland, per I juni benoemd tot burgemeester van de hoofdstad. De heer Patijn liet ons
op 16 november weten gaarne het beschermheerschap van het Genootschap te aanvaar-
den. Dat mr. Patijn deze traditie in stand houdt, is voor het Genootschap een grote eer.

Het Maandblad ging zijn SIste jaargang vernieuwd in: niet alleen, zoals in het vorige
verslag al aangekondigd, onder leiding van een zeer uitgebreide redactie, maar ook met
een geheel nieuw uiterlijk. De ons op 23 januari 1995 veel te vroeg ontvallen ontwerper
Alje  Olthof heeft het blad een geheel ander en zeer smaakvol aanzien gegeven: een nieuw
ontworpen omslag in drie kleuren, een ander lettertype en een geheel nieuwe opzet van het
binnenwerk. Het aantal bladzijden per aflevering is vergroot. Door de uitbreiding van de
redactie heeft het Genootschap zich bovendien verzekerd van een brede deskundigheid in
de verzorging van de publikaties. Het Maandblad verscheen zesmaal. Het maartiapril-
nummer was een themanummer, gewijd aan Maria Tesselschade, die vierhonderd jaar
geleden op de Geldersekade werd geboren.

Het nieuwe Maandblad kent een lichte vorm van sponsoring: de laatste bladzijde van
de kaft wordt steeds gevuld met een foto of reproduktie waarop een bijzonder gebouw
staat afgebeeld, vanzelfsprekend met vermelding van de huidige gebruiker. Dat dit ge-
beurt is niet alleen uit luxe: het belangrijkste onderwerp van alle bestuursvergaderingen
gedurende het verslagjaar was namelijk de financiële toestand van het Genootschap. Het
aantal leden loopt jaarlijks terug; de terugloop kan slechts worden gestuit en vervolgens
worden omgezet in een aanwas als onder meer het Maandblad aantrekkelijker voor de
lezer wordt. Terugloop van het aantal leden doet de contributieopbrengst verminderen,
een fraaier tijdschrift de uitgaven vermeerderen. Dat deze ontwikkeling het bestuur in het
algemeen en de penningmeester in het bijzonder grote zorgen baart, moge geen verwon-
dering wekken. In 1995 zal dan ook een grote ledenwerfactie van stapel lopen, die het getal
der leden op eenzodanigpeilmoet brengen dat ons eeuwfeest in het jaar zooo  zonder angst
voor een voortijdig overlijden kan worden tegemoet gezien.

Ten einde een indruk te krijgen hoe de leden over het Genootschap denken, welke ac-
tiviteiten zij wel of niet waarderen en welke suggesties ter verbetering zij hebben is, mede
in verband met het hiervoor vermelde, een uitvoerige enquête onder de leden gehouden.
De respons op de enquête, die onder leiding stond van mevrouw Wilma Hulshof  en de



heer A.Hirs, beiden medewerkers van het Gemeentearchief, was groot. Over het alge-
meen bleek er een grote mate van waardering te bestaan voor de activiteiten van het Ge-
nootschap. Het onderzoek heeft het bestuur bij de ontwikkeling van zijn plannen zeer
gesteund.

De hulp die het bestuur bij deze ontwikkeling ontvangt van de heer Guus Kemme van
Architectura et Natura, heeft het zeer gewaardeerd.

HET 86sTE  JAARBOEK, datindecemberuitkwam,verscheennogindeoudevorm. Het
bevatte zes artikelen, geschreven door dr.C.L.Verkerk, J.H.Giskes,  dr. J.H.A.Ringe-
ling, drs. Mare Hameleers en Erik Schmitz, dr. Thomas H. von der Dunk en Ruud P.  Sie-
kerman. De Kroniek van Amsterdam werd samengesteld door mr. J. H. van den Hoek Os-
tende en Margriet de Roever. De lijst van leden per I oktober 1994  stond afgedrukt.

DE PLANNEN TOT VERBOUWING van het Hervormd Lyceum aan deBrahmsstraat  en
van de panden aan de Weesperzijde 32 en 33 noopten het bestuur van zijn zorgen aan de
desbetreffende Deelraden mededeling te doen. Dat het bestuur ook de voorgenomen res-
tauratie van de Oude Kerk met meer dan gewone belangstelling volgt, moge duidelijk
zijn. Het Amsterdam-overleg, gevormd door vertegenwoordigers van het Genootschap,
het Koninklijk Oudheidkundig Genootschap, de Vereniging Vrienden van de Amster-
damse Binnenstad en de Bond Heemschut, zond op 8 april een adres aan de Gemeente-
raad waarin wordt aangedrongen op de plaatsing van een model op ware grootte boven de
IJ-tunnel-ingang in het Oosterdok, om een betrouwbaar beeld te krijgen van het effect dat
uitvoering van het plan van de architect Renzo  Piano voor het Museum voor Wetenschap
en Technologie met zich brengt. Vanuit dit overleg wordt voorts de aandacht van de Ge-
meente onder meer gevestigd op de plannen tot aantasting van het middeleeuwse straten-
patroon rond de Nieuwezijds Kolk, de Vendex-driehoek, de bouwplannen aan de Joden-
breestraat, de handhaving van het Saskiahuis, de steeds vaker voorkomende open puien-
verkoop en de plannen tot de constructie van een tijdelijk politiebureau boven het water
van het Rokin.

De voorjaarsexcursie op 18 juni had Haarlem tot doel. Ongeveer vijftig leden met in-
troducés bezochten het Hofje van Staats, het woonhuis van de familie Enschedé en de
Sint Bavo. De najaarsexcursie ging op IO december naar de voormalige Westergasfabriek.
Op 12 november was een bijzondere excursie georganiseerd, ten einde de stand van de
restauratie te bekijken van de Noorderkerk. Zoals steeds is het bestuur allen die zich voor
het slagen van deze excursies zozeer hebben ingespannen, bijzonder erkentelijk.

De novemberlezingen, dit jaar gewijd aan de opgravingen bij de Nieuwezijds Kolk in
verband met het ‘Kasteel van Amstel’, waren een overweldigend succes. De belangstel-
ling was zo groot, dat het Amsterdams Historisch Museum een tweede zaal ter beschik-
king moest stellen om iedere bezoeker via een gesloten televisie-circuit de gelegenheid te
geven de voordrachten van dr. C. L.Verkerk, prof. dr. H. L. Janssen, prof. dr. P.A. Hende-
rikx en drs. J. M.Baart  te volgen. Pers en radio waren aanwezig. Naar verwachting zal on-
der auspiciën van het Genootschap in de loop van 1995 een uitvoerige publikatie over de
opgravingen verschijnen.

Het Genootschap telde ultimo 1994  I 128 leden.
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De jaarvergadering werd op 26 maart in het Gemeentearchief aan de Amsteldijk ge-
houden, gevolgd door een bezoek onder leiding van drs. B. Bakker aan de Mondriaan-
tentoonstelling. Het verslag van de vergadering staat opgenomen in het juliiaugustus-
nummer van het Maandblad.

Op de jaarvergadering werd tot lid van het bestuur gekozen mevrouw dr. W. Chr. Pie-
terse, gemeentearchivaris van Amsterdam. Herkozen werden de bestuursleden mejuf-
frouw Van Eeghen en de heren Amende, Evers, Van den Hoek Ostende en Gerver. Het
bestuur vergaderde elfmaal.

Het Genootschap was vertegenwoordigd in het bestuur van de Stichting ‘De Oude
Kerk’ door de heer E A. Amende tot aan de wijziging van de bestuursstructuur en in dat
van de Stichting ‘Krijtmolen d’Admiraa1’  door mr. J. H. van den Hoek Ostende. Prof. dr.
W.H.Vroom vertegenwoordigde het Genootschap in het bestuur van het Nederlands
Persmuseum. De heer Vroom nam bovendien plaats in de Raad van Advies van de Stich-
ting ‘De Oude Kerk’. De heer Gerard Prins had zitting in de commissie Oude Stad.
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Zesennegentigste jaarverslag van het

Genootschap Amstelodamum

LOPENDE OVER HET JAAR 199  j EK  UITGEBRACHT OP DE ALGEMENE

LEDENVERGADERING VAN 23 MAART 1996

0 P 11 MEI 1995 overleed dr.Ivo Samkalden, van 1967 tot 1977 burgemeester van
onze stad en gedurende die jaren beschermheer van het Genootschap. De heer Sam-

kalden bestuurde de stad in zeer roerige tijden: provo-beweging, Maagdenhuisbezetting
en rellen in de Nieuwmarktbuurt. Amsterdam is zijn oud-bestuurder, mede dank zij
wiens inspanningen de stad weer in rustiger vaarwater kon komen, grote dank verschul-
digd.

Voor het Genootschap stond het jaar 1995  vooral in het teken van het ‘Amsterdam-ge-
voel’. Op 17 mei werd een referendum gehouden over het besluit van de Gemeenteraad
inzake de vorming van een stadsprovincie, waarbij tevens de huidige gemeente zou wor-
den opgesplitst in dertien afzonderlijke gemeenten. Van de kiesgerechtigden bracht
394%  zijn stem uit, van wie 92,6%  niet kon instemmen met de opsplitsing van Amster-
dam voor de vorming van de stadsprovincie (6,7%  schaarde zich achter het raadsbesluit).
De overweldigende afwijzing kwam vooral voort uit het feit dat ‘de Amsterdammer’ ge-
kant bleek tegen de opdeling van de stad. Waar, volgens de Troonrede, een versterking
van de positie van gemeenten en provincies, in het bijzonder in stedelijke gebieden, nood-
zakelijk blijft, wordt met grote belangstelling uitgezien naar de wijze waarop de regering
die versterking, met inachtneming van de uitslag van het referendum, zal realiseren. Het
‘Amsterdam-gevoel’ was, mede naar aanleiding van het gehouden referendum, onder-
werp van de november-lunchlezingen. De voorzitter van het Genootschap, prof.
dr. W. EHeinemeijer  (‘Wat maakt Amsterdam tot Amsterdam?‘), dr.L. J. Wagenaar
(‘Nieuw elan; verwachtingen in Amsterdam van een nieuw bestuur na 1813’),  mevrouw
dr. H. E Schatz (‘Het Amsterdamse stadsdialect in heden en verleden’), drs. B. Bakker
(‘Zelfportretten van de stad’) en dr.H. J.Zantkuyl (‘Het aangezicht van Amsterdam’)
hielden door veel belangstellenden aanhoorde voordrachten in het Amsterdams Histo-
risch Museum, waarbij de vraag hoe men de identiteit van een stad als Amsterdam er-
vaart, centraal stond.

In 1995  werd de aanvang gemaakt met de sloop van de gebouwen in de zogenoemde
Vendex-driehoek, een van de projecten die in het verleden steeds onderwerp waren van
het overleg binnen de historische verenigingen in onze stad. Ook begon de bouw van het
Nationaal Centrum voor Wetenschap en Technologie (de beoogde opvolger van het
Technologiemuseum NINT aan de Tolstraat) in het Oosterdok, boven op de IJ-tunnel.
Of het door de Italiaanse architect Renzo  Piano ontworpen gebouw passend zal zijn bin-
nen de schaal van de binnenstadsbebouwing, is voor het Genootschap (nog) een vraag.
Anders dan de Gemeenteraad vreest het Genootschap dat het nieuwe gebouw op die
plaats niet in de verhoudingen van de Prins Hendrikkade en omgeving zal passen.

Het Genootschap liet, al dan niet binnen het verband van het overleg tussen de voor-
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zitters van het Genootschap, het K o G, de Vereniging van Vrienden van de Binnenstad en
de Bond Heemschut geregeld zijn stem horen, zowel bij inspraakprocedures als anders-
zins: het bestemmingsplan Beethovenbuurt, het Hervormd Lyceum, de Weesperzijde, de
Vijzelstraat en Het Kalfje.

Met hulp van de in januari 1995 plotseling overleden Alje  Olthof, die ook vorm gaf aan
het Maandblad, werd een fraaie folder gemaakt ter ondersteuning van de ledenwerving
die medio 1995 van start ging. Het aantal leden van het Genootschap steeg in 1995 met
ongeveer 90 leden en bedroeg ultimo 1995 I 159.

De jaarvergadering werd op I I maart gehouden in de bibliotheek van de Stichting tot
Bevordering der Notariële Wetenschap aan de Van Eeghenstraat 222 (de voormalige kapel
van de Lutherse Diaconessen Inrichting). De kapel, door de Amsterdamse architect
Frank Pluijm verbouwd tot studiezaal en bibliotheek, herbergt het wetenschappelijk in-
stituut voor het notariaat. Na afloop van de jaarvergadering werden door de voorzitter van
de stichting (en secretaris van het Genootschap), prof. mr. P H. M. Gerver, en door de
conservator, mevrouw mr.E.M. van der Marck,  een tweetal inleidingen gehouden. Het
verslag van de vergadering is opgenomen in aflevering zes van jaargang 83 (1 995).

HET EIND DECEMBER uitgekomen Jaarboek had ditmaal een bijzonder karakter: onder
de titel Van polder tot POL IS, verscheen het als Liber Amicorum voor drs. P.  H. J. van der
Laan, tot mei 1993 adjunct-archivaris van het Gemeentearchief. Het boek, met drs.
B. R. de Melker en mevrouw M. B. de Roever als redacteuren, bevat zestien opstellen over
stadsgeschiedenis, diplomatie en economische geschiedenis, en werd mede mogelijk ge-
maakt door een financiële bijdrage van de Stichting ‘H. J.Duyvisfonds’. De lay-out van
het Jaarboek was nieuw: Alje  Olthof en Harry N.Sierman tekenden voor het nieuwe
uiterlijk ervan.

Het Maandblad verscheen, onder een ongewijzigde redactie, zesmaal.

D E V O O R J A A R S E X C U R S I E  O P  rojunihadOud-Velsentotdoel.BezochtwerdendeEn-
gelmundus-kerk, en de buitenplaatsen Waterland en Beeckestein. Bij de Najaarsexcursie
op I 6 december werden Hotel Krasnapolsky en de daarbij gerenoveerde omgeving onder
leiding van mevrouw drs. E. L. Wouthuysen, drs. H. Vreeken en mr. W. M. N. Eggen-
kamp, de directeur van de Amsterdamse Maatschappij tot Stadsherstel, bekeken.

Het Genootschap was vertegenwoordigd in de Raad van Advies van de Stichting ‘De
Oude Kerk’ door prof. dr. W. H. Vroom, die het Genootschap eveneens in het bestuur van
het Persmuseum vertegenwoordigde. Namens het Genootschap had mr. J.H. van den
Hoek Ostende zitting in het bestuur van de Stichting ‘Krijtmolen d’Admiraa1’.  De heer
Gerard Prins had ook dit jaar weer zitting in de Commissie Welstandstoezicht.

De samenstelling van het bestuur veranderde niet, wel zijn onderlinge taakverdeling:
in het najaar 1995 trad prof. Heinemeijer terug als voorzitter, zijn functie overdragende
aan de tweede voorzitter, prof. Vroom. Het bestuur prijst zich gelukkig met het in zijn
midden blijven van de heer Heinemeijer, thans als tweede voorzitter.
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Verslag van de penningmeester over

het vijfennegentigste boekjaar

H ET JAAR I 994 werd met een klein verlies vanf2,125,54afgesloten.  Aan contribu-
tiewerdS57,399,82ontvangen.  Het totaalaangiftenbedroegfr4.125,51.Eeneen-

malige  extra gift vanf7.ooo  zorgde ervoor dat het totaal aan giften hoger was dan in an-
dere jaren. Het bestuur is de leden zeer erkentelijk voor de extra steun. Extra geld,S5.ooo,
is uitgetrokken om de ledenwerving mogelijk te maken. Met een nieuwe folder en uw me-
dewerking hoopt het bestuur dat het ledental op een meer aanvaardbaar niveau wordt ge-
bracht. De kascommissie heeft de financiële bescheiden gecontroleerd en in orde bevon-
den.

F.H. AMENDE,penningmeeSter

Verslag van de penningmeester over

het zesennegentigste boekjaar

1 N DIT BOEKJAAR  steeg het bedrag aan contributie weliswaar met f530,83  naar
f57.930,65,  maar het bedrag aan giften daalde naar het meer normale niveau van

f7.215,50.  De kosten van het Jaarboek waren aanzienlijk hoger dan normaal. Dit werd
veroorzaakt door de uitgave als Liber Amicorum voor drs. P. H. J. van der Laan en de daar-
door gerealiseerde extra bladzijden. Ook de kosten verbonden aan de vormgeving die
werd aangepast aan de vormgeving van het Maandblad, drukken dit jaar op het Jaarboek.
De financiële bijdrage van de Stichting H.J. Duyvisfonds te Amsterdam kon evenmin
voorkomen dat het jaar moest worden afgesloten met een verlies van f I  I  .057,12.  Het ver-
mogen daalde als gevolg hiervan van f101.445,40  naar f96.067,78.  De kascommissie
heeft de stukken gecontroleerd en in orde bevonden. Hopelijk werpt de inmiddels gestar-
te ledenwerfactie in het komende jaar zijn vruchten af.
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V E R L I E S -  E N  W I N S T R E K E N I N G  O V E R  ‘994

Contributie

Giften

Rente

Legaat

Excursies

Publikaties

Advertenties Maandblad

Postzegelsidiversen

Verschil n.t.b.‘gq

Inventaris

Saldo verlies

57.399&

14.1=5,51

7.423>73
0,oo

822,50

2.276,30

I.575P
0,oo

460,oo

1 ,oo

2.'25>54

U i t g a v e n
Jaarboek

Maandblad

Ledenadministratie

Ledenwerving

Jaarvergadering

Bankkosten

Postzegelsidiversen

Representatie

Bijdrage Archief

Amsterdamoverleg

Lidmaatschappen

Excursiesinovemberlezingen

34.875P

4'.25IP4

246364
5.000,00

234&

379>79
2.270,IO

=9,50

75wJo
0,oo

161,oo

9",5"

Totaal 86.209,40 86.209,40

B A L A N S  P E R  3 1 D E C E M B E R  1994

BG%t
Effecten dagwaarde

Bank

Inventaris

Nog te ontvangen

Voorraad publikaties

Totaal

77.I900
65.246,88

1  ,oo

1.417,68

p.m.

Schulden
Nog te betalen

Vooruit ontvangen contributies

Vooruit ontvangen gift

Saldo

4'.738,16

33~P

35vo

'0'.445>40

V E R M O G E N  P E R  3 1 D E C E M B E R  1994

Vermogen per 1-1-1994

Saldo verlies

108.986,27

z.I25,54

Koersverschil i.

106.860,73

5.4'5>33
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Inkomsten
Contributie
Giften
Rente
Legaat
Excursies
Publikaties
Advertenties Maandblad
Postzegelsidiversen

Sa ldo  ve r l i e s 11.057,12

Totaal 90.823>49 90.823>49

Bezit
Effecten
Bank
Inventaris
Nog te ontvangen
Voorraad publikaties
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V E R L I E S -  E X  WIXSTREKESING  O V E R  '995

57.930265

7.2'5>50

7.4'9,I2
0,oo

455P

4.668,69

2.000,00

77>4'

Uitgmen

Jaarboek
Maandblad
Ledenadminstratie
Ledenwerving
Jaarvergadering
Bankkosten
Postzegelsidiversen
Representatie
Bijdrage Archief
Amsterdam-overleg
Lidmaatschappen
Excursiesinovemberlezingen

46.225,20

38.989198

678,34

I.75',9"

78~7

533>66

690334
60,oo

35vo

11 I,OO

'.355>00

BALANSPER  D E C E M B E R 1 9 9 5

75.895~
67.836,02

I,OO

I7.536>25
p . m .

Schulden

Nog te betalen
Vooruit ontvangen contributies
Vooruit ontvangen gift
S a l d o

64.220149

565~

4I5PJ

96.067,78

161.268,27 161.268,27

VERMOGEN PER 3 1 DECEMBER 1995

Vermogen per 1-1-1995 ‘01.445740
Sa ldo  ve r l i e s II.O57,12

Koersverschil i.
90.388,28

5.679150

96.067,78



NOTITIE
pagina 15



I Gijsbrecht van Amstelalsriddertepaard. Stucplafondin het snijpunt van de Linge en de Rijn, lieten hun roemruchte

kasteelDoornenburg,  1662. FotoM.van  Beveren, 1937,  uit voorvader in een plafond vereeuwigen. Zij verspreidden

W. J. Pantus, De Doornenburg, 1996. Nazaten van de Van het gerucht dat Gijsbrecht na de moord op Floris v hier

Amstels, die zich in de zeventiende eeuw vestigden op de onderdak had gevonden. In de laatste oorlog werd dit pla-

Doornenburg, een kasteel in de oosthoek van de Betuwe op fond geheel verwoest. Met dank aan W. J. Pantus.
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C . L .  V E R K E R K

Baljuw Bernd van den Dorenwerde

en zijn domicilie in Amstelland

0 P z I ME I I 3 o o gaf graaf Jan I I van Henegouwen, sinds I 299 ook graaf van Holland
en Zeeland, aan zijn broer Gwijde (Guye of Guido) van Avesnes verschillende

Utrechtse goederen en rechten in leen. Het betrof goederen en rechten die van Herman
van Woerden waren geweest, van Gijsbrecht van Amstel, van diens neven Gijsbrecht van
IJsselstein en Arnoud van Benschop  en van al degenen  die schuldig waren geweest aan de
moord op Floris v op 27 juni 1296 en die nu uit het land waren verbannen.’ Herman  van
Woerden was heer van het Land van Woerden geweest en Gijsbrecht van Amstel heer van
het Land van Amstel en van vele gerechten in de omgeving van dat Land van Amstel.
Gijsbrecht van IJsselstein en Arnoud van Benschop  waren zonen van Gijsbrecht van Am-
stels broer Arnoud van Amstel. Als heer van IJsselstein had deze Arnoud van zijn broer
goederen te IJsselstein en Benschop  in leen gehouden tot zijn dood in 1290. Van zijn twee
zonen was de oudste heer van IJsselstein geworden en had de jongste de goederen in Ben-
schop verkregen.

De meeste van de goederen en rechten die in 1300 aan Gwijde van Avesnes in leen wer-
den gegeven, hadden de genoemde lieden oorspronkelijk in leen bezeten van de bisschop
van Utrecht. Zij hadden deze geërfd van hun (voor)vaderen, die de bisschop als ministe-
rialen hadden gediend bij het beheer van diens goederen. Die voorvaderen op hun beurt
hadden die door hen beheerde goederen eerst in erfpacht weten te verwerven en vervol-
gens in leen.” Voor Gijsbrecht van Amstel en Herman  van Woerden was deze leensituatie
in de jaren tachtig grondig veranderd door verzoeningsverdragen met Floris V, waarin zij
de door hem in 1280 geconfisqueerde goederen in 1285 van hém in leen terugkregen en in
achterleen van de bisschop.3  De bisschop bleef daarmee dus slechts nominaal leenheer
over die goederen, maar had er geen zeggingsmacht meer over.

De nieuwe leenman van het Land van Amstel en van de geconfisqueerde goederen van
Gijsbrecht van Amstel die in het Sticht van Utrecht waren gelegen, was dus Gwijde van
Avesnes, ook van Henegouwen genoemd. Hij was een van de broers van graaf Jan I van
Henegouwen, die in I 299 als graafJan  II  in Holland en Zeeland de zoon van Floris V, Jan I,

opvolgde. Bij de belening werd bepaald dat indien Gwijde kwam te overlijden -
‘dat God verbieden moete’ - de goederen en rechten zouden terugvallen aan de graaf of
aan zijn nakomeling(en).  In de bevestiging van de leenverbintenis door Gwijde staat zelfs,
dat de goederen al aan zijn broer zouden terugvallen indien hij een bisdom toegewezen
zou krijgen of een andere positie, gelijkwaardig aan een bisdom: ‘...storve  wi jof worde
ons een bisscopdom ghegheven jof een ander goed alse goed alse een bisscopdom, zoe
soude dat goed voirseit ende die lande weder comen ane hem [de graaf] met al den rechte
dat hi’t ons ghegheven hevet, jof ane sine nacomelinghe, sonder wedersegghen’.
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Begin augustus 1301 werd Gwijde tot bisschop van Utrecht verkozen en eind april,
begin mei 1303  werd hij gewijd.4 Ondanks de ontbindingsclausule van de bevestigings-
oorkonde mocht Gwijde de lenen behouden, doch slechts voor zijn leven. Bij zijn dood
zouden de lenen alsnog terugvallen aan de graaf van Holland. Met Jans zoon, Gwijdes
neef Willem, die zijn vader als graaf opvolgde, werd nogmaals vastgelegd dat hij de lenen
slechts voor zijn leven bezat en dat ze bij zijn dood aan de grafelijkheid van Holland zou-

P Genealogie van het geslacht Van AmsteliVan  IJsselstein,

met mogelijke familierelatie met Bemd van den Dorenwerde. r-----

I.  . . . = mogelijke relatie - - - - - = b a s t a a r d I
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den terugvallen.5 Daarmee keerden de oorspronkelijk Utrechtse leengoederen van vóór
1280 nu als Hollandse leengoederen in bisschoppelijke handen terug, door de bisschop in
leen gehouden van de Hollandse grafelijkheid. Bisschop Gwijde werd dus leenman van
een gebied waarvan de bisschop van Utrecht oorspronkelijk leenheer was. En toen bis-
schop Gwijde op 29 mei 1317 stierf, vervielen zijn Hollandse lenen Woerden en Amstel-
land samen met het Gooi inderdaad aan de Hollandse graaf. Zij werden daarna niet meer
in leen uitgegeven.
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Met IJsselstein en Benschop  was het anders vergaan. Die goederen waren kort na de
moord opnieuw in leen gegeven aan Gijsbrecht van Amstels neef Gijsbrecht van IJssel-
stein, nadat hij op advies van graaf Dirk v-an  Kleef de betrekkingen met zijn ‘verdorven’
oom had opgezegd.6  Door bemiddeling van bisschop Gwijde werden hem nadien de goe-
deren van IJsselstein opnieuw toegewezen. Na een langdurig beleg van huize IJsselstein in
1298, manmoedig verdedigd door Gijsbrechts echtgenote, Berta van Heukelum, waren
die goederen aan de graaf van Holland vervallen en in 1300 met de andere Amstelgoede-
ren in handen van Gwijde gekomen, in leen van de graaf.7  Het huwelijk van Maria, een
van de twee dochters van bisschop Gwijde, met Gijsbrechts zoon Arnoud van IJsselstein
had Gwijde inmiddels tot verwant van de familie Van Amstel, c.q. Van IJsselstein, ge-
maakt en Gwijde beleende zijn dochter en haar man op 28 november 1316 met leengoe-
deren die oorspronkelijk lenen van Gijsbrecht van Amstel waren geweest.* Op IO  juli
I 3 14 al had Gijsbrecht gerecht en tiend van Benschop  en Noord-Polsbroek met het patro-
naatsrecht van de kerk van Benschop  verkregen en 32 morgen land van de hof van Ben-
schop met de oude hofstede, zoals zijn oom Gijsbrecht van Amstel ze in achterleen had
gehouden van de bisschop en in leen van de graaf.’ Door het huwelijk van de dochter van
Arnoud en Maria met Jan van Egmond kwamen al deze goederen in I 330 aan de heren van
Egmond.“’ De dochter van Arnoud en Maria heette Guyote, vernoemd naar haar groot-
vader bisschop Gwijde.

1

HET ‘LAND VAN AMSTEL’ EenvandegoederendiebijdebenoemingvanGwijdevan
Avesnes tot bisschop van Utrecht voor de tijd van diens leven opnieuw onder bisschoppe-
lijk gezag was geplaatst, was het ‘land van Amstel’. Waaruit bestond dit Land van Amstel
op dat moment? Er waren ten minste drie schoutambten in dat gebied. Allereerst vormde
de nederzettingrlmstel,  het oorspronkelijk domeincentrum, gelegen op de plaats waar nu
Ouderkerk ligt, een apart schoutambt, Ouder-Amstel of Ouderkerk geheten. Het tweede
schoutambt werd gevormd door het veengebied ten westen van de Amstel, dat na de stich-
ting van een nieuwe parochiekerk aldaar Nieuwerkerk ging heten of Nieuwer-Amstel,
maar ook nog als Amstelveen werd aangeduid. Ten slotte  vormde Amsterdam een eigen
schoutambt. Ook waren de schoutambten Diemen, Weesp en Muiden in I 226 definitiefin
handen gekomen van de Van Amstel?’ en bestuurlijk werden waarschijnlijk Diemen en
Weesp, en wellicht ook Muiden, toen al gezien als deel van dat ‘Amstelland’.

Vermoedelijk reeds vanaf het midden van de elfde eeuw bezaten Gijsbrecht van Am-
stels voorouders of rechtsvoorgangers bovendien de hof van het domein Ter Horst, nu
Nederhorst den Berg, een oudere nederzetting aan de oever van de Vecht. Tot die tijd
was deze hof eigendom van de abdij van Werden bij Essen, maar omstreeks 1050  werd
deze overgedragen aan de bisschop van Utrecht met de daar door Liudger gestichte kerk.
De bisschoppelijke functionaris voor het Amsteldomein is toen mogelijk al ingezet tot
beheer van ook dit domein.I’  Bij de ontginningen daar en ten zuiden van dit gebied ver-
wierven de Amstels tevens rechten in Nigtevecht, Ankeveen, Vreeland  (‘Dorssen’), Loe-
nen, Mijnden en Loosdrecht, zowel rechtspraak als tiend- en tijnsrechten. Ook blijkt de
laatste Gijsbrecht van Amstel goederen te hebben verworven in het Gooi, toen als Naar-
dinkland aangeduid. Dat wordt duidelijk uit een overeenkomst van mei 1280  tussen Flo-
ris v en Godelinde, abdis van het Sint-Vitusklooster te Hoog-Elten,  sinds de tiende eeuw
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3 Roelant Roghman, Kasteel IJsselstein, 1646-47. Teke-

ning, 337x428 mm. Teylers Museum, Haarlem. Het kas-

teel werd in 1888 afgebroken. Het enige resterende deel is

de monumentale, vierkante traptoren uit I 528, op de

tekening rechts op de achtergrond.

eigenaar van Naardinkland. Zij kwamen overeen dat Floris het gehele land in erfpacht
verkreeg voor 25 pond per jaar. Apart werd vastgesteld dat Gijsbrecht van Amstel binnen
dat gebied goederen had gekocht van vazallen van het klooster zonder toestemming van de
abdis. Bij de erfpachtovereenkomst tussen Floris en Godelinde zouden deze goederen in
de pacht zijn besloten.13  Nog in 1292 beloofde Gijsbrecht aan graafFloris  oorkonden be-
treffende de ‘goede van Naerdinclant’ aan hem over te geven (‘weder te gheven’), zodra
het geschil met de abdis van Elten zou zijn geregeld. Blijkens de erfpachtsovereenkomst
van 1280 had Gijsbrecht zich niet voetstoots bij de vaststelling van de onrechtmatigheid
van zijn aankopen in het Gooi neergelegd. Hij beloofde in 1292 wel, indien er geen rege-
ling tot stand kwam met de abdis, binnen een jaar de oorkonden aan de graaf te overhan-
digen.14

Bij de belening van Gwijde van Avesnes met de Stichtse goederen van Gijsbrecht van
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Amstel werd op z I mei I 300 ook ‘dat ghoet van Nardingherlant inbegrepen’, het Gooi dus
met Naarden, Hilversum en Bussum. De enige uitzondering die bij die Stichtse goederen
werd gemaakt, was het Reigersbos ten zuiden v-an  ‘Bindelmere’, Bijlmermeer(broek), ten
oosten van Ouderkerk.Is Tevens behield de graaf voor zichzelf ‘de manscepen van alle de
voerseiden landen’, dat wil zeggen dat alle lenen binnen die gebieden direct van hem in
leen werden gehouden. Deze kwamen dus niet aan Gwijde als achterleen van het graaf-
schap Holland. Aan die lenen bleef de leenhulde (‘manschap’) verbonden, met de betaling
van het ‘verhef, het reliëf(geld),  dat bij vererving aan de leenheer was verschuldigd en dus
niet aan de bisschop, die van deze leenmannen geen leenheer werd. Ook was een ander
voormalig bezit van Gijsbrecht van Amstel van de belening aan Gwijde uitgesloten, Dat
hoefde evenwel niet meer expliciet in de beleningsoorkonde te worden vermeld. Het be-
trof ‘die ghifte van Amestelredamme die ghegheven was haren Janne Parsine ende al dat
daertoe behoert als van verborden goede’,16 het aan Jan Persijn na de confiscatie van 1280

geschonken Amstelbezit in Amsterdam. Die schenking was inmiddels door Jan Persijn in
1z8z  aan Floris v overgedragen.17 Bij de verzoening met de gebroeders Van Amstel in
1285 hadden dezen beloofd op die Amsterdamse goederen geen aanspraak meer te zullen
maken en in 1296 behoorden ze dus niet meer tot de toen geconfisqueerde Amstelgoede-
ren.

Voor het economisch en juridisch beheer van al die voormalige goederen en rechten van
Gijsbrecht van Amstel stelde bisschop Gwijde een functionaris aan. De eerste wiens naam
is overgeleverd, is Bernd van den Dorenwerde. Hij werd aangesteld, zoals hijzelfmeedeelt
in de verantwoording van zijn uitgaven, op Sint-Willibrordsdag (=  7 november) 13o5.I’
Dat er vóór hem iemand anders deze functie uitoefende, blijkt nergens. Maar het is niet
goed voor te stellen dat voordien de goederen niet werden beheerd en dat er in de verschil-
lende gerechten geen recht werd gesproken voor de bisschop of tevoren voor de graaf na
1296.~~  Tot 27 juni 1296, de dag van de moord op Floris i, was Gijsbrecht van Amstel de
verantwoordelijke man, maar ook hij zal wel niet alles in zijn eentje hebben gedaan. Ook
hij zal zijn rentmeesters in de verschillende gebieden en gerechten hebben gehad. Daar-
over is echter niets bekend.

Na Bernd van den Dorenwerde zijn er in de tijd van bisschop Gwijde twee namen over-
geleverd van opvolgers van Bernd: Willem van Cleve in 1310  en Floris de Onledige in
I 3 I 3 en I 3 I 4.‘O  Toen in I 3 I 7 de gerechten aan het graafschap vervielen, bleef de nieuwe
functie gehandhaafd voor het gehele gebied. De naam van de functie was baljuw van Am-
stel over het ‘baeljuscap Amestel’, zo blijkt uit de verantwoording.z1  Met nadruk zij erop
gewezen dat het baljuwschap van Amstel een veel grotere omvang had dan het Land van
Amstel van de ministerialenfamilie dat erin besloten was en er een onderdeel van
vormde.”  Ook Amsterdam behoorde weer tot dit grotere baljuwschap.

BERND VAN DEN DORENWERDE VanbaljuwBerndvandenDorenwerdeisnietheel
veel bekend. Zijn naam verwijst naar Doorwerth (de ‘Dorenwaard’) tussen Wageningen
en Arnhem in de gemeente Renkum, waar nog het grote kasteel verrijst waarvan de oudste
kern, de zogeheten Johannieterzaal, uit de tweede helft van de dertiende eeuw zou stam-
men.23  Bernd behoorde tot een Gelderse ministerialenfamilie, die later in de omgeving
van het kasteel aan beide zijden van de Rijn bezittingen had. Het kasteel bezat de familie
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als dienstmansleen van de hertog van Gelre. Het baljuwschap in Amstelland vervulde
Bernd waarschijnlijk aan het begin van zijn loopbaan. Vanaf 13 I 8 trad hij op als raadsheer
van Reinoud, de zoon van graaf Reinoud I van Gelre, en was hij door deze laatste tot ridder
verheven. Hij komt regelmatig voor in getuigen- en borgstellingslijsten van deze vorst tot
1333.“’  Men kan zich afvragen waarom deze ‘buitenlander’ uit Gelre aan het begin van
zijn carrière door de Utrechtse bisschop in een dergelijke functie in het Sticht van Utrecht
in een leen van Holland als baljuw van Amstel werd aangesteld. De oplossing kan worden
gezocht in het feit dat Bernd van den Dorenwerde als buitenstaander binnen de Utrechtse
en Hollandse kwesties geen boter op het hoofd had en politiek van onbesproken gedrag
was. Bovendien was hij een kundig administrator, zoals zou kunnen blijken uit de over-
geleverde verantwoording van zijn uitgaven. Er zijn echter twee andere mogelijkheden
die overwogen kunnen worden.

Als eerste kan gedacht worden aan connecties met het Utrechtse Sint-Pieterskapittel.
Bijna een eeuw na Bernds optreden als baljuw van Amstel was Robert van den Doren-
weerde in 1402 door de hertog van Gelre met de ‘Dorenweert’ met al haar toebehoren in
Renkum, Wolfheze en Oosterbeek beleend.26  Ook blijkt deze Robert in hetzelfde jaar van
de hertog een hof te ‘Zeelbeck’ te Wolfheze in leen te houden.”  Nu komt daar ook een hof
‘Selebeke’ of ‘Zeelbeke’ van het Sint-Pieterskapittel in Utrecht voor. Die hof was waar-
schijnlijk oorspronkelijk bezit van het klooster Lorsch en via de Utrechtse Sint-Maar-
tenskerk was deze hof in bezit gekomen van het Pieterskapittel.“s  Op 28 mei IZI 5 beves-
tigde paus Innocentius I I I het kapittel van Sint-Pieter in het bezit van onder meer deze
hof, samen met die van Brummen, die ook in de administratie van het kapittel met elkaar
verbonden bleven.z9  Uit die administratie blijkt tevens dat het kapittel veel bezittingen
had te midden en naast de Amstelgoederen te Abcoude, Breukelen, Maarssen, Loos-
drecht  en dergelijke. Mogelijk was het beheer van die goederen door het kapittel in han-
den gegeven aan de Gelderse ministeriaal Bernd van den Dorenwerde, toen hij nog knape
was, de zoon van de beheerder van de hof Zeelbeke en rechtsvoorganger van de Robert van
den Dorenweerde uit 1402. Op zoek naar een geschikt man voor de nieuwe baljuwsfunctie
stuitte bisschop Gwijde op deze Bernd, bekend met het terrein en in de gerechten door
zijn werkzaamheden voor het Sint-Pieterskapittel; mogelijk was hij aan de bisschop voor-
gedragen door de proost van het kapittel vanwege zijn geschiktheid.

Een andere mogelijkheid, waarom de Geldersman Bernd van den Dorenwerde werd
gekozen in een Utrechtse functie aan de grens van Holland, zou gelegen kunnen zijn in
zijn huwelijk. Hij blijkt namelijk getrouwd te zijn met Agnes, een dochter van Jan van
Meerlo. Deze Agnes was na de dood van haar vader in een gerechtelijke procedure ver-
wikkeld met Zweder van Montfoort over hoeven in Blokland achter Montfoort en in het
gerecht van heer Gijsbrecht van Ruwiel. Op 5 mei 1310 bepaalde bisschop Gwijde dat
deze hoeven dienstmansgoed waren die Agnes rechtens toekwamen, waarschijnlijk als er-
fenis van haar vader.30  Iets meer dan een jaar later droeg Agnes een deel van de goederen
die haar voorouders in leen hadden van het Sticht, waaronder waarschijnlijk de hoeven
die haar een jaar tevoren waren toegewezen, over aan Gijsbrecht van IJsselstein3’ Nu had
deze onder meer het gerecht van ‘Merlo’ reeds op 14 oktober 1285 in pacht genomen van
het Mariakapittel uit Utrecht, welke pachtovereenkomst op 23 juni 1304 samen met de
gerechten van IJsselstein en de ‘Mernedijk’ voor zestien jaar was verlengd.3” Het gerecht
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‘Van der Mernedijc’ lag ten oosten v-an  de (Hollandse) IJssel, vanuit huize IJsselstein aan
de overzijde van de rivier, en in de oorkonde ran 1285 dan ook mede als ‘Over IJsel’  aan-
geduid. In de Gemeente-atlas van J. Kuyper  uit het midden van de vorige eeuw heet het
gebied IJsselveld.  En Meer10  lag ten westen ran de IJssel in de polder Neder Oudeland,
direct ten noorden van het kasteel van de heren van IJsselstein, op een punt waar gemak-
kelijk moeilijkheden met Zweder van Montfoort konden ontstaan.33

Het ligt nu voor de hand tussen Jan van Meerlo, schoonvader van Bernd van den Do-
renwerde, en Gijsbrecht van IJsselstein een of andere band te veronderstellen, mogelijk
zelfs een familieband. Volgens Van Spaen had Gijsbrecht ten minste één dochter. Die
heette eveneens Agnes. Zij was gehuwd met Hendrik de Rover, heer van Montfoort.34
Deze Hendrik was Hendrik 11 van Montfoort, wiens vader Zweder van Montfoort zeer
tegen dit huwelijk was gekant. Dit huwelijk werd gesloten met instemming en meebeze-
geling van graaf Willem van Holland en diens oom bisschop Gwijde van Utrecht, dus
vóór zijn dood in 1317.~~ Gijsbrecht van IJsselstein had ook een zoon Jan. Deze had twee
zonen, Otto en Jan, en was in I 3 I 8 domkanunnik te Utrecht en later kanunnik van het
Mariakapittel en thesaurier van de Dom.36  Jan van IJsselstein kan dus niet met de in
1310 reeds overleden Jan van Meer10  geïdentificeerd worden. Mogelijk wel diens zoon
Jan, maar dit lijkt wel erg onwaarschijnlijk door het generatieverschil.

Nu noemt Van Spaen met enige twijfel nog een dochter van Gijsbrecht van IJsselstein,
en wel Catharina die was gehuwd met Daniel, de heer van Goor.37  Zij wordt vrouwe van
‘Mierlo’ genoemd, dat wel als ‘Merlo’,  Meer10  gelezen zal moeten worden. Omdat zij
echter pas in 1378 als weduwe voorkomt, veronderstelde Van Spaen terecht dat zij van
een generatie later was en wel een dochter van Arnoud, de oudste zoon van Gijsbrecht
van IJsselstein. Gijsbrechts jongste zoon Herberen  van IJsselstein en zijn tweede zoon
Otto hadden eveneens beiden een dochter Agnes3*  Die van Otto werd non in Sint-Ser-
vaas in Utrecht en de dochter van Herberen  huwde met Dirk van Houweningen. Het feit
dat bijna alle zonen en vader Gijsbrecht zelf dochters hadden die Agnes heetten, is wel-
licht een aanwijzing dat in de familie van moederszijde een Agnes stammoeder was. Zou
de vader van Agnes van Meer10  gehuwd zijn geweest met een Agnes? En zou deze Agnes
een zuster van de gebroeders Van Amstel zijn geweest of anderszins uit de familie Van
Amstel stammen?39  Welke relatie er precies bestaan heeft, is vooralsnog onbekend. On-
derzoek in het kapittelarchief van Sint-Marie kan wellicht nieuwe gegevens aan het licht
brengen.

Misschien is een samenstel van de verschillende mogelijkheden, zoals hier geopperd,
de oplossing voor het vraagstuk waarom bisschop Gwijde iemand uit een ander vorsten-
dom, te weten Gelre, als functionaris in het oorspronkelijk Utrechtse leengebied van Hol-
land benoemde. Vermeende of gebleken kundigheid door connecties met Utrechts Pie-
terskapittel, gehuwd met een verwant van de IJsselsteins,  voorheen Van Amstels, aan wie
de bisschop zelf was geparenteerd door zijn bastaarddochter Maria, en lidmaatschap van
de Utrechtse ministerialiteit door het dienstmansgoed van zijn vrouw Agnes van Meer10
zouden de verbanden kunnen zijn.4”

BERNDS  D O M I C I L I E  I N  Z I J N  B A L J U W S C H A P  A M S T E L L A N D Hiervóórwerddui-
delijk dat met de naam Amstelland twee verschillende geografisch-institutionele entitei-
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4 Kaart van de provincie Utrecht met gedeelten van Zuid-

Holland en Gelderland, detail, 1580.  Pentekening in kleur.

Rijksarchiefutrecht.  Links boven Amsterdam, verder naar

het oosten Diemen, Muiden en Naarden, iets zuidelijker

Amstelveen, Ouderkerk, Weesp en Abcoude, in het midden

aan de Vecht Vreeland  (aangegeven) en onderaan Mont-

foort  en IJsselstein, met daarboven Utrecht.
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ten worden aangeduid. Als eerste werd ermee bedoeld het schoutambt van het Land van
Amstel van de bisschop van Utrecht met als domaniale kern de hofstede te ‘Aemstelle’,
dat wil zeggen in de nederzetting waaruit Ouderkerk aan de Amstel zich zou ontwikkelen.
Met grote zekerheid heeft de hofstede van  de minstens 60 morgen tellende hof van het
domein Amstel gelegen op de plaats waar vanaf de zeventiende eeuw de joodse begraaf-
plaats werd gevestigd. De hofstede, die een ‘eervol gebouwd huis’ wordt genoemd in de
Egmondse Annalen, werd in 1204  bij een inval in het bisdom Utrecht door Kennemers in
brand gestoken. Ze zal ongetwijfeld nadien weer geheel of gedeeltelijk zijn herbouwd,
daar de plaats het administratief en juridisch centrum van het domein was en bleef, ook
na de ‘ontbinding’ van het domein als zodanig. Daarbij moet niet gedacht worden aan een
kasteelachtig bouwwerk van steen, maar veeleer aan een grote houten boerderij, wellicht
voorzien van een zogeheten ‘stenen kamer’, zoals die ook elders in domeincentra voorkwa-
men.4’

Tot het baljuwschap van Amstel evenwel behoorden alle hiervoor genoemde goederen
en rechten van Gijsbrecht van Amstel, aangevuld met het van Elten gepachte Gooi
(‘Naardinkland’) met Naarden, Bussum en Hilversum. Het Reigersbos en de bezittingen
van Gijsbrecht in Amsterdam zullen in I 300 nog niet tot het leen hebben behoord, hoewel
ze later in de veertiende eeuw wel tot het toen Hollandse baljuwschap van Amstelland
werden gerekend. Het kerngebied werd echter een onderdeel van het nieuwe baljuw-
schap, waar institutioneel de andere goederen van Gijsbrecht van Amstel aan werden toe-
gevoegd die in het Sticht waren gelegen of die hij na 1285 van het Sticht in achterleen had
gehouden.42

Dit baljuwschap van Amstel werd voor bisschop Gwijde beheerd door Bernd van den
Dorenwerde, zoals gezegd van 7 november 1305 tot IO september 1307, althans tot die
datum is de verantwoording van zijn onkosten bewaard gebleven. Uit die verantwoording
blijkt dat hij niet geheel alleen zijn werkzaamheden moest uitvoeren. Hij beschikte over
twee directe medewerkers, die soms samen met hem werkten, soms namens hem gerech-
telijke en politionele taken verrichtten. Dat waren zijn broer Hendrik van den Doren-
werde en Gijsbrecht uten Wilghen.  Beiden zond Bernd bijvoorbeeld op 2 september
1306 naar Amsterdam in verband met de moord op Dideric van Cleve om Smale Ghise
en de andere daders te vragen ‘of si an den here daerof bliven wilden’.43  Van dit grotere
bestuurs- en gerechtsgebied van ‘Amstel’, later eenvoudig als Amstelland aangeduid, was
Ouder-Amstel zeker niet het bestuurlijke centrum. Dat bleef het nog wel voor het oude
kerngebied van het Land van Amstel. Bernd van den Dorenwerde moest zelf ook naar
Ouder-Amstel gaan om op de schouten te wachten die hem moesten helpen de veedieven
onder leiding van Jacob Nellenzoon gevangen te nemen, zoals blijkt uit de overgeleverde
verantwoording van zijn onkosten.44

Door die onkostenverantwoording geeft de rekening een gedetailleerd verslag van alle
reizen en ondernemingen waaraan onkosten waren verbonden en die Bernd uit hoofde
van zijn functie als baljuw maakte, met vermelding van de data. Zo wordt duidelijk dat
Bernd op maandag 30 en 3 I mei 1306 te Amsterdam was om schepenen aan te stellen en de
sluizen te controleren (‘besien’). Op 2 juni daaraanvolgend was hij te Loenen om een ge-
rechtelijke verzoening te bewerkstelligen tussen twee twistende partijen. Maandag 6 juni
hield hij rechtszitting in Weesp en schouwde daar het land. De volgende dag was hij in
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Muiden om de borgstelling te behandelen bij een verzoeningsregeling, terwijl hij vrijdag
IO  juni in Nigtevecht moest zijn, waar een ‘zoen’ moest worden uitgesproken in een twist,
waarbij een van de partijen van Muiden eveneens was betrokken.45  Vanuit Nigtevecht
trok Bernd vervolgens weer naar Weesp, waar hij op maandag 13 juni een verzoening tot
stand bracht. De volgende dag sprak hij recht in Amstelveen en schouwde hij het land.
Daarvandaan waarschijnlijkzond hij de boden naar de schouten van Amsterdam, Diemen
en Weesp om met de meeste haast naar Ouder-Amstel te komen, waar hijzelf de volgende
dag op hen wachtte. De gevangenneming van de veedieven had klaarblijkelijk nogal wat
voeten in de aarde, daar de volgende vermelde plaats, waar Bernd naar toe ging, Loos-
drecht  was vanwege een beroep tegen een vonnis (‘een wedersproken oordeel die daer be-
roepen was’).46  Dat was op 26 juni. Waar Bernd intussen verbleef wordt helaas niet ver-
meld.

Slechts een enkele keer wordt vermeld dat hij ergens overnachtte, uitsluitend wanneer
dat kosten met zich mee had gebracht. Na Loosdrecht  was Bernd op 29 juni in Muider-
berg47  en de volgende dag wachtte hij in Eemnes aan de grens van Gooiland op Floris de
Onledige, die toen baljuw van Amersfoort was, maar zijn schout stuurde. Vervolgens
overnachtte hij te Hilversum van 30 op 3 I juni. Kort daarop, in de nacht van 3 op 4 juli,
overnachtte hij te Weesp. Daar in Weesp kon hij klaarblijkelijk gemakkelijk zijn intrek
nemen, want op 13 december 1305,  toen hij overdag in de Bijlmermeer een rechtszitting
had over een ‘beslaglegging’ (‘anevanc’) van twee koeien tussen Dideric die Zale en Her-
nart, overnachtte hij met acht man in Weesp, evenals de volgende nacht, nu met negen
man, nadat hij overdag wegens een doodslag in Geinbrugge had moeten zijn. De volgende
dag moest hij zoenen en panden in Naarden.4R 0 p 7 en 8 maart I 306 verbleef hij zelfs met
veertig man te Weesp.49

Ook elders kon klaarblijkelijk overnacht worden. Op 16 en 17 november 1305  verbleef
hij in Naarden om te ‘bezien hoe het ermee stond’ en om een schout aan te stellen. Op 23 en
24 maart 1306 was hij in Muiden en op IO  en 20 april 1307 in Muiderberg. Met achttien
man trok hij van 3 tot 5 oktober 1306 door het Gooi, nadat de Gooiers onwillig waren
geweest maaggeld  te betalen en gewapend Bernds bode, die voor dat geld beslag moest
leggen (‘uut  te panden’), hadden geweerd. Driemaal bleef Bernd in Amstelveen of
‘Ouderkerk’(18/19april1306,12/13maart13o7en26/27mei13o7).Enregelmatigover-
nachtte hij in Amsterdam. Over de gehele periode van bijna twee jaar vermeldt hij in zijn
rekening elf keer te Amsterdam twee of drie dagen achter elkaar te zijn gebleven.5”

De eerste keer dat hij naar Amsterdam ging, was een maand na zijn benoeming tot bal-
juw in november 1305. Een maand later, op 4 december, stelde hij in Amsterdam de
schout aan en bekeek hij het land, waarschijnlijk in zijn positie als dijkgraaf. Hij bleef er
van zaterdag 4 tot en met maandag 6 december. In januari (17-18) kwam hij terug met zijn
knapen om opnieuw het land te schouwen, wat hij vervolgens weer deed op vrijdag en
zaterdag 15  en 16 april. Zondag daarop, ongetwijfeld nog steeds in Amsterdam, bracht
hij een ‘zoen’ tot stand voor de verwonding van een vrouw die ‘in die meente’ (gemeen-
schappelijke grond van de bewoners van de nederzetting) door Lambrecht Spiker en Wil-
lem die Cleve was beschoten. SI Eind mei (30 en 3 1) was Bernd opnieuw in de Amstelstad,
nu om schepenen aan te stellen en de sluizen te controleren. Op IO juli was hij er te gast bij
zijn heer, bisschop Gwijde, die daar toen verbleef. Bernd was met zijn knapen gekomen,

Jaarboek 88,  Amstelodamunr  [1996] 27



want hij verantwoordde in de rekening de uitgaren  van de verteringen van deze knapen en
hun paarden.52  Aan slapen zal hij die nacht niet zijn toegekomen, want ‘s  nachts moest hij
erop uit om vier Waterlanders gevangen te nemen die in ‘Ypensloot’ vochten. Na de ge-
vangenneming moest hij vervolgens hun bewaking regelen.

Op 15  en 16 september 1306 was Bernd opnieuw bij zijn heer in Amsterdam. Van de
verblijfplaats van de bisschop moet men zich evenwel geen al te grootse voorstelling ma-
ken, zo blijkt. Weliswaar kon hij Bernd ontvangen, doch zijn knapen moesten in een her-
berg worden ondergebracht. De onkosten daarvan verantwoordde Bernd in zijn reke-
ning.53  28 en 29 oktober werden hem in een kwestie over verwondingen van Claus uten
Hollant54  gerechtelijk borgen gesteld ten behoeve van zijn heer, de bisschop. Over die
kwestie was hij al eerder in Amsterdam, namelijk op vrijdag 30 september toen Claus ge-
rechtelijk aanklacht deed van die verwondingen. Bernd zal toen ook in Amsterdam zijn
gebleven, want de volgende dag was hij te Diemen om op te treden tegen Smalle Ghise en
zijn helpers, die met deze verdreven waren (uit Weesp?).55

Nog vier keer in 1307 vermeldt Bernd in zijn rekening dat hij twee dagen achtereen te
Amsterdam vertoefde. Eerst om boeten in te panden, dus beslag te leggen, en om de sche-
penen tot vonnissen te dwingen in processen die lang liepen (op zo-21  februari). Hij zal
ook wel de volgende nacht in Amsterdam zijn gebleven, want een dag later moest hij te
Ouder-Amstel een ‘zoen’ tot stand brengen van een gevecht ‘up den Zeedijc’ en de dag
daarop pogen te Weesp iemand te arresteren die vuile boter op de markt in Utrecht had
gebracht.56  Op 7 en 8 april sprak Bernd recht in Amsterdam en op 26 en 27 april was hij er
opnieuw, toen er een gerechtelijke klacht wegens een ‘keurwonde’ (een bij schepenveror-
dening omschreven wond) werd ingebracht. Ten slotte  was hij er nog op 28 en 29 juli 1307

om wederom de schepenen tot het uitspreken van een vonnis te dwingen. Dit zullen even-
wel niet de enige keren zijn geweest dat Bernd te Amsterdam en elders moest overnachten.

Zoals al uit het voorgaande bleek en ook overduidelijk wordt bij het doornemen van de
rekening, maakte de baljuw een soort rondreizen en koppelde hij bezoeken aan plaatsen in
de buurt van andere, waar hij vanwege zijn taakuitoefening naar toe moest. Er is één post
in de rekening, waaruit een beetje blijkt, hoe hij te werk ging. Na de vermelding dat Bernd
in de Sint-Willibrordusnacht, de nacht van zondag 6 op maandag 7 november 1306, met
een kogge vol (gewapende) mensen, ‘luden’,  naar ‘Keveren’ ten noorden van het Naarder-
meer was geweest57  om mensen thuis te zoeken die hij gevangen wilde nemen, luidt de
volgende post: ‘Item van den soenendaghe vor sinte Marien Magdelenendaghe tot sinte
Martinsdaghe bin den winter, dat is XVI  weken v daghe, lach Bernd mit hemselven tot
Thomas Sluters, elken man daghes  XII  denarii, dat is die weke XLII  solidi, ende dese
summe doet xxxv lb. 11 s. Hierenbinnen was Bernd also vele binder baeljuscap, dat van
den toste ghecort wart x lb., so blivet dese summe xxv  lb. II  s.‘~’

Dus tussen 16 juli en I I november 1306 huisde baljuw Bernd van den Dorenwerde ten
huize van ene Thomas Sluter voor 12 denieren  per man per dag. Niet wordt meegedeeld
met hoevelen Bernd daar verbleef,59  maar uit het totaal bedrag per week van 42 schellin-
gen kan worden berekend, dat ze met z’n zessen waren. Over zestien weken en vijf dagen in
totaal zou dat 35 pond en 2 schellingen hebben betekend, maar van dat bedrag werd IO

pond afgetrokken voor de tijd dat Bernd in die periode niet bij Thomas Sluter verbleef,
omdat hij andere plaatsen binnen zijn baljuwschap bezocht en elders onderdak had.
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verblijfplaatsen  van  baljuw Bernd aan  den Dorenwerde  en zijn  medewerkers

dinsdag

dinsdag

donderdag

zondag

maandag
donderdag

zaterdag

donderdag

vrijdag

dinsdag

maandag

donderdag

vrijdag

woensdag

zaterdag

vrijdag

zaterdag

maandag tot

woensdag

vrijdag

zaterdag

vrijdag

zaterdag

zondagnacht

26 juli

2 augustus

11  augustus

14 augustus

22 augustus

25 augustus

27  augustus

I september

2 september

6 september

12 september

‘5
16 >

september

21 september

24  september

30 september

I oktober

3-5 oktober

14 oktober

zz oktober
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>
oktober

29

Amstelveen

Ghisebrecht uten Wilghen naar Naarden

Ghisebrecht (naar Naarden?)

‘ter Zidewinde’ (mogelijk in Eemnes  ten oosten van Laren en

Blaricum)

Weesp

Muiden

Muiderberg

Hilversum

Hendrik van den Dorenwerde en Gijsbrecht uten Wilghen

naar Amsterdam

Bussum (met IO knapen)

Weesp

Amsterdam (bij de bisschop te gast)

Naardeqz

Utrecht

Amsterdam

Diemerdam

Gooiland met I 8 man

Ghisebrecht uten Wilghen naar Amsterdam

‘Utermere’  (het Naardermeer)

Amsterdam

‘Keveren’ bij Naarden

Klaarblijkelijk opereerde Bernd in de genoemde periode vanuit de plaats waar Thomas
Sluter verblijf hield. En mogelijk was dat ook in de periode daarna het geval, al komt een
dergelijke post in de rekening niet meer voor. Helaas wordt niet meegedeeld waar de
behuizing, de herberg of iets dergelijks, van Thomas Sluter zich bevond. De naam ‘Slu-
ter’ echter duidt op een landsheerlijke functie: een portier of gevangenbewaarder, of een
domaniale beheerder of opzichter van de voorraadkamer van de heer.60  Dat maakt ons
niet veel wijzer. Maar gelukkig beschikken we over de rekening zelf en kunnen we daar-
in zien, waar Bernd binnen zijn baljuwschap was binnen die periode. Zie het overzicht,
met daarin opgenomen de plaatsen waar Bernd zelf naar toe ging en wie hij naar elders
stuurde.61

Vanuit zijn onderkomen bij Thomas Sluter was Bernd dus veelvuldig in het Gooi en Am-
sterdam en omstreken. Aangenomen mag worden, dat in alle genoemde plaatsen niet het
onderkomen van Thomas Sluter gezocht moet worden. Een van de opvallende, niet ge-
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noemde plaatsen in deze periode van ruim drie maanden is Ouderkerk aan de Amstel, het
oude ‘Amestelle’. Maar Bernd moet er wel zijn geweest, want op het eind van het (paas)-
jaar van 1306 -Pasen 1307 viel op 26 maart ~ rerantwoordde Bernd de kosten van ruim
negen pond voor de ordehandhaving op de markt v-an  ‘Amestel’  over dat gehele jaar 1306,
dus vanafpasen,  3 april 1306, tot 25 maart 1307.~~  Uit het feit dat elders binnen de gehele
rekeningperiode van november 1305 tot september 1307 zes verschillende posten mel-
ding maken van Bernds aanwezigheid in Ouder-Amstel,64  kan toch worden afgeleid, dat
daar niet zijn normale domicilie was. Maar er zou op grond van deze lijst wel huize Sluter
kunnen worden gezocht.

Dat blijkt evenwel niet het geval. In de algemenere verantwoording over het (paas)jaar
1306, kort na de hiervoor besproken post, wordt namelijk een groot bedrag genoemd van
bijna 17:  pond voor het ‘voedercoren dat Bernd vervoedert hevet mit sinen perden te Vre-
deland’. Dat ‘voederkoren’ bestond uit 15 1 ‘mudde’  haver en voor IO schellingen aan
gras en die waren verbruikt in de periode vanaf Bernds aanstelling op 7 november I 305 tot
het moment waarop de heer van Arkel  uit het kasteel (‘die huse’) van Vreeland  vertrok,
namelijk op 17 juli 1306. Dat is precies één dag nadat Bernds betaling van zijn verblijfbij
Thomas Sluter begon, zoals hiervoor duidelijk werd. Daarmee is mogelijk ook het pro-
bleem van de naamgeving van Thomas opgelost. Hij heette Sluter, omdat hij het bis-
schoppelijk slot in Vreeland  bewaakte, althans daar namens de bisschop de conciërge, de
opzichter en de gevangenbewaarder was. En Bernd moest, toen de heer van Arkel  was
vertrokken, betalen voor zijn verblijf in het kasteel.

Niet wordt expliciet vermeld, dat Bernd op 17 juli bij het vertrek van de heer van Ar-
ke166  aanwezig was, doch hij betaalde voor zijn verblijf daar vanaf de zestiende. En pas op
26 juli was hij in Amstelveen om er te ‘dingen’ en het land te schouwen. Bovendien was
Bernd vóór I 6 juli op de tiende en de elfde te Amsterdam bij de bisschop te gast, waar toen
vier Waterlanders gevangen werden genomen die vochten ‘up Ypensloot’. Bernd nam
hen, zoals hiervoor vermeld, ‘s  nachts gevangen en liet ze vervolgens door zijn ‘boden’
de volgende dag (12 juli) naar Vreeland  brengen, klaarblijkelijk om ze daar in het kasteel
gevangen te zetten en te laten bewaken door Thomas ‘de Sluter’. Ook zelf zal Bernd naar
Vreeland zijn gereisd in verband met het vertrek van de heer van Arkel.

Ook in de periode van I I november 1306 tot september 1307  zal Vreeland  Bernds do-
micilie zijn geweest, al staat in de rekening geen nieuw bedrag voor Thomas Sluter verant-
woord. Wel is aan het eind van de rekening een zeer groot bedrag (namelijk 41 pond 5
schellingen 6 denieren  samen) verantwoord voor hooi, stro en voederkoren (haver) die
Bernd met zijn paarden ‘vervoedert’ had sinds het vertrek van de heer van Arkel  uit Vree-
land op 17 juli 1306.~~ Daarbij wordt drie keer vermeld op welke datum die haver buiten
het baljuwschap werd betrokken, namelijk tweemaal achtereen te Utrecht - op 25 febru-
ari en I I maart 1307 ~ en later, op 19 juli,  te Meerlo.68 Bernd zal die dagen met zijn man-
nen dan ook daar zijn geweest: eind februari, begin maart bij de bisschop, en half juli in het
gerecht van zijn vrouw Agnes, mogelijk op bezoek bij de heer van IJsselstein.69  Deze apar-
te aankopen van veevoer geven aanleiding te denken dat alle overige haveraankopen bin-
nen het baljuwschap zijn gedaan en gezien de vermelding van 17 juli 1306 mag welhaast
met zekerheid worden aangenomen dat het om het voerverbruik in de paardestal van slot
Vreeland  moet zijn gegaan.
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5 Kasteel Montfoort, gezicht op de voorgevel, I 894. Foto

door onbekende fotograaf. Rijksarchiefutrecht.

6 Gedachtenistafel van de Heren van Montfoort, circa

I 380. Olieverf op paneel, 69 x 142 cm. Rijksmuseum Am-

sterdam. Afgebeeld zijn van links naar rechts: Jan I van

Montfoort, zijn oudoom Roelof de Rover en zijn oom

Willem de Rover, een broer van Hendrik de Rover van

Montfoort, die trouwde met Agnes van IJsselstein. De drie

afgebeelden sneuvelden in het gevolg van graaf Willem van

Henegouwen tijdens zijn veldtocht tegen de Friezen in

1345. De vierde figuur is mogelijk Hendrik de Rover van

Holensteyn,  zoon van Roelof, die tijdens de veldtocht

‘deerlijk gewond’ raakte. Het paneel hing oorspronkelijk in

de kerk te Linschoten.
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7 Kaart van de Dorsewartspolder  in de jurisdictie Vrce-

land, arrondissement Weesp, detail, 181 I. Rijksarchief

Utrecht. Op het terrein onderaan stond kasteelvreeland.

Dit werd circa 1270  gebouwd op de westelijke oever van de

Vecht in een bocht waar de rivier naar het oosten stroomde.

Om de vesting ook aan de westzijde van een gracht te voor-

zien werd deze bocht afgesneden, zodat Vreeland  op de

oostoever van de rivier kwam te liggen. Tijdens  de regering

van Karel v werd het slot in I 528-29 ontmanteld, waarbij

het vrijgekomen bouwmateriaal werd gebruikt voor de

bouw van kasteel Vredenburg in Utrecht.

Dat Bernds domicilie binnen zijn baljuwschap Amstelland in slot Vreeland  was gele-
gen, blijkt ook uit andere vermeldingen in de rekening en van elders. Allereerst natuurlijk
blijkt dat uit het feit dat Bernd geen kosten maakte om naar Vreeland  te gaan. Om aldaar
recht te spreken, verzoeningen tot stand te brengen, land te ‘bezien’ en arrestaties te ver-
richten hoefde hij zich klaarblijkelijk niet te verplaatsen noch extra onderdak te vinden.
Behalve de Waterlandse gevangenen van de vechtpartij te Iepensloot werden begin febru-
ari 1306 ook de kinderen van Claus Man na een gevecht in Weesp, waarbij hun tegenstan-
ders waren gewond, door Gijsbrecht uten Wilghen  en Bernds knapen naar Vreeland  over-
gebracht, nadat ze met behulp van de schout gevangen waren genomen.70  En toen de-
zelfde Gijsbrecht uten Wilghen  de (roerende) goederen van Jan Coppensoen verdeelde
tussen de erfgenamen van zijn zwager, moesten die goederen eerst door twee knechten
naar Vreeland  worden gebracht.71  Het duidelijkst blijkt evenwel dat Bernd in Vreeland
resideerde op zaterdag 26 augustus I 307, toen Bernd drie boden uitstuurde naar verschil-
lende schouten om met twee lieden uit de ‘wijsheit van de lande’ naar Vreeland  te komen
om met hem te spreken.7z

Ook uit een andere bron valt te concluderen dat Vreeland Bernds domicilie was, even-
als van Bernds opvolgers in het baljuwschap van Amstel. Er is een bisschoppelijk register
overgeleverd met in hoofdzaak kwesties en uitspraken in de wereldlijke rechtspraak van
de bisschop, vooral opgelegde verzoeningsregelingen in geschillen over verwonding,
doodslag en huisvredebreuk. Het register staat bekend onder de naam Registrum  Guido-
nis.73 Na een doodslag of moord werd tussen de families van het slachtoffer en de dader(s)
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en zijn (of hun) familie een regeling getroffen door de heer of zijn vertegenwoordiger.
Eerst werd een zogeheten ‘vrede’ opgelegd en vervolgens werd de dader en zijn familie
gevraagd of zij ‘aan de heer wilden blijven’, dus zijn verzoeningsregeling, ‘zoen’ wilden
accepteren. Daarna werd het zoengeld voor de getroffene of de familie en de boete aan de
heer vastgesteld. Bij doodslag werd het zoengeld in drie bedragen verdeeld. Eerst werd
een bedrag genoemd voor de bisschop als heer van het land. Ten tweede moest meestal
een ‘voorzoen’ worden betaald aan vaak met name genoemden om te verdelen onder de-
genen ‘diens him denket best wardich te wesen’,  over het algemeen enkele naaste familie-
leden. Dan volgde een zogeheten ‘erf- of maechzoene’ voor de familieleden. Ook moest
nog voetval worden gedaan, vaak met wel honderd man en werd men verplicht een paar
honderd zielemissen voor het slachtoffer te laten lezen. Als sanctie bij niet voldoen bleef
men ‘vredeloos’, wat min of meer excommunicatie uit de maatschappij en verbanning uit
het land van de heer betekende. Door de daders werden voor de betaling van deze verzoe-
ningsbedragen borgen gesteld, in vele gevallen duidelijk familieleden.

Verschillende keren wordt vermeld waar dat zoengeld moest worden afgedragen. Vaak
was dat in Utrecht bij een van de kapittels ofbij het Duitse Huis. Doch tien keer moest het
zoengeld worden afgedragen in Vreeland. 74 Waar de misdaad werd gepleegd, wordt
slechts zeer zelden meegedeeld. Wel wordt kort de wandaad vermeld, het slachtoffer en
degenen  die voor die daad het verzoeningsgeld moesten betalen met de boete aan de heer,
in het geval van doodslag tevens hun borgen.

In het licht van het voorgaande valt nu te verwachten dat, indien het zoengeld in Vree-
land moest worden voldaan, het ging om kwesties uit het baljuwschap van Amstel, dan
wel om lieden uit het baljuwschap. Dat blijkt inderdaad het geval. In een enkel geval blijkt
dat zeer duidelijk. Op 16 mei 1310 werd door bisschop Gwijde een zoen uitgesproken in
verband met een huisvredebreuk in Amsterdam, gepleegd ten huize van ene Baernt, zoon
van vrouw Minnekine.75  Omdat die wandaad ‘in overmoed’ (‘hovaerdichede’) en met
‘verraad’ was geschied, werden de daders veroordeeld IOO pond aan de bisschop als heer
te betalen. Daarnaast moest 50 pond aan Baernt en zijn dochter worden betaald voor hun
‘tost  ende stade’.  Er worden maar liefst 35 mannen genoemd die het zoengeld moesten
opbrengen en als eerste is dat Baernt, de zoon van schout Arnt. Deze Arnt zal wel schout in
of in de omgeving van Amsterdam zijn geweest76  en van de overigen (34) ligt het voor de
hand in hen voor het merendeel Amsterdammers te zien, of lieden uit de directe omgeving
van Amsterdam. Zo volgen na Baernt Arntszoon twee zonen van Sibrant, Harman en
Hildebrant, en twee zonen van Heyne, Hanne en Didde.

Van de twee zonen van Heyne zou men kunnen veronderstellen dat zij kinderen waren
van de schepen Heyn die in of vóór I 309 was gedood, toen hij door de schout bij een vecht-
partij was geroepen om ‘vrede te nemen’, dus om aan de gevechten gerechtelijk een eind te
maken.77  Van de 350 pond zoengeld moest 75 pond als ‘voorzoen’ worden betaald aan
Heyns kinderen en broers, waarvoor hun vertegenwoordiger met de baljuw zorg moest
dragen. Niet wordt vermeld waar dat zoengeld moest worden betaald. Alleen wordt be-
paald dat de derde en laatste termijn moest worden voldaan na de markt van Abcoude. De
schuldigen aan de dood van de schepen stelden vervolgens als borgen de kinderen van
Willem Ruske, van wie zijn zoon Tydeman en zijn broer met andere magen ook nog tot
25 pond extra werden veroordeeld vanwege een wond die zij Reinier  Sibrants soen hadden

Jaarboek 88,.4mstelodamum  [1996] 33



toegebracht, wellicht een broer van de hiervoor genoemde Harman en Hildebrant. Met
zijn broers stelde Tydeman onder meer Coppe Ruske en Willem Ruske als borg aan, ter-
wijl alle kinderen van Willem Ruske gezamenlijk nog vier andere borgen aanstelden.

Een andere dader van de doodslag op schepen Heyn was Diederic Sale, die zijn verwant
Willem de Sale tot borg aanstelde voor zijn zoengeldverplichting samen met Willem van
der Lane, mogelijk eveneens een verwant. Nog geen veertig jaar later blijkt de zoon van
Diederic Sale in Amsterdam een belangrijke positie te bekleden. In 1346 verkocht gravin
Margaretha stukken land, die zij van de Norbertijnen van de uithof op Marken van de
abdij Mariëngaarde in Friesland had verworven. Zij verkocht ze aan Ruissche (=Ruske),
zoon van Dieric Sale, aan Clays, zoon van Cop  Heinenzoen en aan een zestal bij name
genoemde poorters van Amsterdam onder wie Adaem die Zale en Heynric Coppensoen.78
In 1347  was deze Ruissche, zoon van Dieric Sale, schepen van Amsterdam.79  Van de an-
dere twee tot zoengeld verplichten voor de dood van schepen Heyn stelde er één, Willem,
zoon van Aleida (‘Leydensoen’), Coppe Ruske als een van zijn borgen aan, zoals Tydeman
eveneens had gedaan.

Op deze wijze kan een complex van verwanten uit Amsterdam en omgeving worden
samengesteld. De hier genoemde Didde Heynensone (zoon van Heyn) figureert met
‘Reyneer Zibrantssone’ onder de schuldigen aan de dood van Gijsbrecht Vranckensoen
die in 1308 werden verplicht tot het betalen van een zoengeld van 400 pond in Vreeland.‘”
Een andere schuldige aan de dood van Gijsbrecht blijkt meester Coppijn (Coppe), betref-
fende wiens dood de bisschop op 16 mei 13 IO te Vreeland het zoengeld vaststelde op I 50
pond, eveneens te Vreeland  te betalen.*’ De ‘voorzoen’ van 40 pond moest worden afge-
dragen aan Dieric, zoon van vrouw Ye of Yde, en aan Dieric Arnouts sone.““De  gerechte-
lijke klacht over de dood van meester Coppijn was ingebracht door Dieric van Ouderkerk,
onder meer tegen Rike Reineer, mogelijk Reinier zoon van Sibrand,  en tegen Broder-
kijn.83

Van deze klacht tegen Broderkijn is ook sprake in de zoengeldregeling van 16 mei van
hetzelfde jaar betreffende de huisvredebreuk bij Baernt Minnekinesone. Geconcludeerd
mag worden dat Dieric van Ouderkerk dezelfde is als Dieric Arntssoen. En zoals hiervoor
werd verondersteld, was deze Dieric Arntssoen, alias Dieric van Ouderkerk, mogelijk de
zoon van schout Arnt, wiens zoon Baernt medeschuldig was aan de huisvredebreuk in
Amsterdam. In dat geval zou Arnt zijn functie van schout wel eens in Ouderkerk kunnen
hebben uitgeoefend.

Van de vier hier samengebrachte kwesties, die in ieder geval uit het baljuwschap van
Amstel en zelfs uit het oude Land van Amstel kwamen, moest in drie gevallen het zoen-
geld in Vreeland  worden afgedragen. Van de dood van schepen Heyn zal dat na de markt
van Abcoude ook wel het geval zijn geweest, al werd dat niet met zoveel woorden gezegd.
Eveneens voor enkele andere zaken uit de omgeving van Amsterdam diende in Vreeland
zoengeld te worden betaald, en wel uit Diemen. In I 3 IO  bepaalde de bisschop dat twee
schepenen van Diemen tot 150  pond boete veroordeeld werden vanwege een valse, al-
thans onrechtmatige getuigenis (‘si sijn in der kenninck bev-allen’).84  Vier andere schepe-
nen werden samen tot 60 pond veroordeeld vanwege de bezegeling van oorkonden, waar-
voor schout Bruninc ook nog eens 25 pond moest betalen, ‘omdat hi sinen zeghel daran
henc dat hi niet over en was’. Een van de schepenen heette Luttic Bruninc, dus Kleine
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8 a, b, c Amsterdamse schepenzegels van Adam Zael

(1377), SimonZael(1382)  enDirckZae1  Jacobszn  (1389).

GemeentearchiefAmsterdam.  Zij behoorden tot een Am-

stellands geslacht, dat in de dertiende en veertiende eeuw

veel onroerend goed in Nieuwer-Amstel bezat.

Bruninc, en een ander Jan, heer Bruninxsoen. Kleine Bruninc vinden wij terug in I 3 I 3 als
Litticke Bruninc, toen diens zoon Diedaert zich te Vreeland  voor baljuw Floris de Onle-
dighe borg stelde voor de betaling van IOO pond bij de dood van Jacob van Dyemen, sa-
men met vijf andere personen. s5 De getuigenisvervalsing en de oorkonde die daarvan
door schepenen van Diemen was gemaakt, was ten nadele geweest van Arnout Scale met
wie die van Diemen in 1306 en 1307, toen hij daar schout was, in conflict waren, klaarblij-
kelijk wegens tijnsheffing, waaromtrent ook wel de valse getuigenis zal zijn afgelegd.s6

Een van Diemens schepenen heette Louwe Boeve. Vóór Pasen 1309, in het paasjaar
1308, stelde de bisschop een zoengeld vast voor de dood van Heyne Boevensoen van 400
pond, te betalen door Bruning Nannensoen te Vreeland. De ‘voorzoen’ moest worden
betaald aan de oudste zoon van de overledene. Een van de zes borgen die Bruning voor de
betaling stelde, was Coppert  Meynaertssone. Diens zoon vinden we terug in de baljuws-
rekening van Amstelland van 134~43  van Floris van den Boechorst. Daarin wordt een
Meynaert Coppaertssoen vermeld onder Diemen,” wiens zoon in de rekening van 134x-

44 als ‘Meynaert Coppaerts zoens  zoen’ onder Amstelveen voorkomt.89
Ook van elders uit het baljuwschap moest voor misdaden in Vreeland  zoengeld worden

betaald. Voor de dood van Rike Lambrecht werd in 1309  een zoengeld van 250 pond vast-
gesteld. Er wordt niet vermeld waar Rike Lambrecht woonde of waar de doodslag was
gepleegd. Wel werd vastgesteld dat in Vreeland  moest worden betaald en door wie. Van
twee van de drie tot zoengeldbetaling verplichten bezaten de ouders grond te Loener-
s1oot.9o Voor het zoengeld van 150 pond voor de dood van Henric  Tetensoen werd onder
anderen Borghaert Kelnaerssone borg gesteld in 1308/09.  Deze was ook betrokken bij de
doodslag op Sweder van Vianen samen met zijn broer Dieric en vele anderen.9’ Hij wordt
dan ‘Van Cortenhoeven’ genoemd, dus wellicht uit Kortenhoefbij Loosdrecht  afkomstig.

Voor de dood van Croic of Croke stelde Gwijde in 1308 een zoengeld vast van 300 pond,
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dat in Vreeland moest worden betaald door v~ijfpersonen,  onder wie de gebroeders Dieric
en Henric Hy-ldebrandssoen,  en door Jan Scoutensone. 92 Van de twee gebroeders Dieric
en Henric blijkt de laatste met Jan Scoutensoen in 1319 tot de magen te behoren van een
Claus Goden uit Loenen die bij Montfoort was  vermoord.93  Jan Scoutensone komt be-
halvemet  HenricHildebrantssoenin  1319 nogroor in de baljuwsrekeningvan 1308 bij de
verantwoording van de inkomsten van de renten van het Land van Amstel betreffende
vier morgen land te Naarden, waarover twee pond en acht schellingen moest worden be-
taald. Hij lijkt de acht schellingen niet te hebben afgedragen, of moest wellicht zestien
schellingen betalen, dus acht meer, want onder ‘afterstal’ worden nog acht schellingen
verantwoord ‘van Jhans Scoutekins lande’. Daarbij werd niet genoteerd waar dat land
van Jan Schoutensoen gelegen was. Het lijdt echter geen twijfel dat het in het gerecht
van Naarden moet worden gezocht, daar het vermeld wordt na de optekening van de gruit
van Naarden.94

Voor de I 50 pond zoengeld die Jacob Nellensoen, de leider van de veedieven in Amstel-
veen in juni 1306, in Vreeland  in 1308 moest betalen voor de moord op Pieter Padde,
werden naast de schuldige nog vier andere borgen gesteld.g5  Een van hen, Hendrik van
Loenersloot, was met heer Gijsbrecht van IJsselstein borg voor Hugo van Loenersloot,
die voor een moord in 1313 met Splinter en Jan van Loenersloot, zonen van heer Dieric
van Loenersloot, tot een zoengeld van 250 pond werden veroordeeld. Dat geld moest niet
te Vreeland worden afgedragen, doch in het Sint-Janskapittel te Utrecht worden betaald.
Maar als men de twintig pond ‘voorzoen’ daarvan niet kon delen onder de magen van de
gedode Ghise Berenboys, zou dat gedaan moeten worden door de ‘baliu  van Vredeland’,
gezien het voorgaande dus door de baljuw van Amstelland, die zijn domicilie had in Vree-
land. Ook veertig jaar later blijkt de Hollandse baljuw, Florens van den Boekhorst, nog
steeds op het kasteel te Vreeland  te resideren, gezien zijn uitgaven aan reparaties ‘ant huus
te Vredelant’, het vervoer van door een smid in Amsterdam vervaardigde ‘yserwerke van
Aemstelredam te Vredelant’, enzovoort.97

Het ‘huis’ van Vreeland lag in een slinger van de Vecht. Door een gegraven verbinding
tussen het noordelijk en zuidelijk punt van de bocht is het stadje met het kasteel aan de
Utrechtse zijde van de Vecht komen te liggen. Het kasteel was door bisschop Hendrik van
Vianden (1249-1267) tegen de opdringende macht van de Van Amstels gebouwd. Toen
deze bisschop de nederzetting Vreeland  stadsrechten verleende, waarschijnlijk in 1265,
bestond het in ieder geval. Er is in de stadsrechtverlening sprake van een ‘castellanus’,
een kastelein, in ‘castro Vredelandt’, in het huis, het kasteel Vreeland.

s L o T In het voorgaande zijn drie geheel verschillende kwesties aan de orde gesteld, die
veel met elkaar gemeen hebben. Bisschop Gwijde van Utrecht keerde in I 305 uit Vlaamse
gevangenschap terug, stelde orde op zaken in het rebellerende Sticht en nam op 14 sep-
tember 1305 de stad Utrecht in. Korte tijd later, op 7 november, organiseerde hij de van
zijn broer als graafJan  11 van Holland en Zeeland in leen verkregen goederen, die voor het
grootste deel van Gijsbrecht van Amstel waren geconfisqueerd, tot één institutioneel ge-
heel, onder één juridisch en financieel beheerder, die baljuw heette. De verspreid liggende
goederen en rechten van het Gooi (‘Naardinkland’) tot in Loosdrecht  en Loenen werden
zo georganiseerd in een baljuwschap, dat naar het oorspronkelijke kernbezit van de heer
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van Amstel eveneens Amstel of Amstelland ging heten. Territoriaal en geografisch is er
dus een verschil tussen het Land van Amstel van Gijsbrecht van Amstel en het baljuw-
schap van Amstel dat op 7 november onder één bisschoppelijke ambtenaar werd geplaatst.

Het eerste bestond uit een gebied rond Ouderkerk aan de Amstel, dat oorspronkelijk
‘Amestelle’ heette en waarnaar zowel het gehele land als de ministerialenfamilie die hier-
over het beheer voor de bisschop van Utrecht voerde, was gaan heten. Het had zich ont-
wikkeld van één schoutambt van Amstel tot drie, te weten te Ouder-Amstel ofouderkerk,
te Nieuwer-Amstel of Amstelveen en te Amsterdam. Mogelijk behoorden sinds 1226 ook
de schoutambten van Diemen en Weesp en Muiden met de tol tot dat kerngebied van het
Land van Amstel, dat in 1296 bij de grafelijkheid van Holland kwam met de andere bezit-
tingen van de Amstelfamilie. Dat kerngebied werd een onderdeel van het nieuwe baljuw-
schap, waaraan institutioneel de andere goederen van Gijsbrecht van Amstel, die in het
Sticht waren gelegen ofdie hij na 1285 van het Sticht in achterleen had gehouden, werden
toegevoegd. Ook werd eraan toegevoegd het gehele ‘Naardinkland’, het Gooi, dat door
Floris v van de abdis van Elten in erfpacht was genomen voor 25 pond per jaar. De baljuw
die door bisschop Gwijde over dit nieuwe territorium Amstel(land) op 7 november 1305

werd aangesteld, was Bernd van den Dorenweerde uit een Gelders ministerialengeslacht.
De tweede, hier gestelde vraag was, wat de reden kan zijn geweest voor Gwijde om voor

die functie gebruik te maken van een dienstman die, naar de begrippen van die tijd, ‘uit
het buitenland’, althans uit een ander vorstendom afkomstig was. Een groot deel van de
oplossing van dat vraagstuk bleek te vinden in het huwelijk van Bernd met Agnes van
Meerlo, dochter van Jan van Meerlo, bezitter van het gerecht Meer10  onder IJsselstein,
waar op voorspraak van de graaf van Kleef Gijsbrecht van IJsselstein, neef van Gijsbrecht
van Amstel, in 1296 in het bezit van de Amstelgoederen was hersteld. Deze Gijsbrecht van
IJsselstein was door een huwelijk van zijn zoon Arnoud met de bastaarddochter van bis-
schop Gwijde min of meer verwant van de bisschop als schoonvader van diens dochter.
Wellicht bestonden er tevens familiebanden van Gijsbrecht van IJsselstein met Jan van
Meerlo, het gebrekkige bronmateriaal kon daarin geen werkelijk uitsluitsel bieden.
Slechts de naam Agnes bleek een sterke aanwijzing.

Een derde kwestie die moest worden opgelost, was de vraag naar het ambtelijke cen-
trum van dat nieuwe baljuwschap van Amstel en tevens het domicilie van Bernd als bal-
juw. Van het Land van Amstel bleef Ouder-Amstel, zeker aanvankelijk, het hoofdschout-
ambt, hoewel het politiek gewicht ongetwijfeld al spoedig naar het groeiende Amsterdam
zal zijn verplaatst. Maar uit het ‘itinerarium’ van Bernd, zoals dat opgesteld kan worden
uit de verantwoording van zijn uitgaven, blijkt onmiskenbaar, dat hij noch in Ouderkerk,
noch in Amsterdam woonachtig was. Uit een reeks van gegevens en aanwijzingen werd
duidelijk dat het baljuwschap van Amstelland werd beheerd vanuit kasteel Vreeland  aan
de Vecht. Juist om het bezit van dit kasteel was in 1280 de eerste vernedering van Gijs-
brecht  van Amstel begonnen, een vernedering door Floris v, waarvoor Gijsbrecht zich in
1296 zou wreken, door welke daad hij geheel zijn bezit definitief aan de Hollandse graaf
verloor. Tot 1317 was het baljuwschap nog even in handen van de Henegouwse bisschop
van Utrecht, eerst als leenman van zijn broer en vervolgens van zijn neef, beiden graven
van Holland. Zijn baljuwen hielden verblijf in zijn kasteel in Vreeland.
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Gwijde (Regeslen  van oorkonden,, , nr.454).
21.  Smit,  Nalezing, p.400: ‘Dit is die tost  ende dat uutghe-

ven dat Bernd van den Dorenwerde uutghegheven  hevet

in der bailjuscap van Amestel  ._‘.

22. Dc functie van baljuw was in Holland geïntroduceerd

door Floris v ter vervolmaking van de bestuurlijke her-

vormingen van zijn vader Willem I I. De baljuw was een

Franse vernieuwing onder koning Filips I I Augustus, als

verplaatsbare en afzetbare ambtenaar in de nieuw bij het

koninklijk domein gevoegde gebiedenmet verantwoor-

dingsplicht aan de koninklijke ‘curia’,  later aan het Parle-

ment van Parijs.

23.  Bijdragen en mededehngen  van de Vereniging Gelre  5 I

(I95r)>P.‘4-‘5.
24.  Van Winter,Minivteri&eitetzridderschap...  , dl. 2, tabel

AIV, bl. ~,nr. 18,endl.  2, p. 150,noot  181 enp.z03;Ver-

kerk, ‘Opkomst en ondergang . ..‘.  p. 19: noot 4, p. 39;

Hedendaagsche historie..., p.519-522,  waar demedede-

ling dat het slot Doorwerth omstreeks 1260 door een

zekere Barend van Doornweerd  in eigendom bezeten is,
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niet geheel duidelijk is. Dit lijkt niet waarschijnlijk.
25. Nijhoff, 182,184,198,236,

252,en268.Deoorkondennr.186,291,301  en375,
waarnaar in het register wordt verwezen, bevatten geen
vermelding van Bernd van den Dorenweerde;  Regesten
vanoorkonden...,nr.q10,425,427,434,744e”932(1330).

26. Register op de leenaktenboeken  ___,  nr. 8, p. 21.

27. Ib., p.27.
28. osunr.62enocznr.3o.
29. osunr.619enMuller,  Catalogusvanhetarchief...,

p. 107,  nr. 1010.  Zie ook Beelaerts van Blokland, ‘Enkele
bladzijden . ..‘.  Deze onderscheidt een viertal hoven aan
de Zeelbeek (‘Selebach’): die van Lorsch, van het Sint-
Pieterskapittel en twee van de hertog. Mij komt het voor,
dat er oorspronkelijk één koninklijk hof is geweest dat is
gesplitst in een hofvoor  het klooster Lorsch, en een
koninklijk deel dat in handen is geraakt van de graaf, later
hertog van Gelre. Het deel van Lorsch is aan het kapittel
gekomen. Onder de graaf ofhertog  is wellicht het andere
deel gesplitst. Zie voor de analogie met het koninklijk
domein van Arnhem: Verkerk, ‘Arnhem, van konings-
goed tot stad’.

30.  Regesten van oorkonden . . . . nr. 176 (NassauseDomeinen
f. 2007, nr.4); Immink & Maris, Registrum Guidonis,
p.  256, nr. IX: ‘dat Agnese Jansdochter van Merlo van
den goede een recht leenvolgher is’.

31. Namelijkop 10-6  en8-7-1311,  Regestenuanoorkonden

...> nr.223 en226enDrossaeq  HetarchzefvandeNassause
Domeinraad . . . . inv. nr. 150,  regesten 38-40.

32. osu  nr. 2242: met tijns, tiend en visserij voor 185  pond
per jaar en vijf zalmen; ook Van Spaen, Hzstorie  der heeren

vanAmstel...,  p. 122; nadat hij reeds op 7-11-1279 voor
vijf jaar de tiend had gepacht voor 154 pond (o su
nr.2014).  Die tiend was in het nieuwe bedrag ingesloten.
In de oorkonde van 1279 meldt Gijsbrecht, heer van
IJsselstein, dat hij oorkonden (‘brieve’)  heeft gezien, die
‘voer mi ghelesen werden daer icket hoorde, die mijn
ouders ende mijn voervaders beseghelt hadden ende [ik]
in mijn slot hadde’, waarin zij bekenden als heren van
Benschop, Polsbroek en IJsselstein geen recht te hebben
op het dagelijks gerecht van genoemde plaatsen, noch op
de tijm en de smaltiend en dat het ‘vrij eigen’ goed van het
kapittel betrof, dat het recht had daar een schout te zetten.

33.  Kuyper,  Gemeente-atlas . . . . waarop in het uiterste
noorden van de gemeente IJsselstein nog Meernhoef staat
genoteerd en aansluitend onder Linschoten  de Meern-
dijk. Van Meerlo worden op die kaart geen aanwijzingen
meer gevonden.
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34. Van Spaen, Historseder  heeren  van Amstel..., p.  139.
35,  Van der Linden, De burggravenvan  Montfoort..., p.  16-

18. In 1323 maakteHendrik,  wiens moeder een bastaard-
dochter van graafFloris  v was, zich meester van het kasteel
van Montfoort en zette hl1  zqn ouders gevangen met hulp
van Gijsbrecht van IJsselstein. Er werd een overeenkomst
tussen vader en zoon gesloten onder leiding van de graaf
van Holland. Zie voor de verwantschappen van de oudste
generaties Van Montfoort de parenteelstaat bij Plomp,
Oranje en Montfoort.

36. Van Spaen, Historiederheeren  van Amstel..., p.  138.
37.  Ib., p.  t39-140en  149.
38. Ib., p.  152 en 156.
39. Bij de erfpachtverlening van Muiden, Weesp en

Diemen aan Gijsbrecht van Amstel op 29-3-1226 was

ook een van de genoemde getuigen Gerardus  de Merlo,
samen met Utrechtse bisschoppelijke dienstlieden en de
k a p i t t e l s .

40. Over een halve hoeve bij ‘Meerloe op de IJsel’  en een
halve ‘op Lakervelt’ was een flinke ruzie ontstaan, waarbij
‘in enen openbaren orloghe’ geroofd, gebrandschat,
gevangen gezet, verwond en gedood was. Op 27-6-1310
werd door de bisschop een ‘soendinghe’uitgesproken. De
ene partij werd gevormd door heer Gijsbrecht van IJssel-
stein met magen en helpers en de andere door de heren
Hubrecht  vanVianen,  Gerritvandenvlieteen  Gijsbrecht
van Ruwiel  en door Johan van Bosinchem, Sweder van
Montfoort en Bernd van den Dorenwerdemet hun magen
en helpers (Registrum  Guidonzs,  nr. 207). Deze zoen
suggereert dat er geen verwantschap van Gijsbrecht van
IJsselstein bestond met de anderen. Nog op 2-10-13  IO
werd Bernd vermeld met zijn verwanten Jacob en Rode
Otte van den Dorenwerde,  die de ‘voorzoen’  van een
zoengeld voor de dood van Wouter Reedinc samen met
zijn geestelijke broer in ontvangst moesten nemen en
onder de (andere) magen moesten verdelen (aldaar nr. 59).
Ook wordt hij nog vermeld in dat register (nr. 272) als borg
voor Johannes de Lobeec. Zie voor de zoenprocedure
hierna.

41. Verkerk, ‘Opkomst en ondergang . ..‘.  noot 43; Alders,
‘De Waelneshoeve ..,‘;  Verkerk, ‘De heren van Amstel . ..‘.

42 Hamaker,  De rekeningen . . . . p.255 e.v.
43. Smit,  Derekeningen dergraven  . . . . p.407-408.
44. Ib., p.405-406;  zie ook: Verkerk, ‘Opkomst en onder-

gang . ..'. p.  19.
45. Namelijk de kinderen van Polsevorn.  In Muiden moes-

ten zij verzoend worden met Albrecht  van der Ha (A?), die
in november I 305 had gevochten met Jan van Zenicvelt en
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hem daarbij had xrwond.  Toen Bernds  knapen hem met

de schout van -Muiden  gevangen hadden genomen, M-as

Bernd in Muiden op zj-11-13os  (p. 401). Een verzoening

tussen Jan van Zenicvelt en Tideman van der Ha te Mui-

den onder leiding van Bernd op 9-3-1306  ging niet door,

omdat het bericht werd gebracht dat Bernd uit zijn ambt

zou zijn gezet (‘ontwet  ware’) door de heer van Arkel

(p. 403). Op 23 en 24-3 kwam de zoen alsnog tot stand,

toen Bernd weer naar Muiden was gekomen, nu met een

koggeschip vol krijgslieden (‘vol luden’). Te Nigtevecht

hadden Polsevorns kinderen moeilijkheden met de kin-

deren van Hanoghe.

46. Smit, dergraven  .__,  p.406. Wel worden

twaalf ‘reizen’ van Bernd verantwoord die hij verrichtte

vanwege het geld dat achterstallig was aan de bisschop

wegens de dood van Heyne Wibensoen. (Op 1-IO  zond hij

zijn knaap De Gruter  naar de bisschop daaromtrent,

p.413). Hij zal die twaalfreizen niet in die week hebben

afgelegd, maar in de hele voorgaande periode. Ook de

voorgaande post, waarin kleren, broeken, kousen en

schoenen voor Bernds  secretaris Jan Clerc worden ver-

antwoord, wijst daarop.

47.  Om getuigen te horen van een huisvredebreuk (‘huus-

soekinge’), ib., p.406.

48. Ib., p.401.

49.  Ib., p. 403,  om een vechtpartij van de kinderen van

Claus Man te verzoenen. De nacht van 3 op 4-7-1306  was

hij daar opnieuw, nadat hij zondag ‘up der Zijdewinde’

was geweest en maandag in Muiden moest zijn.

~0.Ib.,~.40~,40~,404,4~5,4~6,4~8,4~9,41~,4~5~”4~8.
51.  Ib., p. 404.  De volgende twee dagen was Bernd in

Amstelveen om recht te spreken.

jz  Ib., p.406-407.

53. Ib., p. 408: ‘...  verterden  Bernds  knapen in die herber-

ghe 21 s. 9 d.’ Bij die gelegenheid werd de bisschop door

‘die van den damme’  op wijn getracteerd, door Bernd

overigens betaald, hoewel hij een deel van die betaling van

een vrouw ‘die daar bleef terugkreeg  (p. 412).

54. ‘.._  van sireleemte ende sinen coerwonden  . ..’ (ib.,

p.409).Zieookp.408.

55.  Ib., p.408. ‘Sm&  Ghise’ was mede schuldig aan de

dood van Dieric van Cleve op een ‘vrije markt’, waarmee

het geleide van de heer was geschonden (p. 414, Regictrum

Guidonis,  nr. II en 151).  In 1313 was hij borg voor Gijs-

brecht  van IJsselstein (ib., nr. 83). Daar wordt hij ‘Smale

Ghise van Wesepe’  genoemd.

56. Smit,Derekeningendergraven...,p.411-4~~.Alebrecht

Goyerssoen ontsnapte, waarop Bernd zijn broer Henrick

er met 45 man op uitzond om hem ge\-angen te nemen. Die

slaagde daarin.

37.  \ólgens  ib., p. 409, de Ke\-erdijkse polder bij Naarden.

\olgens  Van der Aa, Aardrijkskundig nmvdenhoek  ._.  , lag
deze polder tussen Muiden en Naarden ten noorden van

het Naardermecr.

$3.  Smit,  De rekenmgen  dergraven ___,  p.409.

59. Bernd was in de herberg van Thomas Sluter onderge-

bracht ‘mit hemselven’, wat wel zoveel zal betekenen als

‘met de zijnen’. Voor de berekening geldt: (42 s. x IZ d. =)

504: (12  d. x 7 dagen =) 84 = 6 (man).

60. Middelnederlandsch  woordenboek, onder lemma  ‘sluter’.

61. hit,  De rekeningen dergraven..  , p. 407-409.

62. Om te spreken over de borgsom van die van Naarden.

63. Smit,  De rekenzngen  dergraven  _._,  p.412: ‘Item in den

jaren ons Heren dusent  driehondert  ende sesse  in die

merct  van Amstel te hoeden, verteerde Bernd IX lb. vs.

VI d.’ Deze post volgt op een post van 16-3, toen Bernd

ook in Ouder-Amstel was, toen Gherart die Zale een

gerechtelijke klacht inbracht wegens een keurwonde.

Daarna volgen een serie algemene posten betreffende het

jaar 1306 om vervolgens met 28-3 te beginnen in het jaar

13o7(p. 414-4’5),  dusnaPasen  1307.

64. Te weten op 15-6-1306, toen zich daar de schouten
moesten verzamelen om de veedieven gevangen te nemen,

op z3-zz-1307  wegens een gevecht op de Zeedijk, op I 6-3

d.a.v. wegens de klacht van Gherart die Zale, op 12 en

13-4-1307 om recht te spreken evenals op 26 en 27-6 en

tevens het land te bezien, daar en in Amstelveen, en ten

slotte op 24-8-1307,  ‘doe men Pust  inbrochte ter Ouder

Amestel  ende Bernds  knapen ontfengen’  (Smit,  De reke-
ningendergruven  . . . . p.419). In het laatste gevalis het niet

zeker dat Bernd daar ook bij aanwezig was.

65. Smit,  Derekeningendergruven...,p.413.

66. Het moet Jan I 11 van Arkel betreffen, daar diens vader

Jan I I in 1297  bij Vronen  tegen de Westfriezen was

gesneuveld. Waarom de heer van Arkel op Vreeland  was,

wordt uit de rekening niet duidelijk. Slechts wordt ver-

meld dat op 9-3 een verzoeningsregeling  door Bernd te

Muiden niet kon doorgaan, omdat het gerucht werd

gebracht door Arnoud  Scale dat Bernd door de heer van

Arkel was ontslagen (‘ontset’).  En op zaterdag 14-5-1306

was Bernd te Hilversum om tegen de schepencn  en de

beklaagden ‘van den doden wive’  mee te delen zich te

houden aan de verzoeningsregeling  die door de heer van

Arkel zou worden opgelegd na overleg met ‘goede luden’.

Klaarblijkelijk wasBernd  toen enigszins buiten spel gezet.

67. Smit,  De rekeningen dergraven.,  , p. 420-421.
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68. Eenmaal wordt voor 3: pond hooi betrokken van een

‘knap2  te ‘Bartaengen’ (Portengen bij Maarssen), waar-

voor een schip gehuurd werd om het te vervoeren. Niet

wordt gezegd waarheen. Vreeland  lijkt het meest waar-

schijnlijk.

69. Bernd kan in Utrecht zijn geweest onder meer in ver-

band met de arrestatie van de man die daar vuile boter op

de markt had gebracht, waarvoor hij op 24-2 in Weesp

was. Het bezoek aan Meer10 moet beslist op 19-7  zijn

geeindigd, daar hij de volgende dag in Weesp sprak met

schepenen en raden van het Land van Amstel over ‘slands

orbare tot sheren behoef’. Vanaf I juli, toen hij nog in

Loosdrecht  was, werden de ‘werkzaamheden’ door zijn

broer Henric,  door Gijsbrecht uten Wilghen,  door zijn

knape Die Gruter  en door zijn mannen verricht, zo blijkt

uit derekening(Smit,  Derekeningendergrrcven  ,,,,  p.417).

70.  Ib., p.402.

71. Ib., p.401-402: ‘jeghens sijns sheers erfname’.

72. Ib., p.419. Een bode gingnaarAlsteen,  van wieeldersin

de rekening wordt vermeld dat hij in Amstelveen schout

was of iets dergelijks, een andere bode ging naar de schou-

ten van Weesp, Diemen, Muiden en Amsterdam, en een

derde naar die van Muiderberg, Naarden en Hilversum.

Opnieuw is geen sprake van een schout in Ouder-Amstel.

73. Uitgegeven door I? W.A. Immink en A. J. Maris.  Er zijn

ook anderssoortige stukken in deze publikatie uitgegeven,

onder meer een register van borgen en vredeloos gelegde

lieden, waarbij veelal de gerechtelijke klagers zijn aange-

geven.

74.  Het betreft de zaken in het Registrum GuidoniT,  nr. 19,

z”,3r, 3% 33,363  44>46>  245  e” 248.
75. Nr. 46, ook uitgegeven in Van der Laan, Oorkondenboek

vanAmsterdum...,(~~~)nr.g.

76. Mogelijk was Dieric Arnts soen, die ook in het zoen-

verdrag wordt genoemd en die een gerechtelijke klacht

had ingebracht tegen Broederkijn en ten onrechte ‘dede

bieden des sonnedaghes in die kerke’, een andere zoon van

schout Arnt. Uit het laatste zou men kunnen afleiden dat

hij in 1310  of 1309  eveneens het schoutambt bekleedde.

Ziehiernananoot 82, waarhij  DiericvanOuderkerk  blijkt

te heten.

77. Immink & Maris,  Registrum Guzdonis,  nr. 236.

78. Voor Ruissche Dieric Salenzone  o B A nr. 70-72

(5-7-1346),  voor ClaysCop  Heinenzoenszoneo~~nr.73

(dezelfde dag), en voor de zes Amsterdammers o B A nr. 74

(23-7 d.a.v.).

79. De Melker & Dudok van Heel, ‘De Amsterdamse

magistraatslijst . ..‘.  p.74.

80. oB  A nr. 33 (vóór Pasen ‘309). Zibrant Wytsen sone en

Didde (Heynensone) eveneens tot zoengeld betaling ver-

plicht, stelden om. Clais Heynensone als borg. Deze

laatste kan teruggevonden worden in een hofstede aan de

westzijde van de haven in Amsterdam, die op 1-5-1333

van Griete, dochter van Clais Heynensoen, was (0 BA

nr. 26).

81. Ib., nr. 44. Ik vermoed dat meester Coppijn (Coppe) is

terug te vinden in Coppe Ruste  die borg was voor zijn

zoon Jan in I 308, die tot 90  pond was veroordeeld van een

‘beroepen oordeel’ van de schepenen van Diemen cn

Arnout de Langhe (nr. I 8). Deze Jan was weer in I 307

medeschuldig aan een andere doodslag (nr. 4). Zijn erf

werd nog in 1395 genoemd aan de ‘Windmolenzijde’ te

Amsterdam(o~A  nr.705).

82. Wellicht dezelfde als die van noot 76.

83. OBA~~.  184.

84. Ib., nr.245.

85. Ib., nr. 86. Een andere borg heette Ripprecht van

Dovendrecht (Duivendrecht).

86. Op I 1-4-1306 was baljuw Bernd in Weesp om een

geding te voeren tegen Arnout Sc& ‘om tsheren gelt dat

hi upgheboert hadde . ..‘.  (Smit,  De rekeningen dergraven
“‘> p.404);  op 28-1-1307 was Bernd daar opnieuw ‘om

eenen vrede te maken’ tussen die van Diemen en Arnout

Scale, ‘horen scoute’  (p. 41 1), op I 1-2 was vervolgens

Gijsbrecht uten Wilghen daar voor hetzelfde, maar hij

kon toen slechts met moeite de gewapende  Diemenaren

er van afhouden te vechten met Arnout Scale en zijn

helpers (aldaar), zodat het proces ‘van horen tinsce’ werd

verplaatst voor de bisschop te Jutphaas, waarheen ‘die

goede lude’  van Diemen werden geboden om te komen op

15-7-1307  door Bernds  knecht Die Gruter  (p. 417).

87.Ib.,nr.31.

88. Hamaker,  De rekentngen  .__,  dl. I, p. 276. Hij betaalde

IO schellingen ‘van lantughe’.

89. Ib., p, 235: toen betaalde hij voor hetzelfde 15 s. Ookiser

nog een Jacop  Coppenssone geweest (p. I 17).

90.  Immink & Maris,  Regisirum Guidonis,  nr. 36. De drie

daders waren Marcelys Roelofssone, die ook bij de dood

van Sweder  van Vianen was betrokken, waarvoor maar

liefst 2625 pond zoengeld moest worden opgebracht (nr.

37), Jan Henric  Gheldolfsone, wiens vader Hendrik

Geldolf  17 morgen teloenersloot  bezat, en Gijsbrecht

Gijsbrecht veren Landradesoens sone, wiens vader

Gijsbrecht, de zoon van vrouwe Landrade, in dezelfde

plaats over 17:  morgen kon beschikken. (Hamaker  De
rekeningen...,dl.  1,p.261  en305.Ofwelmoetopp.z6r  17

4’



i.p.v.7gelezenwordeqofopp.3o57i.p.v.17).

91.  Immink&  Maris,  Registrum Guidonis, nr. 32 cn 37.
92.  Ib., nr.zo.

93.  Ib., nr. 265. Het zoengeld \ran 350  pond moest worden

betaald op het Janskerkhof in Utrecht. De andere twee

zoengeldbetalers waren Tydeman Hadewaertssone, yan

wie verder niets bekend is, en Willaem Nannekinesone.

Deze laatste werd bij bisschop Frederik van Sierck (dus na

I 3 I 7) aangeklaagd voor de dood yan iemand in I 3 14 op

Gelders gebied te Rijswijk tegenover Wijk bij Duurstede

(nr. 274 en 106). Een Wzllaem  Nannensone was borg Voor

Pieter Carnemelc die met anderen 1012  pond zoengeld te

Woerden moest opbrengen voor een moord (I ooo  pond)

en Voor  de verwonding van schout Lubbekijn (I 2 pond;

nr.42,4-r1-1309).  Mogelijk had hij een broer Henricof

Heyne Nannensone, aan wie in 1308-09  een deel van de

yoorzoen moest worden betaald voor de dood van Gijs-

Aa, A. J. van der, Aardrikskundig  woordenboek der Neder-
landen, dl. 6, Gorinchem 1845.

Aldus,  G., ‘De Waelneshoeve te Hendrik Ido Ambacht en

andere middeleeuwse stenen kamers in Nederland’ in:

HollandseStudiën  IZ  (1982), p. 1-35.

Beelaerts  van Blokland, W.A., ‘Enkele bladzijden uit de

geschiedenis der domeinbosschen onder Oosterbeek en

Doorwerth’  in: Bijdragen en mededeltngen  van Gelre  31

(1928),p.99-112.

Buitelaar, A.L.P.,  DeStichtseministerialitelt  en de ontgin-
ningelz  in de Utrechtse VLWreek,  Hilversum 1993, Mid-

deleeuwse studies en bronnen 23,  ook verschenen als

proefschrift Utrecht.

Drossaers,  S. W.A., Het archiefvan  de Nassause Dometn-
raad, dl. 2, ‘s-Gravenhage 1955.

Hamaker,  H.G., De rekenmgen  dergrafehjkheidvan  Hol-

land onder het Henegoumsche  huis, Utrecht 1875, Werken

uitg. door het Historisch Genootschap, nieuwe reeks 21,

hierin: ‘Grafelijke rekeningen van Holland van het jaar

1308 tot het jaar 1346’,  p. 255-454: ‘De rekeningen van

heer Florens  van Boechorst, rentmeester en baljuw van

Amstelland, Waterland en de Zeevang’.

Hedendaagsche historie, of Tegenwoordige Staat van alle
volkeren, dl. 13, vervolgende de Beschr+ingeder  Vér-
eenigde  Nederlanden en vervattende biizonderlijk die der
provincie Gelderland, Amsterdam 1741.

Ibelings, B., ‘Het Goudse Bos in de veertiende eeuw’ in:

Natura (1996), afl. 516, p.99-102.

Immink, P.W. A., & A. J.Maris,  Registrum Guidonis, het

brecht Vranckensone door meester Coppijn en consorten

(nr. 33, zie hiervoor noten 80 en 8 1).  Deze Henric  Nan-

nensone moest korentiende opbrengen \‘oor  ‘Overdam’

bij Loenersloot (Hamaker, dl. I, p. 3 10). Een Willam

Xanne  komt nog voor in Noordwijk en Noordwijkerhout

in 1337-38 (Smit, p. 80-81) en een WillaemNanneBoys-

soen in Haarlemmerveen  (aldaar p. IOI).

94.  Hamaker,  Derekeningen ___ , dl. I, p. IO en 12. Verder ook

dl. 2, p. 13,121  en 319.

95. Immink & Maris,  Registrum  Guidonis, nr. zo. Zie over

Jacob Nellensoens optreden als veedief  Verkerk,

‘Opkomst en ondergang . ..‘.  p. 19.

96. Immink & Maris,  Regzstrum  Guzdonis,  nr. 80 en 82.

97.  Hamaker,  Derekeningen . . . . dl. I,  p.292-293,295-296,

etc.

98. Kastelen en rtdderhofiteden  . . . . p.455-459.

zogenaamde register van Guy van Avesnes,  vorst-bisschop
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I a U b Uitgiftekaarten van het gebied begrensd door de
Prinsengracht, Leliegracht, Keizersgracht en Westermarkt
(die Keysersmarckt), vervaardigd door Lucas Jansz Sinck
in 1615  en circa 1620. Gemeentearchief Amsterdam,
archief 5039,  Thes. ord. kaartboek C, kaart 64 en 66. Kaart
ha is gemaakt ten behoeve van de veiling, kaart Ib ten be-
hoeve van de latere administratieve afwikkeling op de The-
saur i e .
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MARC HAMELEERS g ERIK SCHMITZ

Amsterdamse uitgiftekaarten, 1586-1769

BASIS VAN DE STEDELIJKE VERKAVELING

E R z1  JN IN vroeger eeuwen van Amsterdam veel gedetailleerde en kwalitatief goede
kaarten vervaardigd. Uit de achttiende eeuw kennen we de burgerwijkkaarten, uit de

negentiende eeuw de kadastrale minuutplans van 1832 en de buurtatlassen met de ver-
schillende huisnummeringen die de stad heeft gekend (1850, 1853 en 1876) en meer
recent de I : rooo-kaarten  van de Dienst der Publieke Werken en zijn rechtsopvolgers.’
Voor de zeventiende eeuw is de kennis over het grootschalige” kaartmateriaal, waarop de
percelen precies zijn weergegeven, veel beperkter. Vrijwel altijd wordt teruggevallen op
de overzichtskaart van Balthasar Florisz  van Berckenrode uit 1625, waarvan in 1647 en
1658 herziene edities verschenen. Het ‘overige’ grootschalige zeventiende-eeuwse kaart-
materiaal is, afgezien van deze kaarten en de nog oudere van Cornelis Anthonisz uit 1544
en Pieter Bast uit 1597, veel minder toegankelijk dan bijvoorbeeld de burgerwijkkaarten.

De belangrijkste groep laat-zestiende- en zeventiende-eeuwse grootschalige kaarten
heeft betrekking op de percellering in stadsuitbreidingcn, vooral in de toen aangelegde
grachtengordel. Het zijn zogenaamde ‘uitgiftekaarten’, kaarten die voornamelijkzijn ver-
vaardigd bij het voor de eerste keer uitgeven van percelen. Ook in de achttiende eeuw zijn
nog kaarten gemaakt die we tot deze groep kunnen rekenen. Het is een van de oudste vor-
men van lokale ambtelijke kartografie die de stad heeft voortgebracht. Deze kaarten zijn
nooit als apart type bestudeerd en ze worden in studies over de stad nog lang niet altijd
gebruikt.3  Dit artikel wil de aandacht op het fenomeen ‘uitgiftekaart’ vestigen en het ge-
bruik van de bijna honderdvijftig kaarten ten behoeve van het historisch onderzoek sti-
muleren.

VEILING- OF UITGIFTEKAARTEN.? Van de kaarten die in dit artikel centraal staan,
zijn de meeste gemaakt ten behoeve van de verkoop van percelen op veilingen. Als alleen
dit criterium zou gelden, zou het voldoende zijn de kaarten simpelweg veilingkaarten te
noemen. Toch werd gekozen voor de term uitgiftekaarten. Op een veiling kunnen immers
zowel oude als nieuw begrensde percelen worden verkocht en bij de hier te bespreken
kaartgroep gaat het alleen om percelen met voor de eerste maal vastgestelde begrenzingen.
Een tweede reden om te kiezen voor de term uitgiftekaarten is dat het bij deze kaarten niet
uitsluitend om te veilen kavels gaat, maar ook om percelen die onderhands, buiten een
veiling om, werden verkocht of uitgegeven ter compensatie van door de stad onteigende
gronden. Bovendien kwam het voor, dat nieuw verkavelde terreinen werden verhuurd.
Kaarten die zijn vervaardigd in het kader van verhuur van percelen, rekenen we eveneens
tot de uitgiftecategorie. Een laatste, kleine categorie - met slechts twee kaarten ~ betreft
aanplempingen door particulieren. Hiermee vergrootten zij hun oorspronkelijke opper-
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vlakten. De stad formaliseerde dit vervolgens door deze terreinen aan de aanplempers te
verkopen, zoals bij aanplempingen aan de oostzijde van Uilenburg in het water van de
Uilenburgergracht.”

De kaarten in deze studie werden gemaakt in de periode I 586-1769.”  Dit komt vrijwel
overeen met de jaren waarvan veilboeken  van de stad bewaard zijn gebleven. In deze
periode kwamen vier stadsuitbreidingen tot stand. De meeste uitgiftekaarten zijn in de
zestiende en zeventiende eeuw in het kader van deze vier opeenvolgende vergrotingen
vervaardigd. We spreken ook wel van de eerste tot en met de vierde uitleg. De verschil-
lendeuitlegfasen begonnenin 1~8~,1592,1610  en 1657. Depreciezegeografischeafbake-
ning van de vier uitbreidingen staan ingetekend op een kaart bij het artikel van B.Bakker
in het vorige Jaarboek.7  Kaarten van het gebied buiten de Singelgracht zijn in deze studie
buiten beschouwing gelaten.

Zo’n stadsuitleg vond plaats aan de hand van een of enkele overzichtskaarten, waarop
het tracé van de nieuw te vormen wallen en de belangrijkste grachten en straten werd uit-
gezet, waarna de wal werd opgeworpen.* Dit gebeurde in een relatief korte periode van
hooguit enkele jaren, veelal alleen onderbroken door winterse omstandigheden. Daarna
kwam het gebied binnen de nieuwe wallen aan de beurt en werden de grachten gegraven
en de terreinen daarlangs opgehoogd. Tijdens het bouwrijp maken vonden vaak nog na-
dere invullingen plaats, die konden afwijken van de oorspronkelijke opzet. Nadat de in-
frastructuur gereed was gekomen, kon de percellering van de bouwblokken plaatsvinden.
De terreinen waarover de stad bij de uitleg kon beschikken, werden vervolgens ter veiling
gebracht of aan de eigenaren van onteigende gronden aangeboden. Door hen nieuw ge-
vormde percelen in eigendom te geven stelde de stad de voormalige eigenaren schadeloos
voor de grond die zij ten behoeve van de uitbreiding hadden afgestaan.9

Het op deze wijze beschikbaar komen van bouwgrond spreidde zich over een langere
periode uit. Blok voor blok werd geveild. Voorafgaand aan een veiling werden de percelen
door de stadslandmeter in het terrein uitgezet. Tegelijkertijd vervaardigde hij daarvan een
kaart: de uitgiftekaart. Bij de veiling zal deze ter inzage gelegen hebben. Soms tekende de
landmeter meerdere exemplaren. Een eerste exemplaar zal dan bij de veiling zijn gebruikt,
tweede en soms ook derde exemplaren werden gemaakt ten behoeve van de latere admini-
stratieve afhandeling bij de Thesaurie (zie afb. ra en rb). Die handgetekende kaarten
konden onderling wel weer verschillen.

Op de bij dit artikel opgenomen overzichtskaart (afb. 2) wordt aangegeven van welke
erven uitgiftekaarten bewaard zijn gebleven. Daarbij is niet elke uitlegfase even goed ver-
tegenwoordigd. Er zijn vrijwel geen kaarten uit de jaren van de eerste ( I 585 186) en tweede
uitleg (1592)  bewaard. Dit wil niet zeggen dat deze er niet zijn geweest. We kennen bij-
voorbeeld een verwijzing naar een grote overzichtskaart van de eerste uitleg, maar helaas is
die, voor zover bekend, niet bewaard gebleven. De meeste wel bewaarde kaarten hebben
betrekking op de derde (1610)  en vierde uitleg (1657). Met name de laatste uitleg is vrijwel
compleet in de vorm van uitgiftekaarten bewaard.I’

Van de Jordaan in de derde uitleg zijn echter vrijwel geen uitgiftekaarten bewaard ge-
bleven. Dat komt omdat dit gebied grotendeels door particuliere eigenaars werd ontwik-
keld. Sommigen verdeelden hun bezit in kavels die, al dan niet op veilingen, werden ver-
kocht. Helaas zijn er van die particuliere verkopingen geen kaarten bewaard gebleven. Zo
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T A B E L  1 uitgiftekaartenper  beherende collectie.

collectie aantalbewaarde kaartbladen

GemeentearchiefAmsterdam

- Algemene kaartcollectie Historisch-topografische Atlas

Archief thesaurieren ordinaris (archief 5039)

~ Diverse omslagen

- Veilboeken

129

4

87
~ Kaartboek C 2 2

- Kaartboek E 2

~ Archief Burgerweeshuis (archief 367) 4
- ArchiefBacker  (archief 172) 1

Kaartcollectie Koninklijk Oudheidkundig Genootschap, Amsterdam 5 ’
Collectie Bode1 Nijenhuis van de Universiteitsbibliotheek Leiden 18

totaal 3’8

zijn er enkele verwijzingen naar kaarten, die de landmeter Lucas Jansz  Sinck maakte van
door hem voor particulieren in de Jordaan gerooide erven.” De uitgifte van erven is ech-
ter niet enkel te verbinden aan de stadsuitleg. Ook in bestaande delen van de stad kwamen
nieuwe percelleringen tot stand, zoals bij de aanplempingen in de Uilenburgergracht. Dit
gebeurde bijvoorbeeld ook doordat terreinen een nieuwe bestemming kregen. Zo werden
in 1650 de terreinen van de Hand- en Voetboogdoelen ten noorden van de Heiligeweg
herverkaveld en geveild.

Veruit de meeste kaartbladen’” bevinden zich in de collectie van de Historisch-topo-
grafische Atlas van het Gemeentearchief Amsterdam. Een kleiner aantal maakt nog deel
uit van de oorspronkelijke archieven, onder andere de al genoemde veilboeken. Een an-
dere belangrijke collectie uitgiftekaarten is in bezit van het Koninklijk Oudheidkundig
Genootschap.13  Een reeks van achttien kaarten wordt bewaard in de Bode1 Nijenhuiscol-
lectie in de Bibliotheek van de Universiteit van Leiden.14

K A R T O G R A F I S C H E K E N M E R K E N  Binnendeuitgiftekaarteniseentweedelingtema-
ken tussen handgetekende en gedrukte kaarten. De kaarten die behoren tot de gebieden
van de eerste tot en met de derde uitleg, zijn met de hand getekend. Van de vierde uitleg,
die begon in 1657, werden vanaf 1663 vrijwel alle uitgiftekaarten gedrukt. Deze gedrukte
exemplaren waren, voorafgaand aan de veiling, in een boekhandel in de stad verkrijgbaar.
Er zijn in totaal 44 verschillende kaarten met de vermelding: ‘Met privilegie, en werden
verkocht by Ioachim Brandtlight, Boeck-verkooper in de Bantemerstraet’. Daarnaast zijn
nog een achttal kaarten bij verschillende andere drukkers van de pers gerold, c.q. in andere
(boek)winkels  verkocht (zie tabel 3). Uitzonderingen zijn uitgiftes van na 1663 die slechts
een of enkele percelen betreffen; die bleven handgetekend.

De afmetingen van de uitgiftekaarten zijn uiteenlopend. De grootste bladmaten meten
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2 Kaart van Amsterdam, vervaardigd door Gerrit de
Broen in 1724  met daarop ingetekend alle erven waarvan
uitgiftekaarten zijn bewaard. Kaartinhoud: Erik Schmitz;
digitale scan:  Kartografisch Centrum, Landmeten &  Vast-
goedinformatie, Amsterdam; kaartproduktie: Geografiek,
Kartografisch Bureau te Amsterdam. Met dank aan Wil-
lem van den Goorbergh, Olev Koop en Wim Muller voor
hun hulp bij de vervaardiging van deze overzichtskaart.
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3 Uitgiftekaart van het gebied tussen de Amstelstraat,

Amstel, Herengracht en Utrechtsestraat, met de Regu-

liersmarkt (later Rembrandtplein). Gemeentearchief Am-

sterdam, archief5o39,  Thes.  ord., nr. 184, kaart 4. In het

kaartbeeld is een arcering aangebracht ter scheiding van de

erven die tijdens verschillende veilingen werden verkocht.

Het westelijk deel (erven 1-14  en 31-50, met de handgete-

kende doorhaling) is geveild op I en 2 januari 1665. De

tweedeveilingwas op 26 enq  februari 1665 (erven 15-28).

De kaarttekenaar is hoogst waarschijnlijk Johannes

Brandtlight.
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51,s x 93,2  cm met maximale kaartmaten van 51,8 x 88,s  cm.15  Genoemde afmetingen
zijn echter een uitzondering. De meeste kaarten zijn tussen de 30 en 40 cm lang en 20 tot
30 cm breed. Er zijn kleinere, maar van enkele is het zeker dat ze deel hebben uitgemaakt
van een groter blad. De schaal van de meeste kaarten ligt tussen de I:~OO en de 1: IOOO

(= I cm op de kaart is in werkelijkheid 500 cm, respectievelijk IOOO  cm). Incidentele uit-
zonderingen, zowel naar boven (gebied getekend op schaal I:~OOO) als naar onder (kaart
van één enkel perceeltje, getekend op schaal ca. 1:160),  komen vo0r.I’

De handgetekende kaarten kunnen een inkleuring hebben. Soms maakt deze de kaart
in decoratief opzicht aantrekkelijker. Andere zijn functioneel ingekleurd. Op een elftal
uitgiftekaarten van percelen in de grachtengordel in het kaartboek C van de thesaurieren
zijn meerdere kleuren functioneel gebruikt, bijvoorbeeld op een kaart van de hand van de
landmeter Lucas Jansz  Sinck: ‘Dat geel is die sijn verkoft anno 1615; dat groen is die sijn
verkoft anno 1616; dat wit is sijn begeven erven’.17 Sinck werkte voor de stad van 1605 tot
en met 1622 en met de ‘begeven erven’ bedoelde hij de percelen die de stad ter compensa-
tie van onteigende gronden aan voormalige eigenaren gaf. Zijn opvolger Cornelis Dan-
ckertsz de Rij, die van 1623 tot I 662 voor de stad kaarten maakte, kleurde de uitgiftekaar-
ten eveneens. Hij maakte alle percelen die werden uitgegeven, groen, ongeacht het jaar
waarin ze werden verkocht.

De gedrukte uitgiftekaarten werden niet ingekleurd, maar op enkele uitgaven komen
wel arceringen voor. Deze geven de grens aan tussen al verkochte en nog te verkopen
erven. Dit betekent dat er van deze kaarten twee verschillende staten hebben bestaan:
één zonder en één met de arcering. Die arcering was aangebracht tussen de twee veildata
(afb. 3). Als niet alle erven op één of binnen enkele dagen werden geveild, waren er in
kartografisch opzicht drie mogelijkheden:
- de oude kaart kon bij de later te houden veiling worden gebruikt, in kartografisch op-

zicht gebeurde er dan niets;
- van de kaart kon ook een tweede staat worden gedrukt door een arcering aan te brengen

in de bestaande koperplaat;
- het vervaardigen van een nieuwe kaart van de nog niet verkochte percelen (afb. 4a en

4b).
Dit laatste gebeurde als men voor de tweede veiling besloot de verkaveling van de nog niet
verkochte erven te wijzigen. Op de kaart werd dan de nieuwe, gewijzigde percellering in-
getekend. De oudste versie van de kaart toont in dat geval slechts gedeeltelijk een waar-
heidsgetrouw beeld, namelijk alleen voor de erven die het eerst werden geveild. De op dat
moment nog niet verkochte erven waren waarschijnlijk wél in het terrein uitgezet, maar
werden later in een andere vorm verkocht.

INHOUD  VAN DE UITGIFTEKAARTEN De kaarten van de uit te geven terreinen leve-
ren niet allemaal dezelfde informatie op. Er zijn ‘kale’ kaarten in de staat, zoals zij door de
landmeters werden aangeleverd. Daarnaast zijn er tientallen geannoteerde exemplaren.
Op niet-geannoteerde kaarten staat de door de landmeter uitgezette percellering ingete-
kend en veelal zijn ook de aangrenzende straten, grachten en bruggen toegevoegd. In en-
kele gevallen zijn de contouren van belendende bouwblokken aangegeven. Vrijwel elk in-
getekend blok (in de veilboeken ‘park’ geheten) draagt een letter. Elk perceel heeft hier-
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binnen een veilnummer (tegenwoordig zouden we dit het lotnummer noemen). Een
gangbare omschrijving in de veilboeken is: ‘Een erff getckent No. I , gelegen op de Heere-
graft aen de westsijde in ‘t  parck  A, brect vroor 25 v-oeten  ende achter 33 voeten, langh aen
de noortsijde zz  voeten ende aen de zuytsijde 30 voeten, belent  de Leytsegraft  aen de
noortsijde ende No. z aen de zuytsijde, streckende voor van de straet tot achter aen No.
42’I*  (afb. 5). Dezelfde afmetingen staan meestal ook op de kaarten vermeld.

Op de geannoteerde kaarten staan namen van kopers bijgeschreven, soms ook de bedra-
gen die de percelen opbrachten. Het betreft hier altijd de namen van de eerste kopers.
Soms veranderden kavels namelijk binnen enkele dagen van eigenaar. De verkaveling,
die door de stadslandmeter was uitgezet en voor de veiling in kaart werd gebracht, hield
namelijk lang niet altijd stand. Al stond in de veilcondities dat het verboden was de kavels
te splitsen, in de praktijk vond vaak een soort herverkaveling plaats, bijvoorbeeld door
drie huizen op twee erven te bouwen. Het is duidelijk, dat de afgebeelde situatie ten tijde
van de veiling slechts een momentopname is.

4 a CC  b Uitgiftekaart van het gebied begrensd door de

Lijnbaansgracht, Tweede Weteringdwarsstraat en Vijzel-

gracht, geveild in 1670, en van het gebied begrensd door de

Lijnbaansgracht, Tweede Weteringdwarsstraat en Derde

Weteringdwarsstraat, geveild in 1672. Koninklijk Oud-

heidkundig Genootschap, Atlas Amsterdam, kaarten en

 88, Amstelodamum  [1996]



Er zijn in deze periode een twintigtal kaarten vervaardigd, die verwant zijn aan de uit-
giftekaarten en die een vergelijkbare kaartinhoud tonen. Dit zijn gedetailleerde planolo-
gische kaarten. Deze werden voorafgaand aan het proces van uitgifte gemaakt om te be-
zien, hoe een gebied het beste zou kunnen worden uitgegeven, c.q. om een beeld te geven
van wat er tot op dat moment verwezenlijkt was. Deze kaarten hebben geen directe relatie
met het proces van uitgifte en horen daarom niet tot deze categorie. Het planologische
deel van de kaart blijkt achteraf meestal hooguit voor een gedeelte te zijn verwezenlijkt.
Een voorbeeld van een planologische kaart is de door de landmeter Maurits Walraven in
1726 gemaakte kaart van Wittenburg (afb. 6). Uit de titelcartouche blijkt, dat ‘door de
roode linie [wordt] aangewezen, wat gedeelte daarvan bebouwt of uytgegeven is, endc
door de groene couleur, wat grond aldaar nog is openleggende, dewelke  tot erven en wer-
ven zoude  uytgegeven konne werden, ende door de bruyne couleur, wat modderparken
op heeden aldaar bevonden zijn’. Dit voorbeeld geeft aan dat de historische onderzoeker
zich bij het gebruik van laat-zestiende, zeventiende- en achttiende-eeuwse grootschalige

plattegronden, port. II/Z~,  en Gemeentearchief Amster-

dam, archief 5039,  Thes. ord., nr. 186, kaart I I. Beide

kaarten zijn vervaardigd door Johannes en Joachim

Brandtlight. De kavels langs de Weteringstraat zijn in 1670

wel in kaart gebracht, maar pas twee jaar later, in gewijzigde

vorm, verkocht.



naam koorten uit uantalkuurten

Joost Jansz Beeldsnijder 1586-1591

Anoniem (Jacob Schaep? 19) ‘596
Adriaan Ockersz ‘596
Anoniem 1602

Lucas Jansz Sinck 1615-1622

Cornelis Danckertsz de Rij 1623-1662

Anoniem 1651

Johannes Brandtlight zO 1660-1672

Jacob Bosch 1668-1700

Anoniem 1670

Anoniem 1682

Anoniem ‘I 1699
Jan vanpetersom 1699-1706

Maurits Walraven 1727-1738
Albert Kramer 1704
J.W.M. I735
Johannes Schilling 1769

4

1

1

16

3o

65
8

1

3

3

4

3

totaal 1586-1769 144

kaarten terdege moet afvragen of de kaart een beeld geeft van een situatie die werkelijk
heeft bestaan. Het komt immers voor, dat de destijds planologische kaarten een beeld ge-
ven dat slechts gedeeltelijk ofzelfs helemaal niet werd verwezenlijkt. Planologische kaar-
ten zijn hier verder buiten beschouwing gelaten.

A A N T A L L E N  K A A R T E N  P E R  L A N D M E T E R Om te bepalen hoeveel kaarten bewaard
zijn gebleven, moet eerst worden verantwoord wat er precies werd geteld. Van verschil-
lende uitgifteblokken bestaan meerdere kaarten, zowel handgetekende als gedrukte. Ook
kan de kartografische inhoud verschillen en kunnen annotaties zijn aangebracht. We gaan
ervan uit dat van al deze kaarten maar één versie werkelijk op de veiling is gebruikt. Deze
versies, misschien is kaartbeeld een beter woord, zijn door ons geteld (zie tabel 2). Het
totaal aantal kaartbeelden (144)  wijkt uiteraard af van het aantal bewaarde bladen (318,
zie tabel 1).  Onder de laatste categorie bevinden zich tevens geannoteerde kaarten en dou-
bletten. In tabel z staan de namen van de landmeters die de kaarten maakten, de jaren
waarin dit plaatsvond en de aantallen kaartbeelden die van hen bewaard zijn gebleven.
Bij enkele kaarten is het op grond van bijvoorbeeld het afwijkend handschrift niet moge-
lijk te achterhalen wie deze tekende. In dat geval krijgt een kaart de kwalificatie anoniem.
Elke anoniemvermelding staat voor een andere kaartvervaardiger.

De stadslandmeters Cornelis Danckertsz de Rij (ca. 1596-1662) en Johannes Brandt-
light (1636-1672)~~  hebben veruit de meeste uitgiftekaarten vervaardigd. In de jaren voor
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TABEL 3  Drukkerslverkopers/uitgevers  van degedrukteuitgiftekaarten.

impressum kaarten uit a a n t a l k a a r t e n

Joachim Brandtlight inde Bantemerstraet 1663-1672; 1699’~ 54

Deze Kaart is te bekomen op de Nieuwe

Prince gragt over de Turf markt by

den Autheur  Jacob Bosch 1682

[Anoniem:] aen’t  ent vande Leytse Gragt

In de Stads Steen tuyn 1682

Jan van Petersom Landmeeter; op de

Keisers Graft by de Uitrechtse straat ‘699

de Caarte en Conditien zyn te bekomen

by P. v.d Berge Stadts drukker 1734 3

[Anoniem] 1769 2

totaal 1 6 6 3 - 1 7 6 9 62

en tijdens het stadslandmeterschap van De Rij zijn alle uitgiftekaarten met de hand gete-
kend. Na zijn dood in 1662 volgde Johannes Brandtlight hem als stadslandmeter op. Na
dat jaar werden de meeste uitgiftekaarten gedrukt. Die gedrukte uitgaven werden in feite
door hem en zijn broer samen vervaardigd. Zijn broer Joachim (1643-1699)“~  was de
drukker en verkoper van de gedrukte kaarten. Het is zijn naam, en niet die van de land-
meter Johannes, die op deze uitgaven staat vermeld. In 1672 overleed Johannes. Op dat
moment viel de produktie van uitgiftekaarten vrijwel stil, ongetwijfeld als gevolg van de
oorlogssituatie in dat jaar. Dat het oude peil daarna niet meer werd bereikt, is een uitvloei-
sel van de algemene verslechterde economische toestand in de Republiek.

V E I L I N G E N  E N  V E I L C O N D I T I E S Veilingen hadden tot het midden van de zeven-
tiende eeuw plaats in verschillende herbergen. Later gebeurde dit standaard in het Oude-
zijds  Heerenlogement, gelegen aan de zuidzijde van de Grimburgwal, waar later het Bin-
nengasthuis zou worden gebouwd.“5  Bij deze verkopingen waren een of meer burgemees-
ters en een afvaardiging van schepenen en thesaurieren, alsmede de schout aanwezig. Zo
werd in de nieuwe stadsuitleg bijvoorbeeld een serie erven geveild met de volgende om-
schrijving: ‘De voorgaende erven sijn vercoft op den 27e october 1663 in ‘t  Heerenlogi-
ment ten overstaen van de heeren den officier, alle de burgermeesters dempto [zonder] de
Heer van Outshoren, alle de schepenen demptis Maersseveen, Burgh ende Hinlopen, alle
de thesaurieren dempto Witsen.‘z6
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5 Uitgiftekaart van begrensd door de Keizers- ten 466. Bijgeschreven staan de nummers en dc afmetingen
gracht, Leidsegracht, Herengracht en Leidsestraat, ge- van de percelen, de prijzen die deze opbrachten, en dc na-
bruikt op de veiling van 3 januari 1664. Gemeentearchief men van de kopers. De kaarttekenaar is hoogst waarschijn-
Amsterdam, Historisch-topografische Atlas, Stadsgedeel- lijk Johannes Brandtlight.

Tijdens de openbare verkoop hebben de uitgiftekaarten vanzelfsprekend een functie
gehad. Hierbij moet onderscheid worden gemaakt tussen de handgetekende en de ge-
drukte uitgaven. De aantallen handgetekende kaarten zullen per veiling heel klein zijn
geweest. Dit betekent dat ze alleen ter inzage kunnen hebben gelegen. Tijdens de verkoop
werden veelal de namen van de nieuwe eigenaren in de getekende kavels bijgeschreven.
Een kopie of het veilexemplaar werd vervolgens toegevoegd aan de stukken van de The-
saurie. De handgetekende kaarten zullen, in tegenstelling tot de gedrukte exemplaren,
niet in de verkoop zijn geweest.

Veilingen van onroerend goed verliepen in Amsterdam in twee fasen.z7  Eerst werd er
opgeboden en bij het hoogste bod werd er gemijnd. Daarna werd er afgeslagen en wie
daarbij het eerst ‘mijn’ riep, had het perceel gekocht. De hoogste opbieder ontving hier-
voor het zogenaamde ‘plokgeld’, ook als bij de afslag een ander het geveilde mijnde. Als
het perceel niet werd afgemijnd, zat de hoogste bieder aan het bod vast. Het gebeurde
regelmatig dat bieders, die het alleen om dit plokgeld was te doen, bij het opbieden boven
hun vermogen boden. Deze bieders werden ‘schapen’ genoemd. Als bleek dat iemand zijn
bod niet gestand kon doen en ter veiling niet de twee vereiste borgen kon stellen, werden
zij door de aanwezigen uitgejouwd en nageblaat. Voor deze overtreding werden zij de eer-
ste keer twee maanden in het Rasphuis gezet, bij de tweede keer drie maanden en bij een
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6 Planologische kaart van Wittenburg, vervaardigd door

Maurits Walraven, 1726.  GemeentearchiefAmsterdam,

Historisch-topografische Atlas, Stadsgedeelten 282.  Deze

kaart wordt niet tot deuitgiftekaarten gerekend.

derde keer werden zij bovendien gegeseld. Vrouwen en minderjarigen mochten niet mij-
nen. Deze laatste van de nog uit de middeleeuwen stammende bepalingen dat vrouwen
niet zelfstandig rechtshandelingen mochten verrichten, werd pas in de twintigste eeuw
uit het wetboek verwijderd.

De eisen die aan kopers van nieuw uit te geven erven werden gesteld, werden omschre-
ven in de veilcondities. Deze zijn terug te vinden in de veilboeken, waarin de uitgegeven
erven werden geadministreerd. Ze maken deel uit van het archief van de thesaurieren or-
dinaris. Voorafgaand aan de veiling werden de condities hardop voorgelezen. Ter illustra-
tie hebben wij hier een drietal veilcondities samengevat. Deze behelzen verkopen van ‘Er-
ven gelegen op Wittenburg, in de tweede of zuydelyke Wittenburger Straat’, 1727, erven
gelegen op het Weesperveld, langs de Keizersgracht en aan de noordzijde van de Kerk-
straat, 1769 (a), en erven gelegen op Wittenburg, 1769 (b).“’  De meest in het oog sprin-
gende condities zijn, dat de kopers de erven terstond dienden te aanvaarden (veilcondities
van 1727 en I 769, a en b) en dat de kopers werden geacht de kavels te bebouwen. Indien de
percelen al ‘betimmert’ waren, moesten de nieuwe eigenaren de eigenaren van de oude
bebouwing zes weken de tijd geven om de opstallen afte breken ( I 769 a). Indien de nieuwe
eigenaren niet van plan waren de percelen te bebouwen, waren zij ‘gehouden [...]  dezelve
voor en agter af te schuttingen’. Indien de eigenaar na een vooraf vastgestelde periode



nalatig bleef, moest hij voor elke dag na de vervaldatum waarop de schutting had moeten
zijn gebouwd, een eveneens vooraf vastgesteld bedrag betalen. De periode dat de nieuwe
eigenaar hiertoe de tijd had, was circa een half jaar. In de veilcondities van 1769 (b) wordt
een bedrag van f 3 per dag genoemd. In de veilcondities van I 769 (a) staat hier nog bij dat
dit ten goede kwam aan het Aalmoezeniersweeshuis.

Verder staat in de condities: ‘De Straaten zullen gemaakt worden volgens de Kaart, en
gelyk reeds afgebaakend zyn, zullen dezelve van Stadsweegen tot de hoogte gebragt en
bestraat worden’ (1769 a). Het zal hierbij om de kaart van het uit te geven percelenblok
zijn gegaan. ‘De Erven langs de Keyzersgragt en in de Kerkstraat, zullen tot Wooningen,
Pakhuyzen, en Stallingen mogen werden gemaakt, en vermoogen de Koopers, de Kelders
tot Pakkelders, en de Zolders tot Pakzolders te gebruiken’ (1769 a). De erven mochten niet
worden ‘gesplitst ofte gesmaldeelt tot Slopjes of Steegjes’ (1727,  1769 a en b) en er zijn
voorschriften met betrekking tot het uitoefenen van beroepen die overlast veroorzaken op
de aangekochte percelen. In deverkoopcondities bij erven aan de Kerkstraat (1769 a) werd
bepaald dat: ‘niet gedaan mogen worden, Brouweryen, Verweryen, Geelgieteryen, Loot-

7 a, b &‘c Erven in de driehoek begrensd door de Lijn-

baansgracht, Brouwersgracht en Palmgracht op de uitgif-

tekaart(I648),opdeburgerwijkkaartnr.54(1765-75)enOp

het kadastrale minuutplan (sectie I, blad I, 1832).



gieteryen, Steenhouweryen, Steenzageryen, Steenkoperyen, Houtkooperyen, Campher
en Fermiljoenbranders, Branderyen, Oly-slaageryen, Rookeryen, nog ook Oly of Traan-
bakken moogen werden gemaakt, dog daar teegen worden de volgende Ambagten en af-
faires uytdrukkelyk op de Erven langs de Kerkstraat toegestaan, als namentlyk het ge-
bruik van het Aambeeld van Yzer, Goud en Silversmit, het Ambagt van Kuypers, Rytuy-
gen of Waagemaakers, Boomen, Haaken en Pompemaakeryen, Calanderyen, Balynko-
keryen, heeten Perssen, Wassmelteryen, dog onder die mits dat het niet op de Straaten
maar op de Erven geschied’.

In de veilcondities staan ook voorschriften met betrekking tot de huizenbouw, zoals
bepalingen over toegestane bouwhoogtes in verband met het plaatsen van ramen (1769
a), een maximale diepte om te bebouwen van honderd voeten vanaf de rooilijn (1769 a),
het bouwen van tuinhuizen achter het ‘hoofdgebouw’ (1769 a), het gebruik van gootplan-
ken (1727)  en stoepbreedtes (1769 b). ‘Ook en zal men op de Huyzen,  dewelke op deze
Erven getimmert staan te worden, geen Duyveplatten vermoogen te maaken’ (1769 a).
Elke koper diende twee borgen te hebben (1727,1769  a en b) en de kopers dienden binnen

GemeentearchiefAmsterdam,  Historisch-topografische

Atlas, stadsgedeelten 2008;  burgerwijk 79;  kadaster 2156.

De hoofdlijnen van de eerste verkaveling zijn hier in de loop

der eeuwen intact gebleven.
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een vastgestelde periode de aankoop te betalen, dan wel hypotheekbrieven te overleggen.
Die periode was meestal een half jaar na de veiling (1p7,1769  a en b). Een vaste bepaling
betrof het in gebreke blijven van de koper. Indien dat gebeurde, werd het erf opnieuw
door de stad geveild. Bij een verminderde opbrengst diende het verschil door de eerste
koper te worden bijgepast (1p7,1769  a en b).

De kosten van de herbergier kwamen voor de ene helft ten laste van de verkoper en voor
deanderetenlastevande koper. Hieroverschijftwagenaar:  ‘HetRantsoenofdewynkoop
van de huizen en erven, die, by openbaare Opveiling, vrywilliglyk of in executie, verkogt
worden, wordt, voor ‘t  gelag, genooten by den Kastelein, ten wiens huize, de verkooping
geschiedt, en gedraagen, voor de helft door den verkooper, en voor de wederhelft door den
kooper.’  De rantsoenbepaling werd op 15  januari 1685 vastgesteld. De hoogte was af-
hankelijk van de verkoopprijs van de percelen. Bijvoorbeeld een perceel dat op zeshon-
derd gulden ofminder  werd afgeslagen, bracht bij de kastelein zes halve rijksdaalders aan
rantsoengeld in het laatje. Een perceel dat 36.000 gulden of meer opbracht leverde hem
maar liefst zestig halve rijksdaalders op. Verder dienden de kopers ook verschillende ad-
ministratiekosten die de veiling met zich meebracht, te vergoeden en werden in de veil-
condities de diverse stedelijke en gewestelijke belastingen genoemd die zij moesten beta-
len als de grond bebouwd was, zoals de honderdste penning, het emmer- en straatgeld, en
de verponding (1769 a en b).

WIJZIGINGEN IN DE VERKAVELING In de uitbreidingen van de derde uitleg van
1610 werd de Herengracht het eerst bebouwd. Deregels  die voor deze bebouwing golden,
werden tevens bindend voor de bebouwing langs andere grachten. Taverne heeft zijn
twijfels over de effectiviteit van die bouwvoorschriften. Hij stelt ook dat het verboden
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8 a, b 6 c Erven van het gebied begrensd door de Keizers-

gracht, Vijzelstraat, Herengracht en Reguliersgracht  op de

uitgiftekaart (1664), op de burgerwijkaart nr. 58 (1741-42)

en op het kadastrale minuutplan (Sectie I, blad I, 1832).

Gemeentearchief Amsterdam, Historisch-topografische

Atlas, stadsgedeeltenqgr;  burgerwijkg5;  kadaster 2172.  De

kavels, zoals deze op de uitgiftekaart zijn weergegeven, zijn
in dit gebied in de loop der tijd gesmaldeeld  of samen-

gevoegd.
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was om de erven te smaldelen of te splitsen, maar dat niemand kon verhinderen om op de
8,jo meter brede percelen twee huizen te zetten, of een of meerdere huizen te bouwen op
een deel van een aangrenzend erf.s”  Dit werd in de hand gewerkt door de in de verkoop-
condities opgenomen bepaling dat de koper v-an  een erf een voorkeursrecht had bij de ver-
koop van een naastgelegen erf. Het gevolg was, dat niet zelden twee er\-en  tegelijk werden
verkocht en onmiddellijk daarna werden verdeeld in drie stroken, waarop drie huizen ver-
rezen van ongelijke diepte en breedte. Deze ‘herverkaveling’ en de grote typologische ver-
scheidenheid aan huizen is het gevolg geweest van de welig tierende speculatie in huizen
en grond aan de Herengracht. Tavernes woorden nodigden uit tot het vergelijken van het
kaartbeeld van de uitgiftekaarten met later vervaardigde kaarten die een min ofmeer  ver-
gelijkbare detaillering vertonen.

Daarvoor komen de verschillende uitgaven van de kaart van Balthasar Florisz  van Ber-
ckenrode uit I 625, I 647 en I 658, de achttiende-eeuwse burgerwijkkaarten en de kadastra-
le minuutplans uit 1832 het meest in aanmerking. Van deze hebben de kaartbladen uit
1832 een autoriteit die onbetwist is. Om tot uitspraken over de mate van herverkaveling
te komen, werden steekproefsgewijs enkele uitgiftekaarten vergeleken met het overeen-
komende gebied op de genoemde uitgaven. Vergelijking van alle uitgiftekaarten met zo-
wel de kaart van Balthasar Florisz  van Berckenrode als met de burgerwijkkaarten is niet
altijd mogelijk. Op de eerste kaart komen de uitbreidingen van de vierde uitleg nog niet
voor en er zijn, van de zestig burgerwijken waarin de stad in de achttiende eeuw was ver-
deeld, slechts vijfendertig kaarten bekend. Van een redelijk aantal uitgiftekaarten bestaat
geen corresponderende burgerwijkkaart. Tussen het moment van het vervaardigen van
de uitgiftekaarten en dat van de minuutplans zit meestal meer dan honderdvijftig jaar.
Als de verkaveling niet hetzelfde blijkt te zijn, wil dat niet zeggen, dat de situatie op de
uitgiftekaarten nooit is gerealiseerd. In theorie is het mogelijk dat de verkaveling die op
de minuutplans staat ingetekend, pas kort voor de inmeting  werd gewijzigd en dat de ver-
kavelingsstructuur die de uitgiftekaart toont, de zo’n honderdvijftig jaar bestaande situ-
atie weergeeft. In de meeste gevallen zal, indien de verkaveling op de corresponderende
burgerwijkkaart ofhet  minuutplan er anders uitziet, dit vermoedelijk vrij kort na de uit-
gifte zijn gebeurd. Op de onbebouwdc grond kon immers gemakkelijk een nieuwe inde-
ling tot stand komen. Dat was later beslist minder simpel. Ook mogen we aannemen dat,
indien de verkaveling op een uitgiftekaart en het overeenkomende gebied op het minuut-
plan identiek is, deze in de tussenliggende tijd niet gewijzigd zal zijn geweest.

Wij hebben voor deze studie een drietal uitgiftekaarten vergeleken met latere kaart-
beelden. Het betreft erven in de driehoek begrensd door de Lijnbaansgracht, Brouwers-
gracht en Palmgracht (afb. 7a-c),  de erven in het gebied begrensd door de Keizersgracht,
Vijzelstraat, Herengracht en Reguliersgracht (afb. 8a-c),  en de erven in het blok begrensd
door de Amstel, Singelgracht ter hoogte van het bolwerk Wester Blokhuis, de Varkens-
markt (iets ten noordoosten van de Utrechtse Poort) en de Achtergracht. Vergelijking
leert, dat de basis die bij de uitgifte werd gelegd, in alle drie de gevallen min of meer ge-
handhaafd is gebleven. Hierbij blijft de verkaveling van de driehoek het meest bestendig.
Het is bijna ongelooflijk dat de uitgiftekaart uit 1648 (afb. 7a) en het minuutplan uit 1832
(afb. 7c)  vrijwel naadloos over elkaar passen. De tussenliggende kaarten van Balthasar
Florisz  uit 1658 en van burgerwijk 54, vervaardigd tussen 1765 en 1774  (afbeelding 7b),
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kunnen aan deze conclusie amper iets toevoegen. Dat ligt anders bij de twee andere uit-
gifteblokken. Daar blijkt naar hartelust te zijn ‘herverkaveld’ (afb. 8a-c).  Op de bur-
gerwijkkaarten komt dit gebied veel meer overeen met het minuutplan, zodat de herin-
richting al kort na de uitgifte zal hebben plaatsgehad. Een ander voorbeeld is de verkave-
ling van het Prinseneiland, die na de uitgifte eveneens de nodige wijzigingen onderging.3’

De conclusie die het onderzoek naar de uitgiftekaarten kaarten oplevert is, dat deze een
situatie afbeelden die wel degelijk heeft bestaan. De periode dat deze verkaveling heeft
bestaan, kan echter variëren, mogelijkerwijs lang (de verkaveling van de Driehoek), mo-
gelijkerwijs een korte periode. Het getoonde beeld is een momentopname, die in de week
na de uitgifte al achterhaald kan zijn, doordat de nieuwe eigenaren, niet zelden speculan-
ten, andere wensen en ideeën hadden met betrekking tot de inrichting dan de stedelijke
autoriteiten in wier opdracht de percelen werden uitgezet en de uitgiftekaarten werden
vervaardigd. Voorzichtigheid bij het trekken van conclusies voor wat betreft de werkelijke
inrichting van de afgebeelde perceelblokken is dus geboden. Ondanks de soms korte pe-
riode dat de verkaveling op de uitgiftekaarten daadwerkelijk heeft bestaan, mogen we con-
cluderen, dat deze altijd ten grondslag ligt aan de uiteindelijk tot stand gekomen perceels-
indeling. Zij tonen de oorspronkelijke basis waarop de bebouwing van de stad werd ont-
worpen, de bebouwing, zoals die nu, anno 1996, op veel plaatsen nog steeds bestaat.

M. Th. Hameleers is conservator kartografie bij de
Hzstorisch-topografische  Atlas wadn  het Gemeentearchief
Amsterdam, Erzk  Schmitz  IS assistent-conservator kartogmfie
aldaar.
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JOHAN BOS

‘Capitaele stucken’

DE LOTGEVALLEN VAN ZEVEN BELANGRIJKE SCHILDERIJEN

UIT HET BEZIT VAN DE STAD

0 P zo APRIL I 8 o 8 trok vanuit Utrecht een koninklijke stoet naar Amsterdam. In
een rijk versierde staatsiekoets zat Lodewijk Napoleon, door een beschikking van

zijn machtige broer sinds twee jaar koning van Holland. In de namiddag werden de vorst
en zijn gevolg aan de stadsgrenzen verwelkomd door de Amsterdamse autoriteiten. Ka-
nonniers vuurden bij het passeren van de Muiderpoort saluutschoten af en eenzelfde sal-
vo klonk op de Dam, toen de stoet na een feestelijke intocht door de stad tot stilstand
kwam. Onder grote belangstelling van de bevolking stapte de vorst uit om zijn intrek te
nemen in het Koninklijk Paleis, het voormalige stadhuis van Amsterdam.’

Lodewijk had het besluit om zijn residentie naar Amsterdam te verplaatsen aan het be-
gin van dat jaar aangekondigd en het stadsbestuur zag zich voor de niet geringe taak ge-
steld om de vorst en zijn staatsapparaat onder te brengen. Het roemrijke stadhuis werd
daarop bestemd tot paleis, waarin ook het Koninklijk Museum zou worden onderge-
bracht. Op last van Lodewijk werden daarvoor de volgende zeven ‘capitaele stucken’  aan
het rijk in bruikleen gegeven:

het Schuttersfeest  van Govert Flinck,
de Nachtwacht van Rembrandt,
de Schuttersmaaltijd  van Bartholomeus van der Helst,
de Overlieden van de Handboogdoelen, eveneens van Van der Helst,
de Staalmeesters van Rembrandt,
de Regenten van het Spin- en Nieuwe Werkhuis van Karel Dujardin,
het IJvoor  Amsterdam van Willem van de Velde.

Met uitzondering van de laatste twee waren deze schilderijen met een aantal andere in de
eeuwen daarvoor uit diverse stedelijke instellingen verwijderd en opgenomen in de ver-
zameling van het stadhuis.’

AMSTERDAM EN HET KONINKLIJK MUSEUM Daags na zijn intocht bekrachtigde
Lodewijk het reglement voor het Koninklijk Museum, dat in de hoofdstad zou worden
gevestigd.3  Tot een geschikt gebouw zou zijn gevonden, bestond dit alleen op papier. Er
waren wel plannen voor de oprichting van een Paleis van Kunsten en Wetenschappen,
waarin het museum en de op te richten Koninklijke Academie zouden worden onderge-
bracht, maar voorlopig werd het museum in het paleis gehuisvest4 Het werd onderge-
bracht op de tweede verdieping aan de achterzijde, in de voormalige Grote en Kleine
Krijgsraadkamer en drie kleinere ruimten daarnaast, waar voorheen schilderijen uit de
verzameling van de stad hadden gehangen.
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De collectie zou voor cen deel bestaan uit schilderijen van de op 3 I mei 1800  geopende
Nationale Konst-Gallerij in Den Haag, n-aar\-an  de kern werd gevormd door de restanten
van dc in 1795 verbeurd verklaarde stadhouderlijke bezittingen. Volgens het Haags Ver-
drag, dat de satellietstatus van de Bataafse Republiek regelde, zou Frankrijk een schade-
loosstelling van IOO  miljoen gulden ontv-angen  v-oor de kosten van de oorlog. Een deel van
het stadhoudelijke kunstbezit werd eveneens als vergoeding naar Frankrijk overge-
bracht.5  In de jaren daarop werden nog in diverse paleizen achtergebleven schilderijen
en meubilair openbaar verkocht. Aan deze uitverkoop van kunstschatten kwam een eind,
toen de stadhouderlijke domeinen in 1798 onder beheer kwamen van 1. J. A. Gogel, de
agent (minister) van Financiën van de Bataafse Republiek en een van de initiatiefnemers
bij de oprichting van het museum.’ Het aankoopbeleid viel, met onderbrekingen, onder
de verantwoordelijkheid van Gogel, daarin gesteund door de Amsterdamse kunstmake-
laar en -bevorderaar Cornelis Sebille Roos, die op 12 januari 1799 was benoemd tot ‘In-
specteur van de Zaal en Kunst-Gallerij op het Huis ‘t  Bosch.‘7

Er kwamen 130 schilderijen naar Amsterdam. Daarvan waren 63 op last van de kunst-
minnende Lodewijk aangekocht op de veiling van de Rotterdamse kunstverzameling van
Van der Pot van Groeneveld.’  Verder werd een dwingend beroep gedaan op de stad Am-
sterdam voor de aanvulling van de collectie. Merkwaardig genoeg, of juist in overeen-
stemming met de revolutionaire principes, was het aanzienlijke schilderijenbezit van de
stad sinds 1795 onaangeroerd gebleven. Er hadden in het stadhuis meer dan 135 schilde-
rijen gehangen, die met de ontruiming grotendeels waren meegenomen. Een aantal ver-
huisde naar het Prinsenhof, maar omdat daar nog niet alle ruimten gereed waren, werd
een deel in bewaring gegeven bij de eerder genoemde Roos, die in het noordelijke deel van
het Trippenhuis aan de Kloveniersburgwal woonde.9  Hierbij waren Rembrandts Nucht-
wacht en Staalmeesters, de Schuttersmaaltijd en de Overlieden van de Handboogdoelen van
Van der Helst, het Schuttersfeest  van Flinck en tal van andere schilderijen, voor een be-
langrijk deel schuttersstukken. Dat de stukken bij Roos werden ondergebracht, heeft
waarschijnlijk te maken met zijn positie als ‘Inspecteur’ van de Nationale Konst-Gallerij
en met de belangrijke plaats die hij in het Amsterdamse kunstleven innam. Vier schilde-
rijen werden voorlopig in bewaring gegeven bij de schilder en kunsthandelaar Jan Spaan,
die sinds 1806 als restaurator voor de stad werkte.”  Mochten de bestuurders hebben ge-
dacht daarmee het schilderijenbezit veilig te stellen, spoedig merkten zij dat de stedelijke
verzameling niet aan de koninklijke aandacht was ontsnapt. Lodewijk bleek goed geinfor-
meerd over het schilderijenbezit, in het bijzonder over de ‘capitaele stucken’  die in de
Krijgsraadkamers hadden gehangen. In 1806 had hij Amsterdam al eens bezocht, waarbij
hij het stadhuis zal hebben bezichtigd,” maar ook had hij in Frankrijk in Franstalige gid-
sen van het stadhuis over de schilderijen kunnen lezen.

Ruim twee maanden nadat Lodewijk zijn intrek in het voormalige stadhuis had geno-
men, gelastte hij de grootmaarschalk van het paleis, generaal De Broc,  om contact op te
nemen met de minister van Binnenlandse Zaken, E van Leyden van Westbarendrecht, en
kort daarop ontving Roos een briefje, waarin hij werd gesommeerd om de ‘schilderijen des
Konings’, die bij hem in bewaring waren gegeven, naar het paleis te brengen. Blijkbaar
beschouwde Lodewijk de uit het stadhuis verwijderde schilderijen als onderdeel van het
interieur van zijn paleis. Roos bleek niet onder de indruk van de koninklijke aanspraken.
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I Govert  Flinck, Schuttersfeest bij het sluiten van devrede

van Munster, oorspronkelijk het korporaalschap uit het

vendel van kapitein Joan  Huydecoper van Maarseveen met

luitenant Frans Oetgens van Waveren, 1648. Olieverf

op doek, 265 x 5 13 cm. Amsterdams Historisch Museum.

Dit schilderij, dat oorspronkelijk in de Voetboogdoelen

hing, werd in 1683 overgebracht naar het stadshuis, waar

het later werd opgehangen in de Grote Krijgsraadkamer.

Strikt genomen kon hij ook geen gehoor geven aan de ‘wens’ van Van Leyden van West-
barendrecht, omdat de schilderijen eigendom van de stad waren. Een overdracht kon dus
alleen plaats vinden als het stadsbestuur daartoe opdracht zou geven. Blijkbaar werd dit
kort daarop over de zaak geinformeerd,  daar het Roos op 9 juli sommeerde om een aantal
gespecificeerde schilderijen, waaronder de Nachtwacht en de Schuttersmaaltijd, over te
brengen naar het Prinsenhof.”  Het stadsbestuur lijkt zo een poging te hebben onderno-
men om te voorkomen dat de topstukken in de koninklijke collectie zouden verdwijnen.
De gebeurtenissen die volgden, leren dat verzet tegen Lodewijk zinloos was. Toen Roos
bleefweigeren om aan de eis van de minister te voldoen, wendde deze zich tot burgemees-
ter Jan Wolters van de Po1113  en gaf hem te verstaan dat het “s  Konings verlangen’ was dat
‘de beste schilderijen’ die op het stadhuis hadden gehangen, zo spoedig mogelijk naar het
paleis zouden worden overgebracht. De schilderijen die de koning had uitgekozen, waren
de Nachtwacht, deSchuttersmaaltijd,  destaalmeesters,  de Regenten van hetspin-en  Nieu-

we Werkhuis, het IJvoorAmsterdam  en verder een schuttersstuk bekend als de ‘Brouwerij
de Haan’ door Van der Helst en een kapitaal stuk van Flinck, verbeeldende ‘Huydecoper
van Maarseveen als capitein’.14  Het is mogelijk, dat deze schilderijen deel moesten uitma-
ken van de tentoonstelling van eigentijdse meesters die in augustus en september zou wor-
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den gehouden en waarbij ook werk van oude meesters zou worden getoond. De schilde-
rijen zouden, zoals we zullen zien, na afloop gewoon blijven hangen. Wolters van de Poll
werd verzocht de overdracht te regelen en twee dagen later ontving de intendant van het
paleis M. A.P.  Smissaert zeven schilderijen. In plaats van het grote stuk ‘de Brouwerij de
Haan’ waren de Overlieden van de Handboogdoelen meegegeven. Mogelijk was dit vanwe-
ge de beperkte ruimte in het museum.

OORSPRONKELIJKE LOKATIE VAN DE SCHILDERIJEN Om te achterhalen waar
de schilderijen zich voorheen bevonden, richten we ons op Jan Wagenaars driedelige
stadsgeschiedenis, die tussen 1760 en 1767 verscheen.15 Bij het stadhuis vermeldt hij wel-
ke schilderijen in de verschillende vertrekken waren te zien. In de Kleine Krijgsraad-
kamer hing tegenover de schoorsteen de Nachtwacht, ‘een optrekkend Corporaalschap
van ‘t  vendel van den Kapitein Frans Banning Kok, Heer van Purmerland en Ilpendam,
in ‘t  jaar 1642, door Rembrand van Ryn, geschilderd’; in de Grote Krijgsraadkamer hin-
gen elf of twaalf schuttersstukken: ‘Onder deezen,  munt allermeest uit een van Bartholo-
meus van der Helst, in ‘t  jaar 1648 geschilderd, hangende beneden, aan de zuidzyde  van ‘t
vertrek. ‘t  Verbeeldt een teerend [tafelend] Corporaalschap Burgers, uit ‘t  vendel van den
Kapitein Cornelis Jan Witsen, die, door zynen  Luitenant, Johan van Waveren, met de
eeuwige Vrede, welke, in ‘t  gemelde jaar, geslooten was, geluk gewenscht wordt’, de
Schuttersmaaltijd.  In het oostelijk deel van dit vertrek hing het Schuttersfeest, ‘een groot
stuk van Govert Flinck insgelyks, omtrent het jaar 1648, geschilderd, verbeeldende een
Corporaalschap uit het vendel van den Kapitein Joan Huydecoper, Heer van Maarse-
veen’. Wagenaar  meldt dat al deze schilderijen begin 1683 uit de Kloveniers- en Hand-
boogdoelen naar het stadhuis waren overgebracht, ten onrechte zoals we nog zullen zien.
Hij baseerde zich op een resolutie van de vroedschap van 5 december 1682. Hierin werd
bepaald dat de schilderijen die in de doelens ‘en specialijk op de Voetboogsdoelen’ hingen,
voortaan de wanden zouden sieren van ‘de camer gedestineert tot vergadering van den
manhaften krijgs-raad dezer stede’, die tot op dat moment ‘onopgemaekt’, niet gedeco-
reerd, was gebleven.16

Er waren in de stad drie doelenterreinen. Twee, de Hand- en de Voetboogdoelen strek-
ten zich naast elkaar uit achter de huizen van de Kalverstraat tot aan het Singel, waar de
hoofdgebouwen lagen (op de plek waar nu de Universiteitsbibliotheek is). De Kloveniers-
doelen lag aan de Amstel, met de voorzijde aan de Nieuwe Doelenstraat en de achterzijde
aan het water. In zijn beschrijving van de Handboogdoelen noemt Wagenaar  een vierde
schilderij dat hier aan de orde is, de Overlieden van Van der Helst: ‘drie Kapiteinen, Albert
Pater, Joan Blaauw en Joan van de Poll, welken de eertekenen der schutteren aan den
Schilder van der Helst, die by hen aan eene tafel zit, vertoonen.’ Wagenaar  verhaalde hier
een misvatting omtrent de identiteit van de vierde persoon. Deze is niet Van der Helst,
maar Frans Banning Cocq.  De persoonsverwisseling was ontstaan doordat op de lei tegen
de tafel slechts drie namen staan. Door onzorgvuldige restauraties - delen van het stuk
waren in de loop der tijd bij- of overgeschilderd - en het afsnijden van een deel van het
schilderij, moet de naam van Banning Cocq  zijn verdwenen. De identiteit van de vierde
persoon werd vervolgens gekoppeld aan die van de schilder, wiens signatuur als vierde
naam werd geinterpreteerd.17
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Met Wagenaar  vervolgen we onze wandeling naar het Staalhofaan de Staalstraat. Hier
bevond zich het kantoor van de waardijns van de lakenen of staalmeesters, die de blauwe
en zwarte lakens keurden. Er hingen zes schilderijen van waardijns uit de zestiende en
zeventiende eeuw, de oudste uit 1559.  De Staalmeesters noemt hij niet met name, maar
we mogen ervan uitgaan, dat dit schilderij hier heeft gehangen. Evenmin noemt hij bij het
Spinhuis het regentenstuk van Dujardin. Is  Wagenaar  en diens voorgangers hadden voor-
al oog voor aantallen schilderijen of globale aanduidingen van de voorstellingen en nau-
welijks voor individuele stukken en hun vervaardigers. Het ging hen meer om de histori-
sche dan om de kunsthistorische waarde. In de Schreierstoren beschreef hij in een boven-
vertrek, waar de oppercommissarissen van de walen vergaderden, ‘voor den schoorsteen-
mantel, en in de lyst van een gezigt der Stad van den Y-kant, keurlyk, door Willem van
den Velde, geschilderd, de wapens der meeste Heeren Commissarissen uitgebeeld.‘19

We zullen nu eerst ingaan op de oorspronkelijke lokatie van de drie schuttersstukken
die volgens Wagenaar  begin 1683 naar het stadhuis waren overgebracht. In februari 1653

Y Z Cornelis Antonisz,  Plattegrond van Amsterdam, I 544.

Houtsnede, detail, met tussen de Kalverstraat en het Singel

de Hand- en dc Voetboogdoelen. GemeentearchiefAm-

sterdam,  Historisch-topografische Atlas. In devoetboog-

doelen hingen het Schuttersfeest van Govert  Flinck en de

Schuttersmaaltijd van Bartholomeus van der Helst. In de

Handboogdoelen hing het portret van de overlieden door

Van der Helst (afb. 3). Op de plaats van de doelengebouwen

aan het einde van de schietperken bevindt zich tegenwoor-

dig de Universiteitsbibliotheek.
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had Gerard Schaep Pieterszn, over wie in het vorige jaarboek uitvoerig werd geschreven,
een bezoek gebracht aan de drie doelens.  Hij stelde daar de oudst bekende lijst van schut-
tersstukken op. Deze Memorie ende IzJste  van de publijke  schilderijen, op  de drie doelens
vormde, onder de titel  ‘Begin, vervolg, ende verandering vande Schutterien,  vacndelen
van Burgeren  inde Wijcken, cnde den Chrijgshandcl binnen Aemstcldam’, het slot van
zijn manuscript over de Amsterdamse schutterij, mogelijk een deel van een stadsbcschrij-
ving, die hij nooit voltooide. Schaep, die zelf van het officierscorps deel had uitgemaakt en
zeer geïnteresseerd was in portretten, zal het belang van de schilderijen zeker hebben on-
derkend. In een later door de stadsarchivaris P. Scheltema uitgegeven bewerking van zijn
manuscript komen 83 nummers voor. Deze zijn echter niet allemaal als individuele stuk-
ken te identificeren, terwijl een aantal zijpanelen als afzonderlijke schilderijen  wordt ge-
rekend.” Hoewel Schaeps bondige opsomming niet erg nauwkeurig en vaak onvolledig
is, weten we dat al in de zeventiende eeuw de namen van de afgebeelde schutters en schil-
ders ‘soo in ‘t  vergeet sijn geraeckt, dat daer geen kennisse van te betomen  is en de namen
der schilders bijnae niet te vinden noch te lesen  sijn.“’

3 Bartholomeus van der Helst, De vier overlieden van de

Handboog- of St.-Sebastiaansdoelen, 1653.  Olieverf op

doek I 83 s 268 cm. Rijksmuseum Amsterdam.  Afgebeeld

zijn v.l.n.r. Frans Banning Cocq, Jan van dc Poll, Albert

Dircksï, Pater en Jan Willcmsz Blacu. Dit schilderij werd in

I 773 van de Handboogdoelen overgebracht naar het stad-

huis.

70 Juarboek  88,  Amstelodamum [1996]



Als eerste nummer op Schaeps lijst van de Voetboogdoelen staat de Schuttersmaaltijd,
als vierde het Schuttersfeest. Onder nummer vier van de Kloveniersdoelen staat de Nacht-
wacht: ‘Ibidem [op de groote kamer boven] [...]  Frans Banning Cock  Capn., ende Willem
van Ruytenburg Lut., geschildert van Rembrand a” 1642.“’ Hoewel niet van direct be-
lang, noemen we nog even de Overlieden van Van der Helst, nr. 8 op de lijst van de Hand-
boogdoelen. Uit Schaeps beschrijving van de ‘groote sael’  kunnen we opmaken dat het
overliedenportret tijdens zijn bezoek nog niet af was, maar dat er op de schoorsteen al
wel plaats voor was ingeruimd: ‘Voor de schoorsteen ledich, sullende de vier overlieden
haer doen schilderen ende aldaer opgehangen worden’. Van der Helst legde hoogstwaar-
schijnlijk in dat jaar de laatste hand aan het portret, waarna het op de daarvoor bestemde
plaats werd opgehangen.z3

D E  S C H U T T E R I J  E N  H E T  S T A D S B E S T U U R Komt nu de vraag, waarom de stadsre-
gering in 1682 besloot de schilderijen naar het stadhuis over te brengen. Dit had indirect
te makemmet de dramatische gebeurtenissen tien jaar eerder, toen het land van alle kanten
werd aangevallen. Tegen de buitenlandse overmacht kon de Republiek in I 672 slechts een
troepenmacht van 30.000 man op de been brengen, aangevuld met huursoldaten, boeren
en manschappen van de stedelijke schutterijen.‘4 Op die militaire taak bleken de schutters
nauwelijks berekend. Dit raakte een probleem dat reeds lang bestond. Honderd jaar daar-
voor, in de woelige jaren van de Opstand, waren de schutterijen in de Hollandse steden
gereorganiseerd tot een nieuwe burgerwacht. In Amsterdam gebeurde dat na de Alteratie,
waarbij de vendels of compagnieën over de drie doelens werden verdeeld.“5  De nieuwe
militie was een op militaire leest geschoeide organisatie met een aan het Staatse leger ont-
leende hiërarchische structuur. In tijden van crises reikte haar taak, ter versterking van het
leger van de Republiek, ook buiten de stadsgrenzen.

Hoewel de leiding van de schutterijen berustte bij de hoofdofficieren, wisten de stads-
besturen in de loop van de zeventiende eeuw hun invloed op de gewapende burgermacht
steeds verder uit te breiden. De Krijgsraad, het centrale lichaam van de schutterij, kon
slechts na toestemming van burgemeesters bijeenkomen en agendapunten moesten aan
dezen worden voorgelegd. De burgemeesters hadden als ‘oppercolonellen’ een doorslag-
gevende invloed bij de benoeming van de hoofdofficieren en in tijden van nood konden zij
hen ook afzetten. Zij werden veelal uit de eigen regentenkringen gerecruteerd. Deze ‘aris-
tocratisering’ van het officierskorps versterkte de loyaliteit tussen het stadsbestuur en de
leiding van de schutterij. De belangrijkste zaken werden besproken in de kleine krijgs-
raad, die bestond uit de kolonels en kapiteins. In de grote krijgsraad mochten ook de luite-
nants en in bijzondere gevallen de vaandrigs verschijnen. Over het algemeen nam de
krijgsraad alle beslissingen van burgemeesters en vroedschap over.*6

Na de vrede van Munster in 1648 verloor de schutterij haar functie als militaire orga-
nisatie, maar zij bleef als burgerwacht gehandhaafd. Het jaar daarop werden de schietper-
ken bij de doelens aan het Singel opgeheven om plaats te maken voor woningbouw ten
behoeve van de zich uitbreidende stad.27  De doelengebouwen, die eigendom van de stad
waren, werden beheerd door een door burgemeesters samengesteld college van vier over-
lieden, afkomstig uit de kringen van de (oud)kapiteins van de schutterij. Dezen hadden
het lucratieve ‘horecagedeelte’ van de doelen in handen van een kastelein gegeven, die bij
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hen in dienst was. De doelens probeerden alle drie de door de stad royaal betaalde eet- en
drinkfestijnen naar hun eigen gebouw te krijgen.‘” In die tijd ontstond ook het laatste
Amsterdamse schuttersstuk, toen Johann Spilberg II  in 1650 voor een compagnie van de
Handboogdoelen de ‘Schuttersmaaltijd met kolonel Van de Poll en kapitein Van de Poll
schilderde. Het stuk, gemaakt naar aanleiding v-an  de bevordering van Jan van de Poll tot
kolonel, past binnen de traditie dat hoofd- en onderofficieren van een compagnie zich lie-
ten vereeuwigen naar aanleiding van de benoeming of de bevordering van de kapitein.
Sinds het begin van dit gebruik in het eerste kwart van dezestiendeeeuw waren de doelens
langzamerhand vol komen te hangen met de albeeldingen  van schuttersgezelschappen.
Toen in I 650 de schutterij werd gereorganiseerd was er praktisch geen wandruimte meer
over om deze traditie voort te zetten.z9  Het portretteren van overlieden zou nog tot 1657
doorgaan. Bartholomeus van der Helst kreeg de laatste opdrachten; in 1653,165~  en 1656
schilderde hij de overlieden van de Handboogdoelen, de Kloveniersdoelen en de Voet-
boogdoelen.

Ondanks de controle op de leiding van de schutterij was de loyaliteit van de gewone
schutters, veelal afkomstig uit de wat lagere regionen van de bevolking, een onzekere fac-
tor gebleven. Tijdens de turbulente gebeurtenissen in 1672 ging de roep om Oranje samen
met de roep tot het herstel van de middeleeuwse rechten van het volk, de gilden en de
schutterij. De schutters eisten, naast uitsluiting van stadsbestuurders in de krijgsraad, te-
vens het oude recht om zelf hun officieren te benoemen. Het stadsbestuur wist zich met
succes tegen deze eisen te verzetten. 3o Op 4 oktober 1672 werd de functie van overlieden
van de doelen opgeheven. Het zuinig beheer van de stedelijke financiën werd als reden
genoemd voor het ‘mortificeren van de overmanschappen van de doelen?. Het ‘bewint,
administratie, mitsgaders revenue daervan’ zou voortaan onder de thesauriers van de stad
ressorteren. Om tot een verdere beperking van de stadsuitgaven te komen werden in no-
vember ook de ‘onnodige ende sumtueuse maeltijden’, die voor rekening van de stadskas
kwamen, afgeschaft.3’  Nadat de functie van overlieden was afgeschaft, stelde de stad haar
eigen pachters aan in de Handboog- en de Kloveniersdoelen. In een kostendekkende ex-
ploitatie van de Voetboogdoelen - twee herbergen vlak naast elkaar was waarschijnlijk te
veel van het goede - had het stadsbestuur blijkbaar weinig vertrouwen.32

Zo kreeg de stad het beheer over de nalatenschap van de schutterijen. Tot die erfenis
behoorden onder meer het rijke zilverbezit, zoals ketens, drinkhoorns en scepters en een
groot aantal schuttersstukken. In november 1672 moesten de laatst dienende overlieden
van de Kloveniersdoelen hun belangrijkste ceremoniële eretekenen en kostbaarheden bij
thesaurieren inleveren. Dat waren onder meer een drinkhoorn in een zilveren montuur,
een scepter en een schuttersketen. 33  Op 31 januari 1673 overhandigden ook de overlieden
van de Hand- en Voetboogdoelen de belangrijkste eigendommen aan dr. Nicolaes Tulp,
thesaurier van de stad.34  Uit latere beschrijvingen van het stadhuis kunnen we opmaken
dat het schutterszilver werd bewaard in het grootste zijvertrek van de Thesaurie ordina-
ris.3s  Van de schilderijen, die voorlopig op de doelens bleven hangen, werd een inventaris
opgemaakt.

D E  O V E R B R E N G I N G  V A N  D E  S C H I L D E R I J E N Na I 672 had het stadsbestuur voorlo-
pig gewichtiger zaken aan het hoofd dan de picturale erfenis van de schutterijen. Pas eind
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1682 kwam het voorstel ter tafel dat de Krijgsraadkamer ‘behoorlijk wierde opgemaekt’ en
dat daarvoor de schilderijen uit de doelens, in het bijzonder de Voetboogdoelen, konden
worden gebruikt.36 Het nieuwe stadhuis, een schepping van bouwmeester Jacob van
Campen, waarvoor in 1648  de eerste steen was gelegd, was op 29 juli 1655 ingewijd. Be-
kende schilders als Ferdinand Bol, Govert Flinck, Jan Lievens, Jacob Jordaens en Nico-
laes  de Helt Stockade hadden een groots decoratieprogramma uitgevoerd. Dit hield een
visuele presentatie in van de machtige positie die Amsterdam als ‘centrum’ van de wereld
binnen en buiten de Republiek innam. De voorstellingen waren meest bijbelse, mytholo-
gische en historische episodes, met de nadruk op voorbeelden van deugden en wijs beleid,
waaraan stadsbestuurders zich konden spiegelen. 37 Het gebouw was bij de inwijding nog
niet voltooid, maar voor de verdere bouw en afwerking waren door de verslechterde eco-
nomische omstandigheden de middelen beperkter dan bij de eerste fase. Bij de inrichting
van de Krijgsraadkamer konden de historische schuttersstukken een speciaal ontworpen
decoratieprogramma vervangen, terwijl zij toch een hoogst toepasselijk decor boden. Zij
waren herinneringen aan episoden uit de geschiedenis van de stad. Omdat de Westindi-
sche Compagnie in 1674 de Voetboogdoelen had betrokken, konden de daar aanwezige
schuttersstukken naar het stadhuis worden verplaatst.38

In het voorjaar van 1683 bracht Jan Rosa, schilder en taxateur van schilderijen, de schil-
derijen van het Westindisch Huis en twee of drie uit de Kloveniersdoelen naar het stad-
huis. Deze zouden na een schoonmaakbeurt en de nodige reparaties in de Krijgsraadka-
mer of in een andere kamer komen te hangen. 39 In 1683 en 1684 werden twaalf of meer
schilderijen uit de Voetboogdoelen gehaald, die onder meer door de kunstschilder Jan van
Assen werden gerestaureerd. In januari 1686 ontving Rosa loon voor het ‘schoonmaken,
vernissen, dekken, reparatie aen lijsten ende andere onkosten’ van schilderijen die uit de
Voetboogdoelen naar de Krijgsraadkamer waren gebracht. Aan het eind van het jaar werd
Jakob Erasmuszn uitbetaald voor het vervaardigen van acht lijsten voor schilderijen in de
Krijgsraadkamer. Uit de betalingen wordt echter niet duidelijk om welke schilderijen het
gaat. 4o De enige bron waar een aantal overgebrachte schilderijen met name worden ge-
noemd, is De regeeringe  van Amsterdam van Hans Bontemantel. Bontemantel, zelf een
lid van de stadsregering, maakte tijdens zijn loopbaan een omvangrijke hoeveelheid aan-
tekeningen. Mogelijk moesten die, evenals dit bij Schaep het geval was, dienen als basis
voor een stadsbeschrijving. Hij schrijft: ‘in Junij [1683]  sijn eenige schilderijen uyt de
Hantboochdoelen [waarschijnlijk de Voetboogdoelen] gebracht op ‘t  stadhuys; de com-
paignie van Witsen ende Maerseveen, geschildert door van der Elst en Flinck, en Capityn
Jacob Roch, en meer anderen.’ Bedoeld worden de Schuttersmaaltzjd  (met kapitein Cor-
nelis Jansz  Witsen en luitenant Johan Oetgens van Waveren), het Schuttersfeest (met kapi-
tein Jan Huydecoper van Maarseveen en luitenant Frans Oetgens van Waveren) en ‘het
Korporaalschap van kapitein Rogh en luitenant De Lange’ van Nicolaas Eliasz Pickenoy.
Bontemantel verwisselt hier vrijwel zeker de doelengebouwen aan het Singel, daar boven-
staande schilderijen afkomstig zijn uit de Voetboogdoelen. Deze vergissing zouden na
hem vele schrijvers herhalen.4’ Ook uit de betalingen in deze jaren voor werkzaamheden
aan schilderijen in de diverse doelens wordt nergens gerept over het transporteren van
schilderijen van de Handboogdoelen.4”

Behalve over de verplaatsing van de schilderijen was in de resolutie van 1682 ook sprake

Jaarboek BH,.-ímstelodamunr  [1996] 73



van het stadhuisdak. De kappen v-erkeerden  in slechte staat, omdat de dakpannen ‘onge-
streeken’ [niet met mortel aangesmeerd] waren gebleven en wind en regen vrij spel had-
den, waardoor ‘groote verrotting was veroorsaekt.’ De ov-ergebrachte  schilderijen konden
hier niet worden opgehangen voor het dak was v-ernieuwd.  De schilderijen die naar het
stadhuis werden overgebracht, zullen, gelet op de wateroverlast in de Krijgsraadkamer,
nadat ze door Rosa en Van Assen waren gerestaureerd en schoongemaakt, dus wel niet
daar, maar ‘in eenige kamers naar gelegentheit geplaetst’ zijn. Pas nadat de lekkage in de
Grote Krijgsraadkamer eind 1685 begin 1686 was verholpen, werden de uit de Voetboog-
doelen afkomstige schilderijen naar dit vertrek overgebracht.43  Dat blijkt ook uit betalin-
gen aan Rosa in de jaren daarna. Hij heeft in het vertrek schilderijen schoongemaakt, bij-
geschilderd, lijsten verguld en namen onder de schilderijen aangebracht.44  Dit moet be-
trekking hebben gehad op de afgebeelde personen. Uit de beschrijvingen van het stadhuis
blijkt nergens dat de namen van de schilders op de lijsten werden vermeld. Wel kwamen,
zoals bij het Schuttersfeest,  de namen van de geportretteerden op sommige schilderijen
voor.

Tussen 1687 en het einde van de eeuw vonden er volgens de thesauriersmemorialen
geen verdere transporten van schilderijen meer plaats. In zijn Beschrijvinge  van Amster-
danz tot in denjare 1691,  die in 1693 werd uitgegeven, schrijft Casparus Commelin dat
een aantal vertrekken van het stadhuis nog steeds niet gereed was. De Grote Krijgsraad-
kamer was wel ingericht: ‘Dese kamer is verciert met veel heerlyke Schilderyen van de
oude Schutterye van de Voet-boogs Doelen; als mede eenige in later tyden, door veel
voortreffelyke Meesters gedaen, die alle waerdig syn om besichtigt  te worden.’ De schil-
derijen, waaronder die van Flinck en van Van der Helst, waren daar ‘ter gedagtenisse’ op-
gehangen. In de overige vertrekken noemt Commelin geen schuttersstukken, zodat we
mogen aannemen dat alleen de Grote Krijgsraadkamer met de schilderijen uit de Voet-
boogdoelen was opgeluisterd.45

De stadsregering bleek zich naast de zorg voor de schilderijen op het stadhuis ook be-
wust van het belang van de schuttersstukken op de doelens.  Tussen 1684  en 1700 zijn
twaalf personen met de restauratie en het onderhoud van de stukken in het stadhuis en
de drie doelengebouwen belast geweest.46 Daarbij zal de zorgwekkende toestand van veel
schilderijen, vooral in de doelens, een belangrijke rol hebben gespeeld. Al in de zestiende
eeuw kregen deze steeds meer het karakter van sociëteiten, waar de heren uit de burgerij
samenkwamen voor feestelijkheden en ceremonies. Zo werden de Handboogdoelen en
het oudste van de twee gebouwen van de kloveniers aan de Nieuwe Doelenstraat in het
laatste kwart van de zeventiende eeuw logementen van formaat. Klimaatschommelingen,
het stoken van vuren, tabaksrook, etens- en alcoholdampen en waarschijnlijk ook fysieke
aanraking door feestgangers hebben de schilderijen zeker geen goed gedaan. De schilder
Jan Smit heeft een groot aantal schilderijen op de Kloveniersdoelen moeten ‘renuvieren’,
daar deze ‘waren met gaten ende afgevallen.‘47 Commelin vertelt dat in zijn tijd aan de
wanden en op de schoorstenen van dit doelengebouw ‘ongemeene groote, en kunstig ge-
schilderde stukken’ hingen; het lijkt er dus op dat er slechts enkele schilderijen uit de Klo-
veniersdoelen waren weggehaald. In de Handboogdoelen hingen nog ‘de Conterfeytsels
van de voornaamste Schutters. 748

Pas in de zomer van 1699 werden opnieuw schuttersstukken naar het stadhuis ver-
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plaatst. De kunstschilder Michiel van Musscher kreeg toen opdracht om een aantal schil-
derijen van de Voetboogdoelen naar het stadhuis te brengen.49  Dat men de restauratie en
overbrenging van schilderijen uit de doelengebouwen aan Van Musscher toevertrouwde,
zal zeker met zijn reputatie te maken hebben gehad. Hij was een van de directeuren van het
kunstgenootschap de ‘Algemeene Vergadering der Schilderkonst’, waarschijnlijk een col-
lege van kunstenaars en amateurs, dat in de kunstkamer van het stadhuis bijeenkwam.”
Dat er ook uit de andere doelengebouwen schilderijen werden gehaald blijkt uit betalin-
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gen aan de meesterlijstenmaker Jacob Erasmuszn voor ebbehouten lijsten voor schilderij-
en uit het Westindisch Huis én de ‘Doelens’. Uit betalingen aan deze mogen we afleiden
dat er in ieder geval twaalf schilderijen een plaats hadden gekregen in de vertrekken van
thesaurieren, schepenen en de krijgsraad.” De problemen met het lekkende stadhuisdak
waren echter nog niet afdoende verholpen. Het dak moest in 1700 weer worden ver-
nieuwd, omdat het dreigde in te storten5’

DE A A N W A S  VAN DE VERZAMELING Na 1700 werden volgens de stukken geen
schilderijen meer uit de doelens gehaald. Enige scepsis is hier geboden, omdat niet alle
transacties aan het papier werden toevertrouwd. De wanden van het Westindisch Huis
zullen inmiddels echter wel grotendeels leeg zijn geweest. De Wegwij.zer  door Amsterdam
uit 17 I 3 vermeldt dat de ‘konstige Schilderyen der oude Schutters en Doelheeren’ uit het
gebouw waren weggehaald en in de Krijgsraadkamer hingen. Uit de Kloveniersdoelen
waren enkele jaren eerder ook enige naar de Krijgsraadkamer gebracht. De primaire func-
tie van de Kloveniersdoelen, naast de Handboogdoelen ‘eene der voornaamste herbergen
der Stadt’, was deels behouden gebleven; hier hielden ‘burger kompagnien’ bij gelegen-
heid bijeenkomsten en maaltijden. Daarnaast vonden er verkopingen plaats.53  Bij de be-
schrijving van de Grote Krijgsraadkamer worden voor het eerst een aantal schilders en
schilderijen met name genoemd: elf ‘deftige’ schilderijen, ‘alle Burger kompagnien, of
wel de aanzienlijkste uit dezelven’, waaronder het Schuttersfeest en de Schuttersmaaltijd.
Over de Schuttersmaaltijd  lezen we dat het ‘zoo  konstig, zo heerlyk, en zoo  fraai [is], in
schikking, houding, en schildertrant, dat men vergeefse moeiten zoude  doen, om elders
tot dit, eene weerga te vinden? ja indien er schildery is, die de naam van volmaakt voert, zo
mag dit stuk booven aan staan.’ De Mgw@zer  geeft ook een indicatie van de schilderijen
die in 1699-1700  in de overige vertrekken waren opgehangen. In de Kleine Krijgsraad-
kamer hingen verscheidene oude en nieuwe schuttersstukken, in de kamer van schepenen
extraordinaris ‘verscheide schilderyen van eenige oude Burger gezelschappen’, in de ka-
mer van de thesaurieren ordinaris enige portretten van vroegere thesaurieren, terwijl in
twee nevenvertrekken vele kostbaarheden waren opgeborgen.54  Waarschijnlijk doelt de
auteur met zijn typering oud en nieuw op de stijlontwikkeling die het schuttersstuk had
doorgemaakt. Op de oudste portretten zijn de schutters gekunsteld in rijen afgebeeld,
terwijl de compositie van de zeventiende-eeuwse, monumentale stukken veel natuurlijker
is.55 Ook aan de hand van de kleding kon men herkennen of het een oud of een nieuwer
schilderij was. Dat in de kamer van thesaurieren portretten van voormalige thesauriers
hingen, lijkt niet erg waarschijnlijk. Er zijn geen aanwijzingen dat thesauriers zich ooit
hebben laten schilderen. De auteur van de Wegwijzer zal de schilderijen niet hebben kun-
nen thuisbrengen, maar het zijn waarschijnlijk de twee portretten van de overlieden van
de Voetboog- en Kloveniersdoelen door Van der Helst.56

Tussen 1704 en begin 1709 werden regelmatig schilderijen in de Kloveniersdoelen
schoongemaakt en ‘opgelapt.’ In 1715 was de Nachtwacht aan de beurt: ‘Is geordonneert,
omme het groote stuk schilderij van Rembrandts hangende op de saal van de Colveniers-
doelen schoon te maken, en als dan het zelve te plaetsen op de Krijgsraats Kamer van het
Stadhuijs.‘57  Voor het eerst wordt hier in de besluiten van de stadsregering inzake het
overbrengen van stukken uit andere gebouwen vermeld om welk schilderij het gaat. In
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de thesauriersmemorialen is echter niet te vinden wie het schilderij schoonmaakte en
transporteerde. Mogelijk werd de restauratie uitgevoerd door Jan Smit of Christiaan Ra-
demaker, die beiden in deze periode voor de stad werkzaam waren.58  De uit de doelenge-
bouwen verwijderde schilderijen en de daar nog resterende stukken werden in de decen-
nia daarop nog herhaalde malen onder handen genomen. Aanduidingen, als repareren,
schoonmaken, stoppen, vernissen, overschilderen en ‘geheel bijmaken van verschijde
gansch uytgegaane partijen’, geven een aardig beeld van de werkzaamheden.s9

Dat in die jaren nog veel schilderijen in de Handboog- en de Kloveniersdoelen waren
blijven hangen, lezen we in een manuscript van Christoffel Beudeker, een welgestelde
Amsterdamse suikerbakker en verzamelaar, die uit liefhebberij een beschrijving van de
schuttersdoelen maakte. Hij vermeldt over de Kloveniersdoelen dat het stuk van Joachim
von Sandrart ‘met Cornelis Bicker van Zwieten’ ~ bedoeld wordt het uit 1640 daterende
schilderij ‘De compagnie van kapitein Cornelis Bicker en luitenant Frederick  van Ban-
chem - gereed voor de ontvangst van Maria de Medici, koningin-weduwe van Frankrijk
in september 1638 met nog enige andere schilderijen naar de Krijgsraadkamer van het
stadhuis was overgebracht.6” In zijn beschrijving van de doelens besteedt hij vooral aan-
dacht aan het ex- en interieur van de Handboogdoelen.

J A N  V A N  DIJK,RESTAURATOR E N ‘ O P Z I C H T E R  O P  D E  C O N S T K A M E R ' In1746
nam het stadsbestuur de schilder Jan van Dijk, die toen aan de schilderijen in de schepen-
kamer werkte, in dienst als vasterestaurator van de collectie.6’  Tevens werd hij gecontrac-
teerd om de compositie voor twee nieuwe kaarten van het westelijk en oostelijk halfrond te
ontwerpen voor de zogenaamde ‘mappa  mundi’, die in de vloer van de Burgerzaal waren
ingelegd. Deze zaal, die voor een ieder vrij toegankelijk was, fungeerde als ontmoetings-
plaats van de Amsterdamse burgers. De reeds bestaande met marmer ingelegde kaarten
van de noordelijke sterrenhemel en het westelijk en oostelijk halfrond hadden in de loop
der jaren zo te lijden gehad, dat het nodig was ze te vernieuwen.6z  De magistraat was blijk-
baar tevreden over het werk van Van Dijk. In 1748 werd hij aangesteld als ‘opzichter op de
Constkamer’, een vertrek waarin schilderijen, maquettes, presentatiemodellen van de
sculptuur van het stadhuis van Artus Quellinus en het prentenkabinet van Michiel Hin-
loopen  waren gehuisvest.63

De kunstkamer, die aan het einde van de zeventiende eeuw was ingesteld, stond onder
toezicht van een college van vier directeuren. Omstreeks 1700 zetelde er, zoals al eerder ter
sprake kwam, de ‘Algemeene Vergadering der Schilderkonst’, waarvan Michiel van Mus-
scher een der directeuren was. Zij waren mogelijk ook met de zorg voor de schilderijen in
het stadhuis belast geweest.64  Met de komst van het prentenkabinet werden de mogelijk-
heden voor de beoefening en beschouwing van de beeldende kunst verbreed. De collectie
was tegen een geringe vergoeding dagelijks van I I tot 12 uur geopend voor publiek en
daarmee de eerste openbare prentenverzameling in de Nederlanden. Tevens konden kun-
stenaars hun werk tonen en verkopen en konden liefhebbers prenten natekenen. Op de
succesvolle start was later een terugval gevolgd, tot Jan van Dijk - die toezicht moest hou-
den op de kunstkamer - hier onderwijs mocht geven in de perspectiefleer. Ten tijde van
Van Dijk was het voor belangstellenden mogelijk om tegen betaling driemaal per week de
prenten te bekijken en voor liefhebbers en jonge kunstenaars om deze na te kenen.“’
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In 173 I stelde Van Dijk een lijst samen v-an  de schilderijen die schoongemaakt moesten
worden, en aan het einde van dat jaar begon hij onder toezicht van de ‘konstschilder’Jacob
de Wit, een van de bekendste achttiende-eeuwse Hollandse schilders, met de schilderijen
in de Krijgsraadkamer. Twee jaar later werkte hij aan ‘het verdubbelen en verdere herstel-
ling’ van drie schilderijen uit de Kloveniersdoelen, die in het vertrek van de burgemees-
ters hingen: ‘Het korporaalschap van kapitein Albert Bas en luitenant Lucas Conijn’ van
Govert Flinck uit 1645, ‘Officieren en manschappen van de compagnie van kapitein Cor-
nelis de Graeff en luitenant Hendrick  Lauwrensz.’ van Jacob Adriaensz Backer uit 1642
en ‘De compagnie van kapitein Cornelis Bicker en luitenant Frederick  van Banchem, ge-
reed voor de ontvangst van Maria de Medici, koningin-weduwe van Frankrijk in septem-
ber 1638’ van Joachim von Sandrart uit 1640.~~

Van Dijks in de loop der jaren gebundelde kennis werd in 1758 in boekvorm uitgege-
ven. Met zijn Kunsten historiekundige beschr@ngen  aanmerkingen over alledeschilderijen
op het stadhuis te Amsterdam probeerde hij te breken met de gangbare beschrijvingen van
het stedelijke kunstbezit. Van de 121 genoemde schilderijen waren er 39 afkomstig uit de
doelen. Van andere colleges waren toen nog geen stukken opgenomen. De overige 82 be-
hoorden tot de vaste decoratie ofwaren afkomstig uit het oude stadhuis. Als restaurator en
conservator had Van Dijk in burgemeester Pieter Rendorp,  aan wie hij de gids had op-
gedragen, in de strijd tegen het verval van de verzameling de juiste bondgenoot getroffen.
In de periode dat Van Dijk voor de stad werkte, werd meer geld dan ooit tevoren voor de
conservering uitgegeven (zie grafiek op p. 91).  Wel trok Van Dijk in de inleiding van zijn
gidsje van leer tegen het geknoei van sommigen van zijn voorgangers. Door alle schilde-
rijen op te nemen wilde Van Dijk het werk van een aantal onbekende meesters bekendheid
geven, vooral de schilders van de schuttersstukken en de schilderijen uit het oude stad-
huis. De gids bood de bezoekers tevens accurate informatie over de makers en de voor-
stellingen. De beschouwer kon zich verwonderen over de verscheidenheid van de kunst,
de verandering van de smaak en over de ontwikkeling die de schilderkunst in Amsterdam
sinds I 500 had doorgemaakt.

Gebruik makend van de biografische gegevens uit de Groote schouburg van Arnold
Houbraken, beoordeelde Van Dijk de stukken van Van der Helst, Rembrandt en Flinck
in de Grote en Kleine Krijgsraadkamer. Hij toonde een voorkeur voor de historieschil-
derkunst, wat aansloot bij het heersende academische oordeel. Zijn ruime aandacht voor
de groepsportretten van de schutterij, die nu als een van de meest typische genres uit de
zeventiende eeuw worden gezien, kan betekenen dat deze categorie schilderijen in zijn tijd
op een groeiende waardering kon rekenen. De Schuttersmaaltijd kwalificeerde Van Dijk
als het beste stuk dat ‘uyt het penceel’  van Van der Helst was voortgekomen. Met de ge-
durfde wijze waarop hij de drie voorste personen afbeeldde in zwarte kledij, zonder dat dat
iets afdeed aan de houding, overtrofhij andere meesters. Die zouden eerder de heldere en
mooiste kleuren gebruiken om de op de voorgrond afgebeelde personen te laten uitko-
men.69  Rembrandts Nachtwacht waardeerde hij vooral vanwege de lichtwerking en de
krachtige en bijzondere penseelvoering. In navolging van Houbraken stelde Van Dijk
dat het door de grove penseelvoering wel leek of Rembrandt bepaalde delen van het schil-
derij met een teerkwast had ‘aangesmeert’. Het was desondanks hoogst verwonderlijk dat
de meester tegelijkertijd delen van het stuk zo uitvoerig en gedetailleerd had weten te
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5 Titelvignet van de tweede druk van Jan van Dijk, Kunst
en historiekundige beschrijvingen aanmerkzngen overallede
schilderijen op het stadhuis te Amsterdam, 1760.  Gemeente-

archiefAmsterdam,  Bibliotheek. Dit vignet geeft een

schetsmatige voorstelling van de schilderijencollectie in het
s t a d h u i s .

schilderen en hij betreurde dat het bij de plaatsing in het stadhuis was afgesneden en zo-
veel te lijden had gehad van onvakkundige behandelingen door ‘broddelaars’. ‘Men heeft
door de veele gekookte oly en vernissen, die van tyd tot tyd daar over gehaalt  waren, niet
meer konnen zien wat voor een compagnie, veel minder hoe de hooft-officieren genoemt
waren, want men meende dat het overteert was geworden. w Over Flincks Schuttersfeest
liet hij zich in kortere bewoordingen uit. Uitwijdingen waren volgens Van Dijk niet nodig,
daar het schilderij zulke kwaliteiten bezat, dat het zichzelf kon aanprijzen. Hoewel Van
Dijk in zijn werkje zelf ook onnauwkeurig is en meer dan eens foutieve informatie geeft,
blijft zijn schilderijenbeschrijving zeker haar (kunst)historische waarde behouden. Im-
mers, vóór hem ontbreken uitgebreide schilderijenbeschrijvingen, terwijl na hem geen
serieuze poging meer is ondernomen om zijn werk te actualiseren. Het gidsje verscheen
in 1760 en in 1790  nog eens in herdruk, echter zonder dat het herzien was. Het bleef in
1790 bij een aanvullend register, verwijzend naar de plaatsing, de naam van de schilder en
het jaar van vervaardiging.

In 1764 had Van Dijk de schilderijen in de grote zaal van de ‘Doele op de Garnalemart
gerestaureerd.’ Dat was het logement in de Handboogdoelen, ook wel de Garnalendoelen
genoemd, omdat voor het gebouw garnalen ter markt werden gebracht. In 1765 was Van
Dijk voor het laatst actief, toen hij de schilderijen in de Kloveniersdoelen en in de Krijgs-
raadkamer van het stadhuis restaureerde.7’ In november toucheerde hij ruim 547 gulden
voor het schoonmaken en repareren van zes schilderijen die uit de Kloveniersdoelen wa-
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ren gehaald en in het portaal voor de Krijgsraadkamer waren opgehangen. Het totaal aan-
tal schuttersstukken dat in het stadhuis een nieuwe bestemming had gekregen, was daar-
mee op 45 gekomem7’

Na het vertrek van Van Dijk kwam de kunstkamer onder toezicht van de Stadsteken-
academie. Deze was tevoren met onderbrekingen gevestigd geweest in een vertrek boven
de Leidse Poort. Op I december 1766 verzochten de directeuren om de beschikking te
krijgen over een vertrek in de kelders van het stadhuis, omdat de ruimte boven de Leidse
Poort te klein was geworden. Het rekest was mede ondertekend door burgemeester Jonas
Witsen, hoofddirecteur van de Academie. Het zal dan ook wel aanzijn invloed zijn te dan-
ken, dat de magistraat daarvoor toestemming verleende.73  Sinds 1768 mocht de Acade-
mie van half april tot half oktober gebruik maken van de kunstkamer, mits geen vuur en
licht werd gemaakt. Leden was het toegestaan een beperkt aantal werken van eigen hand
tentoon te stellen. Na de dood van Witsen in 1767 was burgemeester Willem Huyghens
hoofddirecteur geworden en hij zal het ter beschikking stellen van de kunstkamer aan de
Academie wel hebben verzorgd.74

Over de jaren 1766-70  werden geen betalingen voor restauraties en onderhoud van
schilderijen geboekt, maar het is mogelijk dat de Tekenacademie in ruil voor het gebruik
van de kunstkamer zorg droeg voor het conserveren van de schilderijen. In 1771 ontving
de kunstschilder en academie-directeur Jacobus Buys f 175 voor het repareren en over-
schilderen ‘vant schilderij van Rembrand. ‘75 Mogelijk ging het hier om de Staalmeesters,
daar het Staalhof  in juni 1771 aan de Engels Episcopale Gemeente ter beschikking werd
gesteld. Op een briefje, dat achterop op het schilderij was bevestigd, stond dat het eind
1771 naar het stadhuis werd overgebracht.76  In maart 1773 kregen ook de Overlieden van
de Handboogdoelen een plaats op het stadhuis. De schilder Jan Hendrik Troost van Groe-

nendoelen werd diezelfde maand aangezocht om voor de lege schoorsteen van de grote
zaal een schilderij te vervaardigen ‘tot een modieque prijs.‘77  Beide schilderijen hadden
een plaats gekregen in de kunstkamer van het stadhuis.

Daar heeft de Engelse schilder en theoreticus Joshua Reynolds ze enige jaren later ge-
zien. Reynolds karakteriseerde ze als ‘admirable pictures’. ‘That of Rembrandt contains
six men dressed in black; one of them, who  has a book before him, appears to have been
reading a lecture; the top of the table not seen. The heads are finely painted, but not supe-
rior to  those of his neighbour. The subject of Vander Helst is the society of archers besto-
wing a premium: they appear to be investing some person  with an order. The date on this
is 1657; on the Rembrandt 1661.’ In de Grote Krijgsraadkamer aanschouwde hij Rem-
brandts Nachtwacht, waarover hij minder was te spreken, maar deSchuttersmaaltijd  kwa-
lificeerde hij als het beste stuk uit de verzameling.78  Het oordeel van de Duitse schilder
Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, die in dezelfde tijd door de Republiek reisde,
luidde: ‘Die figuren sind so vortrefflich gemalt, dal3 sie lebende Menschen zu  sein schei-
nen; es fehlte nur die Sprache; man wünscht, sie möchten sich  umdrehen, und sie von
allen Seiten betrachten zu  können. Jede Person hat ihre eigene Gesichtsfarbe und der
Ausdrück ist nach ihrem Charakter; man erkennt die verschiedenen Gemüthsarten schon
in den Blieken ihrer Augen.’ Aan het schuttersstuk van Rembrandt besteedde hij geen
aandacht. In tegenstelling tot het positieve oordeel van Tischbein was dat van de Franse
schrijver en ‘philosophe’ Denis Diderot, een van de kopstukken van de Verlichting en
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6 Staalstraat met het voormalige Staalhof. Gemeentear-

chief Amsterdam, Historisch-topografische Atlas. Foto
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medeauteur vaan  de Etq&upé~ie  minder gunstig. Op zijn reis door de Republiek in 1773-

74 analyseerde hij het gemis aan grote schilders als een direct gevolg ran het ontbreken van
een centrale overheid, die de kunsten beschermde en bel~orderde.  ‘Iedereen kent de be-
roemde meesters van de Hollandse school. Zou de handelsgeest deze fantastische kunste-
naars soms in hun ontwikkeling hebben beperkt? Hoc bekwaam ze ook mogen zijn ge-
weest, hun schilderijen getuigen zelden van gevoel voor smaak, verheven ideeën of origi-
naliteit.“’

Afgezien van Wagenaar  zijn er in deze periode nauwelijks beschrijvingen van de schil-
derijen in andere stedelijke gebouwen, hoewel veel buitenlandse reizigers juist deze
gebouwen bezochten. Anderzijds waren veel stadsgebouwen niet of slechts in beperkte
mate toegankelijk voor publiek. Zo was het stuk van Van de Velde met het gezicht op het
IJ waarschijnlijk kort na de voltooiing in 1686 in de Schreierstoren gehangen en was het
vanwege die lokatie mogelijk velen onbekend gebleven. Op dit stuk is links het beroemde
vlaggeschip ‘de Gouden Leeuw’ afgebeeld, dat tijdens de Derde Engelse Oorlog (1672-
74) onder bevel stond van luitenant-admiraal Tromp. Van de Velde kreeg de opdracht,

7 Willem van de Velde de Jonge, Het IJ voor Amsterdam,

circa 1686, Olieverfop doek 1793 x316 cm. Amsterdams

Historisch Museum. Op de voorgrond links het beroemde

vlaggeschip de Gouden Leeuw, dat door de stad was

gefinancierd en onderhouden werd, en dat tijdens de Derde

Engelse Oorlog (1672-74) onder bevel van luitenant-

admiraal Tromp had gestaan.
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toen het twintig jaar oude schip, dat door de stad was gebouwd en onderhouden, in 1686
werd afgedankt. De schilder moest ‘de Gouden Leeuw’ afbeelden zoals het er in zijn
hoogtijdagen had uitgezien.” In tegenstelling tot vele andere reizigers noteerde Reynolds
ook dat hij ‘one of Vandervelde’s most capita1 pictures’ in de vergaderruimte van de ha-
venautoriteiten had aanschouwd. Had hij bij hoge uitzondering en met uitdrukkelijke
toestemming van het stadsbestuur toegang gekregen? In zijn opsomming van de meest
gewaardeerde schilders van de Hollandse School noemde hij bij het genre van het zeestuk
Willem van de Velde en Ludolf BakhuizenR”

In 1782 werden het Spin- en Nieuwe Werkhuis, die tot dan toe in verschillende panden
waren gevestigd, samengevoegd en gehuisvest in een door stadsarchitect Abraham van
der Hart ontworpen gebouw aan de Roetersstraat. De schilderijen verhuisden mee. Het
schilderij van Dujardin zou daar tot in de zomer van 1808 blijven hangen.83  In het stad-
huis werd tussen 1785 en 1791 onder leiding van Buys, bijgestaan door de mededirecteur
van de Academie Cornelis Ploos van Amstel, gewerkt aan de herordening en restauratie
van de prentenverzameling van Hinloopen. De boeken waarin de prenten werden be-

8 H.P. Schouten, de Schreiershoek, vierde kwart I8de

eeuw. Tekening, 176 x 2~ mm. Gemeentearchief Amster-

dam, Historisch-topografische Atlas. Op de bovenverdie-

ping hing het schilderij Het IJ voor Amsterdam (afb. 7).
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waard, waren aangetast door het ‘weer en \-ochtigheid.‘s4  De restauratie, die door J. Mol
werd uitgevoerd, bestond onder meer uit het ‘waschen en bleeken’  van de prenten. Van de
restauratie en hcrordening van de prenten\-erzameling is niets terug te v-inden  in de me-
morialen van de thesauriers. Uit een door Buy-s bijgehouden overzicht van de kosten blijkt
echter dat de Tekenacademie, nadat de restauratie door burgemeester Huyghens was
goedgekeurd, het geld voorlopig had moeten voorschieten.*” Of de directie van de Acade-
mie het geld ooit heeft ontvangen is niet bekend, maar de thesaurieren hebben geen be-
talingen voor de restauratie van de prentschat geboekt. De Academie droeg dus niet alleen
de lusten, maar waarschijnlijk ook de lasten van het gebruik van het prentenkabinet van
Hinloopen.

A A N Z E T T E N  T O T  E E N  K U N S T B E L E I D  I N  A M S T E R D A M  V a n e e n e c h t b e l e i d t e n
aanzien van de conservering en restauratie van het stedelijk kunstbezit was echter nog
geen sprake. Met de uitbreiding van de stadhuisverzameling werd een belangrijk aspect
van het verleden van de stad gepresenteerd. De zorg voor de schilderijen was afhankelijk
van de houding van de burgemeesters, die zich als goede huisvaders verantwoordelijk
achtten voor de conservering. Ook al waren dezen zich bewust van het belang van de schil-
derijen, conserveringsmaatregelen werden vaak ad hoc genomen.

De houding van de stadsbestuurders ten aanzien van de kunsten kan grofweg in twee
perioden worden verdeeld. In de jaren 1683-1746 werden schilderijen uit de drie doelen-
gebouwen vooral gebruikt als decoratie in het stadhuis. Een andere reden voor de over-
brenging was geweest dat de stad zich verantwoordelijk achtte voor de conservering van
deze schilderijen. De instelling van de kunstkamer aan het einde van de zeventiende eeuw
moet worden gezien als een middel om de beoefening van de kunsten te stimuleren. De
magistraat vertrouwde de zorg voor de schilderijen van de stad toe aan op contractbasis
werkende particulieren.

Met de indienstneming van Jan van Dijk als vaste restaurator in 1746 begint de tweede
periode, die doorloopt tot in 1808. Het kan geen toeval zijn dat juist in die perioden twee
kunstminnende burgemeesters deel uitmaakten van de stadsregering. De zeer gefortu-
neerde en invloedrijke Nicolaes Witsen, zelf verzamelaar en begunstiger van kunsten en
wetenschappen, was tijdens het overbrengingsbesluit van 1682 regerend burgemeester en
bleef het met tussenpozen tot 1706.‘”  Ook Pieter Rendorp vervulde dat ambt met onder-
brekingen van 1746 tot 1760. Als kunstbeoefenaars en -bevorderaars zou hun stem inzake
het behoud van de stedelijke schilderijen van doorslaggevend belang kunnen zijn geweest.
Toch kon de hele reeks reparaties, die sinds I 683 regelmatig hadden plaatsgevonden, geen
blijvende oplossing bieden voor het behoud van deze stukken. Sinds 1682 hadden stads-
bestuurders die zich beijverden voor het overbrengen van de schilderijen uit de doelens,
regelmatig gewezen op de slechte omstandigheden in die gebouwen. Dat laatste liet on-
verlet dat ook de omstandigheden in het stadhuis, klimaatschommelingen, aanslag van
turfvuren en stinkende grachten verre van ideaal waren.

De eerste aanzetten tot een wat consistenter beleid ten aanzien van het schilderijenbezit
werden na de Omwenteling in de Bataafse Tijd gegeven. In het voorjaar van 1796 ont-
vouwde raadslid en koopman Willem van der Vuurst plannen voor de oprichting van
een algemeen museum voor stadsschilderijen en kunstvoorwerpen. Hij wees de autoritei-
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ten op de verwaarlozing van schilderijen van beroemde schilders in het stadhuis en in
openbare gebouwen en kerken. Na een restauratiebeurt zouden deze stukken in een mu-
seumgebouw moeten worden ondergebracht. Alleen zo zouden de ‘konstjuweelen’ onder
gunstige omstandigheden bewaard en geëxposeerd kunnen worden. Ook kon een derge-
lijk museum van topstukken ‘strekken tot eenige roem der stad, ter verwondering des
vreemdelings, tot hoogachting der liefhebbers en konstkenners, tot nut van onse kunste-
naars en teekenende jeugd en tot voordeel van de stad’. Het voorgestelde museum was dus
niet alleen een middel om het kunsttoerisme naar de stad te bevorderen, maar was ook
bedoeld als impuls voor dc stedelijke economie. Tevens kon de collectie dienen om de
kwaliteit van de eigentijdse kunst te verbeteren.s7

Het voorstel had niet het beoogde effect. Vanwege de slechte financiële positie van de
stad en de situatie in het gehele land was het niet opportuun om nu een stedelijk museum
op te richten. Men verwachtte dat de kosten zeer aanzienlijk konden zijn. Wel werd be-
sloten de raadsleden Van der Vuurst, Paulus Charlé en Jan Christoffel Gewin te belasten
met de zorg voor en het toezicht op de noodzakelijk geachte restauratie van de schilderijen

Juurhoek  88,  Amslehdamum  [1996]



in het stadhuis. **  Deze ‘Commissie ter bewaaring der orde op het Huis der Gemeente’
ging voortvarend te werk; al kort na haar benoeming werd begonnen met het schoonma-
ken en restaureren van de schilderijen. Ov-er  de motieven om toch geld aan de restauratie
van kunstwerken te besteden tasten we in het duister, maar we mogen aannemen dat de
schilderijen in het stadhuis niet meer in opperbeste staat verkeerden. Van der Vuurst werd
als opzichter terzijde gestaan door Dirk Versteegh, een bekend Amsterdams kunstverza-
melaar en -bevorderaar.89  Tot zijn taken behoorden het aanstellen van schilders en restau-
ratoren en het toezicht houden op de werkzaamheden. Van der Vuurst was echter zeer
vasthoudend en bleef de raad met zijn museumvoorstellen bestoken. Deze besloot echter
dat de commissie eerst een lijst moest opstellen van de schilderijen, van de lokatie en van
het eigendomsrecht dat de stad hierop kon doen gelden. Eind oktober waren alle in aan-
merking komende schilderijen schoongemaakt en gerestaureerd; de kosten bedroegen
zo’n f 2000.~'

Het rapport over de schilderijen in stedelijke instellingen en kerken liet meer dan een
jaar op zich wachten. Eind december 1797  presenteerde Van der Vuurst een voorlopige
lijst van circa veertig schilderijen in het Leprozenhuis, het Oudezijds Huiszittenhuis, de
Schreierstoren en de Westerkerk. De lijst was nog niet compleet, omdat hij niet alle stads-
gebouwen had kunnen bezoeken. Onder de geselecteerde schilderijen bevond zich Het IJ
voor Amsterdam. Van de Vuurst benadrukte nog eens dat het bijeenbrengen van de schil-
derijen niet alleen vanuit kunsthistorisch oogpunt van groot belang was, hij vermeldde
tevens dat de stukken zeer waardevol waren voor de ‘history en beschrijving der stad.’
De eigendomsrechten berustten volgens hem bij de stad, omdat die eigenares van de ge-
bouwen was, waar de schilderijen hingen. Bestuurders en administrateurs waren direct
afhankelijk van de stadsregering, door wie ze werden aangesteld. Daarnaast werden de
meeste instellingen van stadswege gefinancierd. Volgens Van der Vuurst had de stedelijke
regering daarom de beschikkingsmacht om naar eigen inzicht te handelen. Om de aan-
spraken te legitimeren wees hij erop, dat die beschikkingsmacht in het verleden al werd
toegepast om schilderijen naar het stadhuis over te brengen, zoals met de schilderijen uit
de doelens was gebeurd. De aanspraak van particulieren op schilderijen in stedelijke ge-
bouwen zou volgens Van der Vuurst beperkt moeten blijven tot levende eigenaren of erf-
genamen die konden bewijzen dat een schilderij voor eigen rekening was gemaakt.”

De raad liep niet warm voor zijn ideeën, voornamelijk vanwege de hoge kosten die de
operatie met zich zou meebrengen. 92 Van uitstel kwam afstel, de hele maand januari van
1798 werd het voorstel in beraad gehouden en doorgeschoven naar volgende zittingen. De
raad heeft echter nagelaten een definitief besluit te nemen. Het jaar daarvoor waren de
‘konstbeelden’ en pleisterbeelden uit de kunstkamer al naar het gewezen Spinhuis ge-
transporteerd, waar sinds kort ook de Stadstekenacademie was ondergebracht. Direct na
de Omwenteling van januari 1795 hadden de leden van de Academie tijdelijk plaats moe-
ten maken voor het ‘Comitté ter afgave der Paspoorten’. Toen de ruimte in oktober op-
nieuw vrijkwam, konden de tekenlessen na een schoonmaakbeurt weer beginnen. In 1797
moesten de directeuren zich echter neerleggen  bij het besluit van de raad om de Academie
naar het Spinhuis te verplaatsen. 93  Het blijft onduidelijk of de benoeming van Van der
Vuurst tot honorair lid van de Academie in oktober 1797  een oprecht gebaar was om de
man, die zich zo energiek had ingezet voor het behoud van het kunstbezit, te eren of een
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poging van de directeuren is geweest om weer beschikking te krijgen over de kunstka-
mer.94  Van der Vuurst, wiens raadsperiode op 19 januari was beëindigd, werd opnieuw
aangesteld als lid van de toezichthoudende commissie over het stadhuis. Versteegh werd
in oktober benoemd tot permanent inspecteur over de kunstcollectie aldaar.95  Een daad-
werkelijk beleid was daarmee niet van de grond gekomen. Het zou nog tien jaar duren,
voordat de stedelijke autoriteiten zich noodgedwongen moesten bezighouden met een
grootscheepse verplaatsing van stadsschilderijen.

A A N Z E T T E N  T O T  E E N  N A T I O N A A L  K U N S T B E L E I D Ookoplandelijkniveauwaser
de eerste jaren na de vestiging van de Bataafse Republiek geen daadwerkelijk kunstbeleid
van de grond gekomen. In de achttiende eeuw hadden vóór Willem v de stadhouders nooit
echt belangstelling getoond voor de kunsten, dit in tegenstelling tot hun monarchale te-
genhangers in veel andere Europese staten. Met de invoering van de eenheidsstaat in 1795

waren de achtergebleven stadhouderlijke bezittingen onder de ogen van de regering deels
door de ‘bevrijders’ geconfisqueerd, deels op openbare veilingen verkocht. Pas in 1798

had Gogel het initiatief genomen tot de oprichting van een ‘Nationaal Musaeum.’ Gogel
zag in het veilig stellen en het exposeren van de resterende stadhouderlijke collecties een
verantwoordelijkheid van de centrale overheid. In zijn voorstel aan het Uitvoerend Be-
wind van de Bataafse Republiek om de collecties onder te brengen in het voormalige paleis
Huis ten Bosch, wees hij nog eens op die verantwoordelijkheid. Het Uitvoerend Bewind
ging akkoord met de stichting van de Nationale Konst-Gallerij in Huis ten Bosch, die op
31 mei 1800 werd opengesteld voor publiek.96  Het museum was hier tot 12 mei 1805 ge-
vestigd, toen werd dit gebouw de ambtswoning van de in dat jaar benoemde raadpensio-
naris Rutger Jan Schimmelpenninck en verhuisde de collectie naar het Buitenhof in Den
Haag. Dit eerste overheidsmuseum, ondergebracht in verschillende kamers waarlangs
een galerij liep, bestond globaal uit een afdeling vaderlandse geschiedenis en een afdeling
kunst. Ook de aankopen in de jaren daarop kunnen in deze categorieën worden onderge-
bracht.97

Het museum was een van de middelen, waarmee de machthebbers van de Bataafse Re-
publiek zich presenteerden als de legitieme opvolgers van de Republiek der Verenigde
Nederlanden. De vestiging van het museum in een voormalig Oranjepaleis benadrukte
dat nog eens. Bovendien vormden didactische motieven een belangrijk onderdeel van
het museumbeleid. Met het tentoonstellen van kunst uit de bloeitijd van de zeventiende
eeuw werd getracht de burgerdeugden uit dat tijdperk aan het publiek ten voorbeeld te
stellen, ter verbetering van het zedelijk peil. Voor eigentijdse kunstenaars bood de collec-
tie een leerschool, waardoor het niveau van de Nederlandse kunst weer zou kunnen stij-
gen.98 Omdat de Fransen vijf Rembrandts hadden geconfisqueerd, wilde de museumdi-
rectie dit hiaat opvullen. Daarbij is in I 801 overwogen om de Staalmeesters  aan te kopen.
Roos was echter niet bijzonder gecharmeerd van het schilderij, zo liet hij Gogel weten. In
plaats van de Staalmeesters  kocht men in april een vermeende Rembrandt uit de verzame-
ling Fouquet: ‘De onthoofding van Johannes de Doper’, die nu wordt toegeschreven aan
Carel Fabritius.99  In I 800-06  werd de museumcollectie uitgebreid met 164 aanwinsten.

Tijdens de regering van Lodewijk Napoleon (1806-10) kreeg het beleid op het terrein
van de kunsten een belangrijke impuls. Lodewijk toonde een grote gedrevenheid - meer



misschien dan men op grond van zijn mandaat zou  v-erwachten  ~ om het culturele en
maatschappelijke leven in het koninkrijk te bevorderen. Hoewel in die tijd de bloei van
de kunsten vaak als een bewijs voor het goede bewind van de vorst werd gezien, doet dit
niets af aan het feit dat Lodewijk een oprechte kunstliefhebber en -bevorderaar was.“”
Direct na zijn aankomst in Nederland werd een commissie in het leven geroepen om over
kunsten en wetenschappen te rapporteren. Deze moest in kaart brengen wat er in Neder-
land organisatorisch en institutioneel op dit gebied bestond. De organisatie van kunsten
en wetenschappen in Frankrijk diende daarbij als voorbee1d.I”  Het rapport werd gevolgd
door een reeks adviezen, die als uitgangspunt diende voor de inrichting van het kunst-
beleid. Bij decreet van zz  januari 1807 werd geregeld dat de schone kunsten onder een
directeur-generaal zouden ressorteren. Deze was verantwoordelijk voor de musea, de or-
ganisatie van tweejaarlijkse tentoonstellingen van eigentijdse kunstenaars en de oprich-
ting van een academie voor schone kunsten en een tekenschool. De Nationale Konst-Gal-
lerij werd herdoopt tot Koninklijk Museum. De bevordering van de kunsten kwam ook
tot uitdrukking in de organisatie van een studiereizenprogramma naar Parijs en Rome,
waarvoor veelbelovende Nederlandse kunstenaars in aanmerking konden komen.I”

De oprichting van het Koninklijk Museum en het verplaatsen naar de hoofdstad moest
de continuïteit tussen het republikeinse verleden en het koninkrijk benadrukken, waarbij
Lodewijk zichzelf kon opwerpen als erfgenaam van het Hollandse verleden. Het was een
van de middelen om de staatkundige situatie te legitimeren. De belangrijke plaats die in
het museum was ingeruimd voor het vaderlandse verleden, was daarvan een tastbaar be-
wijs. Io3  De plaatsing van de zeven Amsterdamse schilderijen in het museum kan in die zin
niet alleen worden opgevat als algemene verwijzing naar het pre-monarchale verleden en
een eerbetoon aan de Hollandse zeventiende-eeuwse schilderkunst. Hoewel dat nergens
zo is geformuleerd, kan in het opnemen van de zeven stukken eveneens een poging wor-
den gezien om een relatie te leggen tussen het Amsterdamse verleden, waarvan een aantal
aspecten in de schilderijen was gematerialiseerd, en de vestiging van Lodewijk in het ge-
liefde stadhuis op de Dam. De gang naar het Koninklijk Museum betekende voor de be-
zoeker niet alleen een confrontatie met het verleden door de ervaring van de architectuur
van het voormalige stadhuis. Een aantal verwijzingen naar de geschiedenis van de stad
kwam in het museum op concrete en beeldende wijze tot uitdrukking.

R E G E N T E N  E N  O P P E R C O M M I S S A R I S S E N  V E R L I E Z E N  H U N S C H I L D E R I J E N  T o e n
burgemeester Wolters van de Poll op 6 augustus 1808 de lijst ontving van de door Lode-
wijk gevorderde schilderijen, moest het stuk van Dujardin nog uit het Nieuwe Werkhuis
worden gehaald. Twee dagen later ontbood hij de president van het regentencollege en las
de briefwaarin het stuk werd opgeëist voor. Ia4 De formele overdracht van alle zeven schil-
derijen had ondertussen al plaatsgevonden, toen Smissaert eerder die dag het document
had ondertekend. Van der Laen had nog tegengeworpen dat het stuk onlosmakelijk tot de
geschiedenis van het Spin- en Nieuwe Werkhuis behoorde, maar zijn tegenwerking had
weinig zin, daar de hele zaak niet meer was terug te draaien. Hoewel Wolters van de Poll
niet ongevoelig was voor het argument van regenten, zat er niets anders op dan aan de
order van hogerhand te voldoen.105

Enige maanden daarvoor hadden de oppercommissarissen van de havens, walen en
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kranen ook een dergelijke onplezierige aanvaring met de burgemeester gehad. Op 4 maart
meldde Jan Spaan zich bij de Schreierstoren om op last van Wolters van de Poll het stuk
van Van de Velde op te halen. De dienstdoende havenmeester weigerde afstand van het
stuk te doen en ook hier moest de burgemeester zijn macht laten gelden. De weigering van
de havenautoriteiten werd ingegeven door het feit dat het schilderij, dat in opdracht van
de stad was gemaakt, al in I 686 of direct daarna een plaats had gekregen in de Schreiersto-
ren. Wolters van de Poll stond echter in zijn recht, daar de stad het stuk voor onbepaalde
tijd aan commissarissen in bruikleen had gegeven.Io6

Om de volgzame houding van de autoriteiten inzake de eisen van Lodewijk Napoleon
te verklaren, moeten we enige aandacht aan het stedelijk bestuur tijdens het Koninkrijk
Holland besteden. De machtige positie die de magistraat ten tijde van de Republiek had
ingenomen, was al vóór I 806 in belangrijke mate ondergraven. Onder de regering-schim-
melpenninck werd op eerdere aanzetten tot centralisatie van de macht voortgebouwd en
werd de basis voor het eerste nationale bestuursapparaat gelegd.Io7  Nadat de Bataafse Re-
publiek in 1806 was veranderd in een koninkrijk, werd de verdere hervorming van dit be-
stuur ter hand genomen. In navolging van het Franse systeem werd het binnenlands be-
stuur verdeeld over koninklijke ambtenaren, die aan het hoofd van de tot departementen
omgevormde gewesten stonden. De departementen waren onderverdeeld in kwartieren.
In april 1807 werd de organisatie van het plaatselijke bestuur zodanig gewijzigd, dat ge-
meenten in drie klassen werden ingedeeld. In november was het reglement vastgesteld
voor de grote gemeenten, ook wel aangeduid als gemeenten der eerste klasse, waaronder
Amsterdam ressorteerde. In dit reglement werd bepaald dat het stadsbestuur zou bestaan
uit een burgemeester, vier wethouders en een vroedschap. Amsterdam kreeg zijn oude
aantal van 36 vroedschapsleden, maar de toch al beperkte invloed van het college werd
door de hervorming nog verder gemarginaliseerd. Binnen de beperkte stedelijke autono-
mie kreeg de burgemeester een sterke machtspositie. Bijna alle publieke functies werden
door hem uitgeoefend. Buiten zijn ambtsgebied werd de macht van de burgemeester in-
geperkt door de landdrost, die leiding gaf aan het bestuur van de departementen.I”  On-
der de landdrost en zijn ambtenaren viel onder meer het beheer van financiën, infrastruc-
tuur en onderwijs. In deze periode van sterke economische teruggang, tengevolge van het
continentale stelsel, waren vele gemeenten en steden aangewezen op de financiële hulp
van de departementen. Dit bracht met zich mee dat lokale besturen in een steeds afhanke-
lijker positie werden gemanoeuvreerd. Ook was de burgemeester afhankelijk van de cen-
trale overheid. Dat Wolters van de Poll in augustus 1808 welwillend tegemoet kwam aan
de eisen van de koning, was daarom niet zo vreemd, daar zijn handelingsvrijheid ten op-
zichte van het centrale bestuur zeer beperkt was. Artikel zo van het reglement op de ge-
meenten der eerste klasse luidde: ‘De Burgemeester is verpligt tot de meest stipte en
naauwkeurige nakoming van alle de Wetten, Orders en Bevelen, welke hem van wege Zij-
ne Majesteit den Koning, hoogstdeszelfs Ministers en den Land-Drost worden gege-
ven.‘Io9

Als telg uit een Amsterdams regentengeslacht was Wolters van de Poll in 1787,  na de
restauratie van het stadhouderlijke gezag, door Willem v benoemd tot staatsraad. Tijdens
de Bataafse tijd verdween hij van het toneel om in januari 1808 terug te keren als burge-
meester van Amsterdam. Als plichtsgetrouw dienaar van de vorst begeleidde hij in de
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daarop volgende maanden de ontruiming v-an  het stadhuis, waar Lodewijk zijn regerings-
zetel zou vestigen. Even consciëntieus zorgde hij er in augustus voor dat aan de door
Lodewijk Napoleon gewenste bijdrage aan het Koninklijk Museum werd tegemoet geko-
men. Verzet van de stad zou dan ook weinig hebben geholpen. Het prestige dat Amster-
dam won met een Koninklijk Paleis, het bestuursapparaat én een Koninklijk Museum
binnen de stadsgrenzen was een pleister op de wonde.

D E  T E N T O O N S T E L L I N G  V A N  E I G E N T I J D S E  M E E S T E R S In dekóninklgke  Courant
van 20 augustus I 808 werd aangekondigd dat het Koninklijk Museum, in afwachting van
het gereedkomen van het Paleis der Kunsten, gevestigd zou worden in het Koninklijk
Paleis. In september zou het museum voor het publiek worden geopend. De opening
zou vergezeld gaan van een tentoonstelling van werk van eigentijdse kunstenaars.II’  Ge-
motiveerd werd dit besluit als volgt: ‘Ten einde de vlaamsche school te herstellen, en den
naijver der kunstenaars op te wekken, heeft Z.M. bevolen alle voorwerpen van kunst,
waardig de aandacht der inwoners en vreemdelingen te vestigen, in één etablissement te
vereenigen, hetwelk in Hoogsdeszelfs goede hoofdstad zal worden geplaatst, en den naam
van Koninklijk Museum dragen zal.’ Over de kort voor de opening van de stad gevor-
derde stukken lezen we dat deze ‘uitmuntende schilderijen’ het ‘schoonste’ deel van de
museumcollectie zouden uitmaken. Uitdrukkelijk werd vermeld dat deze schilderijen
aan de stad Amsterdam toebehoorden.“’ Met de bovengenoemde aanduiding ‘vlaam-
sche  school’ kon in die tijd de Zuidnederlandse school of de Hollandse schilderkunst af-
zonderlijk worden bedoeld ofals  aanduiding gelden voor beide tegelijk. De stimulerings-
maatregelen voor de schilderkunst van Lodewijk hadden tot doel om de Hollandse school
weer in haar oude, zeventiende-eeuwse luister te herstellen en traditioneel zwakke specia-
lisaties, in het bijzonder de historieschilderkunst, te ontwikkelen. Lodewijk had echter
niet alleen ‘beleidsmatig’ belangstelling voor de Hollandse schilderkunst. Zijn bemoei-
enissen met de aankopen voor het museum, zoals de grote hoeveelheid zeventiende-eeuw-
se schilderijen die in juni 1808 was aangekocht, waren in die jaren richtinggevend voor de
opbouw van de collectie.II’

De door de overheid georganiseerde openbare tentoonstelling werd gehouden van 15

september tot 27 oktober en was voor ons land een noviteit. Plaatselijk georganiseerde
kunstexposities van eigentijdse kunst waren daarentegen niet nieuw. In Amsterdam be-
stond de beperkte mogelijkheid om op de kunstkamer van het stadhuis contemporaine
kunst te exposeren. Zoals we zagen was het succes van deze praktijk wisselvallig. In 1798
ondernam Roos een poging om het fenomeen expositie in enige vertrekken van het Trip-
penhuis te introduceren. De tentoonstelling, die in de eerste plaats gericht was op de ver-
koop van kunst, stond in principe open voor iedereen die zijn werk wilde exposeren.
Nieuw was de openstelling voor een breed publiek. Hoewel de expositiezalen in de begin-
periode zeer druk werden bezocht, schijnt het succes van Roos als ‘galeriehouder’ maar
kort te hebben geduurd. Blijkbaar was men in Amsterdam nog niet rijp voor deze vorm
van kunstparticipatie.“”

De tentoonstelling van I 808 in het Koninklijk Museum schijnt zonder officieel vertoon
te zijn geopend. De publieke belangstelling was er niet minder om. Twee dagen na de
opening maakte de schilder Christiaan Andriessen een tekening van een van de zalen.
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In dit overzicht zijn de stedelijke uitgaven opgenomen  in-

zake restauraties aan schilderijen over de jaren 1684-1808

en die, voor zover dat is na te gaan, uit andere instellingen

naar het stadhuis zijn verplaatst. Bronnen: W. F. H.Olde-

welt, ‘Eenige  posten uit de thesauriers-memorialen van

Amsterdam van 1664 tot 1764’,  in: OudHolland  51  en het

vervolg daarop over de jaren 1764-181  I in: OudHolhd
52;  GAA 5039,  inv.nr.504: ‘Memoriaal’. Dagboeken van

de inkomsten en uitgaven van de stad, 1686 [deel z],

5-12-1686,  f. 206;  GAA 5053, inv. nr. I I en 23; Notulen

van de vergaderingen van de raad, 8-10-1796, fol. 2604;

3,8 en 10-10-1798, f. 590,605,613.

Op deze impressie zien we hoe drommen bezoekers zich vol ongeduld een weg naar bin-
nen baanden. Het onderschrift luidt: ‘17 September, uit kunstliefde wordt men hier plat
gedrongen; de derde dag der Expositie op het paleis.‘I14 Er waren I 16 schilderijen, inge-
zonden door 40 eigentijdse kunstenaars, naast oudere kunstwerken te bewonderen. Daar-
toe behoorden de in juli en augustus uit Den Haag overgekomen 130 schilderijen, de ze-
ven Amsterdamse stukken, een portret van de nationale held Michiel de Ruyter en nog
drie stukken van eigentijdse kunstenaars: twee landschappen door Kobell en een bloem-
stuk van de hand van Morel.ITS

De Deens-Pruisische diplomaat-geschiedschrijver Barthold Georg Niebuhr was over
de tentoonstelling van contemporaine kunst niet bijzonder te spreken. Hij meldde dat de
expositie zeer druk werd bezocht en dat men er in het land zeer lovend over was. Als ‘on-
partijdige’ vreemdeling echter, had hij er, buiten een gering aantal aardige portretten,
weinig opwekkends kunnen vinden. Voor Niebuhr bevestigde het kunstgehalte van de
geëxposeerde werken zijn oordeel over de Nederlandse kunst, ‘dal3 die Kunst hier ausge-
storben ist, und nicht wieder aufleben wird. [...]  Die jungen Kunstaspiranten schlagen
sich  auf den Weg der so sehr mit Unrecht  berühmten französischen Schule.‘I16

Meer te spreken was hij over de schilderijen van een aantal oude meesters, waarvan hij
de meeste reeds in Den Haag had gezien, die naar zijn oordeel ‘de tegenwoordige tijd bit-
ter beschaamden.’ Als de twee mooiste prees Niebuhr de Nachtwacht en de Schutters-
maaltijd. Over het laatste stuk schrijft hij: ‘Es ist die Feiher des Westphälischen Friedens,
und das herrlichste ist allerdings die Handlung und das Leben  (es sind alles Portraite, und
noch kennt man die meisten) aber die Wahrheit und Natur in allem, von dem Rheinwein
in den groben Römergläsern bis zum Schinken,  von dem sich  einer der Gaste  sich  mit
grobem Behagen ein Stück abschneidet, ist doch auch groB. ‘117  De kwaliteit van de kunst-
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werken van eigentijdse meesters blijkt in de ogen van de tijdgenoten te zijn meegevallen.
Lodewijk liet hiervan negen schilderijen v-oor het Koninklijk Museum aankopen.“”

B Es L u I T Na de sluiting van de tentoonstelling kreeg de affaire van de gevorderde
schilderijen nog een staartje. In november verzocht Lodewijk de burgemeester om rap-
port uit te brengen over een schadeloosstelling aan de stad voor het verlies van haar stad-
huis. Wolters van de Poll was echter van mening dat de stad geen schade had geleden,
maar eerder had gewonnen bij de vestiging van de koning. Amsterdam had, zo redeneerde
hij, een Koninklijk Paleis binnen zijn muren, terwijl de stadsadministratie nu over een
veel geschikter onderkomen beschikte. En hoewel hij zich daarover niet openlijk heeft
uitgelaten, moet het besef dat de zeven stukken min of meer de kern van het Koninklijk
Museum vormden, hem met een zekere trots hebben vervuld. Enige dagen na Lodewijks
verzoek liet de minister van Binnenlandse Zaken de koning weten het eens te zijn met
Wolters van de Poll. Wel vond hij dat serieus moest worden overwogen om Amsterdam
voor de zeven schilderijen schadeloos te stellen. Dat zou moeten gebeuren indien de ko-
ning deze schilderijen definitief in het Koninklijk Museum zou willen plaatsen.“9

In alle documenten betreffende de overdracht van de schilderijen was het eigendoms-
recht van de stad altijd expliciet vermeld of op zijn minst in het midden gelaten, maar in
ieder geval nooit ontkend. Lodewijk legde de kwestie voor aan de Staatsraad en ruim een
jaar verstreek, voordat opnieuw rapport werd uitgebracht. Op 27 november I 809 bericht-
te de Staatsraad de koning dat het niet meer dan billijk was om de stad voor het verlies van
haar schilderijen te compenseren. Men stelde Lodewijk een ‘royale schadevergoeding’
voor in de vorm van een verbetering van de stedelijke drinkwatervoorziening. Het rijk
zou de kosten van de aanleg van twaalf nieuwe drinkwaterreservoirs dragen, als aanvulling
op de reeds bestaande vierentwintig reinwaterbakken waarover de stad beschikte.‘“” Dit
toch wel curieuze voorstel is door Lodewijk naar alle waarschijnlijkheid niet serieus over-
wogen en niet uitgevoerd.“’

Na de Franse aftocht eind 1813 en de vestiging van het Koninkrijk der Nederlanden
het jaar daarop kwam de kwestie van het voormalige stadhuis van Amsterdam weer aan de
orde. De Amsterdammers wilden het paleis graag als vanouds weer als stadhuis in gebruik
nemen. Zover is het echter nooit gekomen. De onvoorwaardelijke teruggave van het ge-
bouw door koning Willem I aan Amsterdam op z december 1813 was grondwettelijk ge-
zien een omstreden gebaar, daar de officiële regeringsaanvaarding pas op 6 december
plaatsvond. Het stadsbestuur, dat waarschijnlijk bevreesd was dat er een eind zou komen
aan de koninklijke band met Amsterdam, besloot op 28 januari 1814 dat het gebouw tot
nadere overweging mocht blijven dienen als koninklijk paleis. Willem I ging daar enige
dagen later mee akkoord. Omdat de status van het gebouw niet duidelijk werd vastge-
legd ~ Willem I had eind januari niet meer dan een voorlopig gebruiksrecht gekregen -
ontstond een onduidelijke situatie die nog lang heeft voortgeduurd.I”

Cornelis Apostool, v-anaf  1808 de eerste directeur van het later ‘s Rijks Museum ge-
noemde Koninklijk Museum, heeft nooit getwijfeld aan de rechtmatige eigenaar van de
schilderijen. In februari 1814 deelde hij de regering mee dat het museum niet tot de
kroondomeinen behoorde en dat ‘het beste gedeelte daarvan’ eigendom van Amsterdam
was.Iz3  Uit zijn briefblijkt ook, dat de minister van Binnenlandse Zaken had besloten dat
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de stad Amsterdam de kosten voor het onderhoud moest dragen en bovendien de achter-
stallige kosten vanaf 181 I voor haar rekening moest nemen. Het stadsbestuur nam die
verplichting op zich in de hoop dat de regering ook de eigendom van het museum aan
Amsterdam zou overdragen; de ‘fraaiste stukken’ behoorden immers aan de stad.IZ4
Apostool had de kwestie aan de orde gesteld, daar hij en zijn museumpersoneel sinds
I 81 I geen salaris meer hadden ontvangen. De kosten voor het onderhoud had hijzelfmoe-
ten voorschieten. Na lang aandringen betaalde de stad hem in 181z  zijn salaris over dat
jaar. Verder aandringen was, zo schreefhij later, in die tijd niet gewenst, aangezien hij wist
dat men in Parijs ‘zederd lang het oog had op de uitmuntendsten stukken van het Muse-
um waarvan er drie aan de stad Amsterdam zelve toebehoren.‘IP5  In feite was het dus mede
te danken aan de terughoudendheid van Apostool dat de schilderijen in het museum wa-
ren blijven hangen! Op welke drie Amsterdamse schilderijen Parijs het oog had laten val-
len, blijft helaas onduidelijk, maar mag men met enig voorbehoud veronderstellen dat het
ging om de drie schuttersstukken van Van der Helst, Rembrandt en Flinck?

De schilderijen bleven in bruikleen aan het Rijks Museum, dat begin 1817 werd ge-
huisvest in het Trippenhuis aan de Kloveniersburgwal, dat in de twee jaren daarvoor
grondig was verbouwd naar ontwerp van stadsarchitect Abraham van der Hart. In het
museum, dat op maandag, dinsdag en woensdag van IO tot 3 uur was geopend, kon de
bezoeker de schilderijen in de grote zaal op de eerste verdieping bewonderen. Alle wanden
waren van onder tot boven vol gehangen. De Nachtwacht hing aan de noordelijke wand,
terwijl de Schuttersmaaltijd de zuidelijke sierde. Bij de schilderijen hingen onderschrif-
ten, waarop vermeld stond dat ze aan de stad Amsterdam toebehoorden.ïz6

Dat over het eigendom van de schilderijen dus geen onduidelijkheid bestond, mag uit
het voorgaande blijken. Dat de kwestie rond het midden van de eeuw toch weer aan de
orde kwam, heeft waarschijnlijk te maken met het probleem van de wettige status van
het voormalige stadhuis. Bij het stadsbestuur was verwarring ontstaan en men nam aan
dat Amsterdam het gebouw voorgoed aan de vorst had afgestaan. Toen in 1848 burge-
meester P.  Huidekoper door een belastingambtenaar werd gevraagd of het gebouw eigen-
dom van de stad was, meende deze van wel, maar bij nalezing van de officiële documenten
rees bij hem twijfel. De stadsadvocaat moest de zaak uitzoeken, maar kon daarover geen
uitsluitsel geven. In I 849 werd de zaak nog aan de koning voorgelegd. Daarna werd niets
meer vernomen, waarschijnlijk als gevolg van het overlijden van koning Willem I I in dat
jaar.Iz7

In dat licht lijkt het dan ook niet zo vreemd, dat het stadsbestuur over een duidelijke
eigendomsverklaring inzake de zeven schilderijen wenste te beschikken. Documenten, zo
was gebleken, konden op velerlei manieren worden uitgelegd. Op I juli I 85 I verzochten
burgemeester en wethouders van Amsterdam het Rijksmuseum om de eigendom van de
schilderijen in een officiële verklaring te bevestigen. Enige dagen later ontvingen zij de
volgende verklaring: ‘De Raad van Bestuur over ‘s  Rijksmuseum [...]  heeft de eer te ken-
nen te geven, dat de volgende schilderstukken [volgen de zeven schilderijen], geplaatst in
‘s  Rijksmuseum, voor zooveel hun bewust is, in eigendom toebehooren aan de stad Am-
sterdam en dat een bewijs daarvan op de lijst van die stukken gehegt is.‘I’*  Als gevolg van
de affaire rond de bruikleen was een samenwerking tot stand gekomen tussen het Rijks-
museum en de stad Amsterdam, die tot op heden voortduurt. De schilderijen, die in feite
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de kern vormden van de collectie \-an het Rijksmuseum, bleven wat ze al waren en nog
zijn, het rechtmatige eigendom yan  *Amsterdam.  Vijfvan  de zeven maken tot vandaag de
dag deel uit van de collectie. Het Srhutte~.$wt  en het IJ Z’OOT  Amsterdam hangen sinds
1975 m het Amsterdams Historisch Lluseum.

Johan Bosstudeerdegeschieden~s  aan de Universiteit van

Amsterdam. Momenteel werkt hijalsfree-lance  medewerker

hij  het Rijksmuseum. Hij was een van de samenstellers van  de

tentoonstelling ‘Wapens uit Rusland’.

I.  Emeis, Hetpaleisop deDam . . . . p. 80-82.  Zie ookHofland
& Hoff,  ‘De negentiende-eeuwse raadzaal.. .‘,  p.  44-45.
2. Dit artikel vormt de bewerking van de doctoraalscriptie

Geschiedenis en Culturele Studies aan de Universiteit
van Amsterdam van de auteur.

3. Van Thiel e.a., Alleschilderijen uan  het Rijksmuseum ___,

P.  14.
4. Bergvelt, ‘Tussen geschiedenis en kunst’, p. 338; Lun-

singh Scheurleer, ‘Geboorte ._. van het Rijksmuseum’,
p. 12.

5. Blom & Lamberts (red.), Geschiedenis nu~n  de Neder-

landen, p.304;  Wescher,  Kunstraub  unterNap&on,

p. 5 1-53.  Zie over de collectie van Willem v: Fock  &
Brenninkmeyer-de Rooij,  ‘De schilderijengalerij van
prins Willemv . ..‘.

6. I.J.A.Gogel(1765-1821).  Van Thiel, ‘Deinrichting
van de Nationale Konst-Gallery .‘,  p. 170.  Zie over het
initiatief tot het stichten van een museum: Grijzenhout,
‘Tempel voor Nederland ..‘;  over de ontstaansgeschie-
denis van de Nationale Konst-Gallerij: Moes & Van Bie-
ma, De Nationale Komt-Gallerij  ._. en Lunsingh Scheur-
leer, ‘Geboorte _.  van het Rijksmuseum’, p. 3.

7. Cornelis SebilleRoos (1754-1820)  was een patriottisch
gezind koopman, een van de oprichters en leidinggevende
figuren van de Maatschappij Felix Meritis. Als handelaar
en makelaar in schilderijen en lid van het Departement
Tekenkundevan  Felix Meritis moet hij goed op de hoogte
zijn geweest van het aanbod en de prijzen van kunstwer-
ken. Knolle,  ‘Het departement der tekenkunde . ..‘.

8. Moes & Van Biema,  De Nationale Kom-Gallerij  ,..,

p. I IZ-I 16,121-128;  Lunsingh Scheurleer, ‘Geboorte ,._
van het Rijksmuseum’, p.4, I I.

g.Brugmans,  Vanraadhui.~totpaleis...,p.xxx-xxxlven

(nr.40)46-52,59-65.  GemeentearchiefAmsterdam
(~~~)archiefburgemeesters  1275-1795  (1813),  %14A,
port. N (inv. Scheltema, dl. 2,  p.  174): ‘Stukken betref-

fende  de verplaatsing der stads-schilderijen bij den over-
gang van het oude naar het nieuwe stadhuis I 808’.

10. Jan Spaan (ca. 1742-1828)  kocht in 1772 het poorter-
schap en werd toen mogelijk als kunsthandelaar lid van het
St.-Lucasgilde; in 1781 kocht hij het ‘schilders gildt’en
twee jaar later deed hij zijn ‘glasemakersproef’  ( GAA

archief366, gilden, nr. 1405). Als kunsthandelaar wordt
hij genoemd in Laurentius e.a., CornelisPloos  van Amstel

“‘1 p.  52, noot IOO.  Over de betalingen voor werkzaam-
heden aan schilderijen door Spaan en zijn zoon Hendrik,
eveneens schilder, zie Oldewelt (II),  ‘Eenige posten _,  ,‘,
p.  259-260.

I I Emeis, Hetpaleis  op de Dam , p. 69.
rz.Brugmans,  i%nraadhuistotp&zs...,p.107-109(nr.68-

69).Briefvan8-7-1808enp.59-65  (nr.45). Opzo-3-
I 808 stelde Roos een lijst op van de bij hem in bewaring
gegeven schilderijen: FAA  archiefburgemeesters,
Sz-14A,  port. N (inv. Scheltema, dl. 2, p. 174).

13. JanWoltersvandePoll(r759-1826)  bekleedde sinds
178 I tal van regeringsfuncties, zoals bewindhebber van de
WIC, raadcommissaris van Huwelijkse Zaken, commissa-
ris van Kleine Zaken, schepen en kolonel van de schutte-
rij. In de Bataafse tijd verdween hij vanwege zijn Oranje-
gezindheid tijdelijk van het toneel. Bij KoninklijkDecreet
van 12-1-1808 werd hij door Lodewijk Napoleon
benoemd tot staatsraad. Elias,  Devroedschap van Amster-

dam . . . . p. 1016; Brugmans, Van raadhuis totpalezs  ._.,

p.III-Ir3(nï.71).
14. Met de laatste twee stokken worden bedoeld ‘Het ven-
del van kapitein Roelof Bicker en luitenant Jan Michielsz
Blaeuw bij de bierbrouwerij de Haan op de hoek van de
Lastage (hoek Gelderse Kade en Boomsloot) te Amster-
dam’ (Rijksmuseum, C 375) van Van der Helst en het
Schuttersfeest  van Flinck.

I 5. Wagenaar, Amsterdam in zijne opkomst.. Wagenaar was
in 1758 benoemd tot ‘historieschrijver der stadt Amster-
dam’ en kreeg daartoe, in tegenstelling tot eerdere stads-
beschrijvers, toegang tot alle archieven. Zijn werk wordt
dan ook gekenmerkt door volledigheid en is over het alge-
meen betrouwbaar te noemen, ook zijn uitvoerige
beschrijvingen van de gebouwen. Zie ook Van der Zande,
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‘Amsterdamse stadsgeschiedschrijving . ..‘.  P.218~219.

16. Wagenaar,Amsterdaminzijneopkomst...,  dl. z,P.z6-27;

GAA archief 5025,  Vroedschapsresoluties (vR), nr.34,

f.34’-342,5-12-1682.

17. Wagenaar,AmsterdamEnz2lneopkumst  ___, dl. 2, p.26-27,

74. Dat in de zeventiende eeuw de juiste identiteit van de

vierde persoon wel bekend was, blijkt uit Schaep, ‘De

schilderijen in de drie doelens . ..‘.  p. 128-129.  Van het

originele schilderij bestaat nog een kleinere kopie door

Van der Helst, nu in het Louvre.  Zie Dyserinck, ‘De vier

overlieden .‘, p. 199. De verwisseling van Banning Cocq

en Van der Helst trofik  in de gedrukte bronnen voor het

eerstaan  bij Van Dijk, Kunsten histonekundp  beschr+ing

. . ..P.39.
18. Wagenaar, Amsterdam in zijne ofikomst.. , dl. a., p. 42,

~58;  Van Schendel, ‘De schimmen van de Staalmees-

ters...‘, p.zo-21;  VanEeghen,  ‘De Staalmeesters’, p.66.

Het is aannemelijk dat het regentenstuk van Dujardin in

het Spinhuis hing, daar het na het verschijnen van Wage-

naars stadsbeschrijving in 1782 naar het Nieuwe Werk-

huis aan de Roetersstraat werd overgebracht ~ zie hierna.

Bij zijn beschrijving van de regentenkamer in het in 1645

herbouwde Spinhuis, gelegen tussen de Kloveniersburg-

wal, het Rusland en de Oudezijds Achterburgwal, noemt

Wagenaar  wel een aantal andere schilderijen. Naast een

‘konstiglyk’ geschilderd schoorsteenstuk, verbeeldende

de ‘Tugtiging, een breidel aan eene Tugteling toe-

reikende’, hingen hier nog vijf schilderstukken, waarbij

hij alleen de namen Boonen en Quinckhard  geeft.

19. Wagenaar, Amsterdam in zijne opkomst.. , dl. 2, p. 55. De

hier door Wagenaar  bedoelde wapens van de oppercom-

missarissen maakten deel uit van de oorspronkelijke lijst

van het schilderij. De wapens zijn nu op een paneel

bevestigd met een lijst van bijbehorende namen en data

(Amsterdams Historisch Museum (AHM), ok.a 7893),  zie

Russel, Willem van de Velde  deJonge  _ , p. 45.

zo. Schaep, Memorie ende  lijste  __.;  zie over hem Dudok van

Heel, ‘Op zoek naar Romulus  & Rcmus ,..‘;  Elias, De

vroedschap vanAmsterdam...,  p.415-416;  Scheltema,

inleiding bij Schaep, ‘De schilderijen in de drie doelen?,

p. 123-126.  Dezelijstmaaktedeeluit vaneenomvangrijke

verzameling stukken en aantekeningen over Amsterdam,

die verschillende boekdelen besloeg. In 1880  werden vier

delen van deze verzameling, waaronder zijn beschrijving

van de groepsportretten van de schutterij, aan het GAA

geschonken.

21.  Bontemantel, De regeeringe van Amsterdam _._,  dl. I,

p. 187.

zz. Schaep, ‘De schilderijen in de drie doelens . ..‘.  p. 13r-

132,135. Schaep noemt bij het Schuttersfeest  tenonrechte

het jaar 1650,  het stuk dateert uit 1648.

23.  Ibidem,p.  128-129.Het  stukisgedateerd 1657,maarde
7 is over een 3 geschilderd, zie Van Thiel e.a., Alle schil-

derijen van hetRijksmuseum . . . . p. 268. Het stuk dat daar

eerst had gehangen, was naar de ‘cleine  camer  boven de

poort’ verplaatst. Vgl. Schaep, ‘De schilderijen in de drie

doelens...‘,~.  130,  nr. 15: eenrot(zeventien)schuttersvan

het handbooggilde, gedateerd 1533.  Dit stuk en een aan-

tal andere vroegc schilderijen van de handboogschutters

zijn verloren gegaan. Ze zijn alleen nog bekend van de

tekeningen die Jacob Colijn ervan maakte. Het manu-

script van Colijn bevindt zich in de collectie van het

British Museum, Londen: -Ms.  Egerton 983, f. 44.

24. Schöffer e.a. (red.), De Lrcge  Landen ___, p. 255. Zie voor

een algemeen overzicht over de Hollandse schutterijen

Knevel, Burgers in hetgeweer..
25.Ib.,p.94-111.

26. Ib., p. 125-132,156-161;  Knevel, ‘De kracht en de

zenuwen . ..‘.  p.41-42.

27.  vR nr. 20,  f. 3ov,26-6-1649.

28.  Tümpcl,  ‘De Amsterdamse schuttersstukken’, p. IOO;

Knevel, Burgers in hetgeweer ___, p.310.

2.9. Ib., p. 108,109,379-380.  De Amsterdamseschutterij

was sinds I 580 al regelmatig gereorganiseerd.  Als gevolg

van de zich uitbreidende stad steeg ook het aantal per wijk

georganiseerde vendels van de schutterij: I I in I 580,ao  in

1620,54in  1650 tot hetuiteindelijkeaantalvan60in  1684.

30.  Van Gelder&  Kistemaker, Amsterdam .__, p. I 15;

Knevel, Burgersin hetgeweer..., p.323-367.

31. v~nr.z.9,4-10-1672,  f.328. Defunctievanoverman
moet behoorlijk lucratiefzijn geweest, zie: Bontemantel,

De regeeringe  van Amsterdam , dl. I , p. I 84-185. Zie

voor het afschaffen van de maaltijden VR nr. 29, f. 43,

I 1-11-1672. Dat dit gebruikniet zo maarvieluit teroeien,

blijkt wel uit Bontemantels opmerking: ‘In den jaeren

1674 en 1675 hebben wederom eenige maeltijden  begon-

nen’ (p. 186).

32.  Het gebouw zou in de daaropvolgende jaren praktisch

onbenut blijven. In 1674 werd het verhuurd aan de

bewindhebbers van de WIG. Tot aan de opheffing in 1792

zou de WIG hier gevestigd blijven.

33. GAA archief 5039,  Thesaurieren ordinaris (Thes. ord.),

nr.5, f. 113v-116,24-11-1672.  Op devergaderingvan

~4-11-1672 bleek dat naast de eretekenen ook nog ‘den

priesterlijken gewaei [gewaad] van goutlaken’  werd inge-

leverd. Het betreft hier waarschijnlijk een kostbaar pries-
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tergewaad van vóór de Alteratie, toen de schuttersgilden

nog religieuze plichten hadden. Waar dit gewaad sinds-

dien is gebleven, is onbekend.

34.Thes.  ord.nr.5,f.1z61;-127,31-1-1673.NicolaasTulp

is dezelfde die op RembrandtsA>zatc~mische les  staat afge-

beeld. Hij ontving van de overlieden van de Voetboog-

doelen twee zilveren (drink)hoorns,  een collier (schut-

tersketen), een scepter (met zilver versierde staf) en een

papegaai (zilveren vogel, ereteken voor de schuttersko-

ning, winnaar van het rond Pinksteren georganiseerde

papegaaischieten). Ook de overlieden van de Handboog-

doelen overhandigden Tulp de ‘regalia’ van hun schut-

tersgilde: een hoorn met zilver beslag, een schuttersketen

en een scepter.

35.  Zie onder meer Wegw@zlzer  . . . . p.460,  Bibliotheek GAA,

H 86.003: A. Fokke Simonsz., ‘Op deThesaurie’,  geda-

teerd Amsterdam, 5-4-1806,  bevindt zich in de bundel

‘Aantekeningen betreffende de voornaamste Oudheden

der stad Amsterdam’. J. Fokke, Gc.rchie&undtge  

ving...,  p. 134-139, vermeldt bij de in 1806 ingerichte

rariteitenkamer de drie drinkhoorns, drie schuttersketens

en de drie scepters van de schutterij. Fokke schrijft in een

door hem op 18-2-1808 opgemaakte lijst dat hij het

schutterszilver heeft overgebracht naar het Prinsenhof.

36. VRnr.34, f.341-342,5-12-1682.

37.  Buchbinder-Green,  Thepainteddecoration~  , p, 80;

Blankert, Kunst als regeringszaak.. , p. I I; Van der Waal,

Drieeeuwen vaderlandsegeschzeduztbeelding...,  p. 216.

38. Bovendien verkeerdc een aantal schilderijen in zo’n

slechte staat dat ze uit de vergaderruimten waren

verwijderd. VR nr. 34, f. 342,5-x2-1682.

39.Thes.  ord.nr.7,f.101-IOI~,  11-3-1683. JanRo(o)sa

( ?-1693) werkte in 1684 en 1691 voor de stad als ‘restau-

rator’ van de schuttersstukken in de diverse doelengebou-

wen en het stadhuis.

40.  Oldewelt, ‘Eenigeposten . ..‘. p. 141.Opz4-1-1686

werd voor het eerst gemeld dat schilderijen naar de

Krijgsraadkamer waren gebracht. In 1684 ontving Rosa

f 252:7:0  voor het schoonmaken en repareren van schil-

derijen uit de gewezen Voetboogdoelen. Alleen hier werd

het stadhuis als bestemming genoemd. Deze betaling aan

de lijstenmaker Jacob Erasmuszn is door Oldewelt niet

genoemd. Thes. ord. nr.504,5-12-1686,  f.206.

41. Bontemantel, De regeeringe  vanAmsterdam . . . . p. 188,

noot 3. Zie over Bontemantel: Elias,  De woedsscha~  .._,
p.485-487.  Zie over de schilderijen Schaep, ‘Lijst van

schilderijen . ..‘.  p. 131-132.  Zievoor  de verwisseling van

de doelengebouwen bijvoorbeeld Commelin, Beschrq-

xngemnAmsterdam  . . . . dl. 2, p. 664 (Handboogdoelenals

\-ergaderplaats  van de WIG).  Wagenaar, Amsterdam in z+e
opkomt ___>  dl. 2, p. 27.

42.  In 1687-88 w-erkte  de schilder en kunsthandelaar Mar-

cus Cortz aan zz schilderijen in de Handboogdoelen. Hij

ontI-ing  f 1490  voor het ‘uythalen van de schilderijen op

de doelen van van der [H]elst  [de Handboogdoelen]‘.

‘Uythalen’ is geen fysieke verplaatsing, maar een vernis-

behandeling, waarbij de oorspronkelijke helderheid

terugkeert. ZieThes.  ord. nr.8, f.56v-57,9-3-1688;

Oldewelt, ‘Eenige posten _.  ,, p, 142.

43. Eind 1685 werd het voorstel goedgekeurd om het stad-

huisdak tevernieuwen,vRnr.37,f.34,22-12-1685.  De

totale kosten waren geraamd op f 30.000, waarin het

bedrag van 2788 gulden, dat voor oud daklood zou worden

ontvangen, was verrekend.

44. Oldewelt, ‘Eenigeposten . ..‘.  p. 141-142:  betalingen

over 1687-88,169o.

45. Commelin, Beschr+inge  van Amsterdam. __,  dl. I,

p.266, dl. z, p. 664.

46. Oldewelt, ‘Eenigeposten . ..‘.  p. 141-142,  163-164. Tot

en met 1700  waren er 27  betalingen aan Rosa, J.Eras-

muszn,  Marcus  Cortz, Jan van Assen, Michiel van Mus-

scher, Jan Smit,  Frederik Helmont,  Jaspar  Wageman,

Pieter Hermanszn, Barend Graet,  Ernst Stuven  en Pieter

Verhoek, allen betrokken bij diverse werkzaamheden aan

schilderijen in de doelengebouwen en in het stadhuis. Bij

dit totaal is de betaling aan J. Erasmuszn op 5-12-1686

meegeteld, zie Thes.  ord. nr. 504,  f. 206.

47.  Thes. ord. nr.9, f.41,21-8-1698.  Deze Jan Smit

(?-1720) was in 1688 lid van het schildersgilde. Van

Eeghen, ‘Het Amsterdamse Sint-Lucasgilde . ..‘.  p. 98.

48. Commelin, Beschrijuinge  van Amsterdam , dl. 2,

p. 664-665. Commelin vergist zich door de Handboog-

doelen als de vergaderplaats van de WIG aan te duiden, die

zetelde in de Voetboogdoelen.

49. Michiel van Musscher (1645-1705) kreeg op 1-7-1699

opdracht om vier schilderijen uit de Voetboogdoelen te

halen: GAA archief 5023,  Groot Memoriaal (GM), 8,

f. I 66~  (een stuk op de schoorsteen in de boekhouders-

kamer, twee uit de kassierskamer en een uit het pakhuis).

Op 30-7 opnieuw opdracht om uit hetzelfde gebouw een

niet nader genoemd aantal stukken ‘tot optoijing vant

[stadhuis] en beter conservatie der gemelte korist’  te halen,
Thes.  ord. nr. 9, f. 707~.

50.  Van der Waals, Deprentschat  van Michielr-linluopen  ,
p.11,128.

51.  Thes. ord. nr. 9, f. 68 en 7ou,  I en 30-7-1699;  Oldewelt,
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‘Eenige posten . ..‘.  p,  162,164. Met betrekking tot de in
1699 getransporteerde schilderijen: verdere betalingen op
21-10,12-11,I~-I2-I~~~~28-~-1~00.

52.  vRnr.45,  f.72,1-9-1700.
53. Wegn+er  , p. 349,352. De schietbanen werden nog

ten tijde van Wagenaar gebruikt door ‘een gezelschap van
Liefhebberen, om naar het wit te schieten’, Wagenaar,
Amsterdam in zijne opkomst... , dl. 2, p. 75.

54.  Wegnx+.er  . . . . p.449,452-453,460.  In de Grote Krijgs-
raadkamer wordt ook het stuk met ‘den heer Roelof Bik-
ker’ met name genoemd. Het betreft ‘Het vendel van
kapitein Bicker en luitenant Jan Michielsz. Blaeuw bij de
bierbrouwerij de Haan op de hoek van de Lastage (hoek
Gelderse Kade en Boomsloot) te Amsterdam’ van Van der
Helst. Het werd omstreeks 1639  geschilderd en hing oor-
spronkelijk in de Kloveniersdoelen.

55. Zie ook Tiimpel,  ‘De Amsterdamse schuttersstukken’,
p.  74-103. Zijn visie op het verband tussen de secularise-
ring van het groepsportret en de reformatie (met name het
lutheranisme) is op zijn minst nogal omstreden.

56. De vier overlieden uan de Voetboogdoelen  teAmsterdam,
1656 (AHMA  7330) en De vier overlieden van de Klove-
niersdoelen,  1655 (AHMAZIOI).  VanDijk,  Kunsten histo-

riekundige  beschrijving..., p.96, nr.43 en 44, stelt dat op
beide stukken vier doelheren staan afgebeeld. Vgl. Wage-
naar, die beide stukken in het vertrek van de thesaurieren
zag hangen, maar de afgebeelde personen niet kon thuis-
brengen. Hij beschreef hen als thesauriers of overlieden
van de doelen. Merkwaardig genoeg lezen we bij Wage-
naar dat het schilderij De Overlieden  vande  Kloueniers-
doelen niet alleen in het stadhuis hing, maar tegelijkertijd
ook in de overliedenkamer van de Kloveniersdoelen! Zie:
Wagenaar, Amsterdam inzijneopkomst...,  dl. 2, p. 19-20,

75.
57. Thes. ord. nr. 11, f.48v, 23-5-1715.  Vgl. Blankert,

Schilderijen daterend van voor  1800  ___ In de inleiding
vermeldt Blankert ten onrechte dat ook Rembrandts
Nachtwacht in 1683 is overgebracht naar de Grote
Krijgsraadkamer van het stadhuis. Hij baseert zich hierbij
op een fout in Wagenaar, Amsterdam in zijne opkomst ,
dl. 2, p. 27.

58. De schilderJan  Smit ontving eind 1715  en begin 1716
betalingen voor het schilderen van snijwerk aan de poort
van de ‘Stads Medicijn Thuin’ en het schilderen van
affuiten (onderstellen van stadsgeschut): GAA  Thes. ord.
nr.549, f.240,258,  rz-rz-r715en  15-1-17r6.  Christiaan
Rademaker werkte sinds 1709  voor de stad.

59.  Oldewelt, ‘Eenige posten . ..‘.  p.238-239,268.

60. Beudeker, Oudheden van Amstelredamme , p.  145.  Zie
over Beudeker Van Eeghen, ‘Christoffel Beudeker .‘.
Het schilderij van Von Sandrart  bevindt zich in het Rijks-
m u s e u m  ( C  3 9 3 ) .

61. Jan van Dijk, schilder, (amateur)dichter  en schrijver.
Naar alle waarschijnlijkheid is hij degene die staat afge-
beeld op het stuk Portret van3an van Dtjk alsschtlderijen-
restaurateurdoorJantenCompe,uit  1754(AHMA33842),
Levie,  ‘Een uniek gevalletje . ..‘.  vgl. Scheen, Nederlandse
beeldende kunstenrcrcrs  , dl. I , p.  293. Hierin wordt Van
Dijk omschreven als amateur die leefde en werkte in
Amsterdam omstreeks 1710-1790.  DerestauratorJan  van
Dijk is vrijwel zeker niet dezelfde persoon als zijn zeer
gefortuneerde naam- en tijdgenoot, de verzamelaar Jan
vanDijk.  Delaatstestierfin 179oinAmsterdamenliet  een
aanzienlijke kunstverzameling na die in maart 1791  in het
Oudezijds Heerenlogement werd geveild, Van Eeghen,
‘De brouwerij de Hooiberg’, p.  80.

62. Huisken,  ‘3  Konings Paleis.. , p.  16,24.  De twee kaarten
van het westelijk en oostelijk halfrond, die Van Dijk in
samenwerking met de geleerde Martinus Martens  ver-
vaardigde, kwamen niet, zoals de bedoeling was, in de
Burgerzaal, maar werden opgeslagen in de Grote Krijgs-
raadkamer (Zie ook Wagenaar, Amsterdam in zijne opkomst

--‘2 dl. 2, p. 26). Pas bij de restauratie van de vloer van de
Burgerzaal, in de jaren ‘50  van de twintigste eeuw werden
de kaarten aan weerszijden van de kaart van de noordelijke
sterrenhemel in de Burgerzaal ingelegd. Zie over zijn
werkzaamheden aan de ‘mappa mundi’  Van Schaick, ‘Het
inlegwerk in de vloer ,_.‘.  De betalingen zijn te vinden bij
Oldewelt, ‘Eenigeposten .,.‘,  p.268-269.

63. MichielHinloopen(1619-1708),  telguit  een rijke
Amsterdamse regentenfamilie, legateerde zijn omvang-
rijke collectie prentkunst aan de stad Amsterdam. Zie Van
der Waals, Deprentschat....

64. Zie over de mogelijke zorg voor de schilderijen Van der
Waals, Deprentschat . . . . p. 128: rekening voor het maken
van een lijst door Jacob Erasmus2 in opdracht van Ludolf
Bakhuizen (de bekende zeeschilder) en Michiel van Mus-
scher, directeuren van de kunstkamer.

65,  Ib., p.  9; Wegwijzer . . . . p.446; Wagenaar, Amsterdum  in

zijne opkomst..., dl. 2, p.  25. Zie over de benoeming van
Van Dijk op I 1-11-1748  en het bijbehorende reglement
voor de kunstkamer: Thes. ord. nr. 14, f. 174-174”.

66.Thes.  ord. nr.24, f.80,1-9-1751  enf.91,1-12-1751.
Jacob de Wit (1695-1754),  onder wiens toezicht Van Dijk
werkte, was kunstschilder en graveur: Van den Hout &
Schillemans (red.), Cherubtintjes  SSputti...,  zie ook
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jrg.62,  p. 161.  In 1736-38  vervaardigde hij inopdracht

van het stadsbestuur verschillende kunstwerken voor het

stadhuis. Zie over deze schilderijen Van Dijk, Kunsr  er1

 beschrtjving..., (1790), p. 98-100. Op pagi-

na 98 vermeldt Van Dijk dat de overbrenging van de drie

stukken op last van de thesaurier Pieter Rendorp

geschiedde; Huisken & Lammertse, J’acob  de Wit..
67.  Mr. Pieter Rendorp,  vrijheer vanMarquette  (1703-

1760),  bekleedde naast zijn beroep van brouwer tal van

stadsambten. Hij was raad (1731-60), burgemeester

(r746,m s1,54,55,57,58  en 6o), thesaurier(
gedeputeerde ter Staten-Generaal, curator van het Athe-

naeum Illustre en commissaris van diverse ambten, zie

Elias, De vroedschap van Amsterdam , p. 778-780.

68. Houbraken, Degrooteschouburg...;  VanDijk,  Kunsten
historiekundige beschrijving..., p.40-ho.

69. Ib., p.40-45.

70.  Ib., p. 58-60. Vgl. Emeis, Hetpaleis op de Dam , p. 48.

7t Oldewelt, ‘Eenige posten ._.’  dl. z., p. 87.

72.  In Wagenaar,Amsterdaminzijne~~komst...,  dl. 2,

p. ‘9-27, staan 39 (of4o: op de Grote Krijgsraadkamer

telde Wagenaarer  elfoftwaalf)  schuttersstukkenvermeld.

Rekening houdend met het feit dat met de uitgave van het

tweede deel wel enige tijd gemoeid was, moet Wagenaar

het stadhuis dus ruim voor november 1765 hebben

bezocht, toen Van Dijk de zes schilderijen uit de Klove-

niersdoelen naar het stadhuis bracht.

73. GMnr. ra,  f. 123,3-12-1766.  Het leegstaande vertrek

diende voorheen als ‘Comptoir der administrateurs van

den impost op de wijnen’.

74. Ploos van Amstel, Portret van een koopman ,. , p, 109.

Dit werk biedt een goed overzicht van de geschiedenis van
de Tekenacademie, m.n. p. IOZ-127.  Zie voor het regle-

ment voorde kunstkamer: FMnr.  12,  f. 134v, 18-11-1768.

75. Betaling aan Jacobus Buys (1724-1801):  Oldewelt (1 I),

‘Eenige posten . ..‘.  p. 88.

76. Vgl.AcorpusofRembrandtpaintings...,  p.482, De beta-

ling aan Buys wordt hier in verband gebracht met werk-

zaamheden aan Rembrandts Nachtwacht. Mededeling

over de datum van overbrenging door het raadslid Willem

van der Vuurst: GAA archief 5053,  Nieuw Stedelijk

Bestuur (NSB), nr. 80, f. 3, voordracht nr. 1489,

29-12-1797.

77. Thes. ord. nr.25,  f.z27,10-3-1773.  De kunstschilder

Jan Hendrik Troost van Groenendoelen (ca. 17~2-1794)

vervaardigde twee jaar later nog een behangsel op de

‘nieuwe kamer’ van het logement, waarvoor hij de kosten

had geschat op f 380,-; zie Thes. ord. nr.25,  f.298,

4-10-1775.

78. Rey-nolds,  ‘A journey . ..‘.  p. 197-198.  Het juiste jaartal

x-an  het overliedenportret van Van der Helst is 1653.

79. Tischbein,Ausmelnem  Leben, dl. I, p. IOJ-105,

I 10-116.  Zie over het Duitse en Franse oordeel in die

periode Carasso, ‘Eennieuw beeld...‘.

80.  Diderot, Over Holland . . . . p.94.

81. Russell, ‘Willem van de Velde de Jonge . ..‘.  p. 27,34,42.

82.  Reynolds, ‘A journey . ..‘.  p. 198.

83. Van Eeghen vermeldt in ‘De weesmeesters . ..’ op p.73,

dat in 1784 een lijst werd opgesteld van de schilderijen die

in de kamers van regenten en regentessen in het Nieuwe

Werkhuis hingen. Een dergelijke lijst is in het archief van

het Spin- en Nieuwe Werkhuis niet aangetroffen. Zie voor

een overzicht van de schilderijen van deze instelling Haak,

Regenten en regentessen . . . . p. 50.

84. Ploos van Amstel, Portretvan  een koopman ___,  p. 109.

Cornelis Ploos van Amstel was koopman, kunsthandelaar,

verzamelaar en directeur van de Academie.

85. ~~~archiefa65,  StadsTeken  Academy (TA), nr.66:

Register der rekeningen.

86. Elias, De vroedschap van Amsterdam . . . . p. 344-345.

Nicolaes Witsen (1641-1717)  was ondermeerraad

(1670-1717),  burgemeester (1682,85,88,90,93,95,96,

98,99,1701,  oz, 04,05),  gedeputeerde ter Staten-Gene-

raal, bewindhebber van de vac  en ambassadeur extra-

ordinaris aan het hof van koning Willem III in Engeland.

Ook bekleedde hij voor talrijke ambten de post van com-

missaris.

87. Zie voor een uitgebreidere behandeling van dit onder-

werp Bos, ‘Willem van der Vuurst . ..‘.  Willem van der

Vuurst (1 744- ? ) was met korte onderbrekingen raadslid

van januari ‘795  tot in juni 1798, als beoefenaar van de

kunst was hij sinds 1788 lid van het Departement Teken-

kunde van Felix Meritis, waar hij zich bijvoorbeeld

(tevergeefs) sterk maakte voor de toelating van joden tot

het genootschap. Zie voor het voorstel om een museum

op te richten NSB nr. 66, f. 1-2,  voordracht nr. 542,

22-4-1796.

88. NSB nr. 9, notulen van de vergaderingen van de raad,

f. 17a1,20-6-1796.Eenvanderestauratorenwasmogelijk

de kunstschilder Johannes Craco  (ca. 1746-1807), daar in

de raadsvergadering van 28-6 zijn rekest werd behandeld

waarin hij verzocht om het schoonmaken van de schilde-

rijen op het stadhuis te mogen uitvoeren: ib., f. 1764.

89. Dirk Versteegh (1751-18zz),  assuradeur van beroep,

was evenals Van der Vuurst lid van het Departement

Tekenkunde van Felix Meritis en sinds 1786 lid van het

patriottisch genootschap Doctrina  et Amicitia: GAA,
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archief 684, Doctrina  et Amicitia, nr. z17,  naamregister
derledenvandeVaderlandse  Societeit...  , f.24,47  ~IIGAA,
archief 59, Felix Meritis, nr. 298, naamlijst der leden van
het Departement Tekenkunde. Over zijn rol als weldoener
zie: DeBruyn  Kops, ‘Hendrik Voogd . ..‘.

90. NSB nr. Io,  f.2466-2467,23-9-1796.  Op voorstel van
Charlé, Gewin en Van der Vuurst ging de raad akkoord
om een bedrag van f 2000  aan kunstenaars en assistenten
te betalen voor het schoonmaken en herstellen van de
schilderijen op het stadhuis: NSB nr. I I, f. 2603-2604,
8-10-1796.

91. NSB nr. 80, voordracht nr. 1489,29-I2-‘797,  waarin hij
ook vermeldt, dat hij op de Strcalmeesters  van Rembrandt
een briefje had gevonden waarop stond dat het schilderij
op 27-11-1771 naar het stadhuis was overgebracht (f. 3).
Het aantal van 40 schilderijen is bij benadering, daar niet
alle schilderijen met name worden genoemd. Voor een
overzicht van de groepsportretten die in deze gebouwen
hingen zie Haak, Regenten en Regentessen . . . . p. 50-52.

92.  Op 8-1-1798 schreefVan  der Vuurst een verweerschrift
tegen de kritiek van een niet nader genoemd raadslid, dat
naar aanleiding van het rapport van 29-12 had gesteld dat
de hele zaak maar voorgelegd moest worden aan de com-
missie van bezuiniging, NSB nr. 81,  voordracht nr. 40,  f. I ,
8-1-1798.

93,  TA nr. I, notulen der vergaderingen van directeuren,
f. I 15-120~;  nr. 6: ingekomen stukken bij directeuren,
nr. 25,35a.  Zie voor het transport van de beelden Oldewelt
(11), ‘Eenigeposten . ..‘.  p.258.

94. TA nr.42, naamlijst der honoraire leden, 1765-1817.
95. VanderVuurst  werdvoor  de periode 15-3-1798 tot

19-6-1798 herkozen als raadslid. Daarna keerde hij niet
terug. Zie ook Breen, ‘De regeering  van Amsterdam . ..‘.
Zie over de benoeming van Versteegh tot inspecteur N SB
nr.23, f.590,3-10-1798,  f.605,8-10-1798,  f.613,
10-10-1798.

96. Brief van Gogel van 8-11-1798 geciteerd in Grijzen-
hout, ‘19 november 1798 . . ..‘p.216-218.

97,  Zie voor de ordening, inrichting en het aankoopbeleid,
dat voor een deel was ingegeven door patriottische motie-
ven Grijzenhout, ‘Tempel voor Nederland . ..‘.  p.2-32.
Grijzenhouts nadruk op de nationalistische motieven
behoeft wel enige nuancering. De aanwezigheid van
Franse en Italiaanse schilderijen in de collectie van de
Nationale Komt-Gallerij duidt er in ieder geval op dat de
nadruk op het nationale verleden en de nationale kunst
niet de enige motieven waren achter de collectievorming
van het museum. Zie ook Bergvelt, ‘Tussen geschiedenis
en kunst . ..‘.  p.336-337.
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98. Grijzenhout, ‘Tempel voorNederland  . ..‘.  p.4-9.
99. Brief van Roos aan Gogel 18-1-1801,  geciteerd in Moes

&VanBiema,  De Nationale Kom-Gullerij...,  p.43. In het
G A  A  zijn hiervoor geen aanwijzingen gevonden. Ook in
het persoonlijk archief van Gogel in het Algemeen Rijks-
archiefinDenHaagzijngeennieuwegegevensomtrentde
aankoop of verkoop van de Staalmeesters aangetroffen. Zie
over de aankoop van de Fabritius: Grijzenhout, ‘Tempel
voor Nederland . ..‘.  bijlage 2, p. 60  (aanwinstnummer 60);
Moes &  Van Biema,  De Nation&  Komt-Gallerij...,

P.43-44.
IOO.  Bergvelt, ‘Nationale, levende meesters’, p. 84.
IOI. Brummel, Lodewijk  Napoleon . . . . p. 13.
102  Hoogenboom,  ‘De Rijksoverheid . ..‘. p.27.
103.  Bergvelt, ‘Tussen geschiedenis en kunst . ..‘.  p.341.
Bergvelt stelt verder dat, wat de nadruk op de historische
continuïteit betreft, geen wezenlijk verschil bestond met
wat in de Nationale Korist-Gallerij  was beoogd.

104,  GAA, archief 347, Spin- en Nieuwe Werkhuis
(~~~~),nr.4,f.27-28,11-8-1808.

~og.Brugmans,  Vanraudhuistotpalezs...,p.113-114
(nr.73). Op pagina I 14 lezen we: ‘Tevens declareerd  de
ondergetekende [Smissaert] mede in zijn bovengemelde
kwaliteit nog van de heeren  regenten van het stadswerk-
huis ontvangen te hebben: een schilderij, verbeeldende
eenige regenten, door Karel du Jardin’. Smissaert onder-
tekent hier dus al wel de overdracht van het schilderij,
maar heeft het bewuste stuk nog niet ontvangen. Het
document, waarin uitdrukkelijk stond vermeld dat de
schilderijen het eigendom van de stad Amsterdam waren,
werd in tweevoud opgesteld ten behoeve van de commis-
sarissen van het stadhuis en van de burgemeester. Nr. 14:
ingekomen en minuten van uitgegane stukken. Bijlagen
van de notulen, 1807-09,  brief van Wolters  van de Poll aan
de regenten, 8-8-1808,  om het stuk aan Smissaert af te
geven en briefje van de thesaurier Jan Willem Dedel  aan
Smissaert 11-8-1808,  waarin Dedel  hem laat weten dat hij
het stuk kan krijgen als hij de regenten van tevoren daar-
over inlicht.

106. GA A  archief 502,  Oppercommissarissen van de havens,
walen en kranen, nr. 2: notulen van de havens, walen en

kranen, f. 62. Het door Spaan meegebrachte briefje met de
order het schilderij af te staan was ondertekend door de
thesaurier C. C. Six. Hij werd als thesaurier op 27-5-1808
opgevolgd door Jacob WillemDedel;  f. 63-65,8-3-1808.
Het schilderij was de dag daarvoor gehaald door Spaan die
de havenmeester voor de ontvangst een kwitantie had
gegeven. Op 26-9 dienden de oppercommissarissen bij
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Dedel  een verzoek in om op stadskosten de wand waar de
Van de Velde had gehangen te laten behangen, f. 88.

107.  De regering-Schimmelpenninck had zitting van 1805
tot aanvang juni 1806. Op 23-6-1806 volgde de officiële
intocht van Lodewijk Napoleon.

108.  Brugmans, Van raadhuis totpalers  _.  , p.  x-XI. Schama,
Patrzottenen  bevrijders..., p.631-632. Hetmachtige
gewest Holland werd in I 807 gesplitst in twee departe-
menten: in het noorden het departement Amstelland en in
het ZuidenMaasland.

rog.  Geciteerd in Brugmans, Van raadhuis totpalm  __.  ,

p.xr.
I 10. Zie over de tentoonstelling onder meer Knoef,  Tus-

scha  Rococo en Romantiek .._.

III. Komnklijke  Courant, nr.z03,20-8-1808.
I 12. Bergvelt, ‘Nationale, levende ._. meesters’, p.  83. In

1809  werd de verzameling oude kunst van het Koninklijk
Museum nog aanzienlijk uitgebreid met de aankoop van
de collectie van de Haags-Rotterdamse regent Van Hete-
ren Gevers, zie: Verroen, ‘(<Een  verstandigryk  mam>  . ..‘.

I 13. Knoef,  ‘De eerste ,.,  tentoonstellingszaal . ..‘.  en id.,
TusschenRococoenRomantiek...,p.I4I-143.

I 14. Tekening door Christiaan Andriessen, Rijksprenten-
kabinet.

I 15. Voor een overzicht van de werken van eigentijdse
kunstenaars zie de in het Rijksmuseum bewaarde catalo-
gus LEJstderschilderstukken  . . . . Moes &Van Biema,  De

Nattonale Komt-GallerQ..., p.  ‘17.

Bergvelt, E., ‘Nationale, levende en rgde-eeuwse  meesters;
rijksmusea en eigentijdse kunst (1800-1848)’  in: Het
R~ksmuseum;  opstellen overdegeschiedeni.cvun  een natio-

nale instelling, Nederlands Kunsthistorisch~aarboek  35

(1984),  P 77-149.
Bergvelt, E., ‘Tussen geschiedenis en kunst; Nederlandse

nationale kunstmusea in de negentiende eeuw’ in: E.
Bergvelt, D. J.Meijers  & M. Rijnders (red.), Verzamelen;

van ranteztenkabinet  tot kunstmuseum,  Heerlen 1993,

P.333-354.
Beudeker, Ch., Oudheden van Amstelredamme,  meerendeels

doorAbraham  Rademakergetekent,  benevens een korte

beschrijvinge  van de oude Schutters en Doelens  denzelver

stad, handschrift z.j.,  mogelijk omstreeks 1753, GAA
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eeuw, Amsterdam 1975.
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121.  Ib., p.xq  het voorstel verdweeneen jaarnazijn

gedwongen vertrek van de koning in het archief van de
Staatsraad.

rzz.Ib.,p.x~v-LXVI.
123,  Zie over Apostool: Jonker, ‘Cornelis Apostool . ..‘. Met
dank aan Ellinoor Bergvelt, die een deel van haar tran-
scripties van de nog niet gepubliceerde correspondentie
van Apostool ter beschikking stelde. Zie ook het archief
v a n  ‘s  R i j k s  M u s e u m  A m s t e r d a m  ( RM)  n r .  3 6 :  k o p i j b o e k
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J. VAN DER KOOIJ

Jacques Kuijper (1761-18O8),

een bescheiden doch inspirerend kunstenaar

0 P DONDERDAG 2 JUNI I 8 o 8 deed JanBrouwer  junior, echtgenootvan AnnaSara
Kuijper, aangifte van het overlijden van zijn zwager Jacques Kuijper, die de vorige

dag, bijna 47 jaar oud, ongehuwd was gestorven aan ‘zenuw- en zinkenkoorts’.I  Twee
dagen later begaf zijn rouwstoet zich in de vroege ochtend naar de Oude Waalse Kerk,
waar vrienden van ‘Kunst zij ons doel’ met rouwstrikken om de arm de dode naar zijn
laatste rustplaats brachten. Harmanus Vinkeles Jansz  (176%1846),  commissaris van dit
genootschap, hield bij het graf een korte, maar treffende lofrede.”

Kuijper was beeldend kunstenaar en sedert 1801 een der directeuren van de Stadste-
kenacademie. Kort voor zijn dood werd hij benoemd tot lid van de vierde klasse van het
Koninklijk Instituut van Wetenschappen, Letteren en Kunsten. In het dagelijks leven
was Kuijper medeëigenaar van een loterijkantoor. Verder was hij lid van een zestal genoot-
schappen, te weten de Maatschappij van Verdiensten onder de zinspreuk Felix Meritis,
het muziekgezelschap Harmonica, het tekengenootschap Kunst zij ons doel, het letter-
kundig genootschap Concordia et Libertate, de Hollandsche Maatschappij van Fraaye
Kunsten en Wetenschappen, afdeling Amsterdam, en de vrijmetselaarsloge La Charité.
Alle hebben hem op hun eigen wijze herdacht. Zes jaar geleden werd in het jaarboek een
artikel gepubliceerd over een portret van hem.3  Daarin werd al geconstateerd dat het
oeuvre van deze weinig bekende kunstenaar niet groot is. Maar de vele herdenkingen,
waarop wij nog terugkomen, geven onmiskenbaar aan dat Kuijper in zijn tijd een man
van grote reputatie was.

De kunsthistoricus J. Knoef (1896-1948)  heeft ~ nu al ruim vijftig jaar geleden - meer
dan terloops aandacht besteed aan Kuijper. Hij karakteriseert hem als een tekenaar die de
studie der oudheid hervormde en die - evenals de jonge Wouter Johannes van Troostwijk
(1782-1810) -in zijn werk de vaderlandse kunst verbond met de nieuwe internationale
stromingen van die dagen.4 Uit meer recente publikaties blijkt dat hij voor vrienden, zo-
als Johannes Kinker (1763-1845),  Reinier Vinkeles (1741-1816) en Adriaan de Lelie
( 1755-ISZO),  wier namen de tand des tijds wél hebben doorstaan, een inspirerend kunste-
naar was.5  Reden genoeg om nog eens na te gaan welke plaats hij in het maatschappelijke
en culturele leven van de hoofdstad heeft ingenomen. Wij beginnen met een overzicht van
zijn leven, deels aan de hand van en met citaten uit de gedachtenisrede van de remon-
strantse predikant en geschiedschrijver Martinus Stuart (1765-1826)~  en aangevuld met
personalia en gegevens over zijn activiteiten. Vervolgens besteden wij aandacht aan de
Generaliteitsloterij en Kuijpers betrokkenheid daarbij, aan zijn plaats in het kunst- en ge-
nootschapsleven en aan enkele van zijn leermeesters en vrienden. Daarna staan we een
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ogenblikstilbijeenvanzijnvroegewerken,datinzijnoeuvreeenbijzondereplaatsinneemt
en ten slotte  gaan we na hoe tijdgenoten het heengaan van deze kunstenaar herdachten.

LE v E N s L o o P Jacques Kuijper, in het doopregister ingeschreven als Jaques, werd op
29 juni 1761 in Amsterdam geboren als tweede zoon van de collecteur der Generaliteits-
loterij Jacob Kuijper en Verena Cuntz. Twee dagen later werd hij gedoopt in de Waalse
Kerk; peten waren Jaques Dupré en zijn echtgenote Margueritta Bartholomy. Bij de doop
van zijn vier jaar oudere broer Henri waren Henri Cuntz en Anna Marthe Vacheron de
peetouders, bij zijn drie jaar jongere zuster Anna Sara waren dat David Cuntz, Anna
Marthe Vacheron en Sara Cuntz.

Het tekenen zat Jacques al jong in het bloed. Nog geen vier jaar oud ‘wist hij reeds het
vreemde van het gewone te onderscheiden door in kennelijke, schoon gebrekkige trekken
eene lijkkoets af te teekenen, welke hij den vader in ongewone rouwdragt zag vergezellen.’
De eerste tekenlessen kreeg hij toen hij acht jaar was van een huisvriend, Jan Matthias Cok
(I~TO-1771),  een leerling van Nicolaas Verkolje (1673-1746). Al na een paar maanden
bleek Cok voor zijn leerling geen tijd meer te hebben en moest worden omgezien naar
een andere leermeester. Op aanraden van de uit Zwitserland afkomstige Jacob Maurer
(1737-1780)  lieten zijn ouders Jacques les nemen bij de veelzijdige Izaak Schmidt (1740-

1818), die toen als steller van het model samen met Jacob Maurer een staffunctie bij de
Stadstekenacademie bekleedde. Aangezien Schmidts onderwijs bepalend is geweest voor
de artistieke ontwikkeling van de jeugdige Kuijper, geven wij hier enkele bijzonderheden
over hem.

Schmidt, die als pastellist ook nu nog enige bekendheid geniet, werd in 1794 opgeno-
men in de directie van de Academie. Daarnaast was hij orkestmeester en schrijver van
toneel-, dicht- en muziekstukken. Een wel te plaatsen veelzijdigheid wanneer men weet
dat hij, als zoon van de acteur Riewert Schmidt (1714-1775)  en de actrice Maria Duijm
(1712-1781),  dochtervandelegendarischeacteurIzaakDuijm(1675-1747),  opgroeidein
de wereld van toneel, zang en dans.7  Nadat Schmidt zich eerst toelegde op het schilderen
van portretten en landschappen, vervaardigde hij later in samenwerking met Jurriaan An-
driessen (1742-1819) en zijn leerlingen geschilderde kamerbehangsels. Na 1772 hield
deze samenwerking op en gaf Schmidt voornamelijk tekenonderwijs.

Van z januari 1770  tot 27 april 1776 kreeg Jacques Kuijper tweemaal één uur per week
tekenles van Schmidt. Deze was al spoedig de bewonderaar van zijn leerling’ en op het
laatst verklaarde hij alle verder tekenonderwijs overbodig, ook al omdat Jacques de kunst
van het perspectieftekenen geheel machtig was. In het laatste jaar bij Schmidt werd de
veertienjarige Kuijper toegelaten tot de Stadstekenacademie, een aanwijzing dat niet al-
leen Schmidt overtuigd was van het talent van zijn pupil. Een aspirant-lid van de Acade-
mie mocht namelijk niet jonger dan vijftien jaar zijn en diende met een tekening naar
pleisterbeeld een proeve van bekwaamheid af te leggen.9

Het onderwijs bij Schmidt beperkte zich niet tot het tekenen. ‘In datzelfde tijdvak had
hij zich tevens meester gemaakt van de gronden der zamenstelling zoo  wel als van de re-
gelen der uitvoering in de toonkunst. Het voorbeeld van zijn Teekenmeester had in hem
den lust daartoe gewekt en deszelfs  hartelijke genegenheid had hem zelfs de eerste hand-
leiding daarbij niet kunnen weigeren’. De muzieklessen werden hierna overgenomen
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I Nieuwezijds Voorburgwal ter hoogte van de Stilsteeg

(midden) met links daarvan het loterijkantoor van de fami-

lie Kuijper.  Historisch-topografische Atlas, Gemeente-

archiefAmsterdam.  Foto vóór 1876.

2 Loterijbriefje van het loterijkantoor van de familie Kuij-

per, I 806,  oorspronkelijk aanwezig in het Belastingmuse-

urn, Rotterdam.
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3 Jacques Kuijper, in grisaille geschilderd koperen 
medaillon in de muziekzaaI van Pavilj een 'Welgelgegen ' te 
Haarlem (tegenwoordig Provinciehuis), circa 1789. Met 
dank aan het Provinciehuis, Haarlem. 
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door de uit Saksen afkomstige violist, pianist, componist en muziekleraar Georg Casper
Hodermann ( 1740-I~oz),”  bij wie de vorderingen van Jacques zo verbazingwekkend wa-
ren dat zijn ouders aan de bestemming van hun zoon zouden hebben getwijfeld, indien
zijn aanleg voor muziek eerder was opgemerkt. ‘Een jaar lang, na het geëindigd onderwijs
in de tekenkunst, scheen ook het streelend gevoel van deze zamenstemming der toonen,
uit viool en klavier nauwkeurig, vaardig en met edelen smaak getrokken, de ziel des jon-
gelings sterker te vermeesteren dan de zorg des ouden leermeesters gedoogde, die nu - het
betooverend schoon der kleurmenging willende overstellen tegen de bekoringen van het
voorbijgaand maatgeluid - des jongelings Ouders overreedde, hem onderwijs in het
schilderen met olieverw te doen geven.’ De jonge Kuijper bleek dus dermate in de ban
van de muziek te zijn geraakt, dat een beroep moest worden gedaan op het ouderlijk gezag
om hem een schildersopleiding te laten volgen.

Twee jaar, van mei 1777 tot mei 1779, werkte Jacques daarna bij Jurriaan Andriessen.
Deze heeft in zijn atelier vele bekende schilders opgeleid: Jean Grandjean (17p1781),
Daniël Dupré (1751-1817),  Hendrik Voogd (1768-1839),  Wouter Johannes van Troost-
wijk, om maar enkelen te noemen. Nadat Jacques aan de Stadstekenacademie in 1781 en
1782 respectievelijk de derde en tweede prijs behaalde, ontving hij op zz  mei 1783 uit
handen van Jacobus Buijs (17q-I~OI),  een der directeuren, de eerste prijs, bestaande
uit een perkamenten diploma en een gouden erepenning.” In de daaropvolgende maan-
den maakte hij in gezelschap van zijn studievrienden Daniël Dupré en Jan Ekels de Jonge
(1759-1793)  een reis langs de Rijn om de befaamde kunstgalerijen van Düsseldorf en
Mannheim te bezoeken.

Op I september I 783 werd Jacques werkend lid van het Departement Tekenkunde van
Felix Meritis, na een jaar titulair lid te zijn geweest. De bekroning van zijn tekenwerk bij
de Academie zal zeker aan deze ‘bevordering’ hebben bijgedragen. Toen leek de tijd voor
professioneel kunstenaarschap aangebroken, maar zijn vader die met zijn lotenverkoop
een steeds grotere omzet behaalde, had andere plannen. De oudste zoon Henri moest het
diamantvak verlaten om zijn vader in de handel te assisteren en ook Jacques diende daar-
toe een steentje bij te dragen. De oude Kuijper wilde zijn zoon beslist niet van de kunst
afhouden, maar hij meende dat kunst wel met handel te combineren was.

Jacques legde zich neer bij de beslissing van zijn vader, maar ‘edelmoedige bevorde-
raars der schone kunsten’ probeerden dit tegen te gaan door aan te bieden Jacques op
hun kosten een reis naar Frankrijk en Italië te laten maken. Vanwege Jacques’ wankele
gezondheid stonden zijn ouders zo’n lange reis niet toe. Toen zijn gezondheid later verbe-
terde, begon zijn vader te sukkelen en was een lange afwezigheid niet wenselijk. In dit op-
zicht was Jacques’ vriend Daniël Dupré fortuinlijker. Deze vertrok in 1786, dank zij een
toelage van de Oeconomische Tak van de Hollandsche Maatschappij der Wetenschappen
te Haarlem, voor vijf jaar naar Duitsland en Italië.

Was het voor Kuijper niet weggelegd Rome te zien, wel deed zich in eigen stad de gele-
genheid voor om met een vermaarde Italiaanse kunstenaar in aanraking te komen. De in
Rome geboren en opgeleide beeldhouwer Giuseppi Ceracchi (1751-1801)”  was in die
jaren verschillende keren in Amsterdam. In het voorjaar van 1785 heeft Jacques zich bij
deze Romeinse ‘marmer-virtuoos’ verder in de boetseerkunst kunnen bekwamen. Zijn
werk moet de Amsterdamse bankier en kunstverzamelaar Henri Hope (1735-181 1) heb-
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ben aangesproken, want naar eigen boetseersels vervaardigde Kuijper een zestiental in
grisaille geschilderde reliëfnabootsingen voor de muzieksalon van diens buitenverblijf
Welgelegen in de Haarlemmerhout, gebouwd tussen 1786 en 1789 (nu het Prorinciehuis).
In dezelfde jaren verrees in Amsterdam aan de Keizersgracht bij de Berenstraat het impo-
sante gebouw van de Maatschappij Felix Meritis naar ontwerp van Jacob Otten Husly
(1738-1796),  voormalig directeur van de Stadstekenacademie. Dit werd, weliswaar nog
niet geheel voltooid, ingewijd op 31 oktober 1788. Voor de gehoorzaal ontwierp Kuijper
een Minerva-buste, die door de beeldhouwer Jan Swart (1754-1794)  werd uitgevoerd.

Nu Felix Meritis over een eigen gebouw beschikte, brak voor de maatschappij een tijd
van grote bloei aan. Het genootschapsleven inspireerde Kuijper tot het maken van een
serie tekeningen van verschillende zalen, waarvan Pieter Barbiers junior (1749-1842) het
perspectivisch gedeelte voor zijn rekening nam. Het zal niet toevallig zijn, dat de Muziek-
zaal (1791) als eerste werd gekozen. Hierna volgden de Gehoorzaal (1794),  de Tekenzaal
(1797) en de Physicazaal(1801). Door hun buitengewone kwaliteit vormen deze tekenin-
gen samen een monument van het burgerlijk gezelschapsleven uit die jaren, zoals Knoef
hierover heeft opgemerkt.13  In deze periode ontstonden ook enige tekeningen waarop be-
langrijke politieke gebeurtenissen werden weergegeven. De omwenteling in 1795 en de
daarna gesloten alliantie met Frankrijk waren met de daarmee gepaard gaande vrijheids-
feesten op de Dam aanleiding voor de tekeningen: Deinwijdingvan de vrcheidsboom  en het
Alliantiefeest. Naar Kuijpers tekening Deslag  bg  Castricum in r7gg  heeft Reinier Vinkeles
een gravure gemaakt.

ZIJN LATERE LEVEN De jaren negentig brachten ook in Kuijpers persoonlijk leven
grote veranderingen teweeg. In 1793 overleed zijn vader. Het loterijkantoor kwam op
naam van de weduwe en haar twee zonen. In 1796 stierf Jacques’ broer Henri eveneens,
zodat hij het bedrijf alleen moest voortzetten. Acht jaar lang zou Kuijper de loterijhan-
del leiden, maar na de eeuwwisseling kon hij zich langzamerhand op andere bezigheden
richten. Zijn zuster Anna was in 1799 getrouwd met de 45-jarige  Jan Brouwer junior
(1754-1812) uit Den Ham en aan hem kon Kuijper een groot deel van zijn werkzaamhe-
den in het loterijkantoor overdragen. In 1804 nam zijn zwager het beheer van het kantoor
geheel op zich.

Intussen was Kuijper in 1801 secretaris-directeur van de Stadstekenacademie gewor-
den. Onder het zes leden tellend bestuur bevonden zich drie van zijn vroegere leermees-
ters: Izaak Schmidt, Jurriaan Andriessen en Reinier Vinkeles. De laatste was tijdens Kuij-
pers opleiding aan de Academie al een van de onderricht gevende directeuren. In het jaar
van zijn benoeming lieten ook Kuijpers zuster en zwager zich bij de Academie inschrijven
als honoraire leden, ieder met een bijdrage van f 20 per jaar (de contributie bedroeg voor
deze leden minimaal f 7), waarbij Anna Sara in de kolom ‘meester’ van het inschrijvings-
register liet opnemen: ‘van mijnen broeder J. Kuijper’.14

Tot dan toe woonde Kuijper in het ouderlijk huis aan de Nieuwezijds Voorburgwal bij
de Stilsteeg, de huidige Paleisstraat. In 1785 had zijn vader daar twee huizen gekocht en
ook het loterijkantoor was er gevestigd.15 Zijn zuster en zwager, die sinds hun huwelijk
een gedeelte van het huis bewoonden, hadden na enkele jaren twee kinderen en toen moe-
der Kuijper in 1803 kwam te overlijden, ging Jacques ergens anders wonen. In het vlak bij
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4 Monument voor de stichter van de Maatschappij tot Nut

van ‘t  Algemeen, de doopsgezinde predikant te Monni-

ckendam, Jan Nieuwenhuyzen ( I  op verzoek van

het bestuur ontworpen door Jacques  Kuijper, uitgevoerd

door de beeldhouwer Charles J. P. Signault (1756-1831) in

de St.-Nicolaaskerk te Monnickendam,  I 806.

gelegen huis van Crevenna’,” dat in 1804 werd verkocht en gedeeltelijk als veilinglokaal
ging dienen, huurde hij van eigenaar Koning twee ruime bovenkamers aan de achterzijde,
die hij geheel voor zijn kunstarbeid inrichtte, ‘zonder zich eenig uitzigt naar buiten te
gunnen’! Deze kunstarbeid ging rond de eeuwwisseling ook het terrein van de boekillu-
stratie bestrijken. Voor Martinus Stuart, die naast theoloog ook geschiedkundige was,
zette  hij met 21 tekeningen voor diens Romeinsche~eschiedenissen  het werk van de illustra-
tor J. Buijs voort. Voor dezelfde auteur illustreerde hij De mens&,  zou als hi voorkomt op
den bekenden aardbol met 43 afbeeldingen en zes zinnebeeldige vignetten. Verder maakte
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hij voor de uitgever C. Maaskamp  tekeningen v-oor de Afbeeldingen van kleding, zeden en
gewoonten in de Bataafsche Republiek (1804-1807).

Twee jaar voor zijn dood kreeg Kuijper een eervolle opdracht. In gezelschap van twee
leden van de commissie Wijze vereringJan  AL’ieuwenhuyzen  van de Maatschappij tot Nut
van ‘t Algemeen begaf hij zich op zondag 23 februari 1806 naar Monnickendam voor een
gesprek met de kerkmeester van de Nicolaaskerk. Het bestuur van het Nut had namelijk
de ‘beroemde tekenaar’17  gevraagd een monument te ontwerpen voor de stichter van de
Maatschappij, de doopsgezinde predikant van Monnickendam Jan Nieuwenhuyzen
(1724-1806),  die stervende was. Kuijper had drie schetsontwerpen gemaakt. Voor het eer-
ste moesten vier graven, voor de andere twee één graf worden aangekocht. De keus viel op
het derde ontwerp, dat door de beeldhouwer Charles J. P Sigault (1756-183 1) in marmer
werd uitgevoerd. Als symbool van de ontbonden geest gebruikte Kuijper de vlinder, om-
ringd door een oeroboros, een slang die in zijn eigen staart bijt en daarmee de eeuwigheid
symboliseert.

Bij de oprichting van het Koninklijk Instituut van Wetenschappen, Letteren en Kun-
sten op 4 mei 1808 werd Kuijper benoemd tot lid van de vierde klasse, die der ‘Schoone
Kunsten’. Twaalf dagen later werd hij met algemene stemmen gekozen tot voorzitter van
deze afdeling. Op 19 mei bezocht hij met andere bestuursleden van het Instituut de audi-
entie van koning Lodewijk Napoleon (1778-1846) in het hem zojuist ter beschikking ge-
stelde Paleis op de Dam. De volgende dag werd Kuijper ernstig ziek. Zijn zuster en zwa-
ger namen hem in huis, maar hun zorgen mochten niet meer baten. Op I juni 1808 stierf
hij in de ouderdom van 46 jaar.

Naar hetgeen over hem is geschreven, kunnen we hem karakteriseren als een aimabel
man, die hecht verbonden was met zijn familie. Als kunstenaar al naam makend voegde hij
zich toch naar de verlangens van zijn ouders door van een reis naar Italië af te zien en te
assisteren in de loterijhandel van zijn vader. In zijn zestiende levensjaar toonde hij zich
echter minder meegaand en wist hij - gegrepen door de muziek - de beoogde opleiding
bij de schilder Jurriaan Andriessen een jaar lang uit te stellen. Waarschijnlijk lag het teke-
nen hem meer dan het schilderen.” In ieder geval heeft ook de toonkunst een belangrijke
plaats in zijn leven ingenomen. Eerst zullen we echter nog iets vertellen over zijn commer-
ciële activiteiten.

D E  L O T E R I J H A N D E L De Generaliteitsloterij, een voorloper van de huidige Staats-
loterij, werkte na de oprichting in 1726 al spoedig met het klassikale stelsel, waarin een
vooraf te bepalen aantal loten en prijzen werden verdeeld in series of klassen. De loten
werden met enige tussenruimte getrokken, terwijl de grootte van de te winnen prijzen
steeg met de voortgang der klassen. Met de invoering van deelloten konden ook minder
koopkrachtigen aan de loterij deelnemen en profiteerde de overheid van hogere omzetten.
Daar de prijs van een lot van overheidszijde niet was voorgeschreven, ontstond gaande-
weg de loterijhandel, dat wil zeggen een agiohandel in loten. Immers, tegen de tijd dat de
laatste trekking met de grote prijzen plaatsvond, steeg de vraag naar deelloten en was men
graag bereid hiervoor veel meer te betalen dan formeel zou moeten worden opgebracht.19

Een klasse- of deellot was echter voor vele gegadigden nog te kostbaar en daarom ging
de collecteur op basis van de officiële aan hem uitgereikte hele loten op eigen verantwoor-
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5 Door Pfeiffer gebeeldhouwd borstbeeld van Jacques

Kuijper, en door J.E. Marcus getekend, circa 1816.

Gravure. Rijksprentenkabinet Amsterdam.

ding coupureloten uitgeven, die door het afgeven van gedrukte bewijzen een formeel ka-
rakter kregen. Ook het loterijkantoor van Kuijper werkte met deze coupureloten. Stuart,
voor wie Kuijper in die tijd boekillustraties maakte, verhaalt van zijn werkomstandighe-
den tijdens de jaren waarin hij het loterijbedrijf leidde (van 1796 tot 1804): ‘In een tijdvak
dat voor de kunst verloren scheen, den kunstenaar meermalen onderhoudende over tee-
keningen, eerst voor de Romeinsche Geschiedenis en daarna voor den Mensch, vond ik hem
nooit anders dan midden in het werk der Loterij, eerst in een binnenvertrek aan het kan-
toor verbonden, daarna in het kantoor zelf, bekrompen zittende onder de opgang van het
bovenhuis, ten laatste in het boven zijvertrek, doch ook daar telkens geraadpleegd door
bedienden.’

Ongetwijfeld zal in deze acht jaren de lotenhandel en de administratie daarvan veel van
Kuijpers tijd hebben gevergd, maar dit is nog geen verklaring voor de geringe omvang van
zijn oeuvre, zoals zijn eerste biografen ons willen doen geloven.” Want tegenover deze
periode van acht jaar staat een veelvoud van jaren, waarin hij door zijn vader en broer zo-
veel mogelijk werd ontzien. Naast zijn hartstocht voor muziek en de beoefening daarvan
heeft wellicht ook het intensieve verenigingsleven, waarop we nu onze aandacht richten,
hem parten gespeeld.

FELIX MERIT IS Onder de oprichters van de Maatschappij Felix Meritis bevond zich
in 1777 de tekenaar en schilder Jean Grandjean, die aan de wieg stond van haar Departe-
ment Tekenkunde. In november 1781, tijdens een verblijf te Rome, kwam deze kunste-
naar te overlijden. Op zijn ziekbed schonk hij zijn ring aan Kuijper, wat voor laatstge-
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6 Adriaan de Lelie, De beeldengulerq  vun  Felzx  Merztzs,
1806-09.  Olieverfop doek, IOOX  133 cm. Amsterdams

Historisch Museum. Rechts achterin is een bediende bezig

het borstbeeld van Jacques  Kuijper een plaats te geven, een

bewuste hommage aan de in I 808 overleden kunstenaar.

noemde wellicht een beweegreden is geweest om zich spoedig daarop bij Felix aan te slui-
ten. Op 29 mei 1782 werd hij titulair lid, op I september van het volgende jaar werkend lid
van het Departement Tekenkunde. In 1784 werd Kuijper benoemd tot lid van een com-
missie die de bekwaamheid van aspirant-leden van dit departement moest beoordelen.21

In datzelfde jaar werden vier van zijn vroegere studiegenoten van de Stadstekenacade-
mie, die allen aldaar eerder een eerste prijs hadden behaald, eveneens tot werkende leden
van Tekenkunde van Felix Meritis ‘gepromoveerd’, namelijk Daniël Dupré, Jan Ekels
de Jonge, beiden goede vrienden van Kuijper, en de kunstverzamelaars Jan Tersteeg
(1750-1807)  en Dirk Versteegh (175  1-18~2).  In 1786 werd Kuijper benoemd tot mede-
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directeur van Tekenkunde. Zijn directoraat (tot 1790)  viel in de jaren waarin de bouw van
het genootschapshuis aan de Keizersgracht werd voorbereid en uitgevoerd. Talloze ver-
gaderingen, zowel van de eigen afdeling als van het algemeen bestuur, heeft hij bijge-
woond. Daarin werden bijvoorbeeld rapporten en adviezen uitgebracht omtrent de aan-
kleding en inrichting van de voor Tekenkunde ontworpen zalen en kamers.”

Op het - in 1803 aan de Maatschappij geschonken - schilderij de Tekenzaal van Felix

Meritis zien we Kuijper te midden van kunstenaars en kunstvrienden staan (achtste van
links). Knoef wees er al op, dat aan dit schilderij een tekening van Kuijper uit 1797 ten
grondslag ligt, waarbij De Lelie de hoekgroepen niet onbelangrijk zou hebben gewijzigd.
Toch heeft De Lelie zijn vriend Kuijper directer gevolgd dan Knoefveronderstelde. Niet
De Lelie, maar Kuijper zelfheeft de compositie veranderd, want het schilderij is vervaar-
digd naar een door hem apart hiervoor gemaakt ontwerp.‘s

In r7gg besloot het bestuur voor schilders en tekenaars in het land jaarlijks een prijs-
vraag uit te schrijven. Uit het Departement Tekenkunde werd een commissie gevormd
die de inzendingen moest beoordelen. Tot aan zijn dood was Kuijper lid van deze com-
missie. Deze zou in 1807 het werk van de talentrijke Wouter Johannes van Troostwijk en
Pieter Gerardus van Os (1776-1839)  bekronen. Op zijn sterfbed bepaalde Kuijper dat de
ring van Grandjean moest worden doorgegeven aan zijn leerling Johann Joseph Schwach-
höfer (r77z-r&g),  ook een toegewijd lid van Tekenkunde.

Kuijpers activiteiten voor Felix Meritis bleven echter niet beperkt tot het Departement
Tekenkunde. In 1797 nam hij als vertegenwoordiger van het Departement Muziek zitting
in een commissie die het algemeen bestuur moest adviseren over een voorstel tot wijziging
van het toelatingsbeleid voor nieuwe ledenz Het is waarschijnlijk dat hij als goed ge-
schoold amateur-violist een tijdlang deel heeft uitgemaakt van het orkest van Felix Meri-
tis, dat was samengesteld uit beroepsmusici en gevorderde dilettanten, onder wie leden
van het muziekdepartement. Op het schilderij De inwijding van hetgebouw van Felix Me-

ritis, eveneens van Adriaan de Lelie, zijn tien leden van het muziekdepartement afge-
beeld, van wie drie met instrumenten. Ook Kuijper komt daarop voor, weliswaar zonder
instrument, maar achter een muziekstandaard met opengeslagen partituur.ZS

Evenals Kuijper in familiekring leden wist te werven voor de Stadstekenacademie, zo
zullen ongetwijfeld door zijn toedoen zijn vader en broer lid van Felix Meritis zijn gewor-
den. Beiden waren aangesloten bij het Departement Koophandel, vader Jacob sinds eind
1783 en broer Henri sinds begin 1784. Zij kregen spoedig bestuurlijke functies: Jacob
Kuijper, die als collecteur van de Generaliteitsloterij klaarblijkelijk een goede reputatie
genoot, was van 1785 tot 1787 thesaurier. Van 1786 tot aan zijn dood zat hij in de bouw-
commissie. Met zijn zonen nam hij voor f IOOO deel in de lening die werd uitgeschreven
om de nieuwbouw te financieren.26  Henri Kuijper werd in het jaar van zijn toetreding
benoemd tot directeur van het Departement Koophandel, een functie die hij twaalf jaar
heeft uitgeoefend. Op 6 januari 1785 behandelde hij het onderwerp ‘de gepaste middelen
die wijze Regenten gebruiken moeten om de Koophandel aan te kweken en derzelven
bloei bestendig te vermeerderen, daar de Koophandel de Steun van de Staat en de Bron
van de Welvaart is’.27
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T O O N K U N S T V R I E N D E N  E N  M U Z I E K G E N O O T S C H A P  H A R M O N I C A Zagen we eer-
der dat Kuijper in zijn jonge jaren musicus wilde worden, de beschrijvingen van twee van
zijn late tekeningen, Ofer  v a n  d e  T o o n k u n s t  o p  h e t  a l t a a r  der v r i e n d s c h a p ,  opgedragen aan
‘den beroemden violist Kiesenwetter’, en Den urtmuntenden  violist Boucher en desze&
gade, getuigen van een onverflauwde geestdrift voor muziek en van zijn bewondering voor
uitzonderlijk begaafde kunstenaars.” Alexandre Jean Boucher (1778-1861) en Christian
Gottfried Kiesewetter (1777-1827)  waren musici van internationale faam, die in de vroege
jaren van de negentiende eeuw in Amsterdam optraden.29  Zelf bekwaam violist, wist
Kuijper hun verrichtingen naar waarde te schatten, want al was hij in de eerste plaats beel-
dend kunstenaar, volgens Stuart excelleerde hij in beide takken van kunst. Van Johannes
Kinker weten we dat Kuijper voor zijn tijdgenoten Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791) en Joseph Haydn (173~1809) grote bewondering koesterde. In hun muziek waar-
deerde hij niet zozeer het aangename en gehoorstrelende, als wel de wijze waarop deze
kunstenaars de delen harmonisch hadden weten samen te smelten tot een hoger geheel.3”

Een enkele maal waagde Kuijper zich aan het componeren van een muziekstuk. Zo
roemde Kinker een op zijn woorden geschreven zangstuk van Kuijper, gemaakt ter ge-
legenheid van het huwelijk van hun gemeenschappelijke vriend, de zanger P.  Sundorff.3’
Kuijper zelf stelde zich als componist bescheiden op, wat blijkt uit een - samen met een
beroepsmusicus en lid van het FM-orkest geschreven - Amoroso variéepour violoncel et
violin,  ‘composés par E. C. Meijer et J. Kuijper, amateur’.32

De wijze waarop het muziekgenootschap Harmonica Kuijper herdacht, gafaan,  dat hij
in deze kring een vooraanstaande plaats innam. Dit genootschap, opgericht in 1789 door
Kuijpers tekenleraar en oudere vriend Schmidt, telde onder zijn leden voornamelijk
dilettanten en een aantal ‘meesters’.33  In de zomermaanden concerteerden zij om de veer-
tien dagen in een lokaal aan de Overtoom. Izaak Schmidt heeft in de eerste jaren wellicht
zelf de leiding gehad, alvorens de directie in handen kwam van de zanger en violist
J.P.Corbière(1766-1816)~~

Het stichtingsjaar van Harmonica viel samen met het eerste jaar waarin het orkest van
Felix Meritis zich in de ovale concertzaal presenteerde. Met name de amateurs van het
FM-orkest hadden bij Harmonica gelegenheid zich in het ensemblespel te bekwamen.
Het is niet onmogelijk dat Kuijper - gezien zijn hechte band met Izaak Schmidt - in een
vroeg stadium lid van Harmonica is geworden. Ook andere leden van Felix Meritis’ mu-
ziekdepartement waren bij Harmonica te vinden: H.C. Kinker (1761-1809),  een broer
van Johannes, G.N.Ritter (1749-1809),  fagottist, J.P.  Corbière, beroepsmusicus bij het
FM-orkest35  enPh.W. (Linde) vanDijk(1753-?), onder meer directeur van het muziek-
departement en honorair lid van Harmonica.36

Uit het vorenstaande blijkt dat Kuijper in de muziekwereld vele vrienden had. Zijn
activiteiten voor het muziekdepartement van Felix Meritis en het musiceren in ensem-
bles en orkesten leverden de nodige contacten op. Opmerkelijk is dat Kuypers twee
(enige) leerlingen in de beeldende kunst ook musiceerden. Derk Anthony van de Wart
(1767-1824) vestigde zich in 1815 te Nijmegen als teken- en muziekmeester, terwijl
Johann Joseph Schwachhöfer, zoon van een Duitse hofcellist, een enkele keer bij Felix
Meritis optrad als solist in een vioolconcert.37 Ten slotte  kunnen we Kuijpers benoe-
ming ~ vlak voor zijn dood - tot lid van het Koninklijk Instituut en de daaropvolgende
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unanieme verkiezing tot president van de vierde klasse beschouwen als een algehele er-
kenning van zijn verdiensten, zowel op het terrein van de beeldende kunst als op het ge-
bied van de toonkunst (beide takken van kunst vielen onder de vierde klasse).

EEN ‘KUI JPER’ IN EDAM In de regentenkamer van het voormalige Burgerweeshuis te
Edam bevindt zich van Kuijper een schoorsteenstuk uit 1781-84, een voorbeeld van diens
polychroom schilderen. Het is getiteld Allegorie van  de dunkbaarheid,  een thema dat is
weergegeven door de christelijke deugden Geloof, Hoop en Liefde.“’ In het midden zetelt
het Geloof als een in het wit geklede vrouw met aan weerszijden een weesjongen en
-meisje; de Liefde wordt links gesymboliseerd door middel van een putto of amorfiguur
die een brandend hart omhoog houdt, de Hoop rechts is een jonge vrouw die de hoorn des

8 Jacques  Kuijper,  van de Dankhaarhezd.
Schoorsteenstuk in de regentenkamer van het voormalig

Burgerweeshuis in Edam, circa 1781-84.  De tekst onderaan

luidt: ‘God’s goedheid schenkt overvloed ‘t  welk dank-

baarheid verwekt, terwijl liefdadigheid

strekt’. Foto Dorsman,  Edam.

tot steun der weezen
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overvloeds omvat en met haar rechterhand wijst naar het Triniteitssymbool: een driehoek
met daarin het Oog Gods.  Het geheel is gesitueerd op een soort podium, waarop in het
midden het wapen van Edam is aangebracht met aan weerszijden de woorden: ‘Gods
goedheidt schenkt overvloed - ‘t  welk dankbaarheid verwektiterwijl  liefdadigheid tot -
steun der weezen  strekt’. De compositie is sterk in haar diagonalen en kleuren, waarin
driehoek en Triniteit telkens terugkeren.

Blijkens het kasboek van het Weeshuis kreeg Kuijper voor dit stuk f 216:15:-  uitbe-
taald.39  Al in 1808 bleek de wandversiering in de regentenkamer, bestaande uit de be-
hangselschilderingen en het schoorsteenstuk, aan restauratie toe te zijn. De fijnschilder
M. van Iperen uit Amsterdam werd om prijsopgave gevraagd. Besloten werd alleen het
schoorsteenstuk te laten schoonmaken. 4o Kuijpers zwager Jan Brouwer junior schreef
het bestuur naar aanleiding hiervan op 29 juni 1808: ‘Geïnformeerd zijnde, dat de schil-
derij, door wijlen mijn behuwd broeder Jacques Kuijper vervaardigd en in het burger-
weeshuis van Edam berustende, moet schoon gemaakt worden en het mij niet onverschil-
lig kan zijn in welke handen dit stuk tot dat einde gesteld wordt, daar het ‘t  eenige van dien
aard van den overledene is, zoo  is bij deze mijn allervriendelijkst verzoek om voor de her-
stelling daarvan zelve te mogen zorgen. Gaarne zal ik, uit achting voor gemeld weeshuis,
en uit zorgvuldigheid voor het kunstwerk van mijnen geliefden zwager UwEd. dit stuk in
volkomen orde terugzenden, terwijl ik vertrouwe dat UwEd. mij deze bezorgdheid ten
beste zal houden, wanneer UwEd. in aanmerking neemt dat de behandeling eener schil-
derij te teeder is, om dezelve in eene somtijds onkundige hand toe te vertrouwen.‘41  Het
bestuur bleef echter, na overleg met de burgemeester, bij het eerder genomen besluit de
schoonmaakbeurt te gunnen aan Van Iperen. Opvallend in de brief van Brouwer is dat hij
de schildering van zijn zwager als enig in zijn soort beschouwt. Van Kuijpers - weliswaar
weinige - meerkleurigeolieverfstukken is dat te Edam klaarblijkelijk het enige dat bij zijn
familie bekend was ten tijde van zijn overlijden.

H E R D E N K I N G E N  Op11september1808werdKuijperbijHarmonicaherdacht.Inde
met rouwkleden behangen gehoorzaal was een door F. J.Pfeiffer jr. (1778-1835) vervaar-
digd borstbeeld van Kuijper opgesteld.4”  Johannes Kinker had een treurzang gedicht, die
door Jan George Bertelman (1782-1854) was getoonzet. Het zangstuk voor koor, solisten
en orkest, opende met een recitatief en koorzang, waarna Kinker een toespraak hield die
‘in aandoenlijke stilte werd aangehoord’. Aan het einde van zijn toespraak citeerde hij de
volgende versregels, waarmee de cantate werd voortgezet:

‘Laat, om der smart een’ weg te banen,
De treurtoon heerschen in uw lied;
Weerhoudt, 6 broeders, uwe tranen
In ‘t  heiligdom der vriendschap niet!
Giet in den stroom van uwe zangen
Den bittren kelk der droefheid uit;
En laat den trippeltoon vervangen,
Door dof en kwijnend maatgeluid!’
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In een duet werd Kuijper vervolgens bezongen als iemand die ‘verdienste paarde met
vriendschap en gezelligheid: nimmer w-ierd zijn kunstvermogen, door verwaten trots ge-
leid.’ Voordat de cantate werd afgesloten met een koor, zongen vier kinderen nog:
‘Kuijper, wij strooijen/Kunstloze  bloemen,i’Bloemen der Liefde,/Rondsom  uw graf.’

Bij Felix Meritis werd Kuijper op 4 november herdacht. De plechtigheid vond plaats
in de concertzaal. Martinus Stuart hield een lofrede, die als volgt begon: ‘De Maatschap-
pij vereert met statige rouw den dood van eenen harer leden, op wien zij hoog mogt gaan;
zij doet dankbare hulde aan den geest eenes  Mans, die onder hare beoefenaars der schoone
kunsten in twee vakken tevens schitterde, maar in het eene uitmuntede boven allen, die er
nevens Hem in mededongen; zij vereeuwigt deszelfs  naam op het tafereel van het offer der
toon- en schilderkunst, het welk zij, als eenen zegetros  zijner verdiensten, in haren tempel
opgehangen heeft.‘43

Vervolgens reciteerde de dichter Cornelis Loots (1765-1834) een 31 strofen tellende
rouwzang, waarin blijkens een der verzen Kuijpers dood werd beschreven als een verlies
voor zowel de beeldende als de toonkunst:

‘Ja gij deed ons een’ galm uit hooger kringen hooren,
Wanneer ge in dubbel vuur van kunstgevoel ontgloeid,
Niet met uw toverstift een zintuig hield geboeid,
Maar met een stout penseel tafreelen wrocht voor de ooren;
Wanneer wij, nog verrukt door ‘t  hemelschoone beeld,
Als de andere Minerve uit godenbrein geteeld,
Straks smolten voor den gloed, die vonkelde uit uw zangen,
Wanneer ge een’ hemeltoon opvaren deed uit niet.
En galmen, hoog en laag, zich menglen en vervangen,
En Mo ZART luistren naar de stemming van uw lied.’

Op muziek van Mozarts Requiem werden ten slotte  de rouwzangen voor koor en orkest,
gemaakt door Kuijpers oudste (teken)leerlingD. A. van de Wart, ten gehore gebracht.

De Stadstekenacademie herdacht haar mededirecteur op 5 december in de Remon-
strantse Kerk aan de Keizersgracht (nu de Rode Hoed). In aanwezigheid van burgemees-
ter en wethouders, het bestuur van de Remonstrantse Broederschap, afgevaardigden van
het Koninklijk Instituut, Felix Meritis en Kunst zij ons doel, en van hoogleraren, dichters
en kunstminnende vrouwen werd na een muzikale inleiding en een ‘gepaste voorafspraak’
de door Kuijper al voor zijn dood uitgeschreven redevoering voor de prijsuitreiking voor-
gelezen: Het verband van wetenschap en kunst, toegepast op schilderkunst.44 Alvorens de
ereprijzen uit te reiken gaf de oudste directeur, Izaak Schmidt, een korte karakterschets
van zijn vriend en oud-leerling.

De schilder Adriaan de Lelie bracht op geheel eigen wijze hulde aanzijn vriend. Op zijn
schilderij De beeldengalerij van Felix Meritis vereeuwigde hij het borstbeeld van Kuijper,
dat dienst had gedaan bij de herdenkingsbijeenkomst in Harmonica. Rechts achterin de
zaal is bij de muur een trapje geplaatst waarop een bediende, vrijwel onopgemerkt, het
borstbeeld een plaats geeft in een nis. Deze handeling wordt door een der genootschaps-
leden waargenomen: links wijst een man met opgeheven arm een naast hem (achter een
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schildersezel) zittende clubgenoot op het beeld. De wijzende man is Dirk Versteegh, me-
dedirecteur van de Stadstekenacademie en zeven jaar lang een collega van Kuijper, de
schilder is Daniël Dupré, met wie Kuijper in 1783 een kunstreis naar Duitsland maakte.

Zo werd destijds een thans weinig bekende kunstenaar herdacht. Helemaal vergeten is
hij niet, want ook nu nog dienen zijn tekeningen niet zelden als illustratiemateriaal in pu-
blikaties over het laat-achttiende-eeuwse sociale en politieke leven in Amsterdam. En niet
de minste onder de Nederlandse schilders wist zijn tekenkunst te waarderen: een gravure
van zijn Physicazaal van Felix Meritis bevond zich een kleine eeuw later in de nalaten-
schap van de later over de gehele wereld bekend geworden Vincent van Gogh.45
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dam, Historisch-topografische Atlas.
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D R .  T H O M A S  H .  V O N  D E R  D U N K

Een kathedraal voor Amsterdam

DE VOORGESCHIEDENIS VAN DE MOZES EN AÄRONKERK

AAN DE JODENBREESTRAAT TE AMSTERDAM

1 N HET EERSTE DEEL van dit opstel in het Jaarboek 1994  is de speurtocht naar ge-
schikte gebouwen voor een kathedraal, bisschoppelijk paleis en seminarie behandeld,

een speurtocht die wat de eerste van de drie betrof een negatieve uitkomst opleverde en
resulteerde in het voornemen de kathedraal nieuw te bouwen. Dat zou moeten gebeuren
op een van de weinige pleinen van de stad, de Nieuwmarkt, ter plekke van de Waag. Stads-
architect Jan de Greef had daarvoor in het geheim tussen 1828 en 1830 een ontwerp ver-
vaardigd.’

Dit ontwerp wordt hierna besproken. Daarbij zal worden getracht de gedachtengang
en handelwijze van De Greef te reconstrueren en zijn mogelijke inspiratiebronnen en
voorbeelden te achterhalen. Een belangrijke vraag is welke kennis hij omtrent oudere of
contemporaine kathedralen, in steen of slechts op papier, kon bezitten. Hierbij valt vaak
geen strict  onderscheid met de categorie ‘grote stadskerken’ te maken. Er zal vooral naar
buitenlandse parallellen worden gekeken, speciaal in Frankrijk en Italië, omdat De Greef
deze tweelanden uit eigen aanschouwing heeft gekend en van 1808 tot 1813 aan de Franse
Ecole des Beaux-Arts en haar dependance in Rome met een beurs van koning Lodewijk
Napoleon studeerde. Voorts maakt deze vraag een gang door de hem ter beschikking
staande bouwkundige literatuur wenselijk, waarbij wij in de gelukkige omstandigheid
verkeren, dat de bibliotheek van Publieke Werken later in de Universiteitsbibliotheek is
opgenomen en dat de herkomst dank zij stempels nog is te traceren.‘Ten  slotte  zal een blik
op De Greefs opleiding noodzakelijk zijn, welke ons uiteindelijk naar het Parijs van het
Eerste Keizerrijk zal voeren.

DE BOUWTEKENINGEN  InhetGeheimArchiefvanKatholiekeEeredienstzijn,ver-
spreid over vijfverschillende bladen, de zeven bouwtekeningen teruggevonden, waarvan
in de reeds behandelde correspondentie tussen Amsterdam en Den Haag melding werd
gemaakt, alsmede het fragment van een achtste. De tekeningen zijn ongenummerd en
ongedateerd, zodat over de volgorde van ontstaan en de werkwijze van De Greef geen
onomstotelijke uitspraken zijn te doen.3  Slechts voor het gemak zijn ze bij deze van een
nummer voorzien, waaraan dus geen chronologische betekenis gehecht moet worden.

Allereerst is er een situatieschets van de Nieuwmarkt [nr. 11,  die de bestaande toestand
weergeeft, maar waarop al in vage contouren de plaats van de kathedraal is aangeduid.
Dan volgen twee volledige plattegronden [nrs. z en 31, die dezelfde hoofdafmetingen be-
zitten en een zodanige verwantschap vertonen, dat de dwarsdoorsnede [nr.71  en de op-
stand van de voorgevel met twee torens [nr. 61,  samen op één blad, met beide kunnen cor-



responderen. De lengtedoorsnede [nr. j] komt slechts met één grondplan [nr. z] overeen
en wel datgene, waarmee het het papier deelt, zodat we de tekeningen nr. z,  5,  6 en 7 te
zamen als het hoofdontwerp kunnen klasseren. De andere plattegrond [nr.31  en het
tweede façade-ontwerp met één toren [nr. 81 zijn dan als varianten te beschouwen. Het-
zelfde geldt voor het plattegrondfragment [nr.4].” Een toelichting is bij al deze tekenin-
gen niet overgeleverd en ook ontbreekt een aanzicht van de zij- of achtergevels.

De situatieschets van de Nieuwmarkt toont dat De Greef zijn schepping centraal en
vrijstaand op dit plein had gesitueerd, noord-zuid georiënteerd, met de voorgevel naar
de Kloveniersburgwal en het koor op de plaats van de te slopen Waag. Dat een groot ge-
bouw als een kathedraal indien mogelijk geïsoleerd op een plein kwam te staan, sprak in
deze dagen vrijwel vanzelf. Het vormde een van de meest vanzelfsprekende opvattingen
in de classicistische traditie dat men een monumentaal bouwwerk niet als onderdeel van
een doorlopende huizenrij ontwierp, maar uit de straatwand lossneed  en apart, zo moge-
lijk op een via trappen bereikbaar voetstuk, zette. Dit voetstuk ontbrak weliswaar in Am-
sterdam, maar voor het overige kwam De Greef, gezien de omstandigheden, hieraan
maximaal tegemoet. Deze behoefte wordt expliciet in traktaten uit die tijd geformuleerd.
Zo zette Jacques-François  Blonde1 (1705-1774),  een der vooraanstaande Franse architec-
tuurtheoretici met wie De Greef vertrouwd moet zijn geraakt, zich in 1771 in zijn Cours
d’urchitecture  met nadruk af tegen de middeleeuwse praktijk op dit punt: ‘rien n’étant si

2 J. de Greef, Situatietekening van de Nieuwmarkt met de

Waag en de geprojecteerde kathedraal. Tekening [nr. 11,

ca. 1828. Algemeen Rijksarchief, ‘s-Gravenhage.

Jaarboek 88,  Amstelodamum [1996]



3a C5  b J. de Greef, Hoofdontwerp van de kathedraal voor
Amsterdam [nrs.  5-71,  ca. 1828.  Algemeen Rijksarchief,
‘s-Gravenhage.

a. Lengtedoorsnede [nr. 51; b. Voorgevel [nr. 61  en dwars-
doorsnede [nr. 71.

contraire à la bienséance, que de voir la plus grande partie de nos Eglises enclavés dans des
maisons à loyer, ou entourées de rues si reserrées’.5  Ook in tal van andere handboeken,
waarover de stadsarchitect op Publieke Werken beschikte, is een dergelijke gedachten-
gang terug te vinden: de kerk als blikvanger voor enige op een open plaats samenkomende
grote straten.6  Daarom is men in Amsterdam zo naarstig op zoek gegaan naar een plein,
wat in de dichtbebouwde stad vrij problematisch was. De Nieuwmarkt was in dit licht
geen slechte keuze. In de door De Greef gekozen oplossing zou de Kloveniersburgwal
recht op de voorgevel toevoeren, zodat de in geschrifte zo vaak gepropageerde boulevard
hier in een brede gracht een typisch Amsterdamse variant zou hebben gekregen.
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4a C5  b J. de Greef,  Plattegrond [nr. z] en alternatieve plat-
tegrond [nr. 31  van het ontwerp van de kathedraal, ca. 1828.
Algemeen Rijksarchief, ‘s-Gravenhage. De opzet van beide
ontwerpen is vrijwel gelijk, de andere tekeningen passen
zowel bij de bovenste als bij de onderste plattegrond.

H E T  HOOFDONTWERP De beide plattegronden nr.2 en 3 tonen ons, in combinatie
met de lengte- en dwarsdoorsnede, een drieschepige kruisbasiliek van 3 I x 88 m met niet-
uitspringend transept, ondiep koor en omgang. Daarbij staan twee identieke torens in het

front. Twee colonnades van Corinthische zuilen scheiden de beuken en dragen boven het
zware, ononderbroken doorlopende hoofdgestel het tongewelfdat het middenschip over-
dekt. Deze zuilen sluiten, voortgezet voorbij de viering, die door zware pijlers wordt ge-
accentueerd, in een halve cirkel de altaarruimte af. Het schip is in het hoofdontwerp nr. 2

126 -faarboek  88, Amstelodamum  [1996]



zeven traveeën lang, in de variant nr. 3 twee korter. Daarmee is de ruimte geschapen voor
een driebeukig transept, zoals dat - in de plattegrond althans - door de pijlers van de tra-
vee voor en na de viering aangegeven lijkt.’ In Europees verband gezien, stond De Greef
met deze basilicale opzet in een lange traditie. Hij grijpt, sterk vereenvoudigend, terug op
het klassieke schema van de Franse gotische kathedraal. In zijn Parijse tijd had hij, hoe hij
ook tegen de gotiek als verschijnsel mag hebben aangekeken, ongetwijfeld een bezoek ge-
bracht aan de Notre Dame, waarvan de gecompliceerde plattegrond (vijf beuken met zij-
kapellen, tweetorenfaçade, niet-uitspringend transept, lage ronde dubbele kooromgang
met straalkapellen) hier tot een eenvoudig patroon lijkt teruggebracht.

Voor Nederland mag zijn project echter uitzonderlijk heten: het Latijnse kruis was
hier binnen de protestantse kerkbouw al in de vroege zeventiende eeuw verdwenen. Dat
gold uiteraard eveneens voor de aanleg van een koor met omgang. De kathedraal van De
Greef zou voor Nederland ook de eerste basiliek sedert Hendrick  de Keysers Westerkerk
(1621-38) zijn geworden. Een nieuwe hervormde kerk kreeg in de Republiek meestal de
vorm van een eenvoudige rechthoekige zaal, in rijkere gevallen van een Grieks kruis of
overkoepeld polygon.’ De Bataafse Omwenteling had daar vervolgens weinig aan veran-
derd.9  Voor de grotere drieschepige katholieke kerken, die nadien weer ‘openlijk’ moch-
ten worden opgetrokken, prefereerde men altijd de hallenvorm, met schepen van (nage-
noeg) gelijke ho0gte.I’ Meestal zijn bij deze kerken de zuilen door bogen verbonden.
De - veel strenger klassieke ~ combinatie van zuil en architraaf die De Greef toepast,
komt minder voor. Hiervan vormde in de hoofdstad de St.-Catharinakerk aan het Singel
(1817-zo),  een van de weinige katholieke stadskerken van betekenis die voor 1827 in

Noord-Nederland werden gebouwd, een belangrijk voorbeeld. Behalve de basilicale op-
zet was ook de kooromgang in het verlengde van de zijbeuken een element dat alle gotische
kathedralen in Frankrijk gemeen hadden, zij het in combinatie met straalkapellen, welke
in het onderhavige project ontbreken. Dichter bij huis kan de Utrechtse Dom worden
genoemd. Ook talloze grotere laat-middeleeuwse stadskerken in het gewest Holland - in
De Greefs woonplaats Amsterdam zowel de Oude Kerk als de Nieuwe Kerk - bezaten een
dergelijke, dan door arcaden van de altaarruimte afgescheiden, kooromgang.

Uitwendig valt aan het kathedraalontwerp het volgende op. Ten eerste wordt het schip
blijkens lengtedoorsnede nr. 5 door een hoog schilddak afgedekt, zoals dit door De Greef
al eerder bij zijn Hervormde Kerk te ‘s-Hertogenbosch (1820-21) was toegepast. Daar-
door kwam de frontpartij met de twee torens enigszins los te staan. Het dak over de dwars-
beuk heeft op de dwarsdoorsnede nr. 6 wél driehoekige topgevels gekregen. Ten tweede
verrijst boven de kruising iets dat men met een beetje goede wil als een lage vieringstoren
zou kunnen betitelen. Dit is een binnen de neoclassicistische architectuur vrij zeldzaam
fenomeen. Een derde punt is de veelvuldige toepassing van halfronde vensters: klein in de
zijbeuken en kooromgang, middelgroot in de lichtbeuk en groot in de transeptgevels en de
hoofdfaçade. In het laatste geval - voor de overige ramen geeft de lengtedoorsnede geen
uitsluitsel - heeft het raam door de verticale driedeling de vorm van een halfrond ther-
menvenster gekregen, een van oorsprong Romeins motief dat in Nederland vóór 1830

vermoedelijk alleen door De Greefwas toegepast in zijn Bossche kerk.” In ons land waren
rondboogvensters of - nog traditioneler - spitsboogvensters gangbaar; het halfronde
raam was voor kerken hoogst ongebruikelijk.” Daarentegen behoorde een halfrond ven-
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ster tot de meest opvallende karakteristieken v-an  de transeptgevels van Soufflots be-
faamde Ste. Geneviève in Parijs (1764-90)  waar dit raam, net als bij de lichtbeuk van
het kathedraalproject, direct boven de entablatuur van een doorlopende zuilenrij in de
wand is aangebracht.13  Dit wijst, zeker in combinatie met het strenge en sobere karakter
van het exterieur van De Greefs ontwerp, voor de Amsterdamse stadsbouwmeester op een
Franse oriëntatie: op het dorisme van de Revolutiejaren. Ook de kleine portico van vier
vrijstaande zuilen, een element waarop in het kader van het alternatieve façade-ontwerp
dieper zal worden ingegaan, en de bovenbouw van de voorgevel trekken de aandacht.

Het meest opvallende aan De Greefs ontwerp is evenwel de voorgevel. Wat deze vrij-
wel uniek maakt is het gebruik van twee torens. Het dubbeltorenfront, ooit klassiek voor
een kathedraal, was in grote delen van Europa mét de gotiek vrijwel geheel verdwenen. In
Nederland waren hiervan onder protestantse kerken geen exemplaren te vinden. De
Mozes en Aäronkerk zou pas het eerste gerealiseerde katholieke voorbeeld leveren. Met
de opkomst van de neogotiek zouden andere kerken volgen. Ook buiten het Verenigd
Koninkrijk waren tweetorenfaçades ten tijde van het neoclassicisme zeldzaam geworden.
In het begin van de negentiende eeuw was bij kerkbouw slechts één (of geen) toren regel
geworden.14  Ten tijde van de barok was dit anders geweest. Terwijl toen alleen in de En-
gelse kerkbouw het tweetorenfront vrijwel ontbrak, I5  was de situatie in Frankrijk al enigs-
zins en in Midden-Europa wezenlijk afwijkend. Nog tot diep in de achttiende eeuw wer-
den in Zuid-Duitsland, Oostenrijk en Italië de grotere katholieke kerken bij voorkeur van
een dubbeltorenfront voorzien: kloosterkerken, kapittelkerken, alsmede kathedralen. Die
opzet werd soms zozeer met het katholicisme geassocieerd, dat de Beierse bouwmeester
Lukas Vochs (1728-1783),  wiens werk ook bij De Greef in de kast stond, in 1782 in zijn
Bürgerliche  Baukunst expliciet de katholieke kruiskerk met dubbeltorenfront en centrale
koepel tegenover de protestantse zaalkerk  plaatste. Om kosten te sparen werd deze laatste
echter met slechts één toren uitgerust. I”  Zijn tweedeling werd vervolgens door zijn land-
genoot J. G. Krünitz in diens Oekonomisch-technologi.whe Encyclopädie  overgenomen,
waarbij de auteur Vochs’ verhandeling vrijwel integraal overschreef.17  Na de eeuwwisse-
ling, met het verdwijnen van de barok, werd in de Duitstalige landen het tweetorenmotief
plotseling vrij zeldzaam, ofschoon enige belangrijke architecten, zoals de Pruis Kar1  Frie-
drich Schinkel (1781-1841),  er nog wel eens gebruik van maakten.” Hetzelfde gold spo-
radisch voor zijn Beierse collega’s Leo von Klenze (1784-1864) en Friedrich von Gärtner
(1792-1847).~~  De typisch neoclassicistische portico, tijdens de barok in heel Europa de
grote afwezige, ontbrak daarbij echter steeds. De combinatie daarvan met twee torens,
voor De Greefs Amsterdamse project zo karakteristiek, komt slechts voor in het Engelse
en Franse neoclassicisme’” - behoudens één Duitse uitzondering, waarop nog nader zal
worden ingegaan.

Maar ook ten westen van de Rijn was de tweetorenfaçade zeldzaam. Voor Engeland
vormt de Hanover Chapel in Londen (1823-25) van C. R. Cockerell, compleet met vie-
ringskoepel, het belangwekkendste voorbeeld; in Parijs is dit zonder twijfel de St.Vin-
cent-de-Paul, waarvan de beide torens evenwel pas in I 833 door J. 1. Hittorff werden toe-
gevoegd. Voor het eerste eeuwkwart vallen voor Frankrijk slechts enige kerken in de ‘pro-
vincie’ te noemen. Of déze De Greef tot inspiratiebron hebben gediend, is twijfelachtig,
omdat er geen aanwijzingen zijn dat hij van hun bestaan op de hoogte was. Een uitzonde-
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5 De St.Vincent-de-Paul teMâcon,  ontworpen door

A.J.B.G.deGisors,  gebouwd in 1808-18.  Plaat 7 uit

C.P. Gourlier, Choixd’édificespublzcsprojetéset  construits

en Frame depuis  le commencement  du  x~xe srècle,  deel I ,

1825-26. De Greefheeft deze nogal afgelegen kerk

mogelijk op weg naar Rome bezocht. Zijn ontwerp voor de

Amsterdamse kathedraal vertoont in de tweetorenfaçade

verwantschap met deze kerk.

1-1 i l

ring moet slechts worden gemaakt voor de St. Vincent-de-Paul in Mâcon (1 808-18) van
A. J.B. G. de Gisors (1762-1835),‘I die door zijn twee hoekige fronttorens, portico van
vier zuilen en de colonnades in het inwendige, wat de hoofdopzet aangaat, duidelijk ver-
wantschap met het kathedraalontwerp bezit en ook in de vormgeving van de vensters
enige parallellen vertoont. De kerk genoot ondanks haar afgelegen positie enige faam.
Cockerell was er bijvoorbeeld door een vriend op attent gemaakt,” Hittorff had haar in
ISZZ  op weg van Parijs naar Rome gezien3  en mogelijk was De Greef tien jaar eerder op
weg naar de Eeuwige Stad dezelfde route gevolgd.

Voor een bewuste omweg over Mâcon pleitte dat de kerk min of meer een replica bezat
in een project dat De Gisors in 1809 had vervaardigd voor een nieuwe, Napoléonville ge-
noemde, stadsuitbreiding van Pontivy in Bretagne. Met name de voorgevels van de ont-
werpen voor Mâcon en Pontivy waren nagenoeg identiek. Het ging hier weliswaar om een
stadsdeel dat nooit tot stand kwam en om een kerk waarvan de bouw dientengevolge uit-
bleef, maar desondanks trok een en ander ongetwijfeld de aandacht van de Parijse bouw-
wereld.Z4  Te meer daar het bewuste bouwwerk in de toekomst als een soort model voor
hoofdkerken van provincieplaatsen in het keizerrijk moest dienenz  Het is niet onaanne-
melijk dat De Greef over de schouders van zijn leermeesters aan de Ecole des Beaux-Arts,
die alle reden hadden om dergelijke stedebouwkundige en kerkbouwkundige activiteiten
met interesse gade te slaan, heeft meegekeken. Uiteindelijk is het ontwerp voor Mâcon
bovendien gepubliceerd in een foliant die in Amsterdam door Publieke Werken werd aan-
geschaft.‘6

Eén kerk echter heeft De Greef beslist uit eigen aanschouwing gekend: de S S. Trinità
dei Monti (1 564-85),  midden in de vreemdelingenwijk van Rome aan het boveneinde van
de Spaanse trappen. Hij moet er vrijwel dagelijks langs zijn gekomen, want het gebouw
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6 DeSS.TrinitàdeiMontiteRome(1564-85).  Plaat 16uit
La CittadiRoma,  deel I, Rome 1779.  Dezekerklagdichtbij
de Villa Medici, de dependance van de Académie de Fran-
ce, waar DeGreefvan  1811  tot 1813 verbleef; hij moet deze
kerk dus goed hebben gekend. Het grote thermenvenster
tussen de beide torens van zijn kathedraal kan De Greefaan
deze kerk hebben ontleend.

lag direct bij de Villa Medici, die de dependance van de Académie de France herbergde,
waar hij van 181 I tot 1813 voor zijn studie verbleef.27  De S STrinità  moet dermate tot de
verbeelding van de toenmalige Italiëreizigers hebben gesproken, dat Klenze als Beiers
hofarchitect niet schroomde om direct na terugkomst uit Rome (1823) de hele voorgevel
letterlijk voor zijn slotkapel in Tegernsee te kopiëren.” De belangrijkste overeenkomst
tussen deze Italiaanse kerk en het Nederlandse ontwerp vormt het grote thermenvenster
tussen de beide torens. Met de meeste andere neoclassicistische kerken met een tweeto-
renfaçade hebben beide voorts gemeen, dat het dak van het middenschip schuil gaat ach-
ter een rechte verbindingsmuur tussen de torens. Het is een antwoord op de opgave, hoe
bij een basilicale opzet twee fronttorens te integreren en een driehoekige topgevel daar-
tussen te vermijden, dat wel vaker toepassing vond.z9 Deze verbindingsmuur was bij de
S S. Trinità met een balustrade bekroond, terwijl De Greef voor een veel strakkere oplos-
sing koos. Balustrades sloten ook de torens van andere Europese kerken uit de eerste helft
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van de negentiende eeuw met dubbeltorenfront af. Als torenbekroning had de koepel in
vrijwel alle gevallen bij het einde van de barok plaats gemaakt voor een platform, zoals
bijvoorbeeld bij de kerken van Cockerell en Hittorff. De Greef daarentegen koos voor
kleine frontons met daarachter kruisende zadeldaken. Hij zou dit idee heel goed aan de
S S. Trinità kunnen hebben ontleend, de daar als afsluiting aanwezige koepeltjes als
ouderwets schrappend. Hij had dit motief al eerder toegepast bij het vieringstorentje
van zijn kerk in ‘s-Hertogenbosch.30  De overeenkomsten tussen de S S. Trinità en Am-
sterdams kathedraal bleven echter beperkt tot de opzet van de voorgevel. De kerk erachter
verschilde sterk. Waarom De Greef voor een tweetorenfront heeft gekozen, wat niet zon-
der meer een voor de hand liggende keuze was, is daarmee bovendien niet verklaard. Ver-
moedelijk ligt de aanleiding elders - in Parijs.

H E T  A L T E R N A T I E V E  V O O R G E V E L O N T W E R P  DeGreefheeftnogeentweedeont-
werp voor de voorgevel ingediend, omdat de spaarzame Nederlandse rijksoverheid die
de bouw van zijn kathedraal moest financieren, twee torens wel eens te prijzig zou kunnen
vinden. De dubbeltorenpartij werd in dit alternatieve ontwerp vervangen door een eigen-
tijds soort van ‘westwerk’, waarbij een duidelijke proportionele relatie werd gelegd tussen
de façade en het kerklichaam. De portico, hier tot zes Corinthische zuilen uitgebreid,
neemt namelijk de gehele breedte van het middenschip en de hoogte van het zijschip
in.“’ In dat opzicht wordt teruggegrepen op de Vitruviaanse tradities van de voorgaande
eeuwen, waar de klassieke orden nog de verhoudingen bepaalden.“’ De portico van het
hoofdontwerp daarentegen stond wat de afmetingen betrof in geen enkel verband met
de rest van het bouwwerk, iets dat kenmerkend is voor veel neoclassicistische architecten
zoals Schinkel, maar waarvan de oorsprong al in het Frankrijk van de late achttiende
eeuw, in de ‘revolutiearchitectuur’ van Boullée en Ledoux moet worden gezocht.33

De basilicale opbouw in lage zijbeuken en hoger middenschip wordt duidelijk in de
façade weerspiegeld. Boven de zuilenrij volgt ter breedte en hoogte van de middenbeuk
een verdieping met een groot, halfrond venster, afgesloten door een dwars zadeldak.
Daarop verrijst een toren, bestaande uit een vierkant, een open achtkant met Corinthische
zuilen en een halfrond koepeltje. De compositie is niet erg bevredigend en demonstreert
het probleem waarvoor een klassiek geschoold architect kwam te staan als hij toren- en
tempelmotief in een en dezelfde façade verbond. Al meer dan een eeuw worstelde men
meest tevergeefs met dat probleem, ook in de theorie. De Engelsman Stephen Riou had
in 1768 de moed dan ook maar opgegeven en besloten in zijn handboek bij zijn eigen pro-
ject de verplichte toren een eindje achter de kerk te plaatsen, zodat hij de zuivere tempel-
architectuur van het front niet verstoorde.34

Hoe conservatief De Greef naar buitenlandse maatstaven ook mocht zijn, voor Neder-
land was zijn opzet hoogst modern. De samenvoeging van vrijstaande portico en koepel-
torentje geldt weliswaar als typerend voor de - ten onrechte voor Waterstaatskerk uitge-
maakte3’  ~ neoclassicistische bedehuizen alhier, maar vrijwel alle voorbeelden dateren
pas uit de jaren dertig en veertig en zijn dus jonger dan De Greefs project. De enige archi-
tect die er al gebruik van maakte, was de Haagse stadsbouwmeester Adrianus Tollus
(I&-1847),  eerst voor zijn St.Petrus’ Banden in Rijsenburg uit 1809,  daarna - tijdens
het Verenigd Koninkrijk - voor zijn katholieke kerken in Den Haag en in Schiedam.36  De
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gekozen oplossing week daarbij echter in alle drie de gevallen sterk af van die van De
Greef. Bovendien waren in Rijsenburg en Schiedam de (slechts vier) porticozuilen nog
op niet-klassieke wijze gekoppeld.

De ‘herontdekking’ van de portico in de tweede helft van de voorgaande eeuw was
vooral het gevolg van archeologische ontdekkingen. Deze hadden een oriëntatie op de
Griekse antieke bouwkunst (ten koste van de Romeinse) tot gevolg, waardoor de klassieke
orden niet langer decoratief, als pilasters of halfzuilen tegen muren of pijlers, maar con-
structief, als de vrijstaande zuilen bij een tempel, werden gebruikt.37  De wederkomst van
de portico vormde de voorbode van het naturalistische neoclassicisme, dat met het sys-
teem van allegorische orden van renaissance en barok brak.38  Ook in Nederland kwam
deze beweging op gang, naar aanleiding van de prijsvraag voor het stadhuis van Gronin-
gen van I 774.39  In Engeland werd de portico beduidend eerder geïntroduceerd dan elders
in Europa en was men zodoende ook voor het eerst met de opgave geconfronteerd, hoe bij
een kerk het torenfront en tempelfront op een bevredigende wijze te combineren. James
Gibbs had dit in Londen bij zijn St. Martin-in-the-Fields (1722-26) opgelost door de to-
ren direct achter het pediment van de peristyle op het zadeldak van de ‘tempel’ te plaatsen,
waarbij de zuilenrij aan de voorzijde nagenoeg de hele breedte van de kerk in beslag nam.
Zijn vondst had niet slechts in eigen land school gemaakt, maar zou later eveneens in Ne-
derland gangbaar worden. Alleen gebeurde dit, afgezien van het Rechthuis van Westzaan
van Johann Samuel Creutz uit 1781-83,  pas ver in de negentiende eeuw. Ook Tollus had
bij zijn kerken andere wegen bewandeld door de kapitale portico tot een knusse portiek te
reduceren, die hooguit nog de breedte van de middenbeuk innam en daarmee gelijk de
breedte van de toren. Deze ‘reed’ daardoor niet meer op het fronton; integendeel: voor-
taan vormde het tempelfront een geïntegreerd onderdeel van de toren en de onderste gele-
ding daarvan. Tollus’  Haagse kerk kwam van dit trio nog het dichtst in de Londense
buurt.40  Getrouwere navolgingen zouden eerst na 1830 volgen, zoals de N. H. Kerk te
Steenbergen (1832-34) van Pieter Huysers en de St. Augustinus aan de Utrechtse Oude-
gracht (1839-40) van Karel George Zocher.

De meeste katholieke kerken waren nog lang na de eeuwwisseling uitwendig zeer tradi-
tioneel opgezet4’  en dit gold zo mogelijk nog sterker voor de hervormde, waar de baksteen
overheerste en zelfs klokgevels nog in zwang waren.4z  Deze gebouwen brachten het aan
neoclassicistische elementen meestal niet verder dan een eenvoudig pilasterportaal: op
het moment van De Greefs activiteiten voor het bisdom Amsterdam-in-spe was er niet
één met een voorhal van vrijstaande zuilen. De doorbraak volgde pas na het uiteenvallen
van het Verenigd Koninkrijk.43  Maar ook daarna bleven zulke kerken met door toren be-
kroond tempelfront in de minderheid. Het torentje van De Greefs alternatieve facadeont-
werp greep, wat de vorm zélfbetrof, in essentie terug op de cupola van Van Campens stad-
huis: dit was in de Nederlandse kerkbouw op dat moment eveneens een novum. Eerst later
zou het hier te lande ingang vinden. 41 In deze vorm toonde het, zeker door de combinatie
van de open cilinder met een gesloten vierkante romp, verwantschap met enige Londense
kerktorens van de befaamde John Soane (1753-1837).~~  Bij Franse torens ontbrak daar-
entegen in deze jaren in de regel elke bekroning, terwijl in Duitsland daarnaast de ‘goti-
sche’ naaldspits nog zeer gangbaar was.

Voor de driehoekige, getrapte opzet van zijn alternatieve ontwerp zou De Greef in
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eigen land echter vruchteloos hebben uitgekeken. De door Gibbs en later min of meer nog
in Den Haag door Tollus toegepaste oplossing kwam alleen in aanmerking voor hallen-
kerken. Hierbij was het immers mogelijk alle drie beuken onder een groot zadeldak te
vatten, een zadeldak dat met een zuilenrij over vrijwel de hele breedte van de kerk corres-
pondeerde.

Bij de basilicale opzet waarvoor De Greef koos, moest de zuilenpartij wel tot het cen-
trale deel van de voorgevel beperkt blijven, tenzij men de Palladiaanse oplossing prefe-
reerde, waarbij een smal, hoog tempelfront voor de middenbeuk met een breed, laag tem-
pelfront voor de zijbeuken werd gecombineerd.46 Vooral vanwege de door geen enkel an-
tiek fronton gelegitimeerde breuk in het ‘lage’ fronton zal voor een streng neoclassicist als
De Greef een dergelijke oplossing anno 1830 niet meer aanvaardbaar zijn geweest. Ver-
moedelijk moet de herkomst van De Greefs compositie in Frankrijk worden gezocht,
waar juist sedert het eind van de achttiende eeuw de vroeg-christelijke basiliek van het
Rome van Constantijn voor de contemporaine kerkbouw model was komen te staan. Hier
vond men tegelijk met De Greef soortgelijke oplossingen.47  De Greefheeft deze ‘Franse’
compositie dan met een ‘Engels’ torentje laten samengaan.

GEBOUWDE EN ONGEBOUWDE KATHEDRALEN IN DE TIJD VAN DE GREEF Tot
dusver hebben de ontwerpen van De Greef als uitgangspunt bij onze beschouwingen ge-
diend, waarbij diverse overeenkomsten werden gevonden met ‘gewone’ kerken. De Greef
had echter geen ‘gewone’ katholieke stadskerk te ontwerpen, maar een kathedraal: een
bouwwerk met zeer specifieke eisen, dat wezenlijk moest verschillen van de bestaande
roomse kerken in zijn woonomgeving, waar de parochianen de huiskerken nog nauwelijks
waren ontgroeid. De stadsarchitect stond hier voor de taak een voor deze bevolkingsgroep
ongewoon groot gebouw af te leveren, dat aan de hoogste eisen van representativiteit
moest voldoen en dus in een eigentijdse stijl opgetrokken diende te zijn. Anno 1827 bete-
kende dit onvermijdelijk de keuze voor een classicistische bouwtrant.

Zijn geheime opdracht heeft De Greef daarom vermoedelijk voor de nodige problemen
gesteld. We mogen aannemen dat voor hem, als protestant en als Hollander, het ontwer-
pen van een rooms-katholieke kathedraal geen alledaagse bezigheid is geweest. Zijn acti-
viteiten lagen toch al meer op profaan terrein; tot dusver had hij slechts één kerk ontwor-
pen, een hervormde, in Den Bosch48  en één kerk na een brand hersteld, de Nieuwe Lu-
therse Kerk in Amsterdam.49  Een duidelijke omschrijving van het gewenste resultaat was
bovendien door het ministerie niet gesteld. Een program van eisen ontbrak, vermoedelijk
omdat niemand in Den Haag er enig idee van had, wat daar dan in had moeten staan.
Alleen de omvang was opgegeven: de kathedraal van Amsterdam moest drieduizend zit-
plaatsen kunnen bevatten - en dat uiteraard liefst voor een vriendelijk prijsje.

Dientengevolge moest De Greef uit andere bronnen putten, zoals contemporaine ka-
thedralen elders in Europa of richtlijnen in zijn omvangrijke collectie handboeken. Het is
ook mogelijk dat hij de commissie van hoofdstedelijke katholieken, die door wethouder
Reael in opdracht van provinciaal gouverneur A.W. N. van Tets van Goudriaan was sa-
mengesteld, heeft geraadpleegd, maar concrete aanwijzingen daarvoor zijn er niet.50

Het probleem met die kathedralen in Europa was echter dat deze uitermate schaars
waren, omdat in de behoefte daaraan al in de middeleeuwen grotendeels was voorzien.
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Naar de andere nieuwe bisschopsstad, ‘s-Hertogenbosch, hoefde hij niet te kijken, omdat
daar de laat-gotische St. Jan tot domkerk werd uitverkoren. Deze had al tweemaal eerder,
na 1559  dank zij Philips 11 en na 1810  door Napoleon, kortstondig deze rol vervuld. In
eigen land stond verder alleen de Utrechtse Dom, die al lang geleden in hervormde han-
den was geraakt en sedert de orkaan van 1674 danig was verminkt. Ook in de zuidelijke
rijkshelft deden slechts middeleeuwse kerken dienst en hadden de nieuwe bisdommen
van I 559 een bestaande kerk tot kathedraal genomen. Alleen in Namen was deze daarna
door een barokke kruisbasiliek met centrale koepeltoren en een façade in de traditie van de
Romeinse Gesu naar ontwerp van de Italiaan G. Pizzoni uit 175  1-67 vervangen. Engeland
had met uitzondering van Wrens anglicaanse St. Paul’s  tussen ‘gothic survival’ en ‘gothic
revival’ niets te bieden; toen de katholieken hier in I 829 de bisschoppelijke hiërarchie her-
steld zagen, greep de convertiet A. W. Pugin ( I 8 I ~-1852)  voor hun bisschopskerken direct
naar de beproefde middeleeuwen.” Op het vasteland was het weinig beter. De Italiaanse
architectuur bracht op dit vlak buiten de St.Pieter opvallend veel barokke kathedraalfa-
çades voort,5a maar afgezien van enkele onbeduidende gebouwen in afgelegen provincie-
plaatsen, zelden een gehele kathedraal. Wel waren in Duitsland en Frankrijk in de zeven-
tiende en achttiende eeuw nog nieuwe domkerken verrezen, ten dele zelfs met dubbelto-
renfront, maar er is geen aanwijzing dat De Greeféén daarvan heeft gekend. Wat daar na
1800  bijkwam, was evenmin voldoende opzienbarend om in prentvorm tot Amsterdam
door te dringen.

De handbibliotheek van Publieke Werken had de architect ook niet veel wijzer ge-
maakt. Van de twee dozijn door auteur dezes  geraadpleegde bouwkundige traktaten uit
de periode 1750-1850  bleek slechts een enkele enige relevante informatie te verschaffen.
In het merendeel wordt met geen woord gerept over kerken, laat staan over een kathedraal.
Een bouwprogram komt zeker nergens ter sprake. Dit geldt ook voor een van de meest
invloedrijke theoretici waarmee De Greefin Parijs was opgeleid: Jean-Nicolas Louis Du-
rand (1760-1834).  Diens in 1802  verschenen Précisdes  leçonsdonnées a I’Ecole  Polytechni-
que gold gedurende de hele eerste helft van de negentiende eeuw als het universele hand-
boek.54  Afgezien van enige zinsneden in de inleiding komen daarin geen kerken voor. De
reeds genoemde theoreticus Lukas Vochs  bracht in de nadagen van het Ancien Régime
wel uitvoerig de vereisten van parochie- en kloosterkerk ter sprake, compleet met eigen
ontwerpen, maar de term ‘kathedraal’ laat hij niet één keer vallen.55  De kathedraal was
kennelijk een dermate theoretische opgave geworden, dat men er zelfs in de theorie geen
aandacht meer aan besteedde.

Waar de kathedraal als gebouwtype wel ter sprake komt, wordt deze - niet onlogisch -
vaak direct met de gotiek geassocieerd. Zo drukt C. F. von Wiebeking in het derde deel van
zijn Theoretisch-practische bürgerliche  Baukunde uit 1821-26 de plattegronden van vijfen-
twintig grote kerken af, bijna allemaal middeleeuwse Franse kathedralen. Ook Durands
Recueiletparallèle des éd$ces  de toutgenre, anciens et modernes  uit 1800,  in Parijs speciaal
voor de Hollandse kwekelingen aangeschaft,56  beeldt talr’j1 ke kruisbasilieken af met twee-
torenfront, waarvan het merendeel gotisch is en alleen de St. Pieter voor Rome, de St. Paul
voor Londen en de St. Sulpice voor Parijs het klassieke element vertegenwoordigen. Deze
laatste was, hoewel een van de meest spraakmakende ondernemingen in de Franse hoofd-
stad van de achttiende eeuw, geen bisschopskerk. Dit alles zou erop kunnen wijzen dat aan
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8 Project voor een domkerk. Tab. XXIV uit L. von Klenze,

AnweisungzurArchitekturdes  christlichen  Cultus, 1822. Dit

ontwerp is mogelijk een inspiratiebron voor de voorgevel

van De Greefs ontwerp geweest. De façade met vrijstaande

zuilenportico  en de kruisende zadeldaken, waarmee de to-

rens zijn afgesloten, vertonen enige overeenkomsten met

Klenzes  ontwerp.
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de hoofdopzet van De Greefs kathedraal - kruisbasiliek, kooromgang, dubbeltoren-
front - ook middeleeuwse voorbeelden ten grondslag hebben gelegen. Het grondplan
van een gotisch gevaarte als de Notre Dame van Parijs, van Amiens of van Reims was,
mits meer gereguleerd, sterk vereenvoudigd, en aan de krappe beurs van Nederlands ka-
tholieken en de krenterigheid van Den Haag aangepast, ook voor een classicist als De
Greep’ vermoedelijk wel aanvaardbaar. Voor de opstand, met zijn grillige silhouet en
sterke verticalisme, gold dit minder.

Ook andere handboeken hadden De Greef, onervaren op het terrein van de monumen-
tale katholieke kerkbouw, in basilicale richting kunnen drijven. Als hij bijvoorbeeld de
moeite had genomen om ook het eerste deel van het op Publieke Werken aanwezige exem-
plaar van Wiebekings traktaat open te snijden, had hij daar diverse basilieken, door com-
plete zuilenhallen omringd, kunnen ontwaren.“’ Die voorkeur voor de basiliek was toen
in Europa algemeen. De enorme koepelkerken op centralistische grondslag, die de archi-
tectuur in de achttiende eeuw gedomineerd hadden, waren uit de gratie geraakt.

De enige redelijk recente auteur die specifiek op het verschijnsel ‘kathedraal’ inging,
stond echter nog wel ten dele in deze traditie. Dat was Jacques-François  Blondel, de meest
invloedrijke theoreticus ten tijde van Lodewijk xv, de propagandist van het vroege neo-
classicisme, wiens Cours  d’urchitecture  (1771-77)  tot de meest geraadpleegde traktaten
van rond de eeuwwisseling behoorde. Ook De Greefs voorganger Van der Hart had deze
aangeschaft.j9 Blonde1 leverde van eigen hand drie kerkplattegronden: voor een grote
stadskerk, voor een kloosterkerk en voor een kathedraal. De laatste betrof een onuitge-
voerd project voor een niet nader aangeduide Duitse bisschopsstad.60  Alle drie zijn het
kruisbasilieken, maar wel met een zeer prominente centrale koepeltoren, waarbij de ka-
thedraal zich van de andere twee voornamelijk door grotere omvang en complexiteit on-
derscheidt. Uit de tekst wordt echter niet duidelijk wat volgens Blonde1 bouwkundig een
kathedraal tot kathedraal maakt ~ behoudens die ene constatering, elders, ‘qu’on réserve
les doubles tours pour les Metropo1es’.61 Ofschoon onderzoek uitwijst dat daarvan in het
verleden niet zeer consequent sprake was, wil hij dit voor de toekomst wel als vuistregel
aanbevelen.6z

De overeenkomst tussen een bisschopskerk à la Blonde1 en één volgens De Greef is
echter gering. Deze beperkt zich tot de basilicale opzet met transept en twee fronttorens
ter weerszijden van een portico. 63  De verschillen zijn talrijker, maar wat opmerkelijk
blijft, is in beide gevallen het teruggrijpen naar een in essentie gotisch grondplan, dat
met een klassieke opstand wordt gecombineerd. Blonde1 was daarmee even de exponent
van een dominante stroming in de Franse architectuur in de tweede helft van de acht-
tiende eeuw, die ‘Grieks’ en ‘Gotisch’ met elkaar trachtte te versmelten.64  De Amster-
damse stadsbouwmeester toont zich in dit opzicht daarvan nog anno 1830 een verlate epi-
goon.

Nog één boek zou De Greef als inspiratiebron voor de voorgevel kunnen hebben ge-
diend, mits valt te bewijzen dat ook dit boek hem ter beschikking stond: deAnw&ung.aur
Architektw  des christlichen  Cultus van Leo von Klenze, dat oorspronkelijk in 1822 ver-
scheen.65  Hier vinden we tussen tal van projecten voor dorpskerken en kapellen een pro-
ject voor een domkerk met een dubbeltorenfront.66 De opzet ervan, een eenschepige zaal,
heeft weinig met De Greefs kathedraal uit te staan, maar de façade vertoont in het gebruik
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van een vrijstaande zuilenportico en in de kruisende zadeldaken waarmee de torens zijn
afgesloten, enige overeenkomsten. Overigens v-ormde  dit bij uitstek een specialiteit van
Klenze; de helft van zijn dorpskerken moest het met een dergelijke bekroning doen.67

DE OPLEIDING VAN DE GREEF Op handboekenalleen konDe  Greefzijn kathedraal
dus niet bouwen. De vraag is echter of De Greef dan misschien tijdens zijn opleiding met
het ontwerpen van kerken en kathedralen in aanraking is gekomen. Nederland mogen we
daarbij gevoeglijk uitschakelen. De opleiding tot bouwmeester stelde hier in de nadagen
van de Republiek nog weinig voor. Van de overheid ging op het terrein van de cultuurpo-
litiek toen nauwelijks enige stimulans uit. Het Koninklijk Instituut van Wetenschappen,
Letteren en Schone Kunsten in Amsterdam (1808),  de Koninklijke Artillerie- en Genie-
school te Delft (1 814) waar de waterstaatsambtenaren hun technische opleiding ontvin-
gen en de Koninklijke Academie voor Beeldende Kunsten in de hoofdstad ( ISZO),  dank-
ten hun ontstaan aan initiatieven van Lodewijk Napoleon die door Willem I alleen verder
werden uitgewerkt.68  Lodewijk had voorts persoonlijk een kring van kunstenaars om zich
heen verzameld; daarnaast vormden ook zijn eigen bouwactiviteiten in Den Haag, Lei-
den, Amsterdam en Apeldoorn geen onbelangrijke stimulans.69  In 1807 creëerde hij, om
de bouwkunde op een hoger plan te brengen, voor de meest getalenteerden de mogelijk-
heid om op rijkskosten in het buitenland te studeren, twee jaar in Parijs, gevolgd door twee
jaar in Rome.7o Enige bijscholing in de eerste stad werd voor deze Romegangers vanwege
de geringe Hollandse basiskennis strikt noodzakelijk geacht.7’  Andermaal kon het bewind
van Willem I na 1813 op deze fundamenten verder bouwen.72  Voordien moest een archi-
tect in Nederland zijn kennis opdoen in de praktijk, tijdens avondcursussen van plaatse-
lijke timmerlieden, aan de diverse stadstekenscholen of bij verenigingen van kunstlief-
hebbers als het Genootschap Pictura in Dordrecht, waar De Greef de eerste stappen van
zijn loopbaan zette.73  Reizen buitenslands werden daarbij niet gemaakt en een goed Ne-
derlands handboek ontbrak. Voor dat laatste moest men tot 1823 wachten, toen het Thee-
retisch  enpractisch bouwkundig handboek van W. C.Brade verscheen.

Erg hoog kan het niveau van de opleiding dus niet zijn geweest; de directeur-generaal
van Kunsten en Wetenschappen Johan Meerman (1753-1815) moest in 1808, toen De
Greefals voormalig leraar bouwkunde van Picturanaar een beurs voor Parijs solliciteerde,
tot zijn ontzetting constateren dat de kandidaat nog nooit van Piranesi had gehoord.74  Dat
heeft niet verhinderd dat De Greef in de volgende twee jaar als de meest getalenteerde
architect onder de kwekelingen van de koning aan de Ecole des Beaux-Arts zou gelden,75
waar hij onder Napoleons hofarchitect Charles Percier (1764-1830)  in het atelier van
diens leer l ing Hippolyte  Lebas (1782-1855) werkzaam was. Parijs heeft, veel meer dan
Rome waar hij vervolgens heenging, een beslissende invloed op het karakter van De
Greefs latere architectuur uitgeoefend. Dat geldt ook voor zijn medeleerlingen Zeger
OtzReyers(1790-1857)  en JanDavidZocher  jr. (1791-1870).~~

De invloed van de Franse bouwkunst bleef niet beperkt tot de Nederlandse kwekelin-
gen in Parijs. In het kielzog van Lodewijk Napoleon zijn ook enkele Franse architecten
naar Nederland gekomen. 77 Bij ontstentenis van een handboek in de landstaal waren de
boeken van Blonde1 en Durand, wier werk hier zelfs ten dele was gedrukt, in zijn nieuwe
koninkrijk in zwang geraakt en de Amsterdamse Academie voor Beeldende Kunsten zou

Jaarboek 88,  Amstelodamum  [1996]



r
ook na de aftocht van de Fransen nog lang op het Franse neoclassicisme georiënteerd blij-
ven, zelfs nadat aan de Utrechtse stadstekenschool de gotische architectuurtekening werd
geïntroduceerd. 78 De Nederlandse cultuur, kortom, stond in de Franse tijd geheel in het
teken van Frankrijk - zozeer zelfs, dat Meerman deze dominante invloed wat wilde neu-
traliseren door voor de op te richten Academie voor Beeldende Kunsten vooral Engelsen
en Duitsers als docenten aan te zoeken.79

De Franse oriëntatie in het werk van De Greef is dan ook evident. Zo was zijn ontwerp
voor een nieuwe beurs in Amsterdam (1 825) vanwege het grote halfronde venster gein-
spireerd op een beursproject uit Durands Précis,  terwijl de façades van het door hem in
1823-24 voor de Nieuwmarkt ontworpen gerechtshof grote verwantschap vertonen met
het project dat Van der Hart in 1809 samen met Lodewijks hofarchitect J.TThibault
(1757-1826) voor het Paleis van Kunsten en Wetenschappen te Amsterdam had vervaar-
digd.‘” Dit geldt ook voor de Hervormde Kerk van ‘s-Hertogenbosch en het plan voor de
kathedraal. Vreemd genoeg vertonen deze beide ontwerpen uitwendig kenmerken van
een stijl die ten tijde van het Keizerrijk - dus toen De Greef als bursaal in Parijs ver-
toefde ~ al weer uit de ‘mode’ was: het streng-republikeinse dorisme van de revolutiege-
neratie, van Claude-Nicolas  Ledoux (1735-1806)  en Etienne  Boullée (1728-1799).  Dit
had in de sacrale sector kort na 1780 haast megalomane proporties bereikt in het utopische
project voor een Métropole  van laatstgenoemde.” Het is een stijl die wordt gekenmerkt
door een voorliefde voor zware, massale proporties en vormen, voor vlakke, ongelede ge-
vels zonder ornamenten met relatief kleine vensteropeningen, gedrongen zuilen, platte
lijsten en zwakke profielen.s’Bij voorkeur - en daaraan ontleent zij haar naam - werd ge-
bruik gemaakt van de Griekse versie van de Dorische orde (dus zonder cannelures en zon-
der zuilbasis), maar van dit laatste is bij De Greefniets terug te vinden. Voorts vormde het
halfronde venster een veel benut motief. Bij de kathedraal van De Greef kon het in dat
opzicht niet op, zoals een blik op voor- en zijgevels leert. De doristische strengheid is in
Amsterdam echter afgezwakt door de toevoeging van een Corinthische portico, het ge-
bruik van liseenachtige pilasters in de voorgevel en de vermoedelijk aan de barok ont-
leende toepassing van pedimentjes op de torens. In Franse context weinig spectaculair,
waren deze vlakke pilasters voor Nederland opzienbarend, omdat hier rond 1830 in de
regel nog steeds de geblokte bakstenen pilasters of natuurstenen hoekblokken werden toe-
gepast, die in de achttiende-eeuwse kerkbouw gebruikelijk waren.

Voor de herkomst van de pilastergeleding van de torens valt tevens te denken aan Ser-
lio, de enige grote Italiaanse renaissance-theoreticus die uitgebreid aandacht besteedde
aan de kerkbouw en de enige traktaatschrijver die voor het midden van de achttiende eeuw
zélf ontwerpen voor dubbeltorenfronten fabriceerde en publiceerde.83  De Greef was in
Parijs vermoedelijkmet dit traktaat in aanraking gekomen, omdat zijn directe chefaldaar,
directeur des élèves Claude Thienon (1772-1846),  het gehele werk voor de Nederlandse
kwekelingen had willen aanschaffen.84  Ook het thermenraam vinden we hier terug, even-
als het zogeheten Venetiaanse venstermotief (een drietal door zuilen gescheiden openin-
gen, waarbij de middelste door een rondboogje, de beide buitenste door een architraaf
worden afgesloten), dat - in licht verminkte vorm - ook de topgeleding van de torens
van De Greef siert.s5
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HET TYPE V4N  D E  V R O E G - C H R I S T E L I J K E  B A S I L I E K Een geheel ander Frankrijk
spreekt uit het inwendige van de kathedraal: niet dat van de Revolutie, maar dat van de
Restauratie. De Greefvolgde hierin het model van de vroeg-christelijke  basiliek. Hij was
daarin, voor de Dom van Kopenhagen (1 81 I -29), al voorgegaan door de bekende Deense
architect Christian Hansen. De halfronde koorabsis met krans van zes zuilen, de ronde
ruimtes in het verlengde van de zijschepen (bij De Greef onder de torens) ter weerszijden
van een soort voorhal die zich door twee zuilen naar de middenbeuk opent, de zuilenrijen
met zwaar hoofdgestel en de tongewelven hebben minder van doen met de fantastische
Métropole van Boullée dan met de bescheiden parochiekerk St. Philippe-du-Roule
(1772-84)  van J.TE Chalgrin (1739-181  I).@  Parallellen zijn ook te vinden in de wijze
waarop blinde en bevensterde traveeën elkaar afwisselen. De in het tongewelf uitgesneden
halfronde vensters zou De Greef ontleend kunnen hebben aan de aan de St. Philippe-du-
Roule verwante St. Symphorien in Montreuil bij Versailles, die in 1764 door L. E Trou-
ard was ontworpen.87  Als men bij De Greefs alternatieve voorgevelproject de toren weg-
laat, het dwarse zadeldak door een schilddak vervangt en het aantal zuilen in het front van
zes tot vier terugbrengt, krijgt men vrijwel exact het compositieschema van de zojuist ge-
noemde Parijse kerk.”

9 De St.Philipp+du-Roule  te Parijs (1772-84), ontwor-

pen door J. T E Chalgrin. Plaat 98 uit C.P. Gourlier, Choix

d’éd~~c~.~puhlicspraietés  et construits  en Frame depuis  le com-

mencementdu  xrxesiècle,  deel I, 1825-26. Met dit bouw-

werk met colonnade en door casetten geleed tongewelf was

in het laatste kwart van de achttiende eeuw het type van de

vroeg-christelijke basiliek géintroduceerd

140 Jaarboek 88,  Amstelodamum  [1996]



Ongetwijfeld was De Greef met deze kerk, een van de belangrijkste recente in de Franse
hoofdstad, bekend. Met dit bouwwerk was indertijd het type van de vroeg-christelijke
basiliek met colonnade (in plaats van zuilen- of pijlerarcade) en door casetten  geleed ton-
gewelf (in plaats van gestutte plafonds) geintroduceerd.  Het werd toen als de directe erf-
genaam van de klassieke tempel beschouwd en moest een gracieus antwoord geven op de
in toenemende mate als plomp ervaren kerkinterieurs van het Franse classicisme, met hun
zware gewelven op zware bogen op zware vierkante pijlers, en hun overdaad aan steen.
Een overdaad die, zoals de befaamde criticus Mare-Antoine Laugier ( 17 13-  1769) het in
de tweede druk van zijn Essaisurl’architecture  in 1755 formuleerde, pijn deed aan de ogen
en nog meer aan de beurs. 89

Laugier evenwel was niet zozeer vroeg-christelijk, Laugier was vooral een ‘neogrec’. In
de herontdekte authentieke Griekse architectuur, die zich sterk van de Romeinse bleek te
onderscheiden, vond men het tegenideaal voor de pompeuze en retorische barok: onge-
kunstelde vormen, die uit de natuur der zaak voortkwamen, die derhalve logisch waren en
daarmee legitiem. Zuilen dus en geen pilasters; een recht hoofdgestel en nooit meer bo-
gen; kortom, al wat het Atheense Parthenon de bezoeker bood. Laugier had bij zijn eigen
kerk ook de geijkte pijlers door zuilen en de archivolten door een architraaf vervangen.9“
Dit was toen zo nieuw, dat Blonde1 er een paar maanden eerder nog tegen had gewaar-
schuwd, onder aanbeveling van het klassieke schema van pilasters en arcades9’  Tever-
geefs, want ook al was het project van Laugier vooral een theoretische exercitie van een
geleerde abt, praktizerende architecten zorgden binnen tien jaar in Parijs voor een totale
omslag: J.G.Soufflot  (1713-1780)  met zijn ontwerpen voor de Ste. Geneviève, Pierre
Contant d’Ivry  (1 698-1777) met de zijne voor de Madeleine.9z  Chalgrin had een en ander
vervolgens in een vroeg-christelijke vorm gegoten. In plaats van de door Laugier gehand-
haafde kleurige barokke beschilderde overkluizing had hij namelijk het ingetogen geca-
setteerde tongewelf toegevoegd. 93 Dit was in feite weinig vroeg-christelijk, maar de open
kappen en vlakke plafonds, die authentiek geweest zouden zijn, waren in esthetisch op-
zicht onacceptabel, zodat een Romeins element werd binnengesmokkeld om onbevallig-
heid te vermijden.94 Zelfs Blondel, die intussen was bijgedraaid, beval een dergelijke ba-
siliek toen voor eigentijdse kerken aan. 95 Na 1814, toen de Bourbons in hun oude positie
waren hersteld en naar de tijd van Lodewijk XVI werd teruggegrepen, zou dit laatste model
dan ook ingang vinden en uitgroeien tot wat wel het ‘Formideal der Zeit’ is genoemd.96

De voornaamste kerken van het Parijs van de jaren twintig, zoals de Notre-Dame-de-
Lorette van De Greefs Parijse leermeester Lebas en de St.Vincent-de-Paul van zijn ge-
neratiegenoot Hittorff (t792-t867),  volgden dit spoor.97 Bij Hittorff en De Greef kan het
feit dat zij het Constantijnse oervoorbeeld in Rome uit eigen aanschouwing kenden, een
belangrijke rol hebben gespeeld.98  Aan de Ecole des Beaux-Arts was De Greef al met
Chalgrins nieuwe ‘oude’ kerktype  in aanraking gekomen. Dit was daar namelijk dank zij
de propaganda van A.C. Quatremère  de Quincy (1755-1849),  later secretaire perpétuel
van de nauw aan de Ecole geparenteerde Académie des Beaux-Arts, voor het ontwerpen
van gewone stadskerken ingeburgerd.99 Belangrijker nog was dat ook Durand bij de inlei-
ding tot zijn Précis  in 1802 voor dit type had gekozen. Zijn werkwijze moet het prijsbe-
wuste ministerie van Katholieke Eeredienst uit het hart zijn gegrepen. Spaarzaamheid,
het verkrijgen van veel ruimte voor weinig geld, stond centraal. Zo althans is zijn aanval
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op het Parijse Panthéon en de Romeinse St. Pieter te interpreteren. Voor beide kerken gaf
de auteur een alternatief project.100 Hierbij werd impliciet de koepelkerk verworpen, die
in Frankrijk voor ontwerpen met kathedraalachtige allure welhaast een verplicht nummer
was geworden. Durands plan toont namelijk een vijfschepige kruisbasiliek van vroeg-
christelijke inslag, zonder koepel of toren, in de trant van de oude St.Pieter.  Het motief
van de dubbeltorenfaçade is echter noch tot de achttiende-eeuwse St. Philippe-du-Roule,
noch tot de vierde-eeuwse St. Pieter te herleiden. Hiervoor moet de bron elders worden
gezocht, en wel in een prijsvraag van de Ecole des Beaux-Arts uit I 809, juist in de periode
dat De Greef daar studeerde.

D E  K A T H E D R A A L  B I N N E N  D E  E C O L E  D E S  B E A U X - A R T S  FrankrijkhadnadeRe-
volutie niet in een tijdsgewricht verkeerd waarin aan de verrijking van het stedelijke sil-
houet met nieuwe bisschopskerken gedacht kon worden. Eerder dan gebouwd, werden
kathedralen gesloopt. Het religieuze leven had in heel Europa een dieptepunt bereikt.
Ofschoon het katholicisme bij de komst van De Greef in Parijs al door het dal heen was,
was er pas na de val van Napoleon sprake van een herleving. In Frankrijk resulteerde dit
onder de beide laatste Bourbons in een hausse in de kerkbouw.I’I De genoemde Parijse
kerken stamden dan ook uit de regeringsperiode van Lodewijk XVI of Lodewijk XVIII:

dus ruim vóór, respectievelijk ruim ná het verblijf van De Greef in de Franse hoofdstad.
Daartussenin valt een gat. De parochies zelf waren, in het kielzog van de staatkundige
omwentelingen na 1789 van hun goederen en hun inkomsten beroofd, te arm om te bou-
wen en van de staat viel weinig te verwachten. Gedurende het Keizerrijk was in de pro-
vincie hooguit een handvol kerkjes verrezen,“’ het Bretonse Pontivy moest het uiteinde-
lijk toch zonder een Napoléonville stellen en in Parijs gebeurde helemaal niets. Kathedra-
len ontbreken evenzeer. Dat moesten enkele decennia later ook de samenstellers erkennen
van een plaatwerk dat een representatief overzicht van de Franse architectuur sedert het
begin van de negentiende eeuw beoogde te geven. Hoe graag men ook de sectie sacraal-
bouw met een voorbeeldig exemplaar had willen openen, men had er geen van na 1800

kunnen vinden.Io3
Dit anti-religieuze klimaat vond ook zijn weerslag binnen de Ecole des Beaux-Arts.

Weliswaar had Blonde1 in zijn standaardwerk de kerken niet overgeslagen, maar tussen
alle onderwerpen waarvoor in het laatste kwart van de achttiende eeuw aan de academie
een prijsvraag werd uitgeschreven, bevond zich slechts eenmaal een kerkportaal (1776),
eenmaal een drievuldigheidskapel (1777), eenmaal een kleine kerk (1778), eenmaal een
drievuldigheidskerk (1783),  eenmaal een baptisterium (1787)~‘~  - en eenmaal een kathe-
draal (1781). Maar de laatste was dan ook wel een Grand Prix.Io5  De inzendingen van de
beide prijswinnaars betroffen echter de gebruikelijke grote koepelkerken op kruisvormige
grondslag, die van een bewondering voor het Romeinse Pantheon getuigen. Duidelijk is
de invloed van Soufflots projecten voor de Ste. Geneviève en de verwantschap met de
papier gebleven Madeleine en Métropole van de als docent aan de academie verbonden
Boullée af te 1ezen.I“’

Na de eeuwwisseling volgde hierop een reactie. Durand, hoogleraar aan de Ecole Poly-
technique, stond niet alleen in zijn afkeer van koepels. Bij de Ecole des Beaux-Arts dacht
men er net zo over en toen zowel in I 801 (voor een Prix d’émulation)Io7  als in I 809 (ander-
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IO H. Lebas, Ontwerp voor een kathedraal voor de Prix de

Emulation, ISOI  Fig. 168  uit L. Hautecoeur, Histoire de
I’architectureclassiqueen Frame, deel 5, 1952.  Het prijs-

vraagprogramma vereiste een traditionele kruisbasiliek met

twee westtorens. Lebas, de leermeester van De Greef,  won

met dit ontwerp de eerste prijs.

maal voor een Grand Prix) een prijsvraag werd uitgeschreven, ging de jury op zoek naar
een vormentaal die beter aansloot op de tradities van de Franse kerk en het karakter van de
Franse architectuur ‘than the constantly reiterated Roman Pantheon’.I’s Men vond deze
in het Grand Siècle en wel in de traditionele kruisbasiliek met twee westtorens. Niet alleen
de klassieke gotiek immers bood tal van voorbeelden van tweetorenfronten, ook tijdens de
regering van Lodewijk XIV en Lodewijk xv waren nieuwe, grote stadskerken met twee
torens opgetrokken, waaronder diverse kathedralen, zoals de zeer imposante schepping
van J. Hardouin-Mansart en G. Boffrand voor Nancy (1703-42).‘~~  Bovendien had de
theoreticus Jean-François deNeufforge  (1714-1791)  inzijn  tussen 1757 en 1768 gepubli-
ceerde Recueil élémentaire d’architecture een voorbeeldenboek dat ook na de Franse Revo-
lutie nog veel werd geraadpleegd, vijf eigenhandige ontwerpen voor dergelijke kerken,
gedeeltelijk als kathedraal ondertiteld, met een peristyle tussen twee fronttorens weerge-
geven.II’

In Parijs stond tevens als levensgroot voorbeeld de St. Sulpice, net als De Greefs kathe-
draal een drieschepige kruisbasiliek met kooromgang, waarvan de noordelijke toren -
evenals zijn zuidelijke tegenhanger met een platform afgesloten - pas tussen 1777 en
1780 naar ontwerp van Chalgrin was uitgevoerd. En had de opgave voor de Grand Prix
van 1766 niet geluid: façade van een kathedraal, met een portico en torens zonder spitsen,
en zonder aan Rome te herinneren?“’ In het prijsvraagprogramma van 1801 werd zelfs
expliciet om een basiliek gevraagd, terwijl beide keren twee torens verplicht waren. In
1801 werd als lokatie de hoofdfaçade aangewezen; in 1809 werd de ontwerper de keus ge-
laten tussen voor- en achtergevel en tussen een vrijstaande of ingebouwde positie. Een
koepel werd niet voorgeschreven, maar evenmin verboden.II’  De winnaar van 1809,
A.M. Châtillon, had daarvan dan ook gebruik gemaakt door een project in te dienen dat
een groteske variant bood op de koepelkerken van Soufflot en Boullée, met de beide torens
op onconventionele wijze terzijde, halverwege het schip.I13  Zo niet de winnaar van 1801,

Lebas, die bij zijn basiliek de vereiste twee torens in het front plaatste, ter weerszijden van
een portico van acht zuilen, daarbij de geoffreerde koepel negerend. In de vlakke afsluiting
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I I E. J. L. Grillon, Ontwerp voor een kathedraal voor de

GrandPrix(zeprijs),  1809.  Plaat 71 uitA.L.Vaudoyer  &

L.P.Baltard,  Lesgrandsprix  d’architecture (1804 à 1831),

1874.  De opgave voor de Grand  Prix luidde het ontwerpen

van een kathedraal met twee torens. Deze prijsvraag viel

midden in de Parijse leertijd van De Greef en hij zal het

ontwerp zeker hebben gekend.

van de beide torens en van de gevel daartussen, alsmede in de colonnade die beide torens
verbindt, vertoont het ontwerp duidelijk verwantschap met de St. Sulpice.“4

Iets sterker geldt dat ook voor het ontwerp van E. J. L. Grillon  (1786-1854),  dat in 1809
met de tweede prijs werd bekroond. Hier keren namelijk ook de kleine frontons van het
bovenste vierkant van de linkertoren van de St. Sulpice terug.115  Net als de inzending van
Lebas acht jaar eerder waren de torens conform het voorbeeld van de St. Sulpice en in de
lijn van enige laat-barokke kathedralen in de provincie”6  met een platform afgesloten.
Wat eveneens voor de reeds genoemde gewone parochiekerk van Guy de Gisors in Mâcon
gold. De plattegrond van Grillon  toont een immense vijfschepige basiliek met dubbele
kooromgang en transept, waarvan de zijaltaren, net als bij De Greefs kathedraal niet aan
de oostzijde, maar tegen de buitenwanden zijn gesitueerd. De beeldenrij op de colonnade
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tussen de torens had eveneens haar voorlopers in Chalgrins uiteindelijke project voor de
St. Sulpice, ook al bleven zij daar onuitgevoerd.

We kunnen aannemen dat De Greef met deze kathedraalprijsvragen bekend was. De
Grand Prix de Rome vormde het hoogtepunt van het studiejaar aan de Ecole. Die van
1809 valt middenin zijn Parijse leertijd. Hoewel mededinging slechts aan Franse staats-
burgers was voorbehouden, werden de Nederlandse kwekelingen wel bij dit gebeuren be-
trokken. Het thema van hun verplichte examenopdrachten, waarvan de resultaten nadien
in hun vaderland werden tentoongesteld, was vaak aan de Grand Prix ontleend.I17  Bo-
vendien was Lebas, de winnaar van I 801,  de directe leermeester van De Greef, en Grillon
zijn medeleerling. Châtillon was werkzaam in het atelier van Percier, waaruit gewoonlijk
de helft van de laureaten afkomstig was. Met Chalgrin maakte Percier deel uit van de sec-
tie architectuur van de Académie des Beaux-Arts, die de inzendingen van de leerlingen
van de school moest beoordelen.“’ In deze kleine wereld zag men elkaar vanzelfsprekend
regelmatig: vaak was de prijsvraag daardoor ten dele doorgestoken kaart en het onderwerp
nauwelijks meer een verrassing.11g De winnaars vertrokken voor een paar jaar naar Rome
en daar kan De Greef in 181 I in de Italiaanse buitenpost van de academie Châtillon en
Grillon andermaal zijn tegengekomen.

Hoewel het zeker te ver gaat te stellen dat De Greefnegentien jaar na dato een eigen oud
prijsvraagontwerp uit de kast gehaald en bijgewerkt heeft, valt niet uit te sluiten dat hij
oudere schetsen heeft benut. De gekozen bouwtrant was voor deze jaren in ieder geval
hoogst ongewoon. De tweetorenfaçade van zijn Amsterdamse kathedraal maakt duide-
lijk, dat de herinneringen aan zijn Parijse studiejaren en de Grand Prix van 1809 nog niet
waren verbleekt.IZo

S L O T B E S C H O U W IN G In het voorgaande is een hypothese ontwikkeld over de wijze
waarop het kathedraalontwerp van De Greef tot stand gekomen zou kunnen zijn. Alvo-
rens terug te keren tot de Mozes en Aäronkerk en na te gaan hoe de beide projecten met
elkaar in relatie staan, lijkt het zinnig deze bevindingen samen te vatten. Duidelijk is, dat
De Greef de belangrijkste aspecten van zijn plan aan verschillende bronnen ontleende. De
hoofdopzet - een kruisbasiliek met kooromgang en twee torens - gaat, ofschoon ook de
latere St. Sulpice in Parijs tot voorbeeld kan hebben gediend, terug op de ‘klassieke’ ka-
thedraal van de Franse gotiek. De Greef kon daarmee door middel van handboeken als
Durands Parallèle  bekend zijn geraakt, voorzover hij niet uit eigen aanschouwing met
de Notre Dame en soortgelijke kerken vertrouwd was. Voor het inwendige werd niet de
kathedrale gotiek, maar de vroeg-christelijke basiliek, zoals deze in het voetspoor van
Chalgrins St. Philippe-du-Roule verbreid was geraakt, als uitgangspunt gekozen. De on-
onderbroken colonnades onder zwaar hoofdgestel en halfrond tongewelf getuigen hier-
van. In zijn alternatieve façadeontwerp met één toren trachtte De Greef ook uitwendig
hierbij aan te sluiten.

Dit laatste plan kan echter als een noodoplossing worden beschouwd. Een dubbelto-
renfront  had ongetwijfeld De Greefs voorkeur. Voor de gedachte dat zijn kathedraal, in-
dien maar enigszins mogelijk, twee torens moest hebben, wat in zijn tijd in Holland voor
een neoclassicistische kerk ongewoon was, zullen buiten het middeleeuwse voorbeeld ook
de voorschriften van Blonde1 en de voorgevel van de St. Sulpice op de achtergrond een rol
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hebben gespeeld. Als bewuste keuze zijn zij v-ermoedelijk  echter te herleiden tot de Grand
Prix van 1809. Niettemin tracht De Greef bij de uitwerking van dit thema de al te hoekige
vormen van Lebas of Grillon  te vermijden. Ook in dat kader grijpt hij terug op de St. Sul-
pice  (andermaal Chalgrin!), alsmede op de S S. Trinità dei Monti in Rome, welke hem op
het idee van het frontispice ter afsluiting van de torenvierkanten en op het grote thermen-
venster boven de portico kunnen hebben gebracht. In de sobere detaillering en de vlakke
gevelbehandeling spreekt, in afgezwakte vorm en met Hollandse stijfheid overgoten, de
verlate volgeling van het strenge republikeinse dorisme van Ledoux en Boullée.

Doch bij alle overeenkomst in stijl en conceptie blijven de verschillen tussen het Franse
voorbeeld en de Nederlandse navolging groot. Zij demonstreren de kloof, die ondanks de
Parijse leertijd van de Amsterdammer tussen het zelfbewuste Frankrijk en het klein-
steedse Holland gaapte: de projecten van de Fransen waren te groot(s), te gecompliceerd
en te duur om voor De Greef echt als uitgangspunt te kunnen dienen. Zijn creatie kon
niets anders worden dan een provinciaals aftreksel van de megalomane visioenen van het
pre- en post-revolutionaire Parijs.

V A N  K A T H E D R A A L  T O T  P A R O C H I E K E R K  De‘Kathedraalvan  A m s t e r d a m ’ i s  e r
nooit gekomen. Toch heeft het niet uitgevoerde project van De Greef binnen de stad
zijn sporen nagelaten. Nagenoeg tien jaar na zijn geheime opdracht, op 17 november
1837, werd de eerste steen gelegd voor de nieuwe kerk van de Franciscaner  statie Mozes
en Aäron, een paar honderd meter van de Nieuwmarkt vandaan, waar de kathedraal had
moeten verrijzen. Het werd een neoclassicistisch gebouw met twee torens naar ontwerp
van de Vlaming Tilleman François Suys. Hoe het daartoe gekomen is, valt onder meer te
lezen in het werk van de Amsterdamse bouwkundige Johannes van Straaten ( 1781-IS@),
dat kort daarop verscheen.I’I De oude galerijkerk, in 1686-91 opgetrokken, was aan het
begin van de negentiende eeuw behalve bouwvallig ook te klein geworden, zodat de gelo-
vigen op zon- en feestdagen ‘als het ware op elkander zitten gepakt, waardoor behalven
den schadelijken invloed op de gezondheid van allen, ook veele zoo  door gebrek aan plaats
als door zwakte van gestel, genoodzaakt zijn om buiten hetzelve te vertoeven’.I’*

Pastoor Arnoldus van Giessen, van 1832 tot 1852 aan deze statie verbonden, heeft al
kort na zijn benoeming naar mogelijkheden voor nieuwbouw gezocht. Op de Eerste
Kerstdag van het jaar van zijn komst maakte hij zijn wens bekend naar een voormalig hotel
aan de Kloveniersburgwal te willen verhuizen, maar hevige protesten van de kerkgangers
deden hem van deze verhuizing afzien en naar de aankoop van een aan de bestaande kerk
grenzend bouwterrein omzien. Vier jaar later was de pastoor daarin geslaagd. Op 20 maart
1837 werd de bouwaanvraag bij de koning ingediend. Noch aartspriester B. J. Gerving,
noch het college van B & W hadden bezwaren en omdat de statie in staat was de plannen
op eigen kosten uit te voeren, werd al bij Koninklijk Besluit van I I juni 1837 de bouw-
vergunning verleend. De uitvoering zou geschieden onder leiding van Van Straaten. Het
oppertoezicht berustte, zoals gebruikelijk, bij Rijkswaterstaat, hier in de persoon van in-
genieur J. van Asperen.

Het bouwplan was toen uiteraard gereed, maar de wordingsgeschiedenis daarvan is
enigszins in nevelen gehuld, omdat de archivalia niet verder terugreiken dan maart
I 837, toen Suys zijn ontwerp al ingeleverd en de Leidse architect Theodorus Molkenboer
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het bijbehorende bestek met begroting ad f 106.533 al vervaardigd had.Iz3  Bij gebrek aan
beter moeten wij daarom afgaan op de weinig heldere informatie die Van Straaten geeft.
Deze stelt dat Van Giessen door een niet met name genoemd persoon het plan van De
Greef in handen had gekregen, wat hem, vooral vanwege de twee torens, zeer goed was
bevallen. Dat vervolgens ‘een bekwaam architect uit Leiden’ - met wie alleen Molken-
boer kan zijn bedoeld - de kathedraal tot uitgangspunt had genomen voor de Mozes en
Aäronkerk. Pas daarna zou de schoonzoon van Van Straaten, W. J. J.Offenberg  (1813-
1873) als lid van de gemeente zijn aangezocht ‘tot het maken van plannen met onderling
overleg’. Uit de verschillende projecten zou vervolgens één zijn gekozen ~ van wiens
hand wordt niet vermeld - om te laten uitwerken. Daarna zou de pastoor naar Brussel
afgereisd zijn om aan Suys het ontwerp van zowel Molkenboer als Offenberg voor te leg-
gen. Suys zou toen aangeraden hebben het project van laatstgenoemde in die zin te wijzi-
gen, dat de kerk werd verbreed en de galerijen vervielen, waarna de Belg het verzoek had
gekregen zich er dan zélf over te buigen. De schetsen die Suys vervaardigde, zouden ten
slotte  door Molkenboer zijn uitgewerkt en van bestek en begroting zijn voorzien.

De Mozes en Aäronkerk vormde niet de eerste casus waar de wegen van De Greef, Suys
en Van Straaten elkander kruisten. Zij waren reeds jaren goede bekenden van elkaar, zodat
het niet zo vreemd is dat de bouwpastoor De Greefs kathedraalontwerp in handen heeft
gekregen, of dat men de moeite heeft genomen Suys helemaal in Brussel ~ inmiddels bui-
tenland ~ op te zoeken. Hun levensloop maakt duidelijk hoe klein de architectenwereld
van die dagen was: De Greef en Suys hadden, ofschoon ieder op andere titel, tegelijkertijd
in Parijs aan de Ecole des Beaux-Arts gestudeerd en in de kringen rond Percier vertoefd.
Beiden werden later in eigen land door Willem I voor zijn paleizen in dienst genomen, De
Greefin 1816voor het noorden, Suysin 1825 voorhetzuiden.‘“41n  1820 warenbeidenlid
van de sectie bouwkunde van de vierde klasse van het Koninklijk Instituut van Weten-
schappen, Letteren en Schone Kunsten in Amsterdam geworden, terwijl in datzelfde jaar
De Greef daar tot stadsarchitect en Suys tot hoogleraar bouwkunst aan de Koninklijke
Academie voor Beeldende Kunsten werd benoemd. In Amsterdam zijn zij ook regelmatig
Van Straaten tegengekomen, hoofdstedelijk makelaar, aannemer en architect, initiator
van de in 1819 opgerichte Maatschappij tot Aanmoediging der Bouwkunde, waarvan
De Greef bestuurslid was. Gezamenlijk waren ze na de brand van ISZZ  bij de prijsvraag
voor de herbouw van de Ronde Lutherse Kerk actief: Van Straaten zag zijn ontwerp be-
kroond, maar niet uitgevoerd door toedoen van De Greef en Suys, die de jury vormden,
maar uiteindelijk zelf de plannen vervaardigden en de bouw naar zich toetrokken.“’

Behalve De Greefs plannen voor de kathedraal is onlangs ook een van de plannen uit de
‘voorbereidende’ fase van de Mozes en Aäronkerk boven water gekomen.Iz6  Dit ongesig-
neerde en ongedateerde ontwerp voor de voorgevel toont in vrijwel alle karakteristieke
elementen nog De Greefs façade: een kleine Corinthische portico van vier zuilen, twee
Toscaanse zijportalen, thermenvenster, Venetiaans raam in de bovenste torengeleding
en kruisende zadeldaken met pedimentjes ter bekroning. Alleen zijn de proporties in on-
gunstige zin fors gewijzigd, waarbij de torens tot smalle staken ter weerszijden van een
veel te brede middenpartij zijn verworden, heeft de strakke afsluiting voor een balustrade
met drie beelden plaats gemaakt en zijn boven de hoofdingang drie vierkante velden voor
reliëfs of muurschilderingen aangebracht.
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12 J. van Straaten  & W. J. J. Offenberg?, Vroeg ontwerp

voor de voorgevel van de Mozes en Aäronkerk. Tekening,

ca. 1835.  GemeentearchiefAmsterdam,  Historisch-topo-

grafische Atlas.

13 De r.-k. kerk ‘De Zaaier’, Keizersgracht zz, ont-

worpen door J. van Straten & W.  J. J. Offenberg,  gebouwd

in 1835-37. GemeentearchiefAmsterdam,  Historisch-

topografische Atlas. Foto N.V. Int. Persfoto-bureau Am-

sterdam, november ~927.  Dit ontwerp vertoont, in de

beelden op de voorgevel, parallellen met het voorontwerp

voor de Mozes en Aironkerk  uit dezelfde tijd. Mogelijk is

het daarom eveneens van de hand van Van Straaten.
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Afgaande op Van Straaten, komen als auteur slechts Molkenboer en Offenberg in aan-
merking. Eerstgenoemde had tot begin I 837 nog maar twee (neoclassicistische) kerken op
zijn naam staan, beide te Leiden: de St.Petrus (1835-36) en de Onze Lieve Vrouwe On-
bevlekt Ontvangen (1836-37).Iz7 Zij kenmerkten zich door goede verhoudingen en een
vrij zakelijke vormgeving, waarin voor balusters en beelden geen plaats was. Wel vertoont
de St. Petrus enige overeenkomst met de Mozes en Aäronkerk in de wijze waarop het tem-
pelfront in de gevel is opgenomen, en in de horizontale tweedeling van die gevelwand met
een rondboognis boven het rechthoekige portaal en de rondgesloten boven rechthoekige
spaarvelden daarnaast. Een toeschrijving aan Offenberg, al dan niet in samenwerking met
Van Straaten zelf, ligt daarom meer voor de hand. De voorgevel van hun gelijktijdig tot
stand gekomen Zaaierkerk (1835-37), Keizersgracht zz,  wordt eveneens bekroond door
beelden en balustrade, welke laatste net als bij het anonieme voorontwerp voor de Mozes
en Aäronkerk in het torenvierkant terugkeert. Het inwendige toont een reeks thermen-
vensters als de kathedraal en getuigt verder van dezelfde neiging tot overdecoratie als de
portico van het voorontwerp. Zelfs de vormgeving van de lijsten van het porticofronton
met lopende-hond-fries en acroteren is identiek aan die van het fronton boven de altaar-
opbouw in de Zaaier.

Eerst nadien zijn - door Suys? - de belangrijkste ingrepen geschied die de Mozes en
Aäronkerk van de kathedraal onderscheiden. De Greefs project is fors ingekort en vereen-
voudigd. Het gebouw heeft een minder langwerpige plattegrond gekregen en uit de basi-
liek is een hallenkerk geworden. De beide lange colonnades zijn voor een kwartet van door
rondbogen verbonden zuilen ingewisseld. De viering, de halfronde sluiting en de absis
zijn geschrapt. De doristische halfronde vensters hebben voor veel conventionelere rond-
boogramen plaats gemaakt. Gebleven is echter de tweetorenfaçade met tempelfront - dit
laatste was in Nederland in de afgelopen tien jaar in de kerkbouw ingeburgerd - en de
rechte afsluiting daarboven, alsmede het schilddak daarachter. Het front is nu evenwel
veel weelderiger vorm gegeven: de balustrade van het voorontwerp is overgenomen, het
beeldentrio is naar voren gehaald en op het pediment geplaatst en het gevelveld daarvan is
met een reliëf opgevuld. Tevens is de relatie tussen portico en voorgevel een andere ge-
worden. De eerste was bij De Greef op streng neoclassicistische wijze los tegen de wand
gezet, bij Suys daarentegen meer barok in de wand opgenomen,Iz8  waarbij de Ionische
zuilen ter weerszijden van de middenpartij hun pendanten in pilasters vinden, die op het
snijvlak van torenvoet en peristyle zelfs gedeeltelijk achter de buitenste zuilen schuilgaan.
Ook in de gekoppelde Corinthische pilasters van beide torengeledingen manifesteert zich
een barokke tendens. Voor beide aspecten lijkt het domproject van Klenze uit 182~ Suys
de weg te hebben gewezen, evenals voor de trapsgewijze versmalling van de torens. De
combinatie van zuilenportiek in het midden en pilasters op de torenhoeken kan echter
evengoed aan laat-achttiende-eeuwse Franse voorbeelden zijn ontleend; men vindt deze
al bij een gepubliceerd kerkproject van Contant d’Ivry. Iz9  Daarnaast is de verwantschap
tussen de eerste vrije torenetage van de Mozes en Aäronkerk en die van Chalgrins linker-
toren van de St. Sulpice uit 1780 zeer groot.13’ Dergelijke verdubbelingen bij de toepas-
sing van de klassieke ordening zijn typerend voor de Italiaanse en Duitse barok. Zij waren
in onbruik geraakt sedert de doorbraak van het neoclassicisme in Frankrijk en Engeland in
de tweede helft v-an  de achttiende eeuw, toen het hele ‘Vitruviaanse’ systeem van wand-
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geleding door middel van pilasters en halfzuilen als te weinig klassiek, want te sterk afwij-
kend van het tempelideaal, werd afgekeurd.

Suys  toont zich hier, ofschoon hij dezelfde Parijse leerschool had doorlopen, nog veel
conservatiever dan De Greef. Was de kathedraal met zijn doristische vormgeving anno
1830 al enigszins verouderd, de Mozes en Aäronkerk is ten dele nog niet eens de bouw-
principes van het ‘Vitruviaanse’ tijdvak van de barok ontgroeid. Hetzelfde zou even later
ook gelden voor zijn Brusselse pendant, Suys’  St.-Josefkerk in het Leopoldskwartier
(18~p-49),  waar overigens door een veel vrijer hanteren van de ornamentiek reeds de
drempel van de neobarok lijkt overschreden. Zo had hij het indertijd niet geleerd. Suys
is bij zijn beide kerken met dubbeltorenfront aanmerkelijk verder verwijderd geraakt van
de strakke en sobere vormgeving van de Grand-Prix-kathedralen die De Greef tot uit-
gangspunthad genomenenook hij, dieimmers tussen 1806en 1813 inParijsvertoefde,13’
gekend moet hebben, dan de inmiddels overleden stadsarchitect van Amsterdam.

Het ontwerp van Suys was op zijn laatst begin 1837 gereed. Het moest alleen nog door
De Pélichy als directeur-generaal van het departement voor R. K. Eeredienst ter goedkeu-
ring worden voorgelegd aan PT  Grinwis (1783-1846),  de hoofdingenieur van Rijkswa-

14 A. Vink Tollenaar, De voorgevel van de Mozes en

Aäronkerk, gebouwd in 1837-41. Uit  1841,
p.62.

I 5 Dc voorgevel van de Mozes en Aironkerk,  gebouwd

naar ontwerp van Tilleman François Suys in I 837-41.

Foto auteur.

16 De St.- Jozefkerk in het Leopoldskwartier te Brussel,

ontworpen door Tilleman François Suys, gebouwd in

1842-49, Foto auteur, 1985. De St.-Jozefkerk wordt wel

gezien als een pendant van de Mozes en Aäronkerk.
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terstaat  in Noord-Holland. Deze bekritiseerde vooral de geringe breedte van de gevel,
want ‘daardoor is het vooruitsteekend Frontespice, het voornaam sprekende gedeelte, te-
veel tusschen de beide torens in gedrongen en naar mijn gevoelen mist men [.  ..] de partijen
en doorloopende gevel tusschen iedere zijde van het Frontispice en de Torens. De laatsten
rusten nu [.  .] onmiddelijk op een gedeelte der frontespice  en deze hooge vooruitstekende
gedeelten zijn niet genoegzaam van elkander verwijderd om het middelste behoorlijk te
doen spreken. Een enkele toren in den midden zou daarom uit hoofde van het smalle front
naar mijn inzien meer verkieselijk zijn. Onder mededeling dezer bedenking zoude  U
Hoog Ed. Gestr. de belanghebbenden de vrijheid kunnen laten daarvan naar verkiezing
gebruik te maken’.13’

De Pélichy, ofschoon niet in de bouwkunst onderlegd, acht deze bewering niet onge-
grond, maar de bouwcommissie van de Mozes en Aäronkerk is niet van plan haar ontwerp
te wijzigen, omdat het ‘door eene zeer bekwame hand is vervaardigd en in deszelfs  deelen
vooral het front betreffende rijpelijkis doordacht’.133 Ook Suys heeft de opmerkingen van
de ingenieur onder ogen gekregen - en van de hand gewezen. Met klem verzette hij zich
vooral tegen het voorstel om de twee torens terzijde door één toren in het midden te ver-
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vangen, daar dan de hele voorgevel gewijzigd zou moeten worden.‘34  De oplossing van de
St.Martin-in-the-Fields  was niet aan hem besteed.13s Den Haag heeft zich er ten slotte
maar bij neergelegd. De kerk werd zodoende op 21  juni 1837 volgens ongewijzigd plan
voorfrj5.ooo  bij C. & W. K. van Maarschalkerwaard aanbesteed en in vier jaar voltooid.
Op 26 oktober 1841 werd de kerk door de wijbisschop van de Hollandse Missie, C.L.
baron van Wijckerslooth, feestelijk ingewijd.

Thomas H. von der Dunk studeerde kunstgeschiedenis aan de

Universiteit van Amsterdam. Htj  was assistent in opleiding bij
de vakgroep Geschiedents  van de Rijksuniversiteit van Leiden
en promoveerde in 1994  aldaar op de dzssertatie  Das deutsche
Denkmal.  Htjis thans werkzaam bij hetHuizinga-Instituut

metabstandplaatsde  Universiteit Utrecht.

I.  Een eerdere versie van deze bijdrage werd gepubliceerd
in DeSluitsteen;  bulletin van het Cuypers  Genootschap 3

(I987),nr.3,p.Io-z6ennr.4,p.3-17.
2. De kern van de verzameling is afkomstig van De Greefs
voorganger Van der Hart, wiens bezit na diens dood voor
een groot deel door de stad werd aangekocht. Zie Van
Swigchem, Abraham van der Hart.. , p. 75.

3. Tekeningen in Algemeen Rijksarchief (A  R A), archief
van het Ministerie van R.K. Eeredienst (RK E) I I 80: geh.
doss. 62. De meeste tekeningen zijn op stevig papier. De
terreinschets (nr. I) is op dun doorzichtig papier dat op
een stevige ondergrond is geplakt. De alternatieve platte-
grond (nr. 3) is alleen op dun doorzichtig papier.

4. Dit fragment is het enige, waarvan in de eerder [dl. I,
noot 1021 aangehaalde brief van Reael (Weth. aan Gouv.,
17-6-1830,  PB 2833, geh. doss. 62) geen melding werd
gemaakt. Daar er in 1835 (omslag van geh. doss. 62, R  KE

I 180)  sprake is van zes (i.p.v. het door Reael genoemde
aantal van vijf) bladen [dl. I,  noot 1091,  moet het in de
tussentijd zijn toegevoegd en mogelijk ook pas in de tus-
sentijd vervaardigd zijn.

5. Blondel,  Cmmdárchitecture  . . . . dl.z,  p.308.
6. Vgl. Vochs, Bürgerliche  Baukunst,  dl. 4, p.  6; Milizia,

Grundsätze..  , dl. Y Z . ,  p. 340;  Kriinitz, Oekonomuch-tech-
nologischeEncyclopiidie...,  dl.38 (1786),  p. 133-134;  Stie-
glitz,  Encyclopddie  . . . . dl. 3, p. 176; Wiebeking, .__ Bürger-

liche  Baukunde .._,  dl. I, p.  85-86; Romberg, Versuch  einer
architectomschen  Formenlehre...,  p.  107-108.

7. Het plattegrondfragment nr.4 toont een alternatiefvoor
de koorpartij, waarbij de omgang is geschrapt en de
hoofdabsis door enige nevenvertrekken wordt omsloten,

zodat ook aan de koorzijde de kathedraal een rechthoekige
buitenomtrek verkrijgt.

8. Het beste overzicht geeft Ozinga, Protestantsche  kerken
. _  Vgl. voorts Van Swigchem, Brouwer &  Van Os, Een
huissoorhet  Woord..., p.58,76,87-126;  alsmedeKuyper,
Dutch classicist  architecture  . . . . p.  6-27.

9, Zie voor de daaropvolgende periode Von der Dunk,
‘Tussen polygon en kruiskerk .‘.

10. Het meest bruikbare overzicht voor deze periode geeft,
bij alle lacunes, Rosenberg,  De rgde-eeuwre  KerkelGke
bouwkunst, p. 17-2.7,  met catalogus en platen. Vgl. verder
voor de vormgeving der katholieke kerken ook Von der
Dunk, ‘Wat er staat . ..‘.

I I.  Afgezien van het onuitgevoerd gebleven ontwerp van
Van der Hart voor een piramide ter ere van Napoleon op
de Mont Cenis uit 1814, afb. bij Van Swigchem, Abraham

vanderHart...,  pl. 132-133;  nadiennogdoor Hendrik
Springer voor de Grote Kerk van Apeldoorn (I 839-41);
daarover: Von der Dunk, “s  Konings eigen kerk . ..‘.

12. Uit de achttiende eeuw zijn er bij Ozinga, Protestantsche

kerken.. , geen voorbeelden van te vinden. Onder de wei-
nige voorbeelden uit de eerste helft van de negentiende
eeuw: Doornspijk, N.H. Kerk (1829); Wormerveer,
Doopsgezinde Kerk (1830-31, H. Springer); Velp,  N.H.
Kerk (1839-40, Jeni); DenHelder,  R.-K. Kerk (1839-40,
H.H.Dansdorp);  Veessen,  N.H. Kerk (1843); St. Jacobi-
parochie, N.H. Kerk (1843-44, T.Romein).

13. Speciaal in de thermenvariant vinden we het bovendien
op een prominente plaats terug in enige kerkfaçades bij
Durand,  Précis  des leGons  , dl. I , pl. 5.

14. Vgl. o.a. Reinle, Zeichensprache  derArchitektur...,
p.201-202.

15. De enige mij bekende voorbeelden vormen de
St.John’s,  Smith Square, inLonden  (1714-28, T.Archer)
en de dorpskerk van Mistley in Essex (1776, R. Adam).

16. Vochs, BurgerlicheBaukunst,  dl.4, p. 12,93-94.
17.  Kriinitz, Oekonomisch-technologische Encyclopädie ,

dl.38 (1786),  p. 151-177.
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18. In Schinkel, Sammlung  Entwürfe,
staan er drie afgebeeld: één neoclassicistisch, bestemd

voor Schönberg bij Malmédy (nu in België), maar niet

uitgevoerd (I 824); één min of meer neoromaans,  voor

Straupitz  in Brandenburg ( I 828-32), en één neogotisch,

te weten voor de Friedrichwerdersche Kirche in Berlijn

(1824-30).

19. Voor Klenze zie hieronder. Van Gärtner de bekende

Ludwigskirche in München (I 829-44). Voorts in het

Rheinland o.m. de St. Laurentius in Wuppertal-Elberfeld

(1821-35, A. von Vagedes) en de Stiftskirche in Rees

(1820-28, K.G.Heermann).

zo. Vgl. Rosenberg, Dergde-eeuwsekerkeliebouwkunrt...,
p.z.0.

21.  Vgl. o.m. Joyant, ‘LesGisors  . ..‘.  p.284-285.

22.  Watkin, The hfe and morks  of... Cockerell,  p. 138.

23. Schneider, The worh .__  ofHittorff  .__,  dl. I, p. rao en

320.

24. Daarover Lavedan, ‘Chabrol .__ ‘ , p. 187-188;  id., ‘His-

toire de l’urbanisme . ..‘.  dl.3, p, 31-34; en Foucart & v.

Nöel-Bouton, ‘Les projets d’église . ..’

25.  Ibidem, p.236.

26. Gourlier,  Choix d’éd$ces.  , dl. 1; mogelijk in afzon-

derlijkeafleveringen verschenen, in welk geval de kerk van

Mâcon  misschien al in 1825 voor De Greef  ‘beschikbaar’

was .

27. Schneider, The morks  ofHittorff  ___,  dl. I, p. 316, volgt

een soortgelijke redenering voor Hittorff en de St. Vin-

cent-de-Paul.

28. Afgaande op de datering bij Hederer,  Leo von Klenze  ,
p. 242-243. Namelijk (behalve de rechte afsluiting van het

middendeel met balustrade boven thermenvenster): de

verticale driedeling met een vierkante torenverdieping

boven de kroonlijst; de geleding d.m.v. pilasters; het

rondvenster boven rechthoekig venster in de eerste, de

wijzerplaat in de tweede en de rondboogopening in de

derde torenverdieping. Ook Hittorff zou volgens Ham-

mer,Jakob  Ignaz  Hittorff... , p. 156, onder indruk van de

SS. Trinità, in 1833 de St.Vincent-de-Paul van twee
torens voorzien hebben.

29.  Zij zou zelf nog eens speciaal door een handboek gepro-

pageerd worden; zie Romberg, Versuch  einerarchitectoni-
schen  Formenlehre...,  p. 185-186.

30. Latere voorbeelden in Nederland vormen de St. Teresia

van Avilain DenHaag(1839-41,  TE Suys), deSt.Joseph

in Delft (1834-37, P. Adams) en het stadhuis van Dor-

drecht (1835, G.N.Itz).  ZieHaslinghuis,  ‘De Water-

staatskerken’, p. 278, afb. 10;  Tillema, ‘Het werk van
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P Adams . ..‘.  p. 334, afb. 2;  en Meffert & Schook, G. N. Itz
--‘> afb. op p.31-32.

3 I Wel met een ‘schoonheidsfout’ in die zin dat het pedi-

ment de afsluitende blinde ‘attiek’ van de zijbeuken snijdt

en het grote halfronde venster gedeeltelijk overlapt.

32. Hierop kan in dit kader niet nader worden ingegaan. Zie

als belangrijkste literatuur Forssman,  Dorisch,-fonisch,

Korinthisch  . . . . Germann,  Einftihrung  in die Geschichte der
Architekturtheorte;  Kaufmann, Architecture in the age of
reason  . . . . Summerson,  The classica1 language  ofarchitec-
ture;  Wittkower, Architecturalprinciples.

33. Daarover o.m. Kaufmann, ‘Three revolutionary archi-

tects . ..’

34.  Riou, The Grecian orders , pl. I t.o. p. 68, ‘The design

ofa  church after  the manner  ofan  antique temple’. Zie ook

Wiebeking, Burgerliche  Baukunde , dl. 1, p. 89, en

dl. 4, p. 293, die de toren als niet passend bij de klassieke

architectuur en niet te combineren met een portico

afraadt.

35. M.b.t. deze problematiek zie Von der Dunk, ‘Van Hel-

voort . ..‘.

36.Resp.  deSt.  Willibrordus(1821-zz)endeSt.Joannesde

Doper (1822-24), afb. bij Rosenberg, De rgde-eeumse  ker-

kelzjkeboumkunst..., p. 163, afb. IO en II. Tollus wacht

nog steeds op een biografisch overzicht.

37. De doelmatigheid van een portico bleefom  klimatolo-

gische redenen wel omstreden, terwijl deze in Frankrijk

ook als te heidens voor een christelijke kerk werd bekriti-

seerd; vgl. voor het eerste o.m.: Romberg, Veuuch  einer

architectonischen  Formenlehre  _.  ., p. I 10;  voor het laatste:

DeVaulchier,  ‘Saint-Vincent-de-Paul . . . . p. 130-131.  Het

klimatologische aspect zou later nog een rol spelen in de

discussie rond het beursontwerp van Zocher;  zie De Vries,

‘DeAmsterdamseBeurs  . ..‘.  p. 154-157.

38. Vgl. De Jong, ‘Eenvoudige grootheid _._‘,  p.49.

39. Zie hierover uitvoerig Meischke, ‘Achttiende-ceuws

klassicisme . ..‘.

40.  Tollus’  kerk genoot voldoende faam om te worden

opgenomen in Goetghebuer, Verzamelingdermerkwaar-
digstegeboumen...,pl.~o~.

41, Vgl. voor Gelderland: Von der Dunk, ‘Wat er staat . ..‘.

p. 1-14;  voor Noord-Brabant: VanHelvoort,  ___ katholieke
Waterstaatskerken..  ; voor Noord-Holland: Looyenga,

Van Waterstaatskerk  totKathedraal....
42. Vgl. voor het traditionele karakter der hervormde ker-

ken bijv. het Gelders overzicht bij Von der Dunk, ‘De

hervormde kerkbouw in Gelderland .‘. Vgl. ook Rosen-

berg, De Igde-eeumse  kerkelijke bouwkunst . . . . p.a3-24;
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Looyenga, Van I++aterstaatskerk  totKathedraal...,  passim.
43.  Metarchitecten alsPieterAdams(1778-1846)  in Zuid-

Holland, Pieter Huysers (1781-1846) in Noord-Brabant,
ThomasRomein  (I~II-1881)  inFrieslanden  niet te\-er-
geten Suys met de Mozes en Aaronkerk  in Amsterdam.

44. Bijv. bij de R.-K. Kerk van Schipluiden (1839-40,
A.Roodenburg)endeN.H.  KerkvanSteenbergen(r832-
34, P.  Huysers).

45. Bijv. St.Peter’s,  Walworth(1823-25)  en Holy Trinity,
Marylebone (1824-27).

46. De bekendste voorbeelden zijn de Venetiaanse kerken
S. Francesco  della Vigna (1562),  S. Giorgio Maggiore
(1565) en 11 Redentore (1576-77).  Voor de problemen,
waarvoor Palladio zich daarmee weer gesteld zag, zie
Wittkower,Architecturalprinci$es,  p.89-97.

47. Bijv. het eersteontwerp van J.B.Lepère  voor de
St. Vincent-de-Paul, als afgebeeld bij De Vaulchier,
‘Sa in t -V incen t -de -Pau l . . . ‘ ,  p .  126 ;  de  St.Denis-du-
Sacrement  ( I 823-25, E. H. Godde);  en de Ste. Marie-des-
Batignolles (1828-29, A. Molinos), alle drie in Parijs

48. Zie daarover Van den Akker, ‘De Grote Kerk ,.,‘.
49. Zie daarover Kooiman, De Ronde Luthersche  Kerk ___,

p.  134-157; Zijlma,$znde  Geef...., p. 13-24;  Tilborgh,
‘RondeLuthersekerk  .,.‘;  vgl. ookvervoorn,  ‘Tegast inde
Noorder  . ..‘.

50.  Noch in het archief van de stadsarchitect, noch in dat
van Publieke Werken zijn daarvoor relevante stukken
teruggevonden. Waarschijnlijk is De Greefop persoon-
lijke titel benaderd, vanwege het geheime karakter van de
opdracht

5 I Namelijk voor Birmingham (1839-40) en Newcastle-
upon-Tyne  (I 844); zie Clifton-Taylor, The cathedrals  of

England...,p.z.49.
52. Afgaande op Meeks, ‘Temple  Fronts ,.‘,  p. 23, was bij

meer dan een derde van de 363 Italiaanse domkerken
sedert 1600 de voorgevel vernieuwd.

53. Zo in het DuitseRijk  deDomvan  Salzburg(1614-28,
S. Solari) en van Fulda (1704-IZ,J.  Dientzenhofer,
overigens pas later tot kathedraal verheven); in Frankrijk
de façades van de (ten dele verder middeleeuwse) kathe-
dralen vaniluch,  Langres, MontaubqNancy,  Saint-Dié
en Verdun.

54. Vgl. o.m.  Kruft, GeschzchtederArchitekturtheorie,

p.311.
55. Hetzelfde geldt voor Von Cancrin, Grundlehren  der

bürgerlichen  Baukunst ,,,

56. Sophia van Holthe tot Echten, ‘Lodewijk Napoleon en
het onderwijs in de bouwkunst’, p.  8, noot 28.  Behalve

dat De Greef er dus al in zijn Franse tijd mee in aan-
raking moet zijn gekomen, bevond het werk zich ook in
de bibliotheek van~w.

57.  Al zijn bewaard gebleven bouwwerken en bouwteke-
ningen zijn streng klassiek van karakter. Een ontwerp dat
ook maar enigszins naar neogotiek zweemt, is niet bekend.
Vgl. ookDeMoor,  ‘Debeperktemogelijkheden voor een
stadsarchitect . ..‘.  p.z~-zz.

58. Wiebeking, Btirgerliche  Baukunde _..,  dl. I, p.9”-97.
59. Van Swigchem, Abraham van der Hart , p.  3 I 9.
60.  Slechts de plattegrond is afgebeeld, zie Blondel,  COUYS

d’architecture,  dl. 3, ~1.~111,  met beschrijving op p.375-
382. Vgl. ook dl. 2, p.  325-328.

61. Ib., dl.z,  p.3”9-31”.
62. Ib., p.355.
63. Verder hooguit de driehoeksgewijze compositie van de
altaren. Voor het plattegrondfragment van De Greef
(nr. 4) misschien de sterk gefragmenteerde koorpartij met
als zelfstandige ruimtes geconcipieerde nevenkoren, als-
mede de beide kleine zuiltjes ter weerszijden van de wand
tussen hoofdkoor en zijkoren.

64. ZieMiddleton,  ‘The Abbe de Cordemoy . ..‘.  p,  104.

65. Klenze,AnweisungzurArchitektur....  Het ontbreekt in
de UB van de UvA; de TU te Delft bezit een exemplaar
van de tweede druk uit 1833, afkomstig van de bibliotheek
van de oude Koninklijke Academie aldaar. Zie over het
werk Kruft, GeschichtederArchitekturtheorie. ._,  p.  348-

3 5 ” .
66. Klenze,Anl~eisungzurArchitektur...,  pl.xx~v:

Entwurf zu einer grossen Thurmkirche oder einem
Dome. De begeleidende tekst “pp. 36-37 biedt weinig van
belang.

67.Vgl.ib.,pl.rv,  VI,  VII,  IX,  x, XI,  x111, XIV,  XVIII,  xxen
XXVIII. Nr. xx bovendien in combinatiemet een Vene-
tiaans venster.

68. Zie “ver het cultuurbeleid vanlodewijk:  Brummel, ‘De
zorg voor kunsten en wetenschappen ,..‘.

69. Daarover Ozinga, ‘De architecten van Lodewijk Napo-
leon . ..‘.  alsmedevan  Swigchem, Abraham van derHart

“‘> p.z50-~59,z63-z65.  Speciaalover Apeldoorn, waar
een uniek project voor een dubbelkerk voor katholieken en
hervormden samen op het programma stond, Von der
Dunk, ‘Een pantheon voor Apeldoorn .‘;  id., “s  Konings
dubbelkerk . ..‘.

7”. Vgl. hierover Bergvelt, ‘De élèves-pensionnaires  van
Koning Lodewijk Napoleon’; Sophia van Holthe tot
Echten, ‘Lodewijk Napoleon en het onderwijs in de
bouwkunst’, p. 1-24;  en id., ‘L’envoi de jeunes artistes
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Neèrlandais ,..‘;  Ozinga, ‘De architecten van Lodewijk

Napoleon . ..‘.  p.79-80.

71. Lodewijk was over het bestaande niveau zelfs zo onte-

vreden, dat hij in I 808 op de Amsterdamse kunsttentoon-

stelling alle aanwezige architectuurtekeningen liet ver-

wijderen; zie De Jong, ‘Bouwkunst’, p. 180.

72.  Vgl. dienaangaande Boersma,  ‘Tijdvakken van een ver

verleden . ..‘.  p. 83-98; Dekkers ‘Twee Nederlandse archi-

tecten . ..‘.  Lottmann, ‘Het Koninklijk Besluit van 13 april

1817 . ..‘.  Reynaerts,  ‘Prijstekeningen . ..‘.

73.  Vgl.:VanSwigchem,  ‘Mogelijkhedentotvorming...>en

Lottmann, ‘De bijdrage van de Amsterdamse weeshuizen

74. G.B.Mirbel(1776-1854),  toen de eerste directeur des

élèves te Parijs, kreeg direct de opdracht dit verzuim goed

te maken; zie Sophia van Holthe tot Echten, ‘Lodewijk

Napoleon en het onderwijs in de bouwkunst’, p. 8, noot

75. Percier en Thienon (de opvolger van Mirbel) waren zeer

tevreden, de koning verleende hem nog tijdens zijn studie

in 1810  de opdracht een Arsenaal voor Amsterdam te ont-

werpen; zie ib. p.9-10.

76. Zie voor Zocher recentelijk Moes, Architectuur als
sieraad...‘, m.n. p. I ‘-‘5,27-43,  Voorts Heijder, ‘De

koninklijke kwekelingen ., ,‘,

77. Vgl. o.a. Ozinga, ‘De architecten van Lodewijk Napo-

leon . ..‘.  p.63-65,70-71.

78. ZieReynaerts,  ‘Prijstekeningen . ..‘.  p. 159; Boersma,

‘Tijdvakken van eenververleden  .,,‘, p.91-95,98.

79. Sophia van Holthe tot Echten, ‘Lodewijk Napoleon en

het onderwijs in de bouwkunst’, p. 5 en id., ‘L’envoi  de

jeunes artistes Neèrlandais . ..‘.  p. 58.

80.  Zie De Vries, ‘De Amsterdamse Beurs .‘, p. 141,  resp.

Ebbinge Wubben,  ‘Een speurtocht door enige archieven

’ k. 86.“’  >
8 I Daarover Vogt, Boullées Newton-Denkmal ,

p. 185-212.

82. Hekker,  ‘De Nederlandse bouwkunst .,.‘, p. 5,

83.  Vgl. Serlio, Tuttel’opera  dárchitettura  . . . . oorspr. uitg.

dl. 5, Paris 1547  (hier benut: repr. van de Engelse ed. van

het gehele werk van 161 I, New York 1982);  zie aldaar

f. IOU,  13”  en I 5~;  daarvan de laatste twee met de

genoemde pilasters. Vgl. ook Reinle, Zeichensprache  der
Architektur..., p.z.01.

84. Sophia van Holthe tot Echten, ‘Lodewijk Napoleon en

het onderwijs in de bouwkunst’, p. 8, noot 28.
85. Serlio, Tuttel’operad’archztettura  ___,  f. 13u,  14,15,16.

86. Vgl. Hautecoeur, Histoirede  l’architecture ..,, dl.4,
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p.z13-215;  Ward, Thearchitecture..., dl.qp.465;

Braham,  Thearchitecture ofthe  French Enlightenment,
p.  132-133.

87.  Ib., p. 127-128.

88. Namelijk, in de getrapte omtrek die de basilicale door-

snee weergeeft, in het grote halfronde venster dat het

middenschip verlicht, in de wijze waarop de perystile in

het geheel is opgenomen, in de plaatsing van de drie zeer

strak vormgegeven portalen die ook in detail overeen-
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V AN VELE KANTEN is zij te zien, de kerk met het hoge kegelvormige dak, die thans
het Internationaal Archief voor de Vrouwenbeweging huisvest, maar die tot 1992 de

parochie van St. Gerardus Majella onderdak bood. Wat kan architect en bouwheren heb-
ben bewogen een dergelijke kerk tot stand te brengen? Wat is de betekenis van dit gebouw
in het oeuvre van zijn architect en welke plaats neemt het in de geschiedenis van de Neder-
landse kerkbouw in? Dit zijn de vragen waarop in dit artikel zal worden ingegaan.

Ofschoon de Gerardus Majellakerk bijna niet uit de Indische buurt is weg te denken,
werd zij niet ontworpen voor de plaats waar zij nu staat. Haar begin moeten wij elders
zoeken en wel aan de rand van de Pijp. De katholieke zielzorg in deze wijk had haar cen-
trum in de St. Willibrordus buiten de Veste aan de Ceintuurbaan. De stadsuitbreidingen
aan de zuidzijde van de stad maakten echter de oprichting van een nieuwe parochie nodig.
In I 9 I 7 namen deze plannen vaste vormen aan. De uitvoering ervan werd opgedragen aan
de priester C. Nuijen, kapelaan aan de St. Willibrord.

De nieuw benoemde zielzorger ging geestdriftig aan de slag en kwam al spoedig met een
voorstel voor het patronaat van de nieuwe parochie: de Divina Providentia ofwel Godde-
lijke voorzienigheid. Hij lichtte zijn keuze uitvoerig toe: ‘In onzen tijd van ongeloofwordt
niets zoozeer  geloochend als Gods voorzienigheid. Het is niet alleen het socialisme, dat uit
de stoffelijke ellende op deze wereld en nu vooral uit den oorlog opwerpingen smeedt
tegen de Goddelijke voorzienigheid, het is niet slechts het protestantisme dat door zijn
praedestinatie-leer Gods  voorzienigheid miskent, maar het zijn ook vele katholieken, die
hun vertrouwen in Gods  voorzienigheid laten varen, zoodat bijvoorbeeld de practijk van
het Nieuw-Malthusianisme ook onder katholieken geen zeldzaamheid is. Aan de Godde-
lijke voorzienigheid moet eerherstel gegeven worden. Het vertrouwen op God’s voorzie-
nigheid moet verlevendigd worden. Daartoe kan eene kerk, gesticht ter eere van God’s
voorzienigheid machtig bijdragen. Het tot stand komen op zich zelf van die kerk in dezcn
tijd zal gelden als een tastbaar blijk van die voorzienigheid.” Het voorgestelde patronaat
stuitte op bezwaren. Het was geen gangbare titulus  liturgicus.  Nuyen probeerde het nog
met 0. L. Vrouwe van Lourdes en 0. L. Vrouwe tot vrijkoop van slaven (Beata Maria de
Mercede), maar op aandringen van het bisdom kreeg de nieuwe parochie ten slotte  de titel
0. L. Vrouwe Koningin des Vredes.’

Op 14 december 1917 kon Nuijen aan de vicaris-generaal melden dat een bouwcom-
missie was ingesteld en dat Jan Stuyt uit Den Haag als architect was gekozen.3  Over diens
antecedenten komen wij nog uitvoerig te spreken. De bouwcommissie kwam op I 8 de-
cember 19 I 7 voor het eerst bijeen.+  Een van haar eerste taken was te zorgen voor een voor-
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lopige kerkgelegenheid. Men besloot een drietal panden te verwerven, Ceintuurbaan 192
en 194 en Ruysdaalkade 193, om daarin een noodkerk en een pastorie onder te brengen.
De kerk werd ingericht op de zolder, de pastoor woonde daaronder. In de kerkruimte was
een altaartombe met tabernakel en expositietroon opgesteld, die naar de vormen te oor-
delen uit omstreeks 1840 moet stammen.5  Waar dit altaar vandaan kwam is onbekend,
waar het gebleven is ook. De noodkerk werd op 8 december 19 I 8 ingewijd. Op 4 december
daaraan voorafgaand was de parochie officieel opgericht.

Inmiddels was een stuk grond gevonden, gelegen bij de Cornelis Trooststraat aan het
einde van de Ferdinand Bolstraat. Het bleek mogelijk een gedeelte van het terrein van de
gemeente te kopen en een ander gedeelte in voortdurende erfpacht te verwerven. De on-
derhandelingen hierover willen wij hier laten rusten.

STUYT HAD REEDS aan het eind van 1917 drie ontwerpen voor de bebouwing van dit
terrein met kerk en annexen  vervaardigd. Hij geeft drie varianten voor de kerk: een kruis-
koepelkerk, een centraalbouw en een wandpijlerkerk. Wij komen daarop nog terug. Deze
ontwerpen moeten zijn besproken in de tweede vergadering van de bouwcommissie op 28
januari 1918, waar de voorzitter het woord verleende ‘aan den beroemden architect Jan
Stuijt [...]  om aan de heeren der bouwcommissie een duidelijk beeld te geven van den
eventueel te koopen  grond en de daarop te kunnen plaatsen gebouwen: kerk, meisjes-
school met zusterhuis, patronaatsgebouw met groote vergaderzalen, kinderbewaarplaats,
hofje, 2 groote winkelpanden die volgens het plan Berlage op de Zuidoost zijde van het
terrein moesten komen.’ Afgezien van de winkels, die later kwamen te vervallen, was dit
een goed voorbeeld van een typisch ‘rooms’ complex, zoals men dit vanaf het begin van de
twintigste eeuw veelvuldig kon aantreffen. Op 7 februari 1918 stuurde Nuyen een aantal
blauwdrukken aan de vicaris-generaal. Waarschijnlijk heeft deze toen alleen de ontwer-
pen met de kruiskoepelkerk in handen gekregen, aangezien daarvan blauwdrukken in het
archief van het bisdom bewaard zijn gebleven. Klaarblijkelijk had de vicaris-generaal al
eerder enige schetsen gezien, want Nuyen schreef: ‘Uw gewaardeerde opmerkingen zijn
overgebracht aan den Heer J. Stuijt en deze heeft de verzekering gegeven dat dienovereen-
komstig zeer goed het grondplan zou kunnen vergroot worden.‘6

De hierboven genoemde tekeningen waren waarschijnlijk alleen bedoeld als een eerste
verkenning. Gedurende de volgende maanden moet Stuyt hebben gewerkt aan het maken
van een plan dat voor uitvoering geschikt was. In juli 1918 heeft hij bestek en begroting
gereed. Hij dringt aan op spoedige terugzending, aangezien de prijzen van bouwmateria-
len met de dag stijgen.7  Nuyen bericht een en ander aan de vicaris-generaal. Hoe het bij-
behorende ontwerp er uit heeft gezien, is onzeker. Merkwaardig is dat in de notulen van
de bouwcommissie met geen woord over dit bouwplan wordt gerept. Ook de vicaris-
generaal hult zich, althans schriftelijk, in zwijgen. Wat hier aan de hand is, wordt niet
volkomen duidelijk. Men kan zich voorstellen dat Nuyen hier buiten zijn kerkbestuur
om actief was en van het bisdom de wenk heeft gekregen dat hij zijn aandacht eerst moest
richten op de oprichting van de parochie die, zoals reeds werd gemeld, op 4 december
1918 haar beslag kreeg.

Begin I 919, als de bouwcommissie een echt kerkbestuur is geworden, wordt nader over
de financiering van de kerkbouw overlegd. Men besluit om bij het bisdom toestemming te
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vragen voor het uitschrijven van een lening van f 400.000 tegen 5% rente. De vicaris-
generaal wil dit wel toestaan, op voorwaarde dat de architect een globale en ‘een beetje
optimistische begrooting maakt’.’

‘Na eenige briefwisseling’, zo heet het in de notulen van 19 mei 1919, ‘is dan thans de
begrooting en teekening der Vredeskerk aangekomen. Vol bewondering nemen allen ken-
nis van dit konstig ontwerp van onzen architect, den Heer J. Smijt.’ De architect zal wor-
den uitgenodigd ‘om zijn prachtteekening nader te verklaren.‘Jammer  genoeg is van die
bijeenkomst geen verslag bewaard. Het ‘konstig ontwerp’ was begroot op f 380.000. Uit
een brief van Nuyen aan de vicaris-generaal blijkt dat het ontwerp was berekend op 1600
zitplaatsen, maar dat dit aantal door gebruik te maken van een tribune achter in de kerk
kon worden uitgebreid tot 1700 à I 800.  Bij dit plan werd de door het bisdom toegestane
som met f 60.000 overschreden, wat juist de raming voor de pastorie was. Nuijen meende
echter dat een pastorie voorlopig achterwege kon blijven, aangezien zijn woning goed vol-
deed.9  De vicaris-generaal achtte het echter wenselijk dat de pastorie tegelijk met de kerk
tot stand kwam en wilde verder van het kerkbestuur weten, hoe het zich de te verwachten
inkomsten en uitgaven voor de kerkbouw eigenlijk voorstelde.1o

Als het bisdom het gevraagde overzicht heeft ontvangen en van de deken van Amster-
dam heeft vernomen dat dit waarschijnlijk enigszins geflatteerd is, valt het besluit: alleen
een kleinere kerk van 1300 zitplaatsen is financieel verantwoord.” Het kerkbestuur wilde
echter een grotere kerk en schermde tegenover het bisdom driftig met cijfers over de te
verwachten bevolkingstoename, maar Haarlem gaf niet toe.

Stuyt kreeg dus het verzoek om een kerk voor 1300 plaatsen te ontwerpen. Begin janua-
ri liet hij weten dat zijn tekening gereed was, maar de begroting nog niet, ‘wijl arbeidsloo-
nen en prijzen der bouwmaterialen, door voortdurende stijging moelijk te taxeeren zijn.’
In mei is de begroting van Stuyt beschikbaar; deze blijkt f 486.675 te bedragen. Een tijd
lang gebeurt er niets, maar dan valt op 3 november het besluit om het gehele bouwterrein,
afgezien van kerk en pastorie voor scholen te bestemmen, waarvoor men ook van over-
heidswege subsidie zal kunnen krijgen. De totale kosten van dit project worden begroot
op f I .ooo.ooo.  In de vergadering van 13 mei 1921 blijkt de kogel door de kerk te zijn. De
parochie mag een lening sluiten voor het gehele project, zij het dat voorlopig slechts
f 500.000 mag worden opgenomen tegen 6,5%  rente. En verder heet het: ‘Wij mogen
overgaan tot den bouw der Vredeskerk met weglating van den toren, de zoogenaamde
campanile. Dit laatste is ook juist de wensch van den Z.ew. pastoor. Alleen verzoekt
Z. E. om geen ruchtbaarheid eraan te geven dat de toren niet gebouwd mag worden.’ Mis-
schien vreesde hij wel dat de mensen voor een torenloze kerk niet zo snel de beurs zouden
trekken.

Op 24 mei 1921 vond een bespreking plaats met Stuyt. Hier kwamen enige kleinere
zaken aan de orde, zoals de indeling van de pastorie, de uitbouw van de absis en het even-
tueel bepleisteren der kerk. Wat dat laatste betreft, in een volgende vergadering (op 8 juni
1921) werd besloten de muurvlakken te bepleisteren en de rest als schoon werk te behan-
delen. Het voornaamste punt van bespreking was echter wanneer de architect de aanbe-
steding wilde laten plaatsvinden. Het kerkbestuur dacht aan begin augustus, maar Stuyt
deelde mede dat dit zeker nog zes, misschien zelfs negen maanden zou kunnen duren.
Waarom Stuyt niet eerder dacht te kunnen aanbesteden, is niet duidelijk. De plannen
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dienden nog door Bouw- en Woningtoezicht te worden beoordeeld en door de schoon-
heidscommissie, en misschien verwachtte Stuyt daarvan vertraging. Men ging uiteen na
zich op de vage uitspraak ‘zo spoedig mogelijk’ te hebben vastgelegd.

In een volgende vergadering, op 8 juni 1921, werd deze zaak opnieuw besproken.
Klaarblijkelijk had het kerkbestuur zijn licht opgestoken bij enige deskundigen, die van
mening waren dat aanbesteding binnen enige maanden zeer wel mogelijk was. Stuyt had
deze adviezen in een schrijven als onverantwoordelijk betiteld. Twee bestuursleden had-
den hierop een bezoek gebracht aan de directeur van Bouw- en Woningtoezicht en daar
vernomen dat het kerkbestuur van die zijde alle medewerking zou krijgen om spoedig met
de bouw te kunnen beginnen. Het kerkbestuur verlangde nu van Stuyt dat hij de plannen
zo snel mogelijk zou indienen bij Bouw- en Woningtoezicht en bij de schoonheidscom-
missie. Uit de notulen blijkt dat Stuyt enige dagen later in een brief toezegde hiervoor
uiterlijk I 5 juli te zullen zorgen.

Er werd ook nog gesproken over de manier van aanbesteden. Moest men meerdere aan-
nemers vragen of zich tot één beperken? De vergadering neigde tot het laatste en meende
dat het bedrijf van de Gebroeders Koenders te Enschede, volgens zeggen een der beste
aannemingsbedrijven in het land, voor de opdracht in aanmerking zou komen. De ver-
standhouding tussen architect en kerkbestuur was inmiddels niet erg goed meer, getuige
de volgende aantekeningen in de notulen: ‘Een groote moeilijkheid was nog de plaats van
het zangkoor, dat de architect direct bij ‘t  presbyterium wilde hebben en verder op de
hoogte veel te gering zou zijn. Deze moeilijkheid werd zeer lumineus opgelost door den
Heer Janssen [een der kerkmeesters] om ‘t  koor eenvoudig achter in de kerk op de tribune
onder te brengen; hieraan had zelfs onzen grooten architect Jan Stuijt niet gedacht.’ De
secretaris van het kerkbestuur, schrijver van deze regelen, was niet alleen onkundig van
het verschil tussen onderwerp en lijdend voorwerp, maar had klaarblijkelijk ook weinig
liturgisch besef. Immers, de wenselijkheid om zangkoor en orgel in de nabijheid van het
priesterkoor te plaatsen was al geruime tijd een onderwerp van discussie bij architecten en
liturgisten. De hatelijkheid van bovengenoemde scribent was dus geheel misplaatst.

TOEN HET KERKBESTUUR op2 september 1921 weerbijeenkwam, blekende kerkplan-
nen, op enkele details na, door Bouw- en Woningtoezicht te zijn goed gekeurd. De verdere
voortgang, zo werd gezegd, hing nu geheel van de architect af, van wie men al drie weken
niets meer had vernomen. Kort daarna ontving het kerkbestuur het bestek waarnaar kon
worden aanbesteed. Het werd op 13 september besproken en becommentarieerd. Nu
bleek het kerkbestuur echter van gedachten te zijn veranderd over de manier van aanbe-
steding. Het had eerst een met name genoemde aannemer willen benaderen, maar wilde
nu toch een publieke aanbesteding. De architect diende met het oog daarop een nieuw
bestek te maken. Stuyt had klaarblijkelijk geen zin meer in de opdracht en liet korte tijd
later weten na rijp beraad ontslag te nemen als architect van de Vredeskerk.”

Wat kunnen zijn beweegredenen zijn geweest? Het is moeilijk te zeggen, maar enige
gissingen zijn wel mogelijk. Stuyt was al vanaf 1917 met de kerkplannen in de weer. Tel-
kens moest er weer aan de plannen worden gesleuteld, waarschijnlijk ook doordat het
kerkbestuur niet goed wist hoe ver zijn financiële polsstok reikte. Toen moest op stel en
sprong alles voor de aanbesteding gereed worden gemaakt. Waarom Stuyt daarvoor aan-

164 jharboek  88, Amstelodamum  [1996]



vankelijk zo’n lange tijd dacht nodig te hebben, is niet geheel duidelijk. Misschien had hij
inmiddels de nodige ervaring opgedaan met de bureaucratie en werd hij zelf door andere
grote werken in beslag genomen. In ieder geval werd de sfeer er niet beter op, zoals uit het
hierboven weergegeven citaat over de koortribune blijkt. Men kan zich voorstellen dat,
toen het kerkbestuur dat eerst zoveel haast had, weer een ander bestek wilde, Stuyt er ge-
noeg van kreeg en de opdracht teruggaf.

Het kerkbestuur was hierdoor natuurlijk ernstig in verlegenheid gebracht. Na raadple-
ging van enige deskundigen besloot het tot een kleine, besloten prijsvraag en nodigde
daarvoor vier architecten uit: Paul de Jong, Z. de Wolf, P Puta en Jos Bekkers.  Zij zouden
een schetstekening met begroting moeten maken voor een kerk van 1500  plaatsen, die
ongeveer f 350.000 zou mogen kosten. De inzendingen onder motto dienden uiterlijk
30 november 1921 (sic!) te worden ingeleverd.13 De architect Paul de Jong bedankte voor
de eer, terwijlDe  Wolfzich later terugtrok. Daarentegen verzocht de architect Jos Margry
om ook deel te mogen nemen, wat werd toegestaan. Het ontwerp met het motto ‘Allen
kunnen op ‘t  altaar zien’ werd gekozen. Het bleek te zijn vervaardigd door Jos Bekkers.
Daarmee waren de problemen van het kerkbestuur nog niet voorbij. Begin 1922 bleek de
firma bij wie de obligatielening was geplaatst, failliet te zijn gegaan, wat aanzienlijke pro-
blemen opleverde. Toen deze zaak was opgelost, werd het werk volgens het plan van Bek-
kers op 25 januari 1923  aanbesteed.14  De kerk werd op 7 augustus 1924  geconsacreerd en
doet nog steeds dienst.

WAT STUYT ~~~~~~~,vielhiermeehetdoekvoordeVredesparochie,voordeparochie
van St. Gerardus Majella in de Indische buurt ging het op. De achtergrond van de stich-
ting van deze parochie was dezelfde als die van de Vredesparochie.Is Niet alleen aan de
zuidzijde, ook aan de oostzijde breidde de stad zich aanzienlijk uit. Voor de Indische
buurt, die zich vanaf circa 1900 begon te ontwikkelen, was de dichtstbij gelegen kerk, de
St.Bonifatius aan het Eikenplein, als zielzorgcentrum te ver weg. Een nieuwe parochie
was dus nodig. Op 3 oktober 1912 ontving de priester Gerardus Hogeman,  kapelaan aan
de St.-Annakerk, zijn benoeming tot bouwpastoor voor de nieuwe parochie voor de In-
dische buurt. Als patroon koos hij zijn eigen naamheilige Gerardus Majella. Hij richtte
een bouwcommissie op, die als eerste taak had om een noodkerk tot stand te brengen. Dit
kerkje kwam te staan op de hoek van de Borneo- en de Sumatrastraat en werd gebouwd
naar ontwerp van de architect P. J.Bekkers, de vader van Jos Bekkers.  De noodkerk werd
op 25 maart 1914 ingezegend. Daags tevoren was de nieuwe parochie officieel opgericht.
Aangezien de notulen van het kerkbestuur uiterst lacuneus zijn, is niet na te gaan, wanneer
de plannen voor een definitieve kerk vaste vorm aannamen. In ieder geval moeten Hoge-
man en zijn kerkbestuur, toen de plannen van Stuyt voor de Vredeskerk niet doorgingen,
hun oren hebben gespitst. Een volledig uitgewerkt en bestekklaar kerkontwerp dat voor
de Majellaparochie bruikbaar zou zijn, lag daar zo maar voor het grijpen. Hoe alles precies
in zijn werk is gegaan, is niet bekend. Heeft het kerkbestuur Stuyt benaderd om een plan
en heeft hij het op zijn onuitgevoerde ontwerp gewezen, of kwam het kerkbestuur pas bij
hem, nadat het van het Vredeskerk-debâcle had gehoord? In ieder geval toonde Stuyt zich
genegen zijn plan voor de Majella-parochie aan te passen. Aanpassen is een groot woord;
aan het ontwerp werd vrijwelniets gewijzigd. Wel werd de situeringnatuurlijk geheel an-
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ders. Aanvankelijk moet men voornemens zijn geweest om de nieuwe kerk op te trekken
op een terrein aan de Sumatrakade, maar het werd ten slotte  het Obiplein, waar het ge-
bouw nu nog staat.

Evenals de Vredeskerk zou de Majellakerk het centrum moeten worden van een geheel
‘rooms’ complex, bestaande uit een patronaatsgebouw, een kleuterschool, een jongens- en
een meisjesschool en een zusterhuis. De groepering van deze gebouwen is enige keren
veranderd, vermoedelijk mede op grond van aanwijzingen van de schoonheidscommissie.
De bestektekeningen van de kerk zijn gedateerd juli 1923.  De aanbesteding vond plaats op
9 januari 1925.~~ Er waren vier inschrijvers. De laagste wilde het werk aannemen voor
f 411.450, de hoogste voor f 425.000. Aan de laagste inschrijver werd het werk gegund.
De eerste steen werd gelegd op 8 december, terwijl de consecratie plaatsvond op 5 septem-
ber 1927.~~  Evenals bij de Vredeskerk, bleefde  hoge campanile die Stuyt naar de Indische
buurt had willen meenemen, hier achterwege.

De kerk is een centraalbouw, waaraan een kort schip en een betrekkelijk ondiep koor
zijn toegevoegd. De centraalbouw vindt in de katholieke kerkbouw van de twintigste
eeuw regelmatig toepassing, vooral in het tweede en derde decennium, ofschoon er in de
beginjaren van de eeuw belangrijke aanzetten werden gegeven.” Na 1930  raakt dit kerk-
type op de achtergrond, om na de Tweede Wereldoorlog weer terug te keren, zij het niet
voor al te lange tijd. Aan de ontwikkeling van de centraalbouw in de katholieke kerkelijke
architectuur heeft Jan Stuyt een belangrijke bijdrage geleverd. Om de betekenis van de
Majellakerk duidelijk te maken, zullen wij na een korte biografische schets de ontwikke-
lingslijnen in het werk van Jan Stuyt volgen die tot dit werk hebben geleid en er vandaan
voeren.

JAN STUYT werd op 21 augustus 1868 geboren te Purmerend, waar hij de lagere school
bezocht.19  Zijn onderwijzer Berkenhof merkte de artistieke begaafdheid van zijn leerling
op en zorgde ervoor dat deze in 1883, op vijftienjarige leeftijd, in de leer kwam bij de ar-
chitect A. C. Bleijs (1 842-19 12)?  Deze bouwmeester is in de negentiende-eeuwse archi-
tectuurwereld een wat eigenaardige verschijning. Hij bouwde verscheidene katholieke
kerken, maar distantieerde zich van de vrij algemeen aanvaarde opvatting dat een katho-
lieke kerk neogotisch moest zijn. Als het uitkwam, ontwierp hij kerken in gotische vor-
men, zoals de gesloopte 0. L. Vrouw in Gouda (1877) en de St. Cunera in Nibbixwoud
(1878),  maar zijn twee monumentaalste kerken, de St. Cyriacus en Franciscus te Hoorn
(1879-82) en de St.Nicolaas in Amsterdam (1885-87),  waren opgetrokken in een op de
barok geinspireerde trant. Voor Stuyts latere ontwikkeling van meer belang waren de door
Bleijs gebouwde neoromaanse kerken: Kethel(1890),  Obdam (1891),  Pijnacker (1892).
Stuyt zou zijn leven lang een uitgesproken voorkeur voor de romaanse vormentaal behou-
den. Bleijs had het gebruik van romaanse vormen waarschijnlijk overgenomen van zijn
schoonvader Theodorus Asseler (1823-1879),  die in zijn begintijd neogotische kerken
bouwde, zonder daarbij veel aandacht te besteden aan de constructieve aspecten van de
gotiek, maar die vanaf circa 1870 een zekere voorliefde voor het neoromaans ontwik-
kelde.” Asseler op zijn beurt had zich hierbij laten inspireren door het werk van de archi-
tect Herman  Jan van den Brink (1 8 I 6-1883), die tot omstreeks I 870 als kerkbouwer actief
was.”
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I De St. Gerardus Majellakerk.
Exterieur, koorzijde. Foto auteur, 1992
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Intussen nam de jonge bouwkundige af en toe deel aan architectuurprijsvragen. Op de
prijsvraag voor het ontwerpen van een vorstelijk verblijf in de hoofdstad, die de Maat-
schappij ter Bevordering der Bouwkunst in 1887, vooruitlopend op een mogelijke terug-
gave van het Paleis op de Dam aan de stad, uitschreef, verwierf hij de derde prijs. Het
ontwerp vertoont opvallende overeenkomsten met het Amsterdamse Rijksmuseum.‘3

In 1891 wist hij een plaats te krijgen op het architectenbureau Cuypers in Amsterdam,
waarvan toen de dagelijkse leiding berustte bij Joseph Cuypers (1861-1949),  de zoon van
P J. H. Cuypers. In 1893 kreeg hij van Joseph de opdracht om de bouw van diens St.-Jo-
sephskerk te Enschede als opzichter te begeleiden. Daarna werkte hij enige tijd als teke-
naar bij kasteel De Haar in Haarzuilens. In I  895 werd hij door Joseph Cuypers aangesteld
als hoofdopzichter bij de bouw van het eerste gedeelte, het koor, van diens Nieuwe St.-
Bavokathedraal in Haarlem. Dit werk kwam in I 898 gereed.z4  Eind 1899 besloten Joseph
Cuypers en Jan Stuyt een compagnonschap aan te gaan, dat tot 1908 heeft bestaan. Daar-
na zou Stuyt als zelfstandig architect verder gaan. Zijn oeuvre is zeer omvangrijk. Hij
bouwde talrijke kerken en scholen, en enige ziekenhuizen, terwijl hij zich ook veelvuldig
bezighield met sociale woningbouw, met name in Zuid-Limburg. Hij was ook publicis-
tisch actief. Zo verscheen kort voor zijn dood een uitvoerige studie over bouwkundige
compositie. Hij overleed op I I juli 1934 in Den Haag, waar hij zich in 1917 had gevestigd.

REED s v o o R z I JN compagnonschap met Joseph Cuypers had hij zelfstandig enige wer-
ken tot stand gebracht, waaronder een villa in Aerdenhout voor de schilder Duce Krop
(1 898) en een viertal huizen aan de Zijlweg te Haarlem, die nogal wat kritiek opriepen. Als
wij zijn eerste biograaf Jan Brom mogen geloven, trokken deze panden de aandacht van
een in Kopenhagen werkzame priester die tijdelijk in Nederland verbleef en de bouw van
een katholieke kerk in de Deense hoofdstad moest voorbereiden.“5  Hij droeg Stuyt op om
plannen voor deze kerk te vervaardigen. Ofschoon het ontwerp reeds uit 1899 dateert,
werd het pas in 1915 in vereenvoudigde vorm uitgevoerd.“6  In dit ontwerp zien wij Stuyt
reeds bezig met de voor hem later zo belangrijke koepelbouw. De kerk moest worden ge-
bouwd op een zeer smal terrein, dat zo was ingebouwd dat zijwaartse verlichting onmoge-
lijk was. Stuyt ontwierp een wandpijlerkerk overdekt door een reeks in glas uitgevoerde
koepels, een en ander duidelijk verwant aan de korte tijd tevoren gebouwde Westminster
Cathedral in Londen, een werk van J. F. Bentley.

De kerk in Kopenhagen was niet Stuyts eerste kerkontwerp. Reeds in 1898 had hij deel-
genomen aan een prijsvraag voor een katholieke kerk in Lodz in het toenmalige Russisch
Polen.z7  Hiervoor ontwierp hij een kruisbasiliek met vieringstoren, in concept en vorm-
geving duidelijk verwant aan de Nieuwe St.Bavo in Haarlem. Het ontwerp werd niet uit-
gevoerd. De eerste kerk die hij bouwde, is de St. Pancratius in Sloten (1899),  een gebouw
dat sterk de aandacht trok, onder andere door zijn brede door een tongewelf overdekt
middenschip en smalle zijbeuken, waarvan elke travee was voorzien van een dwars tonge-
welf.z8  Stuyt heeft voor dit ontwerp ongetwijfeld een en ander ontleend aan de iets oudere
kerk van Joseph Cuypers in Aarlanderveen (1892-97).29

Onder invloed van de liturgische beweging uit de jaren negentig, kwam in brede krin-
gen het verlangen naar voren naar een brede, overzichtelijke kerkruimte, waarin iedereen
een goed zicht moest hebben op het altaar. Aan dit verlangen kon op verschillende manie-
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ren worden voldaan. In elk geval leidde het tot een compactere, enigszins centraliserende
plattegrond. Het duo Joseph CuypersiJan Stuyt leverde zijn bijdrage aan deze ontwikke-
ling, al ontwierpen zij ook nog veel uitgesproken lengtekerken.

Het is bij hun werk vaak niet goed uit te maken wie wat ontwierp. In het oeuvre van het
duo komen kerken voor in een uitgesproken neogotische vormgeving, zij het meestal
drastisch versoberd, daarnaast verscheidene neoromaanse kerken en ten slotte  enkele ker-
ken die zich aan een dergelijke classificatie onttrekken. De neoromaanse kerken, die ten
dele verwant zijn aan de neoromaanse scheppingen van Bleijs, worden in de regel be-
schouwd als werk van Stuyt, maar dat is nog lang geen uitgemaakte zaak. De monumen-
taalste kerk in romaanse vormen die op naam van Cuypers en Stuyt staat, is de Rozen-
kranskerk aan de Jacob Obrechtstraat in Amsterdam. In de regel wordt aangenomen dat
deze kerk in de eerste plaats een werk is van Stuyt. Waarschijnlijk is de bijdrage van Joseph
Cuypers echter van even grote betekenis.3”  Hoe dit zij, Stuyt zal herhaaldelijk op het con-
ceptvan dit gebouw terugkomen, onder andere bij de H. Familiekerk in Den Haag (I~ZO-

1922)~’
Van meer belang voor ons onderwerp zijn de kerken van Cuypers en Stuyt met een

centraliserende plattegrond. In 1902-03  kwam in Utrecht de St.-Antoniuskerk tot stand,
een wandpijlerkerk, met een T-vormige plattegrond, gebaseerd op drie vierkanten.3z  In
elk geval zal Stuyt herhaaldelijk op het schema van de wandpijlerkerk terugkomen, onder
andere bij een der eerste plannen voor de Amsterdamse Vredeskerk. Ofschoon de
Utrechtse kerk wel enige centraliserende tendensen vertoonde, was zij toch geen echte
centraalbouw. Voor de ontwikkeling daarvan waren de door Cuypers en Stuyt ontworpen
koepelkerken belangrijker.

Reeds in 1900 bouwden beide architecten een neogotische kruiskoepelkerk in Steen-
bergen, die in verschillende opzichten verwant is aan de Haarlemse kathedraal.33  Een ech-
te centraalbouw is dit echter ook niet. Een belangrijke stap in deze richting was de St.-
Jacobskerk in ‘s-Hertogenbosch (1 905). 34 De plattegrond is verwant aan die van Steen-
bergen, maar doordat schip en transept in omvang zijn gereduceerd, komt de door een
koepel overdekte viering veel sterker tot gelding. Opvallend is de extreme versobering
van de vormgeving. De grote vensters zijn spitsbogige varianten van raamvormen uit de
zestiende-eeuwse Italiaanse renaissance. De koepel is een eenvoudige pendentiefkoepel,
opgericht boven de vierkante kruising, een element ontleend aan de Byzantijnse architec-
tuur. Het ronde, spitse koepeldak wijst eerder op Armeense inspiratie. In de regel gaat
men ervan uit dat deze kerk in de eerste plaats een werk is van Stuyt. Evenals de Rozen-
kranskerk te Amsterdam, is dit gebouw echter in de ware zin des woords een schepping
van beide architecten, waarbij elke poging bepaalde onderdelen aan de een of de ander toe
te schrijven zinloos is. Beide architecten hadden belangstelling voor koepelbouw. Jan
Stuyt moet kort tevoren in Constantinopel de Aya Sophia hebben bezocht, maar de Bos-
sche  kerk vertoont geen specifieke verwantschap met dit beroemde gebouw. Joseph Cuy-
pers had reeds in 1891 een koepelkerk ontworpen voor Oisterwijk, maar ook dit ontwerp,
dat niet werd uitgevoerd, vertoont geen overeenkomsten van belang met de St. Jacob. In
ieder geval hebben beide architecten met dit gebouw een sterk centraliserende koepelkerk
tot stand gebracht en daarmee in Nederland een novum gecreëerd, dat dan ook sterk de
aandacht trok.

ifaurboek 88,.4mstelodamum  [1996] 169



2 St.-Jacobskerk te ‘s-Hertogenbosch, 1905,  ontworpen
doorJoseph  Cuypers  en Jan Stug.
a. Plattegrond.
b. Exterieur. Foto auteur, 1996. De hier door beidearchi-
tectengebruikteschaakbord-decoratiezou hethandels-
merk worden van Jan Stuyt.
c.  Interieur. Foto auteur, 1996. De behandeling van de pij-
lers is bijna identiek aan de pijleropbouw  in de nieuwe
S t .  Bavo  te  Haar lem.
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DE B 0 S S C H E KERK was een groot succes; verscheidene andere architecten gingen ook
met de centraalbouw experimenteren. Het compagnonschap Cuypers-Stuyt heeft het
echter bij dit ene gebouw gelaten. Na het uiteengaan van beide architecten duurde het
even, voordat Stuyt zich weer met koepelkerken ging bezighouden. Pas dan kunnen wij
in zijn oeuvre van echte centraalbouwen gaan spreken. 35 Hij had voor koepelkerken een
bijzondere voorliefde. Wij zijn in de gelukkige omstandigheid dat hij in een artikel uit
1932 de door hem gebouwde koepelkerken heeft beschreven en aan de hand daarvan zijn
inzichten over dit kerktype  heeft samengevat. Hij schrijft onder andere: ‘Nog als de dag
van gisteren staat mij bij dat ik nu ruim vijf en twintig jaar geleden de Aja Sofia binnen-
trad. Wanneer men dát gezien heeft en ondanks al het daar hinderlijks in aangebrachte
de christelijke kerk heeft aangevoeld dan is men voor heel zijn leven tot de koepelkerk
bekeerd. Bij de warm religieuze stemming die hier over U komt zijn de Fransche kathe-
dralen koud en ongevoelig en wordt de uitbundigheid van de St.Pieter hinderlijk. Laten
wij een open hart en oog houden voor de heerlijkheid die ons in deze richting geboden
werd.‘36

Hij gaat ook in op de praktische voordelen van de koepelkerk. Hij begint met vast te
stellen dat in een kerk allen een onbelemmerd uitzicht op het altaar moeten hebben en
schrijft vervolgens: ‘Om praktische redenen, namelijk in verband met die eischen van
overzichtelijkheid blijken dan koepelgebouwen zeer groote voordeelen te bezitten, want
eenerzijds hebben de in de groote koepelruimte bijeengebrachte gelovigen dit onbelem-
merd uitzicht, doch er is meer want anderzijds heeft die ruimte door den aard harer ge-
stalte reeds een zekere plechtigheid, een door haar evenwichtige omslotenheid op overwe-
ging ingestelde sfeer.‘37  Men ziet, de koepelruimte is voor de gelovigen bestemd. Het al-
taar dient zijn plaats te krijgen in een afzonderlijk priesterkoor, waaraan de koepelruimte
dan ook haar lengteas, haar richting ontleent. Er waren incidenteel wel stemmen te horen
die bepleitten dat het altaar eigenlijk in de koepelruimtemoest worden geplaatst, maar dat
gebeurde vrijwel nooit.

Reeds omstreeks rgro  moet Stuyt zich met het probleem van de ideale koepelkerk heb-
ben beziggehouden. De in Den Bosch toegepaste oplossing van een vierkant vak met een
pendentiefkoepel was voor een echte centraalbouw minder geschikt, omdat dan een
enorme koepel- en pijleroverspanning nodig zou zijn. Een andere oplossing was een plat-
tegrond, gebaseerd op een achthoek, een schema dat in de Byzantijnse architectuur ook
bekend was, bijvoorbeeld in de San Vitale in Ravenna, en dat ook toepassing had gevon-
den in de bekende Paltskapel in Aken, die de kern vormt van de huidige domkerk. Een
nadeel van deze opzet was dat de bogen naar het priesterkoor en naar een eventueel aan-
sluitende voorbouw nogal nauw werden. Stuyt bestudeerde vervolgens de mogelijkheden
om met een vergelijkbare plattegrond toch brede openingen in de lengteas te kunnen ver-
krijgen en dit bracht hem tot de toepassing van de twaalfhoek. De truc die hij daarbij toe-
paste, was om aan de zijde van priesterkoor en lengteschip twee hoekpunten, dan wel drie
zijden, weg te laten, waardoor in feite een onregelmatige achthoek ontstond. De meeste
door Stuyt ontworpen centraalbouwen zijn op dit systeem gebaseerd.

Stuyt heeft dit voor het eerst toegepast bij de Cenakelkerk in de Heilige Landstichting
bij Nijmegen. De Heilige Landstichting was bedoeld als een soort visualisatie van de
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3 Cenakelkerk in de Heilige Landstichting, 1913-15.

a. Exterieur. Prentbriefkaart omstreeks 1955.  Collectie au-

teur. De kerk kreeg een witte bepleistering om een ‘oosters’

effect te creëren.

b. Plattegrond. Uit Van Bouwen en Sieren 3 (1932). Dit is de

eerste door Stuyt zelfstandig ontworpen centraalbouw.

voornaamste heilige plaatsen in Palestina, zoals men die zich aan het begin van de twin-
tigste eeuw voorstelde.38  De naam Cenakel verwijst naar de plaats waar het laatste avond-
maal plaatsvond en waar tevens de Heilige Geest aan Maria en de apostelen verscheen. De
kerk werd gewijd aan St. Antonius van Padua en moest dienen als bedevaartskerk voor de
bezoekers aan de Heilige Landstichting, als parochiekerk voor de omgeving en als kloos-
terkerk voor de Congregatie van de Soeurs du Coeur de Jésus. Vermoedelijk wilden de
opdrachtgevers een koepelkerk, omdat die zou passen bij de oosterse sfeer die men wilde
creëren. Aanvankelijk was de opdracht voor de kerkbouw verstrekt aan de Rotterdamse
architect A.A. J.Margry (1857-191 I).~~  Na diens dood zou zijn zoon Jos aanvankelijk het
werk aan de Cenakelkerk overnemen, maar al spoedig moet de bouwpastoor A. Suys Jan
Stuyt hebben aangesteld als hoofdarchitect, waarschijnlijk omdat hij Jos Margry nog te
onervaren achtte. Bovendien kenden Suys en Stuyt elkaar al geruime tijd. Met de bouw
van de kerk werd begonnen in 1913. Zij was in 1915 gereed.

De kerk die Stuyt ontwierp, kreeg een ondiepe voorbouw  met twee torens, een koepel-
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4 St.-Catharinakerk te’s-Hertogenbosch, 1915-16.

a. Exterieur. Opname omstreeks 1920,  uit 

Sieren 3 (1932). De kerk werd bepleisterd om temaskeren

dat van oude bouwdelen gebruik was gemaakt.

b. Plattegrond. Uit Van Bouwen en Sieren 3 (1932).  Koor en

voorbouw waren nog een restant van de middeleeuwse kerk.

5 Grote Kerk tepurmerend,  1851-53,  ontworpen door

W.A. Scholten. Prentbriefkaart, omstreeks 1930.  Collectie

auteur. Deze kerk in Stuyts geboorteplaats inspireerde hem

bij zijn ontwerp voor de St. Catharina te ‘s-Hertogenbosch.

ruimte, gebaseerd op de twaalfhoek, volgens de boven beschreven methode en een tame-
lijk diep koor, dat ook als kapel voor de eerder genoemde zustercongregatie dienst zou
doen. In een vroeg ontwerp uit 191 I werd de koepelruimte voorzien van smalle zijbeuken
of processiegangen, waarbij op de hoeken van de gereduceerde twaalfhoek flauw gebogen
absiden waren aangebracht. In het definitieve ontwerp werden deze zijbeuken vervangen
door drie onderling verbonden ronde kapellen. De pendentieven waarop de koepel rust,
zijn verschillend in grootte, wat door de gekozen plattegrondvorm wordt verklaard. Ook
alweer vanwege het oosterse effect werd de gehele kerk uitwendig wit gepleisterd. Inwen-
dig werd de kerk voorzien van mozaieken en schilderingen vervaardigd door Piet Gerrits.
Vermelding verdient nog dat de koepel de eerste was, die in Nederland geconstrueerd
werd in gewapend beton. Het ontwerp hiervoor werd vervaardigd door de bekende con-
structeur ir. G. J. Wiebenga.

Een volgend centraalbouw-project, de St. Catharina te ‘s-Hertogenbosch (1915-16),
bood problemen van zeer specifieke aard.40  Het betrof hier namelijk geen nieuwbouw,
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maar de verbouwing en vergroting van een bestaande kerk. De St.-Catharina- of Kruis-
kerk was in oorsprong een zestiendeqeuwse  kerk, die in 184z-44  ingrijpend was ver-
bouwd. Alleen de koorsluiting van het oude priesterkoor was nog herkenbaar gebleven.
Deze kerk moest nu met gebruikmaking ran een zo groot mogelijk gedeelte van het be-
staande muurwerk en behoud van de zestiende-eeuwse koorsluiting worden vergroot.
Het idee om hier een centraalbouw tot stand te brengen werd wellicht mede ingegeven
doordat de architect J. de Kroon, die de kerk in 1842 had verbouwd, in de kruising een
enigszins centraliserende ruimte had gecreëerd. De omstandigheden lieten alleen de
bouw van een achtkantige centraalbouw toe. Doordat de voorbouw  vrij ondiep bleef en
het altaar in het oude koor ver naar voren werd geplaatst, werd het nadeel van de smalle
bogen enigszins ondervangen. Tussen het schip, de transeptarmen en het octogoon wer-
den door schilddaken gedekte kapellen met tweezijdige sluitingen aangebracht. De tran-
septarmen en de voorgevel werden voorzien van topgevels. Bij het ontwerpen van dit ge-
bouw is Stuyt waarschijnlijk in gedachten teruggegaan naar het land van zijn jeugd, naar
zijn geboorteplaats Purmerend.

In 185 1-53 was daar ter vervanging van de middeleeuwse hervormde kerk een zeer op-
merkelijke koepelkerk gebouwd, in zogeheten rondboogstijl, naar ontwerp van W.A.
Scholten.4’ Het ruimtelijk concept van deze kerk is vrijwel identiek aan dat van de St. Ca-
tharina: een octogoon in de lengte- en breedteassen voorzien van recht gesloten aanbou-
wen met topgevels en daartussen op de diagonale assen overhoeks geplaatste kapellen met
schilddaken. De achtkantige koepellantaarn is voorzien van reeksen rondboogvensters en
wordt gedekt door een flauw hellend dak met torentje. De Bossche kerk wijkt in de detail-
lering weliswaar van de Purmerender kerk af, maar is eveneens van een bekronende dak-
ruiter voorzien, wat Stuyt in zijn andere koepelkerken nooit toepast. Stuyt moet de ruim-
telijke inventiviteit van zijn voorganger zijn opgevallen en hij heeft er zijn voordeel mee
gedaan.

De St. Catharina kreeg, evenals de Cenakelkerk in de Heilige Landstichting, een be-
tonnen koepel, wederom ontworpen door Wiebenga. Een andere overeenkomst was dat
de kerk in Den Bosch werd bepleisterd; dat werd hier echter gedaan om de verschillen in
muurwerk te maskeren. Het interieur werd eveneens bepleisterd; de koepel werd van
1919 tot 1925 beschilderd door Jan Oosterman, die vaker in kerken van Stuyt heeft ge-
werkt. Als bijzonderheid kan ten slotte  nog worden gemeld dat orgel en zangkoor in het
oude presbyterium, achter het hoogaltaar hun plaats kregen.

Bij de St.-Antoniuskerk te Eindhoven-Stratum, de enige koepelkerk van Stuyt die is
gesloopt, werd wederom de twaalfhoek  als uitgangspunt gekozen4’ De bouw van deze
kerk kreeg zijn beslag van 1916 tot 1917.  Bij deze kerk werd het karakter van centraalbouw
iets afgezwakt door het toevoegen van een lengteschip bestaande uit een voorbouw  met
tribune en twee traveeën. De centrale ruimte kreeg, evenals bij het eerste ontwerp voor de
Cenakelkerk, aan beide zijden een omgang, die aan elke kant met vijf openingen met de
middenruimte in verbinding stond. Deze omgang penetreerde aan de zijde van het schip
in de aangrenzende zijbeukstravee, die daardoor aan de zijde van de koepel werd afge-
schuind. Dit alles anticipeerde op de oplossing die in de VredeskerkiMajellakerk  is be-
reikt. Opmerkelijk was de oplossing bij het koor. Dit bestond uit een zich naar het altaar
toe versmallende travee, geflankeerd door nevenruimten van onregelmatige plattegrond,
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6 St.-AntoniuskerkteEindhoven-Stratum,  1916-17.
a.  Exterieur, kort na de voltooiing. Uit zz  (19

Deze kerk werd enige jaren geleden gesloopt.
b. Plattegrond. Uit Van Bouwen en Szeren  3 (1932).

en de eigenlijke recht gesloten altaarruimte. Stuyt zegt over de opzet van het koor het
volgende: ‘Het priesterkoor heeft hier een eigenaardige distributie - het is opgevat als
een Troonzaal voor Koning Christus - met een ambulatorium rondom en geen andere
verlichting dan bovenaf. Ter evangeliezijde bevindt zich de ruimte voor de koorzangers,
ter epistelkant een kapel voor de zusters die de aangrenzende scholen bedienen.‘43  De
tamboer en de pendentieven waren uitgevoerd in baksteen, de koepel wederom in gewa-
pend beton. De vormgeving van de kerk was grotendeels romaniserend. Op de zuidwest-
hoek van de kerk bevond zich een hoge, geledingloze toren, die door zijn decoratie enigs-
zins herinnerde aan een Noordafrikaanse minaret. De koepel, waarvan de vormgeving
nog enigszins doet denken aan de kerk te Purmerend, was gedekt door een piramidevor-
mig pannendak. Een minder sterk punt was de uitwendige behandeling van de omgang.
De travee in de dwarsas  was voorzien van een topgevel, op dezelfde manier als bij de
St. Catharina in ‘s-Hertogenbosch. De lange wanden die daarbij aansloten, harmoniëren
niet volledig met de koepelopbouw. Wij zullen nog zien bij de Amsterdamse ontwerpen
dat Stuyt zich hiervan bewust is geweest en naar andere oplossingen heeft gezocht.

Ongeveer in dezelfde tijd vervaardigde Stuyt een ontwerp voor een centraalbouw van
vrijwel dezelfde opzet als Stratum  voor de St.-Bavo-parochie in Harmelen.44 Alleen wer-
den bij dit plan koor en schip tot een minimum gereduceerd, waardoor de centrale ruimte
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meer sprak. Dit ontwerp werd niet uitgevoerd. De parochie gaf de voorkeur aan een pseu-
dobasilicale lengtekerk, eveneens ontworpen door Stuyt.

Alvorens bij de projecten voor Amsterdam aan te landen, moet nog aandacht worden
besteed aan een tweede ontwerp van Stuyt voor de Heilige Landstichting, de nationale
basiliek van het Heilig Hart, omdat dit van beslissende betekenis is geweest voor het koe-
pelconcept van de VredeskerkiMajellakerk.4”  Het eerste ontwerp dateert reeds uit 1916.
Het betreft hier een uitgesproken centraalbouw. Waarschijnlijk maakte Stuyt voor de
plattegrond gebruik van hetzelfde schema als bij de Cenakelkerk. Voor de nadere uitwer-
king greep hij terug op het concept van de Aya Sophia. Bij dit gebouw wordt de grote
pendentiefkoepel aan de oost- en westzijde gesteund door lagere halfkoepels. Deze half-
koepels nam Stuyt over. De verdere verfijningen van het Byzantijnse concept liet hij bui-
ten beschouwing. Hij verrijkte het echter met een idee dat reeds door de zestiende-eeuwse
Osmaanse architecten, die zich na de Turkse verovering van Constantinopel met het
beroemde Byzantijnse gebouw wilden meten, was uitgedacht: het aanbrengen van derge-
lijke halfkoepels aan alle vier zijden van het vierkant waarop de grote pendentiefkoepel
rust. Ook Stuyts basiliek kreeg vier van dergelijke halfkoepels.

Er bestaan twee versies van dit plan.46  Een ervan is bekend van prentbriefkaarten, die
als propagandamiddel werden verspreid. De vormgeving van dit plan is sterk Byzantijns
beïnvloed. Een bewaard gebleven schetsontwerp is interessanter. Hier is de vormgeving
vrijer, terwijl de onderbouw van de koepel, waarvan het muurwerk iets naar binnen buigt,
hoger is geworden. De koepelbekroning is enigszins eivormig, wat ontleend zou kunnen
zijn aan de koepel van de Dom in Florence van Brunelleschi. Dit ontwerp werd niet uit-
gevoerd, maar de vormgeving van de koepel zal, zoals gezegd, weer opduiken in de plan-
nen voor de Vredeskerk in Amsterdam.

DE oNT WERPEN VOOR deze kerk vragen nu onze aandacht. Zoals reeds bleek, heeft
Stuyt in 1917 drie ontwerpen voor de bebouwing van het beoogde terrein met kerk, scho-
len et cetera gemaakt. Vermoedelijk hadden deze plannen, ofschoon zij vrij zorgvuldig
zijn uitgewerkt, hoofdzakelijk de functie om de gedachten enigszins te bepalen. Wij zullen
alleen aan de kerkplannen aandacht besteden. Stuyt greep terug op drie bouwtypen die hij
eerder had gebruikt: de wandpijlerkerk, die hij had toegepast in Utrecht, St. Antonius, de
kruiskoepelkerk en de twaalfhoekige centraalbouw.

De voor de Vredesparochie ontworpen kruiskoepelkerk vertoonde treffende overeen-
komsten met de St. Jacob in ‘s-Hertogenbosch. De algemene opzet was gelijk, de koepel
en de toren hadden nagenoeg dezelfde vorm. Het voornaamste verschil was dat het schip
twee traveeën telde in plaats van één. Verder ontbrak bij de koorpartij het zuider zijkoor,
terwijl het noorder zijkoor  anders van vorm was. Deze afwijkingen hangen samen met de
vorm van het bouwterrein.

De centraalbouw-variant, gedateerd november 1917,  was nagenoeg gelijk aan de
St. Antonius te Eindhoven-Stratum en gebaseerd op een twaalfhoek, waarbij bij de aan-
sluiting van schip en priesterkoor drie zijden van de twaalfhoek vervielen. Alleen koor en
schip weken af. Het schip omvatte een voorbouw  en een vierkante ruimte, het koor was
voorzien van een eenvoudige abside.

Op dit plan is Stuyt voort gaan werken. Een eerste uitwerking is te vinden in een platte-
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7 Ontwerp voor de H. Hartbasiliek in de H. Landstichting,

1916. Uit A. G. Schulte,  Het Rgk  van Nynegen;  oosteltik
gedeelte en de Du&Wt,  Den Haag 1983.  Stuyt liet zich bij dit

niet uitgevoerde ontwerp inspireren door de Aya Sofia te

Constantinopel. De vorm van de koepel keert terug in een

aantal ontwerpen voor de Vredeskerk in Amsterdam.
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8 J.  Stuyt, Voorontwerpen voor de Vredeskerk  te
Amsterdam.
a. Voorlopig ontwerp uit 1917  voor bebouwing met kerk en
scholen. Pentekening, gedateerd 1918,  NAI,  archiefJan
Stuyt, nr. 73.  De kerk vertoont opvallende overeenkomsten
met de St. Jacob te ‘s-Hertogenbosch.

b. Voorontwerp, plattegrond, gedateerd mei 1919.
Pentekening, NAI, archiefJan  Stuyt, nr. 73.
c. Voorontwerp, zijaanzicht, gedateerd januari 1920.  Pen-
en potloodtekening, NAI,  archiefJan  Stuyt, nr.73
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grond voor de bebouwing van het gehele terrein, gedateerd september 1918. Deze wijkt
slechts op enkele ondergeschikte punten af van het plan dat de kerkmeesters in mei 1919
onder ogen hebben gekregen en waaraan wij nu aandacht willen besteden. Dit lijkt nog
sterk op het ontwerp van november 1917 en daarmee op Eindhoven-Stratum. De ver-
schillen zijn echter ook aanzienlijk.

Om te beginnen is het koor anders van opbouw. Het is vooral dieper geworden en be-
staat uit twee traveeën met halfrond gesloten zijbeuken en een smallere, halfronde hoofd-
absis, met een omgang, die vermoedelijk als sacristie was gedacht. Het vrijwel vierkante
schip omvat drie traveeën. Bij de derde travee, bij de overgang naar de omgang der koepel-
ruimte, zijn aan weerszijden kapellen aangebracht met een abside aan de westzijde. Bij dit
schip sluit een door achtkantige torens geflankeerde voorbouw  aan. Van het meeste belang
is natuurlijk, hoe de centrale hoofdruimte werd uitgewerkt. Deze kreeg evenals te Stra-
turn een omgang, die hier echter aan de schuine kanten werd voorzien van absiden, en op
die plaats nu met twee bogen in plaats van één met de koepelruimte in verbinding stond.
Het voornaamste verschil met het zojuist genoemde plan van september 1918 is het ont-
breken van de westelijke absiden aan de omgang. Daarvoor was eigenlijk geen plaats op
het bouwterrein. Toch heeft de architect ze uiteindelijk niet willen missen; op zijn teke-
ning van mei 1917 heeft hij ze toegevoegd: hij moest ze echter ondieper en breder maken
dan de oostelijke absiden om ze op het terrein onder te kunnen brengen. De middentra-
veeën van de omgang waren bestemd om ingangen op te nemen. Van een interpenetratie
van omgang en schipszijbeuken, zoals in Eindhoven, kon onder de gegeven omstandig-
heden geen sprake zijn. Blijkens een tekening die vrijwel zeker bij deze plattegrond hoort,
had het uitwendige tamelijk rijk gedecoreerd moeten worden. De vormgeving van het
tweetorenfront vertoont enige overeenkomst met de voorgevel van Stuyts ontwerp voor
Kopenhagen.

Een volgende fase in de planontwikkeling is te zien in een reeks schetsen waarvan één
blad is gedateerd januari 1920. Dit moet een eerste ontwerp zijn voor de kerk met 1300
zitplaatsen die het bisdom had verlangd. Nu kon een schip met volledige zijbeuken wor-
den gerealiseerd, waarschijnlijk doordat de kerk iets kleiner werd. De voornaamste wijzi-
ging had echter betrekking op de omgang van de middenruimte. Aan elk der beide schui-
ne zijden werden toen twee absiden aangebracht, terwijl ook de middentraveeën van de
omgang absiden kregen. Vrijwel zeker heeft Stuyt reeds in deze planfase  weer gestreefd
naar een interpenetratie van schip, koor en centrale ruimte. Dit zal bij de bespreking van
het definitieve ontwerp aan de orde komen. De centrale ruimte zou in dit ontwerp over-
dekt worden door een koepel met een tamboer van twee etages, waarvan de bovenste met
haar muurwerk naar binnen boog, terwijl het geheel zou worden gedekt door een geleed
eivormig dak, te vergelijken met de koepel van de Dom in Florence. Elementen van deze
koepelvorm troffen wij reeds aan in het eerder beschreven schetsontwerp voor de H. Hart-
basiliek in de Heilige Landstichting. Een nieuw element werd gevormd door een toren,
die aan de ingangszijde in de lengteas van de kerk zou worden opgetrokken, en zowel re-
miniscenties wekte aan de campanile van de San Marco in Venetië, als aan minaretten uit
Noord-Afrika.

In een volgende ontwerpfase zien wij dat de middenabsiden van de omgang zijn ver-
vallen en, wat voor het uiterlijk van de kerk nog veel belangrijker is, dat de campanile niet
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meer in de as van het schip is geplaatst, maar los aan de zuidzijde. De hoofdvorm is nog
gelijk aan die van het hiervoor besproken plan. -1an  de noordzijde \r-as een omvangrijke
doopkapel geprojecteerd. -Merkwaardig genoeg wordt hetzelfde ontwerp in een in 1933

gepubliceerd boek over Stuyt zonder nadere toelichting gepresenteerd als St.-.\ndreas-
kerk voor Rio de Janeiro.“’

Ook dit ontwerp was nog niet het definitieve. Er zijn diverse schetsjes van Stuyt be-
waard, waarin hij op de gevonden oplossing voort werkt. Hij heeft nog verschillende
plaatsen voor de klokketoren uitgeprobeerd, maar deze bleef uiteindelijk achterwege. De
voornaamste wijziging had betrekking op de vorm van de bekapping. In plaats van de ge-

9 J. Stuyt, Ontwerp voor een kerk te Rio de Janeiro, gewijd

aan St. Andreas. Uitym Stuyt, archztect,  Den Haag 1933.

Dit ontwerp is volledig identiek aan het plan voor de

Vredeskerk  dat aan het definitieve ontwerp voorafging.
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lede eivorm, kwam Stuyt nu tot de gelede kegelvorm; daarmee is de eindfase van het ont-
werpproces bereikt en hebben wij het plan voor ons dat vrijwel ongewijzigd voor de paro-
chie van St. Gerardus Majella werd uitgevoerd.

Tussen de laatste tekeningen voor de Vredesparochie en de tekeningen die ten grond-
slag liggen aan de huidige Majellakerk, is nauwelijks verschil.49  Het schip toont zijn gele-
ding duidelijk: een portaal, een voorbouw  voor de zangerstribune en het eigenlijke schip
van drie traveeën. Om een zekere levendigheid te bereiken heeft de architect de eerste zij-
beukstravee voorzien van een topgevel en de tweede van een rechte daklijst. De derde tra-
vee ziet er geheel anders uit. Stuyt heeft namelijk gepoogd de derde schipstravee visueel

IO DeVredeskerk  te Amsterdam, definitiefontwerp. Naar
blauwdrukken van tekeningen gedateerd juli 1921,  Dit
ontwerp is vrijwel gelijk aan het plan voor de Gerardus
Majellakerk. a.  Plattegrond. b. Lengtedoorsnede.
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naar de centrale koepelruimte toe te buigen. Deze travee is smaller dan de twee andere,
terwijl de bijbehorende zijbeuken gedeeltelijk door de eerste travee van de omgang van de
middenruimte worden ingepalmd. Een interpenetratie dus, vergelijkbaar met wat in de
kerk te Eindhoven-Stratum gebeurde. Om duidelijk te maken dat deze derde travee de
overgang vormt naar de centrale ruimte, is de scheiboog naar de zijbeuken op de gelijke
hoogte gebracht als de bogen tussen omgang en koepelruimte. Dit geeft dus een merk-
waardig contrast in het middenschip: de derde travee is smaller dan de beide andere, heeft
hogere scheibogen en ontbeert een lichtbeukvenster.

De omgang rond de centrale middenruimte is voorzien van acht absiden. Hiermee
heeft de architect in zekere zin een synthese tot stand gebracht van de oplossing voor de
Cenakelkerk, waar de omgang bestond uit drie absiden aan beide zijden, en de kerk te
Eindhoven-Stratum, waar bij de omgang absiden achterwege waren gebleven.

Over de vorm van de koepel vallen nog enige opmerkingen te maken. De tamboer heeft

I I De St. Gerardus  Majellakerk in aanbouw, april 1926.

Foto N.V. Int. Persfoto Bureau, Amsterdam, Gemeente-

archiefAmsterdam,  Historisch-topografische Atlas.
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nog steeds twee etages, waarvan de bovenste met haar muurwerk naar binnen buigt. Tus-
sen tamboer en kap is een overgangszone, van drie geledingen, waarop de kap door middel
van even overkragende modillons rust. Daardoor werkt de kap, ondanks haar grote om-
vang, niet al te zwaar.

De detaillering, zowel in- als uitwendig, is ontleend aan het romaans. Karakteristiek is
het ruitvormige vlechtwerk tussen de beide etages van de tamboer. Inwendig is, in tegen-
stelling tot de Eindhovense kerk, gebruik gemaakt van romaanse zuilen met dobbelsteen-
kapitelen. Koor en middenschip zijn overdekt door gemetselde tongewelven, de zijbeu-
ken door kruisgraatgewelven, terwijl de koepel wederom in gewapend beton is uitge-
voerd. De overgang tussen benedendeel en koepel wordt tot stand gebracht door reeksen
boogsegmenten.

In afwijking van wat voor de Vredeskerk was voorzien, waar de constructieve delen van
de kerk als schoon werk zouden worden behandeld, was de Majellakerk van het begin af

12 De St.Gerardus  Majellakerk. Exterieur,
ingangszijde.  Foto auteur, 1996.
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13 De St. Gerardus  Majellakerk. a. Interieur naar

hoogaltaar, b. Interieurnaarorgel.  Foto’s auteur,

‘992.
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aan bepleisterd. De muren hadden een grijze tint, terwijl de zuilen een roodbruine kleur
hadden. Stuyt zelf heeft een ontwerptekening vervaardigd voor de decoratie van het in-
terieur. Voor de absis had hij een voorstelling van de Majestas Domini  gedacht, terwijl in
de koepel de aanbidding van het Lam Gods  had moeten worden aangebracht. Dit ont-

14 J.  Stuyt, Ontwerp voor de interieur-decoratie van de
S t .  GerardusMajellakerk  t e  A m s t e r d a m .  P o t l o o d t e k e n i n g ,

NAI, archiefJan  Stuyt, nr. 56. De tekening is niet gedateerd,
maar een daarvan vervaardigde lichtdruk draagt het jaar

‘925.
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15 De St.-Egbertuskerk te Almelo, koorpartij I~ZZI-YZZ,
schip en toren 1929.
a. Exterieur, koorpartij. Foto auteur, 1996.

b. Plattegrond en lengtedoorsnede. Uit Van Bouwen en
SWXW  3 (1932). Stuyt paste hier een combinatie van
lengtekerk en centraalbouw toe.

werp werd niet uitgevoerd. Door de schilder Jan Oosterman werd wel een beschildering in
het koor aangebracht.

Bij de kerken waarvan de plattegrond was gebaseerd op een twaalfhoek, was de verhou-
ding tussen koepelruimte en omgang een lastig probleem. Bij de St.Antonius te Eindho-
ven-Stratum viel dit reeds op. De lange, ongelede wand van de omgang vormde een wel
erg sterk contrast met de gelede koepel. Ook in de Majellakerk is dit probleem niet volle-
dig opgelost. Stuyt moet zich daarvan ook wel bewust zijn geweest; er is een aantal schets-
jes met alternatieve oplossingen bewaard gebleven. Zo heeft hij kennelijk gespeeld met de
gedachte om de absiden bij de omgang weg te laten en daar forse topgevels aan te brengen.
Ook deze oplossing was enigszins problematisch. Stuyt was kennelijk niet geheel tevreden
met het uiteindelijke resultaat en heeft na het Amsterdamse ontwerp van de op de twaalf-
hoek gebaseerde centraalbouw afgezien.

Bij de St.-Egbertuskerk te Almelo (1921-22) greep hij weer terug op het octogoon.
Aanvankelijk ontwierp hij een kerk waar zich bij het achtkant een kort schip van twee tra-
veeën, een koor met halfronde absis en twee recht gesloten transeptarmen aansloten. Om
het eerder genoemde nadeel van de smalle boogopeningen naar schip en koor te onder-
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16 SeminarieHageveld  teHeemstede,  kapel, 19zz.-a3.

a. Exterieur, koorzijde. Foto auteur, 1997.

b. Plattegrond. Uit Deze

plattegrond is een uitwerking van de plattegrond van de

Majellakerk.

vangen maakte Stuyt de koepelruimte naar verhouding zeer groot. Dit bleek te kostbaar
voor de parochie, waarna besloten werd eerst een octogonale centraalbouw van beschei-
dener afmetingen tot stand te brengen en die eventueel later te vergroten met een lengte-
schip. Aldus geschiedde, de centraalbouw kwam tot stand in 1921-22, het lengteschip met
toren volgde in I 929. Stuyt gafzelf  al aan dat de gekozen oplossing nadelen had: ‘Komt de
groote eenheid die een absolute centraalbouw altijd bezit in deze combinatie van twee
stelsels minder tot haar recht - het is toch van den anderen kant een schilderachtig geheel
geworden zoowel van binnen als van buiten.‘50 De combinatie van beide bouwdelen is
inderdaad niet geheel onproblematisch, uitwendig door het vrij grote hoogtecontrast en
inwendig door de smalle boogopening tussen schip en centraalruimte. Aan de andere kant
maakt het achtkant een veel fraaiere en evenwichtiger opbouw mogelijk dan het geredu-
ceerde twaalfkant. In dat opzicht is de koorpartij van de St. Egbertus een van Stuyts beste
werken. Een goede vondst was het om de transeptarmen van het eerste project te vervan-
gen door absiden. Zeer fraai wordt uit vierkante en ronde volumes het geheel opgebouwd
met het ongelede kegelvormige dak als passende bekroning.

Een geheel andere oplossing koos Stuyt in de kapel van het seminarie Hageveld  (1922-
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23). Hij had het gehele complex in een barok geinspireerde trant ontworpen  en liet de
kapel daarbij aansluiten. Om het concept van Hagereld  te begrijpen, moeten wij nog even
terug naar de Majellakerk. Wanneer men van deze kerk een plattegrond over het v-loerop-
pervlak  beziet, kan men licht de onjuiste indruk krijgen dat de hoofdruimte ovaal is. Daar-
op moet Stuyt hebben doorgeborduurd: hij neemt de vloerplattegrond van de Majella-
kerk, laat de omgang weg en voegt in de dwarsas  aan elke kant nog een abside toe en daar is
de kapel van Hageveld. Het gebouw bestaat in feite alleen uit de koepeltamboer. De absi-
den dienen tevens als steun voor de muren van de tamboer. Inwendig is tussen opgaand
muurwerk en koepelgewelf een brede kooflijst aangebracht. Het is zeer betreurenswaardig
dat men heeft gemeend deze fraaie ruimte door het leggen van een tussenvloer te moeten
bederven.5’

In een kerkontwerp uit 1926  voor de St.Trudo  in Zundert grijpt Stuyt weer terug op
het type St. Jacob in ‘s-Hertogenbosch.” De plattegrond is bijna gelijk, alleen is hier de
centrale ruimte nog dominanter ten opzichte van schip, koor en transept. Dit plan, waar-
van meerdere varianten bestaan, kwam niet tot uitvoering. Zundert kreeg een driebeukige
pseudobasiliek met een noordwesttoren en koepel op de kruising, ontleend aan het zojuist
beschreven plan, maar natuurlijk veel bescheidener.

17 DeH.H.Engelbewaarders  teLisse,  19~9~zo.

a. Plattegrond. Uit Y,ti Bouzwz en S&wz  3 (1932). Deze

plattegrond is gebaseerd op een zeshoek die is aangevuld

met drie ruimten gebaseerd op vijf zijden van een achthoek

b. Exterieur. Foto auteur 1996.

c. Interieur. Foto auteur, 1996. Deze kerk is een der in-

drukwekkendsteruimten die Stuyt heeft ontworpen.
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Noch het teruggrijpen op het octogoon, noch het wederom toepassen van de penden-
tiefkoepel  op vierkante grondslag kon Stuyt op den duur bevredigen. Hij zocht dan ook
naar andere oplossingen. Daarmee komen wij dan bij Stuyts laatste centraalbouw, ver-
moedelijk ook de fraaiste, de Engelbewaarderskerk te Lisse, gebouwd 1yz9-30.~~ Kenne-
lijk wilde hij een compactere middenruimte dan de gereduceerde twaalfhoek bood en een
grotere weidsheid dan met het octogoon te bereiken viel. Dit bracht hem tot de zeshoek.
Het is interessant te zien, hoe hij met dit basisidee aan de gang gaat. Aanvankelijk omgeeft
hij het zeskant, in overeenstemming met zijn werkwijze in Eindhoven en Amsterdam, met
een omgang. Het probleem was dat op de dwarsas  zich een hoekpunt bevindt. Hoe daar nu
de omgang omheen te leiden? Stuyt begon met een rechthoekig gesloten travee, waarmee
hij natuurlijk met zijn geometrische uitgangspunt in conflict kwam. Toen plaatste hij op
de hoeken een halfronde absis. Ook hiermee was het conflict niet opgelost. Bij deze cen-
trale ruimte sloot een ondiep schip aan met lage zijbeuken en een noordwesttoren.

Omdat de gekozen opzet niet bevredigde, ging Stuyt vervolgens radicaal een andere
weg. Aan de oostelijke rechte zijde van de zeshoek voegde hij een halfrond koor met een
omgang toe, dat breder was dan de zeshoekszijde. Dergelijke ruimten plaatste hij ook te-
gen elk der schuine zijden aan de ingangskant. Toen hij zover was gekomen, moet hij heb-
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ben geconcludeerd dat de ronde vormen strijdig waren met het hexagram, dus kregen
zowel het koor als de beide ingangsaanbouwen een sluiting gevormd uit vijf zijden van
een achthoek. Het koor verloor de omgang, de ingangsaanbouwen behielden deze. Het
koor werd geflankeerd door twee tweezijdig gesloten zijkoren, waarna tegen de schuine
zijden aan de koorzijdeeen halve zeshoek werd aangebracht. Het resultaat is een hartvor-
mige plattegrond, die op het eerste gezicht wat gecompliceerd lijkt, maar eigenlijk heel
helder van opbouw is, en een prachtige rijk gelede ruimte doet ontstaan. Enige verwant-
schap met de basisidee van de Aya Sophia, namelijk de halve koepels die de middenkoepel
ondersteunen, is hier niet te miskennen. De conceptie is echter bijzonder origineel. De
detaillering neemt enigszins afstand van de door Stuyt nog zeer lang volgehouden ro-
maanse vormentaal. De ramen hebben nu een kepervorm gekregen. Het inwendige is gro-
tendeels als schoonwerk behandeld. De koepel is voorzien van in mozaiek  uitgevoerde
voorstellingen van de twaalf apostelen.

Als wij ons dan nog eens de Amsterdamse kerk voor de geest halen, dan blijkt deze in de
ontwikkeling van Stuyts ideeën over de centraalbouw van cruciale betekenis te zijn ge-
weest. Wat hij in de Heilige Landstichting, Harmelen en Eindhoven-Stratum had be-
proefd, het werken op basis van een twaalfhoek, vindt hier zijn monumentaalste uitwer-
king. Ook zijn talrijke details van de oudere ontwerpen hier weer terug te vinden. Tevens
wordt Stuyt bij het werken aan dit ontwerp geconfronteerd met de problemen die aan de
gekozen opzet inherent zijn, zodat hij weer naar andere oplossingen op zoek gaat. De ver-
schillende ontwikkelingslijnen komen dan uiteindelijk samen in zijn laatste centraal-
bouw, tevens een van zijn laatste kerken, de Engelbewaarderskerk in Lisse. Vergelijkt
men deze kerk met de Amsterdamse Majellakerk, dan zal men op het eerste gezicht den-
ken dat ze grotendeels identiek zijn, vervolgens constateren dat zij vrijwel niets gemeen
hebben, om ten slotte  na zorgvuldige beschouwing de wezenlijke verwantschap tussen
beide gebouwen vast te stellen.

0 F S C H 0 0 N DE KERK B 0 UW der Majellakerk een zware financiële last op de parochie
legde, werd de inrichting met voortvarendheid ter hand genomen.54  In rg27 werd het
hoogaltaar gewijd. Het was een ciborium-altaar, dat wil zeggen een altaar met overhui-
ving, vervaardigd uit brons, een werkstuk van het atelier van de Gebrs. Jan Eloy Brom
en Leo Brom. Hetzelfde atelier leverde bovendien de bronzen hekken van de doopkapel.
Ook kreeg de kerk een orgel; het werd geleverd door de orgelbouwer Bernard Pels en even-
eens in 1927 in gebruik genomen. 55  Het front werd ontworpen door Jan Stuyt.j6

In 1950  werd in het priesterkoor een aantal nieuwe wandschilderingen aangebracht
door de schilder Adriaan van der Plas. Het betrof voorstellingen die betrekking hadden
op het Oude en Nieuwe Testament en op het misoffer en de communie. Tegelijkertijd
werd de rest van de kerk, met inbegrip van de zuilen crème geschilderd, wat zeker geen
verbetering was. De werking van de architectuur verslapte erdoor. Van der Plas vervaar-
digde in 1955  ook voorstellingen voor het altaar van het Mirakel van Amsterdam en voor
de altaren van Maria en Joseph en het Heilig Hart. Verder schilderde hij voorstellingen
van de vier evangelisten boven de zuilen in de koepelruimte. In 1961 werd de kerkruimte
aan de eisen van de vernieuwde liturgie aangepast, waarbij een parochie-altaar midden in
de koepelruimte werd geplaatst.
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18 De St. GeraldusMajellakerk.  Hoogaltaar,
I 927,  door de gebroeders Jan Eloy &  Lm
Brom. Foto auteur, 19p.
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Kort na de voltooiing van de kerk bleek dat men zich met de bouw van een dergelijk
monumentaal gebouw enigszins had verrekend. Bovendien ontwikkelde de bevolkings-
opbouw zich anders dan men bij het opstellen der bouwplannen had kunnen voorzien. In
toenemende mate verlieten welgestelde bewoners de wijk, wat voor de parochie een aan-
zienlijke aderlating betekende. Al in de jaren dertig was de financiële situatie verre van
rooskleurig. Na de Tweede Wereldoorlog bleven geldzorgen de parochie plagen. Vanaf
de jaren zestig liep ook het kerkbezoek steeds verder terug. Uiteindelijk leidde dit tot de
beslissing.het gebouw voor de eredienst te sluiten. Op zo september 1992  vond de laatste
kerkdienst plaats. De parochie bleef bestaan en gebruikt thans een ruimte in een der
schoolgebouwen als kerk. Voor de koepelkerk werd door bemiddeling van het Amster-
dams Monumentenfonds een nieuwe bestemming gevonden: huisvesting van het Inter-
nationaal Archief voor de Vrouwenbeweging. Daarvoor was een inwendige verbouwing
noodzakelijk. Deze werd uitgevoerd door‘architectenbureau J. van Stigt. Aantastingen in
de oorspronkelijke ruimtewerking zijn bij dergelijke operaties helaas onvermijdelijk. In
de Majellakerk werd het schip tot kantoorvertrekken verbouwd; de koepelruimte kon
men echter intact houden, zodat het belangrijkste gedeelte van Stuyts ruimtelijk concept
herkenbaar is gebleven. In ieder geval kon het gebouw zonder al te grote ingrepen behou-
den blijven en zo is zij ook nu nog van vele kanten te zien, de kerk met het hoge kegelvor-
mige dak.

 Looyenga  studeerdegeschiedenis  in Leiden, met bij-
vakken kunstgeschiedenis en cultuurgeschzedenis  van Zuid-

oost-Azië. Hijpromoveerde  in 1991  cum laude op de dissertatie
De Utrechtse School in de neogotiek. Momenteelverricht
hg onderzoek naar kerkelijke kunsten architectuur, kerk- en

godsdienstgeschiedenis, huizenbouw en orgelbouw;  tevens is hij
lid van de redactiecommissie van de encyclopedie Het histori-

sche orgel in Nederland. Dit artikel verschzjnt  zn het kader

van een onderzoek door de auteur naar de kerkboum  van de
twzntigste  eeuw.

I Rijksarchief Noord-Holland, Archief bisdom Haarlem

(~~~),nr.z51,stukkenm.b.t.  deoprichtingvandeparo-
chic, brief van Nuyen  aan de vicaris-generaal, 4-1~19’7.

2. Ibidem, z4-IZ-1917.

3. Ib., 14-‘2-‘917.

4. Gemeentearchief Amsterdam (GAA), archief 1090,  Paro-

chie Maria, Koningin des Vredes, nr. I, notulen van het

kerkbestuur (NKB). Wat verder over de ontstaans-

geschiedenis der parochie wordt medegedeeld, is tenzij

anders vermeld, aan deze bron ontleend.

5. Een foto van het interieur is bewaard gebleven, inliggend

in de in noot 4 genoemde notulen.

6. ABH, nr.251,  stukkenm.b.t.  deoprichtingvandeparo-

chic, briefvan  Nuyen  aan de vicaris-generaal, 7-2-1918.

7. Dit blijkt uit een briefvan  Nuyen  aan de vicaris-generaal

in~~~,nr.qI,zz-7-1918.

8. NKB, als noot 4,19-5-1919.

g.~~~,nr.251,corr.m.b.t.fin. zaken,briefvanNuyenaan

vicaris-generaal, 20-6-1919.

10. NKB, alsnoot4,23-6-1919.

I I A B H, nr. 25 I , corr. m.b.t. fin. zaken, in margine  brief

kerkbestuurvredeskerkaan  vicaris-generaal, 29-6-1919,

en brief deken van Amsterdam, ZI-7-1919.

I=.NKB,alSnOOt4,23-9-I92I.

rj. Ib.

14. Over de bouw van deze kerk bestaat een uitvoerig

gedrukt verslag van de hand van Nuyen: Dagboek van den
bouw der Vredeskerk  te Amsterdam; hetjaar  Onzes  Heeren

~9z,j-rgq,  Amsterdam z.j. Over de voorgeschiedenis

wordt hierin met geen woord gerept.

I 5. De voornaamste bron over de geschiedenis van kerk en

parochie is De H. Gerardur  Majellaparochie  tussen 1914  en

1964, [Amsterdam 19641.

16. GAA, archief 1214,  Parochie van de Heilige Gerardus

Majella, nr. I, notulen kerkbestuur.

17. Data ontleend aan het speciale nummer van het paro-

chieblad St. Gerardusklok  van 5-9-1927.

18. Wij hopen t.z.t. uitvoeriger op de problematiek van de

centraalbouw in de kerkelijke architectuur in te gaan.
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19. Zie over zijn leven en werken J. Brom, ‘Jan Stuyt,

architect’ in: Elsevier’sMaandschri  16 (1906), dl. 32,

p.219-229;ifanStuyt;  meteen inleidingovevde boum-
kundige composttie,  Zug 1933, Fiihrende  Architekten

von heute; H. Thunissen, ‘Architect Jan Stuyt t’ in:

Gildeboek 17 (1934), p. 124-140;  P. Houwink, ‘Jan Stuyt

(1 868-1934) en de vernieuwing van de kerkelijke bouw-

kunst’in: Archiefvoordegeschiedenisvan  deKatholieke
kerk mNederlandz.l(1979),  p.q-62.

zo. Zie over Bleijs: J. Schagen, A.C. Blezjs;  «de bouwmeester
van Hoorns, Hoorn 1992,  en C.P. Krabbe, ‘De kunst

boven alles: over architect A. C. Bleijs en de St. Cyriacus-

kerk te Hoorn’ in: De Sluitsteen, bulletin van het Cuypers
Genootschap3(1987),afl.z,p.z-15.

21.  Van de neoromaanse  werken van Asseler kunnen hier

worden genoemd de St.Ursula  te Warmenhuizen

(1872-73) en de aan de spoorlijn Amsterdam-Utrecht

gelegen St.Urbanus  te Duivendrecht (1875-77).

22.  Het hoofdwerk van Van den Brink was het in 1984

gesloopte Groot-Seminarie te Rijsenburg (1856-59).

Veel van zijn werk is verdwenen. Zijn voornaamste neo-

romaanse  kerk is de St. Bavo te Oud Ade (1 867). Zie over

hemA.J.Looyenga,  De UtrechtseSchoolin deneogotiek; de
voorgeschiedenis en het Sint Bernulphusgilde,  Leiden 1991,

ProefschriftLeiden,  p. 116-195.

23. Het ontwerp is afgebeeld bij Brom, ‘Jan Stuyt . ..’

(op. tit. noot IS), p.219.

24. Zieoverdeze  kerkA.Erftemeijer,  A.Looyenga&M.van

Roon, Getooidalseen bruid; denieuwesint-Bavokuthe-
draalte  Haarlem, Haarlem 1997.

25.  Brom, ‘Jan Stuyt . ..’ (op. tit. noot IS), p. 226.

26. ‘RK kerk te Kopenhagen’ in: De Architect I I (1900),

Pl. 394-395.
27.  ‘RKkerkteLotz’in:  DeArchitect I I (19oo),pl.387-389.

28. ‘Kerk te Osdorp-Sloten, Noord-Holland’ in: De Archl-
tect  I I (1900), pl. 379-380, en J. Kalf, De katholieke kerken

in Nederland; dat is de tegenwoordige staat dier kerken met
hunne meubeling  en versiering beschreven en afgebeeld,
Amsterdam 1906-[1914], p. 199-200.

29. Zie over deze kerk ib., p. 201.

30.  Wij hopen daar t.z.t. nader op in te gaan. In kort bestek

hebben wij deze zaak behandeld in Erftemeijer, Looyenga

&VanRoon,  Getooidalseen brutd...  (op. tit. noot 24). Zie

over deze kerk ook H. Franken e.a., Kunst in de Obrecht,
[Amsterdam 19801,  voornamelijk over de inrichting.

31. H.P.R. Rosenberg, Chr. Vaillant &  D. Valentijn, Archi-

tectuurgids  Den Haag 1800-1940, Den Haag 1988,

p.306-307.

32. Kalf, De katholieke kerken _.  (op. tit. noot z8), p. 27-30.

33. Ib., p. 508-509.

34. J. Cuypers, J. Stuyt & X. Smits, De nieuwe St.Jacoh  te
‘s-Hertogenbosch;  constructie, symboliek, ‘s-Hertogen-

bosch 1907; EL. Jansen ca, SintJacob  %Hertogenbosch;
de kerk en zijngeschiedenis, ‘s-Hertogenbosch [1994].

Zie ook Kalf, De katholieke kerken.. (op. tit. noot 28),

P.  376-379.
35. Ook Joseph Cuypers heeft later echte centraalbouwen

tot stand gebracht. Wij noemen Dongen, St.Laurentius;

Beverwijk, St.Agatha;  Bussum, O.L.Vrouw.

36. J. Stuyt, ‘Over koepelbouw’ in: Van bouwen en sieren 3

(1932), P.99.

37.  Ib., p.97.
38. Zie over de Heilige Landstichting en haar kerken

A. G. Schulte, Het Rtjk van Nijmegen; oostelik  gedeelte en

de Duffe& DenHaag  1983, p.63-81,  De Nederlandse

monumenten van geschiedenis en kunst. Zie over dc

kerk ook Stuyt,‘Over  koepelbouw’ (op. tit. noot 36),

p. 100-101.

39.  De bouw werd bekostigd uit het St.-Antoniusfonds,

dat was opgericht door de Rotterdamse zakenman

J. P. Grewen, die in het gehele land kerken wilde oprichten

gewijd aan Antonius van Padua. Gezien de goede contac-

ten die Margry met Grewen had, kreeg hij de meeste van

deze Antoniuskerken te bouwen.

40. Over de St. Catharina in Den Bosch: A. F.M. Sweens &

J. Stuyt, De Krutskerk;  geschiedenis, iconographie  der
uernieumdeSt. Catharinakerk  te ‘s-Hertogenbosch,
‘s-Hertogenbosch [z.j.]; Stuyt, ‘Over koepelbouw’

(op. tit. noot 36), p. IOI, 104;  Kruiskerk of.%  Cathrzen;
voormaltge Kruisbroederskerk, ‘s-Hertogenbosch 1985.

41.  H.P.R.Rosenberg,  Deugde-eeuwsekerkelijke  bouwkunsz
in Nederland, Den Haag 1972,  p. 146-147.

42,  Stuyt, ‘Over koepelbouw’ (op. tit. noot 36), p. 104-105.

Aanvankelijk zou de kerk aan de H. Drievuldigheid

worden gewijd.

43. Ib., p. 105.

44. De tekeningen van Harmelen  gedateerd februari 1916,

in Nederlands Architectuur Instituut (NA I),  archief Jan

Stuyt, nr. 174.  Omdat dit ontwerp niet werd uitgevoerd,

heeft Stuyt het in zijn artikel over koepelbouw niet

behandeld.

45.  Schulte, HetRijkvanNijmegen  (op. tit. noot 38),

p.81-85.

46. Afgebeeld in ib., p.82.

47. Het ontwerp met de twaalfhoekige  centraalbouw is

gedateerd november 1917, de oudste tekening met de
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kruiskoepelkerk (plattegrond) december 1917,  de teke-

ning met de wandpijlerkerk  is niet gedateerd. De andere

gebouwen op deze tekening aangegeven vertonen zoveel

overeenkomsten met de andere tekeningen dat ook dit

ontwerp uit einde 1917  moet stammen.

48.~aunStuyt...  (op. tit. noot 19). Het vermeldeontwerp is

afgebeeld als titelprent. In het archiefvan Stuyt (in het

NAI) hebben wij over dit project niets kunnen vinden.

49. Zie ook Stuyt, ‘Over koepelbouw’ (op. tit. noot 36),

p. 107-108.
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50.  Ib., p. 105.
51.  Ib., p. 105-107.

52.  Tekeningen in NAI,  archiefJan  Stuyt, nr.338.

53. Stuyt, ‘Over koepelbouw (op. tit. noot 36), p, 108.

54. Gegevens over de kerkinrichting, tenzij anders ver-

meld, ontleend aan De H. GerardusMajellaparochre  tussen
1914  en 1964, (op. tit. noot 15).

55. Zie over het orgel C. Boer & Th. Proeskie, Orgels  in

Amsterdam r; rooms-katholiekeen  oud-katholieke kerken en
instellingen, Amsterdam 1980,  p. 24,79,

56. Ontwerptekeningen in NA I, archiefJan  Stuyt, nr. 56.
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KRONIEK VAN AMSTERDAM OVER 1994

S A M E N G E S T E L D  D O O R  M A R G R I E T  D E  ROEVER

J A N U A R I  ‘994

I De Digitale Stad Amsterdam, een elektronisch naal Informatiecentrum en Archief voor de Vrouwen-

netwerk, opgebouwd volgens het idee van een stad, gaat beweging in de voormalige Gerardus Majellakerk aan het

van start. DDS biedt, naast een beperkte toegang tot Inter- Obiplein geopend. De vorige ruimte, Keizersgracht 10,

net, een ‘postkantoor’ voor het ontvangen van e-mail, een was al jaren te klein. De officiële opening van het IIAV

nieuwsvoorziening, een ‘café’ om elkaar te ontmoeten et vindt, nadat op 8 maart (internationale vrouwendag) open

cetera. huis is gehouden, plaats op r7 maart.

I 5 zaterdag Ed. van Thijn, burgemeester van Amster-

dam, wordt na het onverwachte overlijden van Ien Dales,

minister van Binnenlandse Zaken. Woensdag 9 februari

neemt hij afscheid van de Raad en krijgt bij die gelegen-

heid de gouden medaille van de stad Amsterdam.

17 maandag Zonder ophefwordt het nieuwe Internatio-

26 woensdag De Gemeenteraad besluit om inwoners een

vetorecht te verlenen voor bestuursbesluiten. Als 26.000

burgers binnen zes weken na een besluit hierom vragen,

kan een correctief referendum worden uitgeschreven.

30 zondag t Jan Schaefer,  oud-wethouder van Amster-

dam en staatssecretaris, 33 jaar.

F E B R U A R I  1994

9 woensdag De Gemeenteraad besluit tot het autoluw
maken van de binnenstad.

I I vrijdag Het Rijk, de provincie Noord-Holland, Flevo-

land, Almere en het ROA (Regionaal Overlegorgaan

Amsterdam) hebben, in het kader van de vinexakkoorden,

besloten ao.ooo woningen in het IJ-meer tussen Diemen

en Durgerdam te bouwen,

18 vrijdag Bij opgravingen aan de Nieuwezijds Kolk stuit
de Archeologische Dienst diep onder het maaiveld onver-

wachts op een dertiende-eeuwse  muur van klooster-

moppen. Nadat deze is ontgraven, meent stadsarcheoloog

drs. J. Baart hierin resten van het legendarische kasteel van

de Heren van Amstel te zien. Deze toeschrijving wordt na

de bekendmaking van verschillende zijden in twijfel

getrokken.

16 woensdag De Commissie voor volkshuisvesting gaat

akkoord met het plan om 7000  woningen te realiseren in de

binnenstad. De oudheidkundige verenigingen hopen dat

deze zullen passen in het historische stadsbeeld.

25 vrijdag Herdenking van de Februaristaking bij het

standbeeld van de Dokwerker op het Jonas Daniel

Meijerplein. Door de stad rijdt een historische tram met

informatiemateriaal over racisme.

a moensdag  Verkiezingen voor de Gemeenteraad. Van de

kiesgerechtigde Amsterdammers brengt 56,9  % zijn

stem uit. De PvdA is met 26,3  % de grootste partij,

daarna volgen de VVD  en D66 met 16 respectievelijk

I 59  % van de stemmen. De kort tevoren opgerichte

partij van Luud Schimmelpenninck, die zich vooral

op monumentenbehoud richt, krijgt slechts 300’

stemmen.
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2 woensdag Het Gemeentelijk Havenbedrijfbegint

een promotiecampagne om de inwoners te wijzen op

het belang van de haven, waar jaarlijks voor 25 miljoen

gulden aan goederen wordt aangevoerd, van steenkolen

tot auto’s.

2 woensdag De internationale commissie van deskun-

digen, die de plannen voor de IJ-oevers begeleidt en op

kwaliteit controleert, legt haar werkzaamheden neer. De

omstandigheden waaronder de planontwikkeling plaats-

vindt, leiden volgens de commissie niet tot de kwaliteit die

haar voor ogen staat.

4 vrzJdag  Korte staking bij de vliegtuigfabriek Fokker op

Schiphol, waar na een reorganisatie 1900  banen moeten

verdwijnen. Het verlies over 1993  blijkt 460 miljoen gul-

den te bedragen, hoewel de in 1919  door Anthony Fokker

gestichte fabriek een goed gevulde orderportefeuille heeft.

8 dinsdag Het schilderij ‘De anatomische les’ van Rem-

brandt, dat in langdurig bruikleen aan het Rijksmuseum

was afgestaan, is na restauratie overgedragen aan de stad

Amsterdam. Het in 1723  door een brand zwaar bescha-

digde paneel krijgt een plaats in het Amsterdams Histo-

risch Museum.

9 woensdag De Gemeenteraad verleent Artis vergunning

om uit tebreiden tot het Entrepotdok. Daarmee verdwijnt

het openbare pad langs het water. Bewoners van woon-

boten die hier hun ligplaats hebben, en die fel tegen de

uitbreiding hadden geprotesteerd, krijgen een andere

ligplaats toegewezen.

9 woensdag De gemeente Diemen en het Belgische

concern Decatron  International tekenen een contract voor

de bouw van een megabioscoop met 25 zalen en 8000

zitplaatsen in de kantorenwijk Bergwijkpark. Ook voor

Amsterdam worden van verschillende zijden plannen

voor megabioscopen ontwikkeld.

zx woensdag Het beeld ‘Oude grond’ aan de Mauritskade

van beeldend kunstenaar Herman  Makkink,  een ‘oude

fabrieksschoorsteen’van ca. 4,5  m hoog, wordt op verzoek

van omwonenden, wier uitzicht ernstig werd belemmerd,

verwijderd. Deze zijn door de Raad van State in het gelijk

gesteld.

25 vrijdag Op de herdenking van de geboortedag van de

talentvolle zeventiende-eeuwse  koopmansdochter Maria

Tesselschade, vierhonderd jaar geleden, wordt op haar

veronderstelde woonhuis Oude Schans 16 een herden-

kingsplaquette aangebracht. In werkelijkheid was

“t  Saligh Roemers huys’,  waar haar vader, de koopman en

dichter Roemer Visscher, vele prominente figuren uit het

culturele leven van zijn tijd ontving, op nr. 14. Op 30-31

augustus en I september worden op het Muiderslot, waar

Tesselschade vaak in de kring van Pieter Corneliszn  Hooft

verkeerde, muziek en liederen uit haar tijd ten gehore

gebracht en wordt het toneelstuk ‘Geraerdt van Velsen’

van Hooft opgevoerd.

APRIL 1994

3 zondag-4 maandag Ongeveer een kwart miljoen

toeristen hebben, ondanks het slechte weer, dit paasweek-

einde Amsterdam bezocht.

4 zondag Op tweede paasdag is op Schiphol een Cityhop-

per van  de KLM verongelukt; drie mensen, onder wie de

piloot, komen om het leven.

6 woensdag Het Nationaal Lucht- en Ruimtevaart-

laboratorium bestaat 75 jaar.

9 zaterdag Koningin Beatrix brengt ~ incognito ~ een

bezoek aan de Mondriaan-tentoonstelling in het

Gemeentearchief. Het was de eerste keer dat de vorstin het

Archiefbezocht. De Mondriaan-tentoonstelling, die van

18 februari tm. I 5 mei wordt gehouden  en die in 1995  in

Rome te zien zal zijn, trekt ~O.OOO  bezoekers, een record in

de geschiedenis van het Archief.

12 dinsdag Installatie van de nieuwe Gemeenteraad.  In

het college van B & W krijgt de PvdA 3 wethouderszetels:

D. Stadig, Volkshuisvesting, Ruimtelijke ordening en

Stadsvernieuwing; G. ter Horst, Vervoerbedrijf, Stedelijk

Beheer en Nutsbedrijven; J. van der Aa, Onderwijs,

Sociale zaken en Minderhedenbeleid; de VVD  bezet met

E de Grave (loco-burgemeester) Financiën en met E. Peer

Economische Zaken en Schiphol; D66 krijgt ook twee

wethouders: E.Bakker,  Cultuur, Monumentenzorg,
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Milieu en Verkeer, en J. van der Giessen, Jeugdzaken,

GGD, Drugsbeleid en de organisatie van referenda.

Later zal Stadig, om een slagvaardig ruimtelijk en volks-

huisvestingsbeleid te kunnen voeren, ook Grondzaken in 1
zijn portefeuille krijgen. De vertrekkende PvdA-wethou-

ders P. Jonker, A. Wildekamp en L. Genet  krijgen een

koninklijkeonderscheiding. Twintigraadsleden nemen

afscheid van de Raad, tweeëntwintig nieuwe leden nemen

zitting.

gebracht. De beiaardiers staan tijdens deuitvoeringvia

een telefoonlijn met elkaar in verbinding.

9 dmsdag Oprichting van de Foreign Bankers Associa-

tion, een organisatie waarin buitenlandse bankiers elkaar

kunnen treffen en op de hoogte raken van nieuws in de

financiële wereld. De behoefte aan een dergelijk instituut

ontstond na de opheffing van het Amsterdam Financial

Center.

13 woensdag t Rob van Gennep, uitgever, 56 jaar

14 donderdag In het Academisch Medisch Centrum

wordt het Museum Vrolik, een verzameling anatomische

preparaten die de bouw en de ontwikkeling van de mens

laten zien, opengesteld. Deze oorspronkelijk particuliere

collectie van de negentiende-eeuwse artsen vader en zoon

Vrolik behoort bij de vakgroep Anatomie en embryologie.

17 zondag Wereldpremière van ‘Alarm voor de beiaard en

de luidklokken’, opus 40 van Peter Schat, een compositie

voor drie beiaarden, die op de carillons van de Oude Kerk,

de Zuiderkerk en het Paleis op de Dam ten gehore wordt

‘9  dinsdag Een felle brand bij het NS-Station Lelylaan, die

was ontstaan bij laswerkzaamheden op het perron, legt het

treinverkeer enkele uren stil.

zz @dag Boezemgemaal Spaarndam aan de Mooie Nel,

dat 35 m3 water per seconde kan verwerken, wordt na ver-

nieuwingvandemotorenentandwielkastenenverbreding

van de schepraderen, weer in gebruik gesteld. Dit gemaal

werd in I 842 bij de droogmaking van de Haarlemmermeer

gebouwd door de Amsterdamse firma Dixon & Co., naar

een ontwerp van ir. J. Beijerink, die ook de Cruquius heeft

ontworpen.  Het hoogheemraadschap van Rijnland

bedient het gemaal via de computer vanuit Leiden.

MEI  1 9 9 4

I zondag Huldiging op het Leidseplein van het Ajax-

voetbalelftal, dat na de competitiewedstrijd in het

Olympisch Stadion landskampioen is geworden.

I zondag Het Anti-discriminatiebureau, opgericht in

1989, waarin diverse minderheidsgroepen zijn vertegen-

woordigd, maar dat niet goed functioneerde, wordt

opgeheven.

6 vridag  Oud-gemeenteraadslid en letterontwerper Dick

Dooijes wordt 85 jaar. Dooijes heeft vijfentwintig jaar

lang met twee architecten monumenten van jongere

bouwkunst geïnventariseerd. Ook stond hij aan de wieg

van de Archeologische Dienst Amsterdam.

IO dinsdag t Lubertus Jacobus Swaanswijk, bekend als

Lucebert, schilder en dichter, 69 jaar.

14 zaterdag Honderdjarig bestaan van de Oosterbegraaf-

plaats. Op de begraafplaats, waar sinds 19 januari ook een

crematorium operationeel is, worden presentaties gege-

ven met betrekking tot dood en rouw. Er is een over-

zichtstentoonstelling ingericht en er wordt een optocht

van historische lijkkoetsen gehouden.

17 dinsdag Honderdjarig bestaan van de fotospeciaal-

zaken Capi-Lux. De eerste winkel werd in 1894  in

Nijmegen geopend door C.A.P.Ivens  (CAPI),  devader

van de cineast Joris Ivens. In I 896 volgde het eerste filiaal,

in Amsterdam, in de Spuistraat.

20  vrijdag Het Openbare Ordeteam, een in 1989  opge-

richt politieteam ter bestrijding van drugsoverlast, junks

en straatroverij, met name in de buurt rond de Warmoes-

straat, wordt ondanks protesten van bewoners en belan-

genorganisaties opgeheven.

20  vrijdag Heropening van de Openluchtschool aan de

Cliostraat. Dit in 1930  uit beton en staal opgetrokken

gebouw van architect Jan Duiker, met voor iedere klas een

groot balkon waar bij mooi weer les gegeven kan worden, is

geheel gerestaureerd. Wegens achterstallige betalingen
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weigerde de aannemer aanvankelijk de sleutels af te geven,

zodat de leerlingen enige dagen thuis moesten blijven.

zzo   Op de verjaardag van Nederlands meest

bekende kinderboekenschrijfster Annie M. G. Schmidt

had, na de restauratie van de Waag, het kinderboekenmu-

seum open moeten gaan. De realisatie van dit project is

echter niet van de grond gekomen. In de Waag zal later een

mediacentrum met moderne communicatiemiddelen

worden gevestigd.

zz5  woensdag Het ‘Maupoleum’ aan de Jodenbreestraat

wordt afgebroken. Het bouwkundige concept van dit

onaantrekkelijke gebouw, ontworpen in 1962 en opgele-

verd in 1972,  waarin een deel van de Universiteit van

Amsterdam gehuisvest is geweest, was geheel achterhaald.

27 vrijdag Ed. van Thijn, minister I-an  Binnenlandse

Zaken, is vanwege de IRT-affaire  afgetreden. Hierbij

blijkt het Interregionaal  Recherche Team Noord-

HollandiUtrecht  bij de bestrijding van drugshandel

ontoelaatbare praktijken te hebben toegepast, zoals het

doorlaten van drugstransporten. Naar aanleiding van

deze affaire wordt in november besloten tot een par-

lementaire enquête naar de opsporingsmethoden van

politie en justitie. Over zijn korte ambtsperiode in Den

Haag zal Van Thijn aan het eind van het jaar een boek

publiceren.

31 dmdag  Tm. 5 juni wordt de tiendeKunstRA1  gehou-

den, een beurs van moderne kunst in Nederland. De beurs

trekt meer publiek dan het voorgaande jaar: 17.500

bezoekers; tevens werd er meer verkocht.

JUNI 1 9 9 4

I woensdag Installatie van burgemeester mr. Schelto

Patijn (PvdA). Patijn, hiervoor commissaris der Konin-

gin in Zuid-Holland, werd bij een sollicitatieprocedure,

waaraan negentien kandidaten deelnamen, verkozen.

Eind augustus zal hij zijn intrek nemen in de ambts-

woning, Herengracht 502.

I woensdag In aanwezigheid van koningin Beatrix wordt

in het Muziektheater met een uitvoering van de opera

Falstaff  van Giuseppe Verdi het Holland Festival

geopend.

7 dinsdag Na een grootscheepse restauratie zijn in het

Rijksmuseum de twee zeventiende-eeuwse  poppenhui-

zen van Petronella Dunois en Petronella Oortman weer te

bezichtigen.

8 woensdag Door een staking bij de Nederlandsche

Spoorwegen ligt bijna het gehele treinverkeer in de rand-

stad stil. Ook op 13,14 en rg juni wordt gestaakt.

9 donderdag Feestelijkeheropening van hetvictoriahotel

op de hoek van het Damrak en de Prins Hendrikkade, dat

na een ingrijpende verbouwing het beste viersterrenhotel

van de hoofdstad moet worden.

13 maandag Devoormaligepv  gaat, als Koninklijke

PTT Nederland, KPN,  naar de beurs. Van particuliere

zijde bestaat veel belangstelling voor de aandelen.

14  dinsdag Het eindrapport van het project ‘Gezond-

heidsprofiel Amsterdam’ wordt aangeboden aan

wethouder J. van der Giessen. De gezondheid van de

gemiddelde Amsterdammer blijkt slechter te zijn dan die

van de gemiddelde Nederlander; ook is er veel verschil

tussen de wijken onderling.

I 5 woensdag - 25 zaterdag Het internationale homofes-

tival  ‘Homopride’ wordt dit jaar gehouden in Amster-

dam. Dit festival wordt sinds 1992  georganiseerd in een

stad in Europa. Het wordt 25 juni afgesloten met de

drukst bezochte ‘roze zaterdag’ ooit in Nederland gehou-

den. De organiserende stichting moet na afloop echter

faillissement aanvragen.

19 zondag AmsterDAM diner, georganiseerd door acht-

tienvijfsterrenhotelsinAmsterdam.  Deopbrengst vande

880 couverts à f 275  komt geheel ten goede aan het Aids-

fonds.
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3 t Pieter Hennipman, hoogleraar in de economie

aan de Universiteit van Amsterdam, 83 jaar. Hennipman

werd in 1938 lector en nam in de oorlog, na de deportatie

van prof. A. Frijda, diens colleges over. Na de Maagden-

huisbezettingin 1969  trok hij zich terug.

5 dmdag De Kamer van Koophandel heeft een onderzoek

verricht naar de economische ontwikkelingen in de bin-

nenstad in de afgelopen tien jaar. Uit de eindrapportage

blijkt dat de bedrijvigheid daar achteruit is gegaan.

Grotere bedrijven trokken wegen vestigdenzich aan de

zuidrand  ofbuiten  de stad, kleinere die van deze bedrijven

afhankelijk zijn, volgden in hun kielzog. Ook werd de

reputatie van de binnenstad aangetast door de vestiging

van malafide wisselkantoortjes, hasjkoffieshops, sex-

winkels en speelhallen.

8 vrzjdag  Na een grondige restauratie wordt de fontein in

het Sarphatipark, een monument ter ere van de grondleg-

ger van de negentiende-eeuwse stadsuitbreidingen rond

het oostelijk deel van de Singelgracht, dr. Samuel  Sar-

phati, uit I 886 (ontworpen door J. R. de Kruytf),  weer in

werking gesteld.

ra dtnsdag  Deze week worden in het perk op het Kleine-

Gartmanplantsoen ruim dertig levensechte hagedissen

geplaatst. De beelden van Hans van Houwelingen moeten

bijdragen aan de verlevendiging van dit plein. De dieren

lijken uit een put te zijn gekropen, waarin het water van de

Lijnbaansgracht, die hier onderdoor stroomt, is te zien.

13 woensdag Om een beter bestuur van de regio te kunnen

bewerkstelligen besluit de Gemeenteraad tot opheffing

van de gemeente Amsterdam en tot de vorming van een

stadsprovincie. Dit besluit zal later door middel van een

referendum worden teruggedraaid.

I 5 vrijdag t Jeanne  Bieruma Oosting, schilderes, 96 jaar,

een dag voor in Arti & Amicitiae een tentoonstelling van

werk van haar wordt geopend.

aa wijdag Het door Koninklijke Eijsbouts in Asten zoveel

mogelijk met zeventiende-eeuwse  materialen gerestau-

reerde Hemony-carillon in de Zuiderkerkstoren wordt

weer in gebruik genomen.

z8  donderdag t Conrad Willem Mönnich, luthers theo-

loog en hoogleraar aan de Universiteit van Amsterdam,

79 jaar. Mönnich schreef in 1954 in zijn boek Pelgrimage:

God versta ik het beste als Hij Amsterdams spreekt.

AUGUSTUS 1994

I 8 donderdag Oud-wethouder Enneüs Heerma  wordt in

de Tweede Kamer fractievoorzitter van het CDA.  Heere-

ma kwam in 1971  in de Gemeenteraad voor de AR; van

1978  tot 1986  was hij wethouder, onder andere van Eco-

nomische Zaken, daarna stortte hij zich in de landelijke

politiek en werd hij staatssecretaris van Volkshuisvesting.

Wim Kok wordt minister-president en ook de ex-fractie-

voorzitter van D66, Hans van Mierlo, maakt als minister

van Buitenlandse Zaken deel uit van het nieuwe kabinet.

26 vrijdag ~ 28 zondag Jaarlijkse Uitmarkt  rond het

Muziektheater aan de Amstel. Een half miljoen bezoekers

heeft dit evenement bezocht.

3 I woensdag De Boerhaave  Kliniek bij het Museumplein

wordt, in het kader van de sanering van het ziekenhuis-

wezen, gesloten.

SEPTEMBER 1994

I donderdag De noodlijdende IJ-markt, een markt voor

exotische produkten achter het Centraal Station, die als

werkgelegenheidsproject voor allochtone ondernemers

werd opgezet, gaat definitief dicht. De verwachte bezoe-

kersaantallen, gebaseerd op misinterpretatie van de prog-

noses, werden vanafhet  begin op geen stukken na gehaald.

I donderdag De Stedelijke Woningdienst en het Woning-

Jaarboek 88, Amstelodamum  [1996] 199



bedrijf gaan de door de oorlog in het wornulige  Joegosla-

vië geteisterde stad Serajev-o helpen met de opbouw van

drie wijken. Op een expositie van architecten uit Serajeno

en Bosnië-Hercegowina in het stadhuis worden rideo-

beelden van de gehavende stad getoond.

z vridag  Honderdjarig bestaan van de Stadsschouwburg

in het gebouw van A. L. van Gendt en de gebroeders

Springer aan het Leidseplein. Dit gebouw werd op de

plaats van de in 1890 door brand verwoeste schouwburg

van vader Springer gebouwd.

7 In de Hortus Botanicus bloeit de Victoria

Amazonica.  De bloem van deze reuzenwaterlelie gaat na

zonsondergang slechts enkele uren open, maar twee

avonden achtereen. Ongeveer honderd belangstellenden

hebben de speciaal hiervoor opengestelde Hortus bezocht.

Het is de vierde keer dat de plant bloeit.

IO zaterdag Open Monumentendag. Dit jaar is een aantal

bijzondere panden tussen Damrak, Rokin en Singel

opengesteld.

I 9 maandag Opening van het eerste westerse filiaal van de

Russische Centrale Bank, aan de Herengracht,

19 maandag Boekhandel Van Rossem in de Beethoven-

straat sluit zijn deuren. Het pand wordt gesloopt ten

behoeve van nieuwbouw.

23 vrijdag Sloten viert het tweehonderdjarig bestaan van

de banpaal, een van de drie nog bestaande grenspalen van

de ‘banne’,  het rechtsgebied, van Amsterdam.

25 maandag Marathon van Amsterdam, gewonnen door

de Ethiopiër Eticha.

29 donderdag ~ I zaterdag International Antiquarian

Book and Print Fair in de RA 1 . Hier is onder andere een

middeleeuws perkamenten getijdenboek uit Vlaanderen

te zien, dat voor 1,4  miljoen gulden te koop wordt aange-

boden, het duurste boek dat ooit op de vrije markt werd

verhandeld. Deze tweejaarlijkse beurs werd in 1992

gehouden in Keulen, twee jaar daarvoor in Tokio.

30  vriJdag  Reorganisatie van de Amsterdamse effecten-

beurs, de grootste in haar geschiedenis. De beursvloer

wordt anders ingericht en de ruim tweeduizend fondsen

die hier worden verhandeld, zijn opnieuw ingedeeld.

30  vrijdag Een kleine honderd leden van de Tweede

Kamer brengen een kennismakingsbezoek aan Amster-

dam. Dit initiatiefom de afstand tussen de Haagse politici

en de Amsterdamse burgers te verkleinen werd vier jaar

geleden genomen door Jan Schaefer. De volksvertegen-

woordigers konden op deze promotiemiddag kiezen uit

225  activiteiten.

30  vrijdag - I zaterdag Viering van het twintigjarig

bestaan van het BIMhuis, een jazzpodium aan de Oude

Schans, dat in 197  I in een voormalige meubeltoonzaal van

start ging.

OKTOBER 1994

I zaterdag Herdenking van de vliegramp in de Bijlmer- kapitale altaarstukken van de achttiende-eeuwse  schilder

meer, twee jaar geleden. Jacob de Wit gerestaureerd.

6 donderdag Honderdjarig bestaan van het Gemeentelijk

Bureau voor [Onderzoek en] Statistiek. Amsterdam was

de eerste gemeente die destijds een bureau voor statistiek

in het leven riep, voornamelijk om in de bestrijding van de

werkloosheid over betrouwbare cijfers te kunnen

beschikken.

7 vrijdag Officiele ingebruikname van het gerestaureerde

AdemaiPhilbert-orgel  in de Mozes en Aaronkerk. In het

kader van de renovatie van deze kerk werden eerder drie

8 zaterdag - 16 zondag PAN-Amsterdam, antiekbeurs in

de RAI.

8 zaterdag - 9 zondag Inbrekers ontvreemden in de nacht

het schilderij ‘Man met baard’ door een onbekende kun-

stenaar uit het Rembrandthuis. In juli zijn eveneens twee

schilderijen uit dit museum gestolen.

14 vrijdag Koningin Beatrix reikt in het Paleis op de Dam

de koninklijke onderscheidingen voor vrije schilderkunst

uit.
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I 5 zaterdag Nu in Zuid-Afrika de apartheidspolitiek is

afgeschaft, waarmee de primaire doelstelling van de

beweging is bereikt, wordt de Anti Apartheids Beweging

Nederland, opgericht in 1971,  met een afscheidsgala

opgeheven. Eerder dit jaar was het Amsterdamse kantoor

al gesloten.

hoek, die die naam echter niet voortgezet wilde zien,

waarna het Karpershoek heet.

30  Een pianolamuseum met 35 oude pianola’s en

ruim tienduizend muziekrollen opent in Westerstraat 106

zijn deuren.

28  wedag  Café Karpershoek op de hoek van de Prins

Hendrikkade en de Martelaarsgracht, dat al ‘s  morgens

om 7 uur zijn deuren opent, bestaat 365 jaar. Het café

dankt zijn behoud aan de Gemeenteraad, die toen een

projectontwikkelaar hier in 1972  een boetiek wilde vesti-

gen, op de avond van de sluiting bepaalde, dat de horeca-

bestemming niet gewijzigd mocht worden. In de jaren

twintig was het café eigendom van de familie Korpers-

3 I maandag Een comité dat de opheffing van Amsterdam

wil voorkomen, levert de handtekeningen in die nodig zijn

om een correctiefreferendum af te dwingen. Ook de

bewoners van Sloten vragen om een referendum voor het

behoud van het weiland De Vrije Geer, als bufferzone

tussen het oude dorp en de nieuwbouw van Amsterdam.

Om het referendum te laten plaatsvinden moesten 24.190

handtekeningen van kiesgerechtigde Amsterdammers

worden verzameld.

2 woensdag Viering van het 3q-jarig  bestaan van het

Academisch Medisch Centrum. Het AMC herdenkt het

feit dat Gerardus Blasius, de eerste hoogleraar genees-

kunde aan het Athenaeum  Illustre, die in 1668  was be-

noemd, een jaar later toestemming kreeg om met studen-

ten de patiënten in het St.-Pietersgasthuis te bezoeken.

3 donderdag ~ 4 vrijdag Theater Soeterijn in het gebouw

van het Koninklijk Instituut voor de Tropen bestaat

twintig jaar. In 1974  begon Otto Romein, afkomstig van

het Mickerytheater, in het souterrain met het brengen van

podiumvoorstellingen uit niet-westerse landen.

8 dinsdag Amsterdam raakt de status van artikel-rz-

gemeente, die de stad in 1978 had gekregen, kwijt en ver-

werft daarmee weer autonomie over zijn financiën.

18 vrijdag B & W besluiten de Portugese architect Alvaro

Siza Vieira opdracht te geven de nieuwe uitbreiding van

het Stedelijk Museum te ontwerpen. Met de Amerikaanse

architect R. Venturi  kon de stuurgroep die de uitbreiding

voorbereidt, geen overeenstemming bereiken. De benoe-
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ming is later enige tijd uitgesteld, omdat er, zoals Euro-

pese richtlijnen voorschrijven, geen openbare sollicitatie-

procedure was gehouden.

18 vrijdag In het nieuwe gebouw van de antroposofische

Geert Groteschool aan de Fred Roeskestraat gaat de thea-

terzaal, nodig voor het geven van expressievakken volgens

de theorieën van Rudolf Steiner,  ook als publiekszaal voor

commerciële theatervoorstellingen gebruikt worden.

ZI maandag t Manfred  Langer, manager van discotheek

de IT in de Amstelstraat, 42  jaar. Langer maakte naam met

zijn extravagante manifestaties, vooral in homo-kringen.

De van tevoren door hemzelf nauwkeurig geregisseerde

begrafenis op Zorgvlied op 25 november wordt een

grootse happening.

30  woensdag De Amsterdamse vestiging van Stork-Wart-

silä aan de Czaar  Peterstraat, de grootste Nederlandse

fabrikant van dieselmotoren, sluit haar deuren. Het Finse

moederbedrijf verplaatst de produktie naar de hoofdves-

tiging in Zwolle.



I Het winkelcentrum Magna Plaza in het voor-
malige hoofdpostkantoor aan de Nieuwezijds Voorburg-
wal en de winkels rond het Max Euweplein mogen door de
week alle avonden en ook op zondag geopend zijn. Hier-
door kan Amsterdam beter concurreren met andere toe-
ristische trekpleisters in Europa, vooral voor weekend-
gangers.

2 vrijdag De chocoladefabriek Rademaker BV te Haarlem
gaat een nieuw fabrieks- en kantoorcomplex bouwen in
het Westelijk Havengebied, dicht bij de cacaohaven.

4 zondag t DolfVerspoor,  vertaler, 77 jaar.

7 zzoensdag  Amsterdam koopt van de gemeente Zandvoort
36 hectare zuidduinen. Dit typische zeedorpenlandschap
is recentelijk tot natuurgebied verklaard, waardoor Zand-
voort er geen villawijk en golfbaan kan aanleggen. Met de
aangrenzende 340  hectare die Gemeentewaterleidingen al
heeft kan hier zeventig miljoen kubieke meter water wor-
den gewonnen.

14 woensdag Opening van het vernieuwde warenhuis van
Vroom &  Dreesman  tussen Kalverstraat en Rokin, waar-
aan in drie belendende historische panden een restaurant
en afhaalcentum  zijn toegevoegd.

17 december t Jan Wiegel, cineast, oud-voorzitter van
de afdeling Filmkunst van de Raad 1.oor  de Kunst. Wiegel
groeide op in de Rivierenbuurt, waar hij in klas zat met
Anne Frank, over wie hij later een film maakte.

I 8 zondag In Paradiso wordt de Beurs voor kleine uit-
gevers gehouden. Sinds 1977  tonen kleine uitgeverijen
hier hun produkten, soms fraai drukwerk, soms
inhoudelijk origineel materiaal en drukwerk met
een missie.

19 maandag Felix Meritis aan de Keizersgracht wordt
door de Felix Meritis Foundation, die het tweehonderd
jaar oude gebouw na het verdwijnen van het Shaffytheater
beheert, grondig gerestaureerd en in de oude staat her-
s t e l d .

30 vrijdag Tot en met 13 januari wordt in de Stads-
schouwburg het toneelstuk ‘Gijsbrecht van Amstel’
van Joost van den Vondel op de planken gebracht.
Dit drama, dat ter gelegenheid van de opening van de
oorspronkelijke schouwburg aan de Keizersgracht op
I januari 1637 werd geschreven, is sindsdien bij de jaar-
wisseling regelmatig opgevoerd, maar verdween in de
jaren zeventig onder invloed van vernieuwingen van het
toneelrepertoire.
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KRONIEK VAN AMSTERDAM OVER 1995

S A M E N G E S T E L D  D O O R  M A R G R I E T  D E  ROEVER

9 maandag In de Bijlmermeer wordt een begin gemaakt
met de sloop van het flatgebouw Geinwijk, ondanks een
kort geding dat de laatste bewoner tegen de eigenaresse,
woningbouwvereniging Nieuw Amsterdam, had aan-
gespannen. In het kader van de sanering van deze wijk
worden de flatgebouwen Gerenstein en Geinwijk
vervangen door laagbouw.

I 8 woensdag Eeuwfeest van de Amsterdamsche Football
Club. AFC  werd honderd jaar geleden opgericht door zeven
jongens die deze sport ook in de hoofdstad beoefend
wilden zien. De club begon in het Vondelpark, verhuisde
later naar de Watergraafsmeer en kreeg in 1962 de
beschikking over een nieuw sportveldencomplex aan de
De Boelelaan in Buitenveldert.

21 zaterdag Een delegatie van de Amsterdamse politie

FEBRUARI

9 donderdag Het Overslagbedrijf (x.4, eigendom van
Internatio-Muller  en Nedlloyd, vraagt surseance  van
betaling aan. Later gaat het bedrijf, met steun van de
gemeente, als een zelfstandige stichting verder, maar is
daarmee nog niet uit de problemen.

9 donderdag Uit Museum Van Loon op de Keizersgracht
wordt het portret van burgemeester Willem van Loon, een
schilderij van Jurriaen  Oyens, gestolen.

IO zondag Minister Deetman opent het Nationaal
Brandweer Documentatie Centrum aan de Weesperzijde,
een collectie boeken, tijdschriften en foto’s over de
geschiedenis van de Nederlandse brandbestrijding.

14 dinsdag t Ischa Meijer, schrijver, verslaggever,
columnist, interviewer, op zijn saste verjaardag.

keert terug van een werkbezoek aan New York. De deel-
nemers hebben bij hun Amerikaanse collega’s onder
andere bestudeerd hoe bouwprojecten tegen invloed van
de georganiseerde misdaad te beschermen.

zx  maandag t Wim Sinnige, oud-wethouder, 60 jaar.

q woensdag De Deelraad  van Stadsdeel Zuid stemt in
met het besluit om het Olympisch Stadion te slopen ten
behoeve van woningen, een bibliotheek en bedrijfsruim-
ten. Alleen de Marathontoren zal behouden blijven.

29 zondag In aanwezigheid van prins Willem-Alexander
wordt bij het Spiegelmonument van Jan Wolkers  in het
Wertheimpark de bevrijding van het concentratiekamp
Auschwitz herdacht. Op 27 januari was het vijftig jaar
geleden dat het vernietigingskamp in Polen werd bevrijd.

1995

16 donderdag Grote jongerendemonstratie tegen het
onderwijsbeleid van PvdA-minister Ritzen, waarbij enige
tijd het kantoor van deze partij wordt bezet.

17 vr;jdag t Jan Bart Klaster,  redacteur beeldende
kunsten van Het Parool, 50 jaar. Aan het eind van de
maand stelt HetParool  een prijs in voor kunstkritiek,
die naar Klaster wordt vernoemd.

ar dinsdag B &  W bespreken het rapport van de Project-
groep IJ-oevers, de negen km lange strook tussen de
Oostelijke Handelskade en de Houthavens West. Het
odium van mislukking bij het realiseren van de groot-
schalige bouwprojecten hier zou moeten verdwijnen.
Twee jaar geleden slaagde de Amsterdam Waterfront
Financieringsmaatschappij er niet in deze ambitieuze
projecten van de grond te krijgen.

Jaarboek 88, Amstelodamum  [1996] 203



27 nnondng In het water van  de Lijnbaansgracht wordt

een ‘groenstrook’ aangebracht, een moeraseiland dat de

waterkwaliteit moet v-erbeteren. Tussen de wortels \-an de

waterplanten huizen allerlei dieren, waaronder

driehoeksmosselen, die per dag vele liters water

zuiveren.

2 8 dinsdag Tot en met 2 maart worden op  het terras van

hotel De Roede  Leeuw aan het Damrak, ter gelegenheid

\-an het zestigjarig bestaan daarvan, prijzen uit 1935

berekend. Een glas whisky bijvoorbeeld kost tijdens

deze dagen 75 cent. De Roede  Leeuw werd oorspron-

kelijk in 191 I gesticht door jhr. Ernest  de Pesters  en

jhr. Pierre Herbert  Bicker en is een van de laatste

familiebedrijven in de hotelbranche. Het gebouw,

met kegelbanen in de kelder en een zaal voor

toneelvoorstellingen, werd ontworpen door Foeke

Kuipers.

6 maandag De I N  G  (Internationale Nederlanden Groep)

neemt de failliete Britse Baringsbank over. Deze zeer

gerenommeerde instelling is in moeilijkheden geraakt

door malversaties van een employé in Singapore.

18 zaterdag-  19 zondag StilleOmgang,  eennachtelijke

bedevaart door Amsterdam ter gedenking van het Mirakel

van Amsterdam, het in 1345 in de Kalverstraat voltrokken

hostiewonder. De tocht trekt circa IO.OOO  pelgrims,

waaronder ook niet-katholieken.

8 woensdag Verkiezingen voor de Provinciale Staten.

9 donderdag Prins Willem Alexander opent de vierde,

naar hem genoemde sluis van het Oranjesluizencomplex

bij Schellingwoude, ‘de achterdeur van de Amsterdamse

haven’.

IO vrijdag NL Parking Service begint ook in Amsterdam

een dienst die auto’s van bezoekers aan (theaters in) de

binnenstad parkeert in een parkeergarage. Op een afge-

sproken tijdstip kan de auto op een van de servicepunten

weer worden opgehaald. Taxichauffeurs hebben het

weekend geprobeerd de werkzaamheden van de service-

dienst te verhinderen. Het bedrijfwordt op 3 augustus

failliet verklaard.

q zaterdag Schrijversmarkt ter gelegenheid van het

honderdvijfentwintigjarig bestaan van de Bijenkorf. De

gehele maand wordt herdacht dat in 1870  Simon Goud-

smit en Abraham Polak op de Nieuwendijk een garen-

en bandwinkeltje begonnen, dat zich voortdurend

uitbreidde. In 1909  huurde het bedrijfhet terrein van

de afgebroken beurs van Zocher,  waar architect

J. A. van Straaten  het huidige gebouw neerzette.

26 zondag Op Schiphol wordt een pasjessysteem inge-

voerd, waarmee reizigers uit de zogenaamde Schengen-

landen zonder marechausseecontrole kunnen passeren.

De pasjes blijken nogal faudegevoelig  en per I mei wordt

het systeem weer afgeschaft.

I I zaterdag Burgemeester Patijn opent het Thco  Thijs- 3 I vr i jdag Opening van Casino Airport  Amsterdam, de
senmuseum in het (herbouwde) geboortehuis van deze tiende vestiging van Holland Casino’s en het eerste casino
onderwijzer en literator, Eerste Leliedwarsstraat 16. op een luchthaven ter wereld.

I zaterdag In de binnenstad mogen de winkels bij wijze

van proef op zondag en door de week tot IO uur ‘s  avonds

geopend zijn. Daarmee moet Amsterdam aantrekkelijker

worden voor toeristen en wordt tevens werkgelegenheid

geschapen. Na afloop van de proefperiode op I 7 december

blijkt dat winkelen in Amsterdam een populair zondags

uitje is geworden.

5 woensdag Ajax behaalt in de halve finale van de

Champions League tegen Bayern-München gelijk spel

en plaatst zich daarmee voor de finale van deze Europa-

cup. Twaalfsupporters worden door de Duitse politie

wegens wangedrag gearresteerd.

9 zondag De zojuist gereedgekomen Batavia, een replica
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van een in 1629 van stapel gelopen koopvaarder, waaraan

tien jaar is gebouwd, bezoekt de stad. Op 7 april werd dit

schip in de thuishaven Lelystad door koningin Beatrix

gedoopt. De oorspronkelijke Batavia strandde bij de

noordkust van Australië, waarna door muiterij een groot

deel van de bemanning  om het leven kwam, een gebeurte-

nis die op tijdgenoten diepe indruk maakte. Op vrijdag I 5

april wordt het schip naar Lelystad teruggesleept, waar

het in het vervolg kan worden bezichtigd.

Motorkade geheel uit. Drie brandweerlieden worden door

het vuur ingesloten en vinden de dood.

30 zondag t Otto B. de Kat, kunstschilder, oud-hoog-

leraar aan de Rijksacademie van Beeldende Kunsten,

87 jaar, in het Rosa Spierhuis te Laren. De Kat was in

I 946 een der oprichters van de Hollandsche Aquarelis-

tenkring.

I 9 In Amsterdam-Noord brandt in de nacht een

opslagloods met lompen van de firma Syratex aan de

30  zondag Een halfmiljoen  mensen hebben naar schatting

in de hoofdstad koninginnedag gevierd. Ook vóór zondag

was al een dergelijk aantal op de been.

MEI  1 9 9 5

I maandag - 2 dinsdag In het Vondelpark worden in de

vijver veertien boeddha’s geplaatst die met hun handen

een vredesteken maken. De beelden van anderhalve meter

hoog, vervaardigd door een kunstenaarscollectief, zijn

gemaakt van paraffine. Na 30  juni zullen zij in verschil-

lende andere steden in de wereld zijn te zien.

I maandag - 16 dinsdag Groots opgezet Mahlerfeest,

waarbij in het Concertgebouw alle grote werken van deze

componist worden uitgevoerd. In een tent op het

Museumplein zijn de concerten ook direct via een tv- en

geluidssysteem te volgen. Dit feest is een herdenking van

het 1uisterrijkeMahlerfeest  van 1920,  het hoogtepunt van

de viering van het vijfentwintigjarig dienstverband van

dirigent Willem Mengelberg. Een bronzen plaquette met

de beeltenissen van Gustav Mahler en Mengelberg in de

Grote Zaal van het Concertgebouw herinnert daar nog

aan. Ook dit jaar (op 17 mei) onthullen dirigent Riccardo

Chailly en kleindochter Marina  Mahler een herdenkings-

plaquette. Op ZI maart had prins Claus al samen met

Chailly in het Gemeentearchief de tentoonstelling ‘Mah-

ler in Amsterdam; van Mengelberg tot Chailly’ geopend.

2 dinsdag Op het dak van het v “-ziekenhuis is een

helihaven ingericht voor een ambulance-helikopter, die

bij ernstige ongevallen snel een hulpteam  kan aanvoeren

en gewonden naar het ziekenhuis kan brengen. Het

ambulante traumateam wordt voor de eerste maal ingezet

bij een ernstige aanrijding in Zaanstad.

2 dinsdag Het vredesbeeld van de Joegoslavische kunste-

naar Miletic, een kruisraket die uitmondt in twee elkaar

omarmende figuren, wordt in het kader van de herstruc-

turering van het Museumplein verwijderd. Het beeld was

hier in november 1981  bij de grote demonstratie tegen de

plaatsing van kruisraketten in Nederland neergezet.

4 donderdag ~ 7 zondag Art Amsterdam, een nieuwe

kunstbeurs in de Beurs van Berlage. Deze beurs van

‘vernieuwende’ kunst trekt 4500 bezoekers; de omzet

bedraagt een tot anderhalfmiljoen gulden.

5 vrijdag Vijftigste herdenking van de bevrijding. Vele

oud-strijders zijn speciaal hiervoor uit Canada overgeko-

men en volvoeren opnieuw de historische intocht van

7 mei 1945.  Op zondag 7 mei wordt in aanwezigheid van

prins Willem Alexander door de gezamenlijke joodse

kerkgenootschappen een herdenkingsbijeenkomst in de

Portugese synagoge gehouden.

9 dinsdag ~ 14 zondag Elfde kunst RA 1 . Deze groots

opgezette kunstbeurs trekt ar ,000  bezoekers; er is voor

45 miljoen gulden aan kunst verkocht.

I I donderdag t dr. Ivo Samkalden, oud-burgemeester,

82 jaar.

12 vrijdag t dr. I?J.  Koets, oud-wethouder,

93 jaar.

14 zondag Ajax is voor de vijfentwintigste maal lands-

kampioen geworden. Na afloop van de wedstrijd in het

Olympisch Stadion vindt op het Leidseplein een massale

huldiging plaats, die later uitmondt in rellen.
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‘7  woensdug  Referendum OT-er de te v~ortnen  stads-

provincie, waarbij Amsterdam wordt opgedeeld in

zestien afzonderlijke gemeenten. Slechts 6,7% v-an  de

stemmers zegt ja tegen dit plan, 93,396  stemt tegen. De

opkomst bedraagt 398%.  Ook Rotterdam en Den Haag

zeggen later nee tegen de bestuursvorm van een stads-

provincie. Tevens wordt het plan tot bebouwing van het

weiland De Vrije Geer in Sloten door de bevolking

verworpen.

24  Begrafenis van kinderboekenschrijfster

Annie M. G. Schmidt,  die na zaterdag haar vieren-

tachtigste verjaardag te hebben gevierd, onverwacht is

ov-erleden.  Onder grote belangstelling, vooral van

kinderen, wordt de overledene per boot ranaf het

Vóndelpark  over de Amstel naar Zorgvlied ov-ergebracht.

24  woensdag Ajax verslaat in de finale van de Champions

League  AC Milan en wint de Europa-cup. Na terugkomst

uit Wenen maakt het winnende team een triomfvaart door

de grachten. Het feest op het Leidseplein ontaardt echter-

mede door de nadrukkelijke aanwezigheid van politie en

ME - in rellen en het aanrichten van vernielingen. Via

tv-beelden spoort de politie later een aantal relschoppers

op. Geopperd wordt dat een dergelijk feest voortaan beter

op het Museumplein kan worden gehouden.

I donderdag Ter gelegenheid van het vijfenzeventigjarig

bestaan van het Genootschap Nederland-Engeland

wordt in het Rijksmuseum de tentoonstelling ‘Views of

Windsor, aquarellen van Thomas en Paul Sandby’ uit de

verzameling van koningin Elisabeth t I van Engeland

gehouden. De tentoonstelling wordt geopend door de

hertogin van Kent en door prinses Margriet.

6 dznsdag Burgemeester Patijn opent de nieuwe vleugel

van hotel Krasnapolsky in de Damstraat. Oorspronkelijk

stond hier een winkel voor mantels van Vroom & Co. uit

1927, ontworpen door architect J. Kuyt, die vóór de

overname door Krasnapolsky in gebruik was bij het Leger

des Heils. De funderingen bleken zo slecht dat dit

gebouw moest worden afgebroken. De nieuwe vleugel

telt 98 kamers.

ra maandag Pension Zeezicht, een opvanghuis voor

zwerfjongeren  in het oostelijk havengebied, wordt geslo-

ten. Het nu failliet verklaarde pension verkeerde al

geruime tijd in moeilijkheden.

r4 wuensdug Na een voorbereiding van twee jaar wordt de

catalogus van de Universiteitsbibliotheek aangesloten op

het landelijke geautomatiseerde bibliotheeksysteem

PICA. Tot nu toe gebruikte de vn een zelf ontwikkeld

systeem.

27  dznsdag  Feestelijke heropening van hotel Dicker  &

Thijs, Prinsengracht 444.  Op I december vorig jaar was

het hotel dichtgegaan, nadat al eerder Café du Centre,

restaurant de Prinsenkelder en de delicatessenwinkel in

de Leidsestraat waren gesloten. Met hulp van het

Italiaanse concern Felice kan het opnieuw van start gaan.

27 dinsdag Voor het Buiksloterwegveer over het IJ

worden drie nieuwe boten in gebruik genomen. Niet

alle passagiers zijn blij met de verandering.

5 woensdag Stadsdeel SlotervaartiOvertoomseVeld  stelt Amsterdam, op de sportvelden van AF c. De dochter van

een nieuw inrichtingsplan vast voor de Oeverlanden van de in 1972 bij een aanslag tijdens de Olympische Spelen

de Nieuwe Meer, een natuurgebied met ‘vrije’ recreatie. in München omgekomen schermcoach opent het

Er komen stranden, een ecoroute en zelfs een gedoogzone evenement. Dit telt een record aantal deelnemers:

voor contacten tussen homosexuele mannen. r30 uit 26 landen,

9 zondag - 13  donderdag De Maccabi-spelen, de joodse

variant van de Olympische Spelen, worden gehouden in
r4 vrijdag Op de Lijnbaansgracht worden wegens blik-

seminslag in een dertig meter hoge schoorsteen dertig
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woningen ontruimd. De negentig jaar oude schoorsteen,
die allang niet meer wordt gebruikt, hoorde oorspronke-
lijk bij een koffiebranderij.

28 vrijdag - 29  zaterdag In Amsterdam-Noord branden
aan de Grasweg  ‘s  nachts  drie loodsen af.

AUGUSTUS1995

I dinsdag De laatste koffiebrander in de stad, Simon
Lévelt,verlaatna  175  jaarAmsterdam.Detweepandenop
de Prins Hendrikkade, waar het door de verkeersdrukte
zeer moeilijk laden en lossen is, zijn te klein geworden en
het bedrijf verhuist naar Haarlem. De panden zijn ver-
kocht aan het centrum voor bewustwording Oibibio.

 donderdag Woningbouwvereniging Het Oosten koopt
het voormalige Rijksmagazijn  voor Geneesmiddelen in de
Sarphatistraat. Dit bijzondere utiliteitsgebouw uit I 889
werd in 1993  een rijksmonument. Na een verbouwing zal
Het Oosten hier zijn hoofdkantoor vestigen.

8 dinsdag De parkeergarage onder de Nieuwezijds Kolk,
die haar uitgang heeft op de Nieuwezijds Voorburgwal,
wordt opgeleverd.

IO donderdag ~ 13 zondag Sail Amsterdam. Onder grote
belangstelling vindt donderdag de intocht der grote zeil-
schepen door de sluis van IJmuiden plaats. Hoogtepunt is
de parade van meer dan 650  platbodems en klassieke
jachten, afgenomen door prins Willem-Alexander vanaf
het koninklijke jacht De Groene Draeck. Zaterdag wordt
een pieremachocheltocht van ruim honderd zelfgemaakte
bootjes door de grachten gehouden. Het evenement trekt
vier miljoen bezoekers.

zq donderdag Met een grote publiciteitscampagne wordt
het nieuwe computerbesturingssysteem Windows 95 van
producent Microsoft in Nederland geintroduceerd.

zg  vrijdag De Vereniging van Amsterdamse rondvaart-
rederijen opgericht, de "AR Deze belangenvereniging is
mede tot stand gekomen met het oog op de te verwachten
overlast bij de aanleg van de Noord-Zuidlijn.

25 wzjdag  ~ 27 zondag In een tent op het Museumplein
opent het Concertgebouworkest met de Eerste symfonie
van Mahler  de achttiende Uitmarkt. Op achtentwintig
podia rond het Museumplein vinden driehonderd optre-
dens plaats. Een halfmiljoen  belangstellenden bezoeken
deze culturele markt, die het begin van het nieuwe theater-
en concertseizoen inluidt.

a.8  maandag Eerste ‘stadsgesprek’, een gedachtenwisse-
ling tussen stadsbestuur en inwoners, die na het echec van
het referendum over de stadsprovincie is ingesteld om het
geknakte vertrouwen van de burger in het stadsbestuur te
herstellen. Via deze gesprekken, waaraan tweeduizend
burgers deelnemen, wil de politiek te weten komen wat er
onder de bevolking leeft. Met hetzelfde doel wordt op a
september het ‘Forum Amsterdam’ gehouden, een serie
openbare discussies onder leiding van prof. Annemarie
Roobeek over het aanzien van de stad in 2010.

3  I donderdag Koninklijk Theater Carré heeft de voorma-
lige repetitieruimte in de achterbouw verbouwd tot een
kleine zaal voor circa honderd toeschouwers. Hier zullen
cabaret- en dansvoorstellingen worden gegeven door
voornamelijk jonge buitenlandse artiesten.

SEPTEMBER 1995

3 maandag Opening van de sociëteit ‘Onder de klok’,
een academische club van de Universiteit van Amster-
dam. Deze is gevestigd aan de Oudezijds Achterburgwal
in het uit 1875  daterende poorthuis van het Binnengast-
h u i s .

panden in de buurt van het IJ en rond het Vondelpark
kunnen worden bezocht.

14  donderdag Eeuwfeest van het Stedelijk Museum, met
onder andere drie jubileumtentoonstellingen.

9 zaterdag Negende Open Monumentendag, waarbij r9 dinsdag Volgens de miljoenennota krijgt Amsterdam
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extra geld \-oor  de ontwikkeling \-an de haven. Voor het

Noordzeekanaalgebied moet dit nieuwe werkgelegenheid

scheppen. Vrijdag 15 september heeft de Amsterdamse

haven een samenwerkingsverdrag  gesloten met de haven

van Kaapstad in Zuid-Afrika.

27  woensdag Het Victoriahotel sluit zich aan bij de fran-

chise-organisatie Park Plaza International Hotels. Het

hotel blijft eigendom van de internationale groep inves-

teerders  die het twee jaar geleden kocht, maar heet voor-

taan Victoria Park Plaza.

28 donderdag In aanwezigheid van koningin Beatrix viert

het cultureel centrum De Rode Hoed op de Keizersgracht

zijn eerste lustrum. De zaal was oorspronkelijk een

inpandige, remonstrantse huiskerk, gebouwd in 1630 en

buiten gebruik gesteld in 1957.

OKTOBER ‘995

I zondag Het oude decoratieatelier van de Stadsschouw-

burg in de Passeerdersstraat gaat dicht. De laatste decor-

schilder, Benno J. de Vries, die in 1955 in het atelier kwam

werken, was hier al wegens het wegvallen van orders in

1980  voor zichzelfbegonnen. Het atelier werd in 1895

gebouwd boven een remise van de paardetram. Het

nauwelijks onderhouden gebouw, eigendom van de

gemeente, is nu echter zeer bouwvallig geworden en

moet plaats maken voor nieuwbouwwoningen.

z maandag De vakbonden schorten het overleg met de

directie van vliegtuigfabriek Fokker op. In het kader van

het overlevingsplan moet, nadat in het derde kwartaal 250

miljoen gulden verlies is geleden, 10% op de loonkosten

worden bespaard. Op 29 november worden, om een deel

van de financiële problemen op te lossen 35 van de 50

leasetoestellen verkocht aan Debaf, een financierings-

maatschappij van moedermaatschappij Daimler-Benz.

2 maandag B & W besluiten de gedoogzone voor

heroïnehoertjes aan de Oostelijke Handelskade te ver-

plaatsen naar de Theemsweg. Dit besluit roept felle pro-

testen op van omwonenden en gebruikers van de sport-

velden aldaar, onder wie veel kinderen. Tevergeefs, op 2

januari 1996 omz1  .oouurgaat  de tippelzoneop denieuwe

locatie van start.

IZ donderdag Met de onthulling van een bord op het over

de Oudezijds Voorburgwal gelegen Makelaarsbruggetje

bezegelt wethouder Ernst Bakker de plaatsing van zeven-

tig binnenstadsbruggen op de gemeentelijke monumen-

tenlijst. Van de veertienhonderd bruggen die de stad rijk

is, genoten tot nu toe slechts twee Hortusbruggen

bescherming.

14 donderdag De Rijksacademie van Beeldende Kunsten

bestaat honderdvijfentwintig jaar. Ter gelegenheid van

dit jubileum wordt onder andere in de academie de ten-

toonstelling gehouden ‘De betekenis van het tekenen’. Per

I januari 1997 zal deze instelling worden verzelfstandigd.

20  vrijdag Vijfenzeventigjarig bestaan van de British

Society ofAmsterdam.

q wjdag  De World Press Photo Foundation bestaat

veertig jaar. In 1955 besloten Nederlandse persfotografen

de wedstrijd om de zilveren camera ook open te stellen

voor buitenlandse collega’s, een initiatief dat met veel

enthousiasme werd ontvangen. De jubileumtentoonstel-

ling, in Amsterdam in de Nieuwe Kerk, is op zeventig

andere plaatsen in de wereld te zien.

31 dmsdag  H e t  architectenbureauBenthem  Crouwel

krijgt, na een Europese aanbestedingsprocedurc, de

opdracht om de Noord-Zuidlijn te ontwerpen, de

nieuwe metroverbinding tussen Amsterdam-Noord en

Station Zuid WTC Dit architectenbureau realiseerde

op Schiphol de eerder dit jaar gereedgekomen

nieuwe stationsterminal met aangrenzend winkel-

centrum.
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NOVEMBER ‘995

I woensdag In Ouderkerk aan de Amstel wordt een begin

gemaakt met de restauratie van de graven op de Portugees-

Israëlitische begraafplaats Bet Haim.  Daarvoor is vorig

jaar het Castrofonds gevormd, genoemd naar Henriques

de Castro, die hier een eeuw geleden al graven uit eigen

middelen liet herstellen.

I woensdag Feestweek ter gelegenheid van het vijfenze-

ventigjarig bestaan van voetbalclub de Volewijckers in

AmsterdamNoord.  In het clubgebouw in het sportpark

De Banne  is een fototentoonstelling ingericht over de

geschiedenis van de club.

3 vrqdag In de voormalige gashouder van de Westergas-

fabriek brengt de Italiaanse Opera Amsterdam Cavalleria

rusticana van Pietro Mascagni en Pagliacci van Ruggero

Leoncavallo. Voor de tien uitvoeringen zijn zg.ooo

plaatsen beschikbaar, maar slechts 13.000  toeschouwers

bezoeken de voorstelling. Aangezien de kosten pas met

I 800 bezoekers per avond gedekt zouden zijn, wordt op I 9

december faillissement aangevraagd.

3 wijdag In het Westelijk Havengebied start de bouw van

een nicuwe chemische fabriek van Mobil Oil. Mobil

Chemical Amsterdam gaat grondstoffen voor syntheti-

sche motoroliën en smeermiddelen voor condensatoren

produceren.

7 woensdag Tienjarig bestaan van bierbrouwerij ‘t  IJ, een

ambachtelijke brouwerij die van start ging in een voor-

malig badhuis aan de Funenkade,  toen de vraag naar

ambachtelijk gebrouwen (bovengistend) kwaliteitsbier

substantieel toenam.

7 woensdag Opening van het nieuwe CoBrA-museum  in

Amstelveen, in aanwezigheid van zoveel mogelijk nog

levende Cobra-kunstenaars ofhun  weduwen. De kern van

de verzameling wordt gevormd door de collectie van de in

Caracas  wonende zakenman K. van Stuijvenberg,  die een

compleet beeld van deze alternatieve kunstenaarsgroep

van vlak na de oorlog biedt.

9 donderdag Ter gelegenheid van het vijftigjarig bestaan

van Kriterion wordt onder andere een congres gehouden

over het profiel van de hedendaagse student en wordt een

filmfestival georganiseerd waarvan het affiche, een bloot

jongetje met een camera, op verdenking van kinderporno

in beslag wordt genomen. Kriterion werd na de oorlog

opgericht als werkgelegenheidsproject voor studenten.

18 zaterdag De Amstelveense begraafplaats Zorgvlied,

die na de annexatie van 192  I als een enclave in Amsterdam

is komen te liggen, bestaat honderdvijfentwintig jaar. Vele

Amsterdammers vonden hier aan de Amstel een laatste

rustplaats: Oscar Carré, Ed. Cuypers,  PaulHuf,  Willem

Adolph Krasnapolsky, Hildo  Krop, Piet Muyselaar, Jan

Sluyters en talloze andere prominenten.

21 donderdag Bestuursvertegenwoordigers  van de

gemeente, Stadsdeel Zuid en de NV het Olympisch

Stadion gaan, nadat de Raad van State het besluit van het

stadsdeel om het stadion te slopen van mei 1992  nietig

heeft verklaard, praten over de toekomst van het stadion.

30  donderdag Huldiging van het Ajax-elftal, dat in Tokio

wereldkampioen is geworden, op het Museumplein, een

dag later dan gepland door urenlange vertragingen van het

vliegtuig op de thuisreis. Honderdduizend supporters

wonen de manifestatie bii.

DECEMBER ‘995

IO zondag Achttiende beurs voor kleine uitgevers in voor in Nederland wonende Amerikanen. Naast zaken-
Paradiso. Via een couveuse zijn hier de handgemaakte lieden richt de club zich op Amerikaanse wetenschappers

boeken van uitgeverij Q te raadplegen. en kunstenaars in Amsterdam.

I I maandag In de Beurs van Berlage wordt in aanwezig- 16 zaterdag - 17 zondag De Rembrandttoren aan de

heid van burgemeester S.Patijn  en ambassadeur K.Terry Omval wordt, voor de huurders erin trekken, opengesteld

de Amsterdam-America Club opgericht, een vereniging voor het publiek. Dit kantoorgebouw van 135  meter hoog
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aan de oever van de Amstel, ontworpen door Peter de

Clercq Zubli, is onderdeel van een nog verder te ontwik-

kelen drie torens omvattend complex. De Rembrandt-

toren telt 35 verdiepingen en bevat so.ooo verhuurbare

m’. Het is het hoogste gebouw van Amsterdam en het op

een na hoogste van Nederland.

19 dinsdag Zestigjarig bestaan van de Nederlandsche

Vereeniging  van Antiquaren.

20  woensdag De Amsterdamse Industrieraad geinstal-

leerd. De raad moet het Gemeentebestuur adviseren op

het gebied van het industriebeleid, vooral om in deze

sector meer banen te scheppen.

22 vrijdag De gemeente en Mojoconcerts besluiten tot

de bouw van een grote pop-tempel bij het in aanbouw

zijnde stadion Amsterdam Arena in de Bijlmermeer.

Met de mega-bioscoop van M G  M / Pathé Cinema en

het musicaltheater van Endemol  moet Amsterdam-

Zuidoost hier een uitgaanscentrum krijgen van grootse

allure.
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