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1. Einleitung

Die vorliegende Arbeit widmet sich der Inszenierung Yaterverlustes in den
BatmanVerfilmungen aus den Jahren 1989 bis 2012. Es wirdusgearbeitet
werden, inwiefern sich in diesen Filmen ein Familieshbilerauskristallisiert,
inwieweit sich der Einfluss des Vaters auf die Persbkét von Bruce auswirkt
und wie er zu dessen Zweitidentitat des ,dunklen Rit@othams” Batman, flhrt.
Die Relevanz der Forschungsarbeit ergibt sich zuneneiaus der scheinbar
ungebrochenen Popularitdt d@atmanThemas, das auch nach seiner Entstehung
um 1939 immer noch massenwirksam und kommerziell erfolyggoug ist, um
eine weitereBatmanVerfilmung zu planen, die im Sommer 2016 in die Kinos
kommen soll. DieBatmanErzahlung muss also mehr sein, als eine reine
Abenteuer- oder Actiongeschichte. Die Grundmotivation Bruce Wayne, seine
Heimatstadt Gotham unter der Maske des Batman zu veeaidivird durch den
Mord an seinen Eltern begriindet, den Batman nun ehberéversucht. Zum
anderen fallt auf, dass zwar beide Elternteile erntoreeden, dass jedoch von
der Mutter nie gesprochen wird und stets nur die nsmiaéin Ansichten des
Vaters als Leitlinie fungieren. Wie kommt es, dass nur\dserverlust fur den
Werdegang von Bruce Wayne zu Batman von Relevarseruscheint und was
fur narrative, politische und psychoanalytische Stmédn kénnten sich dahinter
verbergen? Und lassen sich auffalige GemeinsamkeitenBé&zug auf
Vaterfiguren zu anderen Superhelden-Verfilmungerr adeh zu anderen Film-
Genres entdecken? Obschon diese Fragen aufgrund delzaMi an
Einflussfaktoren und Deutungsmdglichkeiten nie ganziicd uneingeschrankt
objektiv beantwortet werden kdnnen, so unternehmeinclder vorliegenden
Arbeit dennoch den Versuch, mich diesen mit Hilfe vaestdmer
Ausgangstheorien zu stellen, um so der ,InszenierungVaésrverlustes” auf
vielschichtige Weise ndher zu kommen. Zu Beginn derlyseawird das
vermittelte Familienbild (Kapitel 2) in deBatmanVerfilmungen untersucht. Um
der Frage nach den narrativen Stilmitteln nachzukommed zunéchst auf die
wohl bekannteste Erzéhlung von problematischen Vaibn®eziehungen, dem
OdipusMythos, Bezug genommerEs werden analoge Leitmotive von der
Odipus-Erzahlung zur BatmanGeschichte aufgedeckt und verglichen.
AnschlieRend wird der Frage nach den psychoanalgiscBesichtspunkten
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nachgegangen, indem Fallparallelen zwischen zweirlme&a Patienten Freuds
und Batman hervorgehoben werden. Es handelt sich e ¥bn mir
ausgewahlten Fallen um den des Rattenmanns und deWdésmanns, aus
denen Freud unter anderem den Odipuskomplex herletteteauf die eingangs
erwahnte Erzahlung des Odipus Bezug nimmt. Um die payeiigtische Analyse
zu vertiefen wird nun die Beziehung von Bruce undesa Vater als ein ddipaler
Konflikt untersucht. Der politische Aspekt wird im An&ess, gestitzt auf Slavoj
Zizek und Silke-Maria Weineck, eingehender untersugbenso sollen aktuelle
politische Einflussfaktoren auf die Diegese in die Angutation eingebracht
werden. Darauffolgend werden die Familienkonsteligtiadas vermittelte
Frauenbild und Analogien zum Western eingehendeadietet.

Im Anschlusskapitel (Kapitel 3) werden die in den veieidénenBatman
Verfilmungen auftauchenden Vaterfiguren vorgestelialysiert und miteinander
verglichen. Zudem werden auch hier Parallelen ze@mlSuperhelden-Filmen in
Bezug auf Ersatzvaterfiguren gezogen.

Das vierte Kapitel befasst sich mit der Inszenierung ddsr¥ als gespenstisches
Wesen und zieht dabei verschiedene TheoriemodellateuZunachst nehme ich
auf fototheoretische Theorien, mit dem SchwerpunktRalénd Barthes, Bezug,
um zentrale Stellen im Film, in denen Fotos als nagat Stilmittel genutzt
werden und der Vater von Bruce als geisterhafte Eirschg auftritt, angemessen
analysieren zu konnen. Ein weiteres Stilmittel, dadiawerwendet wird, wenn
Bruce’ Vater in der Erzéhlung wiederkehrt, ist das Yerwendung von Tdr,
Fenster und Rahmen, auf das anschlieRend eingegangeterwwird. Da
Wiederganger, insbhesondere von verstorbenen Vatewdfighéin Mythen und
bekannten Buhnensticken wie etwa Hamlet, in die Hragheingebunden sind,
werde ich im Anschluss ebenso Untersuchungen anstelee®@atimanals eine
Art kontemporare Mythenproduktion lesen. Ein weiteMstiv, welches in
gespensterhaften Inszenierungen haufig Verwendungtfimt jenes der Maske,
das nun in den Fokus der Aufmerksamkeit gertckt wird.

Darauf folgend wird noch einmal der Bogen zur Psgdatyse gespannt und die
Rolle von Gespenstern in der Psychoanalyse eingehentdsucht.

Im Fazit werden die gewonnenen Erkenntnisse noch eimmatrkirzter Form

dargelegt und ausgewertet.



Im Quellenverzeichnis werde ich die in der Arbeitwendete Literatur, sowie die
verwendeten Online-Quellen, Filme und die Abbildungaisweisen. Ich habe
mich bemuht, samtliche Inhaber der Bildrechte ausfirmligmachen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbdiigeholt. Sollte

dennoch eine Urheberrechtsverletzung bekannt wesfsache ich um Meldung
bei mir.

Ich verzichte in meiner Arbeit bewusst auf Zusammenfaggudgr Filme, da ich
es als anschaulicher empfinde, die von mir gefihrteergretationsansatze
anhand direkter Beispiele zu begrinden, und somittohreuf die wichtigsten
Inhalte Bezug nehme, zumal die Themenstellung ohnehinehesten jene

ansprechen wird, die sich bereits mit ddatmanThema befasst haben.
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2. Vermitteltes Familienbild

Dieses Kapitel widmet sich dem vermittelten Familienbitd den Batman
Verfilmungen und setzt es in einen kontextuellen Zusamaugg mit griechischer
Antike und der Psychoanalyse und zeigt auch einggoble Dimension desselben
auf. Es werden Kernkomplexe herausgearbeitet, welcbk Bn direkten
Vergleich der Filme mit Teilen der griechischen Mytigie, einem
psychoanalytischen Zugang, dem des theoretischen Zsig&illke-Maria
Weinecks und dem Western-Genre herauskristallisieren. Masiv des
Vaterverlusts ist das Ubergeordnete Thema, unter denPaieilelen aufdecken
lassen, welche mit politischen Strukturen, der Aufapigrfir die Gemeinschatft,
mit dem Ubervater und anderen Symbolisierungen im Zusamangrstehen und
sich auf den Vaterverlust zurlickbeziehen lassen. Zudesen sie Riuckschliisse
auf ein vermitteltes Familienbild zu. Die von mir ausghiten Mythen und
Sagen, die Geschichten aus der Bibel und die Thedffends sind meines
Erachtens jene, welche unseren Kulturkreis und somith aumsere
Geschlechteridentitat sowie die dazugehérigen Vatknbinachhaltig gepragt
haben. Freud selbst bezieht sich in seinem WRigk Traumdeutungauf die
griechische Mythologie:
.Die dunklen Nachrichten, die in Mythologie und 8agus der Urzeit der menschlichen
Gesellschaft auf uns gekommen sind, geben von agahilille des Vaters und von der
Rucksichtslosigkeit, mit der sie gebraucht wurdee ainerfreuliche Vorstellung. Kronos
verschlingt seine Kinder, etwa wie der Eber den Wid&s Mutterschweins, und Zeus
entmannt den Vater und setzt sich als Herrscheseame Stelle. Je unumschrénkter der
Vater in der alten Familie herrschte, desto meh mier Sohn als berufener Nachfolger
in die Lage des Feindes geriickt, desto groRer rau@ $/ngeduld geworden sein, durch
den Tod des Vaters selbst zur Herrschaft zu gefanjech in unserer burgerlichen
Familie pflegt der Vater durch die Verweigerung @&smibstbestimmung und der dazu
notigen Mittel an den Sohn dem natirlichen Keim #&eindschaft, der in dem
Verhéltnisse liegt, zur Entwicklung zu verhelfererDArzt kommt oft genug in die Lage

zu bemerken, dass der Schmerz Uber den VerlusVdiess beim Sohne Befriedigung
Uber die endlich erlangte Freiheit nicht unterdgickann” (Freud 2010, S. 261f.).

Zunachst werde ich einen Bezug von @&atmanFilmen zur griechischen Antike
herstellen. Dass Hollywood die griechische Antike miethMythen, Sagen und
Legenden liebt, lasst sich unschwer an den vielen wWolhg-Blockbustern der

letzten Jahre, von der Schlacht Omwoja, den Kampfen der Helenen gegen die
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Perser in dem800-Filmen, Clash of the Titansis hin zu den jugend- und
kinderfreundlicheren Verfilmungen dBercy-JacksotReihe, erkennen. Sogar ein
neuer Herkules wird nun bald wieder die Kinoleinwénde bespielerumal
Superhelden oft unterstellt wird, von ihren Verfassgnnstarker Anlehnung an
die Gestalten der alten Mythen und Legenden” (Reglre Fuchs 1971, S. 101)
erfunden worden zu sein. So verwundert es auch kaass, idBatmaneinige
Analogien zur griechischen Mythologie aufgedecktdeer konnen, insbesondere
zur Odipus-Sage, welche vor allem in Hinblick awf @hematik der Inszenierung
des Vaterverlustes interessant ist und auch im AufsatSuke-Maria Weineck
zu Vatertypen einen wichtigen Schwerpunkt setze Bietet eine Lesart des
Odipus-Mythos an, bei der die politische Dimension intdéogrund steht, und
legt ein dementsprechend ausgerichtetes Theoriemodkati. d/eineck stellt die
Behauptung auf, dass die Erzahlungen Uber Vater ingdechischen Antike
sowie die Erzahlungen der Bibel die jeweiligen Krdtu auch in politischer
Hinsicht gepragt haben. Sie stellt fir ihre Beweiskeihen Vergleich zwischen
Abraham und Laios her, durch den sie zu spannendemrirkesen gelangt, die
ich im Folgenden noch erortern werde. Doch bevorzielsilke-Maria Weinecks
Aufsatz komme, werde ich auf Parallelen in deatmanVerfilmungen zur
Odipus-Legende und dem Odipuskomplex eingehen und chéglEinfliisse
Freuds herausarbeiten. Im letzten Teil des Kapitelgezgdich die gezeigten
Familienkonstellationen im Superhelden-Genre und damiitelte Frauenbild. Es
erscheint mir auf3erdem auch plausibel und sinnvoll, daseRbild mit dem im
Western inszenierten zu vergleichen, da es sicilBaghanum ein ,einfaches,
gangiges Held-nimmt-Rache-Marchen” (Sachsse 2010, Shbglelt, in dem der
Plot:

-Einem kleinen Jungen widerfahrt bitteres Unreadrt, wird traumatisiert, lehnt sich
gegen das Bdse auf, unterliegt zunachst, entwickeiit dann, arbeitet hart an sich und
eignet sich die Kompetenzen des Bdsen an, wird zelmen, heldenhaften Réacher, um

schlieZlich im gro3en Showdown das, den oder deeBbzu besiegen(ebd.)

sich mit dem der meisten Western deckt.
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2.1 Analoge Leitmotive im Odipus-Mythos

In der Odipus-Legende ist die Vaterlosigkeit wie adeh Batman eines der
zentralen Motive. Laios, Konig von Theben und Odipuater, wachst selbst
vaterlos auf und auch sein Stiefvater wird ermordetawfhin er vertrieben wird.
Unterschlupf findet er bei einem Paar, dessen Sohrélerand seines Aufenthalts
missbraucht. Laios' Opfer begeht in der Folge Suinid dessen Vater verflucht
Laios, er solle kinderlos bleiben oder durch die Hegides Sohnes umkommen.
Laios sucht daraufhin das Orakel auf, das ihm propheiass er durch die Hand
seines Sohnes umkommen wir®urch die Tiicke seiner Frau wird Laios doch
zum Vater eines Sohnes, den er aussetzen lasst. Sein(®bpos, wird jedoch
von einem kinderlosen Paar aufgenommen und lebt lamgddy Kenntnis, dass
es nicht seine leiblichen Eltern sind, die ihn auferehAls er Verdacht schopft,
befragt er das Orakel, das ihm vorhersagt, dass er ,s¥@en téten und seine
Mutter ehelichen* (Hilgers 2007, S. 20) werde, daverflucht sei. Odipus
beschliel3t seine Zieheltern zu verlassen und trifft smifier Reise auf Laios,
unwissend, dass dieser sein leiblicher Vater ist. Dieebeigeraten an einer
Wegkreuzung in einen Streit dartiber, wer Vortriabé, und Odipus stoRt Laios
vom Bock seines Wagens und infolgedessen wird dieser eiorrsPferden tot
getreten. Odipus macht sich also hier einer ,Kérpeetauhg mit Todesfolge*
(Hilgers 2007, S. 23) schuldigOdipus l8st das Ratsel der Sphinx, das auch der
Grund fur Laios' Reise gewesen ist. Die Sphinx, dored heben bedroht hat,
stiirzt sich in den Abgrund und Odipus wird nun Korigiratet unwissentlich
seine Mutter und zeugt mit ihr Kinder. Als Herrscheerilbheben geféllt sich
Odipus als ,vaterlicher Herrscher® (Hilgers 2007, S.),4Bleibt aber in
Wirklichkeit der Sohn, auf dem der Fluch seines Vatstet. Als sein Reich von
der Pest heimgesucht wird, befragt er das Orakel zwdan sei. Er erfahrt, dass
der einzige Weg, sein Volk zu retten, die Vertreipyon Laios' Morder ist. Uber
Umwege findet er heraus, dass er selbst derjenigeeisandLaios’ Tod die Schuld
tragt, dass seine Frau seine Mutter und seine Kindee stalbgeschwister sind.
Traumatisiert durch diese Erkenntnis sticht er sichAdigen aus und lebt fortan

zusammen mit seinen Tochtern im Exil.

! Das ist die géangigste Version. Auf eine Versiongér das Orakel Laios vor die Wahl stellt,
einen Sohn zu haben oder sein Konigreich zu regieime ich in Kapitel 2.3 ein.
2 In anderen Versionen des Mythos erschlagt Odipimes Vater direkt.
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Auch wenn ich nur eine sehr verkirzte Version des bb/thiedergegeben habe,
lassen sich bereits zentrale Leitmotive herausfilterngétge umVaterlosigkeit
(1) und ZiehvaterWissen und Unwissen (2und wie damit umgegangen wird, es
geht um Verkennung und Wiedererkennung (3) um die Frage der
schicksalhaften Vorbestimmung (4) welche der Handlungsfreiheit (5)
diametral gegenibersteht. Oft genug scheint der Heldr Zrei agieren zu
kénnen, wird jedoch schlussendlich vom Schicksal eirigeNaturlich ist auch
Rivalitat (6) ein primares Handlungselement. Ebenfalls zentral ist der
Motivkomplex vonSchuld, Verantwortung und Suhne (7) der sich durch die
Mythenbildung zieht. Die Dimension des Politischen,chelin beiden Mythen
inharent ist, mochte ich zunachst noch aul3en vor ladseich diese noch in 2.3
naher beleuchten werde. Der Vergleich Batmanund dem Odipus-Mythos soll
dazu beitragerBatmanals modernen Mythos zu lesen.

Wie auch Odipus begibt sich Bruce zunachst auf eineksadihafte Reise, um
seinen Wissenshorizont zu erweitern, und lasst dafurrs&ie@vater zurtick. Der
Ziehvater und die Vaterlosigkeit sind ein Motiv, dashhnur Odipus und Batman
verbindet. Auch Superman und Spiderman, welche n&agman zu den wohl
bekanntesten Superhelden z&hlen, wachsen bei Ashedtuf und verlieren
ebenfalls ihre Ziehvater. Spiderman wuchs nach dens@wer Eltern bei seinem
Onkel und seiner Tante auf und fand dort ein liebesaZuhause. Er muss mit
ansehen, wie sein Onkel stirbt, und macht sich darguétianso wie Batman,
Vorwurfe, welche seine spatere Motivation als Sugdrigarstellen. Superman
hat seine leiblichen Eltern gar nicht kennengelemdtchst, ebenso wie Odipus,
bei einem liebevollen kinderlosen Paar auf und wirtiden Namen Clark Kent
getauft. In derSupermarVerfilmung aus dem Jahr 201Blan Of Steelmuss
Clark Kent hilflos mit ansehen, wie sein Ziehvaterdmn Versuch, seinen Hund
vor einem Tornado zu retten, ums Leben kommt. InSigvermanverfilmung
aus dem Jahr 1978 stirbt sein Ziehvater durch eineririarkt.

2.1.1 Vaterlosigkeit (Zieh-/Ersatzvéater)

Das Motiv der Vaterlosigkeit, welches im Odipus-Mythoich mehrfach
auftaucht, da sowohl Laios als auch Odipus vaterlosaalfsen, ist auch in den

BatmanVerfilmungen ein zentrales, immer wiederkehrendes Wdruce wird
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immer wieder von Erinnerungen an den Tod seiner rElggrqualt. Besonders
exzessiv wird dies in den Burton-Filmen betrieben, eneh er auch tber seine
Verlusterfahrung mit seinen Partnerinnen sprichtBéiman Foreverspricht er
mit Dr. Chase Meridian, einer Psychologin, Uber se#eglusterfahrung und
erzahlt ihr von Erinnerungen an den Tod seinerriltdie ihn nicht mehr nur in
der Nacht, sondern auch am Tag einholen. Chase scheiziu verstehen und
deutet seine Flashbacks als verdrangte Erinnerungereirm noch nicht
verarbeitetes Trauma, welche versuchen an die ObegflZic gelangerBatman
Forever, TC: 00:59:44-01:00:50) . In Schumach&atman Forevemwird Bruce
retraumatisiert, als er miterleben muss, wie der ZirkuguDgk seine Eltern
verliert. Er nimmt diesen bei sich auf und tbernimmt s@udh die Rolle eines
Ersatzvaters.

In Nolans Verfilmungen &uR3ert sich die Vaterlosigkaghr durch Kommentare
seines Umfelds, denen Bruce ausgesetzt ist. Auch dieerhi@ite Tadelung
Alfreds, das Andenken an den Vater zu ehren, tragteasen Omniprasenz bei
und lasst ihn gerade durch seine Abwesenheit noch igéchterden. Um der
Identitatskrise zu entfliehen, die durch den Vatdugrentstanden ist, tritt Bruce,
wie auch Odipus, eine Reise an, die fir ihn schickéfalean wird. Auch in
anderen Superheldenfilmen, beispielsweise in SepermarVerfiimungen von
1978 und 2013, tritt der Protagonist nach dem Vedasies (Zieh-)Vaters eine
Reise an und erfahrt mehr Gber sich und sein Schicdsahm vielleicht lieb ist.
Superman ist mit dem Wissen grof3 geworden, dass er ohren deiblichen
Vater aufwachst und kann sich an diesen (im GegensaBrume) auch nicht
mehr erinnern. Odipus, hat seinen Vater auch nichinewmgelernt, wurde
allerdings von seinen Zieheltern belogen, und dariibéynklaren gelassen, dass

er nicht bei seinen leiblichen Eltern aufwéachst.

2.1.2 Wissen und Unwissen

Was Superman und Odipus eint ist, dass sie zunachst keiderintnis tber die
Identitat ihrer leiblichen Eltern haben. Womit wieilm nachsten Motivkomplex
von Wissen und Unwissen angelangt waren. Das UnwissenhibeHerkunft ist

fur Clark Kent und Odipus die Triebfeder, ihre Re#swutreten. Auch Bruce

Waynes Motivation zu seiner siebenjahrigen Reise,dgiim dem Wunsch, sich
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von dem Vorwurf Falcones frei zu machen, ein Unwissendd&ezug auf das
kriminelle Milieu zu sein. Als er dieses Wissen erlangt tnad die Figur des
Batman geschaffen hat, ist er darauf angewiesen, ddsslisi Kenntnis dartber,
dass er hinter dem dunklen R&cher steckt, nur auf eswmr kleinen
Personenkreis beschrankt. Wirde bekannt werden, dass Bfayne sich hinter
der Maske des Batman verbirgt, wéare die Polizei daewpfhchtet ihn
festzunehmen und die Existenz Batmans ware beendetvé&@sauch der Joker,
der durch die offentlich inszenierte Hinrichtung vddatman-Nachahmern
versucht, Batman dazu zu bringen, seine wahre Iderdiéa Offentlichkeit
preiszugeben. Auch Odipus' wahre Identitat als SolthMé@rder Laios’, ist der
Offentlichkeit nicht bekannt, wobei hier besondeagjisch ist, dass er selbst nicht

darum weif3.

2.1.3 Verkennung und Wiedererkennung

So wird Odipus als Retter Thebens verkannt, obwolfliedessen Untergang
steht. Er erkennt auch weder seinen leiblichen \fadeh seine leibliche Mutter,
was bekanntlich fur alle Beteiligten tragische Folgen. Als Odipus klar wird,
dass er seinen Vater getotet hat, seine Gemahlin alsMaiter erkennt und sie
ihn als ihren Sohn, nimmt sie sich das Leben und drtsich die Augen aus und
geht ins Exil. Auch Bruce Wayne ist mit Verkennung uMiedererkennung
konfrontiert. So trifft er auf seiner Reise auf RalsGhul, den er als Mentor und
Ersatzvater annimmt. Dieser lehrt ihn seine Angste zurddtiaren, seinen
Korper zu Hochstleistungen zu bringen und mit ihm arg@wolle
Kampftechniken auszutiben. Er scheint zunéchst derfertRéttungsanker fur
den orientierungslosen Bruce zu sein. Es stellt sichdaligs heraus, dass er Kopf
einer faschistoiden Organisation ist, welche ihr Geseiz ihr Menschenbild
gewaltsam etablieren will, sich allerdings zynisch aldt®Vieetter in Szene setzt.
In Batman Beginsat Bruce damit zu kampfen, dass ihn seine Jugendiiableel
zunachst fir den Playboy halt, den er fiir die Offeiiteit inszeniert, um keinen
Verdacht ob seiner Batman-Tatigkeiten zu wecken hDmgch als sie weil3, dass
Bruce Batman ist, kann sie jenen Bruce, den sie vogghebt zu haben, nicht
wiedererkennen. IiThe Dark Knight Risedallt Bruce auf Talia herein, die

zunéchst wie die Rettung fur Bruce’ Firma wirkt, sjetloch als Tochter Ra’s al

16



Ghuls herausstellt, welche den Plan ihres Vaters, Gothazerstoren, zu Ende
bringen will. Wenn man Ra’s al Ghul als temporaren vagér Bruce Waynes
und als Vater Batmans betrachtet, kann Talia zugleth metaphorische
Halbschwester Batmans gesehen werden, was den Kampbeien umso
brisanter macht. Wahrend sich der Ziehsohn von dem Vattdessen Idealbild
abgenabelt hat, verfolgt die Tochter dieses kompromisstier. Auch Odipus'
Tochter folgen ihrem Vater ins selbstgewéahlte Exil, obwer sich mittlerweile
auch als ihr Halbbruder entpuppt hat. Im speziellah ¥on Talia und Bruce
findet eine interessante Dopplung statt. Es kommt mohin gewisser Weise zu
einem Geschwisterkampf zwischen Bruce und Talia sondegewisser Weise
auch zu einem Stellvertreterkampf zwischen dem Ziehwatd dem biologischen
Vater, ausgefihrt von den direkten Nachfahren. Damkapfel stellt Gotham dar
und wahrend der eine Vater sich zeitlebens fur desgealtEund Restaurierung
eingesetzt hat, steht der andere fur dessen ZerfalZarsgtérung. Beide Kinder
kampfen jetzt gegeneinander und verfolgen dabeiddielogie ihrer biologischen
Vater.

Nicht nur in den Nolan-Filmen ist Verkennung und Véesitkennung ein
treibendes Motiv. IlBatman Returnsst die Liason von Bruce Wayne Selina Kyle
gleichzeitig Catwoman, welche in ihrer ZweitiderttBatmans Gegnerin darstellt.
Besonders interessant ist die Figur der Selina Kyleehergsweise Catwoman in
diesem Zusammenhang, da sie sich selbst nach ihrem Fenstenstuihrer
Reinkarnation als Catwoman kaum wiedererkennt. lhr G&rudtand schwankt
zwischen extrem verletzlich und stark, lasziv und ftiosh Freilich geht es bei
Batman und Catwoman beziehungsweise bei Bruce undaSeiat nur um
Verkennung und Wiedererkennung, sondern auch unreiisehes Spiel mit der

Gefahr, das beide verbindet.

2.1.4 Schicksalhafte Vorbestimmung

In der Odipuslegende scheint das Schicksal die allegdtiigrende Instanz zu
sein. So sehr sich Odipus auch dagegen wehrt, er selsaffoch nicht ihm zu
entfliehen. Auch Bruce Wayne scheint sein Schicksdie Wiege gelegt worden
zu sein. Schon als er noch ein kleiner Junge ist, nemhtVater ihm deutlich,

dass seine Familie in der Pflicht steht, sich um das Weh|Sthdt Gotham zu
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bemuihen. Dass er nach dem schicksalhaften Tod seinen Elgr alleinige
Nachkomme der Wayne-Dynastie ist, setzt ihn demnach Dntek, diese Pflicht
allein erfullen zu mussen. Der Versuch, diese Verantwgrauf den prominenten
Staatsanwalt Harvey Dent zu Ubertragen und ein tilgds Leben mit seiner
Jugendliebe Rachel zu fihren, scheitert. Rachel vand psychopathischen Joker
in die Luft gesprengt und Harey Dent erleidet sclsteeVerbrennungen im
Gesicht, wird dadurch stark verunstaltet und durch\demust von Rachel nicht
minder psychopathisch als der Joker, wenn auch et stcgut organisiert ist wie
er. Jegliche Hoffnung auf ein anndhernd normalesihelird bei Bruce durch
dramatische Morde, erst an seinen Eltern, dann an sgioBen Liebe, zerstort.
Als er sich nach dem Verlust Rachels zuriickzieht unsuedt seinem Schicksal
zu entfliehen, wird er durch Bane und Talia von eeiergangenheit eingeholt.
Er Ubernimmt erneut die Verantwortung fir die SickdrhGothams und
entscheidet sich fur den Heldentod, indem er sich fianesgtadt aufopfert. Auch
dem neben Batman wohl bekanntesten Superhelden des nREr&limMs,
Superman, wird sein Schicksal sprichwortlich in die §eiggelegt. Er wird als
Saugling auf die Erde geschickt, um die Menschheitetten (und dem Tod zu
entgehen, da seinem Planeten das Ende droht). Ertedfiiich eine Projektion
seines leiblichen Vaters von seiner Bestimmung, nachdesicltenach dem Tod
seines Ziehvaters auf Reisen begeben hat. Ein andéseakier, der in den
BatmanVerfilmungen die schicksalhafte Vorbestimmung versindicind, ist die
Figur des Pinguinmannes. Ahnlich wie Odipus wird aueh Biinguinmann in
Batman Forevewnon seinen Eltern ausgesetzt. Inszeniert wird diese Ausggpt
wie die Geschichte Moses, der nach der Geburt am Ufer Nils seinem
Schicksal Uberlassen wird. Die Eltern
des Pinguinmannes werfen ihr Baby in
einer verschneiten Winternacht in einem
geflochtenen Korb von einer Briicke in

einen Fluss, der in einen Abwasserkanal

mindet. Die dustere Stimmung wird

Abbildung 1

noch durch die tragische musikalische
Untermalung verstéarkt. Das Baby wird nun schreiendiimese Korb vom Wasser
in die Kanalisation getragen (Abb.1). Noch wéhreme 8equels eingeblendet

werden, wird der Seher mit auf die Fahrt des Kindesgnen.
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Der Tunnel gleicht einem Geburtskanal, an dessen Emdd.ieht leuchtet
(Abb.2). In dieser Szene wird somit die
Geburt des Bosen eingeleitet, da hier
das Trauma des Pinguinmanns beginnt,
welchen Batman im Film bekampfen
wird. Als schlie3lich der Filmtitel

»Batman Returrs eingeblendet wird,

Abbildung 2

fliegt dem Kind und somit auch dem
Rezipienten ein Schwarm Fledermduse entgegen. Sy#ddity, da Batman
gegen den Pinguinmann vorgehen wird, als dieser alsadhsener die
Kanalisation verlasst und das Licht der AuRenwelt ekbliDie Fahrt des Kindes
fuhrt noch weiter durch einen Tunnel, in den duthpaar Gitterstabe Mondlicht
wie in ein Gefangnis hinein leuchtet. Auch am Randes@n immer wieder
zerborstene Gitterstdbe auf. Der Korb treibt weiteickds Wasser, wahrend sich
der Schatten auf der Wand abzeichnet, wird schtlefflurch einen Wasserfall
hindurchgetrieben und endet vor den FiURRen einepg&rvon Pinguinen. Dies
wird wie eine symbolische Taufe inszeniert, mit dems Aufnahme in die
Unterwelt und somit sein Schicksal besiegelt zu sein sCHe$ scheint also von
Beginn an festzustehen, dass der Pinguinmann ein Tdirderwelt und Gegner
Batmans werden wird. Wie bei Odipus scheint sein Sshlcgomit von Geburt an

vorbestimmt und sein Weg vorgezeichnet zu sein.

2.1.5 Handlungsfreiheit

Das Schicksal versteht es allerdings sich als Handlweigsit zu tarnen. So
scheitert jeder Versuch des Odipus, seinem Schicksal thielen, und jede
Entscheidung, die er trifft, treibt ihn noch weiter des Schicksals Arme.
Handlungsfreiheit stellt sich hier als illusorisch hexa

Bruce unterliegt eher einem Handlungszwang als eirs@rdidngsfreiheit (vgl.
2.2.1, S.26 f.). Denn selbst als sein engster VertraAltexd ihn anfleht, seine
Handlungen als Batman aufzugeben, bleibt er motivadhes fir Gotham zu
geben, und wenn es sein Leben ist. Hier sprechen eindizien dafir, dass
Bruce das psychologische Phanomen Wdeerlebensschuldebt, auf das ich in

Kapitel 2.4.7 noch naher eingehen werde.
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2.1.6 Rivalitat

Rivalitat ist ein weiterer Kernkomplex in beiden Hrkzéngen. Es geht um
Machterhalt in der Stadt beziehungsweise deren Rélokeung und naturlich um
die Rivalitat zwischen Vatern und Sohnen. Ein méahelicNachkomme steht
immer auch in Rivalitat mit dem Vater um dessen Vormadhiste und die
Aufmerksamkeit der Mutter. Freud hat nicht zufalligndénflikt des Jungen, den
er mit dem Vater um die Gunst der Mutter austragt, miah Odipus-Mythos
benannt. Bei Odipus fangt die Rivalitat zwischen Vated Sohn schon vor der
Geburt an. Um keinem Rivalen in Form des eigenen Sokngegentreten zu
mussen, verzichtet Laios auf den Beischlaf mit seinen. s durch eine List
von Laios' Ehefrau doch ein Sohn gezeugt wird, ansilLaios ihn direkt zu
eliminieren. Als sich beide wiedertreffen und Odipuselis erwachsen ist,
streiten beide um den Vorrang an einer Wegkreuzudgpud gewinnt den Streit,
welcher fiir Laios todlich endet. Odipus nimmt allerdimgcht nur Laios' Leben,
sondern auch dessen Konigreich und Frau.

Batman ist ebenfalls standiger Rivalitat ausgesetztidEsngmer den Kampf um
die Vormachtstellung in der Stadt. Batman konkurristétig mit einem
Verbrecher oder einer Organisation von Verbrechemmatchaisches (Vor-)Recht
in der Stadt. Die Polizei, welcher die exekutive nigion oblage, das
demokratische Recht zu vertreten, zeigt sich Ubenfonaed greift, vor allem
durch James Gordon, aktiv auf Batman zurickB&atmansetzt sich der Held
gegen den Joker durch, welcher die Stadt in Angdt $threcken versetzt. In
Batman Returnsind der Pinguinmanond der bdsartige Millionar Max Shreck
im Begriff, die politische Herrschaft Uber Gotham Zwefinehmen, und werden
von Batman in ihre Schranken gewiesenBaiman Foreverersucht der Riddler
die Macht Uber die Stadt zu gewinnen, indem er ahhamer von ihm
entwickelten Technologie die Gedanken der Bevolkgrwzu kontrollieren
trachtet. Naturlich scheitert auch er an Batman mictt zuletzt auch an seiner
Niedertrachtigkeit. InBBatman & Robinwird die Stadt zunachst von Poison Ivy
und in der Folge von Freenreihrer Existenz bedroht. IBatman Beginsvill Ra’s

al Ghul die Macht Gber Gotham gewinnen, indem er gigehst vernichtet und
dann nach seinen eigenen Vorstellungen neu konzigrerThe Dark Knight
kdmpfen Mafia-Clans um ihre Existenz in Gotham. Die Maitber sie und
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Gotham Ubernimmt jedoch bald der Jokeder die Anarchie in Gotham
durchzusetzen versucht. fhe Dark Knight Risegelingt es Banesogar die
Herrschaft Gber Gotham zu gewinnen, da die Polized Bruce Wayne
eingeschlossen sind. Alle Kampfe die in dgastmanVerfilmungen ausgetragen
werden, haben auch eine politische Dimension, dieapitil 2.3 im Vordergrund
steht.

Doch nicht nur im (bergreifenden Verstdndnis von sacliten
Konkurrenzkampfen lassen sich Parallelen zum Odipus-ddytufdecken, auch
in Details sind eklatante Gemeinsamkeiten zu entdecken.

Die Art, wie Ra’s al Ghul irBatman Beginsimkommt, ist dem Tod von Laios,
zumindest in der Version von Hilgers, sehr ahnlich, dehaBatman hier zwar
nicht der direkte Morder seines Rivalen ist, aber anichts unternimmt, um ihn
zu retten, und dies auch durch den Satz: | worlltykiu, but | don’t have to save
you.“ (Batman BeginsTC: 01:58:34-01:58:42) zum Ausdruck bringt.

Batman steht zudem mit dem Gesetz in standigem Konflikt.sdéfrt sein
archaisches Recht gegen das zivile Recht. Er stgheiRegeln und moralische
Grundsatze auf und setzt sich Uber Gesetze, die fuRésh der Gesellschaft
gelten, hinweg. Damit nimmt ,er die Wahrheit fur sich Anspruch [...], halt
rasch — wie Odipus angesichts von ihn irritierendene@farungen — das
Flammenschwert in der Hand, mit dem jede Abweichunguingit wird“ (Hilgers
2007, S.128). Vor allem in den Nolan-Filmen ist Batngmand, der impulsiv
und auch gewalttatig seine Interessen durchsetzt.sSbdé beispielsweise seine
Nachahmer inThe Dark Knight gefesselt in einer Tiefgarage zurick und
verprugelt den Joker vor den Augen der Polizeib8eahuf Kritik Alfreds reagiert

er oft zwar auch mit Humor, meist jedoch gereizt urgresgiv.

2.1.7 Schuld, Verantwortung und Stihne

Des Weiteren ist ein Komplex von drei weiteren Motiwegkennbar, welcher die
Handlung der Protagonisten bestimmt und vorantreibitulsc Verantwortung
und Sidhne. Laios macht sich eines Verbrechens schuldigwurd deshalb
verflucht. Er macht sich jedoch nicht nur gegentbenese Opfer schuldig,
sondern auch gegenuber seinem Sohn und seinem VolkwiDédesonders in

Silke-Maria Weinecks Rezeption des Mythos deutliclilem Laios sein Volk nur
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retten kann, wenn er kinderlos bleibt. Er tragt asm einen die Verantwortung
fur den Suizid seines Opfers, zum anderen fur seinem 8od auch fur sein
Volk. Gesuhnt wird seine Missetat zunachst durch dechFlnd letztendlich
durch dessen Erfullung.

Odipus ist bereits von Geburt an, eil@bsiindegleich, schuldig und durch den
Mord an seinem Vater auch im direkten Sinn. Die Vevartung seinem Volk
gegenuber nimmt er nur sehr schwach wahr, gefallt slsh ,\aterlicher
Herrscher” (Hilgers 2007, S. 42) und bleibt langaissend lber das Leid seines
Volkes, das von der Pest heimgesucht wird. Gesiihnt wing §éberheblichkeit
und der begangene Mord durch die Erkenntnis, siciMdedes am eigenen Vater
schuldig gemacht zu haben und seine eigene Mutter \yéasgert zu haben.
Durch die Verbannung ins Exil und das Ausstechen seMugen leistet er
daruber hinaus Bul3e fiir seine Untaten.

Nach Ra’s al Ghuls Ansicht tragt Thomas Wayne selbstSdleuld an seiner
Ermordung sowie an seiner Frau. Er hatte ihn in deante/ortung gesehen,
mehr Widerstand zu leisten und seine Familie vehementetrereidigen. Wie
zynisch diese Anschuldigung ist, zeigt sich auch ddgwass Ra’s al Ghul selbst
nicht in der Lage gewesen ist, seine Familie vor Unheibewahren. Thomas
Wayne selbst sah seine Verantwortung darin, seinen tRgictu nutzen, um ihn
fur karitative Zwecke in Gotham zu einzusetzen.

Bruce plagt sich seit dem Mord an seinen Eltern mitressdbst auferlegten
Uberlebensschuldiese Schuld versucht er abzuarbeiten, indem er steditend
an den Grol3kriminellen Gothams Rache Ubt, um den TadrsEltern zu siihnen.
Die Verantwortung, seine finanziellen Mittel auch mzuwWohle Gothams
einzusetzen, zeigt sich beispielsweise Batman & Robin in der
Spendenbereitschaft fur die Wissenschaft undlie Dark Knight Risesm
karitativen Engagement fur Waisenkinder. Batman isth apereit, die Schuld
anderer auf sich zu laden. Beispielsweis@le Dark Knightals er vorgibt, die
Untaten Harvey Dents begangen zu haben, und siclersteill, als der Joker
ankiindigt, so lange Unschuldige zu toten, bis BatmameoOffentlichkeit seine
birgerliche Identitdt preisgibt. Bruce sieht sich dudiese Drohung gendtigt
seine Identitéat preiszugeben. Er reflektiert dies eghs@in einem Gesprach mit
Rachel, die ihm von dieser Demaskierung abrat, daezievdifelt, dass der Joker

Wort halten wird. Bruce erwidert, dass er ohnehin schenug Blut an seinen
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Handen kleben habe, und lasst sich von ihr zusichass, sie mit ihm leben will,
wenn er mit Batman abgeschlossen haéhe( Dark Knight TC: 01:05:55-
01:06:10). Im Anschluss rat ihm Alfred dazu, sich nihtstellen und die Morde
auszuhalten. Bruce ist jedoch nicht von seinem VorhabenbringenThe Dark
Knight, TC: 01:07:10-01:07:33). Es sprechen auch einige Symgtdaftr, dass
Bruce mit dem psychologischen Phanomen(iiseriebensschuldu kampfen hat,
welche in direktem Zusammenhang mit der Ohnmachtserfghsteht, die er
beim Verlust seiner Eltern gemacht hat. Dieses diffusefibdgn der Schuld
resultiert aus dem Geflhl, als Einziger uberlebt ziehaks liegt dem auch ein
»-allgemeiner Mechanismus des Vergleichens, des Sich-meBeng-Setzens zu
wichtigen Lebensgefahrten oder elementaren Beziemurg Grunde: ich lebe,
obwohl du gestorben bist* (van Haren, Online). Besdm Phanomen wird ,das
eigene Gluck als Schuld® (ebd.) empfunden. Das Gefignl Schuld begleitet
Bruce nicht nur nach dem Verlust seiner Eltern, sondeah nach dem Verlust
von Rachel, als er sich komplett aufgegeben zu habesinsc Hier wird die
.eigene Depression, das eigene Unglick [...] so etwas aime systemische
Funktion, die die Verbindung zu den Toten [...] hdlSté€Schweitzer et al. 2006,
S. 135). Alfreds Versuch, Bruce dazu zu bringen wiedktiv am Leben
teilzunehmen und sich Sinn und Perspektive zu gebéRft $tei Bruce auf
Ablehnung und Aggression. Bruce' Reaktion ist nichgawohnlich, da ,ein
therapeutisches oder beratendes Vorgehen, das diesenisgh® Funktion
ignoriert, indem etwa einfach nur eine Steigerunglsensqualitat angesteuert
wird, [...] kontraproduktiv sein [kann, da sich] das @dfdes Verrats nur noch
verstarken wirde* (ebd.).

Auch andere Superhelden hadern mit der Verantwortdiegsie bernommen
beziehungsweise auferlegt bekommen haben. Supermarvenrgeinem Vater
beauftragt, seine Krafte fur eine Menschheit einzesetdie ihn nie akzeptieren
wird. Spidermans Onkel stirbt in der Verfiimung aus deaxhr 2002, nachdem
Peter seinen Rat, dass man mit aul3ergewdhnlichen Ei#biglauch eine grol3e
Verantwortung tragt, ignoriert hat. Die Schuld, dteter deswegen empfindet,
stellt die Triebfeder fur sein Engagement als Spiderchan Er opfert dafir
seinen privates Gluck, scheitert sowohl im Berufslebemach im Privaten, weil
seine Aufgaben als Spiderman ihn immer wieder daratehin wichtige Termine

wahrzunehmen, und sich seine Umwelt des Ofteren voKdphgestoRRen fiihlt.
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2.2 Einflisse psychoanalytischer Lektlre

Freuds Theorien sind nicht nur im deutschsprachigen Rsoinalern auch in den
Vereinigten Staaten sehr populér. Ein Grofteil destlichen Bevolkerung kennt
einige von Freuds Theorien oder hat zumindest schonativon seinen Thesen
gehort. Daher kann auch angenommen werden, dass seoBefhunsere Kultur
mitgepragt haben. Folglich ware es unangebracht,dEréfueoretische Ansatze
ganz aus meiner Analyse herauszuhalten, da er sicmalsdeir Ersten ausgiebig
mit Vater-Sohn-Beziehungen auseinander gesetzt fess Doch dazu die erste
Batman-Geschichte im selben Jahr verotffentlicht wurdedem Freud starb,
scheint mir, wenn man nicht an Zufalle glauben magweaditerer Hinweis auf

einen beabsichtigten Zusammenhang zu sein.

2.2.1 Fallparallelen

Auch die Nahe des Namens ,Batman“ zu einigen Falleudsre- besonders
.,Ratman“ oder ,Wolfman“—lasst vermuten, dass hier absichtsvoll gehandelt
wurde (vgl. Fisher 2006, Online). Auch wenn Freudir&h auf Deutsch
geschrieben hat und seinen Patienten demzufolge mers&ieroffentlichungen
die Code-Namen ,Wolfsmann“ und ,Rattenmann” gegelbando ist doch davon
auszugehen, dass im angloamerikanischen Raum die Ubegsetzipiert wurde,
in der die Codenamen eben ,Ratman® bzw. ,Wolfman® dgert. Durch den
Antisemitismus der sich wahrend des zweiten Weltkriegs inweéer in Europa
ausbreitete, wurde die Psychoanalyse als ,judische Wéskaft' in Europa
nahezu ausgeldscht und erst nach Freuds Tod durch aniscite Soldaten
zurtck nach Deutschland gebracht und somit ,in Euenbanden, in Amerika
verandert und dann nach Europa reimportiert” (Zaye®)06, S. 212), was ein
weiteres Indiz fur die Popularitat von Freuds Theorreden Vereinigten Staaten
von Amerika darstellt.

Die frGhen Jahre des Wolfmanns ,waren von einer schwereurotischen
Stérung beherrscht gewesen, welche knapp vor seinemernviGeburtstag als
Angsthysterie (Tierphobie) begann“ (Freud 1996, S i Das Verhdltnis zu
seinem Vater gestaltete sich fir den Wolfsmann in semi&efn Kindheit sehr
liebevoll, spater dominierte jedoch die Angst vor deatey (vgl. Freud 1996, S.

143). Ahnlich wie Batman hat auch der Wolfsmann in eseikindheit mit
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Angsttraumen zu kampfen, in denen aber Wolfe undtmied in Batmans Fall
Flederméuse eine zentrale Rolle spielen. Freud deletetAngsttraum seines
Patienten so, dass die Figur des Wolfes einen Vaterataegizellt und die Angst
vor dem Vater ausdrickt. Der Vater des Wolfsmannes hatteh die
Eigentumlichkeit des ,zartlichen Schimpfens” (Freud@,99. 157), welches sich
beispielsweise in der scherzhaften Drohung ,ich fresdi duf‘ (ebd.) &ufRert. In
ahnlicher Weise fordert Vater Thomas Wayne seinen Salfn das Bett zu
verlassen, und kitzelt ihn auf dessen spielerischer WeaigeBatman Begins
TC: 00:11:00-00:11:04). So haben der Wolfsmann umduwige Bruce Wayne in
Bezug auf ihre frihen Jugendjahre &hnliche Erfadgamit ihren Vater gemacht,
die zunachst liebevoll waren, jedoch auch immer eaniw angsteinfloRend
gewesen sind. Der Wolfman hat seinen Vater ebenfallseinen spateren
Kindheitsjahren, zwar nicht wie durch einen Mord Wi Bruce Wayne, jedoch
durch dessen absichtliche Distanzierung verloren, wa®imam schmerzlichen
Verlust vergleichbar ist. Bruce’ Verhalten lasst vermutiass ihn nach dem Tod
seines Vaters vor allem die Angst, den imaginaren Anspriides Vaters nicht
gerecht zu werden, begleitet.

Der Fall des Rattenmannes (,Ratman) ruft naturlich schofgrund der sehr
ahnlich klingenden Namens noch mehr zu einem VergheitiBatman auf. Freud
beginnt die Schilderung der Krankengeschichte deteRatinnes wie folgt: ,Ein
jungerer Mann von akademischer Bildung fuhrt sich rait Angabe ein, er leide
an Zwangsvorstellungen schon seit seiner Kindheit [..4uptinhalt seines
Leidens seienBeflrchtungen dass zwei Personen, die er sehr liebe, etwas
geschehen werde, dem Vater und einer Dame, digehnneg (Freud 1996, S. 58).
Schon diese beiden Einleitungssatze kénnten den BetgsnWerdegangs von
Bruce Wayne zu Batman schildern, der sein Wissen (untk d&ianziellen
Mittel) dafir aufwendet, die Damonen seiner Kindtzitbesiegen, und sich in
standiger Sorge um das Wohl seiner grof3en Liebe Raoketeines Butlers und
gleichzeitig auch Ersatzvaters Alfred befindet.

Doch auch die Ratte als Tier ist in gewisser Weise tteFfmaus sehr ahnlich,
da beide in den meisten Menschen ein Gefuhl der Angstdes Unwohlseins
hervorrufen, was sicherlich auch damit zu tun hatsdeeide Tierarten Ubertrager
von Krankheiten sind. Ratten werden in der Literagigmeinhin als Plage

dargestellt und mit dem Bdsen in Verbindung gebradbengo wie Fledermause,
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die oft in Grusel-, Geister- und Vampirgeschichten Bmuing finden. In Ibsens
Klein Eyolf wird die Ratte allerdings ,Uberhaupt nicht so selsr eltelhaftes,
sondern als unheimliches, man moéchte sagen chthonisches[.Tie zur
Darstellung der Seelen Verstorbener verwendet” (FréQ86, S. 103). In
gewisser Weise macht auch Batman sich zum Reprasentamtentséen Eltern,
wenn er als Fledermaus verkleidet die Verbrecher digsalt jagt um deren Tod
zu rachen. Die stete Wiederkehr der Seelen Versterishein Motiv, welches
sich auch in der Krankheitsgeschichte des Rattenmangenfitelet. Noch Jahre
nach dem Tod seines Vaters hoffte er, wenn es an déddjfte, dass es, einer
.Geistererscheinung” (Freud 1996, S. 71) gleich, \dater sei, der vor der Tur
stehe. Bei beiden Charakteren wird die Trauer um\gsar als Ursache fur ihr
abnormes Verhalten gesehen und ihre ,Trauer hat irKdenkheit gleichsam
einen pathologischen Ausdruck gefunden. Wahrendreinmaale Trauer in 1 bis 2
Jahren ihren Ablauf erreicht, ist eine pathologisehe seine in ihrer Dauer
unbegrenzt.” (Freud 1996, S. 80). Auch in dgéamtmanVerfiimungen gibt es
diesen Punkt, an dem der Tod des Vaters Uberfllissigchtigvioder langweilig
wird, nicht. Die Geschichte des Elternverlusts steht immeYerbindung mit
Identitat, Selbstfindung und des im Wesen des Protagonfshgelegten. Es hat
eine grol3e Verletzung der Integritat des Protagamigegeben und er versucht
diesen Angriff zu verarbeiten, was ihm jedoch nichlingeé Die Véter sind
omniprasent und durch ihren Tod noch machtiger gewordgiese stete
Wiederkehr tragt den Wesenszug des Gespenstischen

In allen drei Fallen, dem des Wolfsmannes, des RattenmamaeBruce Waynes,
zeigen die Figuren einen Hang zum Masochismus auf uadgtvaftes Verhalten,
welches Freud in seinen Fallen auf eine unbewusggstAor dem Vater und
unterdriickte sexuelle Wiinsche zuriickfiihrt. Zizeksritein und Analyse eines

Zwangskranken:
.Die Unmenge von Hemmungen, Geboten und Verboteshemen der Zwangskranke
unterworfen ist, stellt nur einen Versuch dar, edehdiese Weise die unbeglichene
Schuld des Vaters zu begleichen. Der Zwangskrastlein Subjekt, dessen Vater mit
einer unbeglichenen symbolischen Schuld gestodiamd diese Schuld auf ihn
Ubertragen hat.“ (Zizek 1991, S. 71)

% Man kann es (objektiv betrachtet) durchaus alblproatisch ansehen, wenn sich jemand als
Fledermaus verkleidet aufmacht, um sich Uber da®@eu stellen und Verbrecher zu fassen.
Hier zeigt sich ein grol3es narzisstisches Potemiigéinem auffalligen Hang zum GréRenwahn.
* Auf Vater als gespenstische Wesen werde ich iritila noch naher eingehen.
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Scheint genau auf Bruce zuzutreffen.

2.2.2 Odipuskomplex

Durch die eben geschilderten Fallbeispiele sollte Ricdle des Vaters in der
Psychoanalyse bereits deutlich geworden sein. AuserFallie jenen des
Rattenmannes und des Wolfsmannes entwickelte Freud deori&h des
Odipuskonflikt aus dem der Odipuskomplex hervorgehemnkavenn ersterer
nicht gelost werden kann. Die entscheidende RolleefriKindheitserlebnisse und
die Macht von Traumata auf die weitere Entwickluadso jene Dinge, die
Batman umtreiben, faszinierten Freud. Frihe Kindhédiseisse und unbewusste
Verstrickungen beschéftigen uns nach Freud lebensiBeg. Odipuskonflikt
beschreibt nach der Lehre Freuds die Phase des Kindedgr es ,heftige,
leidenschaftliche sexuelle Winsche dem gegengeschidehtli Elternteil
gegenuber [empfindet], wahrend der gleichgeschletiglElternteil wegen seiner
Rolle als Rivale gehasst wird" (Schuster et. al 1997,18). Heute gilt ein weiter

gefasstes Verstandnis des Odipuskonflikt und umfasst

.die Gesamtheit der Entwicklungsaufgaben, die sias der Dreiecksstruktur und der
Soziodynamik der Eltern-Kind-Beziehung ab der Gebrgeben, wobei auch unbewusste
psychosexuelle, narzisstische und aggressive Stgelou der Eltern berilcksichtigt

werden® (Mertens zit. n. Hopf 2014, S. 123).

Ein zentrales Element fir den Odipuskonflikt ist diadische Beziehung meist

zwischen Mutter-Vater-Kind, die auch als Trianguliegubezeichnet wird.

Bruce nutzt die Figur des Batman, um seine unterdriicBRefihle und vor allem
die aggressiven Anteile zu kanalisieren, und schafift gleichzeitig einen Raum,
in dem er selbstbewusst auftreten und machtiger sein ldsirsein Vater es
gewesen ist. Sich selbst gonnt er als Bruce keinerlegnZgungen und stellt
seinen ,inneren Schweinehund” ganzlich zurtick. Sedegt Playboy-Leben im
Nolan’schenBatmandient nicht seinem personlichen Vergnigen, sondern als
Alibi fur sein allem Ubergeordnetes Vorhaben, Gothanretten. Bereits nach
dem Aufstehen beginnt er mit kdrperlicher Ertichtig@@é. in Batman Begins,
TC: 01:04:38-01:04:48). Auch sein privates Gluck wsain gesellschaftliches
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Ansehen stellt er zuriick, um einem Ideal zu dienenedase erfullen kdbnnen
wird. Durch den Tod ist sein Vater noch Ubermé&chtiged unzuganglicher
geworden. Der Vater Ubt Uber seinen Tod hinaus Deadkden Sohn aus, als
Jnstanz des symbolischen Gesetzes* (Zizek 1991, S. Ti@ser Druck wird
durch das Ableben des Vaters noch starker als zu desbeaites, da sich durch
den (traumatischen) Verlust ein Idealbild von ihm rfestiert hat. Somit wird er
zwangslaufig zu einer Ubermacht, die durch die stef@rif@ierung immer
unerreichbar bleiben wird. Lacan spricht in diesem #Zusanhang vom
imaginaren VaterLacan sieht die Vater-Sohn-Beziehung als komplexesdgefi
an, das mehr beinhaltet als den Streit um die Liebévidéter. Der Vater ist fur
ihn ,ein Vertreter der sozialen Ordnung“ (Hopf 2084,74). Diese Sichtweise ist
in Bezug auf Batman besonders interessant, weil er dgtBeschitzer der
,S0zialen Ordnung” definiert und somit versucht, eireevrolle zu tbernehmen,
so als wolle er das Vakuum fullen, das durch den Vedest eigenen Vaters
entstanden ist. Er vertritt somit ein Gesetz, von deameimmt, dass es im Sinne
des Vaters sei. Lacan trifft die Unterscheidung zwischgnbolischem, realem
und imaginarem Vater. Deymbolische Vatast ein Reprasentant fur Regeln und
Ordnungssysteme und nicht fassbar. Eine frihe Vericharlg der
Vaterreprasentanz, vermittelt durch die Mutter, ttndgch Hopf wesentlich dazu
bei, dass das Kind zuklnftig in der Lage sein wirdgdke und Gesetze
einzuhalten. Derreale Vater ist der biologische Vater. Dieser ist im
Odipuskomplex ein Hauptakteur, ,er besitzt die Madefy Sohn zu kastrieren.
Erfolgt dieser symbolische Eingriff, so rettet er dasdKigleichzeitig vor der
vorangegangenen Angst” (Hopf 2014, S. 74). Bleibsdr Eingriff aus, sucht sich
das Kind ein phobisches Objekt als symbolischen Ersdizrtthgen auf Bruce
Wayne werden die Fledermause das phobische Objektalsrstr auf den sehr
dominanten Ra’s al Ghul trifft, der ihm gegentuber dehftvoll und dominant
auftritt, schafft er es, sich von dieser Phobie zuriasel das phobische Objekt zu
integrieren und sogar fur seine Zwecke zu verwenBemutzt das archaische
Symbol der Fledermaus, um sich selbst zum Vater Gothamshebes, sein
Verstandnis von Recht und Ordnung durchzusetzen ungbdsen Buben' das
Furchten zu lehren. Er wird somit selbst zum phobischgekDfir Verbrecher.

Derimaginare Vater
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.St eine Mischung aus allen imaginaren Konstrukdie das Subjekt in seiner Phantasie
um den Vater errichtet, und er muss auch nur wegmeinsamkeit mit dem wirklichen
Vater zeigen [...] Ein abwesender, fehlender oderekabnter Vater wird zumeist als
idealer Vater ersonnen, er ist gemaf} Lacan auclPdeotyp der Gottesgestalten in den
Religionen“ (Hopf 2014, S. 72)

So fallt auch bei Bruce auf, dass die ErinnerungedeanVater immer nur einen
liebevollen, verstandnisvollen Vater zeigen, deeter Situation scheinbar genau
angemessen reagiert. Wie fragil diese Vorstellung dedekpen Vaters
beziehungsweise wie angreifbar Bruce in dieser Hihgsthzeigt sich, als Ra’s al
Ghul es wagt, Thomas Wayne zu kritisieren und BruceKdietrolle tber seine
Emotionen verliert. Dartber hinaus ist es sehr haufig dass ,vaterlos
aufgewachsene Sohne [...] zumeist illusiondre Phantasieseiner [des Vaters]
mannlichen GroRe und Potenz* entwickeln (Hopf 2013, 75). Diese
Idealisierung macht es Bruce so schwer, den Wunsch, séaes, nachzueifern
zu realisieren und begrindet diesen gleichsam.

Bei Bruce lassen sich auch Hinweise darauf finden, dasst @inem ungeldsten
Odipuskomplex zu kampfen hat. Dies wird vor allenBatman Beginsleutlich.
Batmans Wappentier wird direkt mit dem Tod seiner EltgrnVerbindung
gebracht. Denn seine Angst vor den Flederméausen varillizgrund ftir den Tod
seiner Eltern angegeben. Er dréangt aufgrund voneFieaus-Figuren auf der
Buhne einer Opernvorfiilhrung darauf, diese zu ventasseraufhin seine Eltern
auf der Stral3e erschossen werden. Bruce macht siclerinFalge schwere
Vorwurfe, dass seine Eltern, hatte er nicht dringeledQ@per verlassen wollen,

noch am Leben wéren. Er bekommt also das Gefuhl, dass
.seine Angstsymptomatik Schuld daran ist, dassesEitern ermordet wurden. Durch die
erneute Traumatisierung der Zeugenschaft vom umdMischuld am Tod der Eltern
bleibt Bruce traumatisiert.“ (Sachsse 2010, S. 144)

Es bleibt ein Problem, ein ddipaler Konflikt, derhtienehr geldst werden kann.

Denn
“the Oedipus complex turns on théscrepancybetween the Symbolic and the empirical
father: the Symbolic Father is the embodiment ef$lymbolic order itself, solemn carrier
of Meaning and bearer of the Law; the empiricahéatis the 'simple, more or less decent

man'. For Zupancic, the standard rendering of tifpgcal genesis of subjectivity’ has it

® Diese Formulierung deBottesgestalten in den Religionishbesonders im Zusammenhang mit
Weinecks These (auf die ich im Folgenden noch néimgrehen werde) bemerkenswert, da sie
davon ausgeht, dass die religidsen GeschichtenMiter (explizit Abraham und Laios) Einfluss
nehmen auf unsere politischen Strukturen, dieligtzauch unser Familienbild bestimmen.
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that the child first of all encounters the Symbdéther and then comes to learn that this

mighty figure is a 'simple, more or less decent 'théRisher 2006, Online).

Aufgrund der frihen Verlusterfahrung konnte es ragudkommen, dass Bruce
seinen Vater entidealisiert, zumal er als Prominenteeiner Stadt im Fokus der
Aufmerksamkeit steht und standigen Vergleichen ausdessitz Als einzige
Maglichkeit, sich von seiner Wut und seinen Schuldilefii und letztlich auch
von seinem Vater zu l6sen, zeigt sichTine Dark Knight Risedie Flucht aus
Gotham und der Neubeginn in einer anderen Stadt.

Odipus schlagt den genau gegenteiligen Weg ein: Eit &inen alten
unangenehmen Mann, der im Streit mit ihm umkommt, und muskerspa
feststellen, dass dieser Mann sein Vater gewesen istfahrteerst rickwirkend
die Tragweite seiner Handlungen, obwohl er urspidndlosgezogen war, um
seinem Schicksal zu entfliehen.

Wie auch bei Batman spricht einiges dafir, dass auchuSdiine narzisstische
Personlichkeitsstérung hat, die sich in Wutausbrichet wmkontrolliertem
Verhalten aulert, z.B. als er seinen Schwager Kremn Streit totet.
Interessanteweise tritt Bruce Wayne selbst (fjeigs ein sehr kontrollierter und
gefasster Mann auf. Als Batman zeigt er sich jedoclurgfbntrollierbar und zu
Wutausbrichen geneigt, beispielsweise als er den JokammenschlagiThe
Dark Knight TC: 01:23:40-01:27:00).

Batmans extremes Handeln und Bruce Waynes Selbstaufgab&dthams
Rettung durch den frihen Verlust der Eltern wird sccld die psychoanalytische
Lesart teilweise inBatman Beginserklart. In der Nolan-Trilogie lasst sich
bezulglich der Persdnlichkeitsentwicklung Bruce Wayunad Batmans eine klare
narrative Struktur erkennen. Batman Beginsird die Entstehungsgeschichte
Batmans erzéahlt und auch der (6dipale) Konflikt, demit sich herumtragt. Im
zweiten Teil, The Dark Knight,zeigen sich die direkten Auswirkungen auf die
Gegenwart und das narzisstische Personlichkeitsbild, clasnsinifestiert hat und
auf das ich zuvor eingegangen bin. Die Grinde da#iden jedoch weitgehend
als bekannt vorausgesetzt. The Dark Knight Risewird thematisiert, wie es fir
Bruce weitergehen konnte, wenn er seinen Konfliksetd wirde. Der
therapeutische Prozess Bruce’, sich durch seine RdleBatman von den

Schuldgefiihlen und dem Ideal seines Vaters zu trergedimgt also erst nach

® AuRer vielleicht als er iithe Dark Knight Risein einen Streit mit Alfred gerat
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einer langen Selbsttherapie, dem Tod seines Alter Egdsder Flucht ins
Ausland und somit auch dem Zuriicklassen der geerbterz@@sit und seines
Elternhauses. Der amerikanische Philosoph Jason J. Heweditdn Bruce' Figur
des Batman ,ein Beispiel, wie die Bereitschaft, sich aein Sinn der eigenen
Existenz auseinanderzusetzen, ein[en] Weg zur peckénliBefreiung“ (Howard
2012, S. 152) darstellen kann. In der ersten Szender Batman inThe Dark
Knight auftaucht, kampft er nicht nur gegen Bdsewichte, sonduch gegen
seine Nachahmer. Der Kampf mit seinen Nachahmern, walidegleiche
Tarnung wie er benutzen, kann auch als Metapher dgdiesen werden, dass
Batman in einem stetigen Kampf mit sich selbst steht, adigt zugleich auf, wie
fragil die Legitimation seines Handelns ist. Dies zsigh auch in der Sequenz,
als einer der Nachahmer ihn fragt, was Batman dennhranunterscheide und
dass sie ja nur helfen wollten. Als Antwort schleudg@atman ihm nur ein
genervtes ,| don't wear hockey pant3he Dark KnightTC: 00:10:10) entgegen.
Was ihn daran wohl am meisten stort ist, dass er die Hiantiber das Symbol,
das er geschaffen hat, verloren hat. Dies zeigt sich s Gesprach mit Alfred,
als Bruce sagt: ,wasn’'t what | had in mind when | sarght to inspire people®
(The Dark Knight,TC: 00:12:33-00:12:37). Bruce will ilthe Dark Knightnun
nicht mehr nur die Stadt als Batman kontrollieren, samciuch die politischen
Geschicke der Stadt durch seine Position als Geschaftsieaken. Er zieht in
die Stadt in ein Penthaus und trifft sich mit Gothampupizem Staatsanwalt
Harvey Dent. Er versucht Dent in seiner Position ztkstdund starkt auch die
Position des James Gordon. Er versucht so einen Staatsappfzubauen, auf
den er wiederum Einfluss nehmen kann. Wie Odipus in is@&oée als Konig
von Theben geféllt sich Bruce in seiner Rolle alskegrder Geschicke der Stadt
und tritt dabei weitgehend resistent
gegenuber Kritik von aul3en auf.
Symptomatisch hierfir ist auch, dass,
noch bevor Batman oder Bruce selbst

auftreten, Gordon mit einer Kollegin

am Scheinwerfer steht, der das Bat-

Abbildung 3

Logo Uber der Stadt Gotham
aufscheinen lasst, das sich selbst durch die tiefhangé&ldiken kampft, um mit
einem panoptischen Blick Uber die Stadt zu wacherb(A). Seine libidinése
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Energie steckt Bruce nicht in die Suche nach eietmBrin, sondern verlagert
sein ganzes mannliches Potential in sein Alter Ego Bataiarextrem tiefe, sehr
mannliche Stimme und der seine Muskeln besonders starkenet® Anzug).
Nach Lacans Verstandnis des Odipuskomplexes steht diese Amgst
eingeschréankter  Handlungsfahigkeit und dem daraus iersuitlen
Kontrollzwang, der sich beispielsweise auch in der efeschriebenen Szene
zeigt, in direkter Verbindung mit der Kastrationsardgss odipalen Kindes, das
versucht das Wunschobjekt der Mutter zu werden und \dsler aus dieser
Position zu verdrangen (vgl. McDaniel 2012, OnlinB)e damit verbundenen
Allmachtphantasien auf3ern sich im Gesprach mit Alfresl,ded¢ser ihn darauf
hinweist, dass er seine Grenzen wahrnehmen sollte.eBzawidert nur, dass
Batman keine Grenzen hat. Als Alfred ihm daraufhin ,sdgss er (Bruce) sehr
wohl welche hat, antwortet er nur, dass er sich est dgsten kann, sie zu
kennen. Hier zeigt sich wieder Bruce’ Hang zum Narzissrdan Freud aus dem
GroRRenwahn ableitete (vgl. Valk 1993, S. 16). Vilera ,Jungen [neigen] dazu,
frihe Mangelerfahrungen durch den Aufbau einer siin narzisstischer
Unabhangigkeit und phallischer Grof3e abzuwehren‘p{H®14, S. 28). Diese
lllusion perfektioniert Bruce mit der Figur des Batmadie scheinbar
unverwundbar, unbestechlich und mit einer sehr anaddre Wirkung auf das
weibliche Geschlecht ausgestattet ist. Sein Handelu wurch ,grandiose
Phantasien“ (Hopf 2014, S. 28) bestimmt, ,bei gleidigen Angsten, zu
versagen: Krankungen werden gerne mit Wutdurchbritleamtwortet” (ebd.).
Dieses Verhalten, das Hopf eigentlich in Bezug aufydorbei der Suche nach
ihrer Identitat beschreibt, l&sst sich auch auf Brezdhen. Bruce ist so besessen
von dem Gedanken, Gotham zu retten und damit dem Todrsgltern einen
Sinn zu geben, indem er ihn suihnt, dass er sich Uberhieeste gesellschaftliche
Gesetze und Normen hinwegsetzt und bei jeglicherikkriggressiv oder
zumindest gereizt reagiert. Diese Seite bekommt meist Betler Alfred zu
spuren, der jedoch auch einer der wenigen ist, dertsat, Kritik an Bruce (und
Batman) zu uben. Freilich ist Bruce Wayne mittlerweile erwachsener Mann,
der jedoch, wie bereits mehrfach deutlich wurde, nkickdliche Konflikte mit
sich herumtragt, die bisher noch nicht gelost werdemtem. Auch sein teilweise
sehr einfaches und eingeschrénktes Gerechtigkeitsempfspteecht daftr. Hier

lasst sich jedoch auch ein Unterschied zwischen deariNbifilogie und den
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ubrigenBatmanVerfiimungen feststellen. In den Verfilmungen von Timr#®n
und Joel Schumacher wirkt Bruce Wayne wesentlich tgeseund weniger
konflikt- und komplexbeladen als in den Nolan-FilmBiolan hat seinen Batman
wesentlich impulsiver und emotionaler, aber auch umbergarer inszeniert.
Dieses Verhalten kann auch auf den frihen Vaterverusickgefiuihrt werden,
der in den Nolan-Filmen noch mehr ins Zentrum gesteitt.\idenn

.der Vater [beeinflusst] durch seine Anwesenheitl wsein Vorbild die Fahigkeit des
Jungen, Affekte zu organisieren und zu moduliedengen mit einem zugewandten Vater
zeigen darum eine héhere Kompetenz beim Umgangd meibimpulsen und Gefluihlen als
Kinder ohne Vater” (Hopf 2014, S. 68).

Bei Batman zeigt sich die mangelhafte AffektkontraheWutausbriichen und
auch Bruce zeigt hier groRe Méangel, vor allem imn deit, als er noch nicht
Batman als Zweitidentitat und Ventil geschaffen hae.wurde vom College
verwiesen, stritt sich mit Alfred, wollte den Mdrderrssi Eltern erschief3en und
griff Ra’s al Ghul an, nachdem der ihn provoziertdaDieser versucht ihn diese
(Affektkontrolle) zu lehren und nimmt somit auf gewissei¥é auch die Rolle
eines Ersatzvaters ein (worauf ich noch genauer zelsgmekommen werde). Es
wird deutlich, dass Bruce’ Konflikte aus seiner Kindilm®ch nicht gelést werden
konnten. Wahrend bei Burton und Schumacher Brucen&/aych mal aktiv nach
Rat fragt und generell etwas bedachtiger wirkt, ivagler Nolan'sche Bruce
Wayne meist nur mit Ironie oder gar beleidigt auf édls Ratschlage. Der Alfred
in den Nolan-Filmen wird jedoch auch weniger untefigidargestellt als jener in
den anderen Verfilmungen. Er tritt wesentlich selbstisster auf, ist strenger mit
Bruce und sieht sich auch von Thomas Wayne dazu begyftreine
Ersatzvaterrolle fir Bruce einzunehmen. Dies wird beispeise inBatman
Beginsdeutlich, als Alfred sagt, dass ,,a good man once madeespomsible for
what was most precious to him in the whole worl®atman Begins TC:
00:20:54-00:21:00). Wahrend Alfred in den Nolan fiflerungen, gespielt von
Michael Caine, sehr selbstsicher und robust auftistt,der in den anderen
Verfilmungen von Michael Gough gespielte Alfred dmil liebevoller im
Umgang mit Bruce, wirkt merklich devoter und vor alleerbrechlicher. Dies
wird besonders irBatman & Robindeutlich, als er sterbenskrank ist. Alle drei

Regisseure statten die Figur des Alfred jedoch mit eisehr scharfsinnigen

33



Humor aus, der auch vor ihrem Herrn nicht haltmachtAlfréds Intelligenz zum
Ausdruck bringt. InThe Dark Knightkdnnen gleich zwei triangulare Gefuge
aufgedeckt werden, welche ddipales Konfliktpotentiesitzer. Einmal in dem
Dreiergespann von der ,politischen Familie' von Waygeen Geschaftsmann, der
Regierung und Gotham. Zum anderen im Privaten voneBrdarvey Dent und
Rachel Dawes (vgl. McDaniel 2012, Online). Vorderghig scheint Bruce zwar
mit der ortlichen Regierung und der Polizei zu katgen, indem er sie mit
technischer Ausristung und in Form von gekennzeichn&elah versorgt. Dass
der Wille zur Kooperation jedoch vorgetauscht istgizeich in der kalkulierten
Weise, mit der Wayne seine Informationen preisgibt, dadn, dass er einen
Grol3teil seiner militarischen Ausristung fur seine eigeraigkeiten nutzt. Hier
wird deutlich, dass Waynes Treue nicht der Regieraagdern Gotham gehdort.
Sein Ziel ist es ,to supplant the political father-ington and enter an incestuous
closed-circuit of desire with Gotham as the fundamentiéring object of desire”
(McDaniel 2012, Online). Sein perfektes Gotham ist i@n Kriminalitat und
besitzt einen Staatsapparat, der von ihm gebildet evuBduce' sehr auf sein
moralisches Verstandnis beschranktes Tun brachte ihmsabam den Vorwurf
ein, ein ,Sozialfaschist® zu sein (Spanakos 2012, §. BdiRerdem bleibt
natirlich offen, ob das Geld, das er in seine Ausrigstbteckt, nicht besser
angelegt werden konnte, um die Armut in der Stadbekémpfen und so der
Kriminalitat weniger Nahrboden zu bieten.

In Waynes privater Sphare spielt Harvey Dent die d&kdéls Vaters, welcher die
Mutter (das Subjekt der Begierde) besitzt und vegirémrden soll. Dent hat das,
was Batman nie haben wird: ein sympathisches Auftré&barme und vor allem
Rachel, was ihn zum direkten Rivalen macht. Rachel wei Waynes und auch
Batmans Urspringe, was sie auch zu einer Art Mutterfigacht. Bruce will
Rachel erobern, muss daflr aber Batman aufgeben. Auydnte er jedoch Dent

" In diesem Zusammenhang sollte noch Erwahnungriindiess bei Lacan der Trager des ddipalen
Neins und des Gesetzes nicht zwangslaufig der Y&y sein muss. Gemeint ist hier vielmehr
vaterliche Funktion, um den symbolischen Vatersdasstruktureller Platz auch von anderen
Personen (Mutter, Geschwister, Erzieher) odertiniginen eingenommen werden kann (Lehrer,
Richter, Polizisten, Priester, politische und riésg Fihrer, Psychoanalytiker, Gott, aber auch
allgemeiner: soziale Normen, der grof3e Andere)axingimen werden kann. Lacan nennt ,die
véterliche Instanz im Odipuskomplex* (Hopf 2014,73) ,Noms-du-Pére* (Namen des Vaters).
Jedem Gesetz wird demnach durch ,den Namen dessV&tetoritat verliehen. Der Vater steht
fur Lacan fur einen ,Vertreter der sozialen Ordnatgysolcher” (ebd., S. 73). Siehe dazu auch:
Lacan, Jaques (2006): Namen-des-Vaters. Ubersetateam Franzésischen von Hans-Dieter
Gondek. Wien: Turia und Kant.
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derart in seiner Position starken, dass Gotham keinamaBamehr braucht, da
Dent durch seine 6ffentliche Position mehr EinflussdiefBevoélkerung ausuben
kann und nicht aus der Anonymitat heraus arbeiten musse®Vorhaben tragt

jedoch noch die weitere Dimension

»Gotham' can also be substituted with 'I'. Waym@lmost ready to submit to the higher
Symbolic order that, unlike his narcissistic ImaginBatman-Phallus, would enable him
to be a participating Oedipalized subject in thedfiof desire and 'I'.” (McDaniel 2012,

Online)

Als Gegenentwurf zu Dent kann der Joker gesehedemefvgl. ebd.). Er tragt
die Rolle des ,analen Vaters’, der fir das hemmungslosgnidgen steht und
somit ,den Namen des Vaters' verspottet. Des Weiterendetfier Geschichten
Uber seinen eigenen Vater, der ihn schwer misshandelihum die Narben im
Gesicht beigefligt haben solf{e Dark Knight TC: 00:29:00-00:30:00). Nach
Zizek steht der anale Vater fiir einen Uberschuss desdfen, der inm wie ein
Schatten folgt, den er ablegen muss, um als Teil deelSehaft angenommen zu
werden (vgl. Zizek 1991, S. 54). Der Joker repréasdritier den Gegenentwurf zu
Batmans zwanghaftem Versuch, durch sein UbermaRig stréfegbslten als
Batman und den ausgepragten Wunsch nach Gerechtggie#n Komplex zu
Uberwinden, indem er (Joker) sich der Kastration wrdsgmbolischen Ordnung
des Vaters (hier ware das die Gesellschaft und die @gdan sich) widersetzt
und nach den eigenen Wunschen und TriebregungerBebtheint weder Werte
zu haben noch in der Lage zu sein, Empathie zu engsfirabler sich an
Absprachen zu halten. Batman und der Joker ahnelndgichoch in gewisser
Weise, da beide sich zwanghaft fur ihr Ziel einsetzBeide wollen die
Gesellschaft nach ihren Vorstellungen formen: Der Jokirdie pure Anarchie
und Batman will geordnete Verhéltnisse frei von Krinitdh Der Kampf der
beiden Weltbilder wird auf die Spitze getriebens &leide am Rande eines
Hochhauses kampfen und der Joker Batman provozierewgd, fivas er denn
beweisen wolle. Ob sein Ziel darin liege, aufzuzejggass jeder im Kern so
vollkommen sei wie er (Batman), obwohl er (Joker) ehdsmhon geschafft habe
Dent auf das Niveau herunterzubringen, auf dem siabh er Meinung des

Jokers, Batman und er sich befinden (vgl. Sachsse 3 1H{H3). Weineck wirde
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hier die in ihren Augen fir unsere westliche Popuwilur so typische

Gegenuberstellung von Gut und Bdse sehen.

,Our own popular culture obsessively presents us with figure: for
every Voldemort, there is a Dumbledore (and once ageairare dealing
with “the boy who lived”); for every Sauron, a Gailfd for every Darth
Vader, a Yoda. In other words, the paternal monster @€ a foil for a
collective desire for the wise, kind, powerful, aralriously, reliably
celibate father, monotheism’s emissary in the land ofa&nt(Weineck
2010, S. 143)

2.3 Politische Dimension

Bezugnehmend auf Zizek und Weineck mdchte ich im falga Unterkapitel die
politische Dimension des vermittelten Familienbildes nddegrachten. Weineck
arbeitet in ihrem EssaVyhe Laius Syndrome, or the ends of political fatherhood
den Zusammenhang zwischen den Erzéhlungen von tragiselemestalten und
den politischen Systemen in der judisch-christlich ggieriiGesellschaft und der
antiken griechischen Gesellschaft heraus. Sie monie$s dn den vielen
Rezeptionen des Odipus bloR die Perspektive des Sohngsni Vordergrund
geruckt wird und die des Vaters auf’en vor gelassen. waighs wird nach
Weinecks Ansicht meist sehr undifferenziert als selbstgiEehRerson und
.prototype or paradigm of the ,bad father* (Weine2R10, S. 134) dargestellt.
Auch der Psychoanalyse unterstellt sie diese Sichtyweesen auch sie eingesteht,
dass durch Freud der bloR@edipus Tyrannus{ebd. S. 131, Hervorhebung im
Orig.) zu einem Oedipus Teknom{ebd.) und der Konig erstmals zum Kind und
der Vater als ein Gegenstand der Fantasie betracintetes Weiteren merkt sie
an, dass in der Psychoanalyse alle in der Rolle dgau®dtecken, aber keiner der
Laios isf und auch die Perspektivilbernahme von Laios aufgruriderse
einseitigen Beschreibung vollig verweigert wird. Lsaldeibt der grausame Vater,
der seinen Sohn toten lassen wollte, letzterer abdreBtbh doch Uberlebt.

Dieses Motiv des Sohnes, der getdtet werden soll, edderwidrigster Umstande

8 While the reception of Oedipus is driven by reemt movements of identification, the stories
lately told about Laius block all empathy. In othkesrds, precisely when criticism deems itself
most critical of Freud, it repeats its fundamentalve most faithfully: we are all Oedipus. And
none of us is Laius” (Weineck 2010, S. 136)
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Uberlebt, ist ein zentraler narrativer Handlungsstrangriechischen und judisch-
christlichen Kulturkreis (Weineck 2010, S. 137). Dvehl berihmtesten dieser
Sohne sind Isaac, Jesus und Odipus, die alle Uberletden zumindest
wiedergeboren wurden. Auch in den zeitgendssischemédybraucht es keine
lange Suche, um diesen narrativen Erzahlstrang zleetdn: Superman, Harry
Potter und nicht zuletzt Batman sind alle trotz dandhtischen Umstande, unter
denen ihre Eltern starben, am Leben geblieben unétfims GrolRes bestimmt,
allerdings mit dem entscheidenden Unterschied, dass dier \tder nicht
unwesentlich zu deren Uberleben beitrugen.

Fir Weineck ist ohnehin der Wille zur Kindstotung fidie Erz&hlung
wesentlicher als dessen Scheitern. Auf die Spitzeepetni sieht sie dies in der
biblischen Erzahlungkedah in der Abraham kurz davor ist, seinen Sohn auf
Geheil3 Gottes zu toten, und im letzten Moment vonneimen Gott gesandten
Engel davon abgehalten wird. Gott nimmt hier die bdeas Position ein, dass er
die Macht hat, zu erhalten und zu trennen, und skéisen Vater hat und somit
keine Entmachtung zu furchten hat, so wie es bei denskhen der Fall ist.
Weineck zieht nun eine Parallele von dem was Go#t@on Abraham verlangte,
seinen Sohn zu opfern und dafur das gelobte Landlmnezu dem Preis den
Staaten von der Bevélkerung einfordern, wenn sie serigrof3ern wollen und
daflr Soldaten einsetzen. In jedem neuen Krieg wextgar ihre Séhne in den
Tod schicken. Wenn auch sie naturlich einen Unterdathagin eingesteht, ob ein
Vater seinen Sohn direkt mit einem Messer totet odesedieon der Hand eines
Anderen im Krieg umkommt. Dennoch stellt der Vater debk und die Loyalitat
seinem Sohn gegenuber zuriick, um einer hoheren Machdienen. Selbst
Thomas Wayne hat seinen Sohn dazu ermutigt sich in @otbazial zu
engagieren, obwohl ihm bewusst gewesen sein muss, dassedi€sothams
Kriminalitatsrate ein lebensgeféhrliches Risiko birgavbn zu sprechen, dass er
ihn in einen Krieg schickt, ware jedoch sicherlicivat zu gewagt. Davon kann
eher bei Alfred die Rede sein, der Bruce’ Vater ertgéttern scheint und deshalb
stets darauf bedacht ist, dass Bruce ,Im Namen des Vatngéh. Wenn Alfred
Bruce zu etwas rat oder ihn flr etwas verurteiltuargntiert er stets mit dem,
was wohl sein Vater dazu gesagt hatte, und nicht davag, seine personliche

Meinung dazu ist.
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Diese Hdorigkeit gegeniiber der Obrigkeit, mit der adbhaham bereit ist, seinen
einzigen Sohn auf Geheil3 Gottes zu opfern, erschrédfkineck, da in der
Erzahlung Abrahams von keinem inneren Kampf oder einafbeyehren gegen
den Befehl Gottes gesprochen wird. Dies fuhrt Weineckhrem Essay dazu,
zwei grundlegende Unterschiede zwischen Jerusalem threh Aestzustellen. In
der einen Welt gibt es einen Urvater, der selbstriestast und alle Macht der
zukUnftigen Vater begrindet und limitiert. Auf demdaren Seite ist Zeus die
machtigste patriarchale Macht, die jedoch selbst darnéntmachtete.

Diese unterschiedlichen Strukturen lassen sich auchem Differenzen der
politischen Strukturen erkennen. Der Monotheismusdlietaldie politische Triade
von Gott, Kénig und Vater, die strikt in einer hestdigenden Hierarchie
angeordnet ist (Weineck 2010, S. 139).

Die Macht Gottes steht Uber der des Konigs und legitirdiese gleichsam. Der
Konig wiederum ist gegenuber dem Vater erhaben. Diggohe Geschichte des
antiken Griechenland und insbesondere Athens stehteger@zatz zu anderer
Geschichte, da sie nicht so sehr von personlichen Maciplen und
patriarchalen Kdmpfen gepragt ist, sondern mehr voklaerenden politischen
Systemen, welche die Monarchie schon in Frage stebtisndies noch fir den
christlich gepragten Westen undenkbar gewesen istiridat ist der Olymp
nichts anderes als ein Patriarchat, aber ein Machseéddt stets vorstellbar.

Was Gottes Anweisung Isaak zu toten, am n&chsten konsitApollos
Prophezeiung an Laios.

Laios musste weder zwischen seinem Sohn und seinem Gotenyahle
Abraham, noch zwischen dem Leben seines Sohnes und seigemere aber
zwischen dem seines Sohnes und seines Konigreiches. dWeieekt auf, dass in
Aischylos' - der vor Sophokles und Euripides deesdié der drei grof3en Dichter
der griechischen Tragodie gewesen ist - Version desuSQdips Orakel ihm nicht
sagt, dass sein Sohn ihn téten wird, sondern dass die Zst&erunde gerichtet
wirde, wenn er nicht auf Nachkommen verzichten wiitae.ideale Konig sieht
sich als Vater seines Volkes. Laios wird also vor die Wgddtellt zwischen
Nachkommen und dem Wohl seines Volkes, fir das er Veoanumg tragt. Ihm
wird also sowohl der sexuelle Lustgewinn als auch distéfhlichkeit in Form
eines Sohnes verwehrt. Laios bringt es nicht Ubers Kemen Sohn selbst zu

toten und diese ,Schwéache® wird ihm letztlich zum \&Thnis, so dass er alles
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verliert: seinen Sohn (oder zumindest seine Vaterscls#ip Leben und seine
Stadt. Er hat das Gluck der Stadt tGber das seines Sgeseellt und damit ein
grof3es Opfer gebracht, was jedoch letztlich nichbhogl wird. Beziehungsweise
wird ihm eine sindige Nacht mit seiner Frau zum Verh@&ngn Weinecks
Analyse reicht der Blickwinkel Uber den bdsen Vatemaus und stellt den
Sachverhalt als wesentlich komplexer und politisch btesedar.

Die von mir gezogenen Parallelen zur bekanntesteag®ien des Odipus-Mythos
lassen sich durch Weinecks theoretischen Ansatz nockiters und zeigen
differente Blickwinkel auf. In Weinecks Schema voriveader dem politischen
Familienbild der Monotheisten, das sich an der Abralgumforientiert oder dem
der Polytheisten, welches sich an der Geschichte uns lagientiert, lassen sich
auch Aspekte deBatmanVerfiimungen einordnen. Auf der einen Seite gibt es
den Vater Thomas Wayne, auf den alles Handeln aubggrist. Er ist derjenige,
dessen Anerkennung es zu erringen gilt und der alslistdra Instanz tber allem
schwebt. Bruce folgt dieser Instanz ohne sie zu Himgen und mit fragwirdigen
moralischen Grenzen, wie sie auch Weineck bei Abralemisst. Als besonders
brisant stellt sich hier heraus, dass der Bevilkerung Fhdigkeit zur
Meinungsbildung gar nicht erst zugetraut wird. DaskWaird gezielt belogen und
diese Lugen werden als systemstabilisierende Notwendtigiedauft. Der Joker,
der fur Anarchie und Chaos steht ist paradoxerweisehgleitig derjenige der die
Wahrheit verkorpert (Zizek, Youtube). Gleichzeitigcheint die Wahrheit
aufzudecken auch Dekonstruktion zu bedeutehim Dark Knightitigen alle als
gut und sozial engagiert deklarierten Hauptcharaktdarvey Dent behauptet vor
der Offentlichkeit die Person hinter Batmans Maskesein, Gordon simuliert
seinen Tod und Batman nimmt die Morde, die Dent venadbtauf sich, um den
Glauben der Offentlichkeit an das legale System nihtschwachen. Den
Beweis, dass das System kollabiert, wenn das Volk UleerKdrruptheit des
inneren Kerns des legalen Systems erfahrt, wirdlte Dark Knight Rises
erbracht Bane bekommt den Brief Gordons in die Hande, in demies Ligen
beichtet und bringt diesen an die Offentlichkeitder Stadt bricht Anarchie und
Chaos aus. Die Wahrheit scheint zu machtig zu sein,ass das Volk damit
umzugehen wisste (vgl. ebd.). Dass es jedoch kein klardseder-Oder” geben
muss, sondern auch ein ,Sowohl-als-auch* mdéglich isgtzch beispielsweise

am Fall Harvey Dent, der vom weif3en Ritter zum psyattopchen Killer
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abstirzt. Ebenso konnen Batman und Gordon in Ungnadenf Eine
,Neuordnung des Olymps*“ ist also durchaus mdglich. Hierssnallerdings
zugegeben werden, dass es auch in monotheistischenioRetig,gefallene
Engel” gibt, es bleibt jedoch Auslegungssache, ab wehneinem Charakter
gottesahnliche, vaterliche Zlige zuschreibe oder ibid &ls zwar dominante, aber
eben nur als Randfigur betrachte. Bruce Wayne vetsetienfalls eine
Neuordnung in Gotham durchzufiihren, als er versucht red Gordon in ihren
Positionen zu starken und sich in seiner zivilen Ralkdiv ins politische
Geschehen einmischt. Der Verzicht im Privaten, um alsn&atseiner Stadt zu
dienen, @hnelt jenem den Laios fiir das Uberleben s8itagit leisten sollte. Bei
beiden Charakteren resultiert die Erwartung eineszivlets aus einer in der
Vergangenheit liegenden Schuld heraus. Laios hatdsioth den Missbrauch am
Sohn seines Gastgebers schuldig gemacht und bekommt aus desed die
Pflicht des Verzichts auferlegt. Bruce Wayne hat sieime Verpflichtung selbst
auferlegt aus einem Schuldgefuihl seinen Eltern gegenibuch durch die
Machtergreifung Banes ifihe Dark Knight Risezeigt sich, dass eine (temporére)
Neuordnung der Polis mdglich ist.

Die Inszenierung der von Weineck angesprochenen, meiststisch gepragten
Vaterfiguren haben nach Neuhaus in Bezug auf Fouoadl Bourdieu auch eine
machtstabilisierende Wirkung. So schreibt er in seinerfsakz Allegorien der
Macht: Batman (1989/1992) und Spiderman (2003%s ,eine aus Foucaults und
Bourdieus Machtkritik herleitbare Grundannahme [...0itéd, dass Film und
Fernsehen als Massenmedium grundsatzlich systemstabilisienarigen”
(Neuhaus 2005, S. 115). Die historische Interpretatien Filme vor dem
Hintergrund des aktuellen Politik-Geschehens, zemgégndass Superheldenfilme
auch die Grundstimmung der Zeit reflektieren. NMban of Steelwird die
urspringliche Geschichte vom Planetentod, auf das ditientats verschoben. Es
findet hier also eine Verschiebung von einer natutgektlichen Begrindung zu
einer politischen statt. Auch in den neudatmanVerfilmungen stehen
Terrorismus, dessen Bekampfung und Definition viel mehZemtrum, als in den
alten Verfilmungen. Es gibt hier klare aktuelle Bezimum grof3ten Trauma
Amerikas: ,the film is full of iconography related td1Q, with dark whirling
clouds of smoke and explosions of sound in the openamgersuggesting a city
under attack.” (Kellner 2010, S.11). Auch der migcdle Konflikt Batmans, das
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Bose zu bekampfen ohne irgendwann selbst dazu zu egehgpiegelt sich in
seinem Kampf mit dem Joker wieder:

,» In this desperate situation the Batman goes dftedoker, employing surveillance of the

telephone system, putting civil rights and the tituson aside, and torturing the Joker
once he is caught. This appears to legitimate Eitséney politics against terrorism: if
our enemy, the logic runs, is absolutely evil, &mg we do to destroy him is good,
including going over to the Dark Side.” (Kellnerldl) S.11)

Auch in der aktuellstenBatmanVerfiimung The Dark Knight Risessind
Terrorismus und ein Angriff auf die Borse die Schreskeenarien, welche
inszeniert werden. Auch die Bombe, die ein Hochhaitfg &ls Batman sie aus
der Stadt befordert lassen Erinnerung an den 11ef®éetr wach werden. Auch
durch Talia wird das Thema des Terrorismus innerhalb @esellschaft
aufgegriffen. Die zuvor als vorbildlich engagiertes@haftsfrau eingefuhrt wird,
sich aber am Wendepunkt der Geschichte als Terrohistiausstellt, welche den
Plan ihres Vaters, Gotham zu zerstoren, verwirklichgin Mier tritt wieder eine
Parallele zu Weineck und Abraham auf: Auch Talianigt Abraham bereit, auf
Grund des Plans des Vaters unhinterfragt Menschenlgbepfern. So lasst sich
feststellen, dass es trotz der Bezlige auf das aktueltgésehehen, die Inhalte in
ihrer Schwerpunktsetzung sich zwar verschieben mogergrdahlstrukturen sich
dennoch kaum verandern.
Zu sich wiederholenden Figurenkonstellationen und diargsschemata sowie
Rollenverhalten schreibt auch Neuhaus, dass ,alles, veas Zlschauern
vorgesetzt wird, oft nur die unendliche Variatiors dekannten” (Neuhaus 2005,
S. 116) ist. Dies starkt wiederum Weinecks These déasssatig wiederholenden
Grundmusters in der Darstellung von Machtstrukturen. Béammenhang von
religiosen Vaterfiguren, zu unseren alltaglichen I8tmen sieht auch Freud
gegeben:

,Die Psychoanalyse hat uns den intimen Zusammenbkamngchen dem Vaterkomplex

und der Gottesglaubigkeit kennen gelehrt, hat usmeigt, dass der personliche Gott

psychologisch nichts anderes ist als erhdhter Vatat fihrt uns taglich vor Augen, wie

jugendliche Personen den religiosen Glauben verliesobald die Autoritat des Vaters
bei ihnen zusammenbricht(Freud 1948, S. 195).

Er ging sogar so weit, ,die Zwangsneurose als pathetbgs Gegenstick zur
Religionsbildung aufzufassen, die Neurose als eine isthaille Religiositat, die
Religion als eine universelle Zwangsneurose zu beazerch (Freud 1907,

Online)
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2.4 Famillienkonstellation, Frauenbild und Analogien zum
Western

Es fallt auf, dass die in den Superheldenfilmen gezeifamilien alle aus ,Ein-
Kind-Familien“ bestehen. Dies bezieht sich nicht nurBuwce Wayne, sondern
auch auf andere bekannte Superhelden wie SpiderdearSaiperman. Die besten
Freunde der Superhelden, die im dramaturgischen \ferfamist zu Feinden
mutieren, wie beispielsweise Lex Luthor 8upermanoder Harry Osborne in
Spiderman sind ebenfalls als Einzelkinder angelegt. Die beft@unde stehen
anfangs in einem bruderlichen Verhéltnis zueinandas @ftmals auch zu Neid
um Anerkennung fuhrt, da beispielsweise Harrys VatedeSpians burgerliche
Identitat Peter Parker sehr schatzt und dies auclseioem Sohn kundgibt. Er
fordert Parker und fungiert so ebenfalls als eineEksatzvater, nachdem Parkers
Vater und auch sein Onkel, bei dem er aufwuchs, uomgsien sind. Dass
Osborne sich zum Bosewicht wandelt, ist ebenso bekamnidar Werdegang
Ra's al Ghuls, der als Batmans Ersatzvater auftritt. @ves den
~Schicksalsbridern® entwickelt sich meist eine Feinddclthé ahnlich wie bei
der Geschichte von Kain und Abel aus der Bibel dudend und Missgunst
beginnt.

Ahnlich wie im Western haben Frauen in Superheldditmemgen meist nur die
Funktion, die Starke der Helden hervorzuheben ure gleichzeitig auch
angreifbar und verletzlich zu machen, da sie stamliger Pflicht stehen, die
Dame ihres Herzens zu retten und die Bosewichte diebelst¥wusstsein gerne
fur ihre Zwecke nutzen. IBpidermarmuss Peter Parker immer wieder aufgrund
seiner Superheldentétigkeit auf die Zuneigung seéey Jane verzichten, rettet
sie allerdings in regelmé&Rigen Abstdnden aus brisanteratiSnen. Auch
Superman hat eine grof3e Liebe, Lois Lane, der eall@rnfist und deren Wohl

stets in seinem Interesse steht. Die Frauen sind meist \ianssamer

,Sittsamen, starken Jungfrau, in die er [der Heki¢h verliebt, und trotz aller
Schamhatftigkeit der Geflihle erraten wir, dal3 sdide erwidert wird. Doch dieser

Liebe stellen sich praktisch uniberwindbare Hintseentgegen® (Bazin 2004, S. 259)
wie sie auch im Western vorkommen. Normalerweise wird sbinokiVestern als

auch im Superheldengenre am Ende des Films die Herzdameeiaer
lebensbedrohlichen Situation gerettet. Das ist audemBatmanVerfilmungen
von Burton und Schumacher der Fall, auch wenn diedfr hier in jedem Film
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andere sind, bleibt das Schema erhalten. In Nolansr éatenanVerfilmung
Batman Begingjibt es ebenso eine starke und moralisch einwandframeeDdes
Herzens, verkorpert von Rachel, die von Batman gerefird und Bruce gegen
Ende des Films klarmacht, dass sie nicht zusammen sein késwlange er
Batman ist. InThe Dark Knightscheint sich das Schema zu wiederholen, doch
Nolan baut eine Uberraschende Wendung ein: Der JokerBatman falsche
Angaben gemacht, wo er Rachel untergebracht halas® er es nicht schafft, sie
rechtzeitig zu retten, und sie stirbt. Dies fuhrt mem Bruch im Helden, der sich
zu Beginn inThe Dark Knight Riseschon aufgegeben zu haben scheint. Die
Rettung scheint durch eine neue weibliche Moralirsiannahen: Miranda Tate.
Aber auch hier bricht Nolan mit den bekannten Schamaid entlarvt die
vermeintliche Maria als Judas. Im Gegenzug dazu iné& Eva auf, die zu Beginn
zwar Sunderin ist, sich jedoch bald dem Guten zuwergiina Kyle. Sie ware,
um dem Vergleich zum Western treu zu bleiben, ,das Ammédchen aus dem
Saloon, das im allgemeinen ebenfalls in den Heldemeberist* (Bazin 2004, S.
260), welches sich am Ende fiur ihren Helden aufopied damit fur ihren
verwerflichen Lebensstil BulRe tut. In Bezug auf damuEnbild gibt es dennoch
einen erheblichen Unterschied zu dem im Western: Esagith bése Frauen. Im
Western qilt ,die Trennung in Gut und Bose nur flurnvér* (Bazin 2004, S.
260), in Batman gibt es diese Trennung in gute und Bésagen sowohl in den
alten Verfilmungen in Form der Poison IvyBatman & Robinoder eben iThe
Dark Knight Risesn Form der Miranda Tate. Selina Kyle bewegt sichadvum
Burton-Film Batman Returnsls auch im Nolan-FilnThe Dark Knight Rises
irgendwo dazwischen, wobei sie tendenziell auch atsee©pfer der dominanten
Méannerwelt inszeniert wird. Auch Bruce’ Vater wirded.iebe zu seiner Frau
zum Verhéngnis. Als er den Versuch unternimmt, sie vor d&mber zu
beschutzen, wird er erschossen. Dass er diesen VersuelZzobern unternimmt,
ist wiederum sinnbildlich fur die Figur des Helden, deem Risiko zu grof} ist,
um seine grol3e Liebe vor drohendem Unheil zu bewahtien.zeigt sich zudem
das Rollenverstandnis, dass der Vater als Familienolh@rismine Familie zu

schitzen hat, und wenn er dafiir sein Leben lassen muss.
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3. Ersatzvater

»In adulthood, Bruce has numerous father figurdfiedl Pennyworth, Commissioner
Gordon, Lucius Fox, Henry Ducard. The eco-terrdRiats al Ghul wants to squeeze
himself into the mix. And his parents, in fracturadmory, never leave him.” (Langley
2012, S. 51)

Jeder Mensch hat einen mehr oder weniger stark auggeprid/unsch nach
symbiotischer Verbundenheit. Besonders ausgepragt issedieBedirfnis

zwischen Kind und Eltern in der Kindheit. Allerdinggnn sich dieses Beddrfnis
.M Laufe der Entwicklung nicht nur auf die Famjlisondern auch auf bestimmte
Gruppierungen von Menschen, denen man sich idedle rfihlt, erstrecken [...]. Das
hei3t nun aber nicht, dass diese Beziehungen,nardeir alle stehen und die fir unser
Uberleben sehr wesentlich sind, notwendigerweisebsytisch sein miissen, sie konnen
dies aber sein und fihren dann zu sehr grof3er itétyam Inneren der Beziehung,
verbunden mit Kritiklosigkeit, sowie zu Aggressiomd Aggressionserwartung gegen
aul3en. Der Feind wird in diesem Fall nur aul3enhggseMit Symbiose wird also eine
maogliche, menschliche Form des Zusammenlebensdbemg| die nicht kleinkindlich ist,
die aber charakteristische Merkmale dieser Entwingsphase in sich tragt.” (Kast 2012,
S. 45f)

Bruce Wayne hat, ebenso wie die meisten Superhedéame Eltern durch einen

dramatischen Schicksalsschlag (und nicht etwa durch emnaglrliche
Todesursache) verloren. Durch diesen traumatischenusterfehlen nun
existenzielle Bindungen und eine vaterliche Leitfiglm folgenden Kapitel
werden die verschiedenen Ersatzvatertypen, die m BEmanVerfilmungen
auftreten, kurz vorgestellt und auf ihre Funktiom hanalysiert. Dabei sind
Figuren auffindbar, die sich als Gegendarstellung zuateNprasentieren, und
andere wiederum sind kristalline Versionen des Vaterd legen bestimmte
Facetten des echten Vaters offen.

Einleitend nehme ich eine kurze Beschreibung deodigthen Vaters Thomas
Wayne vor, um dem Leser dessen wichtigste Charaktern$g&edachtnis zu
rufen und den abschlieBenden Vergleich von Ersatavated leiblichem Vater zu
veranschaulichen. Zunéchst werde ich auf den fur éMtayne wichtigsten
Ersatzvater, Alfred Pennyworth, eingehen. Es gibthamoch andere Figuren,
welche die Rolle von Ersatzvatern einnehmen. Fingeschreibt dazu (sicher
nicht ganz frei von Ironie): ,While others colleamics, Bruce Wayne collects

father figures” (Fingeroth 2005, Online).
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Dabei handelt es sich um Alfred, Lucius Fox, James GowhohRa’'s al Ghul.
Diese werden im Anschluss an die Analyse Alfreds behandgletzt stelle ich
einen Vergleich zwischen den ausgewéhlten Ersatzvdier und weise auf

Parallelen zu den Ersatzvaterinszenierungen in and@rgerheldenfilmen hin.

3.1 Der ,echte Vater*: Thomas Wayne

Thomas Wayne arbeitet, obwohl er Inhaber einer
machtigen Firma ist, als Arzt im Krankenhaus. Gerne
investiert er in wohltatige Projekte. Sachsse besdhteib

deshalb auch als

Jideale[n] Unternehmer [...] gewissenhafte[n] Patlkden], der auch

fur die Armen sorgt und weil3, dass er nicht allesdient, was er
Abbildung 4 verdient, sondern einfach haufig mehr Gluck gelhalt als andere.*
(Sachsse 2010, S.143).

Er stellt somit die ,Verkdrperung des menschenfreundhidkapitals” (Ubersetzt

n. Fisher 2006, Online) dar und wird als ein Charaktergestellt, der die

Initiative ergreift, um Gotham nachhaltig zu pragew zu verandern. So ist er
Mitkonstrukteur eines Zuges, der durch Gotham fahes&i wurde nach seinen
Angaben gebaut, um den armeren Teilen der Bevolkereing glnstiges

Fortbewegungsmittel zur Verfigung zu stellen. Es drésigh jedoch der

Verdacht auf, dass es sich dabei auch um ein Presijgkpthandelt, da der
zentrale Knotenpunkt der Wayne Tower ist, der sicthhitber die Stadt erhebt
und damit nicht gerade ein Symbol der Bescheidenhwit Demut darstellt.

Damit wird das Selbstbild des dankbaren, gentigsamen Mamte welcher

Thomas sich seinem Sohn gegeniber ausgibt, zumindeskiseilventlarvt

(Batman BeginsTC: 00:11:10-00:11:44).

Dass er ein ,Macher* ist, zeigt sich, als der kleineddrin den Brunnen fallt und
sich Thomas personlich abseilt, um ihn zu retten, obwoldbenso gut jemand
anderen hatte hinunterschicken konnen. Des Weitdrearnimmt er die

medizinische Erstversorgung und die Verantwortung férWeiterbehandlung

von Bruce im Krankenhaus. Er sieht zudem von einer RiggeAufsichtsperson

fur Bruce und seine Spielgefahrtin Rachel ab. Er Bnhauch Bruce nicht fur
sein leichtsinniges Verhalten, sondern baut ihn bld3dass er durch den Sturz

um eine Erfahrung reicher sei, indem er zu ihm detralen Satz sagt: ,And why
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do we fall, Bruce? So we can learn to pick ourselygs(Batman BeginsJC:
00:10:14-00:10:18). Zentral ist dieser Satz deshad#il er im weiteren Verlauf
der Nolan-Trilogie noch von Alfred gesagt werdendwviind auch von der
Gespenstererscheinung Thomas Waynes geéaul3ert wird, aseisichohn in einer
schier ausweglosen Lage befindet. Zentral ist dieaer &er auch deshalb, weil
er die Grundmotivation von Bruce' Metamorphose zumktken Ritter Gothams*
ausdriicken soll. Die Wut Uber den schmerzhaften Veseister Eltern soll in
einem guten Weg kanalisiert werden, damit ihr Tothtniensonst war.

Bruce wird nach seinem Sturz in den Brunnen vonrAlbhen heimgesucht, in
denen Fledermdause ein zentrales Angstmotiv darstellsrer/zum wiederholten
Mal durch einen Albtraum geweckt wird, wird er vohomas Wayne getrostet,
der ihm liebevoll erklart, dass die Fledermause ihrhtnengreifen wollten,
sondern blol3 Angst verspurten, so wie es alle LebewesenThomas Wayne
zeigt ihm eine Perlenkette, die er seiner Frau scimenié@&hte, und fragt Bruce
nach dessen Meinung diesbezuglich.

Als Thomas mit seiner Frau und Bruce eine Opernvorfidhhesucht, missen sie
diese friihzeitig verlassen, weil Bruce sich vor deddrmausahnlichen Damonen
auf der Buhne furchtet. Um seinem Sohn eine peinlghetion zu ersparen, gibt
Thomas vor, etwas frische Luft nétig zu haben und tbééene Frau gemeinsam
zu gehen. Wahrend sie am Hinterausgang des Theatersvsin sie von dem
Verbrecher Chill bedroht, der mit vorgehaltener Wachmuck und Geld
einfordert. Thomas kooperiert zunachst und gibt ihmes&eldborse. Als der
Réauber jedoch seine Waffe auf Thomas' Frau richdtsie auffordert ihm ihre
Perlenkette zu Gbergeben, stellt sich Thomas zwischlebaiden und wird von
Chill erschossen. Martha schreit panisch auf und wiehflls erschossen. Sie
stirbt augenblicklich. Thomas Uberlebt noch einige énigicke und versucht
seinen Sohn noch mit den Worten: ,Don’t be afraiddgfuzu beruhigen, bevor er
kurz darauf stirbtBatman BeginsIC: 00:13:43-00:13:50).

Er scheint jedoch nur in seiner Korperlichkeit zutste, da er als eine moralische
Instanz weiterzuleben scheint. Wie ich im vierten ikdp,Inszenierung des
Vaters als gespenstisches Wesen* noch naher erlautede,weleibt er ein
Gespenst beziehungsweise Wiederganger, welcher immeenited_eben seines
Sohnes auftaucht und dessen moralischer Mal3stab zu seints8ei es durch

die Hinweise seiner Ersatzvater oder seines sonstigen dsntal erscheint Bruce
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jedoch auch als Trostbringer in scheinbar aussichtslosénatiSnen.
Beispielsweise inThe Dark Knight Risesals Bruce zum erneuten Mal daran
scheitert, aus dem Gefangnite Pitzu entkommen. In einer Sequenz, in der
nicht ganz klar wird, ob er schon traumt oder sich eéimem anderen
Bewusstseinszustand befindet, erscheint die Szene, sente¥ater ihn an einem
Seil hangend aus dem Brunnen zieht, in den er als ¢@fallen ist. Uberblendet
wird diese Sequenz mit der Stimme des Vaters, die dagtcé, why do we fall?“
(The Dark Knight Rised'C: 01:49:30-01:49:36).

3.2 Alfred

LAlfreds Schmerz ist der Schmerz
eines Vaters, der sein Kind
heranwachsen sieht, die Naivitat
und den Idealismus der Jugend
erkennt und hofft, dass das Kind
eines Tages zu einer realistischere

Einstellung kommt.” (Drohan 2012,

S. 138). Abbildung 6

Abbildung 5

Bruce wird in diesem Kampf, den er auch innerpsychisabtragt, zwischen
aufopfernder Liebe (z.B. gegentber Rachel) und degenen moralischen
Gesetzen als Kampfer, immer wieder von der Vaterinstdineddaufgefangen. Er
bietet ihm vorbehaltlose Liebe an und gibt vor, ihermals aufgeben zu wollen
(Batman BeginsTC: 00:21:20-00:21.23)ugt ihn aber auch fiur Fehlverhalten
und nimmt trotz seiner Ergebenheit als Diener auch kiende moralische
Stellung ein. Bruce hat jedoch nicht nur mit densgkredenen moralischen
Anspriichen seiner \Vater' zu kdmpfen, sondern bewedt sich stets an der
Grenze der Regeln von ,Vater Staat‘ und wird dafén ,Ersatzvater Alfred*
kritisiert. Er muss erkennen, dass Gerechtigkeit niaitigbedeutend mit Rache
ist (Batman Begins[C: 00:24:18-00:25:28).
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Alfred fungiert in allenBatmanVerfilmungen als Ersatzvater Bruce Waynes und
weil3 um dessen zweite Identitat. Er hilft Batman, wemnzweifelt, bleibt
dennoch Untergebener, ist ,Held im Verborgenen®. \Wdfited so eine wichtige
Rolle als Ersatzvater fur Bruce einnimmt und wichtigmiionen eines Vaters
ubernimmt, werde ich ihm eine gesonderte Stellung imenehrbeit einraumen
und die wichtigsten Szenen in Bezug auf Alfred ileralvon mir behandelten

Filmen beschreiben.

3.2.1 Batman

Bereits in der chronologisch ersten der von mir beHtemeBatman
Verfilmungen zeigt sich das enge und durch langjakrigeisammenleben
gepragte Verhaltnis zwischen Bruce und Alfred. Dieslwor allem in der Szene
deutlich, als Bruce mit seiner Verabredung in der Kistines Hauses sitzt und
Alfred beide mit Geschichten aus Bruce' Kindheit umiéir Batman, TC:
00:31:11-00:31:40). Als Alfred sich verabschiedet, lia beide allein zu lassen
und sich ins Bett zu begeben, gesteht Bruce seinerbkéelang Vicky Vale
gegenuber ein, dass Alfred fur ihn seine gesamte Fadaisellt Batman TC:
00:32:19; Bruce: ,Actually, Alfred is my whole family. Dass Alfred auch
Einfluss auf Bruce’ Entscheidungen bezuglich seinekketen Lebensgestaltung
nimmt, zeigt sich hier beispielsweise in der Szene, dled\lhm sagt, dass Vicky
etwas Besonderes sei und er in Erwagung ziehen soltebeztiglich seiner
Doppelidentitat einzuweihen Batman, TC: 01:14:57). Dass Bruce sich
anschlieBend tatsachlich dazu durchringt, ihr sedentitat preiszugeben (es
kommt letztendlich allerdings nicht dazu, da der Jakegrveniert), zeigt, wie
grof3 der Einfluss Alfreds auf ihn sein muss. So wird Viekst eingeweiht, als
Alfred sie in die Bat-Hohle fuhrBatman,TC: 01:28:30).

3.2.2 Batman Forever

Gleich zu Beginn nimmt Alfred fast mutterliche Zige als, er Batman fragt, ob
er ihm noch ein Sandwich einpacken soll. Auch weres diohl eher als ein
lustiges Element dienen soll, legt es doch offen, weieeloll Alfred sich um das

Wohl von Bruce sorgt. Sein Engagement geht dabdi inxsr das eines Dieners
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hinaus. Er ist nicht nur Diener, er ist auch Vertrapenson, Elternersatz und

moralische Instanz.

3.2.3 Batman Returns

Dass Alfreds Fursorge teilweise auch etwas lacherlichheirstc zeigt sich
beispielsweise ilBatman Returnsals Alfred ihn, wahrend Bruce als Batman in
der Nacht unterwegs ist, fragt, warum er noch auf Bainfan ReturnsTC:
00:38:15), zumal Alfred, wahrend er diese Frage stafit Blgelbrett steht und
die Hemden seines Herrn blgelt und Bruce somit Alfredseifgeber ist und
somit hierarchisch Uber ihm steht. Auch wenn es in dieseomént eher
andersherum wirkt, da sich Batman vor Alfred erklagrwm er noch auf ist. Man
kénnte doch annehmen, dass ein erwachsener Mannpdeidazu als Superheld
durch die Nacht zieht, keinerlei Rechtfertigungs#érgegeniber irgendwem
verspurt, warum er wann wie lange wach ist, vor alle&chtnwenn es sich dabei
um seinen Butler handelt. Hier zeigt sich wiederum el Stellung als

Vaterersatz mit vaterlicher Autoritat.

3.2.4 Batman & Robhin

Abbildung 7 Abbildung 8

In Batman & Robirist die enge Bindung zwischen Bruce und Alfred @ntmles

Element des Plots. Alfred ist hier nicht nur der Kordwgur von Batmans
Ausriistung (eine Rolle die in den Nolan-Filmen Lucigs Einnimmt), sondern
unterstutzt Bruce auch dabei, sich mit dessen Rolle @atavater fir Robin
auseinanderzusetzen. Bruce scheint zeitweise etwasoigleetf damit zu sein,
sich mit dem jungen und wilden Robin zu befassen. Eit dabei tatkraftig von
Alfred unterstitzt, welcher sich Robin gegenuber &ire Gro3vater verhéalt, der
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seinen Sohn aus seiner eigenen Erfahrung heraus ddirded, etwas
nachsichtiger mit dem Enkel zu seiBafman & Robin TC: 00:21:14-00:22:27).
Bruce ist auch bereit, Kritik von Alfred anzunehmend fordert diese sogar ein,
als er ihn danach fragt, ob er selbst vielleicht etevastur sei und stets nur seine
eigene Ziele verfolgeBatman & Robin TC: 00:50:17-00:50:53). Er bekommt
von Alfred nicht nur die Antwort, dass dies im gewisseal3Meutreffe, sondern
auch gleich die passende Rechtfertigung fur sein ternaDanach wird eine
Szene eingespielt, in der Bruce als Junge vor dem &rialer Eltern steht und
von Alfred getrostet wirdBatman & RobinTC: 00:50:55-00:51:06, Abb.7). Hier
wird der Blick durch ein geschlossenes Fenster gelemgtder Rahmen ist noch
sichtbar. So wird dem Rezipienten zwar ein gewissgewastischer Blick auf
diese intime Szene gewabhrt, allerdings halt ihn dashgessene Fenster, sichtbar
gemacht durch den Rahmen, auch gleichzeitig auf mist®ass Szenen aus
Bruce’ Kindheit eingeblendet werden, in denen Alfilem zur Seite stand, ist ein
typisches Stilmittel irBatman & Robin So wird nach so gut wie jedem ernsten
Gesprach zwischen Alfred und Bruce eine Rickblende Buuce’ Kindheit
gezeigt. Nachdem Alfred ihm die bereits erwahnten Umsfops beziglich
seines Adoptivsohns gegeben hat, geht Bruce auf derhiflaus. Nach einem
Close-Up auf dessen Gesicht folgt eine Szene mit steh&mieera, die zeigt,
wie Bruce auf den Boden des Flurs stirzt. Noch bewareesuchen kann sich
selbst aufzurichten, wird er von Alfred getrostet gedtutzt (Abb. 8). Das Bild
aus der Vergangenheit verblasst und es folgt wiedeiC®se-Up auf Bruce’
Gesicht in der diegetischen Gegenwart. Das VerblasseBittkes und die Close-
Ups auf Bruce’ Gesicht Ubernehmen eine erklarende tieumkund sollen
verdeutlichen, dass es sich um eine Erinnerung voneBhandelt Batman &
Robin TC: 00:22:38-00:23:00). Nach einer anderen houbt®nalen Szene, in
der Alfred bereits krank im Bett liegt und Alfred Bridie vermeintlich letzten
weisen Worte mit auf den Weg gibt:
,Victory comes in defending what we
know is right, while we're still alive.”
(Batman & Robin TC: 01:26:14-
01:26:21), und die damit endet, dass

Abbildung 9 beide sich sagen, dass sie sich lieben
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und Bruce sich uber den sterbenskranken Alfred beungtjhm einen Kuss zu
geben, wird eine weitere Szene aus Bruce’ Kindhezemt, in der die Situation
umgekehrt ist. Bruce liegt im Bett und Alfred sitzt apldem Bett und liest ihm
vor (Abb.9). Wie sehr Bruce Alfred als Familienmitglisieht, zeigt sich auch
daran, dass er dessen Nichte Barbara als Familiersdittpezeichnet. Alfred
fungiert auch fur Barbara als Ersatzvaterfigur, dailie Eltern durch einen
Autounfall verlor und durch Alfred eine Schulaushitgy finanziert bekam. Er
nennt sie auch ,Child“, als er ihr eine gute Nachhsaht Batman &Robin, TC:
00:31:34). lhr gegeniiber legt er auch seine vakenhdGefuhle gegenuber Bruce
offen, als er ihr eine Datei mit Daten tber ihn umdd® mit den Worten Ubergibt:
It is a secret of two brave men, [...] | have the dwamof calling son“ Batman &
Robin TC: 01:21:42-01:21:50). Barbara scheint die splezi&/erbindung
zwischen Bruce und Alfred nicht verstehen zu konrmehwittert die Ausbeutung
ihres Onkels, was Robin, der das Verhéltnis der beidsdn zu verstehen
scheint, zu folgender Erklarung verleitet: ,Alfrechda Bruce are like family”
(Batman & Robin TC:01:04:00). Dass Alfred sich auch Robin gegeniber
engagiert, zeigt sich nicht nur in Sequenzen, wienedie ich bereits eingangs
beschrieben habe, sondern auch in praktischeren Heymily wenn er ihn
beispielsweise nach dem Kampf mit Freeze mit Decken vérgBegman &
Robin TC: 00:20:06-00:20:13).

Dass Alfred nicht nur einseitig familidre Gefuhle furuBe, Robin (Dick) und
Barbara hegt, zeigt sich in einer der letzten Szealsndie drei im Wohnzimmer
die Nacht durchgewacht haben, wéahrend sie hofftass dFreeze' Arzneimittel
anschlagt. Als er am nachsten Morgen sichtlich erhdtahacht, zeigen sie sich
Uberaus glicklich, zumal Alfred auch seinen Humor wigeleinden zu haben
scheint: "Rather disappointed that how poorly | haaeght you a proper
housekeeping.[...] And quite well it seems. Thanks to gon! Thank you all.”
(Batman & Robin TC: 01:53:01-01:53:29). Dass er Bruce hier ernewdt vor

allen als Sohn bezeichnet, ist ein weiteres Indizdé&sen vaterliche Bindung.
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3.2.5 Batman Begins

In Batman Begingritt Alfred kurz nachdem Bruce' Vater das erste Bla#taucht

in Erscheinung. Er begleitet Thomas Wayne, wahrensediden soeben in den
Brunnen gestirzten Bruce die Treppe hochtragt, ufrecherkundigt sich, ob es
notig sei, einen Krankenwagen zu
rufen. Als Bruce in sein Zimmer
gebracht wird, schaut Alfred ihm
liebevoll nach (Abb.10). Dass Alfred

so kurz nach dem Auftauchen von

Bruce' leiblichem Vater in die

Abbildung 10 Geschichte eingefihrt wird (nach zehn

Sekunden), zeigt dessen zentrale
Funktion in Bruce' Leben als
Vaterersatz auf, zumal er noch vor
dessen Mutter in Erscheinung tritt.

Auch nach der Beerdigung von Bruce’

Eltern Martha und Thomas Wayne

Abbildung 11 findet Bruce unter Alfreds Schirm

Schutz Batman Begins, TQ00:15:13-
00:16:20, Abb.11).

Er spendet ihm auch danach Trost,
versucht ihm seine Selbstvorwirfe zu
nehmen und nimmt ihn in den Arm
(Abb.12).

Abbildung 12

Als Bruce aus dem College (Princeton) zurickkommt, whitnsich Alfred, dass
er noch langer bleibt. Kurz darauf muss er erfahrass dlieser ohnehin nicht
mehr auf dem College erwinscht ifafman BeginsTC: 00:20:12-00:20:30).
Als Alfred Bruce daruber informiert, dass er den Sdaaf seiner Eltern fir ihn
hergerichtet hat und Bruce ablehnt, geraten beiggnien Streit dartiber, wie sehr
sich Bruce mit dem Anwesen seiner Familie identifizieselite. Bruce gibt vor,
dass es fur ihn nicht mehr als ein ,Mausoleum* darstelleoefont, dass es das

Haus seinesvaters sei, das seinetwegen abgerissen werden konne. Inr diese
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pubertaren Trotzreaktion zeigt sich der Schmerz voumcd Uber den Verlust
seiner Eltern und dass er noch keinen Weg gefunderdieaen zu tberwinden.
So bekommt auch Alfred die volle Wucht seines Schmeraespiiren. Als Bruce
ihm entgegenschmettert, warum er sich Gberhaupt darusresclvas mit dem
Familienanwesen passiere, da es sich ja nicht um seindid~hamdele Batman
Begins TC: 00:20:49-00:20:51), ruckt Alfred ihm den Kopfirecht, indem er
Thomas Wayne ins Spiel bringt und sagt, dass er ihm dianteortung ,for
what was most precious for him in the whole world" Gleben habe, und schaut
ihm dabei streng in die Augen. Bruce kann dem Blicknkastandhalten und
bleibt noch eine Weile auf der Treppe stehen, w&hAdfred schon energisch die
Stufen hinaufschreitet. Als Bruce ihn kurz daraufasleinlaut fragt, ob er mit
der Freilassung des Moérders seiner Eltern auch die Weegheit und seine
Eltern begraben solle, erwidert Alfred nur, dass esnioht zustehe, dartber zu
entscheiden, was er mit seiner Vergangenheit mache, dagh @ber sehr wohl
darum sorge, was er mit seiner Zukunft anfange. Bruag fhn daraufhin, ob er
ihn immer noch nicht aufgegeben habe, woraufhin ihrfredl nur lachelnd
.,Never* entgegnet und Bruce nachdenklich zurtcklasiser wird angedeutet,
dass die beiden schon des Ofteren in Konflikte gersitehund Alfred nicht nur
als Diener einen Platz in Bruce' Leben einnimmt, sondach eine erzieherische
Funktion auf ihn ausibt. Ebenso wird deutlich (auanck die Suspendierung
vom College), dass Bruce seit dem Tod seiner Eltern mitigen
Verhaltensstérungen zu kampfen hat.

In der Nolan-Trilogie tritt Alfred sehr viel selbstsarier und weniger unterwirfig
auf als in den Schumacher- und Burton-Filmen. So zuiepi als er dartber
witzelt, dass Bruce sich gerne mal den Royce ausleiliefe,dsofern er ihn
vollgetankt in die Garage zurlick bringt. Alfred maihrend der sieben, Jahre die
Bruce als verschollen galt, alle Vollmachten der Wayramilie Ubertragen
bekommen.

Alfred ist zwar der Ersatzvater von Bruce Wayne,rkatfierdings als direkter
Vater der Figur des Batman gesehen werden. Er waddssien ,Geburt* dabei
und ist auch bei der Entwicklung des Kampfanzugs ingdlvSachsse unterstellt
ihm aus diesem Grund, dass er ,durchaus eigene Interessiem Entwicklung
von Bruce Wayne verwirklicht und [...] phasenweise [Brlice als Batman sein
Geschopf [wird]* (Sachsse 2010, S. 144).
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Dass Alfred erzieherische Funktionen einnimmt, zeigh fiach in scheinbar
trivialen Alltagsszenen, beispielsweise als er den Iseedst Batman agierenden
Bruce Wayne ruppig weckBatman BeginsTC: 01:03:53).

Alfred erweist sich zudem auch mehrfach als Retter inN\a#: Als Batman von
Crane vergiftet wird, liest er ihn auf und besohghidurch Mr. Fox ein Gegengift
und rettet ihn spéter unter Einsatz seines Lebens amdnnenden Anwesen,
das Ra’s Al Ghul hat in Flammen aufgehen las8atinjan BeginsTC: 01:45:21-
01:46:55). Als Bruce zu verzweifeln droht, sagt Adfidie Worte zu ihm, die auch
sein Vater zu ihm gesagt hat, nachdem er ihn aus demm&nweholt hat: ,Why
do we fall, Bruce? So that we can learn to pickselwes up.“ Batman Begins
TC: 01:46:39-01:46:46). Er sagt ihm zudem erneutBalge ihn fragt, ob er ihn
immer noch nicht aufgegeben habe, dass er dies nie tudewDies ist
insbesondere deshalb bemerkenswert, weil es im Verbindwmgsvon Wayne
Manor, der Unterkunft von Bruce Wayne und der Béatild, dem Versteck von
Batman, stattfindet und Alfred selbst auch in gewisseris@&/ der
Verbindungsmann zwischen Bruce und Batman ist. Alfredush derjenige, der
Bruce immer wieder aufrichtet, wenn er verletzt isin iversorgt und ihn in
seinem Tun bestéarkt, wenn ihn Zweifel quéalen. So amhEnde des Films, als

Bruce’ Familiensitz in Schutt und Asche liegt.

3.2.6 The Dark Knight

Auch in The Dark Knightzeigt sich Alfred als unverzichtbare Stitze fur Bruce
Bruce und Alfred ziehen sich des Ofteren gerne geganaef, zum Beispiel als
beide dartber philosophieren, was wohl passieren wiirele die Nebentatigkeit
Bruce Waynes ans Licht kdme und Alfred befurchtetMigi&terschaft bezichtigt
zu werden. Bruce antwortet nur, er wirde erzahtass alles Alfreds Idee
gewesen sei. Doch auch Alfreds Kampferfahrungen h&fene in seiner Rolle
als Batman weiter. Alfred scheut nicht davor zuriickpeseMeinung auch
unaufgefordert kundzutun und spricht von seinen lsee@hrungen. Alfreds
militdrische Pragung zeigt sich auch bei der Diskussmm Bruce und Alfred
dartiber, ob sich Batman nun demaskieren und auf didefkorg des Jokers

eingehen solle. ,Alfred drangt ihn, diese Nebenwidem seiner guten Taten zu
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ertragen. Gerade darin konnte seine Grol3e liegehDfas sei die unvermeidliche
Konsequenz seiner Erfolge, damit solle er leben.” (Ss=t2010, S. 151). In
dieser Szene zeigt sich die Harte Alfreds besonders stadk auch der
Unterschied zu dem von Michael Gough gespielten Alfded stets liebevoll und
philanthropisch wirkt. Der Unterschied der beidergizsich auch im Sprachstil:
Der von Michael Caine gespielte Alfred, spricht welemt moderner und
umgangssprachlicher, was sich vor allem in seiner haufiggmvendung des
Wortes ,bloody* aul3ert.

In The Dark Knightwird erneut die enge emotionale Bindung zwischen 8wl
Alfred hervorgehoben, als Rachel ihm sagt, dass er #sseb kenne als
irgendjemand sonst und Alfred dem ohne zu zdgern zust{ifimet DarkKnight,
TC: 01:10:00).Am Ende vonThe Dark Knightist Alfred, wie auch irBatman
Begins, der emotionale Hafen, in den Bruce einlaufen karschdem alles
verloren zu sein scheinTlge Dark Knight TC: 01:34:18-01:35:06). Gleichzeitig
wird allerdings auch deutlich, dass Alfreds Unterstiiggumicht nur aus reiner
Néachstenliebe resultiert und er sich in der Figur dasnBn auch zu einem Stiick
selbst verwirklicht und ,eine Quelle recht zweifelieaf Weisheiten und
Ideologien ist* (Sachsse 2010, S. 144). So bleibt &@gdlich, warum eine starke
und scheinbar auf vielen Gebieten talentierte PengserAlfred sich ausgerechnet

fur den Beruf des Dieners entscheidet.

3.2.7 The Dark Knight Rises

In The Dark Knight Risest die Stimmung zwischen Bruce und Alfred zunéachst
sehr harmonisch und freundschatftlich. Hierarchische Z&ren scheinen
aufgehoben zu sein, da beide liebevoll miteinandeerzen. Alfred zieht Bruce
beispielsweise einmal damit auf, dass er lernen solle,Badinselbst zu machen
(The Dark Knight RisesTC: 00:12:45-00:12:47). Er macht sich auch ganz
offensichtlich Sorgen um Bruce, dass er sich zu sehrinerseAnwesen einigeln
wiurde, verpackt dies jedoch wieder in seinem ganzeigélumor: Als Bruce ihn
fragt, ob er denn vorhabe, ihn mit einer Diebin mukuppeln, antwortet dieser
nur sehr trocken, dass er ihn auch mit einem Schimparex&mppeln wirde,

wenn ihn das ins Leben zurickholen wirdend Dark Knight RisesTC:
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00:15:28-00:15:34). Die Stimmung kippt, als Bruce inmiéert, dass es fur ihn
in der Welt draufR3en nichts zu holen gabe. Alfredtvitim daraufhin vor, dass er
zwar seine Existenz als Batman aufgegeben, sich abewe k&lternative
geschaffen habe. Er wird dabei verhaltnismaRig emalio Er erzahlt
anschlieRend aus der Zeit, als Bruce sieben Jahralengrschollen galt, weil er
sich auf seiner Selbsterfahrungsreise befand, welcheBatman Begins
thematisiert wird. Alfred ist in dieser Zeit jedes Jainmal nach Florenz
geflogen, um dort Urlaub zu machen. Er erzahlt Brulzess er sich an jedem
schdnen Abend in ein Café gesetzt hat, um dort eis ®kin zu trinken und sich
vorzustellen, wie er uber die Tische blickt und Brutmet mit einer Frau und
eventuell auch Kindern sitzen sieht und er ihn natgprechen wirde. Er gesteht
Bruce aufRerdem, dass er nie wollte, dass er nach Gamdrckkommt, da ihn
dort nur Leid und Tragik erwarte und er ihm Besseregligsecht habe und auch
immer noch wiunscheThe Dark Knight Rises[C: 00:16:08-00:17:03). Dass es
Alfred lieber gewesen ware, wenn Bruce nicht zurékkedprt ware, ist insofern
eine Uberraschende Wendung, als er zuvoBatman Beginsund The Dark
Knight stets darum bemuht war, die Figur des Batman zu entwiaked zu
unterstitzen. Alfred war auch derjenige, der Bruggebaut hat, wenn dieser zu
zweifeln begann.

Die Situation eskaliert, als Alfred und Bruce in @irtreit darliber geraten, ob
ein Wiederauflebenlassen des Batman sinnvoll sei. AlsedlfBruce zudem
gesteht, dass er einen an Bruce adressierten Brief &dmeRverbrannt habe, um
ihm Schmerz zu ersparen, kommt es zum Bruch zwischen denekté Obwohl
Alfred mit Tréanen in den Augen Uber den Schmerzdbéet, den er empfinden
wirde, wenn er ginge, da er ihn seit seiner Gebytlegt und umsorgt habe,
kann Bruce ihm nicht vergeben und wendet sich mitneikarzen: ,Good bye,
Alfred” von ihm ab The Dark Knight Rises[C: 00:55-07-00:57:00). Als Bruce
am nachsten Morgen aufsteht, hat Alfred tatsachlichHias verlassen. Bruce
scheint davon Uberrascht zu sein, da er noch AlfredseNauft, als es an der Tir
lautet.

Bei Bruce’ Beerdigung steht Alfred weinend am Graid tbedauert, seinem
Vertrauen nicht gerecht geworden zu sdihg Dark Knight Rised,C: 02:26:26-
02:26:50). Am Ende geht jedoch Alfreds Wunsch in Hrfig und er sieht Bruce
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mit einer Frau in einem Café sitzen. Die beiden nickieh zu. Alfred trinkt sein

Glas leer und geht.

3.3 Lucius Fox

Eine weitere enge Vertrauensperson von Bruce
Wayne ist Lucius Fox. Er wurde zu Lebzeiten
Thomas Waynes bei Wayne Enterprises als
Ingenieur und Wissenschatftler eingestellt und
bekleidete auch einen Posten im Aufsichtsrat. Er
wurde allerdings nach Thomas' Ermordung vom
neuen Geschaftsfuhrer zur Aufsichtsperson tber die

abgebrochenen Projekte der Abteilung fir

Abbildung 13 angewandte Wissenschaft degradiert. Nach Bruce
Waynes Rickkehr wird er zu dessen engem
Verbundeten, der ihm seine Kampfausrustung herstelltauctl in der Lage ist
ein Gegengift zu Scarecrows Angstgas anzufertigeret®t so erst Batmans,
dann Rachels und im Anschluss auch das Leben vieler ean&é@nwohner
Gothams. Die meisten Gegenstande von Batmans Kampfaugy@sammmen aus
dem Fundus von Wayne Enterprises und sind verworfenéotipven, die
ursprunglich fur das Militar gedacht gewesen warertidsiFox spart nicht mit
Kritik gegenlber den Verantwortlichen Staatsorganems die mangelnde
Bereitwilligkeit angeht, Geld fur die Erhaltung desbens der Soldaten in die
Hand zu nehmen: ,Bean counters didn't think a sokliéfe was worth 300
grand.” Batman BeginsTC: 00:48:56-00:49:00). Lucius zeigt sich hier wietau
in anderen Szenen als loyal, eigensinnig und nictAuschichterrEr steht stets
fur die Anliegen von Bruce zur Verfiigung und geltlaauf dessen Winsche ein,
ist dabei immer diskret und scheint nichts Konkretes digegenaue Verwendung
der von ihm angefertigten Waffen wissen zu wollengEotles Zitat bringt dies
wohl am ehesten zum Ausdruck: "Mr. Wayne, if you devant to tell me exactly
what you're doing when I'm asked, | don’t have & But don’t think of me as an
idiot." (Batman Beging C: 00:54:26-00:54:35).
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Am Ende vonBatman Beginsvird er von Bruce Wayne zum neuen Aufsichtsrat
von Wayne Enterprises gemacht.

3.4 Ra’s al Ghul (Ducard)

Im Comic sind Ra’s al Ghul und Henri Ducard zwei
verschiedene  Charaktere, die Bruce zu
unterschiedlichen Zeitpunkten trifft. In der von mir
behandelten Verfilmung handelt es sich um dieselbe
Person, die jedoch eine Deckidentitat besitzt.

Ra’s al Ghul stellt den Gegenentwurf zu Thomas

Wayne dar. Er leitet eine Terroreinheit, die einen

unbarmherzigen, dem wohltatigen Paternalismus von

Abbildung 14

Thomas Wayne voéllig entgegengesetzten Moralcode
vertritt. Dies wird bereits zu Beginn in einer Szetsaitlich, als er Bruce einen
seiner Gefangenen prasenti@a{man BeginsTC: 00:17:30-00:17:45):

Ra’s al Ghul: ,He was a farmer. Then he tried to thleneighbor’s land and
became a murderer. Now he is a prisoner.*

Bruce: ,What'll happen to him?*

Ra’s al Ghul: ,Justice. Crime cannot be tolerated.m@rals thrive on the
indulgence of society’s understanding.”

Zunachst ordnet sich Bruce ihm vollends unter. Er &ettthm, gibt ihm seine
Schwachen preis, beklagt sich bei keiner noch so artsprallen Lektion,
arbeitet hart und macht rasche Fortschritte. Er féidh durch Ra’s al Ghuls
Aussagen verstanden, wenn dieser davon spricht, den Hassnmen, der die
Triebfeder von Bruce sei, und die Trauer, welche sitheinem scheinbar
unidberwaltigbaren Zorn manifestiert und Ra’s al Ghai von seiner Geschichte
erzahlt Batman BeginsTC: 00:19:13-00:20:05). Bruce stimmt ihm zu, indem er
davon spricht, dass sein Zorn seine Schuldgefiihle Uter@Batman BeginsTC:
00:16:23; Bruce: ,My anger outweighs my guilt.”). 'Ral Ghul lehrt ihn diese
unkontrollierten Gefuhle zu kanalisieren. Auch ,eathsich zum Ré&cher
entwickelt. Das hat ihn davor bewahrt, dass sein 4dlannzerfrisst.“ (Sachsse

2010, S. 145). Erst als Bruce einen anderen Mengébem soll, begehrt er gegen
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Ra’s al Ghul auf. Es kommt zum Kampf, bei dem die Trasstatte Feuer fangt
und Bruce ihn noch gerade in Sicherheit bringemkdmevor sie explodiert. Er
wendet sich nun von ihm ab und kehrt zu Alfred zuri&ls Ra’s al Ghul am
Ende des Films auf Bruce' Geburtstagsfeier auftauchfimitoes zu einem
Gesprach zwischen den beiden, bei dem Ra’s al GhegkBrorwirft, er habe ihm
den Weg gewiesen und sich ihn als eine Art Ziehsohrugseht, der an seiner
Seite gehe. Er gesteht ein, dass Bruce einer seiratitatesten Schiler gewesen
sei. Bruce erwidert nur, er gehdére nicht an seinéeSsondern betrachte es als
angemessen, sich zwischen ihn und Gotham zu stélatmén Begins, TC:
01:42:28-01:42:49). Nachdem Ra’s al Ghul Wayne Marairanzinden lassen
und Bruce in sein Batman-Kostim geschlipft ist, kommt es Kampf auf
Leben und Tod zwischen beiden. Batman versetzt ihm might den Todesstol3,
hilft ihm jedoch auch nicht aus dem herabsturzenden Zugntkommen, was
letzten Endes auch zu Ra’s al Ghuls Tod fuhrt.

Hier lasst sich schon eine Parabel zur klassischen Vater-Bntwicklung
erkennen. Der Sohn ist gegen seinen Vater zunachstlosadér bewundert und
achtet diesen sehr und versucht seinem Ideal nachzuefiebald der Sohn an
Starke und Eigenstandigkeit gewonnen hat, so wie gtwiar Pubertat, rebelliert
der Sohn gegen den Vater und nimmt auch dessen Anweisumght mehr
widerstandslos entgegen. Es kommt zu einem notwendigeab&hmgsprozess,
bei dem der Sohn sich von seinem Vater emanzipiert. Dtésese ist fur die
Identitatsfindung zentral. Bei Bruce und seinem leli@n Vater war dieser
Abnabelungsprozess nicht mehr madglich, da dieser friipzedrstarb. Durch
dieses Defizit kommt es erst zur Identitatsdiffusion, wodwBruce Gberhaupt erst
fur Ra’s al Ghul derart empfanglich ist und diesen ate¥érsatz annimmt. Auch
auf der diegetischen Ebene wird klar, dass der EinfRess al Ghuls dem von
Bruce’ Vater nicht viel nachsteht: Als BruceTihePit um sein Leben kdmpft und
halluziniert, erscheint neben seinem Vater, der bemevkerter Weise nur kar
aufscheint, auch Ra’s al Ghul. Dessen Erscheinung bleisemtéch langer und
fuhrt sogar eine Unterhaltung mit Bruce, bevor siescl@vindet The Dark
Knight RisesTC: 01:40:00-01:41:06).
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3.5 James Gordon

In den BatmanVerfilmungen aus den
: Jahren 1989-1997 wird Gordon von Pat
v Hingle gespielt. Er wird hier als ein

autoritéarer, aber gerechter, etwas

beleibter Mann dargestellt, der jedoch

Abbildung 15 kein allzu enges Verhéltnis zu Batman

oder Bruce Wayne zu haben scheint.
Anders stellt es sich in den Nolan-Filmen aus den 8a2085-2012 dar, in denen
Gordon von Gary Oldman verkérpert wird. Batman Beginsist Gordon
derjenige, welcher sich Bruce' auf der Polizeistatiash dem Mord an dessen
Eltern annimmt Batman Begins,TC: 00:14:09-00:14:49). Er legt dem vdllig
verstorten Jungen den Mantel seines ermordeten VatememnBruce zuvor noch
fest umklammert hielt, und beruhigt ihn mit den Wortefit's okay.”
(Wiederholung der Szene irhe Dark Knight RisesI'C: 02:23:29). Gordon ist in
Bezug auf die Personlichkeiten von Bruce und Batnemomders interessant, weil
er Bruce gegeniber wie ein Ersatzvater agiert, Batyegentber jedoch eher wie
ein Sohn, der tut, was sein groRer ,Uber“-Vater ihrfiebét. Er stellt ihm keine
Fragen, sondern fuhrt blof3 aus und vertraut ihm somil. bBatmans dominantes
Auftreten gegeniber Gordon erinnert an Ra’s al Gihdl zeigt wiederum dessen
enorme Einflussnahme auch Uber dessen Tod hinaus. BatemrErzahlungen
wird ein stetiger Kampf zwischen zivilem und archaischiRecht gefihrt. In der
Figur des James Gordon kristallisiert sich dieser Kanfldraus. Er ist zwar der
Vertreter des zivilen Rechts, dieses versagt jedochrundgseiner leichten
Korrumpierbarkeit und ist aus diesem Grund sehr fragil lemcht angreifbar.
Aufgrund dieses Versagens greift Gordon immer wieder Batimans Hilfe
zurick und steht somit in einem Zwiespalt, da ,Batmamesefrt der
Verbrechensbek&mpfung nicht ohne Gordons Rickendgdietreiben konnte*
(Spanakos 2012, S. 55), er aber eigentlich in dédichPfstinde, Batman
aufzuhalten, sobald er die Mdglichkeit dazu hatte, dieser zwar das Recht
verteidigt, fur das Gordon steht, jedoch mit dem Patawloselbst nicht dessen
Regeln und Gesetzen zu folgen. Zum einen steht Gardtan der Befehlsgewalt

der zivilen Rechtsprechung, zum anderen gehorchiatr Batmans Anweisungen
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und setzt sich somit Uber ziviles Recht, in dessen Autragrbeitet, hinweg.

Zwischen Batman und Gordon besteht ein Vertrauensweidalveshalb Batman
.ihm Verbrecher [Ubergibt], und im Gegenzug erkerimt Gordon als einzige
Ausnahme vom Gewaltmonopol des Staates an.” (Spanak@s 2@b). Gordon

tritt somit als Mittler auf, der mit dem Dilemma zu kampfet, demokratisches
Recht vertreten zu wollen, dabei aber auf archaiddhigel zuriickgreifen zu

mussen.

Er sieht sich selbst als aufrichtige Personlichkeit, wesksihm auch schwer zu
schaffen macht, die Bevdlkerung beziglich Harvey Om#bogen zu haben. Er
verfasst einen Brief, in dem er seine Lige beichtets®i wird ihm bei einer
Verfolgungsjagd, bei der Gordon schwer verletzt wilatch Bane entwendet und
der Offentlichkeit zuganglich gemacht, wodurch Gerdder zuvor als Held

gefeiert wurde, in der Bevolkerung an Ansehen urspBl verliert.

3.6 Bruce Wayne/Batman

In Batman forevenimmt Bruce selbst die Rolle als Ersatzvater ein. Emtisich
des Zirkusjungen Dick Grayson an, dessen Eltern eberesdiwivon Bruce bei
einem Uberfall ums Leben gekommen sind. Auch wenn sictk Rimachst
weigert, bei Bruce einzuziehen, einigen sie sich dmghein Zusammenleben.
Wie schon in 3.2.4 beschrieben, hat Bruce etwas emt eigensinnigen Dick zu
kampfen und ersucht Alfred um Rat. Als Dick das Batmehildeckt, macht er
sich kurzerhand mit diesem auf den Weg in die Stadtge Schwierigkeiten
und muss von Batman gerettet werd&at(han Forever,TC: 01:05:21). Hier
deutet sich bereits die zweite Ebene einer Vater-Baaehung der beiden an.
Auch Batman wird zum Ersatzvater, als Dick sich durch Unterstitzung
Alfreds ebenfalls eine Zweitidentitat als Racher gulend als Robin an Batmans
Seite kampft.
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3.7 Ersatzvater anderer Superhelden

Auch bei anderen Superhelden spielen Ersatzvater BRiokde. So haben
beispielsweise auch Superman und Spiderman ihre Eleeloren und finden bei
fursorglichen Ersatzeltern Zuflucht.

3.7.1 Superman: Jonathan Kent

Superman (Clark Kent) wird wegen des Krieges auf seidematplaneten von
seinen Eltern im Sauglingsalter in einer Raketenkagqsetlie Erde geschickt. Er
wird von dem kinderlosen Paar Martha und Jonathar &e&igenommen und wie
ein leiblicher Sohn aufgezogen. Ahnlich wie Odipugifv auch Superman
zunachst nichts Uber seine Herkunft und begibt sicleizaf Reise, um sich seine
Herkunft zu erschliel3en. Jonathan ist ein liebevalled besorgter Vater, aber
auch streng, fordernd und autoritéar. Er erwartets@inem Ziehsohn Mithilfe auf
der Farm und unbedingte Disziplin in Bezug auf dieh&mhaltung seiner
besonderen Fahigkeiten. Dieser Gehorsam geht so weg, @ark (inMan of
Steel)lieber dabei zusieht, wie sein Ziehvater bei einermdado umkommt, als
dessen Anweisungen nicht Folge zu leisten. Auch alsiee Krafte kontrollieren
kann, arbeitet er aus dem Verborgenen heraus undgdial Fahigkeiten so gut
wie mdglich geheim. Die Disziplin und die Bescheiden@#arks sind mit hoher
Wabhrscheinlichkeit auf den Einfluss seines Ziehvatersickzufihren. Clarks
leiblicher Vater gibt ihm bei ihrem Zusammentreffen nurverstehen, dass er der

Menschheit Uberlegen sei und dass er fir etwas GroReniesei.

3.7.2 Spiderman: Onkel Ben und der Grine Kobold (Geen
Goblin

Die Eltern Spidermans (Peter Parkers) sind ebenfalischd einen Unfall
umgekommen und deshalb wachst er bei seinem Onkel Beseuret Tante auf.
Nach dem Tod seines Onkels, an dem er sich mitschuldig¢ fuld er zu
Spiderman und versucht seine empfundene Schuld duremséampf gegen das
Verbrechen zu begleichen. Sein Onkel nahm fir RB&Funktion eines Vaters
ein. Wahrend beide im Auto ein ernstes Gesprach fulainenOnkel Ben Peter,
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von seine Sorge beichtet in welche Art Mann sich iRetéwickeln wird, sagt er
zu ihm den zentralen Satz ,with great power comeatgesponsibilities”. Peter
fuhlt sich bevormundet und wird witend und lasst sei@akel traurig zurtck.
Peters Schuldgefiihle nach dem Tod seines Onkels werdeh dadurch
verstarkt, dass er seinen Onkel so ungerecht behamdeErhzieht sich den Satz
seines Onkels fortan als Leitmaxime fiur sein Handeln hexach dem Tod
seines Onkels nimmt der Vater seines besten Freundes, despsiter als der
Grine Kobold und somit als Feind Spidermans heraussteitdndie Rolle eines
Ersatzvaters ein. Er starkt Peters Selbstbewusstsein eirugB auf sein
wissenschatftliches Talent, was den Neid von Osborndicleéim Sohn Harry
erzeugt. Peter bewundert, respektiert und schatzsdm, bis er hinter dessen
Zweitidentitat kommt. Hier wandelt sich, ahnlich wie Batman Beginsder

ersonnene Hoffnungsspender und Ersatzvater zum Feindamdirrenten.

3.8 Vergleich der Ersatzvéater

Die Ersatzvater befriedigen das grundlegende Bedirfmach familiarer
Zugehorigkeit und legen gleichzeitig auch Facettes biologischen Vaters offen.
Das Eingestandnis, trotz aller beinahe schon Ubermecisehli Krafte das
Bedirfnis nach Nahe und Bindungen zu haben, hahalietive Funktion, den
Helden menschlicher und auch verletzlicher darzustee dass der Rezipient
sich besser mit dem Helden identifizieren kann und sicusb emotional besser
in die Geschichte einfindet. Dass Batman nicht ganznstohéngig ist, wie er
gerne vorgibt zu sein, zeigt sich unter anderem dalass er verhaltnismaiig viel
Zeit mit Mentoren verbracht hat, mit anderen Verbeadhekampfern
zusammenarbeitet und auf die Unterstitzung des Paimeiissars Gordon und
seines Butlers Alfred setzt (vgl. Langley 2012, S.)24@ngley schreibt dazu:
~Hunting for the knowledge and skills that will leinihface and use fear, Bruce is
also searching for a father’s guidance” (Langley 2&L243).

Bruce trifft auf ,gute” und ,bdse” Lehrmeister bezielgsweise Ersatzvater. So
versuchen beispielsweise der Joker und Ra’s al Ghuilbbndie dunkle Seite der
menschlichen Natur zu unterrichten (vgl. Langley, Zl). Ra’s al Ghul
widerspricht ganzlich dem Erziehungsstil von Thomas Wagre gibt keine

langen Erklarungen, sondern macht blofl3 klar, dass/#erhdas geltende ist, und
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ist auch nicht zimperlich in der Wahl seiner Lehrmd#a Im Gegensatz dazu
gibt es auch ,gute Vater”. Allen voran Alfred, wedchBruce auch mit einem
Flugzeug erwartet, als dieser sich von Ra’s al Ghubabgdet hat und ihn in den
eisigen Bergen zurtickgelassen hat. Auch als Ra’s al Bgk im Gegenzug im
brennenden Wayne Manor zurucklasst und ihn aufgegbbgnist Alfred zur

Stelle, um ihn zu retten.
“Bruce’ real father died before they could estdblen adult relationship, and Liam
Neesons Ducard is stern and demanding, didactichalenging, but not a father figure
with any sympathy. If Bruce Wayne is anyones soris iAlfreds.” (Fingeroth 2005,
Online).
Auch Lucius Fox nimmt einen Part ein, den zuvor Thomay™W innehatte. Er
sichert die Zukunft von Wayne Enterprises. Dass Brine vertrauen kann,
ermdglicht diesem seinem Hauptinteresse nachzugeherieSueh Bruce’ Vater
einst Lucius die Firma anvertraute, da er lieber imnkenhaus arbeiten wollte
und die Arbeit in der Firma ,more interested memafman Begins,TC:
00:11:34) uberlie3. Doch auch Lucius wahre Leideafichegt nicht in der
Leitung der Firma, sondern in seiner Arbeit als Physikeden diversen Waffen
und Sondergefahrten sowie Schutzausristungen. Somdr iBruce’ Vater in
gewisser Weise auch sehr &hnlich.
James Gordon ist hingegen derjenige, der immer an Bagfaaht, ihm vertraut
und auch dessen Plane und Anweisungen befolgt, ohrze $imterfragen. Er ist
auch derjenige, der in der Nolan-Trilogie die Szerne denen Batman erstmals
auftritt einleitet und auch am Ende jedes Filmes beglei
Alfred, Lucius und Gordon decken jeweils einen Bdreiab, der die
Personlichkeit von Bruce’ Vater ausgemacht hat. DiBeseiche werden am Ende
von Batman Begingusammenfassend dargestellt. Fur jeden der ,guten Vater*
gibt es eine zukunftsweisende Aufgabe: Lucius Fox imgkb einen Platz im
Aufsichtsrat von Wayne Enterprises und sichert somit dikunft des
Familiengeschéfts. Alfred hilft Bruce durch die Trimrsemes Elternhauses zu
gehen und den Blick in die Zukunft zu richten. Enentert ihn, das Anwesen neu
zu errichten und zugleich die Méglichkeit zu nutzéa Bat-Hohle auszubauen.
Gordon steht am Bat-Signal und kiimmert sich um die Belateg Stadt (vgl.
Langley 2012, S. 244). Auch wenn sich die verschieddfrsatzvater in Funktion
und Charakter grundlegend unterscheiden, gibt esodén— vor allem in Bezug

auf die Ideologie — Schnittmengen. Am erstaunlichsgediese vielleicht bei Ra’s
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al Ghul und Alfred. Beide sehen sich als moralisch evham und glauben daran,
mit ihrem Ubergeordneten Ziel im Recht zu sein. Dass di€daube sich
teilweise schon ins Extreme richtet, frei nach dem Mafit dem Tod von
Menschen muss man leben, wenn nur das Hauptziel gutami ist* (Sachsse
2010, S. 151), zeigt sich bei Ra’s al Ghul schontridh, als er Bruce auffordert
den Kriminellen zu téten. Am Ende vd@atman Beginsvill er gleich eine ganze
Stadt eliminieren, da er diese fur moralisch verdoféh Alfred ist zwar nicht
ganz so extrem, ist jedoch auch der Meinung, dass ge@jsee gebracht werden
mussen, solange sie einem hoheren Zweck dienen. Diessi#ign der Szene,
als er Bruce dazu auffordert, sich nicht von den éagungsversuchen des Jokers
einschichtern zu lassen und die Hinrichtungen ausemhalass Alfred so
vergleichsweise abgebruht ist, wird an seiner Vergamgiée im militarischen
Dienst liegen, die imMhe Dark Knightthematisiert wird. Er ist zwar jemand, der
eine starke mahnende Position einnimmt, allerdings zaichgn Zeit die
Verantwortung fur etwaige Fehltritte Batmans oder Adamgen von dessen
Handeln nicht tbernimmt. Dies wird auch scherzhaftTime Dark Knight
thematisiertIn dieser Hinsicht ist Alfred auch Lucius sehr ahnliele)cher zwar
Erfinder von hocheffektiven Kriegswaffen ist und demirBan seine Ausristung
zu verdanken hat, der sich aber scheut, Verantwoffiimgeine Erfindungen zu
Ubernehmen. Beide haben die etwas infantile Einstgllawar die Tatigkeiten
Batmans zu unterstitzen, jedoch die Verantwortungdiinaus resultierende
mogliche negative Konsequenzen von sich zu weisen. kéam den beiden
getrost die Tendenz unterstellen, nach dem Motto mddia: ,Ich kann in einer
komplexen Welt doch nicht fiur jeden und alles zur aiéwortung gezogen
werden, was ich unintendiert, ungewollt auslose.” iSse 2010, S. 151).

Der Vergleich mit anderen Superhelden wie Spiderntiar S8uperman zeigt auf,
dass die Reise des Helden meist durch den Tod derictsbl Eltern
vorangetrieben oder Ausloser dafur ist. Er belegtemyddass Vaterfiguren
scheinbar notwendig sind, um die Emanzipation des Heldesmzutreiben und

diesen in seinem Tun zu bestarken.
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4. Inszenierung des Vaters als gespenstisches Wesen

In den BatmanVerfilmungen treten die Vater als Gespenster auf. Igibt es
erstaunliche Parallelen zu Wiedergangern aus déeffriGeschichte. Eines der
bekanntesten Beispiele ist Konig Hamlet. Dieseeristordet worden, und solange
das Verbrechen an ihm nicht gesiuhnt ist, muss er als Geishiiren. Wahrend
Hamlets Vater durch die Nacht irrt, findet auch seshrSkeine Ruhe. Ebenso ist
Batman rastlos, muss sich stetig mit seinem Vater vergleighdrrast wie ein
Getriebener durch die Nacht, um seine vermeintlichbulicam Tod seines
Vaters zu siihnehSo ist, wie auch bei Hamlet, die Zukunft des Protiien
durch die Vergangenheit vorherbestimmt. Bei ,HamletmdPrinzen eines
verfaulten Staates, beginnt alles mit dem ErscheinerGdeses” (Derrida 2014,
S.16). So wird es auch in Joel SchumacBatsnan Foreveinszeniert. Wahrend
der Priester die Totenwache neben den Sargen vareBHltern halt, weht ein
Wind (,Geisterhauch®) Uber den Schreibtisch des vestmen Vaters und blattert
die Seiten seines Tagebuchs um. Der kleine Bruce #rdieses Buch, rennt
unter Tranen durch den Regen und stirzt anschlielferthe tiefe Hohle, in
welcher ihm eine Fledermaus erscheint. Diese soll fataseinem Wappentier
werden, mit dem er den Tod seiner Eltern, expliziteseiaters, dessen ,Seiten
im Tagebuch nun fur immer leer bleiben werdem®atfman Forever,TC:
01:26:00) rachen will. Der ,verfaulte Staat“ umgBrtman in jeder Inszenierung,
wenn auch er meines Erachtens in der Nolan-Trilogsoitders hervorgehoben
wird. In Batman Begingahrt Rachel mit ihm in den Untergrund, um ihn au di
Missstande der Stadt aufmerksam zu machgatnian BeginsTC: 00:25:27-
00:25:55). Ra’s al Ghul mdchte gleich die ganze Staditschen, weil er der
Meinung ist, dass die Menschen dort kein lebenswerteendbhren und
Verbrechen und Korruption die Stadt fest im Griff @abBatman BeginsTC:
01:40:50-01:44:00). Dass Verbrechen und Korruptiatséchlich in Gotham
vorherrschen, zeigt sich vor allem in der Szene, algdauf den Gangsterboss
Falcone trifft. Dieser macht ihm Klar, dass er durchirgation und Gewalt alle
wichtigen Staatsorgane unter seiner Kontrolle Batrhan Begins, T(0:27:19-

00:19:00). AuRerdem demitigt er Bruce, indem er itm ahimosenhaftes,

° Hier gibt es auch wieder eine interessante Péralle Pathologie des bereits erwéhnten
Rattenmanns, welcher sich vorwirft ,ein Verbrechegen den Vater zu sein” (Freud 1996, S. 71),
und aus seinen Vorwirfen zur Selbstbestrafung ewisses Mafld an Lustgewinn erzielt (vgl. ebd.,
S. 78)
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verzogenes, selbstmitleidiges Jiingelchen, das seine &tflegt, von der
Brutalitat des wahren Lebens nicht die geringste Agntet und es momentan
nicht mal wert ist, umgebracht zu werden.” (Sachsse,281045) bezeichnet. Er
bedroht ihn in Anwesenheit der wichtigsten, von ihestbchenen, Gesetzeshuter
mit der Waffe, lasst ihn zusammenschlagen und herauswearégner weil3, dass
er keinerlei Konsequenzen zu furchten hatThe Dark Knightist es der Joker,
der die Rechtschaffenheit der Burger Gothams in Fstajkt. In The Dark Knight
Risesist es Bane, der das Rechtssystem an den Prangerlsteliher weiteren
Szene aus Batman Forever

| (Batman Forever, TC: 00:42:20-

{ 00:44:47) wird Bruce von der
Erinnerung an den Tod seiner
Eltern heimgesucht. Er betritt einen
mit antiken Mobeln beladenen

Abbildung 16 Raum, dessen Boden mit grol3en

Teppichen ausgelegt ist (Abb.16). Im Hintergrund sehtSchreibtisch und in
der linken Bildhéalfte ist ein offener Kamin zu sehelgssen Saulen in Stein
' gemeil3elte Figuren sind. Das Licht
scheint schwach durch die Fenster,
auch die Luster an der Decke
vermodgen nur wenig Licht zu

spenden. Bruce steht neben dem

Abbildung 17 Kamin vor einem Tisch, auf dem
eine Lampe, eine Vase mit roten
Rosen sowie Bilderrahmen zu erkennen sind, welche |Sdmtten werfen
(Abb.17). Die langen Schatten sowie das Schwarz-Weif3-otos deuten bereits
auf etwas Vergangenes hin. Die Kamera schwebt langsam der
Vogelperspektive auf ihn herab und zoomt langsam anfGesicht. Durch diese
langsame Kamerafahrt entsteht eine Sogwirkung, diedes® Rezipienten
erleichtern soll, sich auf die Szene einzulassen. Et mitgenommen auf eine
Reise in die Erinnerungen des Protagonisten. Es edoidtarter Schnitt und der
Rezipient sieht nun die Bilder, die sich auf dem Tisefinden. Sowohl die
langsame Kamerafahrt als auch der harte Schnitt gelgirgenen stilistischen

Mitteln, welche dazu beitragen, dass
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,<die Fotografie ihre Wirkung im Film entfalten kanfhierfiir] benétigt sie spezifische
filmische, bewegte Arrangements wie die Heranfalden Umschnitt oder die
Wiederholung, die uns veranlasse, ihr indexikaksafirkungsmacht im Sinne Gells

Uberhaupt erst zuzuschreiben.” (Engell 2010, S).187

In diesem Fall handelt es sich um eingerahmte schwaf¥ewedtos von Bruce
und seinen ElterrKurz darauf erfolgt eine Rickblende, in der Bruce seinen
Eltern schemenhaft von hinten gezeigt wird. Der Véeht und die Stimmung
scheint, obwohl sie durch eine dunkle mit Nebelschwaydiillte Gasse gehen,
ausgelassen zu sein. Plotzlich fallt ein Schuss undvdesr wird von vorne
gezeigt, wie er auf die Knie fallt. Wiederum eintearSchnitt auf Bruce’ Gesicht
in der diegetischen Gegenwart. Er wird von hintesgaleuchtet. Es drohnt ein
erneuter Schuss, und nachdem kurz ein Lichtbindetkiagdet wird, sieht man
Bruce’ Mutter, Rosen und Perlen zu Boden fallen.sBi&Szenen sind fast
vollkommen farbgetilgt. Sie haben zwar keinen Schweaeil? Kontrast, aber
einen Blau-Schwarz Kontrast. Die Rosen sind das Enzwgs noch ein bisschen
farbig zu sehen ist, sonst sind die Bilder befreit vitar &hromatik. Die Kamera
steht nicht gerade, sondern ist eher schrag gestatseBiVerfahren liel3e sich in
seiner Entwicklung im Ubergang vom Expressionismus zum Rilimemordnen.
Bei diesem ,ist der Helldunkel-Kontrast oft zugespitds strotze das Schwarz
dem Licht radikal — oder anders herum: als kénne dd# bieses Schwarz nicht
durchdringen.” (Grob 2006, S. 479). Die verkantetenera ist ein Stilmittel des
Film noir, ,um ganz offen zu zeigen,
wie sehr die Welt aus den Lot geraten
ist.“ (Grob 2006, S.491). Es erfolgt ein
erneuter Schnitt auf Bruce’ Gesicht in

der Gegenwart, dann der Lichtblitz und

Abbildung 18 eine dunkle in Nebel gehullte Gestalt
wird gezeigt, welche die Waffe
Richtung Kamera richtet, bevor sie beinahe ganz irheNeerschwindet und
wieder ein Schnitt auf Bruce’ Gesicht in der Gegemwexfolgt (Abb. 18).
Nachdem langsam das Gesicht von Bruce herangezoomt,ordent es wieder
zu einem Schnitt und dem Zuschauer wird ein weiteri@bliEk in Bruce’

traumatische Erinnerungen gewabhrt.
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Seine Eltern liegen tot innerhalb eines
Lichtkegels, er steht mittig vor ihnen
und durch seinen langen Schatten sieht
er einem Priester, der die Totenmesse

halt, sehr ahnlich, wirkt aber

gleichzeitig sehr verloren (Abb. 19).

Abbildung 19

Der Vater liegt hier mit dem Gesicht
nach unten, wahrend das Gesicht der Mutter sich#baHier fallt abermals der
eben beschriebene Helldunkel-Kontrast auf. Der Kangpf kicht und Schatten
lasst sich auf den von Gut und Bose Ubertragen. DasdDwekeint in dieser
Szene als Sieger hervorzugehen, was sich auch dagin adass die Lichtgestalt
Thomas Waynes regungslos mit dem Gesicht nach unten (Brgb zieht
Parallelen zwischen den Stilmitteln des Film noir ued Western und beschreibt
diese als ,Kino par excellence” (Grob 2006, S. 4%&ich in Batmanlassen sich
Parallelen zum Western erkennen. So sind beispielswieideodition des Vaters
und dessen Garderobe, ein langer Mantel und eindtigt) typisch fur zahllose
Westernhelden, die nach einem meist dramatischen Schusgheahachst auf
die Knie fallen, um anschlieRend vornuberzukippen omtd dem Gesicht im
Staub liegen bleiben. Auch die weitere EntwickluBigice Waynes zuBatman

wird von aus dem Western-Genre adaptierten Mytherilgen&hrt:

.Des Mythos eines Ineinander von Hell und DunkeinwWoral und Unmoral, von Gut
und Bose. Dieser Mythos setzt sich aus einer Reigener, unverfélschter Mythen
zusammen: dem Mythos der Nacht [...], dem Mythos dedorenen Helden, des

pessimistischen und passiven Einzelgangers.” (Gédls, S. 495).

Der nachste Schnitt folgt wieder auf Bruce’ Gesiohtler Gegenwart, wobei er
dieses Mal nicht wie in den vorigen Sequenzen dieeAugedffnet hat, sondern
sie diesmal verschliel3t, so als wolle er die Erinnerurdgean hindern, an die
Oberflache zu gelangen. Es folgt wieder ein Schaiftdie langen Fenster von
Wayne Manor und man sieht, dass es auf3erhalb heftigttgewiln der

Ruckblende wird Bruce bei der Totenwache seinerriElgezeigt. Der Priester
liest, vor einer blau lodernden Flamme stehend, auBidet vor, wéhrend Bruce
scheinbar benommen zwischen den Sargen seiner Elterhgeit und vor dem
Schreibtisch seines Vaters zum Stehen kommt. Die Kameraselecstandig

zwischen der Frontalaufnahme von Bruce zu einem t¢westioulder-Shot, der
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seinen Weg nachzeichnet. Auf dem Schreibtisch befisd#t das Tagebuch
seines Vaters, dessen Blatter scheinbar von Geisterhageblitiert werden. Es
l&sst sich vermuten, dass es sich um denselben Schreimgisdilt, der auch in
der diegetischen Gegenwart, in welche Bruce von seif&iener Alfred
zuriickgeholt wird, im Hintergrund steht. Es erfolgh etrneuter Schnitt auf
Bruce’ geschlossene Augen, und man hort Alfred ,Mastec&“ wie aus dem
Jenseits rufen, er holt Bruce damit ins Diesseits zuNik. in Trance reagiert
Bruce, indem er sagt: ,Just like my parents. It's hapgemgain. A monster
comes out of the night. A scream. Two shots. | killedntheAlfred erwidert:
~What did you say?* ,He killed them. Two-Face. He wglhtered that boy‘s
parents.” ,No. No, you said ,I'. ,I killed them™ Brue schaut daraufhin nur
betreten zum Fenster, wo im Nebel das Bat-Logo erschaima Sirenen
aufheulen. Batman ForeverTC: 00:44:14-00:44:47).

In diesen Filmausschnitt werden die drei pragendstémit¢l des Film noir
(nach Grob 2006) eingebracht: Erstens der Helldukkekrast und das Spiel mit
Licht und Schatten, zweitens die spezielle Kamerapktispeund drittens ,das
Indirekte, Subjektiv-Erinnerte der bildlichen Komtien durch Ruckblenden®.
(Grob 2006, S. 492).

Die hier verwendeten Ruckblenden sind nicht nur S8timittel, um den
Rezipienten an den Gedanken des Protagonisten teillablassen, sondern sie
haben auch die narrative Funktion, ,die StimmungQ@enmacht [zu] verstarken,
die der Einzelne gegenuber seinem Schicksal empfindgie -Stimmung der
verlorenen Zeit und die Stimmung einer allumfassendefintiogslosigkeit.”
(Grob 2006, S. 494).

4.1 Fototheoretische Ansatze

In dieser Szene ist nicht nur der Tod, sondern aushQisterhafte standig
prasent. So hort man zu Beginn der Szene das Tickeer éihr. Diese
reprasentiert die Verganglichkeit, da sie uns vor ékudihrt, dass Zeit stetig
voranschreitet und nicht durch uns aufzuhalten ishnDhwebt die Kamera wie
ein anwesender Geist auf Bruce zu, welcher auf daeBseiner Eltern, die sich

als schwarz-weifl3e Abbildungen in einem Rahmen befinoleckt. Barthes, der
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fur sein Werk ,La chambre claire” selbst nur schwarzBgeBilder verwendet
hat, sieht im Verzicht auf Farbfotografien eine grél3gonzentration auf das
Medium selbst, da Schwarz-Weil3-Fotografien mehr von sieezifischen

Medialitat der Fotografie offenzulegen vermdgenéXilFlusser formuliert dieses

Paradoxon folgendermal3en:

Schwarz-weiRe Fotos sind die Magie des theoretisdbenkens, denn sie
verwandeln den theoretischen linearen Diskurs zichdn. Darin liegt ihre
eigentumliche Schonheit, die die Schonheit desiffikgren Universums ist.
Viele Fotografen ziehen denn auch schwarz-weil3esFoén farbigen vor, weil
sich in ihnen die eigentliche Bedeutung der Fotiigranamlich die Welt der
Begriffe, klarer offenbart. [...] Farbfotografieteben auf einer héheren Ebene
der Abstraktion als die schwarz-weil3en. Schwarz¥#@itds sind konkreter und
in diesem Sinne wahrer: Sie offenbaren ihre themie¢ Herkunft deutlicher;
und umgekehrt: Je ,echter' die Fotofarben werdesstal [ignerischer sind sie,
desto mehr vertuschen sie ihre theoretische HetkiRfusser2006, S. 40f.)

Die Fotografie selbst symbolisiert nach Barthes scleonTabd.

Barthes erlautert, dass in jeder Fotografie ein unedbases Zeichen ,meines
kunftigen Todes" (Barthes 1985, S. 108) enthalternstUnterschied zu Malerei
und Film unterstellt Barthes der Fotografie, dass sie might als vermittelndes
Medium zu erkennen gibt, sondern sich als das Realeibaudts ist eine
Momentaufnahme einer einmalig da gewesenen Situatiensa nicht mehr
wiederholt werden kann, und ist dennoch ihr Zeuged upugleich
~EXistenzversicherung und Todesbote* (Streitbergel02@&L 34). Die Fotografie
fungiert hier als Beweismittel der Existenz einer vaggmen Realitdt und
suggeriert somit auch, dass das Objekt lebendig gewesemiseVerortung
dieses Realen in der Vergangenheit leitet Barthes dmkehrschluss, dass hier
vorgegeben wirde, dass es bereits tot sei (vgl. Barg8ss $. 89). Somit sei die
Fotografie das ,lebendige Bild von etwas Totem* (Besti1985, S. 88f.). Dieses
Phanomen kommt nach Barthes einer ,Stilllegung der‘ ZBiarthes 1985, S.
101) gleich, da die Fotografie ,ohne Zukunft* (Bes 1985, S. 100) sei, worin
auch ihre Melancholie begrindet liege, da der Bbtea das existente Wesen
sehe und erfahre und gleichzeitig wisse, dass es tgisBarthes 1985, S. 89).
Er unterstellt der Fotografie zugleich auch etwas istdgps, mit einem
,unheimlichen Beigeschmack” (Barthes 1985, S.17), dmier Fotografie,
insbesondere den alten, inharent sei, da er ,die \Wielle des Toten® (Barthes
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1985, S. 17) vortausche, von dem fotografierten QUjathtspuren ausgingen,
die den Betrachter bis in die Gegenwart zu erreiclegmogen und somit auch
gespenstische Zige annehmen wirden. Auch das WerdePedson zum
fotografierten Objekt sieht Barthes als kleine Todedeting an, welche die
Person zum Gespenst werden lasst (vgl. Barthes 198%).SD&n Bezug von
Fotografie und Film zum Tod haben auch Laura Mulve@06) und Garret
Stewart (1999) hergestellt. Mulvey zieht den Schludsss, wenn das Foto
Ausdruck einer ,toten Vergangenheit” ist, dies auatdién Film gelten muss, nur
dass dieser diese Tode in Form der einzelnen Filmbitdegneller Form abspult.
Somit kann der Film nur vermeintlich als Parabel fig @akliche Leben gesehen
werden, da er in Wirklichkeit nichts anderes sei, ,di® anorganische
Reproduktion vieler kleiner Tode, die, zusammen genomrdas Leben auf
unheimliche Weise simulieren.” (Streitberger 2010,28). Stewart nutzt die
Metapher von ,the cadaverous and the ghostly* (Stetv@®9, S. 37), um Film
und Fotografie in Bezug auf den Tod zu untersuclider. Kadaver ist das
metaphorische Einzelbild, welches ,als mechanisch rearigsi€>espenst Uber
die Leinwand [geistert], dort dem Kinobesucher einedreligkeit vorgaukelt, die
ihn tatsachlich schon langst verlassen hat.” (Streidve10, S. 29). Barthes
sieht das Verhaltnis von Film und Fotografie in Zusammeghait dem Tod
wesentlich differenzierter. Eine Fotografie konnem®arthes Zeugnis dariber
ablegen, dass etwas so gewesen ist, ein Film hingegememaear den ,Anschein,
als ware es so gewesen.” (Barthes 2008, S. 129).ddgyFafie wird hier genutzt,
um zu zeigen, wie etwas gewesen ist. Die Flashbacksrzeigs Gewordensein
der Situation, warum es nicht mehr so ist, denn der Rdtndie Moglichkeit zu
zeigen, ,wie etwas entsteht, sich verandert und vergehkann eine Welt von
Ursache und Wirkung und Verkettung Uberhaupt eetialkonnen Gewordenheit
und Gemachtheit sichtbar werden.” (Engell 2010, 8).1Bach Kracauer wird
die Fotografie selbst zum Gespenst, weil die Persondaliauf abgebildet ist,
selbst mal gelebt hat. Er betont, dass die abgebildetspenster ,komisch und
furchtbar zugleich® (Kracauer 1977, S. 31) sind. Dagestellte Vergangenheit,
,diese gespenstische Realitat ist unerlost’, weil das d&aetite dem
Zusammenhang enthoben ist. Dass eine Fotografie eingangenen Moment zu
verewigen vermag stellt Kracauer als Trugbild heraws, die fotografierte

Gegenwart dem Tod nur entrissen zu sein scheint, ihnwirklichkeit jedoch
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preisgegeben ist (Kracauer 1977, S. 35). Dass BrucBildbhseiner Eltern, selbst
als es eigentlich schon zerstort ist, noch einmal versugdammenzufigen und
neu einrahmt, zeigt auf, dass auch er versucht, Veegasgzu verewigen, und er
ladt somit die Gespenster seiner Eltern ein, bei ihmiebdn. Das ist gerade das
komplexe Paradoxon im Umgang mit Gespenstern, die alsuBdstiederkehrer
auftauchen. Da ein Charakteristikum von Gespensteim @eren Unbestechlich-
und Unkontrollierbarkeit ist, was sie wiederum zu arng8t#€enden Wesen
macht, zumal sich dem Heimgesuchten die Kontrolle (threKommen, Gehen

und Bleiben vollkommen entzieht. Denn die

L~unerwinschtheit jeglicher Heimsuchung, sei es mam wohlgesinnten oder von
bosartigen Gespenstern, gehorcht zum einen dekldegi Prdsenz und des Willens zur
Ruckkehr zu einem abgrenzbaren Sinn: Als Gastgteiich das ,Gespenstur Unzeit,
aul3erhalb jedes Erwartungshorizonts und jeder ptiare Vorhersage. Natirlich kénnen
Gespenster herbeigerufen und beschwért werden, amcimd vor allem wie sie dann bei
ihren Uberlebenden Beschworern ankommen werden, waan und wo sie letztlich
~wirklich* in die Zeit einbrechen und ihr Recht auf Gastfresghdft in Anspruch
nehmen werden, und was sie mit ihrer Zeit und reindRufenden anstellen werden,
Ubersteigt hyperbolisch notwendigerweise jede Bermesg und jede antizipative
Kontrolle” (Mittmansgruber 2012, S. 49, Hervorhebum Original).

Diese stete Wiederkehr der Toten ist ein Motiv, das allen Batman
Verfilmungen eine zentrale Stellung einnimmt. Es wiiel @in Punkt erreicht, in
dem die Frage nach dem Vater irrelevant wird. DeleMa@rlust wird immer als
Ausgangspunkt fur die Reise des Helden auf der Sudiesenem Selbst, seiner
Identitdt und der in ihm bereits angelegten Fahigkegenommen. Dieser im
weitesten Sinne therapeutische Prozess findet nie rale,Ela der Sohn immer
von einem omniprasenten Uberméchtigen Vater Imago affequird, dessen
FuR3stapfen stets zu grof3 zu sein scheinen. Auch desserelUsoheint ihn
standig im Verhaltnis zum Vater sehen zu wollen. Ra&agin es sich nicht
verkneifen, Bruce entweder mit ,your father woulddshamed of you“Batman
Begins TC: 00:26:44) oder ,your father would be very ymloof you* Batman
Begins, TC: 02:03:03) zu gangeln. Alfred fordert Bruce awts Ofteren auf,
,den Namen des Vaters" zu ehren (z.BBeatman Beginsals Alfred ihn ermahnt:
,I'S not just your name. It's your fathers name and &l that's left of him. Don’t
destroy it.“ TC: 01:36:14-01:36:24) und auch andetdarakter halten
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Kommentare wie ,the apple was falling very far from tinee, Mr. Wayne*
(Batman BeginsTC: 01:40:34-01:40:38) fur angebracht. Bruce urngibh oft

Abbildung 21

mit Fotos seiner Eltern, die ein

' wichtiges dramaturgisches Stilmittel in

den Verfilmungen darstellen.
Noch vor Bruce’ Reise, mit dem Ziel
sich selbst und einen Mentor zu
finden'®, wird das verstaubte Bild seiner
Eltern gezeigt, auf das durch grol3e
schwere Fenster einige Lichtstrahlen
fallen (Abb. 20).
Selbst als Bruce mit sich im Reinen zu
sein scheint und einen Weg gefunden
hat, durch seine Identitat als Superheld

- und Réacher seine Schuldgefuhle zu

kompensieren, steht das Bild seiner
Eltern noch auf seinen Nachttisch und
bleibt somit mahnend préasent (Abb.

21). Bezug nehmend auf Engell (2010) kann man dausgeden, dass hier nicht

nur die Eltern, also das abgebildete Objekt das Zenst sondern besonders der
»Zeitpunkt der Aufnahme als ihrem Temporalobjekt” (Eh@010, S. 180). Es ist
der vergangene Zustand, den Bruce zu erreichen Wrdticversucht eine Welt

zu schaffen, in der wieder alles gut ist, ganz so wigen verklarten Tagen seiner

Jugend, als seine Eltern noch am Leben waren und riheirtélitat noch nicht

Abbildung 22

Uber Gotham geherrscht hat (ob Bruce
das in seinem Anwesen als Kind
wirklich mitbekommen hatte, bleibt
fraglich). Auch Barthes betont die
Stilllegung der Zeit, die sich in der
Fotografie zeige und auf eine mal3lose

und monstrose Weise die Zeit zum

19 Nach Hiltunen Reise des Helden ein zentrales Maineiollywoodverfilmungen und auch in
klassischen Dramen, die meist mit einem Treffenaimieém ,Mentor* einhergehen und der Held
sich seiner ,gréRten Furcht stellen muss” (Hiltu2&01, S. 104) und bietet aufgrund der
Metaphorik der eigenen Lebensreise grol3es |deatifikspotential.
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Stocken bringe (vgl. Rottger-Denker 1997, S. 116).

Am Hohepunkt der Handlung steht das Bild der ElterRlammen (Abb. 22) und
somit scheint auch ihre Existenz im Sinne eines ,Dagewssars” sowie die
Existenz ihres Sohnes als Bruce vor allem aber auciisii®@atman in Gefahr. Sie
sind nicht nur Schopfer ihres Sohnes als Bruce, soralgch der Ausldser fur
sein Alter Ego ,Batman*. Als die Schlacht gefochteas @6se vorerst besiegt zu
sein scheint und alles in Trimmern liegt, erscheint dés @neut und liegt
zertrummert und verkohlt am Boden. Man sollte meiness d@ach dieser totalen
Zerstorung des Familiensitzes und auch der Bilder Bruge Batman Begins
TC: 02:03:19) einen Neuanfang wagen kann, jedoadfd wurch sein direktes
Umfeld wieder der Geist des Vaters geweckt. (RachetiutYfather would be
very proud of you beside me* TC:
02:03:03-02:03:06). Zumal er in den
Trimmern auch auf das alte Stethoskop
seines Vaters sto3t, welches in ihm die

Erinnerung an eine Szene aus seiner

Kindheit wachruft, als er seinen Vater
Abbildung 23 damit abhoren durfte (Abb. 23).

Die gleiche etwa sechs Sekunden lange
Szene wird auch eingeblendet, als das Stethoskop ztem élal ins Bild kommt.
Zunachst erscheint das Stethoskop, als Bruce wegenalssung von Joe Chill
nach Hause kommBatman BeginsTC: 00:21:35) und das nachste Mal, als das
Haus schon in Trummern liegBétman Begins,TC: 02:03:17). Beide Male
befindet es sich zunachst in einer blechernen ScHachte wird von Bruce
herausgenommen, woraufhin die Szene eingeblendet widkr er seinen Vater
abhort. Selbst die Musik in beiden Szenen ist ident{@dtman BeginsTC:
00:21:43-00:21:48 und TC: 02:03:25-
02:03:31). Womit wir hier erneut auf
das Motiv des Geistes als
Wiederganger treffen, der durch
bestimmte Objekte hervorgerufen wird.

Das Foto der Eltern feiert seine

Abbildung 24 Wiederkehr im letzten Teil der Nolan-

Trilogie, The Dark Knight Riseswo es
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deutlich in der Mitte zerrissen in einen schwarzemd@ilahmen gefasst ist und
bereits nach zehn Minuten Spielfilmlange der Einbeeichin die Hande falltThe
Dark Knight Rises TC: 00:10:30) welche spater fur das private GluckcB
Waynes eine zentrale Rolle einnehmen soll (Abb. R®) .Zerrissenheit des Fotos
zeigt gleichzeitig auch die Zerrissenheit des Protegen auf, die vor allem in
den Nolan-Filmen stetig préasent ist und Tihe Dark Knight Riseshren
Hohepunkt findet. Die Hauptfigur ist stets hin- unddegissen zwischen dem
Wunsch, mit seiner Traumfrau glicklich zu werden, demmé&ehtnis und dem
Ruf seines Vaters gerecht zu werden, seine Schuldgetiifd seine Wut durch
seine Tatigkeit als Batman zu kompensieren, und deeFvagnn und ob es einen
richtigen Zeitpunkt gibt, seine Doppelidentitat pmigeben. Das Bild der Eltern
ist zunachst in einen mit Engeln verzierten Rahmensgefdiese werden als
Stilmittel genutzt um zu verdeutlichen, dass die auin dgild abgebildeten
Personen tot sind und sich ,dort befinden, wo die Esige“. Der vergoldete und
sicherlich wertvolle Rahmen zeigt auch die Wertschijzuwelche den
abgebildeten Personen entgegengebracht wird. Enegtimuch ,an klassische
Bilderrahmen, die in ihrer Ornamentik und Opulenze iAuffalligkeit und ihren
ostentativen Zeigestatus —die Aufmerksamkeit auf denfaktatus und den
Bildtrager als solchen® (Elsaesser 2011, S. 25) len&s Bild wird auch als ein
filmisches Stilmittel genutzt, um dem Zuschauer zu zeigeman der Protagonist
gerade denkt. Besonders deutlich wird dies in der manzuvor beschriebenen
Szene auBatman Foreverin der der Blick der Kamera zunéchst auf das Gesicht
von Bruce, dann auf das Bild der Eltern und anscéhidlauf die Erinnerungen an
den Tod seiner Eltern gelenkt wird. Die Szene wikdizaus der Erinnerung von
Bruce gezeigt, jedoch nicht aus seinem Blickwinkel.sieht sich selbst in der
Vergangenheit und nimmt somit selbst eine Beobachterrelfe Dieses
Einnehmen einer Perspektive von aul3en ist charaksehstiir ein erlebtes
Trauma, so als ob es jemand anderem passiert sei. Es gilt wigder Schnitte
von dem Gesicht von Bruce zurtick zu ErinnerungeneanThg, an dem seine
Eltern starben, ausgeldst durch den Blick auf eim,Biuf dem er mit seinen
Eltern abgebildet ist. In Bezug auf die Theorie Bast sind nicht nur die auf dem
Foto abgebildeten Eltern tot, sondern auch der gtirkek Junge, der darauf zu
sehen ist, der durch den Tod seiner Eltern sein Radhtiae unbeschwerte

Jugend verlor. Der Rahmen grenzt ein und zeigt Rer Vergangenes,
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Abgeschlossenes auf, ist als eine Momentaufnahme verganigemertage und
eines gewesenen heilen Familienbildes zu betrachterthDden kontextuellen
Rahmen, in dem das Bild wiederum eingebettet ist,t,dab Einzelbild Gber eine
Momentaufnahme, Uber das Hier und Jetzt des Bildes sfin@orschtschow
2013, S. 67). Dass das Motiv in einem Rahmen begrenzivesst aulRerdem
darauf hin, dass es auch ein Auf3erhalb des Rahmens gelsn Nachdem
gezeigt wurde, wie die Eltern tot in einem kreisrundlechtkegel liegen, erfolgt
ein Schnitt und es werden die groRen Fenster von &/djanor wahrend der
Totenwache von Bruce’ Eltern eingeblendet und eseatsgehr stark. Bruce betritt
den Raum durch einen Turrahmen, der ebenfalls im Bilsehen ist. Hier soll die
traurige und verzweifelte Lage des Jungen dargestelitien, der seine Eltern
verlor. Nicht nur im Inneren des Raumes ist die Stimmuingted und traurig,
auch der Blick durch die Fenster nach draufl3en zmigt Tristesse. Bei der

Inszenierung in NolanBatman Beginsverden Fenster und Turrahmen ebenfalls

als stilistisches Mittel genutzt. So wird
beispielsweise  Bruce nach der
Beerdigung seiner Eltern winkend
hinter einem Fenster gezeigt (Abb. 25).
Das Fenster wird durch schweren Stein

gerahmt und durch ein Kreuz, welches

Abbildung 25

an eines, das auf Grabern steht,
erinnert, geteilt. Bruce wirkt dahinter
klein und hilflos und wie eingesperrt.
| Kurz darauf betritt Alfred den Raum
durch die geoffnete Tur und sagt

Bruce, dass das Essen angerichtet sei.

Bruce ist jedoch nur von hinten zu
Abbildung 26 sehen, wie er scheinbar reglos vor dem
Fenster steht, den Blick nach drauf3en gerichtet (26).

4.2 Verwendung der Stilmittel von Tur, Fenster undRahmen

Wie auch inBatman Foreveregnet es irBatman Beginsdrauf3en. Als Alfred

resigniert den Raum wieder verlassen will, gibt er Bliéck in den Flur aulR3erhalb
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des Turrahmens frei, wo wiederum eingerahmte Bilder emWand hangen.
Noch viel mehr als Fensterrahmen sind Tidrrahmen Abgrgerumn andere
Raume. Wahrend Fenster in der Regel durchsichtig smd&onnen Tldren den

Blick bewusst versperren und Raume verschlieen. Tarrahme
.markieren die Grenze zwischen oft unterschiediiclsemantischen Raumen, die mit
verschiedenen Werten, Funktionen und Bedeutungigeladen sind. Sie verweisen auf
zwei oder mehrere voneinander differierende Sphénett verdeutlichen Ubergange
zwischen den Raumen als semantische, topologistleegéinge, als Wechsel in andere
Bedeutungsebenen.” (Borschtschow 2013, S. 64).

So ist es auch Alfred und niemand anders, der durciFdeahmen schreitet und
sich um das Wohl von Bruce sorgt. Er bleibt jedoch ehs&im Turrahmen
stehen, bis Bruce ihn zu sich ruft. Als Bruce weinenAlifreds Arme fallt, ist im
Hintergrund der Turrahmen zu sehen.
Es handelt sich um denselben
Tarrahmen, der auch zu sehen ist, als
Bruce’ Vater sein Zimmer betritt, um
ihm nach einem Albtraum beizustehen
(Abb. 27). Durch diese Tur treten im

Abbildung 27 Inszenierungsteil also nur jene

Personen ein, die ihn durch die Welt, die aulRerlthélses Rahmens liegt,
schitzend begleiten. Wahrend Bruce und sein Vateridgier den Vorfall mit den
Flederm&usen unterhalten, bleibt die Tur im Hintandrgedffnet. Ein weiteres
Zeichen dafir, dass Thomas Wayne seinem Sohn die Witiear@nd ihn nicht
davon abschirmen will. Diese Einstellung zeigt sichhaincseinem zuvor relativ
entspannten Verhalten, nachdem Bruce in den Brunefailen ist und sich das
Kindermé&dchen bei ihm entschuldigt und er nur erwig@®on’t worry, it's fine*
(Batman Begins TC: 00:10:08). Turen und ihre Rahmen weisen zudeen di
formale Eigenschaft auf, mehrere Raume in einem Bilthsgmtieren zu kénnen.
Es ist somit auch bezeichnend, dass Alfred durch diesemRschreitet und
Bruce Schutz und Halt gibt, da er es auch ist, der ift, ohne seine Eltern
durch das Leben zu gehen und sich neue Raume zu eR&hliund somit auch
die Rolle eines Ersatzvaters einnimmt. Das Offnen uidieRen von Turen kann
zugleich als narratives Mittel verwendet werden, umastbeginnen oder enden

Zu lassen.
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Als Bruce Wayne beispielsweise das erste Mal mit Ra’s al @isammentrifft,

wird weder gezeigt, wie dieser den Raum betritt, neher ihn verlasst und das,
obwohl er zeitweise eine Art Ersatzvater in Brucebé&me einnimmt. In der
Inszenierung scheinen nur jene Personen beim Durchgemefiren gezeigt zu
werden, welche im Handlungsstrang mit guten Charakemschaften gezeigt
werden. Um zu Ra’s al Ghul zu gelangen, muss Bruce hahaa eine schwere

Tar klopfen um eingelassen zu werden.

Nachdem ihm die Tur geoéffnet
wurde, betritt er einen nur von
Kerzenlicht erhellten Raum, der
duster und unheimlich wirkt, wie eine
Grabgedenkstatte (Abb. 28). Sobald

er den Raum weit genug betreten hat,

Abbildung 28

wird die Tdr von einem bewaffneten
Mann mit einem groRen Riegel
versperrt. Im Gegensatz dazu steht die
darauf folgende Szene, in der ein

Flashback aus Bruce’ Kindheit gezeigt

Abbildung 29

wird, in der er von seinem Vater durch den hellenggngsbereich von Wayne
Manor getragen wird (Abb. 29). Die Raumlichkeitemdshell mit elektronischem
Licht beleuchtet, es stehen Blumen zur Dekorationem\Wanden und die Tur
bleibt auch nach dem Eintreten gedffnet. Draul3erstigr eine lppige Vegetation

und nicht wie in der diegetischen Gegenwart eingaisiges Klima.

Als Bruce die Truppen R’as al Ghuls
zurtckgelassen hat, wird er von Alfred
in Empfang genommen, der ihm

= wiederum die TiUr zu seinem neuen

Abbildung 30 Lebensabschnitt 6ffnet (Abb. 30).
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Als Ra’s al Ghul im letzten Viertel des Films erneutauwtht, wird wieder nicht

gezeigt, wie er den Raum Dbetritt,
sondern er ist einfach da, wie ein Geist,
der weder Tir noch Einladung braucht,
um einen zu besuchen und Unheil zu

bringen. In The Dark Knight Rises

Abbildung 31 erscheint er dann tatséchlich als Geist,
als Bruce inThe Pitgefangen ist und
weitgehend bewegungsunfahig ist. Vor ihm erscheint &a&hul in einen Anzug
gekleidet und fuhrt ihm vor Augen, dass Gotham vereiciwerden muss. Als er
zu Ende gesprochen hat, verblasst sein Bild und ercciweisdet The Dark
Knight RisesTC: 01:40:00-01:41:06, Abb. 31). In einer darauf folgen Szene,
als Bruce beim Versuch, ad$e Pitzu entkommen, abstirzt und an einem Seil
festgebunden herabhangt, erscheint ihm das Bild seinessyder ihn aus dem
Brunnen zieht und ihn fragt: ,Bruce, why do we ?al(The Dark Knight Rises,
TC: 01:49:29-38). Das Seil mit dessen Hilfe er zunécslessucht aus dem
Gefangnis zu gelangen, kann hier auch als ,Nabelsthnurseinem Vater
interpretiert werden. Als er sich von dieser getrenat und ohne Seil den
Aufstieg wagt, scheint er sich gleichzeitig von demateen Emotionen aus
seiner Vergangenheit befreit zu haben: Mit der Vaeming der Verwendung
des Seils, verweigert er auch die negativen Emotiomexiche ihn in der
Vergangenheit beherrscht haben, und nimmt den Ra¢ss&aters an, den er
Bruce gab, kurz bevor er in der Folge eines Uberfall seinen Armen starb:
.keine Angst zu haben“. Nur so kann es ihm offensidhtigelingen sich aus
seinem Gefangnis zu befreien mit dem er auch innertickémpfen hat. Hier hat
das auftauchende Gespenst des Vaters eine eher bedehigérkung. In der
Sequenz zuvor, als Ra's al Ghul als Gespenst auftauisht, dieses
angsteinfléflend. Nach Derrida beherbergt das Gespmzs¢hungsweise der
Wiederganger ,stets die Gefahr, gefahrlich zu werdehne die Mdglichkeit
dieser Bedrohung wirde das Gespenst seine Spektralis#ine
,Gespensthaftigkeit’ verlieren, wirde das Versprechen inese
Versprechenscharakter verlieren.” (Mittmansgruber 2041 Interview mit
Jordan, Online). Denn wie in 4.1 bereits angesprqchah der Heimgesuchte

kaum Kontrolle tiber das Kommen und Gehen des Gespensts.
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4.3 Die Geschichte Bruce Waynes als kontemporére
Mythenproduktion

In dem von mir zuvor beschriebenen Ausschnitt Bagnan Foreversind die
Szenen aus der Vergangenheit alle in blau gehattelibst die Flamme im
Hintergrund wahrend der Totenwache ist blau. Dieseifarbung der Szene lasst
sie noch gespenstischer wirken. Nach Seilnacht ver8ddzt auch ,in einen
Zustand des Traumens, die Farbe stimmt sehnstichtig, siebemkbigend und
fuhrt zu einer ernsthaften Sicht der Dinge nachnrhéeilnacht 2013, Online).
Auch die Szene, in der der
Pinguinmann ausgesetzt wird (vgl.
B Kapitel 2), ist in einem gespenstischen
Blau gehalten. In Batman Begins

nimmt eine blaue Blume zu Beginn

Abbildung 32 eine ganz zentrale Rolle ein. Bruce
bekommt von Ra’'s al Ghul den
Auftrag, eine dieser seltenen Blumen zu finden undetner Festung zu bringen.
Blaue Blumen tragen in einem Brautstraul3 die Symbaiik Treue und ,in der
Romantik war die blaue Blume ein Symbol fir Sehnstehtefir die Suche nach
dem eigenen personlichen Glick.” (Seilnacht 2013jrm@hl Bruce ist zwar nicht
auf der Suche nach dem persoénlichen Gliick sondemrmefnel auf der Flucht vor
dem personlichen Unglick, was dem jedoch schon sehrkmahmt. Die blaue
Blume ist eines der zentralen Symbole der RomantikisBbeispielsweise in
Georg Philipp Friedrich von Hardenbergs Ronkéginrich von Ofterdingerdie
blaue Blume der Reprasentant fur die Liebe, aber fiatie Sehnsucht und den
Traum. Auch in friheren Erzahlungen ist die blauerigein zentrales Motiv. Im
ungarischen Mérchebie Blume des Gliickswachst eine blaue Blume auf dem
Grab einer Mutter. Der einzige Hinterbliebene istSlohn, der die Blume pfllickt
und fortan stets bei sich tragt. In Notlagen schwégedBlume vor ihm her mit
dem Versprechen, ihn zu seinem Gliick zu fihren. NachidgrSohn seine Braut
gefunden hat, wird er von der Blume mit der Bekemntr@rlassen, dass sie die
Seele der verstorbenen Mutter gewesen ist, die ilnsghitzende Seelenkraft®

(Riedel 1983, S. 61) begleitet hat. In diesem Baltlie Blume also sowohl als ein

' Nachzulesen in: Petzoldt, Leander (1995): MareheUngarn. Frankfurt am Main : Fischer-
Taschenbuch-Verlag, S. 165-170.
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gespenstisches Wesen zu verstehen, als auch als Symblaisfliinterbewusste
eines Mannes, der nicht gelernt hat, sich ganzlich Earfluss seiner Eltern zu
l6sen. Das Pflucken der blauen Blume ist jedoch zciglein narratives Element,
welches anzeigt, dass der Held aktiv wird und seirtks{die Blume) selbst in die
Hand nimmt. Die Reise des Helden ist meist ein Weg zuorfmie. Der junge

Mann im Marchen hat zunachst noch bei seiner Muttdruam Rest des Dorfes
ausgeschlossen gelebt. Bruce Wayne lebte auch langschler Erbe mit Butler,

der sich nicht mit existenziellen Fragen zu plageniehatur Reise des Helden
gehort meist auch der frihe Verlust mindestens einesntdiis; der den

Protagonisten dazu zwingt, schneller erwachsen zuenerso dass auch die
Handlung beschleunigt werden kann und der Anrerz/Atonomie vergrofRert

wird.

.Diesem Menschenbild, bei dem es wesentlich darefnt,gnan selbst zu werden, zu
individuieren, oder anders ausgedriickt: sich veenavoll auf den Weg zu machen und
die Verantwortung fir sich selbst zu Ubernehmemy sie Marchen verpflichtet.” (Kast
2012, S. 8).

Dieser Schritt des Ubernehmens von Verantwortung wind Bruce erstmals
getan, als er nach Rachels Standpauke seine Pistolduss fersenkt, um
anschliefBend zum Gangsterboss Falcone zu gehen. Dieddrihm klar, dass er
keine Kenntnisse Uber die Ablaufe der kriminellen $zkat und deshalb auch
machtlos ist, diese zu bekampfen. Daraufhin beschliel3ticeBr seine
Ausweispapiere zu verbrennen, die Besitztimer die edrsich tragt einem
Obdachlosen zu schenken und sich auf eine Reise zildegdie nichts mit
seinem bisherigen Lebensstil gemein hat. Man kann dseRlgs Bruce Wayne
zu Batman als kontemporare Mythenproduktion lesen, easish, wie ich in
meinen Vergleichen zidamlet, Odipusund Die Blume des Gliickaufgezeigt
habe, ahnlicher narrativer Stilmittel bedient undhadie Motivunterstellungen
grof3tenteils ident sind oder zumindest gravierendd|Blaraaufweisen.

So zeigt sich auch, dass die angestrebte Autonomie deésrHéopisch bleibt, da
der Geist der Eltern, in den meisten Fallen der Vateryerfolgt und diese gerade

durch und nicht trotz ihres Todes zu noch machtigErgaren werder?

2 Dazu schreibt Weineck in ihrem bereits von mir&mten Aufsatd he Laius Syndrome, or the
Ends of Political FatherhooBezug nehmend auf den Odipus Mythos in Bezug acéiia
~Sophoclean Laius, then, easily lends himself todraan readings as the quintessential absent
father, powerful not despite but because of hishdg&Veineck 2010, S. 132).
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4.4 Das Motiv der Maske in gespensterhaften Inszesrungen

Die Vater bleiben stets ein Teil ihrer S6éhne und &ehmals geisterhafte
Erscheinungen zurick, scheinbar um ihnen uber ihreth Ainaus den Weg
vorzugeben. Besonders eindringlich geschient das bt=gmgise in der
Verfilmung des Superhelden-ComiSsipermanaus dem Jahr 1978. Hier landet
der Protagonist wahrend der Reise auf der Suche gsmth selbst, die er
angetreten  hatte, nachdem sein
Ziehvater Jonathan durch einen
Herzinfarkt ums Leben gekommen ist,
in der Arktis. Er wirft einen

leuchtenden griinen Stab, den er in der

Nacht zuvor im Keller der Scheune
Abbildung 33

seiner Zieheltern gefunden hatte, ins
Eis. Daraufhin erscheint zunadchst ein helles Licht wschlielend eine
Projektion von Jor-El (Abb. 33). Jor-El ist der le@he Vater des Protagonisten,
dem zukinftigen Superman. Diesem gaben seine ZiehalwmrnNamen Clark
Kent. Sein Vater spricht ihn jedoch mit Kal-El an.nZahst ist er nur unscharf,
dann aber immer deutlicher zu erkennen. Er klart sei@ehn Uber dessen
Herkunft auf und erlegt ihm die Aufgabe auf, der BErheit ein Vorbild zu sein
und sie zu schitzen. Jor-El tritt hier als eine goftelééhe Erscheinung auf, die
ihren Sohn zum Jesus deklariert. Er nimmt ihn mit aué dkeise durch die
Galaxien und tragt ihm auf, als einer von ihnen (enschen) zu leben und
ihnen zu dienen. Als die Reise beendet ist, wird digeRtion kurz farbig
dargestellt, transformiert sich jedoch im
Anschluss in eine glaserne Maske und
verschwindet dann ganz (Abb. 34). Kal-

El bleibt als Figur im blau-roten Outfit

zurlck. Hier zeigt sich, dass die Vater in

Abbildung 34 Superhelden-Verfilmungen sich nicht
nur stetig als Geister in der Psyche ihrer

Sohne aufhalten, sondern diese auch aus dem Jenseus fi@em@men und in

Erscheinung treten kénnen.
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Dass von Jor-El blo3 eine Maske zurlickbleibt, ist lo#reind fir das Genre der
Superhelden-Filme. Masken nehmen hier nicht nur giaktische, sondern auch
eine symbolische Funktion ein. Sowohl die Superhelddsa auch die
Superschurken tragen Masken. Sei es nun der grineldKob&piderman der
durch seine Maske an Kraft und Boshaftigkeit gewioner Spidermanselbst,
der sich hinter seiner Maske versteckt. BEatman nimmt die Maske in
mehrfacher Hinsicht eine zentrale Stellung einB&timan Begingjibt es bei TC:
02:02:06-02:02:36 einen Dialog zwischen Rachel unec® in dem sie dartber
philosophieren, ob nun Batman oder Bruce Wayne diskM&agt:

Rachel: ,[...]But then | found out about your mask*

Bruce: ,My mask is just a symbol Rachel”

Rachel: ,No, this (streichelt ihm Gber die Wange) isrymask. Your real face is
that one which criminals now fear. The man | lovée iman who vanished, he
never came back at all. But maybe he is still out there

Langley ist Rachels Meinung, dass ,Batman wears two maslesDark Knight's
cowl and Bruce Waynes public facde” (Langley 2012,6S). Er fuhrt den
.Batcave Bruce” (ebd., S. 66) ein, welcher seinesliiems der wahrhaftigste
Bruce ist, der Plane schmiedet, Gber sein Tun refiektred mit Ziehvater Alfred
spricht.

Dass das Spiel mit der Maske IBzgitmanein zentrales Motiv darstellt, zeigt sich
unter anderem auch Batman ReturnsHier geht es ebenfalls um die Frage, ob
sich Bruce Wayne als Batman verkleidet oder doch eheersherum, ob es
Batman ist, der die Maske des Bruce Wayne tragt. BMagne selbst gibt vor,
die Maske als Symbol zu tragen und dass er dadurch, dasSesacht verdeckt
ist, das Andenken an seinen Vater schitzt und auch salmen Angehdérigen.
Tim Burton lasst Batman und Catwoman mit ihren ,birgbkdn Alter Egos der
larger-than-lifeCharaktere* (Rauscher 2006, S. 561) auf einem Masitlenb
aufeinandertreffen. Die beiden sind die einzigem, stiheinbar nicht kostimiert
sind. Scheinbar deshalb, weil sie sich, wahrend sietanad Selina Kyle Bruce
Wayne vorschlagt sich zuriickzuziehen und sich ,ikestime* zu entledigen.
Sie seien es leid, eine Maske zu tragen. Selinagiatdarauf auch unter Tranen
zu, dass sie sich nicht mehr sicher sein kdnne, wer sidhailpt sei. lhr zuvor

betont selbstbewusstes und dominant-laszives Auftretenirfadich zusammen
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und entlarvt sich damit ebenfalls als eine Maskierumgehider sie ihre eigenen
Unsicherheiten verbirgBatman ReturnsC: 01:32:17-01:32:28).

Hier zeigt sich die starke Wirkung der Maske und ihohe metaphorische
Wirkkraft. Welche Bedeutung der Maske aber auch inegelischen
Zusammenhang zukommt, zeigt sich in der FortsetzuridhenDark Knight,als
der Joker der Reihe nach Unschuldige totet, um Bataan zu bringen, seine
birgerliche Identitat preiszugeben.

Der Joker selbst wird bereits am
Schluss von Batman  Begins
eingefihrt, in dem Gordon eine Karte
von ihm erhalten hat. Inmrhe Dark

| Knighttritt der Joker das erste Mal an

Abbildung 35 einer Kreuzung stehend in

Erscheinung. Man sieht nur seine
Ruckansicht, jedoch baumelt in seiner
linken Hand eine Clown-Maske aus
Silikon, die den Rezipienten

anzustarren scheintlie Dark Knight,

TC: 00:01:27, Abb. 35). Zusammen

Abbildung 36 mit anderen hinter einer Clown-

| Maske versteckten Ganoven raubt er
nun eine Bank aus und erschiel3t jene,
die sich noch nicht gegenseitig

umgebracht haben, scheinbar ohne

jegliches Anzeichen von Mitgeflnhl.

Abbildung 37 Als er seine Silikonmaske abnimmt,
kommt sein Gesicht zum Vorschein,
welches auch maskenhaft geschminkt ist, mit dem er sadcheidentifiziert
(Abb. 37). Somit steht er sinnbildlich fir Lacans ,Grgsa des Realen“ (Lacan
1988, S. 64). Das ,Reale ist demnach kein unerreienpanter Schichten von
Symbolisierungen verborgener Kern, sondern es liegtesrOberflache — es ist
einfach eine Art extremer Entstellung der Realitadizék 1991, S. 104), wie

unwiederbringlich manifestiertes Lacheln auf dem GeslelstJokers. Zizek stellt
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ihn als ,Sklave seiner eigenen Maske [dar], dazu venda dem blinden Zwang
zu folgen — der Todestrieb liegt in dieser Oberféideformation” (Zizek 1991,
S.104). Auch bei Batman dominiert der Todestrieb ileer Eros und &ul3ert sich

durch eine narzisstische Persoénlichkeitsstérung
.die gekennzeichnet ist durch ein grandioses Qedigfener Wichtigkeit, Fantasien tber
grenzenlosen Erfolg und Macht, Glaube an eigeneorksheit, Verlangen nach
Ubermafiger Bewunderung, tbertriebenes Ansprucleeeiusbeuterische Beziehungen,
Empathiemangel [...]Jhaufig verbunden mit dem Gefitnh veere und die Unféahigkeit,
Gefihle, insbesondere Freude, zu empfinden. AlseveePhanomene finden sich haufig
eine erhohte Verletzbarkeit und Krankbarkeit sowire egozentrische Einstellung.”
(Stangl 2014, Online)
In Burtons BatmanVerfilmung aus dem Jahr 1989 demaskiert der Joker in
gewisser Weise die Blrger Gothams, indem er sie dazut,bauigkosmetika zu
verzichten, was vor allem wahrend der Nachrichten Rernsehen auffallt
(Batman,TC: 00:55:36-00:55:59, Abb.
38). Dem Joker geht es hier nicht nur
darum, Chaos und Angst zu verbreiten,
er will damit auch auf die Verlogenheit

der Gesellschaft hinweisen. Ebenso ist

Abbildung 38 dem Joker in der Verfiimung Nolans
daran gelegen, der Gesellschaft einen
Spiegel vorzuhalten.
Die Maske ist jedoch mehr als eine Verkleidung, sie dérh, der sie tragt auch
eine gewisse Macht: Der Maskierte kann sein Gegeni@ens andersherum ist
dies jedoch nicht der Fall. Derrida, den ich berait8eginn des Kapitels erwéhnt
habe und auf den ich nun noch einmal eingehenuwilldas Kapitel abzurunden,
nennt dies deVisier-Effekt:,,Dal3 wir uns gesehen fuhlen von einem Blick, den
zu kreuzen immer unmoglich bleiben wird, darin best#htVisier-Effekt,von
dem her wir das Gesetz erben.” (Derrida 2014, S, BiHrvorhebung im Orig.).
Derrida bezieht sich bei seinen Erdrterungen auf &pdares Hamlet, welcher
ebenfalls zu Beginn des Kapitels bei mir Erwahnung.fatainlet sieht sich dem
Blick seines toten Vaters ausgesetzt, dessen Geist inReiiséung steckt, welche
in der Funktion eine ,Art technische Prothese, eirenkikorper fur den
gespenstischen Leib, den sie bekleidet, versteckt unidzstiiDerrida 2014, S.

22) ist. Der Visier-Effekt beschreibt also, dass wir uns von dieser korperlich
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unkorperlichen Anwesenheit des Gespensts oder Wiedengdaggeblickt fuhlen
und dass sein Blick permanent auf uns gerichtet ist. B®Htejedoch nicht die
Maoglichkeit des Zurtickblickens, wodurch normalerweldentitatskonstruktion
stattfinden kann. Diese Abgrenzung zur Stabilisierdag eigenen Subjektivitét
ist somit nicht moglich. So ergeht es auch Hamlet, dmulbg) von seinem toten
Vater durch die Schlitze des Visiers einer Rustung laia¢ und angesprochen
zu werden. Hamlet wird durch die Begegnhung mit dem &edpseines Vaters
verrlckt und ist nach der Lesart Lacans (s. KapitghR)ibergewechselt in das
Feld des Anderen, seines Vaters, der Geschichte und @eetz, das er zu
erfullen trachtet bis zu dem Punkt, an dem er sich sall=tscht® (Siegmund
2011, S. 39). Ganz ahnlich verhalt sich auch Brdee,sein personliches Glick
zuriickstellt, um dem Idealbild seines Vaters nachzukommmeh durch das
Bekampfen der Kriminalitat in Gotham dessen Tod zu sih&&mn ganzes
Unternehmen tragt die Zige starker Selbstgeil3elung,edasich standig
Schmerzen und Verletzungen zuzieht, sich kaum sozialgakte gonnt und
schlussendlich sogar (wahrscheinlich) sein Leben opfertGotham zu retten. In
der Szene als Batmans Freitod inszeniert wifde( Dark Knight RisesTC:
02:24:00-0024:27:00), ist es nicht eindeutig festalesteinwieweit gerade dieser
Opfertod von Bruce Wayne ein realer ist oder ni@#.ist nicht klar, ob die
Anschlussszene, in der Alfred auf Bruce trifft, ein \Wimtraum Alfreds ist und er
nur dem Geist von Bruce begegnet, da er dessen Tbd veckraftet, oder er
tatsachlich auf den realen Bruce trifft, der sich euadlich von seinen Vater und
Gotham gel6st hat. Die narrativen Instrumente, die uasPthusibilitat dieser
Szene néherbringen sollen, sind beispielsweise, dasautigpildt von ,, The Bat",
Batmans Helikopterumbau, repariert wurde, so dass es fiiiceBnoch die
Moglichkeit gegeben haben kdnnte, vor der Explogierentkommen, oder dass
das Bat-Logo bei der Polizeiwache wieder reparieren ist. Allerdings spricht
die Mise en Scéne eher fiur das tatsachliche Ende Batmad auch Bruce
Waynes. Die glockenklare Frauenstimme, die engelsgkiayt, wahrend Bruce
einsam Richtung Sonnenuntergang davonschwebt, urmlidee fur die bisherige
Trilogie typische und schnell voranschreitende Mualdost, der zu Boden
fallende Schnee, die Bewegungen des Meeres, die 8till der Frieden, die
eingekehrt sind, verleihen der Szene phantasmagoraye und widersprechen

damit dem, was bisher in dieser Trilogie als RealitAigezdigt wurde. Diese
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Szene konnte also interpretiert werden als Befreiumcht nur von Gotham,
sondern auch von Bruce Wayne. Als die endgultigellarfg der Nachahmung
des Vaters, der starb, als er seine Frau schitzen waeltiektioniert im Freitod,
um eine ganze Stadt vor dem Untergang zu bewahrersaimdin endlich dem
lang nachgeeiferten Ideal des Vaters gerecht zu wektler zeigt sich wiederum
die Ethik des Epos, die auch den
Urspriingen des Western zugeschrieben
wird, ~well seine Helden
ubermenschlich  gro3 und ihre

Heldentaten sagenhaft sind“ (Bazin

2004, S. 163). Dafur dass sein Geist

und auch der seiner Eltern weiterleben

Abbildung 39

werden, hat Bruce im Vorfeld gesorgt, als er alleMerkehrungen im Zuge
seines Testaments getroffen hat. Zum Beispiel, dass WaynsorMam
Waisenhaus gemacht wird. Auch die Stadt gedenkt Batmdferm einer Statue,
bei deren Enthillung wesentlich mehr Trauergaste aewdesind als bei Bruce
Waynes Beerdigung. Dem Rezipienten wird nicht diezgeStatue gezeigt, da die
Kamera nur den oberen Teil der Statue zeigt, langsdrdia Maske zoomt und
kurz auf dieser verweiltThe Dark Knight RisesTC: 02:27:16-02:27:35, Abb.
39).

Wie wichtig die Maske in demlBatmanVerfilmungen ist, wird immer wieder
dadurch deutlich gemacht, dass Batman aufgeforded, wiese abzunehmen.
Dies treibt der Joker imhe Dark Knightauf die Spitze, als er ankindigt, so lange
Unschuldige hinzurichten, bis Batman seine Maske inQftentlichkeit ablegt.
Dass es ausgerechnet Harvey Dent ist,
der sich in der Offentlichkeit als
Batman ausgibt und somit vorgibt,
seine Maske abzulegen, ist insofern

bezeichnend, als dass er selbst bald

Abbildung 40 zwei Gesichter bekommen wird. Durch
den Joker wird er zu Two-Face, dessen
eine Gesichtshélfte die des charismatischen Staatsas\whdibt, die andere Seite

wird jedoch entstellt und bekommt monstrése Zige (Abl. BO erhalt ebenso
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wie der Joker, der ihn in gewisser Weise geschaffenehia¢ Maske, die er nicht
mehr ablegen kann, die jedoch gleichzeitig auch tkateseines Inneren
offenlegen. Es tritt nun nicht mehr nur die guteen8eite ans Licht, sondern auch
die dunkle bose Seite.

Die zuvor von mir beschriebene Szene &ugpermanbietet in Bezug auf den
Visier-Effekt eine spannende Umkehr an: Obwohl der tote Vater mhake
erscheint, kann nicht er das Gesicht seines Sohnes sehdeyn es ist umgekehrt
so, dass die Einseitigkeit der Betrachtung bei demjarligegt, der keine Maske
tragt. Superman kann hier zwar seinen Vater sehesgeidkann ihn aber nicht
sehen, weil er nichts weiter ist als eine technischeadgegtion, die jedoch in
ihrem Auftreten gespenstische Zuge aufweist. Allerdingdet hier eine Umkehr
aufgrund des atypischen Blickverhaltnisses statt, wodudiaeh Gespenstische
augenblicklich nicht mehr auf der Seite der Gespesisieheinung, sondern auf
der Seite des heimgesuchten Sohnes ist.

4.5 Gespenster und Psychoanalyse

Nun mochte ich noch einmal den Bogen zur psychoadselhgn

Filminterpretation schlagen, welche ich bereits im teveiKapitel Gber die
vermittelten Familienbilder angewendet habe und ae$pgnstische Wesen
beziehen.

Zizek stellt die These auf, dass die ,lebenden Toteli, als Gespenster
zurtckkehren, verkorpern, was in der Psychoanallgsglaeb” bezeichnet wird.

Dieser

.beharrt auf einem bestimmten Verlangen; er isteelnstanz von ,mechanischer”

Beharrlichkeit, die sich von keiner dialektischeimgSse einfangen lasst: ich verlange
etwas und ich werde damit fortfahren, bis diesegitéhabgeschlossen ist." (Zizek 1991,
S. 103)

So folgt Bruce dem formulierten Streben seines VateéBotham etwas
zurickzugeben“Batman BeginsTC: 00:11:09-00:11:37), bis scheinbar nur noch
sein Leben brig ist, das er Gotham zu geben vermagdicAhmie Hamlet (zu
dem ich zuvor bereits Parallelen gezogen habe) stb&ohn, nachdem er dem
Wunsch des Vaters genlge getan (der Stadt etwas zegehen, den Tod

gesuhnt) hat. Hierbei ist es meines Erachtens unerhgblicdas Gespenst des
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Vaters tatséchlich aufgetaucht ist und diese Fordedinegt gestellt hat oder ob
sich diese Forderung nur wahrend des TrauerprozessesvadtiBungsstrategie
in der Psyche des Trauernden als Abwehrmechanismus mianiféstt. Hier
drangt sich natirlich die Frage danach auf, ob esb&cBruce um eine positive
Art von Vergangenheitspflege handelt oder ob dasiggérsich Umgeben mit den
Fotos der Eltern schon als Fetisch gesehen werden karen. dauernd
wiederkehrenden Erinnerungen tragen eher Zige dalssSpiner Neurose oder
eines Traumas und Grauens.

Dass seine ersten Worte, nachdem er gerade knapp deentkethmen ist, sich
direkt auf seinen Vater beziehen (,What have | dédfeed? Everything my
family, my father build [...] | wanted to save Gothanfailed.” (Batman Begins,
TC: 01:46:21-01:46-38)), zeigt meines Erachtens aucdfy wie sehr die
Erinnerung an seinen Vater und dessen vermeintlicrepiohe ihn belasten.
Insofern kdnnten das brennende Foto und der eingestaamiliensitz auch eine
Maoglichkeit zur Emanzipation bieten. Dass Bruce nomdhtnso weit ist, diese
Chance wahrzunehmen, zeigt sich daran, dass er, nagdrdeom Rachel nach
dem Brand gefragt wird, was er nun vorhat zu tunwariet, dass er den
Familiensitz wieder genauso aufbauen moéchte wie er ggweast Batman
Begins, TC: 02:03:31-02:03:41). Auch dass er das Foto wiedsarmmensetzt
zeigt auf, dass er noch nicht in der Lage ist, dies@eder Vergangenheit ruhen
zu lassen. Dass ihm dies wahrscheinlich sehr gut tate, sielyin The Dark
Knight Risesals er zwar kein Geld mehr besitzt und auch Alfted verlassen
hat, er sich aber auf ein romantisches Treffen mit MiaaTalia) einlasst und das
erste Mal in der Trilogie verhaltnismaRig geldst wilkie Bilder seiner Eltern
und auch das von Rachel sind abgedeckt und er sgogdatr davon, dass er sich
vorstellen kann, Gotham einmal zu verlass@&he( Dark Knight RisesTC:
01:04:44-01:07:06). Somit kann der Verlust der Eltarer erstmals auch als

Befreiung gesehen werden.
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5. Fazit

In der vorliegenden Arbeit wurde die Inszenierung déaterverlustes in den
BatmanVerfilmungen unter vielfaltigen Gesichtspunkten gsgdrt. Im Zuge der
Untersuchung des vermittelten Familienbildes in den Himkonnten
Kernkomplexe herausgearbeitet werden, die sich ménjeses Odipus-Mythos
decken. Die Untersuchung maéglicher psychoanalytisEftiisse, belegt durch
zwei Fallbeispiele von Freud, konnten zeigen, dassn&at trotz seines zuvor
unterstellten einfachen Plots, Raum fir eine tiefggmdinalyse der Charaktere
bietet. Im Zuge dessen wurde das Verhdaltnis von Brucsemem Vater in
Hinblick auf Freuds Theorie des Odipuskonflikts hineusticht.

Ein anderer Zugang der Analyse des Vater-Sohn-Kasflikvurde im
Anschlusskapitel gewéahlt, in dem die politische Dimenslen Darstellung des
Vaters fokussiert wurde. Es konnte gezeigt werden, dassnsBatman politische
Strukturen wiederfinden, welche auf ein tief in deesellschaft begrindetes
Vaterfigurenverstandnis schliel3en lassen. Es lie3 sidin zeigen, dass aktuelle
politische Themen Einfluss auf die Erzahlstrukturen &#éme haben. Die
Analyse der Familienkonstellation des Frauenbildes diedBezugnahme zum
Western zeigte abermals auf, dass in dgatmanVerfilmungen zwar mit
bekannten Figurenkonstellationen gearbeitet wirds @ber vor allem Nolan auch
den Mut zu Abweichungen hat.

Ein eigenes Kapitel wurde im Anschluss der Rolle von tEvé&éern in den
BatmanVerfilmungen gewidmet. Hier konnte aufgezeigt werdealch zentrale
Rolle diese fir die Entwicklung des Protagonisten spiaind dass diese den
Helden nicht nur menschlicher erscheinen lassen, soraech Facetten des
echten Vaters offenlegen. Durch ein kurzes Unterkbpitirden auch Ersatzvéter
anderer Superhelden in die Argumentation integriert.

Im Anschluss wurde die Inszenierung des Vaters als gesgmresti Wesen
untersucht. Zunachst, indem ausgewéhlte Filmszenergnandder Vaterverlust
anhand von Fotos in die Diegese eingebracht wurdshbeben und mit Hilfe
fototheoretischer Anséatze analysiert wurde. Die Vedueg des Stilmittels von
Tdr, Fenster und Rahmen in der Inszenierung des Valigsteund des
Auftauchens des Vaters als gespensterhaftes Wesen wurdeschléss mit Hilfe
ausgewahlter Filmszenen genauer untersucht. Es korstgedeellt werden, dass
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Bruce' Vater immer wiederzukehren scheint und eineninten Part in seinem
Leben einnimmt. Es konnte aufRerdem aufgezeigt werdess das Motiv von
Widergangern auch in anderen Erzahlungen von Bedguist. So wurde im
Anschluss Batman als kontemporare Mythenproduktion interpretiert, eimd
Vergleiche zu anderen Mythen gezogen wurden, in ewdlerebenfalls
gespensterhafte Elemente fur die Erzéhlung genutztiemurDas Motiv der
Maske in gespensterhaften Inszenierungen war Untersgefpegenstand in dem
darauffolgenden Kapitel. Hier boten unter anderemecfiebezlige zunVisier-
Effekt nach Derrida und politiktheoretische Beziige voreKidie argumentative
Basis, um exemplarische Szenen, sowohl aus verschied&aman
Verfilmungen, als auch al®upermaranhand des Maskenmotivs zu analysieren.
Durch das darauffolgende Kapitel, das GespensterRaydhoanalyse in einen
Zusammenhang brachte und dieser in BeziehungBauman gesetzt wurde,
konnte abermals die grof3e Einflussnahme des Vaters acé BrudenBatman
Verfilmungen aufgezeigt werden. Es wurden auch Aspetfie zuvor in der
Arbeit Erwahnung fanden, in neue kontextuelle Zusanitéege gebracht und
bewertet. Der erneute Bezug zum psychoanalytischartuDgsansatz rundete
zudem die Arbeit ab, da dieser auch schon zu BeginArtheit einen grof3en Teil
einnahm.

Zusammenfassend zeigte die Analyse der Inszenierung des/&féustes in den
BatmanVerfilmungen und insbesondere in jenen von Nolan da§sBatman
eben doch mehr ist als eine einfache Helden-GeschiGetade die Inszenierung
des Vaterverlustes, und die daraus resultierende Sclsigksahichte des Sohnes,
gepaart mit den von mir aufgedeckten klassischen Etzékiuren und den
aktuellen Beziigen in der Diegese verleihen der GesiehiTiefgang und tragen
somit sicherlich einen grof3en Teil zu der anhalteR@seination und dem Erfolg

derBatmanVerfilmungen bei.
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7. Anhang

7.1 Abstract

Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Arbeitadhdzenierung des
Vaterverlustes in deBatmanVerfilmungen von 1989-2012, wobei der
Schwerpunkt auf den aktuellsten Verfiimungen aus déareh 2008-2012 liegt,
bei denen Christopher Nolan Regie flihrte. Es solFdage nachgegangen
werden, inwiefern der Vaterverlust fur den Werdegamg Bruce Wayne zu
Batman verantwortlich zu machen ist und wie dies in\derilmungen
dargestellt wird. Dafur werden anhand ausgewahheofiemodelle die Filme
auf ihre narrativen, politischen und psychoanalygscStrukturen hin untersucht.
Um die Kontextualisierung der gewonnenen Ergebnisske nosteigern, wurden
zudem Vergleiche der Darstellung von Vaterfiguremaderen Superhelden-

Verfilmungen und anderen Film-Genres hergestellt.

The Objective of this study was to examine the impaliss of a father in the
Batman films of 1989-2012, with a focus on the mostnefiens from the years
2008-2012, directed by Christopher Nolan. This thaddresses the question of
how far the loss of a father impacts upon and is resperfsibthe development
of Bruce Wayne into Batman and the ways in whichith@epicted in the film
adaptations. To enable this examination, the filmsaaetyzed using selected
theoretical models to assess their narrative, politicdlpsychoanalytic
structures. To further contextualize the results alethcomparisons will be
drawn between the roles of father figures in otheedgwro films and in other

film genres.
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