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OZET

Tiirklerin 1850’lerde batili anlamda resme ge¢mesiyle birlikte manzara,
natlirmort, figliratif konular gibi pek ¢ok konu sanatgilar tarafindan yogun olarak ele
alimmigtir. Bu konular arasinda figiiratif resimler her zaman agirligini korumustur.
Insanlarin giinliik yasanu figiiratif resimlerin temelini olusturmustur.

Cumhuriyetin ilani ile birlikte liretim kollarindaki gelismelerden payini alan,
tarim sektoriinii lilkenin bagat giicii haline getirmeye calisan, kdylerde calisan
insanlarimiza olan ilgi yogunlagmistir. Atatiirk’iin “Cift¢i, milletin efendisidir.” sozii
ile kendilerine verilen 6nemi hak eden kdy insanlar1 ve kdy yasantis1 da yavas yavas
ressamlarimizin ilgisini ¢ekmeye baslamis ve resim sanatimizin temel konularindan
biri haline gelmistir. Halen {ilkemizde sanatcilar bu konuyu siklikla ele almaktadir.
Bununla beraber okullarimizda da resim derslerinde koy ve koy yasantisini konu alan
resimler dgretmenler tarafindan siklikla konu olarak segilmektedir. Resim-Is dersinde
cesitli yonleriyle islenen bu konu yillardir uygulanan ve bir cok 6gretmen tarafindan
uygulanmaya devam edilen; anlatim, soru-cevap ve uygulama yOntemleri ile ele
alinmigtir. Bu sebepten konu klasik olmaktan kurtulamamis ve dgrencilerin dikkatini
¢eken bir konu olmaktan ¢ikmustir.

Bu calisma da kdy ve kOy yasantisinin egitime katkisi incelenmistir.
Cumbhuriyetten sonra kdy ve kOy yasantisini konu alan sanat¢ilar ve eserleri
incelenmis ve ilk 0gretimde 6. 7. 8. Siniflarda hazirlanan plan g¢ercevesinde ders
islenmigtir. Bu plana gore islenen dersin sonunda kdy ve kdy yasantist konusunun
Ogrenciler tarafindan ilgi ile takip edildigi dogru hazirlk ve yoOnlendirmelerle

konunun egitime katkis1 belirgin olarak gézlenmistir.



ABSTRACT

In 1850’s with that Turks has passed drawing related westerner sense, many
subjects such as landscape, still life, figurative pictures have been taken up densely
by artists. Between these subjects figurative pictures have always had a certain
emphasis. People’s daily lives have been basis of figurative drawings.

With the declaration of republic the interest shown to the people who has got
their shares from the developments of producing branches, tried to provide the
agriculture sector to become a country’s dominant power and worked in villages has
been increased. The villagers deserving the importance given with Atatiirk’s proverb
“Farmer is a nation’s master” and also village life slowly has begun to draw our
painters' interests and it has become a basic subject of our painting art.

At present in our country, in art lessons the teachers often make the students
draw the pictures about village and village life. This subject which is worked up with
its various sides in art-hand craft lessons has been taken up with expression, asking-
answering and practising techniques has been used for years and which are continued
to use by many teachers. So this subject is still classic and now it isn’t a subject
which takes the students attention.

In this work, the contribution of the subject about village and village life to
education has been studied. After republic, the artists using the subject about village
and village life and their works has been studied and in primary school at 6"/7"/8™
levels. This subject has been worked up according to the plan prepared. According to
this plan after the lesson worked up that the subject about village and village life has
been followed by the students willingly and with the help of correct preparation and

correct direction the contribution of the subject to education has been observed.
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ONSOZ

Tiirklerin batili anlamda resme gecisi 1850’lere kadar dayanmaktadir. O
tarihten glinlimiize kadar, manzara, natiirmort, figliratif konular gibi pek ¢ok konu
sanatgilar tarafindan resmedilmistir. Figliratif resimler gliniimiize kadar her donemde
agirhigini korumustur. Insanlarin giinliik yasamlari figiiratif resimlerle pek ¢ok kez
ele alinmis ve resmedilmistir.

Ozellikle Cumhuriyetin ilanmi1 takip eden yillarda hiikiimetlerin de
yonlendirmeleriyle sanatc¢ilar Anadolu’ya agilmislardir. Anadolu cografyasinda
koyliilerin bagda, bahcede verdikleri yagsam miicadeleleri kimi zaman hasat kimi
zaman diigiin kimi zaman bayram havasi icerisinde resmedilmiglerdir.

Tiirk resminin gelisim siiresi incelenirken “Kdy ve Koy Yasantisini” konu alan
bir ¢ok resme rastlanmis ve bu konunun egitime kiigciimsenemez derecede katkisi
oldugu ortaya konmustur.

Bu konu arastirilirken gerek yonlendirmeleriyle gerek kiymetli goriisleriyle her
konuda destegini hi¢cbir zaman {izerimden eksik etmeyen Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin

Elmas’ a ve yasamim boyunca hep yanimda olan degerli aileme tesekkiir ederim.
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BOLUM 1:
GIRIS

Bilindigi tizere Tirklerin batili anlamda resme gecisi 1850’lere kadar
dayanmaktadir. 1850’lerden giiniimiize kadar sanat¢ilar manzara, natlirmort, figiir
vb. pek c¢ok konuyu ele almislar ve resmetmislerdir. Figiiratif resim bu konular
icerisinde her zaman agirligin1 korumustur. Figiiratif resimlerle kimi zaman sosyal
cevrede olup bitenler, portreler- insanlarin giinliik yasami, kimi zaman 6liim, diigiin,
seving gibi pek ¢ok olay anlatilmig ve islenmistir.

1850’lerden 1914°li yillarin bagina kadar sanatcilar geleneksel kaliplarin
disina ¢ikamamiglardir. 1850’lerde baslayan batililasma siirecinde sanatgilar
genellikle bat1 sanatin1 tanimaya ve anlamaya g¢alismislardir. 1950’lere kadar Tiirk
resminde gelisim ¢izgisini Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Calli Kusagi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu gibi
cesitli goriisleri savunan gruplar yonlendirmislerdir. Bu zaman zarfinda manzara,
natiirmort gibi konular yogun olarak ele alinmistir. Ozellikle Cumhuriyet’ in ilanini
takip eden yillarda hiikiimetin de yoOnlendirmeleriyle sanatgilar Anadolu’ya
acilmislardir. Anadolu cografyasin1 resmederken Anadolu koyliisiiniin bagda-
bahcede verdikleri yasam miicadelelerini de resmetmislerdir. Cumhuriyet’ in ilk
yillarinda goriilmeye baslayan kdy ve kdy yasantis1 konulu resimler giiniimiize degin
hep agirligimi korumustur.

1923’te Cumhuriyet ilan edildikten sonra devlet giidiimiiyle Halk Evlerinin
acilmasi, sanatcilarin Yurt Gezilerine gonderilmeleri ve bu merkezlerde Anadolu
insanini yagamini ele almalar1; bu gelismelere paralel olarak Akademi resim boliim
baskani olarak goérev yapan Levy’nin de yerellik iizerinde fazlaca durmasi ve
Ogrencilerini de bu yonde yetistirmesi kdy ve kdy yasantis1 konusunun her zaman
resim egitiminin i¢inde oldugu gdz ardi edilemeyecek bir gergektir.

Bu dogrultuda ilkdgretim okullarinda resim-ig derslerinde uygulanan klasik
yontemlerden farkli olarak 6grenci katiliminin yogun oldugu bir plan ¢ercevesinde
koy ve kdy yasantisi konusunun resim egitimine katkis1 arastirilmistir. Konunun daha

iyl anlagilabilmesi ic¢in arastirmanin sonunda bir katalog kismi olusturulmustur.



Burada metin igerisinde ele alinan resimlere uygulama sonucunda ortaya ¢ikan

Ogrenci ¢aligmalarina yer verilmistir.

1.1. Cahsmanin Amaci

Tiirk resminde bir¢ok sanat¢min ele aldigi kdy ve kdy yasantisi konusunun
hazirlanan igerikli bir planla beraber 6grencilere sunuldugunda sanat egitimine
katkisinda 6nemli bir yeri oldugunu gostermek bu ¢aligmadaki en dnemli amagtir.
Tiirk resminin geligim siireci incelenirken kdy ve kdy yasantisi ile ilgili sayisiz resme
rastlanirken bunlar1 derlenip toplandigi yazili bir kaynaga rastlanamamistir. Bu
nedenle boylesine her zaman ilgi ¢eken bir konunun detayina inilmesi ve bu konunun
egitime yaptig1 katkinin arastirilmasina karar verilmistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan giliniimiize kadar gecen siire icerisinde kdy ve kdy
yasamini i¢ine alan bir ¢ok calisma yapilmistir. Halk Evlerinin yurdun dort bir
yaninda agilmasi, sanatg¢ilarin Yurt Gezileri ile kdy yagamini ele almalar1 ve bunlarin
devlet gilidiimiiyle olmasi konunun onem derecesini arttirmistir. Akademide de
Levy’nin 6grencilerine asiladigi yerellik olgusu o donem igerisinde de kdy ve kdy
yasami konusunun resim egitiminin tam i¢inde oldugunun énemli bir kanit1 olmustur.

Bu arastrmanin temel amaci kdy ve kOy yasantis1 konusunun Tiirk resim
egitimine katkisina dikkat cekmek ve Ogrencilerin yaraticiligina aslinda hi¢ yabanci
olmadiklar1 bu konuya yeni bir gli¢ kazandirmak, unutulmaya yiiz tutmus eski yasam
tarzinin bu caligmayla giin yliziine ¢ikmasmi saglamak, artik sadece koylerde
gorebildigimiz fakat kiiltiirlimiiziin temelini olusturan gelenek ve goéreneklerimizin

cocuklarimiz tarafindan hatirlanmasini saglamaktir.

1.2. Sayiltilar

Bu c¢aligma swrasinda asagidaki sayiltilar g6z Oniinde bulundurularak
degerlendirme yapilmistir.

1. Uygulamaya katilan siniflar konuyu benimsemislerdir.

2. Ders plan1 miifredat programina uygun olarak yapilmistir.

3. Alman o6rneklem gruplarin Konya’daki 6., 7. ve 8. siiflar1 temsil ettigi

kabul edilmistir.



4. Bu aragtrmada kullanilan kaynaklardan elde edilen bilgiler gercegi

yansitmaktadir.

1.3. Smirhhik

Cumhuriyet’ ten glinlimiize Tirk resminde kdy ve koy yasantisini konu alan
sanatgilar tespit edilmis ve eserleri degerlendirilmistir. Koy ve kdy yasantisinin resim
egitimine katkisi aragtirmanin konusunu teskil ettiginden Konya ili, Meram ilgesi,
Dr. Teoman Bilge Ilkogretim Okulu II. kademe 6C, 7C, 8C smiflarinda yapilan
uygulamalarda koy ve kdy yasaminin resim egitimine katkis1 arastirilmistir.

1.4. Yontem

Bu tezde konu incelenirken dncelikle literatiir taramas1 yapilmis, konuya uygun
metinler toplanip, gorsel Ogelerin fotograflar1 ¢ekilmistir. Yazim asamasinda
konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in II. boliimde baslangicindan gilinlimiize Tiirk
resmi ele alimmustir. IT1. béliimde Cumhuriyet’ in ilanindan giiniimiize Tiirk resminde
kdy ve koy yasantis1 konusu incelenmis; bu inceleme yapilirken kdy ve koy
yasantisini konu olarak secen sanatcilar ve eserleri ele alinmistir. IV. boliimde ise
sanat egitimi ve Onemi hakkinda bilgi verilmis koy ve kdy yasantis1 konusunu
uygulamaya yonelik bir ders plani hazirlanmig ve belirlenen okulda, belirlenen fi¢
smifin 6grencileri ile yapilan uygulamalara ait degerlendirmeler sunulmustur.

Arastirma icerisinde uygulama caligmalar1 i¢in 4 haftalik bir siire ayrilmagtir.
Calisma siiresi bitiminde uygulama sonuglar1 oncelikle smif i¢inde Ogrencilerle
birlikte degerlendirilmis daha sonra genel bir degerlendirme yapilmig bu
degerlendirmelere uygulamanmn sonucunda yer verilmistir. Ogrenci caligmalar1 ise
katalog kisminda yer almaktadir.

Uygulama c¢aligmas1 siiresince nitel arastirma yontemi kullanilmigtir.
Uygulama siiresince ders saatinde 6grencilerin konuya yaklagimlari, gosterdikleri ilgi
gbézlemlenmistir. Gézlem siiresince de ¢esitli notlar alinarak uygulama boliimiinde

yer verilmistir.



BOLUM 2:

2. BASLANGICINDAN GUNUMUZE CAGDAS TURK RESMi

2.1. Batihllasmada Rol Oynayan Etkenler

Tiirk resminin bat1 ile temas1 Fatih donemine kadar uzanir. Fatih’in Istanbul’u
almasindan sonra italyan ressam Gentille Bellini’yi Istanbul’a davet etmesi ve kendi
portresini yaptirmasi, Nakkas Sinan Bey’i Italya’ya gondererek Bellini’nin hocast
Mastori Pavli’den bat1 estetigine uygun resim dersleri aldirtmasi bunun bir kanit1
olmustur. Ancak bat1 ile erken donemde baslayan bu kiiltlirel temas Fatih’ten
sonraki padisahlarm bu konuyla fazla ilgilenmemeleri nedeniyle ilerleyememis;
dolayistyla resim sanat1 da geleneksel kaliplarin disina ¢ikamamastir.

III. Ahmet devrinde bat1 karsisinda ilk defa Karlof¢a ve Pasarofca
Antlagmalariyla yenilgiyi kabullenen Osmanli bunun nedenlerini aragtirirken
ordunun 1slah edilmesi gerektigini anlamigtir. Orduyu modernize etmek amaciyla
yurt disma basta Fransa olmak iizere elciler gonderilmistir. Onceleri askeri alanda
baslayan bati ile temaslar, gelisen zaman igerisinde sosyal hayat1 da etkilemeye
baslamustir. Ozellikle Lale Devri ile birlikte iilke yonetiminde yer alan aydmlar ve
sarayin batililasma arzusu, kisa zamanda toplumun biitiiniiniin sosyal hayatini
etkilemeye baslamistir. III. Ahmet’le baslayan yenilesme hareketleri, I .Mahmut
doneminde de yabanci sanatgilarin istanbul’a gelerek resim yapmalariyla devam
etmistir. Daha sonra tahta gecen III. Selim, teknik ve askeri okullarda resim
derslerini baglatmig, toplumun biitliniinii etkileyen cagdaslagsma hareketlerine hiz
kazandirmustir. Ilerleyen zaman igerisinde II. Mahmut doéneminde Tanzimat
Fermant’yla beraber batililasma hareketleri her konuda kendini gostermeye
baglamistir. II. Mahmut’un yabanci ressamlara portresini yaptirmasi ve kendi
portresini resmi dairelere astirmasi, kendi portrelerinin bulundugu sikkeler
bastirtmast Tiirk resminin degisme siirecinde Onemli asamalar olarak kabul
edilmistir. Ayrica bu donemde egitim amagli olarak Avrupa’ya (aralarinda resim
egitimi almak lizere gidenlerin de oldugu bilinen) dgrenciler gonderilmistir.

Daha sonra tahta gecen Sultan Abdiilmecit doneminde sanatta cagdaslagsma

hareketleri daha da hiz kazanmis; Tiirk ressamlar1 artik batili anlayista yagliboya



resimler yapmaya baglamiglardir. Sultan Abdiilmecid’den sonra tahta gecen
Abdiilaziz’in Paris’e yaptig1 gezi sirasinda Louvre Miizesi’ni gezmesi ve Viyana’da
Belvedere Sarayi’nda gordiigii resimlere hayran kalmasi; Sultan Abdiilaziz’de kendi
sarayinda da boyle bir koleksiyona sahip olma istegi uyandirmistir. Bu istege bagl
olarak Londra, Paris ve Viyana’dan saraya tablolar satin almis ve Ayvazowski,
Cholobowski, Guilement, Fromontain, Bertan, Doubigny, Rysselbelge ve Zonaro
gibi yabanci ressamlarn Osmanli sarayinda c¢aligmalar1 i¢in imkan saglamistir
(Elmas,2000).

Cagdas Tiirk Resmi’nin erken donemi sayilan 19. yilizyilin ikinci yarisinda
Miihendishane, Tibbiye ve Harbiye’den sonra Mekteb-i Sanayi, Galatasaray Lisesi
ve Darligsafaka Lisesi programlar1 igerisinde resim derslerinin bulundugu
bilinmektedir. Bu okullardan mezun olan 6grencilerin resme kars ilgi duymalari, bir
kisminin resim yapmakla mesgul olmalar1 kuskusuz resim agisindan hareketlilige
neden olmustur. Ayni yillarda (1873) Seker Ahmet Pasa tarafindan agilan ilk resim
sergisi bunun bir gdstergesi olmustur. Zamanla Istanbul’da olusan sanat ortamu ile
Avrupa’ya egitim amagli gonderilen Ogrencilerin yurda donmesi yalnizca sanat
egitimi verilecek bir okulun kurulmasi geregini de beraberinde getirmistir.

Resim egitimi verecek bir okulun agilmasi konusundaki ilk atilimlar 1876
yilinda II. Abdiilhamit’in tahta gecmesiyle baslar. Amcas1 Sultan Abdiilaziz gibi
resim sanatina diiskiin olan II. Abdiilhamit, tahta geg¢isinden itibaren iilke sorunlar1
ile Avrupa’nin hizli teknolojik gelisimi arasindaki dengeyi saglamaya caligmistir.
Birer sanat merkezine doniistiiriilen Avrupa kentlerini Ornek alarak benzer
calismalar1 Istanbul’da  gerceklestirmeyi amaclamis, bu amagla, 1877 yilinda
akademinin kurulmasi konusunda g¢alisma baglatmigtir. Okulda hem resim hem de
mimarlik 6gretimi yapilacaktir. Guillement hem okul miidiirliigiinii yapacak, hem de
resim derslerine girecektir. Ancak 1877’de baslayan Osmanli-Rus Savasi ve
Gulliement’in  6liimii akademinin agilisin1 ertelemistir. Akademinin kurulmasi,
ileriki yillarda Osman Hamdi’nin miize midiirliigline atanmasiyla tekrar kurulmasi
giindeme gelir. 1882°de okulun kurulus caligmalarina baslayan Osman Hamdi, 2
Mart 1883°te yilinda Sanayi- i Nefise adi verilen okulun agilisini yapmustir.

Sanayi-i Nefise’nin agildig1 1883 yilma kadar Seker Ahmet Paga’nin Organize

ettigi sergiler disinda, donemin askeri ve sivil okullarinda kismen okul i¢inde



sergilerin diizenlendigi bilinmektedir. Ancak sanat ortamini etkilemesi bakimindan
onemli olmayan bu sergilerin yaninda azinlik ve yabanci sanat¢ilarin kurdugu Elifba
(Abc) Club’un sergileri kamuoyunu etkilemesi agisindan énem tegkil etmistir. 1880-
1881 yillarinda  diizenlenen sergilerin ilkinde Osman Hamdi, ikincisi de Seker
Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Osman Hamdi, Mahmut Miinir ve gibi Tirk
sanatcilar da katilmiglardir.

Sanayi-i Nefise acildiktan hemen sonra okulda yapilan eserler sergilenmeye
baslanmigtir. 1883-1900 yillar1 arasinda pek biiylik kapsamli olmayan Sanayi-i
Nefise sergileri siirerken yine Seker Ahmet Paga’nin 6nayak olmasi ile Beyoglu’nda,
“Passage Oriental” de “Ilk Istanbul Salonu” ad1 ile olmak iizere 1903 yilina kadar ii¢
sergi acilmistir. Bu yillarda niteliksel yapisi ve ulastigi nokta acisindan Tiirk resmi
“baslangic” ya da erken olarak nitelendirilebilecek sifatlarin1 yavas yavas terk

ederek,hizl1 bir geligim siirecine girmistir (Elmas,2000).

2.2. Batih Anlamda Tiirk Resminin Erken Donemi

Batili anlamda Tiirk resminin hazirhk asamasi da diyebilecegimiz
Miihendishane-i Berri Hiimayun’un programlarina resim derslerinin konmasindan,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1883°te agilmasina kadar olan donem igerisinde, gerek
batida gerekse Istanbul’da yer alan askeri ve sivil okullarda ¢ok sayida sanatcgi
yetismistir. Giderek Oonem kazanan resim dersi icin Abdiilaziz Paris’te bulunan
Mekteb-i Sultaniye Ogrenci gondermistir. Farkli kaynaklarda erken donem
sanatgilary, primitifler, ya da fotoyorumcular diye anilan bu sanatcilar, bat1 goriis ve
teknigi ile ¢aligan ilk Tiirk sanatcilar olarak tarihe ge¢gmislerdir. Bu sanat¢ilar1 batida
O0grenim gorenlerle gérmeyenleri ayni siirecte degerlendirmek dogru olacaktir. Zira
arlarinda belirgin iislup farkliliklarina rastlanmaz. Ahmet Ali Pasa, Siileyman Seyyit,
Osman Hamdi, Halil Pasa gibi batida 6grenim gdrmiis olanlarla, Istanbul disina hic
¢tkmamis olan Hiiseyin Zekai Pasa gibi sanat¢ilar da baslangicta ¢agdaslari ve diger
sanat¢ilardan fazla ayrilmazlar. Hepsinin erken donemlerinde ayni ¢ekingen saygili
tutum, ayrintili iscilik ve saf yiireklilik goze carpar. Ancak konunun ilerleyen
kisminda da bahse konu olacak Ahmet Ali Pasa, Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi

gibi sanatgilar, ilerleyen zaman igerisinde digerlerinden tislup olarak ayrilmislardir.



Ortak bir manzara duyarlilig1 etrafinda birlesen primitifler, batinin perspektif,
151k-gdlge ve hacim degerlerini yagli boyanm verdigi imkanlar dahilinde
birlestirmeye ¢aligmiglar fakat minyatiiriin ayrinticiligindan vazgegememislerdir.
Primitifler arasinda bulunan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf
Bey bat1 tarzinda calismis, renkten ¢ok desen ve perspektife 6nem vermislerdir.
Nesneleri iic boyutlu resmetme disinda herhangi bir girisimde bulunmamaislardir.
Batida 6grenim gormesine karsin Servili Ahmet Emin bu donemin 6ncii sanatgilari
arasinda yer almistir. Yer yer izlenimci etkilerin goriildiigii peyzajlariyla dikkati
ceken Miihendishane ¢ikisli Halil Pasa Tiirk resminde izlenimci anlayig1 tuvaline
yansitan ilk isim olmustur.

Primitiflere gore farkli tislupta resim yapan Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa
ve Siileyman Seyyid Tiirk resminde énemli bir yere sahip olmuslardir. Bu sanatgilar
resimlerinde dogaya baglh kalmislar fakat dogayr oldugu gibi sekillendirmemisler,
resimlerine kendilerinden de bir seyler eklemislerdir. Osman Hamdi’nin resimlerinde
biiyiik boy figilir kullanmasi da onu diger sanatcilardan ayiran bir nokta olmustur.
Osman Hamdi’nin titiz bir is¢iliginin olmasi, ¢esitli mekanlarin siislemelerindeki
ince ayrintilari, ¢inileri, tahta oymalari, hali ve kilim motiflerini kullanmasi onun
“Oryantalist” olarak adlandirilmasinda biiyilik paya sahip olmustur.

(Cagdas Tiirk Resmi’nin erken donemimde Seker Ahmet Pasa’nin resimleri
incelendiginde Tiirk resminin farkl kisiliklerinden biri olarak karsimiza c¢ikmustir.
Klasist-Romantik bir egitim gérmesine ragmen bazen Courbert anlayisina yaklasan
resimler yapmustir. Ayrica izlenimcilige bagli konular iistiinde ¢aligmamis; hayali
nesne bigimlemesi resimlerinde agirlik kazanmistir. Siileyman Seyyit de manzara
resimleri yapmis ve bu resimlerde fotograftan ¢alisma metodunu kullanmistir (YKY,
2002).

Tiirk resminin erken donemi, batidaki sanat olusumunun tam anlamiyla
anlasilip uygulanamadigi bir donem olmustur. 19. yiizyila rastlayan bu donemde
gerek Avrupa’da sanat egitimi alan sanat¢ilar, gerekse yurt dismma ¢ikmayan

sanat¢ilar arasinda tislup bakimindan fazlaca bir fark goriilmemistir.



2.3. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

19. ylizyilin son donemleri, degisen ve gelisen kiiltiir ortaminda kendisine
onemli ve kalic1 bir yer edinen Tirk resim sanatinin kurumlagma c¢abalarmin
yogunlastig1 yillar olmustur. Resim derslerinin ¢esitli diizeylerdeki okullarin egitim
programimda yer almasi, bu okullarda resim egitimi verecek 6gretim kadrosunun
cogalmasi, sergi organizasyonlari, ardindan ilk defa sanat egitimi vermek amaciyla
Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasi, Tiirk resim sanatmin bir meslek olgusuyla
birlesme siirecini baslatmustir. ilerleyen yillarda, II. Mesrutiyet’in ilanmni izleyen
giinlerde olusan, sosyal ve kiiltiirel zeminde ise, sanatgilarin bir meslek birligi
etrafinda birlesmeleri gerceklesmistir. Kimi kaynaklarda 1908, kimilerinde ise 1909
da kuruldugu belirtilen Osmanli Ressamlar Cemiyeti iilkedeki sanat faaliyetlerini
sahiplenmek ve bu faaliyetleri yonlendirmek arzusunda olmustur (Baskan, 1994).
Temelinde ortak bir sanat anlayisi bulunmayan, ancak sanatcilarm sanatsal
etkinlikleri i¢in ortak hareket etme imkani saglayan cemiyetle birlikte Cagdas Tiirk
Resmi’nin temeli atilmis modern akimlara da gecis saglanmistir. Cemiyetin kurulusu
ile ilgili ilk ¢aligmalar Ruhi Arel’in Onciiliiglinde onun sehzade basindaki evinde
baslatilmustir. ik donemlerinde, Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Hiiseyin
Hasim, Ahmet Izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve izzet Mesmur gibi sanatgilarin
destegini alan cemiyet ilerleyen giinlerde Osman Asaf, Dariisafakali Galip, Omer
Adil, Nazmi Ziya, Avni Lifij, M.Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu,
Namik Ismail, Cevat Goktengiz, Celal Esad Arseven ve Miifide Kadri gibi
sanat¢ilarinda katilimiyla dnemli ve etkin bir sanat¢i birligi haline gelmistir (Elmas,
1998).

Ulkedeki sanat faaliyetlerini yonlendirmek ve halkin resim sanatma karsi olan
ilgisini arttrmak arzusunda olan cemiyet bu amacina daha ¢abuk ulasabilmek i¢in
Mart 1911 tarihinden Temmuz 1914 tarihine kadar 18 say1 yayimlanan “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Mecmuas1” ad1 altinda birde gazete ¢ikartmigtir. Osman Asaf’ in
sorumlulugunda ¢ikartilan bu gazete, donemin sehzadesi ve ayn1 zamanda bir ressam
olan Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin de destegini almistir. Gazetede ¢agin modasi

olan agdal1 bir dille sanatlara iliskin sorunlar savunulmus ve giincel olaylara deginen



yazilardan baska, sanat tekniklerine iliskin makalelere de yer verilmistir (Tansug,
1999).

Takip eden yillarda devam eden katilimlarla etkinlik giicii daha da artan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1921 yilinda adini degistirerek ‘Tiirk Ressamlar
Cemiyeti’ adin1 almis bu isimle yogun bir sanat faaliyeti i¢inde olmustur. Kurulus
hareketi i¢inde yer alan ve kurulusu takip eden iki yil i¢cinde yurt digmna gidip, I.
Diinya Savasi’nin baglamasiyla yurda donen, aynt zamanda Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 Tarihi icerisinde 1914 kusagi olarak adlandirilan sanatcilar grubu (ibrahim
Calli, Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyahman Duran, Hikmet Onat)

cemiyetin etkinliklerinin agirlik noktasini olusturmustur (Baskan, 1994).

2.4. 1914-Calh Kusag

II. Megrutiyet’in ilanindan sonra 1910 yilinda birgok sanat¢i egitim amaciyla
devlet tarafindan yurt disma gonderildigi bilinmektedir. Bu 6grenciler arasinda,
Ibrahim Calli, Avni Lifij, Namik Ismail ve Nazmi Ziya Giiran gibi daha 6nce
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin faaliyetlerine katilmis gen¢ sanatcilarda
bulunmaktadir. Bunun yaninda yurt disina kendi imkanlartyla gidenler de olmustur.
Biiyiik bir kismi devlet tarafindan gonderilen bu sanatcilar, I. Diinya Savasinin
baslamas: ile birlikte (1914) istanbul’a dénene kadar Avrupa’da Fernant Cormon,
Jean Paul Laurens ve Albert Laurens atdlyelerinde egitim almiglardir. Tiirk Resim
Sanat1 Tarihi igerisinde kimi zaman Calli Kusagi, kimi zaman 1914 Kusagi kimi
zamanda Tiirk Izlenimcileri olarak adlandirilan bu sanatgilar Ibrahim Calli, Nazmi
Ziya Giiran, Avni Lifij, Namik Ismail, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran isimli geng
sanat¢ilardan olugsmaktadir. Avrupa’dan donen bu sanatgilar, almis olduklar
akademik egitimi bir yana birakarak daha ¢ok akademi disinda gelismis olan
Empresyonizmi benimsemigler ve Tiirk resim sanatina bu anlayis1 adapte etmeye
calismiglardir.

Batililasma heyecaninin  giindelik hayatta da yerini almaya basladigi bu
donemde Calli kusagi sanatcilari ile birlikte Tiirk resmine portre, figiir ve nii konulu
caligmalar girmeye baslamistir. Bu kusak sanatgilarnin  Onceki donem
ressamlarindan ayrilan bu konu yaklagimi ile birlikte farkli bir teknik uygulamalar1

olmustur. Sanatcilar doganmn kiigiikk ayrintilarma 6nem vermemeye baslamislar,



bi¢imleri parlak, seffaf, glinesin renklerini yansitan renklerle boyamaya baslamislar,
boyalar1 genis fir¢a darbeleriyle tuvallerine slirmiislerdir (Baskan, 1994).

Her biri kendi kisiligi icinde rahat ve anlatimci is¢ilik uygulayan sanatgilardan
Ibrahim Calli, figiir ve portreyi biiyiikk kompozisyonlar halinde ele almis, Hikmet
Onat ve Nazmi Ziya resimlerinde Istanbul gériiniimlerine yer vermis, Feyhaman
Duran Batili anlamda Tiirk resminin ilk portrecisi olmustur. Grubun en kiiltiirlii
temsilcisi edebiyat ve siirle yakindan ilgili olan Avni Lifij de, durgun, romantik
yapisini resimlerine aktarmis, bu sebeple de cagdaslarmin sanat anlayisindan
ayrilmistir. Bogazi¢i manzaralar ile taninmis olan Hikmet Onat, sandallari, balik¢1
kayiklarmi, mavnalari, Istanbul’un derelerin kendine konu olarak segmis ve tuvaline
yansitmistir. Grupla hareket eden bir diger sanat¢r Namik Ismail ise daha ¢ok savas
konularini ve harmanda ¢alisan insanlar1 islemistir (Elmas, 2000).

Calli Kusagr’'nin etkinliklerinin yogun olarak devam ettigi yillar, Anadolu’nun
vatan miicadelesi ettigi yillardir. I. Diinya Savasi bitmis, ardindan Kurtulug Savasi
baslamustir. Iste bu yillarda Istanbul’da 1918 yilinda Sisli’de halkin milli duygularmi
arttrmak icin devlet tarafindan bir resim atdlyesi kurulmustur. Sisli Atolyesi olarak
anilan bu atdlyede cepheden model olarak askerler getirtilerek savas resimleri
yaptirilmig bunlarla farkli yerlerde sergiler acilmistir. Bu siiregte Calli Kusagi
sanat¢ilarinin ¢ogu bu atdlyede calismis ve savas resimleri yapmuglardir.

1960’1 yillara kadar sanatgilarin  ¢ogu sanat hayatlarini siirdiirebilmek ve
fikirlerini daha genis kitlelere kabul ettirebilmek i¢in akademide gorev almanin sart
oldugunu diistinmekte idiler. Calli Kusag1 sanat¢ilar1 da bu amagla ilerleyen yillarda
bir bir akademi ve Inas Sanayi’de gorev aldilar (Erol, 1981). Uzun yillar eserlerini
halka gosterebilmek icinse Galatasaray Lisesi Yurdu’nu, daha sonra da
dershanelerini sergi amacli kullandilar. 1916 dan itibaren yilda bir kez de olsa
Agustos ayinda diizenlemis olduklar1 Galatasaray sergileriyle sehir halkini ve aydin
kesimi aydmnlatmaya c¢alismislardir. Resimleriyle kalite bakimindan birbirine es
yapitlar sunmakla kalmayip, eski sanatgilarm gorilis ve teknigine bir bakima son
vermisler ve Tirk Resmine o zamanlar yeni bir anlayis olan, ancak uzun yillar

devam eden Empresyonizmi kabul ettirmiglerdir (Berk-Turani, 1981).
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2.5. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1929-1942 yillar1 arasinda Tiirk
resim sanatinin  yurt i¢inde tanitilmasi,  yaygmlastirilmasi,  gelistirilip
Ozglinlestirilmesi amaciyla caligmalar yapan bir ressam birligidir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk ressam birligi olan Miistakiller, Tiirk resim sanat1 i¢inde ikinci
kurulan resim dernegi olmustur. Mahmut Fehmi Ciida, Seref Kamil Akdik, Biiyiik
Saim Ozveren, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi,
Ahmet Zeki Kocamemi birligin kurucu tiyeleri arasinda yer alir. Sanatcilardan ¢ogu
1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinde 6grenime baglamislar;
ilerleyen siire icerisinde Osmanli Imparatorlugunun yikihisina, Birinci Diinya
Savagina, Kurtulus Savasi’na ve Cumhuriyet’in kurulusuna sahitlik etmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenimlerini siirdiiriirken Istanbul’un isgal edilmesi
nedeniyle siirekli bina degistirmek zorunda kalmislar, siyasal, kiiltiirel, ekonomik
gelismelere tanik olmuglar okuyarak ve diisiinerek yetismislerdir (Elmas, 1998).

Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki egitimlerini tamamlayan sanatgilar egitimlerini
siirdiirmeleri i¢in  yurt digina génderilmisler ve doniislerinde Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligini kurmuslar ve Izlenimci Kusagin resimlerinde yok ettigi desen
ve hacim Ogelerinin Tiirk resminde tekrar kullanilmasi i¢in ¢aligmalarda
bulunmuslardir.

Miistakil Ressamlar Cemiyeti iiyeleri Avrupa’da gelisen sanat akimlarimin
varligini duyuran bireysel anlayiglarini, zengin bir konu ¢esitliligi ile ele almislardir.
Giincel yasamin akiciliginda, ¢evremizde yer alan, cogu kez donemsemeden gecip
gittigimiz konular Miistakiller’in eserlerinde resimsel anlatimlara donligmiistiir.
Balikgilar, berber diikkanlari, vitrinler, kdy yasami ilk kez sanatsal anlatimlara konu
olmugtur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu iiyelerinden olan
Ali Avni Celebi, Refik Epikman, Seref Akdik ve sonradan grubun g¢aligmalarina
katilan Cevat Dereli’ de koy ve kdy yasantisini konu alan resimler — yapmislardir
(Giray, 1994).

Miistakiller’in her sergisine basinda g¢ok biiyiik yer verildigi goriilmiistiir.
Bunun nedeni bu toplulugun yeni devletin atilimecr karakterine uyum saglamasi
olmustur. Ayrica Mistakiller, 1933 yilindan itibaren Halk Evleri ile is birligine

girmis ve Anadolu Sergileri’ni gerceklestirmiglerdir. Miistakiller’in bu girisimleri
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sanatin yayginlagsmasinda Anadolu’ya acilimi Onemsediklerini ve yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin ulusalcilik goriisleriyle iliskili olduklarmin bir kaniti olmustur.
Ayrica figliratif kompozisyonlarinda 6zellikle  halk resimlerini, ¢aliganlar1 konu
alirken “Toplum i¢in Sanat” goriisiine yakin olduklarimi gostermislerdir (Beykal,
1988).

Miistakiller i¢cinde bulunan Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Hamit Gorele, Hale
Asaf, Saim Ozeren, Turgut Zaim, Elif Naci, Arif Kaptan, Nurettin Ergiiven, Sedat
Eldem, Cemal Tollu gibi isimler ileriki yillarda “D Grubu”nu kuracak ya da
faaliyetlerine katilacak isimler olmuslardir.

Grubun kurucularindan Ali Avni Celebi, Istanbul’da dogmus, on dért
yasindayken Sanayi-i Nefise’ye girmis, 1918’den 1922’ye kadar burada okumus o
yil egitimini tamamlamak iizere Almanya’ya gitmis bir miiddet sonra da Milli Egitim
Bakanligi Ali Avni’nin egitim masraflarini {stlenmistir. Bes yil siire ile Hans
Hoffman’n 6zel atdlyesinde ¢aligmis, nesnelerin boslukta kapladiklar1 yeri, hacmi ve
agirhg ¢izgiler ve  plan ayrintilartyla gostermeye ¢alisan konstriiktivist anlayista
cok saglam resimler yapmustir. Tirkiye’ye doniince, 1928 yilinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulusunda yer almistir. 1931 yilinda
Konya Kiz Ogretmen Okulu’na tayin edilmis 1935°te istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nde Arkeoloji ~ Boliimii desinatérliigiine getirilmistir. Ug yil sonra da
Glizel Sanatlar Akademisi’ ne nakledilmistir (Giivemli, 1982).

Grup iiyelerinden Seref Akdik Istanbul’da, Fatih’te dogmustur. Babasi
Akademi Tiirk Siisleme Sanatlar1 Boliimii’'nde hoca olan Reis-iil Hattatiyn Kamil
Akdik’tir. Akdik ilk ve orta 0grenimini Fatih Merkez Riistiyesi’nde tamamlamas,
daha sonra Hoca Ali Riza ve Calli ibrahim’le tanigmas: O’nun 1915°’te Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisinde c¢alismasina neden olmustur. Ancak Birinci Diinya
Savasi’nda on yedi ay askerlik yapmasi, 1917°de Fatih’te bulunan evlerinin yanmasi
gibi olaylar sebebiyle egitimini ancak 1924’te tamamlayabilmistir. Bir yil sonra
yapilan smavi kazanmig ve sanatini ilerletmek {izere hiikiimetge Paris’e
gonderilmistir. Orada Julian Akademisi’de Profesor Albert Laurans’la ¢alismis ve
1928°de Istanbul’a donmiistiir.

Ik kisisel sergisini 1932°de Ankara Halk Evi'nde agmistir. Gerek Paris’te
oldugu yillarda gerekse Ankara Devlet Sergilerinde ¢esitli ddiiller kazanmigtir. Halk
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Partisince yurdu dolagarak halkin hayatin1 canlandiran resimler yapmak {izere
gorevlendirilen ilk on ressam arasma girmis “Sivas’ta Cer Atdlyesi”, “Makina
Baginda”, “Istasyon” gibi eserler vermistir. 1951°de Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne tayin edilmistir. 1951°de o zamanki Sehir Galerisinde (Simdiki Devlet
Glizel Sanatlar Galerisi) ilk retrospektif (geriye doniik, sanat¢inin basindan beri
yaptig1 resimlerin teshiri) sergisini agmustir. 1964’te akademiden emekli olmus ve
1965°te seksen yedi eserle ikinci ve sonuncu retrospektif sergisini agmistir.

Akdik, portre Tlzerine adeta ihtisas yapmustir. Aym1 zamanda bir hat
sanatg¢isidir. Ama hat sanatinda babasina ulasamamistir (Giivemli, 1987).

Miistakil Ressamlar Birligi’nin 6nemli bir sanatgisi da Cevat Dereli’dir.
Sanatc¢1 resimlerinde minyatiirden ¢ikis yapan bir yiizey begenisiyle sematize edilmis
figiirlere, ev ve aga¢ motiflerine yer vermistir. Dereli resimlerinde de yerel bir yasam
cergevesinde yiizey begenisiyle beraber renk duyarlili§ina 6ncelik vermistir. Anadolu
kdy yasamini konu olan ilk donem kompozisyonlarinda geometrik bir diizen ve yer
yer siisleyici ve simgesel anlatimidan son yillarinda uzaklagmustir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinden Fahrettin Arkunlar’in
genel olarak tercih ettigi allegorik kompozisyonlar1 zamanla kdy yasaminin
anlatimima doniismiistiir (Giray, 1994).

Hale Asaf, Tiirkiye’de ki modern resimle ugrasan Tiirk kadmlar arasinda bagi
¢ekmis bir sanat¢1 olmustur. Miistakil Ressamlar Birliginin tek kadin sanat¢ist olan
Asaf, giiclii bir kompozisyon ve i¢inde lirizm goriilen portrelerindeki ustalik ile
dikkati ¢ekmistir (Ozdemir, 1997).

Konstriiktivizmi Tiirk resmine ilk getiren isim Zeki Kocamemi olmustur.
Ayrica dernegin diger isimlerinden Mahmut Cuda, 6lii doga resimleriyle Tiirk resim
sanatinin en gii¢lii ustasi olarak dikkati cekmistir (Elmas, 1998).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyeleri agtiklar1 sergilerle
eserlerini tanitmiglar, konferanslar diizenleyerek Tiirk halkin1 aydinlatma adma

biiyiik gorev listlenmistir.
2.6. D Grubu

D Grubu, Cumhuriyet’in onuncu yili olan 1933°te Nurullah Berk, Abidin Dino,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu tarafindan
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kurulmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Gilizel Sanatlar Birligi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden sonra dordiincii ressamlar birligi olmasi
nedeniyle adini alfabenin dordiincii harfinden alan grubun amacint Nurullah Berk
“ruhi ve ideolojik” olarak iki boliimde aciklamistir. Nurullah Berk ruhi nedenleri
“Resmi cemiyetlerin kirtasiyeciliginden kac¢marak birbirini anlayan ve seven birkag
arkadasin ¢cok mahdut bir kadro ile grup kurarak birligi, toplulugu temin etmek
arzusu” olarak agiklarken; ideolojik nedenleri “Hakiki bir yagsayan sanati memlekete
yaymak” seklinde aciklamigtir. Cumbhuriyet’in ilanindan sonra iilkenin daha giiglii
olmasini saglayacak ve O’nu yasatacak inkilaplarin gerceklesmesiyle birlikte tiim
sanat dallarinda da girisimci, ¢agdas yenilikler desteklenmistir (Yarar(Dal), 1983).

D Grubu’nun geng sanatgilar1 ¢agdas sanat diizeyine varmak, akademizmi,
kortikoriine doga taklit¢iligini ve kopyaciligi yadsimak, yeni goriis ve tekniklerle
dogayr yeniden yorumlamak ve yeni bir klasizme doniisii kutsamak amacinda
birlesmisler; bu gorilis altinda toplanan sanatcilar ge¢misteki uygulamalar1 yanlig
bulmus, 6zellikle izlenimci kusaga savas agmislardir. D Grubu sanatgilar1 Tiirk
sanatinin  kurtulusunu batidaki anlayiglarin zaman kaybetmeden Tiirk resmine
uygulanmastyla miimkiin oldugunu savunmuslardir. Grubun resimde yapmak
istedigi, Tiirk “emprestyonist kusagi” denilen ressamlarin, Galatasaray sergilerindeki
resimlerinde yansiyan renk anlayisina desenin saglamligim1 katarak bigimsel
yetkinlige ulasmak olmustur. Bigcimler empresyonistlerdeki gibi atmosferin mavi ve
morlar1 i¢ginde erimeyecek; kendi yapi ve biitiinliiklerine erigsmis olacaklardir.
Empresyonizmin yok ettigi desen yapisini ve kiitleselligi yeniden kurmak icinde
Ronesans ustalaria donmek gerekmistir. Bu noktada Leonardo da Vinci’nin “resim
aklm tiriiniidiir” anlayisini benimsemislerdir. Ancak Miistakiller gibi D Grubu da bat1
resmi kopyaciligindan ayrilamamislardir (Yarar (Dal), 1983, Beykal, 1988).

Zamanla gruba Bedri Rahmi Eylipoglu, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Esref
Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaplan, Salih Urlali, Hakk1 Anli, Sabri Berkel, Fahriniisa
Zeid gibi ressamlarin yanisira heykeltiras Nusret Suman da katilmistir. Gruba en son
katilan ve on besinci liye olan Zeki Kocamemi olmustur.

Universite Reformu sonrasinda Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Sabri Berkel ve Nurullah Berk’in iiniversite kadrolarma alinmalari,

giivence altinda calismalarini siirdiirmelerini ve 6grencilerine D Grubu felsefesini
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tanitmay1 kolaylagtrmiglardir. D Grubu’nun Tiirkiye’de uzun yillar kendini
gostermis olan etkisini, sergiledigi eserler kadar {iyelerinin dinamizminde ve
entelektiie]l kabiliyetlerinde aramak gerekmistir. Grup {lyeleri sergi ac¢makla
yetinmemisler; hemen hepsinin eli kalem tuttugu i¢in yeni goriislerini yaymn yola ile
halka tanitmislar, konferanslar vermiglerdir. Bu caligmalar 6zellikle aydin ¢evrelerde
tutulmus ve itibar gormiistiir.

Genel olarak D Grubu batiya agcilimi ve kent sergilerini 6nemsemis; ileriki
yillarda ulusalciliga bat1 géziiyle ve dogu-bat1 sentezciligiyle yaklasmiglardir. Ayrica
D Grubu sanatgilar1 sanatta yenilik¢ilik ve uzlagmacilik yandasi olmuslar ve “sanat
sanat i¢indir” diisiincesini benimsemislerdir.

Pek ¢ogu akademi resim ve heykel atdlyelerinde hoca olarak gorev yapan D
Grubu sanatcilari, bir ¢ok degerli gen¢ sanat¢inin yetismesinde rol oynamislar ve
Cumbhuriyet doneminin belli bir asamasini, resim alaninda en etkin ve basarili
gruplagma olarak temsil etmislerdir (Tansug, 1999).

Grup lyelerinden Nurullah Berk D Grubu’nun isim babasidir. 1933’te D
Grubu’nun kurucular1 arasinda yer almadan 6nce Miistakiller’le beraber caligmistir.
D Grubu’nun ilk yillarinda yaptig1 soyut ve geometrik kompozisyonlarda israrci
olmug bir siire sonra yar1 gercekci bir yaklasimla kadin figiirlerini konu alan
resimlere yonelmis daha sonra minyatiir etkisinin agirlik kazanmasiyla yerel
bicimlerin gercekg¢i goriiniimleriyle birlesimcei kiibizm etkisini tercih etmistir. Grubun
kurucu fiyeleri arasinda yer alan Abidin Dino yasamimi Paris’te siirdiirmiis;
Tiirkiye’deki etkin ¢aligmalarindan sonra Fransa’daki kiiltlir sanat ¢evreleriyle de
giiclii iliskiler kurmustur. D Grubu’nun iiyeleri arasinda bulunan Zeki Faik izer hem
bir ressam, hem de kurucu iiye olarak grup i¢inde aktif konumda yer almistir.
Frr¢canin ya da kalemin resim yiizeyi ilizerinde herhangi bir 6n diisiinceye
dayanmaksizin 6zgiirce dolagmasi, bulmak istedigi seyleri, bu 6zgiir arayis diizeninin
akist i¢inde, rastlantilarin payini da hesaba katarak bulmaya ¢alismis olmasi, O’ndaki
sanat disiplininin herhangi bir kurala yada ilkesel baglantiya kosullu olmadigni
gostermistir (Ozsezgin, 1998). Elif Naci’de D Grubu’nun en etkin sanatcilari
icindedir. ilk caligmalarinda ev i¢i yasantilarini konu alan Naci, Tiirk Islam Eserleri
Miizesi Miudiirliigi sirasinda dogu ve bati sanatimi kaynastiran bir egilim igine

girmistir. Bir diger liye olan Cemal Tollu Arkeoloji Miizesi miidiir yardimcilig1
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yapmis, bu donem icerisinde Hitit sanatina biiyiik ilgi gostermistir. Bu ilgi nedeniyle
ilk donemlerde kiibizm ve konstriiktivizmden etkilenen resimler yapmugtir. 1953’ten
sonra Ozellikle iilke gozlemine dayanarak kdy yasami ve iliretim konular1 tizerinde
yogunlagmustir.

(Cagdas resim sanatimizda yoresellige halk sanatinin anonim firiinlerine dikkat
ceken yorumlariyla, kendisinden sonra gelenler iizerinde dolayli ve dolaysiz etkiler
yaratmis olan Bedri Rahmi Eyiipoglu, bir doneme damgasini basmis sanatgilar
arasinda yer almistir. Ayrica her tiirlii arag-gere¢ yardimiyla yeni atilimlara yonelme
konusunda arastiric1 ¢aligmalara 6zendirici bir islev getirdigi de kusku goétiirmez bir
gercek olmustur. Grup tiyelerinden Sabri Berkel, Glizel Sanatlar Akademisi 6gretim
iiyeligi sirasinda gercekei, titiz ¢aligmalarmi 1940’11 yillarin ortasinda birakmig; daha
renk¢i Ozgiir bir iisluba yonelmistir. Berkel’in yapitlarinda goriilen, soyut dgelerin
birlesimindeki, bicim ve renk diizeni modern sanat iginde ayri bir yere sahip

olmustur. Berkel’in fresk ve graviir ¢aligmalar1 da bulunmaktadir.

2.7.1940’h Yillarin Cagdas Tiirk Resminde Rol Oynayan Etkenler

Cagdas Tirk Resmi’nde 1940’11 yillarda rol oynayan etkenleri incelemek
istedigimizde, 1940 tarihini baslangic olarak ele alip sonrasmi degerlendirmek
olanaksizdir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirk resminde de bir kusagin bir sonraki
kusaga aktardig1 degerler siireklilik gostermis ve bu siireklilik dogrultusunda belirli
yerlere sahip olmuslardir. Ozellikle de Cumhuriyet’in ilanmin getirdigi yeni diinya
goriisii ve diislince sistemi sayesinde kiiltiir sanat degerlerinin stirekliligi biiyiik bir
Onem kazanmistir.

Basta da belirtildigi iizere 1940’l1 yillarda Cagdas Tiirk Resmi’ni yonlendiren
ve etkileyen gelismelerden once bu yila gelirken Tiirk resmini yonlendiren
olaylardan bahsetmek dogru olacaktir. 1933’te baslatilan Universite Reformu
kapsaminda yapilan yenilestirme hareketleri i¢inde 1936 yilinda akademi hocalarinin
degistirilmesi, Atatlirk’iin emri ile Resim Heykel Miizesi’nin 1937°de Dolmabahge
Sarayr’nin Veliaht Dairesi’nde agilmasi, 1939 yilinda Ankara’da Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nin ilk kez diizenlenmesi gibi gelismeler 1940’11 yillarin Tiirk resmini
etkileyen onemli olaylar arasinda yerlerini almiglardir. Bu olaylar icerisinde

Universite Reformu ¢ercevesinde yapilan yenilikler, akademi hocalarmm
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degistirilmesi 6nemli rol oynamistir. 1928’te Namik Ismail’in 1937°de de Burhan
Toprak’in miidiirliigii zamaninda iki dénemli degisiklige ugramistir. Namik Ismail
doneminde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi lise seviyesinde egitim vermeye baglamis;
Burhan Toprak ise daha da biiyiik bir gelisime imza atmig ve bu okulu orta ve yiiksek
dereceli bir sanat egitim kurumu haline getirmistir (Elmas, 1998).

Onemli bir degisiklik de Akademinin egitim kadrosunun degistirilmesi
olmustur. Avrupa’dan ¢agrilan Fransiz ressam Leopold Levy resim, Alman Rudolf
Belling heykel, Alman Bruno Taut mimarlik boliim sefligine getirilmistir. Tiirk
kiiltiiriine ve geleneksel sanatlarina hayranlik duyan Levy geleneksel sanatlarin
degerlerini ¢evresindekilere kavratmaya ¢alismistir. Diislinlis ve uygulama agisindan
tamamen bat1 etkisine girmis olan Tiirk sanatgilarina, 1937-1948 yillar1 arasinda
Akademi’de resim atolyesi sefi olan Leopold Levy buradaki egitim sistemini
modern bir diizeyde degistirmek gayesindedi. Akademide siiren ¢aligmalar siirecinde
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel
gibi sanatcilar Levy ile ¢aligmis, bu ¢alismalar sonucunda “Yeniler Grubu” adiyla bir
grup olusmustur. Grup iiyeleri, gerek teknik, gerekse konuyu ele alis bigimleriyle bir
onceki grup olan D Grubundan farkli yaklagimlar sergilemislerdir.

Nuri Iyem, Avni Arbas, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Selim Turan ve Agop
Arad gibi Levy atdlyesinde calisan gen¢ Ogrenciler 1940’larda Yeniler Grubunu
kurmuslardir. Yeniler Grubu kendilerinden 6nce kurulmus D Grubunun asir1 Avrupa
sanat1 taraftarligma ve bi¢cimciligine karsi, toplumsal icerigin 6nemini vurgulamak
amacinda birlesmisler, D Grubundan farkl teknik uygulamamislar ancak konuyu ele
alip uygulanma bicimleri agisindan bagka bir yaklasim sergilemislerdir. Grup tiyeleri
ulusal-yerel bir sanat anlayisi benimsemislerdir. Yeniler’e gore sanat ve resim,
toplumun sorunlarina doniik olmali, gercek yasami yansitmali, glincel ugraslari konu
almanin yani sira, insanlarin mutluluklarini ve acilarini da belirtmeliydi. Bu konular
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiipoglu tarafindan ele alinmig; D Grubunu
diizenledigi besinci sergide ilk defa sergilenmisti. Yeniler’in yerel bir sanat
diisiincesi fikri etrafinda toplanmasi Leopold Levy’nin diisiincesi ile ¢akigmis fakat
temelinde toplumcu gercekei bir sanat anlayis1 yasatmustir (Elmas, 2000, Ozdemir,

1997).
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1930-1940 aras1 hiikiimet tarafindan alman baz1 kararlar ¢ercevesinde
sanat¢ilarin yerel konulara ilgi duymast bir nevi zorunluluk haline getirilmistir.
Akademide yapilan reform, halk evlerinin a¢ilmasi, yurt gezileri gibi bazi programli
yenilikler hem Anadolu halkinin bilinglenmesini saglamis hem de sanatgilarin
buralara gonderilmeleriyle, sanatgilar Anadolu’yu daha yakindan tanima firsati
bulmustur. Sonugta bir konu olarak kdy ve kdy yasantisi farkli yonleriyle sanatgilar
tarafindan yogun olarak ele alinmaya baglanmstir.

Akademi reformu sonucunda Resim boliim sefligine getirilen Leopold Levy
yerel konulara hayranlig: ile dikkati ¢eken bir sanat¢idir. Akademideki 6grencileri
tarafindan kurulan Yeniler grubu tiyelerinin ¢aligmalar1 da bunu gdstermektedir. Zira
Yeniler grubu iiyeleri yerel konulara ilgi duymuslar, yerel konular icerisinde koy ve
koy yasantisini sik¢a islemislerdir.

1940’11 yillarda etkili olan Yeniler Grubu’nu olusturan sanatcilar; Nuri lyem, D
Grubu kurucularindan Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener,
Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Agop Arat, Fethi Karakas, Ferruh
Basaga, heykeltirag Faruk Morel, afis¢i Yusuf Karatay, Kemal Sonmezler ve fotograf
sanatcisi [Than Arakon’dur.

II. Diinya Savasinda, Tiirkiye savas disinda kalmig olmasina ragmen savas
sirasinda ve sonrasinda ortaya ¢ikan tedirginlikler, toplumsal ¢alkantilar Tiirkiye’ yi
de kiiltlir ortamimi da etkilemistir. Savasin devam ettigi karmasik ortamda Yeniler
Grubu ilk kez belli bir goriis etrafinda toplanan grup olarak dikkati ¢ekmistir. Bu
gdriis dogrultusunda “Liman Sehri Istanbul” konulu sergiyi agmislardir. Serginin
acilisinda kurdele yerine balik agmin kesilmesi serginin admm kalici olmasini
saglamistir. Sergilenen resimler modern resim estetiginden uzak gercekei bir
anlayisin izlerini tasiyan eserler olmustur (Elmas, 1998).

Yeniler grubu dagilislarina kadar Istanbul’da on sergi acarak, goriislerini
yansitmiglardir. Fakat zaman igerisinde baslangictaki amaglarmin yogunlugunu
koruyamamuglar; gercekei ¢izgiden ayrilmislardir. Grup iiyelerinden bazilarinin
Fransa ve Istanbul’da soyut denemelere girismis olmalar1 grubu baslangig
iddialariin karsisinda olan bir sanat anlayisina yoneldiklerinin kanit1 olmustur. Bu

grup 1955 yilinda dagilmistir.
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Leopold Levy Dolma Bahge Sarayi’nin Veliaht dairesinin Resim Heykel
Miizesi olarak diizenlenmesinde de yerini almig, {iilke igerisindeki Onemli
calismalardan bir tanesinin daha altina imzasin1 atmastur.

CHP tarafindan 1938 yilinin Eylill ayinda baglatilan ve alt1 yil siiren Yurt
Gezileri’de 1940’11 yillarin alt yapisinda énemli bir yer tutmus ve Tiirk resmini konu
secimi bakimindan olumlu etkilemistir.

Cumhuriyet Halk Partisi kiiltiir etkinliklerinin gerceklestirildigi Halk Evleri
araciligiyla resim sanatgilarmin yurt gezilerine ¢ikarak, bu gezilerden tilke gercekleri
ve dogay1 yansitan yapitlart olusturmalarini saglayan bir program uygulanmistir.
Ressamlar geziler sirasinda yurdu ve halki incelemisler, gerceklerle, hayatla yakm ve
dogrudan temas ederek daha giizel ve milli eserler yapmislardir. 1 Eyliil 1938 yilinda
baslayan yurt gezileri, ilk etapta 10 ressamin 10 ayr1 ile gonderilmesiyle en az 10
resim yapmasi sart1 ile baglamistir (Ural, 1998). Yurt Gezisine ¢ikilacak 10 il ve
geziye gidecek 10 sanat¢i Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi tarafindan soyle
belirlenmistir; Gaziantep’te Feyhaman Duran, Bursa’da Hikmet Onat, Izmir’de Sami
Yetik, Rize’de Zeki Kocamemi, Malatya’da Ali Avni Celebi, Antalya’da Cemal
Tollu, Trabzon’da Mahmut Ciida, Erzurum’da Hamit Gorele, Konya’da Saim
Ozoren, Edirne’de Bedri Rahmi Eyiipoglu ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Bu ilk
geziye katilan sanatgilarin gezi parasini parti karsilamis ve zaruri ihtiyaglari i¢in
belirli miktarlarda nakit para da verilmistir (Elmas, 1998).

Yurt gezileri dncesi ressamlar cogunlukla sectigi konular Istanbul manzaralar
olmustur. Yurt Gezileri ile birlikte sanatcilar sadece Istanbul manzaralarmi degil
cesitli Anadolu goriiniimlerini, koy ve kdy yasantisina ait bazi sahneleri yoresel
kiyafetleri icerisinde Anadolu insanmni konu alarak benimsemislerdir. Cumhuriyet
Halk Partisi tarafindan baglatilan Yurt Gezileri, ressamlar1 konu se¢imi yoniinden
olumlu etkilemistir.

[Ik Yurt Gezisi sonucunda sanat¢ilar Anadolu’ya daha yogun egilmeye
baslamiglar bu sayede pek ¢ok sanat¢i kimliklerine kavusmus hem de program
cercevesinde ¢ok sayida kdy ve kdy yasantist konulu resim ortaya ¢ikmistir. CHP’de
sonugtan memnun olmustur ki kisa bir siire sonra 2. Yurt Gezisi diizenlenmistir.

Donemin O6nde gelen ve gelecek vadeden 48 ressam, 64 ile dagilmislar ve
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calismalarini siirdiirmiislerdir. Sonugta alt1 yilin verimi 675 resim olmustur (Ural,
1998).

II. Yurt Gezisinde Arif Kaplan Kastamonu’da, Esref Uren Yozgat’ta, Seref
Akdik Igel’de, Elif Naci Samsun’da, Halil Dikmen Giresun’da, Melahat Ekinci
Aydin’da, Nurettin Ergiiven Isparta’da, Nurullah Berk Amasya’da, Saip Tuna
Maras’ta ¢aligmalar yapmiglardir. Bu sanat¢ilarin, gezileri sonucunda agilan sergiye
87 eserle katilmasi yurt gezilerinin resim iiretimine nedenli hiz kazandirdigmin
gostergesi olmustur.

IV. Yurt Resimleri Gezisinde, Ahmet Hakki Anli Kiitahya’da, Ali R. Beyazit
Elazig’da, Refia Erden Ordu’da, Fahri Arkinlar Coruh’ta, Kemal Zeren Van’da, M.
Selim Turan Mugla’da, Nusret Karaca Urfa’da, Sadik Goktuna Tokat’ta, Sami Lim
Kars’ta, Salih Urallt Manisa’da gorev almiglardir.

1942 tarihinde V. Yurt Resimleri Gezisi Abit Elder’in Mus’a , Ali Avni
Celebi’nin Bilecige, Avni Arbas’in Siirt’e, Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun Corum’a
Cemal Tollu’'nun Burdur’a, Cevat Dereli’nin Gilimiishane’ye, Celal Uzel’in
Nigde’ye, Hamit Goérele'nin Cankirr’ya, Ibrahim Call'nin Istanbul’a, ilhami
Demirci’nin Mardin’e, Malik Aksel’in Denizli’ye, Refik Ekipman’in Ankara’ya,
Sefik Bursalinin Kocaeli’ne, Turgut Zaim’in Kirsehir’e gonderilmesiyle
gerceklesmistir.

VI. Yurt Gezileri de Arif Kaplan’m Canakkale’de, Cemal Bingdl’iin Bing6l-
Capakgur’da, Esref Uren’in Agr1’da, Halil Dikmen’in Erzurum’da, Hulusi Mercan’in
Tunceli’de, Mahmut Ciida’nin Bitlis’te, Melahat Ekinci’nin Bilecik’te, Nurullah
Berk’in Tekirdag’da, Saim Ozeren’in Hakkari’de, Saip Tuna’nin Kirklareli’de, Seref
Akdik’in Erzincan’da ¢aligmalariyla ger¢eklesmistir.

Bir partinin belli konularla ressamlara goérev vermesi hi¢ de demokratik
ozellikler gostermez. Ancak bunun tek partili yillarda ressamlarin varliklarini kabul
ettirme sanslarinin ¢ok zayif oldugu bir zamanda yakaladiklar1 bir sans oldugu da
gercektir. Yurt Gezileri sonunda artik bir Tirk resminden de so6z edilmeye
baslanmustir.

1940’11 yillara yaklasirken Tiirk Resim sanatinda onemli bir degisiklik daha
yapilmistir. Hasan Ali Yiicel” in Milli Egitim Bakanlig1 siiresi igerisinde 1937-38

yillarinda agilmis olan “Birlesik Resim ve Heykel Sergisi”, jiiri ve 0diil sistemine
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baglanarak “Devlet Resim ve Heykel Sergisi” ismini almustir (Erol, 1984). ilki 31
Ekim 1939 yilinda agilan bu yarigmali sergide birincilik ddiilii “Atatiirk’iin Naas’ nin
Gililhane Parki’nda Sarayburnu’na  Gotiiriilisii” isimli  c¢alismasiyla Zeki
Kocamemi’ye, ikincilik odiilii “Erciyes” isimli eseriyle Turgut Zaim’e, iiglinciiliik
odiilii ise Arif Kaplan ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’na verilmistir.

Ankara’da agilan sergilerden sonra Istanbul ve izmir’de de diizenlenen devlet
sergileri, sanatc¢ilarin ddiillendirilmesi ve belli sayida yapitlarin resmi dairelere
konmak {izere satin alinmalarini tesvik yoniinden 6nem tasimistir. Devlet Resim
Heykel Yarigmasi toplumsallik, ulusallik, millilik gibi goriislerin sanat glindemine
yerlesmesinde 6nemli bir etken olmustur.

1940’11 yillarin sanat ortamini hazirlayan bu etkenlerle Tiirk resminde baslayan
arayiglar uzun siire devam etmis; yazarlar, elestirmenler, sanat tarihgileri ve
politikacilarin destegiyle giindemdeki yerlerini uzun siire korumustur.

Bati taklit¢iligine girilmis olan donem Yeniler Grubu’nun ¢aligmalart ile yerel,
yoresel bir sanat anlayisina donlismiistiir. 1940’lar igerisinde geleneksel sanatlardan
yola ¢ikarak bir Tiirk resim kimligi olusturma ¢abalar1 basta Bedri Rahmi Eyiiboglu
ile glindeme gelmistir. Eyiiboglu, Leopold Levy’nin asistanligint yapmis ve Levy’nin
Tiirk resim sanat1 hakkindaki diislincelerini en iyi bilen sanatcilar arasinda yerini
almistir. Sanatgilar arasinda etkili bir konuma sahip olan Eyiiboglu, Bati resminin
teknik Ozelliklerini geleneksel el sanatlar1 ile kaynastirarak Tiirk resim sanatina
Ozgiin bir anlayis kazandirmak istemis, bu diistinceyi 6grencilerine de benimsetmistir
(Elmas, 1998). 1946°’da On’lar Grubu’nun kurulmasi da bunun bir kanit1 olmustur.
Tiim bu gelismelerle birlikte II. Diinya Savasi’nin s6z konusu oldugu bu yillarda
Tiirk resim sanat1 da bati sanati kadar etkilenmistir. Bu etkilerden 6nemli bir tanesi

de Tiirk resminin kimlik arayisima yonelmesi olmustur.

2.7.1. Halk Evlerinin Kurulmasi

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir subesi olan Tiirk Ocaklar1 vatandaslari
yetistirmek i¢in ilim, iktisat, siyaset ve glizel sanatlar gibi konularda Onderlik
etmistir. Ancak edebi bir kuliip olmaktan ¢ikamamasi nedeniyle halkin seviyesine
inememis ve 1931°de kapanmistir. 1931°de Tiirk Ocaklar’’nin kapanmasmdan sonra

19 Subat 1932’de yurdun on dort kentinde Tiirk Ocaklarindan daha genis bir
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programla calisacak daha c¢ok insana hizmet verebilecek ilk Halk Evleri a¢ilmistir.
Cumhuriyet doneminin en 6nemli organizasyonlarindan biri olan Halk Evlerinin
calisma kollar1 dil, edebiyat, giizel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim, halk
dershaneleri ve kurslar, kiitiiphane ve yaym, kdoyciilik, tarih ve miize olarak
belirlenmistir. Hepsi gibi Gilizel Sanatlar Kolunun amac1 da profesyonel ve amator
unsurlar1 bir araya toplamak olmustur (Okay,1993) (Resim 1).

Halk Evlerinin 104. maddesi, Koyciiliik Kolu'nun gorevlerini sayarken
koylerin estetik ve toplumsal agidan gelistirilmesi; koylii ve kentli arasinda
“karsilikli sevgi ve dayanigma duygularmnin giigclendirilmesi” {izerinde Onemle
durulmustur. 1932 ve 1940 yillar1 arasinda Halk Evlerinin biitiiniinde 970 serginin
gerceklestirilmis olmasi bu yondeki yaygm egitimin o donemde sanat1 da kapsamis
oldugunun kanit1 olmustur.

Cumhuriyet Halk Partisi’nin gozetimi altinda kurulmus olan Halk Evleri
partiye bagli olsun yada olmasin biitliin vatandaslarin faydalanabilecegi mekanlar
olmus ancak ¢ok partili sisteme gecilmesiyle bu yararli orgiit kapatilmistir (Erol,
1981).

1933 yilinda baslatilan “Universite Reformu” ile akademi hocalarmin
degistirilmesi, 1937 yilinda Istanbul’ da Atatiirk’iin emri ile Dolma Bahge Saray1’nin
veliaht dairesinde Resim ve Heykel Miizesi a¢imistir. (Bir sanat miizesinin
kurulmasini amaclayan c¢abalar daha 6nceden de Osman Hamdi’nin kardesi arkeoloji
miizeleri midiri H. Ethem  tarafindan hazirlanan “Resim Eserleri Miizesi
Tiiziigii"nde bir miize kurulmasini 6ngoérdiigii madde ile dikkati cekmistir. Ancak bu
proje savas kosullar1 nedeniyle gerceklesememisti) (Ozsezgin, 1999). Atatiirk’iin
emri lizerine, kendi ikamet ettigi Dolmabahge Sarayi’nin yanindaki veliaht dairesi,
1937 eyliiliinde Resim ve Heykel Miizesi olarak diizenlenmistir. Miizenin ag¢ilmasini
izleyen siirede, miizeyle ilgili olarak Ar Dergisi ve Cumhuriyet Gazetesinde
yaymnlanan yazilardan bir tanesinde Ahmet Hamdi Tanpinar sunlar1 sdylemekteydi:

S Simdiye kadar bir miizemiz olmadigr igin,resim tarihimiz telafi
edilmeyecek zararlara ugramistir. Yeni Tiirk Resminin baslamast bir aswrlik
hadisedir. Bu kadar yakin ve en kisa zaman igerisinde yazik ki bir ¢ok eserler ve
hatta isimler bile kaybolmustur. Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa neslinden evvelki

nesil, yani asil bu ise baslayanlar hakkinda hemen hi¢chir sey bilmiyoruz. Bugiin yeni
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miizenin salonlarinda gérdiigiimiiz ve ruh safiyetini, yapilislarindaki titizlik ve sabr
o kadar sevdigimiz bir¢ok tablolarin sahipleri megchul oldugu gibi mesela yukar: da
zikrettigim Ahmed Pasa gibi cidden velud bir san’atkarimizin da maalesef elimizde
pek az eseri mevcuddur.” (Tansug, 1999).

Veliaht dairesinin miize salonu olarak diizenlenmesinde Léopold Lévy’de
calismistir. Veliaht dairesi yeni bina insa edilene kadar bir teshir salonu olarak
kullanilacakti. Ciinkii yapmimn kullanilmasinda bazi olanaksizliklar séz konusu
olmustur. Bu olanaksizliklar Veliaht dairesinin konumu ve mekan kosullar1 idi. Uzun
stireler ziyarete kapali tutulmustu.

Bir ulusu ulus yapan kiiltiir varligini1 olusturan en 6nemli elemanlardan biri
gorsel sanatlardir. Ulusal kiiltliriimiiz agisindan, Resim ve Heykel Miizesi degerli bir
kiltir kurumu olmustur.

Yurdun ¢esitli yorelerine gonderilen ressamlarla “Yurt Gezileri” yapilmis;
1939 yilinda Ekim aymda Ankara’da ilk kez Devlet Resim Heykel Sergisi
diizenlenmis  ve bu girisimler 1930-40’l1 yillarda sanatsal agidan Onemi

unutulamayacak girisimler olarak kabul edilmistir.

2.8. On’lar Grubu

1940’1 yillarin sonunda geleneksel sanatlardan yola ¢ikarak bir “Tiirk Resim
Kimligi” yaratma cabasi agirlik kazanmistir (Elmas,1998). Bu donem igerisinde
cagdas resim sanatimizda ydresellige, halk sanatinin anonim iiriinlerine dikkat ¢eken
yorumlariyla, kendisinden sonra gelenler iizerinde dolayli ve dolaysiz etkiler
yaratmis olan Bedri Rahmi Eyilipoglu, gii¢lii kisiligi ile sanatgilar ve aydinlar
arasinda etkili bir konuma sahip olmustur. Ayrica her tiirli arag-gere¢ yardimiyla
yeni atilimlara yonelme konusunda, arastirict c¢aligsmalara Ozendirici bir islev
kazandirmistir (Ozsezgin, 1998). Bedri Rahmi’nin resim sahasindaki tek amac1 Tiirk
resmini bat1 resmini taklit etmekten kurtulmak, Tiirk resim sanatin1 6zgiin bir kimlige
kavusturmak olmustur. Bu yillarda Giizel Sanatlar Akademisindeki gorevine devam
eden Bedri Rahmi Eyiipoglu vazgecilmez bir kaynak olarak benimsedigi halk

sanatinin 6grencileri tarafindan da benimsenmesinde etkileyici bir faktor olmustur.
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Tiirk resim sanatinda 1940’1 yillar kimlik arayislarinin yasandigi bir donem
olmustur. Bu kimlik arayisinda Bedri Rahmi Eylipoglu geleneksel sanatlarin 6nemini
savunmus, Akademi 6grencilerini de bat1 resminin teknik 6zelliklerini geleneksel el
sanatlarmm kaynaklariyla birlestirmek, Tiirk resim sanatini 6zglin bir kimlige
kavusturmak, en Onemlisi Bati resmini taklit etmekten kurtarmak amaciyla bu
dogrultuda yetistirmistir. Bedri Rahmi bu sanat yaklagimimin kaliciligini saglamak
amactyla bir sanat¢i grubunun ortak dayanigma noktasi, temel sanat goriisii olarak
benimsenmesini de giidiilemistir (Elmas,2000), (Giray,1994).

Bu sanatsal yaklagimla yetisen Bedri Rahmi ogrencileri 1946°’da On’lar
Grubu’nu kurmuslardir. Bu grubu kuranlar, Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz, Nedim Giinsur, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, vy
Stangali, Fahriinisa Sonmez ve Meryem Ozacul’dur. On’lar Grubu’nun Cumhuriyet
Gazetesi'nde de bahsi gecen ilk sergilerinden sonra gruba yeni sanat¢ilar da katilmas,
ikinci sergide grup iliyelerinin sayist yirmiye ulasmustir. 1952°ye kadar etkinlikleri
stiren grubun iiyeleri arasinda Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker,
Remzi Pasa ve Adnan Varinca gibi isimler de yer almistir. Bu sanat¢ilara da Bedri
Rahmi’nin folklor ilgisi yansmmustir. Grup iiyelerinden bazilar1 farkli ve yeni
yorumlara ulastiran figiiratif denemeler yapmuslardir (Ozdemir, 1997).

On’lar Grubu’nu diger gruplardan ayiran 6zellik, Tiirk Resim Sanatinda ilk kez
bir grup sanat¢inin belli bir sanat anlayisi ¢ergevesinde toplanarak ortak bir sanat

iislubu olusturmaya ¢aligmis olmalaridir (Elmas,1999).

2.9. 1950 Sonrasi Toplumsal Yapi

7 Ocak 1946 da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili yasam doénemi
baslamistir. Genel oy ve parti rekabeti, is¢i ve koylii kitlesine karsi iktidarin
tutumunu degistirmistir. iktidarlar isciye ve koylilye daha yumusak davranmak
zorunda kalmiglardir. 1950 yili siyasal bakimdan oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de
farklh bir donemin baslangici olmustur. 1965-75 dénemi Tiirkiye’nin hem sosyal hem
de ekonomik ag¢idan en hizli gelistigi yillar olmustur.

Sosyal alanda Islamci-Osmanlic1 gériis yeniden etkinlesirken diger yandan
Tirk Kiiltiirii sosyalist diisiince ile beslenmeye baslamistir. Ekonomik alanda ise

1975 Tirkiye’si iscisi, isvereni lretim amaglariyla liretim giiglerinin gelistigi,
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celiskilerin belirlendigi ve keskinlestigi bir toplum olmustur. Iste, sosyal ve
ekonomik alandaki bu olusumlar sanat alanlarini da etkilemis, Anadolu insan1 sanatin
temel konusu olmustur. 1970’li yillardan 6nce sanatgilar eserlerini sergileyebilmek
icin sanat galerileri bulamazken; 1970 sonrasi yaygmlasma, bir sanat piyasasi
olusturmus, eski ustalarla gen¢ sanatcilar1 birbirine kaynastirma islevi gormiistiir.
Fakat asil olarak resim sanatinin gelisme nedeni ekonomiktir. Artik birgok kentte
basta banka galerileri olmak {izere sayilar1 her gegen giin artan 6zel veya kurumlara
ait galeriler acilmaya baslamistir. Bu, resmin ticari bir meta olarak gdrildiigii son
asama olmustur. Oyle ki resim alicis1 kitlenin istekleri resim sanatmin gelisme
boyutunda belirleyici olmustur. Olayin sevindirici yani ise resim sanatinin her giin
biraz daha yayginlagmasidir. 1980°1i yillarda goriilen baska bir gelisme de 6zel sanat
galerilerinin yan1 sira 6zel sanat atlyelerinin agilmasidir. Ressam ve sergi sayismnin
artisinda bu 6zel atdlyelerinin ¢ok dnemli katkis1 olmustur (Ersoy, 1998).

1950 sonrast gelismeler 15181nda Tiirk sanatgis1 Tiirk koyliisiine ve yasamina
daha detayli inmeye ¢alismis, onun giincel yasamindan Orf adet gelenek—
goreneklerine, diisiincelerine kadar her seyini sanatina yansitmustir. Ozellikle 1950
sonras1 yapilan yarigmalarin bir kisminin Anadolu kdyliisiiniin iiretimine yonelik
olmasi sanatcilarim koy ve kdy yasamina ilgisini artirmustir. Bu yarigmalardan ilki
olan ve 1964’te diizenlenen bir yarigmada “Uretim” konusu ana tama olarak
almmistir. Aliye Berger’in birincilik 6diiliinii kazanan resmi incelendiginde
soyutlayict bir tavrin Odiillendirilmis oldugu dikkati ¢ekmistir. Resimde iiretim
enerjisini simgeleyen kocaman bir giines motifi belirgindir. Resimsel devinimin
temposu da o giine dek alisilanin disinda bir yogunlagsmaya sahiptir. Resmin higbir
akademik kuralla bagli olmayan hali tepkilere yol a¢gmistir. Bu resimde {iiretim
hismiyla parildayan kirmizi bir giines, sararmis toprakla birlestirilmistir (Tansug,
1995).

Ardmdan ilki 1988 yilinda olmak {izere gliniimiize kadar her yil Tekel Genel
Miidiirliigii tarafindan organize edilen liretim konulu yarigmalar Tiirk sanat¢isinin

Anadolu koyliisiine olan ilgisini arttiran bir diger unsur olmustur.
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2.10. Soyut Sanata Yonelis

Tiirk resim sanat1 1950°den itibaren farkli goriislerin etkilesim icinde oldugu
bir doneme girmistir. Sanatgilar Tiirkiye’nin toplumsal yasam kosullarma o6zgii
anlatim dili ile batmnin bicimsel isluplarmi karigtirarak yeni ve 06zgilin yapitlar
iiretmek zorunda kalmiglardir. Tiirk resmi bu noktada diiglimlenmistir.

1950’1i yillarda yasanan sosyo-ekonomik olaylar sanat yasaminda ¢ok yonlii ve
ozgiirliikcii bir anlayism egemen olmasina neden olmustur. Oyle ki 1940’lar da
toplumsal icerikli resimler yapan sanatgilar bile 1950°1i yillarda soyut sanata
yonelmiglerdir. Soyut sanata yonelisin ilk Orneklerinden birisi, 1949 yilinda
diizenlenen Devlet Resim Sergisi’nde “Ask” isimli resmi ile 6diil alan Ferruh Basaga
olmustur. Ayni dénemde Refik Ekipman, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri
Berkel, Arif Kaplan, Cemal Bing6l, Malik Aksel, Halil Dikmen, Fahrinniisa Zeyd

gibi baz1 sanat¢ilar da soyut sanata yonelmislerdir.

2.10.1. Kaligrafiden Hareket Edenler

Bu akimin Onciileri arasinda, hat sanatindan 6gelerle ¢agdaslasma arayislari
icinde c¢izgisel temele dayanan soyut resimler yapan Abidin Elderoglu (1901-1975)
yer almistir. Elderoglu diistinsel olarak yapitlarini geleneksel tabana dayandirmaya
calismis, cagdas bir sentez yapmanin tiim kaygilarini tagimistir. Ayni tarz iizerinde
caligmalarini yogunlagtirmis Semsi Arel (1906-1982), Abidin Elderoglu’ndan farkl
olarak rast-gele ve i¢giidiisel olarak degil, bilingli bir sekilde hat sanatindan aldig1
Ogeleri resimlerine yerlestirerek kompozisyonlarini daha akilct ve dengeli bir sekilde
diizenlemistir.

Soyut resim alaninda 6zgiin g¢abalari olan ressamlarimizdan birisi de M.
Sevket Arman’dir (1918-1979). Onceleri soyutlastirilnus tek figiir ve nii ¢alismus,
1960’11 yillar da O da Tiirk Kaligrafi gelenegini canlandiran 6geleri 6zgiin motiflere

doniistiirerek resimlerinde kullanmaya baglamistir.

2.10.2. Geometrik Non-Figiiratifler
Bu donem Tiirk resim sanatinin, geometrik bir anlayis i¢inde soyutlagsmasiyla
baglar. Tiirk resim tarihinde modernlesmenin Onciilerinden olan ve g¢aligmalarini

anlik firga vuruslar1 ve tesadiifler yerine akilci bir diizenleme ile olusturan Sabri
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Berkel’in (1907-1994) ismi soyut sanatla biitiinlesmistir. Yine bu tarza baglh kalarak
caligmalar yapan sanatgilar arasinda Veyse Eriistiin, Cemal Bingdl, Ferruh Basaga,
Ismail Altinok, Miibin Orhon, Abdurrahman Oztoprak, Adnan Coker, Ozdemir
Altan, Niizhet Kutlug, Altan Giirman, Bekir Sami Cimen, Adem Geng, Halil
Akdeniz, Mehmet Mahir, Zekai Ormanci, Pesent Dogan, Tanju Demirci, H. Avni
Topgu, Devabil Kara, Yildiz Cit¢i yer almislardir.

2.10.3. Lirik Non-Figiiratifler

Sanat¢inin i¢ diinyasinda yasattigi duygularm bir ¢esit resimsel ifadesi
diyebilecegimiz lirik resim soyutlamalari, resim sanatimizda eski hat sanatindan
esinler tasi. Uzun yillar Paris’te yasayan Zeki Faik Izer (1905-1988) bu tarzin
onclilerindendir. Sanat¢inin resimlerinde ritm, hareket, renk, en Onemli iiclii 6ge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun yillar yurt digsinda ¢alismalar yapan bir sanat¢i
da Selim Turan olmustur.Soyut sanatin Onciilerinden olan Turan, bat1 kiiltiiri ile
Anadolu geleneksel kiiltlirlinii ustalikla kaynastirmayir bilmistir. Bu akimin
temsilcileri arasinda bulunan Hasan Kavruk da doga izlenimlerinin soyutlayicisi
olmustur.

Somutla soyutu birlestiren bir noktada 6zgiin, rahat ve uyumlu bir atmosfer
icinde cizgiyi plastik bir 6ge olarak kullanarak soyut yenilik¢i ve renkli bir tislubun
etkisiyle lirik-non figiiratif eserler sunan bir diger sanat¢i da Adnan Turani olmustur.
Uluslar arasi alanda iinii olduk¢a yaygim olup bu akim dogrultusunda eserler ortaya
koyan bir diger sanat¢1 da Burhan Dogangay’dur.

Bu akima bagl kalarak resimler yapmis diger sanatc¢ilar arasinda ise, Nejat
Melih Devrim, Mustafa Tomekce, Liitfii Glinay, Orhan Tamer, Erdal Alantar, Ediz
Tezel, Gokhan Anlagan yer almislardir.

2.10.4. Dogadan Soyutlama Yapanlar

Hamit Gorele (1900-1980), Calli Kusaginin ardindan gelisen ve doga
bi¢imlerini soyutlamalarla yorumlayarak degistirmeyi amaglayan bu goriise ilgi
duymustur. Rengi hacim ve derinlik etkisi vermek icin bir ara¢ olarak kullanmus,

kiibist-insact yaklasimla dogadan soyutlamalar {izerine ¢aligmalar yapmastir.
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Hocalar1 Calli ibrahim ve Hikmet Onat’ tan aldig1 dersler ile Alman Okulunun
hacimsel ve ingac1 anlayigini birlestirmis, formlar1 soyutlamaya, ayiklamaya baslamis
[Thami Demirci; manzara ve 6lii doga cercevesinde yapitlar iiretmistir. Yapitlarinda
evrensel kiiltiir verileri ile ydresel-ulusal degerlerin bilesimini yapmaya c¢alisan
Erciiment Kalmik’ta (1909-1971) Dogadan Soyutlama yapan ressamlarin
arasindadr.

Bu grubun énemli isimleri arasinda Tayfur Sanliman, Gencay Kasapgi, Unsal
Toker, Devrim Erbil, Erol Eti, Ayten Yetis Dogu, Hasan Akin, Ahmet Ozol, Veysel
Giinay, Hatice Odabasi, Mahmut Celayir, Yusuf Taktak yer almstir.

2.10.5. Figiiratif Soyutlama Yapanlar

Cizginin geometrik bir islup icinde kararliligt ve deformasyonu ile
calismalarini sekillendirmis ve geometrik bir soyutlama uygulamis olan Maide Arel
(1906-1997) daha sonralar1 ele aldigi folklorik ¢aligmalarinda ¢izgiyi en aza
indirgemistir. Figlire bagl soyutlamalar yapan Salih Uralli’da (1908-1984) resmin
temelini ¢izgisel kesismelere dayanan bir kiibizm iizerine kurmustur.

Bedri Rahmi Eyilipoglu etkilenmekten korkmadan insanlardan cok setler
almasini bilmis; begendigi bir motifi alip kullanma 6zgiirliigiinii kendinde bulmus bir
sanat¢1 olmustur. Ugiincii boyut diisiincesini bir yana birakmus, yiizeysel resimler
yaparak,diiz renklerle grafigi animsatan ¢izgisel bir tslup gelistirmistir. Yasaminin
biiyiik boliimiinii Paris’te geciren Abidin Dino (1913-1995), sanatin1  evrensel
degerler lizerine kurmus, doganin ve tinselligin sirlarint yansitmaya ¢aligsmistur.

Figiiratif Soyutlama alaninda calismalarda bulunmus sanatgilar arasinda Omer
Kalesi, Omer Ulug, Dinger Erimez, Tomur Atagok, Mustafa Ata, Fatma Tiilin
Oztiirk, Kemal Onsoy sayilabilir.

2.10.6. Figiiratif Resim

Figiiratif resim varligmi, soyut resmin en gegerli oldugu 1950’1i yillarda bile
stirdiirmeye devam etmistir. Hatta soyut resme yonelmis olan bazi sanatcilar bile
1960 dan sonra figiiratif resme donmiislerdir. Kaynak olarak iilkenin kosullarmi,

insanlar1, yasami, ve bolgesel goriintiileri farkli yorumlarla ortaya ¢ikarmislardir.
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2.10.7. Toplumcu Gerg¢ekciler

Toplumcu gergcekci caligmalar iireten Mehmet Yiicetiirk, toplumsal koy
gerceklerini konu olarak ele almistir. Egitimini yurt disinda tamamladiktan sonra
Bolu yoresinin yagamini resimlerine tagimistir. Bir diger sanat¢i Edip Hakki
Koseoglu, cagdas, realist bir iislup kullanirken hi¢ konu sikintisi ¢ekememistir.
Koseoglu toplumcu gercekei anlayisin onclisii olarak Tiirk resminde 6nemli bir yere
sahiptir.

Yeniler Grubunun kurucularindan olan ve sadece resimle ugrasarak hayatini
siirdiiren birkag sanatgidan biri olan Nuri Iyem Tiirk halkinin yasadigi gercekleri
resimlerine yansitmistir. Yeniler Grubu iiyeleri arasmmda bulunan Miimtaz Yener
toplumsal igerikli resimlerinde elestirel bir tavir sergilemistir. Yasammin biiylik bir
boliimiinii yurt disinda geciren Avni Arbas’da 1970’lerden sonra kendi topraginin ve
insanlarinin resmini yapmaya yonelmistir.

Toplumun gergeklerini gesitli vasitalar araciligiyla resimlerine konu eden diger
sanat¢ilar arasinda ise Neset Glinal, Mehmet Pesen, Hiiseyin Bilisik, Avni

Memedoglu, Erol Ozden, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban yer almislardir.

2.10.8. Gerceke¢i Doga Yorumcular:

Dogaya olan biiylik sevgisini {stiin bir teknikle natiiralist anlayis iginde
yorumlamis olan Zehra Say, bigimsel olarak gercege uygun olan yapitlarinda
Istanbul’un degisik acidan goriintiilerini duyarli bir bicimde tuvaline yansitmistur.
Doganin sanata en yakin objesi “Cigek’tir diyen Adnan Varinca, tablolarinda
cicekleri ve meyveleri yeniden biiylitliip olgunlastrmistir. Cizgi ve desene Onem
vererek figiire ve doga gergeklerine bagl kalan bir diger sanat¢1 da Seref Bigali’dur.
Gergekei doga yorumlarinda bulunan diger sanatgilar arasinda Nihat Akyunak, Naile
Akinci, Turan Erol, Salih Acar bulunmaktadir.

2.10.9. Disavurumcular
Disavurumculuk (Ekspresyonizm), tarz olarak sanat¢inin objede gordiiklerini
direk olarak kendi silizgecinden gecirerek gordiiklerini resmetmesiyle olusur. Bu

asamadan sonra resmedilenle-resim arasindaki iligki Dbirbirinden tamamen
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kopmustur. Artik nesne sanat¢inin duygularmin da katilmis oldugu yeni bir form
olmustur.

Disavurumcu ¢alisan sanat¢ilardan Fikret Mualla uzun yillar Paris’te
bulunmus, bulundugu yerdeki alt tabakalarin resmini yapmistir. Cavit Atmaca
nesneleri bugulu bir sis perdesinin arkasmdaymis gibi resmetmis; Fikri Cantiirk ise
siirsel bir ifadecilikle kompozisyonlarini olugturmustur.

Disavurumcu tarzda eserler vermis olan sanat¢ilarimiz arasinda Mustafa Ayaz,
Turan Bortecine, Metin Talayman, Giirol Sezen, Mehmet Ozet, Ali Candas, Jiilide

Atilmaz yer almiglardir.

2.10.10. Gergekiistiiciiler

Gergekiistiiciiliik, nesnelerin 6zelliklerini ne suretle olursa olsun degistirmeyi
ongdérmez. Maddenin derinlikleriyle ilgilidir. Timiiyle mistizm {izerine
kurgulanmistir. Gergekiistiiciilikte en anlamsiz bi¢im bile her seyin gostergesi
olabilmistir.

Gergekiistiicii sanatgilar arasinda Tiraje Dikmen, Kayihan Keskinok, Sadan
Bezeyis, Nuri Abag, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryliz, Burhan
Uygur, Erol Deneg, Komet (Giirkan Coskun), Utku Varlik, Alaattin Aksoy, Teoman
Siidor, Ergin inan, Muammer Durmus, Giilseren Siidor, Muzaffer Akyol, Mustafa
Altintas, Hiiseyin Ertung, Hanefi Yeter, Ekrem Kahraman, Kemal Iskender, Yavuz
Tanyeli, Serap Demirag, Erol Bulut, Tanju Saglam, Fiisun Saglam, Elif Ayiter,
Biinyamin Balamir, Ertugrul Ates, Ahmet Yesil, Kezban Arca Batibeki, Mehmet
Aydogdu, Ali Kotan, Ahmet Onay Akbas isimli sanat¢ilar yer almisti.

2.10.11. Naifler

Naif sozciigii dogal, yalmn, yapmaciksiz, saf anlamma gelmektedir. Naif
sanat¢ilar dogadan hareket etmistir ama natiiralizm yerine, gergek¢iligi, yasanmishgi
yapitlarina saf yiireklilikle yansitmiglardir.

Naif resim yapan isimler arasinda Ihsan Cemal Karabucak, Cihat Burak, Fahir
Aksoy, Fatma Eye, Ibrahim Balaban, Hiisehin Yiice, Mehmet Ali Resimcioglu, Oya
Katoglu, Belkis Taskeser, Yalcin Gokgebag, Hikmet Karaburcak, Berna Tiiremen,
Nadide Akdeniz, Ugural Gafuroglu, Ayse Ozel, Seyho, Bayram Giimiis yer almustir.
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BOLUM 3:

3. CUMHURIYETIN iLANINDAN GUNUMUZE
TURK RESMINDE KOY VE KOY YASANTISI

3.1. 1923-1950 Arasi Tiirk Resminde Koy ve Koy Yasantisi

1699 Karlofca ve 1718 Pasarofca antlagsmalar1 sonunda bati karsisinda ilk
yenilgisini kabullenen Osmanli Devleti zamanla iilke topraklarindan kayiplar vermis
Birinci Diinya Savasi ve arkasindan gelen Kurtulug Savasi ile birlikte 600 yillik
omriinii tamamlayarak yerini yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ne birakmistir.
Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte {ilke genelinde modernlesme adina gerek askeri,
gerek hukuki gerekse sosyal alanda toplumun tamamini ilgilendiren biiyilik atilimlar
gergeklestirilmistir. Boylece bir ¢ok kurum elbirligi ile calisarak ortak umutlar
151¢1nda giiclenme yolunda ilerlemeye baslamistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti yikilan imparatorluktan az gelismis, hatta ¢Okmiis bir
ekonomi devralmist. On bes milyona yaklasan niifusun ¢ogunlugu (% 81,6)
koylerde yasamaktaydi. Tarim ulusal gelir pay1 i¢cinde agirlikli (% 67) bir yere sahip
olmustu. O donem igerisinde iilke ¢apindaki traktdr sayis1 200 civarindaydi ve bu
say1 tarimin ¢ok zor kosullarda gergeklestiriliyor oldugunun gostergesi olmustur.
1923 ve daha sonraki yillarda, iiretim kollarindaki gelismelerin iilke ekonomisine
katki yilizdesi incelendiginde, tarimdan endiistrilesmeye ve sanayilesmeye dogru
grafigin ylikselmesi, bu yone devletin giidiimii altinda bir program uygulandigi ve bu
programini gelisen zamanla birlikte iilke ekonomisini bigimlendirici bir islev tasidigi
goriilmistiir. Atatliirk’iin 16 Mart 1923°te Anadolu’daki konusmasinda “Ciftci
milletin efendisidir.” s6ziinii kullanmas1 da kalkinma yolunda tarmmla ugrasanlarin
yani ¢ift¢ilerin, Tirkiye’nin gelisme siirecinde Oneminin biiylik oldugunun kaniti
olmustur (Ozsezgin,1998).

Atatiirk’ii Cumhuriyetin ilk yillarinda halk arasinda, koyliilerle sohbet ederken
gosteren fotograflar yeni devlet idealinin, biitlin alanlarla genis kitleyi kucaklayacak

reformlar yapilirken, halkla diyalog i¢inde bulunmak geregine isaret etmistir. Yeni
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devlet bicimi, halki egitip bilgilendiritken ¢agdas bilimin ve bilginin 15181ndan
herkesin esit oranda yararlanmasini ilke edinmisti.

Cumbhuriyetin kurulusundan 1930’lu yillarin basina kadar liberal bir iktisat
politikasi izlenmis, 1930-1940 yillar1 arasinda devlet¢i goriis egemen olmustur. Bu
donem devlet girisimciliginde doneme 6zgii bir karakter kazandirmistir.

19 Subat 1932’de yurdun on dort kentinde genis bir programla calisacak ve
daha c¢ok insana hizmet verebilecek halkin politik, ideolojik ve kiiltiirel egitimini
saglamak amaciyla 11 Halk Evleri agilmustir. Cumhuriyet Halk Firkasi Genel
Sekreteri Recep Peker bu amaci soyle ifade etmistir: “Halk Evieri’nin gayesi ulusu
katilastirmak, sinifsiz kati bir kitle haline getirmektir’ (YKY, 2003). Halk Evlerinin
acilis giiniinde Milli Egitim Bakan1 Dr Resit Galip soyle demistir. “Tiirklerde eski
zamanlardan beri dokuz sayist kutlu bilinir. Bizim subelerimizin sayisi da tesadiifen
dokuz oldu.” Halk Evlerinin faaliyette bulundugu alanlar sunlardi. 1. Dil ve Edebiyat,
2. Giizel Sanat, 3. Temsil, 4. Spor, 5. Sosyal Yardim, 6. Halk Dershaneleri ve
Kurslar, 7. Kiitliphane ve Yayin, 8. Koyciiliik, 9. Tarih ve Miize.

24 Haziranda agilan 20 Halk Eviyle beraber say1 34’ bulmustur. 23 Subat
1934°te Halk Evlerinin ikinci kurulus yildontimiinde 25 Halk Evi daha agilmis ve
yurda yayilmaya baslamistir. 23 Subat 1935°te Halk Evlerinin {igiincii kurulus
yildoniimiinde 23 yeni Halk Evi daha hizmete agilmis ve halka hizmet gotiiriilmeye
devam edilmistir. Cesitli kollar1 olan Halk Evleri (Resim 1), halka ¢esitli konularda
rehberlik ederek, onlarm bilgilendirilmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

27 Nisan 1940°da kabul edilen bir kanunla Koy Enstitiileri de koyliiniin
egitimini hizlandirmak, kalkinmasmi ve topraga baglanmasini saglamak amacmi
tastyordu. 1940-1950 yillar1 arasinda ise, Ikinci Diinya Savas’nin olumsuz etkileri,
savasa dogrudan katilmamis olmamiza ragmen dikkati ¢cekmistir. Ayrica bu donemde
Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal sisteme gegtigi icin yeni siyasal yapilanma hareketleri
gorilmiistiir.

Tim bu gelismeler ve Atatilirk’lin Tiirk koyliisiine verdigi dnem karsisinda
birgok meslek grubu gibi Tiirk sanat¢ilar1 da bu gelisime duyarsiz kalmamislardir.
Ozellikle Miistakillerle birlikte sanatgilar Istanbul disma tasarak, Anadolu
cografyasimi, bu cografyada yasayan insanlarin yasayis bicimlerini, resmetmek i¢in

bu cografyaya ac¢ilmislardir.
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Bu baglamda, resimlerinin en 6dnemli 6zelliklerinden biri olan 151k oyunlar1 ile
yikanan renklerin gorsel vurgusunu yakalayan Ibrahim Calli 1928 yilinda yaptig1 ve
su anda Ziraat Bankasi koleksiyonu arasmda bulunan, 330x450 ebatlarindaki
“HARMAN” isimli eserinde kalabalik bir kompozisyon kullanarak bir harman
sirasinda olagan bir¢cok olay1 ayni tuval {lizerinde ayricalikli sanat yetisi ile rahat ve
Ozgiir kimliginin glidiimiinde dogal bir aktarimla bizlere sunmustur. Bu resimde
harman yerindeki insanlarin alisilagelmis hareketleri, resmin 6n planinda bulunan
figlirlerin dinlenmek i¢in yere oturmasi, orta ve arka planda ¢aligmaya devem eden
figiirler, Call'nin  renklerle ve 1siklarla  hesaplastigt  cosku  verici
kompozisyonlarindandir. Resimde giinesin kavurucu sicakligmin koyliileri nasil
yordugu buna ragmen onlarin ¢alisma azimlerini dagilan renkler ve 1siklarla
aktarmustir tuvale. Calli’nin bu resmi kdy ve kdy yasantisinda emegin ve ¢aligmanin
Onemini belirten 6nemli ¢aligmalardan birisi olmustur (Resim 2).

Koy ve koOy yasantisint konu alan sanatc¢ilardan birisi de Hiiseyin Avni
Lifij’dir. Calli Kusag1 sanat¢ilarindan olan Lifij giliclii deseni, lirik anlatimlar1 ve
romantik yorumlariyla sanat etkinliklerinde biiyiik Ovgiilerle yer almistir. 17x22,8
ebatlarinda, mukavva iizerine yagliboya ile calisigi “KAGNI” isimli ¢aligmas1 da
kdy yasantisinin 6nemli goriiniimlerinden biri olmustur. Bu resminde de Lifij resmin
odaginda evleri yerlestirmistir. Bol 1g1kla yikanan renkler ve 6zellikle agik renk
zemin iizerinde ayrigmis renkler ¢ok zengin bir armoni sunarak resmin gorsel
anlatisin1 giliclii kilmigtir (Resim 3).

“HARMAN” ismini verdigi iki resmi ile kdy yasantisini tuvallerine aktaran
sanatgilardan olmustur Namik Ismail. Bu iki resimde dikkati iizerinde toplayan
diiven ¢eken iki dkiiziin de iki resimde de ayn1 agidan, ayn1 hareketlerle resmedilmis
olmasidir. Birinci resimde diiven iizerinde oturan kdylii ikinci resimde muhtemelen
mola verdigi bir anda serinlemek i¢in su igerken resmedilmistir. Calli Kusagi
sanatgilar1 igerisinde énemli bir yere sahip olan Namik Ismail renkgi bir anlayisi
doga karsinda edindigi izlenimleriyle yoruma ulastiran resimler yapmaya &6zen
gostermistir. Lekeler ve bu lekeleri harekete gegiren renk ve 1sik kaymalari
portrelerden niilere, peyzajlara kadar tiim Namik Ismail resimlerinde bas sart

olmustur (Resim 4-5).
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Cumbhuriyet donemi Halkg¢ilik politikasmin temel ilkeleri, Kurtulug Savasi’nin
bitiminden hemen sonra “Halk Fikasi” adli bir siyasal parti kurulmasi konusu
giindeme gelmis, konusulup bir karara baglanmigti. Parti, biitiin ulusun mutlulugunu
saglayict bir amaca yonelik olacakti. Bu amag, ister siyasal ve ekonomik, ister
kiiltiirel olsun, her girisimde “halk” kavraminin géz oniinde tutuldugunu gostermistir.
Halkgilik, halka hakkini verenlerin, halki sevenlerin bagli oldugu bir sosyal politika
prensibi olmustur. Halk¢iligin kokiinde halk vardir. Halk¢ilik halk gergeginden
hareket etmis ve toplum diizenini halkin yararmna korumayr ongdrmistiir. Tiirk
inkilabmin halkg¢ilik anlayisin dile getiren Ali Riza Tiirel’e gore, “Halk¢ilik demek,
devletin biitiin kudret ve hakimiyetinin halktan geldigini, Tiirk camias: i¢inde fert,
aile ve sinif imtiyazi mevcut bulunmadigini, kanun nazarinda herkesin miisavi
oldugunu ifade etmek demektir. (Her sey halktan ve her sey halkla beraber) Bu
formiil demokrasinin bir ifadesidir. Hakikaten yeni Tirk Devleti, milli
hususiyetlerine ve ihtiyaclarina uygun bir sekilde demokrasi esaslar1 {iizerine
kurulmus bir ‘hukuk devletidir.” Bu yeni devlet bi¢imi, halkin egitilip
bilgilendirilmesinde ¢agdas bilimin ve bilginin 1s183indan herkesin esit oranda
yararlanmasini ilke edinmistir (Eroglu, 1990).

Atatiirk’iin birgok kere halkin arasinda resimlenmesi bu yeni devlet biciminin
islenisinde en bastan en sona herkesin biiyiikk bir gayretle calistiginin bir kaniti
olmustur. Namik Ismail’de 450X500 ebatlarindaki bilyiik eserinde de Atatiirk’ii
halkla i¢ ice resmetmis ve eserine “GAZI MUSTAFA KEMAL ATATURK
CIFTCILER ARASINDA” ismini vermistir. Resimde goz alabildigince uzanan ¢orak
arazide traktor kullanan koylii ve etrafindaki koyliilerle sohbet eden Atatiirk konu
olarak secilmistir. Savas sonras1 yeniden yapilanmaya baslayan Tiirkiye Cumhuriyeti
halki, devletin destegini her an arkasinda hissetmistir. Bu resim de bu devlet
desteginin bir belgesi gibidir. Resimde genis bir arazi {izeride ¢alismaya baslayan
halktan bir goriintii vardir. Arka planda, ¢cok uzakta bulunan yalniz bir ev dikkati
ceker. Orta planda halkla sohbet ederken Atatiirk ve traktorii ile tarlasini siiren bir
koyli bulunmaktadir. Kurumus agacglarin arkasindan halkla sohbet eden Atatiirk’ii
izleyen utanga¢ bir koylii, otlattig1 koyunuyla beraber resmin 6n planinda yerini
almigtir. Resmin geneline hakim olan sar1- kahve tonlar1- daha yapilacak ¢ok sey var-

der gibidir (Resim 6).

34



Cumhuriyetin kurulusunu izleyen yillarda kalkinmaya biiyiik 6nem verilmistir.
Bir yandan sanayilesme girisimlerinde bulunulmus; diger yandan tarmmin ilerlemesi
icin de biiyiik cabalar sarf edilmistir. Bu donemde Mustafa Kemal “Kdyli milletin
efendisidir.” s6zliyle Cumhuriyet’in bu politikasini 6zetlemistir. Cagin ressami Ruhi
Arel, Atatlirk’iin bu soziinii miithis anlatimiyla gorsellestirmistir. Sanat¢i 1931°de
yaptigi “ATATURK KOYLULERLE” isimli eserinde Anadolu Kkiiltiiriiniin
Cumhuriyet tarihi ile iligkilendirilmesi ya da Cumhuriyet tarihinin bu tabana
baglanmas1 hedefini giizel bir gorsellikle resmetmistir. Atatiirk ve devlet erkaninin
koyliilerle birlestigi an, miikemmellikle secilmis renklerle, sahane bir arka plan
oniinde, Tiirk bayraklarmmn gdlgesinde, ustalikla resmedilmistir. Tiirkiye Is Bankas1
Koleksiyonunda bulunan bu eser Cumhuriyet’in saglam temellere oturtulma
gayretinin bir belgesi olmustur (Resim 7).

Vecih Bereketoglu’da koy yasantisim1 tuvaline aktaran sanatc¢ilardandir.
Bereketoglu'nu Kurbagli Dere ressami olarak tanimlamak hi¢c de yaniltic
olmayacaktir. Sanat¢1 bir¢ok sanat¢r gibi Hikmet Onat’ 1 yakindan takip etmistir.
Resimlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun Hikmet Onat’in resimleri ile aym Istanbul
gorliniimlerini ve hatta ayni gorsel agilimlar1 sergilemesi sanat¢inin Hikmet Onat’la
birlikte ayni goriinimlere baktiginin kaniti olmustur (Giray, 1997). Sanat¢inin
Ankara’da Ziraat Bankas1 Koleksiyonu’nda bulunan “KARABASANLI CIFTCI”
isimli, 54x72 ebatlarindaki eseri, masmavi gokyiizii ve iiretime hazirlanan toprak
temasi lizerine diizenlenmistir. Resimde toprak, iki tane iki Okiizli ve sabani idare
eden bir koylii tarafindan iiretime hazirlaniyor. Ugsuz bucaksiz bir arazi iizerinde
resmedilmis figlirler gokyliziiniin maviligi ve ilk baharin taze dokusu arka planda
yesermis agaglarla kendini hissettirmistir. Sanat¢inin desen giicii, resimde kullanilan
okiiz figiirlerinin muntazamligindan anlasiimaktadir . Bu eser onun sadece Istanbul
manzaralarina takilip kalmadigmin; yoresel yasami da dnemle dikkate aldiginin bir
gostergesi olmustur (Resim 8).

Uretken bir ressam olan Seref Akdik’in resimleri arasmda “Istihsal”
resimlerinin 6nemli bir yer tutmustur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
tiyesi olan Akdik, biiyilk boyutlu tuvallerin basina oturmus, 1960larin kirsal
kesimlerine kendi yorumunu katarak bir¢ok eser liretmistir. O donem igerisinde

toplumsal gercekeilik diisiincesiyle yapilan, kOy insanmin dramini, toprak
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adamlarinin zor yasamini, yasam kosullarin1 yansitan resimler agirliklt olarak
iiretilmigtir. Neset Giinal gibi bu konuyu resmedenlere kars1 bir tepki olacak sekilde
konular se¢mistir Akdik. O, resimlerinde koyliilerin, toprak adamlarinin yagsama
sevinglerini paylagsmustir. Seref Akdik konularmi iirlin toplayan koyliiler iizerine
kurar. Is Bankas1 Koleksiyonu arasinda bulunan “PAMUK TOPLAYANLAR” isimli
eseri toprak insanmi g¢alisma sevki ile resmetmistir. (Resim 9) Bu resim goz
alabildigince uzanan biiyiik bir tarlanin icerisinde canla basla ¢alisan kadinlarin
resmidir. Bu koylii kadinlar alisilagelmis yasamlarindan segilen hareketlerle
resmedilmislerdir Akdik tarafindan.

Harf Inkilabi, yazi dilinde kullanilan Arap harflerinin yerine Tiirk harflerinin
alinmasiin ifadesi olmustur. Arap harfleri ile Tiirk¢e kolay okunup yazilamiyordu;
konusuldugu halde yazilamayan, yazildig1 gibi okunamayan bir yazi dili Tirk kiiltiir
hayatini baltalamistir. Okuyup yazmayi kolaylastirmak ve yaymak, modern egitim ve
ogretimin gerceklestirilmesi ancak Harf Inkilabi ile saglanabilmistir.

Atatiirk Harf Inkilabmin ilk mutlu miijdesini 9 Agustos 1928’de Istanbul
Sarayburnu Parkinda diizenlenmis bir senlik sirasinda halka su s6zlerle duyurmustur:

“Arkadaslar, giizel dilimizi ifade etmek icin yeni Tiirk harflerini kabul
ediyoruz. Arkadaslar, bizim giizel, ahenkli, zengin lisanimiz yeni Tiirk harfleri ile
kendini gosterecektir. Asirlardan beri kafalarimizi demir ¢erceve icinde bulunduran,
anlasilmayan  ve  anlayamadigimiz  isaretlerden  kendimizi  kurtarmak
mecburiyetindeyiz. Lisamimizi muhakkak anlamak istiyoruz. Bu yeni harflerle
behemehal pek ¢abuk bir zamanda miikemmel bir suretle anlasacagiz. Milletimiz,
vazisiyla, kafasiyla biitiin alem-i medeniyetin yaminda oldugunu gosterecektir.
Vatandaslar, yeni Tiirk harflerini cabuk égreniniz. Biitiin millete, kadina, erkege,
koyliiye, cobana, hamala, sandalciya ogretiniz. ”

25 Agustos 1928’de Ankara’da toplanan Ogretmenler Birliginin dérdiincii
kongresinde, dgretmenler biitiin Tiirkleri yeni harflerle okutup yazdirincaya kadar
Atatiirk’lin act1g1 bu yeni yolda sebat ile calisacaklarina ant igtiler (Eroglu,1990).

Seref Akdik’in resimlerinde ilk dikkati ¢eken sosyal ve inkilap¢i olusudur.
Akdik, 6zel sergisinde goriilen “HALK MEKTEPLERI” isimli resmi i¢in sdyle bir
aciklama yapmustir:
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“Harf inkilabindan sonraydi ve karumla birlikte Gazi Terbiye Enstitiisiinde
kalvyorduk. Enstitii hizmetlilerine karim (Prof. Sara Akdik) okuma-yazma dersi
veriyormus. Bir aksam vakti, bu ¢alismalardan birisini kapr araligindan gormiistiim.
1930’larin bu giinlerinde ‘Harf Inkilabi’ béyle yapildi.” (Elibol, 1973). 180x150
ebadindaki bu eseri yaptig1 yillarda Gazi Terbiye’nin dersliginde Atatiirk ile
tanismis; bu resim iizerinde konugmustur. Akdik’in bu eseri su anda Mimar Sinan
Universitesi Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndadir. Bu resim Cumhuriyet’in
ilanindan sonra baglatilan okuma yazma seferberliginin Snemli bir gdstergesi
olmustur. Muhtemelen okulda, bir siif igerisinde, bir bayan 6gretmen tarafindan
yeni Tirk harfleri ile okuma yazma 6grenmeye c¢alisan koylii kadmlar1 bu resmin
konusu olmus, iilkedeki gelisimi ifade etmistir (Giray, 1997) (Resim 10). Akdik,
Ankara Resim Heykel Miizesinde bulunan 1935°te yaptig1 “OKULA KAYIT” isimli
caligmada da koylileri yaptiklari isten, yasadiklar1 durumdan memnun olarak
resmetmigstir. Ebatlar1 168x212 olan resimde; arka plandaki haritaya bakilacak olursa
bir okulun i¢i mekan olarak segilmistir. Resim kalabalik bir kompozisyona sahiptir.
Konu olarak okula gitme c¢ag1 gelen koylii ¢ocuklarinin okula kayit oluslar:
islenmistir. Cocuklarini1 okula kaydettiren koyliilerin yiizlerindeki mutluluk ve seving
ifadesi ve heyecanlar1 hissedilebilmektedir. Keza kayit olan ¢ocuklarin da benzeri
hisleri yiiz ifadelerinden rahatlikla anlagilabilmektedir. Kapinin yaninda bulunan iki
kadmin iirkek tavirlari duyulan heyecanin derecesini de bize rahatlikla kanitlamigtir
(Resim 11).

Seref Akdik’in  “Atatlirk ve Tarih Kurumu Arkeoloji Caligmalarinda”,
“Atatiirk Telgraf Basinda”, “Koyliiller Resim - Elisi Dersinde “ gibi biiyiikk boyutlu
kompozisyonlar1 1932 yilinda baslayan ve her yil Halkevinde agilan Inkilap
Sergilerinin en gbzde resimleri olmustur.

Cevat Dereli’nin resimlerinde anlatimi etkin kilan onun renk duyarliligidir.
Eserlerine sentetik kiibizmin esinlerini yiiklemistir. Yumusak ve berrak renklerin
egemen oldugu resimler Dereli’nin yasami boyunca sanatinda sakli tutugu en seckin
ozelligi olmustur (Giray, 1997). Cevat Dereli meyve toplayan iki koyli kizin
takindiklar1 tavr1 konu alarak yaptigi resmini kiibist bir tarzda ele almistir. Resimde
biitiin degerler, figiirler sert geometrik konturlar ve buna katilan geometrik leke

dagilimlariyla aktarimigtir. Cevat Dereli resimlerinde minyatiirden ¢ikis yapan
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yiizey begenisiyle, sematize edilmis figiirler, ev ve aga¢ motiflerine yer vermistir.
Anadolu kdoy yasamini konu alan ilk donem kompozisyonlarinda kullandigi
geometrik diizen ve yer yer siisleyici ve simgesel anlatimlardan, son donemlerde
uzaklagmistir ( Resim 12).

Ali Avni Celebi’nin en carpict 6zelligi hiz ve hiz1 yakalamaktir. Resimledigi
mekanlarda olaym akis hizini, atmosferik akimlarin hizini, iirettigi resmin hizi ile
0zdeslestirerek resmetmesi onun ayricaligi olmustur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi {iyelerinden biri olan Celebi alt yapisinda yer alan sabirl ve
titiz ig¢iligin getirdigi milkemmelligi yakalayan, ancak son derece ¢abuk ve taze
yapilmis essiz goriinlimlere imza atmustir. “Ciftciler” isimli eseri de bunlardan bir
tanesi olmustur. Ali Avni Celebi lirik duygulariyla beraber kiibizm kaynakli olarak
yaptig1 kdy ve kdy yasantisini konu alarak “CIFTCILER” ismini verdigi bu eser
Anadolu koyliisiiniin klasik hasat zamanmi konu almistir. Celebi resminde renkleri
biiyiik leke degerleri halinde kullanmis, duygularmi ¢ok fazla ayrintiya girmeden
ifade etmistir. 85x119 ebatlarindaki resimde arka planda gokyiizii ve daglar, orta
planda diigen siiren bir figlir ve 6n planda yorulmus, sicaktan bunalip bir agac
golgesinde dinlenen iki figiir dikkati ¢ekmektedir. Ali Avni Celebi’nin bu resmi
Kiiltiir Bakanlig1 Yalva¢ Miizesinde (Isparta) yerini almistir (Resim 13). Ali Avni
Celebi yapritlariyla, teknigi ve sanat anlayisiyla Tiirk resmine yenilikler getirmekle
kalmaz ayn1 zamanda konu cesitlemesi de getirmistir. Kent goriiniimlerinden sokak
saticilarina uzanan sayisiz konu ¢esitliligi icerisinde dolasan 6zgiin ve 6zgiir resimler
ireten usta bir sanat¢idir (Giray, 1997).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurucularindan olan, kdy ve
koy yasantisint konu alan caligmalar yapan ve kiibizmi hatirlatan, konstriiktif
kaygilar1 belli resimler yapan sanatg¢ilar arasinda Refik Fazil Epikman da yerini
almistir. Epikman, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kuruculugu ardindan
Ankara’ ya yerleserek Ogretmenlik yapmis, bunun yanisira resim caligmalarini
siirdiirmiis ve sanat yazarligmi da bu devrede ortaya cikarmustir. Is Bankasi
Koleksiyonun da bulunan Malatya’ da bir bagbozumunu konu alan
“BAGBOZUMU” isimli ¢alismasinda da kiibizm etkileri goriilebilmektedir. Dolu bir
kompozisyona sahip olan resimde, kiibizmle beraber, konstriiktivist bir anlayista

dikkat ¢ekmektedir. Epikman resminde kullandigi sicak-sari renklerle havanin
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sicakligin1 bize net olarak hissettirmistir. Orta planda yer alan iki figiiriin bag
bozusunu ve on plandaki figiirlin sepete doldurulan tiziimleri tasiyisii bu resminde
rahat firga darbeleri ve lekelerle olusturmustur. Epikman, lekenin ve desenin dnemini
yakalamis bir sanat¢i olarak, bu resminde de kullandig: firca darbeleriyle ayrintiya
inmeden resmi rahat bir ifadeyle tamamlamistir. Sadece 6n planda kullandig1 koyu
lekeler ayrmntiy1 vurgulayarak resimdeki 151k dagilimini dengelemistir (Resim 14).
Tiirk resminde yapmis oldugu resimlerle Onemli bir yere sahip olan
ressamlardan bir tanesi de Cemal Tollu’dur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi iiyelerinden olan Tollu bir donem Arkeoloji Miizesi miidiirliigii yapmustir.
Tollu’nun sanat anlayisini vurgulayan iki belirgin 6zelligi dikkati ¢ekmistir. Bu
ozelliklerden bir tanesi abartilmis boylariyla kompozisyonlara katilmig olan kunt
figlirlerin kullanilmig olmasi; bir digeri de resimsel tasarimin diizenlenmesinde
ortaya c¢ikan diizgiin geometrik bir anlayistir. Cemal Tollu 1950 sonrasinda yoresel
temalara Oncelik taniyan ressamlar arasina katilmis ve ayni yillarda sert geometrik
konturlarla ¢evreledigi kunt figiirlerin olusturdugu kompozisyonlari ile taninmuistir.
Tuval ylizeylerini sert geometrik ¢izgi ve renk lekelerine ayiran kiibist
yorumlar, Cemal Tollu’'nun sanat anlayigina 1950 yillarinda katilmis ve yasaminin
sonuna kadar siirmiistiir. Tollu’nun resimlerinde, derinlik ve bosluk etkilerini
vurgulayan planlar, kesik, kirik, kalin c¢izgiler ve geometrik renk lekeleriyle
belirlenmistir. “PAMUK TOPLAYANLAR” isimli eserinde de bu ozellikler
gokyliziindeki buluttan abartilmis boylariyla resmedilmis koyliilerin onliiklerine;
arka plandaki agaglardan en 6ndeki pamuklara kadar dikkati ¢ekmistir (Resim 15).
1950’1i yillarda geometrik anlatimlara yonelmis olan Tollu’nun bu anlayisina ait ilk
biiyiik kompozisyonlar1 “Hatay’da Portakal Bahgesi” ve “Istihsal” resimleri
olmustur. 1953°ten sonra 6zellikle lilke gbzlemine dayanarak kdy yasami ve iiretim
konular1 {izerine yogunlasmistir. Tollu’nun “ISTIHSAL (Kegcili Kompozisyon)”
isimli eseri de kiibist ve konstriiktiivist akimlardan esinlenerek yapilan saglam bir
desen anlayisma ve insa temeline baglh olarak yaptig1 resimlerden birisi olmustur.
200x300 ebatlarindaki eserinde, sanat¢inin kuvvetli leke dengesiyle beraber farkli
konular1 bir arada kullandig1 eserinde Hitit kabartmalariin konusal 6zellikleri ve
bazi1 kompozisyon 6zellikleri de goriinmektedir. Bu resimde de Hitit kabartmalarinin

belirgin kompozisyon 6zellikleri dikkati ¢ekmistir. (Profilden resimlenen baglara ve
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bacaklara karsin cepheden islenen gogiisler). Arka planda yer alan c¢obana, orta
plandaki kegilere ya da on planda saz calan figiire bakildiginda farkli konular ele
alinmig gibi goriinse de resmedilen biitiin figiirlerin yasamin i¢inden parcalar halinde
bize sunuldugu fark edilmektedir (Resim 16).

1933 yili, Tiirkiye Cumhuriyetinde 6nemli inkilaplarin gergeklestigi yillarin
ardindan bir degisim siirecinin bagladigi bir zamandir. Cumhuriyet’in ¢agdas ve
evrensel bir kisilik kazanmasi amaci ile tiim sanat dallarinda atilimei, cagdas
yenilikler desteklenmeye baslanmistir. D Grubu da bu degisim siirecinin i¢inde,
Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii
Miiridoglu tarafindan kurulmustur. Zeki Faik Izer iirettigi resimlerinde donemin
ortak begenilerini sergilemistir. 1947 den baslayarak Matisse’nin resimlerini
inceleyen Izer, katisiksiz renkler ve bol 1sikli karsitliklarla yar1 fov yari
emprestyonist nitelikler tasiyan bir dil kullanmaya baglamistir (Giray, 1997). Zeki
Faik izer’in Yap1 Kredi Koleksiyonu’nda (Istanbul) bulunan 1954 yilinda yaptig
“ISTIHSAL” isimli eseri biiyiik leke degerlerinin kullanildig1, tuvaldeki bosluklarin
degerlendirilmesi amaciyla  birbirinin igine ge¢mis bigimlerden olusmus bir
caligmadir. Koy ve kdy yasamimni konu alan bu resimde, bir kdyliiniin yagsaminda
gorebilmesi muhtemel bir ¢ok olay parcalar halinde izleyiciye sunulmugtur. 200x300
ebatlarindaki bu resimde figiirler birbirleriyle i¢ ice, hepsi ayr1 bir isle ugrasirken
resmedilmistir. Sanat¢t birbirinden farkli konular1 tuval {izerinde ele alsa da resmin
genelinde milkemmel bir biitlinliik saglamistir (Resim 17).

Yine D Grubu iiyelerinden Turgut Zaim, Anadolu koyliisii ve gdcer yasamin
esinlerini resimlerinde biiylik bir basari ile uygulamistir. Tugut Zaim kdy yasamini
minyatiir esinleriyle yorumlayan ve anitsal bir doku i¢inde yansitan bir sanat¢1 olarak
tanmmustir. Turgut Zaim hakkindaki ortak diisiince onun yerel konulari, minyatiir ve
halk sanat1 degerlerini temel olarak resimledigi olmustur. Zaim’in resimleri teknik
yoniinden bat1 resmine bagli olmakla beraber geleneksel Tiirk bicim ve renk
duyarliligmi kaybetmemistir. Kendine 6zgii iislubuyla kdyli nakiglarmi minyatiir
diizenlemelerini yorumlamis bir sanat¢idir. Turgut Zaim folklorik konulara
yonelerek, goc evler ve koyliilerin mutlu yasam kesitlerini 6znel bir yorumla ele
almistir. Turgut Zaim 1933’te yaptigt “ANADOLU HALKININ ATATURK’E
ARZ-1 SUKRANI” isimli birbirine bagl ii¢ resimde de Anadolu koyliilerinin
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Atatiirk’e sevgisini, bagliligini, coskusunu ele almistir. Resimlerde bol figiir
kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Atatiirk’iin 134x183 ebadindaki ortada bulunan tuvalde
resmedilmesi Cumhuriyet’in ilanindan sonda Tiirk halkinin Atatiirk’e karst duydugu
giivenin, sevginin biiyiikliiglinlin simgesi olmustur. Resimde halkin Atatiirk’ iin
etrafinin  biiylik bir kalabalik tarafindan sarilmasi; Atatlirk’iin de etrafindaki
cocuklara sarilmasi; halkin duydugu giiven ve sevginin karsiliksiz olmadiginin kanit1
olmustur. Turgut Zaim’in bu énemli eseri su anda Mimar Sinan Universitesi Resin ve
Heykel Miizesinde bulunmaktadir. Zaim, resim sanatimizin, teknigin 6tesinde batida
fazla bir sey bulamayacagini diisiinen nadir sanatg¢ilardan birisi olmustur (Tansug,
1999), (Resiml18).

Resimlerindeki bigimsel deformasyonlar, yeni ve Ozgiir konu segimleri,
renklerin ve 15181in dagilimlar1 Tiirk resmi icerisinde bilingli atilimlarin baglamasina
onciilik etmis bir sanatcimiz da Eren Eyiipoglu’dur. Sanatc¢inin resimleri arasinda
Anadolu motifleri dnemli bir yer tutmustur. D Grubu sanatc¢ilarindan olan Eren
Eyiipoglu’nun “IKi KOYLU KIZ “ isimli calismasinda iki koyli kiz bicimsel
deformasyona ugratilarak resmedilmistir. 100x100 ebatlarindaki resimde 1s181n
lekesel dagilimlar1 rahathikla goriiliir. Kirmizi bir arka plan Oniinde birbirine
yaslanmig iki kiz ve Onlerinde yine geometrik bir tarzda ele alinmig bir testi
resmedilmistir. Sicak ve koyu renklerin hakim oldugu resimde sanat¢i hacim
degerlerini geometrik olarak resimleme yoluna gitmistir (Resim19).

Eren Eyiipoglu’nun “KALKINMA” isimli eseri de geometrik 6zelliklere sahip
bir yapit olarak dikkati ¢ceker. 1954 tarihinde yaptig1 bu resimde pazarda alis veris
yapan bir kalabalik bulunmaktadir. Ancak resimde yer alan bol sayida ki figiiriin
resmin sadece iicte birlik alt boliimiinii doldurdugu; kalan kismin biiyiik gévdeli uzun
dalli bir aga¢ ve mozaik taglarryla Oriilmiis gibi goriilen mavi alandan olustugu
goriiliir. Eylipoglu bu eseriyle renk ve leke degerleriyle 6zgiin bir eser ortaya
cikarmigstir (Resim 20).

D Grubu iiyelerinden Esref Uren resimlerini ¢ocuksu bir duyarlilikla, renkgi
bir anlatimla ele almigtir. Dogal giizellikleri yansitan resimlerini iiretirken dogru 151k
almalarina 6zen gosteren Uren, renkli ve 1sikli anlatimlarm ressami olmustur.
Sanat¢inin, Ziraat Bankas1 Koleksiyonunda yer alan 101x122 ebatlarindaki “BAG
ONUNDE KADINLAR” eseri de bu agiklamalara birebir uyan énemli bir resimdir.
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Muhtemelen bagda giinliikk islerini tamamlamig, yavas yavas evlerine donmeye
hazirlanan yore kadinlari konu olarak se¢ilmistir. Resimde dogal giizellikler arka
plandaki dag koylinden, 6n plandaki agaclara kadar kendisini gostermistir. Sanatgt,
cocuksu bir duyarlilikla isledigi figiirlerde kullandig1 renk ve g1k iliskisini hos bir
anlatimla bize sunmustur (Resim 21).

Sanatcilarin yerel konulara ilgi duymasi 1930-40°l1 yillarda devletge alinan
bazi kararlar dogrultusunda bir nevi zorunluluk haline gelmistir. Akademi Reformu
sonrasinda yeni uzman hocalar akademide goreve baglamislardir. Resim Bolimii
sefligine de Leopold Levy getirilmistir. Levy, yerel konulara hayranligi ile dikkati
cekmistir. Amact profesyonel ve amator unsurlari bir araya toplamak olan ve ¢alisma
kollarinin cesitliligi ile dikkati ceken Halk Evleri sayesinde yurtta koylii ve kentli
arasinda dayanigmayi giliclendirmek amaciyla bir icraat baslamistir. Bu ¢alismalar
sonunda Halk Evlerinin resim kolu ¢aligmalar1 halkla paylasilmistir. Halk Evlerinin
yurdun ¢esitli bolgelerine yayilmig olmasi ve buralarda ciddi caligmalarin
yapilmasinda, artik resim sanatinda yerellik konusunun 6nemini arttiran etkenlerden
olmugstur. Ayrica CHP tarafindan iilke gerceklerini ve dogayr yansitan yapitlari
olusturmalarmi saglayan bir program uygulanmistir. Gorevlendirilen ressamlar bu
gezilerden olumlu etkilenmislerdir. Cilinkii 6nceleri konular1 smirli olan sanatgilar,
artik yurt goriinlimlerini, kdy ve kdy yasantisina ait goriiniimleri, yoresel kiyafetleri
ile Anadolu insanimni konu olarak se¢mis ve benimsemislerdir. Yukarida belirttigimiz
bu ii¢ dnemli unsur (Akademi Reformu, Halk Evlerinin agilmasi, Yurt Gezileri)
donem ressamlarini yoresellik diisiincesi i¢ine dahil etmistir. Sonugta kdy ve koy
yasantis1 konusu farkli yonleriyle sanatcilar tarafindan yogun olarak ele alinmustir.

Cumbhuriyet’ in ilk yillarinda islenmeye baslayan koylii-giftci konularini
degisik ortam ve iceriklerle, degisik tekniklerle ve degisik zamanlarda islememis
hemen hicbir sanat¢1 kalmamistir. Yeniler Grubu iiyelerinden Nuri Iyem’de kdy ve
kdy yasantisini tuvallerine aktaran sanatcilar arasinda yerini almistir. iyem, 1951-60
yillar1 arasinda doga ve figiirsel anlatima agirlik veren, soyut fakat disavurumcu
resimler tretmistir. Bu yillardan sonra tiim tuval ylizeyini kaplayan anitsal soyut
yiizlerden olugan bir resimsel anlatima ulasir. Tek yada ti¢lii gruplar halinde tuval
yiizeyini 6n planda kaplayan ve ¢ogu kadm portrelerinden olusan bu diizen iyem

imzasiyla 6zdeslesmistir. Nuri Iyem’ in “KOYLU SEVGILILER” isimli 50x50
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ebatlarindaki eseri de kdy ve koOy yasantisina uzanan farkli bir bakis agisinin
gostergesidir. Resimde arka planda daglar, orta planda tarla, 6n planda birbirlerine
sevgi gosterisi yapan iki koyli figiirii resmedilmistir. Anadolu insaninin dolu dolu
yasadig1 bu duygu erkek figiiriin, kadin figiiriiniin saclarin1 oksamasi ve géz goze
gelmeleri halinde resmedilmistir. Koy yasantisindan farkli bir kesitin resmedilmesi
biitiin bu resimsel anlatimlarda ortak olan; yasama ve insanlara icten bir yaklasimin
varlig1 olarak belirlenmistir (Resim 22).

Turgut Atalay, Yeniler Grubu igerisinde kdy ve kdy yasantisina yer vermis
sanatcilar arasinda yerini almistir. Atalay, resminde isledigi kdy yasantis1 konusunu
gercekei bir sekilde ele almistir. Gerek sectigi renklerde gerek figiirler iizerindeki
ayrintilarda hatta figilirlerin yiiz ifadesinde bu gercekei anlatim dikkati ¢ekmektedir
(Resim 23).

1940’11 yillarin sonunda geleneksel sanatlardan yola ¢ikilarak bir “Tiirk Resmi
Kimligi” yaratma g¢abas1 agirlik kazanmistir (Elmas, 2000). Dénemin etkin bir yere
sahip olan sanat¢ilarindan Bedri Rahmi Eyilipoglu vazgegilmez bir kaynak olarak
gordiigli bir halk sanatinin Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogrencileri tarafindan
benimsemesinde gii¢lii bir faktér olmustur. Bu donem icerisinde genel amag; Tiirk
resim sanatini 6zgiin bir kimlige kavusturmak ve bati resmini taklit etmekten
kurtarmak olmustur. Bu donem icerisinde olusan 10’lar Grubu’nun {yeleri bu
dogrultuda ¢aligmalar yapmislardir.

Sanat yasamimnin ilk Orneklerinden itibaren, sectigi konular iizerine seriler
iiretmeyi bir sistem olarak benimseyen bir sanat¢idir Mehmet Pesen. Onlar Grubu
arasinda yer alan sanatg¢ilardan bir tanesidir. Pesen’ de bir ¢ok grup iiyesi gibi koy ve
kdy yasantisina tuvallerinde yer veren bir sanat¢i olmustur. Resimleri diger
sanat¢ilardan farkli olarak minyatiir esinlerini tasiyan eserlerdir. Kapadokya
goriinlimleri, gelin alaylar1 ve toprak alt1 evleri Mehmet Pesen’in kesinlesen
degerlerini tastyan 0rnekler olarak dnem tasir (Giray,1997). Resimlerindeki giderek
kiiglilen resimsel anlatim 1980°li yillarda tuvallerin kenarlarini dolasarak resim
tizerindeki bordiirler olusmustur. Bu bordiirlerde “KOYDE DUGUN ALAYI”
resminde oldugu gibi ayrintili is¢ilige yer vermistir. Sanat¢inin bu resminde figiir
sayisi oldukca kalabalik olmasmna ragmen daglar ve uzun kavak agaclar1 dikkat

ceker. Kavaklarin olabileceginden daha uzun ve iicerli beserli gruplar halinde olmasi1
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da resimde dikkat ¢eken Onemli bir nokta olmustur. 35x50 ebatlarindaki resimde
figtirler kiigiik hacimlere sahip olmasimna ragmen giydikleri yoresel kiyafetlerin ayr1
ayr1 segilebilmesi, arka plandaki evlerin pencerelerinin pervazlarinin goériinmesi,
agaclardaki yapraklarin bile tek tek goOriinmesi minyatiir is¢iliginin bir kanit1
olmustur (Resim 24).

Onlar Grubu igerisinde kdy ve kdy yasantisin1 ele alan sanat¢ilardan Nedim
Glinsur i¢in “toplumsal icerikli resimler iireten bir sanat¢i “tanimlamasi yerinde
olacaktir. Gilinsur, 6zgilin bir figiir anlayisina ulasmistir. “PAMUK TOPLAYAN
KADINLAR” (34,5X80) isimli eserinde de anlasilacagi ilizere naif bir anlayis
benimsemistir. Sanat¢i, goz alabildigine uzanan pamuk tarlasmin sonuna daglar1
yerlestirmistir. Gokyliziinde belirli bir diizenle ug¢an kuslar hemen dikkatimizi ¢eker.
Bu biiyiik tarlada ¢alisan bir cok insan tuvale ince ince naksedilmistir adeta.
Muhtemelen ¢alisanlarin esyalarin1 biraktiklari, tarla {izerinde belirli noktalara
kurulmus cadirlar ve kullanilan perspektifle bize tarlanin biiyiikliigii hakkinda bir
fikir vermistir. Sanatgr pamuk toplayan kadinlari 6zgiin bir sekilde tuvaline
aktarmistir. Bu yiizden O, Tiirk resminde 0zgiin bir sanat¢i olarak tanimlanmustir.
Sanat¢1 “Ustalarin sanat sevdasi yerine bireysel sanat 0zgiirliiglini” yakalamaya
calismistir (Resim 25).

Geleneksel degerlerden ve yerel konulardan hareketle, bati tekniginden
yararlanarak ulusal Tiirk resminin olugmasi yolunda c¢aba sarf eden ressamlardan
birisi de Mustafa Esirkus’ tur. Sanat¢1 “KAGNI VE KADINLAR” isimli eserinde
konu olarak kagni ¢eken iki okiiz ve iki kadini ele alip yorumlamistir. Mustafa
Esirkus eserlerinde icerik yoniinden ¢ok bicimsel 6gelere yer vermis; bu resim de

sanatcmnin bigimsel degerlerin yer buldugu bir eseri olmustur (RESIM 26).

3.2. 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Koy ve Koy Yasantisi

Cumbhuriyet’in ilam1 ile birlikte degisen Tiirkiye’'nin sosyoekonomik ve
sosyokiiltiirel yapist pek ¢cok sonucu da beraberinde getirmistir. 1915 dncesi tipik bir
tarim {ilkesi konumunda bulunan Tiirkiye, I. Diinya Savasi’nin sonuglarinin tim
diinyay1 ve bilhassa Avrupa’y1 derinden etkilemesi iizerine sanayilesmis toplumlarla
rekabet edebilecek bir giicii kendisinde bulma geregi hissetmistir. Bu giicii

kazanmanin yolu uluslar arasi1 degisimde c¢ok fazla 6nem arz etmeyen tarimsal
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iriinlerden degil, aksine tiim diinyanm artik temel ihtiyact haline gelen maden ve
enerji iiretiminden gelmistir. Bu temel ihtiyag maddelerinin saglanmast (o donem
icin bunu sdyleyebiliriz) saglam bir ekonomik alt yapiya sahip olmayan Tiirkiye i¢in
hi¢ kolay olmamuistir. Bu sebepten Tiirkiye 1923 yilinda yasadigi rejim degisikliginin
ardindan 1950’lere kadar bu miicadeleyi vermek zorunda kalmistir.

7 Ocak 1946 da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili yasam donemi
baslamistir. Genel oy ve parti rekabeti, is¢i ve koylii kitlesine karsi iktidarin
tutumunu degistirmistir. Iktidarlar is¢iye ve koyliye daha yumusak davranmak
zorunda kalmiglardir. 1950 yili siyasal bakimdan oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de
farkli bir donemin baslangici olmustur.

1950’lere gelindiginde yine tiim Avrupa biiyiikk bir degisim i¢inde kalmisti.
Ancak bu sefer Tiirkiye bu degisim riizgarindan etkilenmemeyi basarmis bu siire
zarfinda kendi i¢ dinamiklerini harekete gecirme adma ihtiyact olan zamani
bulmugtur. Uretim yapisinda meydana gelen bu degisim tiim alanlarda etkisini
gostermistir. Artik yillarca kdyiinde oturarak topragini isleyen ve iirlinlinii satarak
gecimini saglayan cift¢inin yerini, zenginlik umudunu biiyiikk sehirde, sanayii
alaninda faaliyet gOsteren fabrikalarda, tezgahlarda arayan insanlar almisti. Tag1
toprag1 altin olan sehirler efsanesi yerini hemen hemen her zaman ne yapacagmi
bilmeyen issiz, evsiz, ortada kalmig insan topluluklarina birakiyordu. Bu biiyilik go¢
dalgasindan en ¢ok nasibini alan sehir sanayilesme alaninda iilke genelindeki iiretim
olanaklarinmn % 40’mndan fazlasini biinyesinde barmdiran istanbul almistir. Bekledigi
hayat standardini yakalayamayan insanlar ilk olarak basini sokabilecegi bir konut
arayisina girmis bu da emlak sektoriinii hareketlendirmisti. Ancak yiizol¢limii olarak
bu kadar niifusu mevcut yerlesim yerlerinde barindirmast miimkiin olmayan
Istanbul’un artik tas1 topragi altin degil gecekondularla dolduruluyordu. Bu yeni
yapilanmanin ne kadar beklenene yakin oldugu tartismaya acik olmakla beraber,
tartisilmas1 miimkiin olmayan tek sey go¢ eden insanlarin ¢evresine uyum sorunu
yiiziinden yasadiklart bunalim ve belli bir siire gectikten sonra ¢evreye uyum
saglayamamig insanin bunun yerine g¢evreyi kendisine benzetmeye c¢aligmasinin
kentlere girmis oldugu kiiltiirel yozlagsmaydi. Bu degisimle beraber 1965-75 donemi

Tiirkiye nin hem sosyal hem de ekonomik ag¢idan en hizli gelistigi yillar olmustur.
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Sosyal alanda Islamci-Osmanlici gériis yeniden etkinlesirken dier yandan
Tiirk Kiiltiirii sosyalist diisiince ile beslenmeye baslamistir. Ekonomik alanda ise
1975 Tirkiye’si, is¢isi, isvereni iiretim amagclariyla iiretim giiclerinin gelistigi,
celiskilerin belirlendigi ve keskinlestigi bir toplum olmustur. Iste sosyal ve ekonomik
alandaki bu olusumlar sanat alanlarmi da etkilemis, Anadolu insani sanatin temel
konusu olmustur. 1970’li yillardan 6nce sanatgilar eserlerini sergileyebilmek igin
sanat galerileri bulamazken 1970 sonras1 yayginlagma, bir sanat piyasasi olugturmus,
eski ustalarla genc¢ sanatcilari birbirine kaynastirma islevi gormiistiir. Fakat asil
olarak resim sanatinin gelisme nedeni ekonomiktir. Artik bir¢ok kentimizde basta
banka galerileri olmak {izere sayilar1 her gegen giin artan 6zel veya kurumlara ait
galeriler ac¢ilmaya baslamistir. Bu, resmin ticari bir meta olarak goriildiigli son
asama olmustur. Oyle ki resim alicis1 kitlenin istekleri resim sanatmin gelisme
boyutunda belirleyici olmustur. Olayin sevindirici yani ise resim sanatinin her giin
biraz daha yayginlagmasidir. 1980°1i yillarda goriilen baska bir gelisme de 6zel sanat
galerilerinin yan1 sira 6zel sanat atlyelerinin agilmasidir. Ressam ve sergi sayisinin
artisinda bu 6zel atdlyelerinin ¢ok dnemli katkis1 olmustur (Ersoy, 1998).

1950 sonrast gelismeler 1s18inda Tiirk sanatgis1 Tiirk koyliisiine ve yasamina
daha detayli inmeye c¢aligmis, onun giincel yasamindan Orf adet gelenek-
goreneklerine, diisiincelerine kadar her seyini sanatina yansitmustir. Ozellikle 1950
sonras1 yapilan yarigmalarin bir kisminin Anadolu kdyliisiiniin iiretimine yonelik
olmasi sanat¢ilarm koy ve kdy yasamina ilgisini artirmustir. Bu yarigmalardan ilki
olan ve 1964’te diizenlenen bir yarismada “Uretim” konusu ana tema olarak
almmigtir. Aliye Berger’in birincilik 6diiliinii kazanan resmi incelendiginde
soyutlayict bir tavrin Odiillendirilmis oldugu dikkati ¢ekmistir. Resimde iiretim
enerjisini simgeleyen kocaman bir giines motifi belirgindir. Resimsel devinimin
temposu da o giine dek alisilanin disinda bir yogunlagsmaya sahiptir. Resmin higbir
akademik kuralla bagli olmayan hali tepkilere yol a¢cmistir. Bu resimde {iiretim
hismiyla parildayan kirmizi bir giines, sararmis toprakla birlestirilmistir (Tansug,

1995).
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3.2.1. Vilayet Resimleri Olay1

Tiirkiye’de resmi ve 6zel koleksiyonlar incelendiginde 1950 ile 1960 yillar1
arasinda liretilmis dikkate deger ¢cok az sayida resimle karsilagsmaktayiz. Giliniimiizde
begenilen ,isimlerinden bahsedilen resimlerin neredeyse biitiinii 1950 dncesi ve 1960
sonrasinda iiretilmis eserlerdir. Bu yillarin neden sanatimiz i¢in bu kadar olumsuz
gectiginin sebepleri incelendiginde 1950 yilinda iktidardan diisen Cumhuriyet Halk
Partisi’nin yerine Demokrat Parti’nin i basina gelmesiyle baslayan siyasal degisim
ilk olarak dikkatimizi ¢ekmektedir. Demokrat Parti’yle beraber devlet¢i segkinlerin
iktidar1 bitmis, yerine gelenekgi liberaller ge¢mistir. Demokrat Parti, sivil ve asker
biirokrasiyle aydinlara karst olumsuz bir tutum takinmistir (Erol, 1981).

1950-1970 yillar1 aras1 kusak farkliliklarinin en aza indigi yillar olmustur. 1950
sonrasinda 6nemli iki olay bu biitliinlesmeyi hizlandirmis ve giiclendirmistir. Bu iki
olaydan biri Vilayet Resimleri Olayi ikincisi de 1964 yilinda Paris, Briiksel, Miinih,
Viyana gibi Avrupa sehirlerinde acilan “Cagdas Tiirk Sanatr” sergilerinin etkileri ve
yankilar1 olmustur (Erol,1981).

1951-1960 doneminin devlet- sanatci iligkisi yoniinden en biiyiik olayt yeni
Biiylik Millet Meclisi yapis1 i¢in ressamlara 1smarlanan “Vilayet Resimleri” sergisi
olmustur. Bu olayin 6nde gelen isimlerinden bir tanesi Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur.
1955 yili yazinda Calli’nin da katildig1 7 iiyeli seciciler kurulu Meclis’e konulacak
yapitlarin “Vilayet Resimleri” adli bir yarigma ile saglanmasina karar vermistir. Bu
kararlar dogrultusunda, istekliler arasinda, her ilimize gorevli kurulca secilecek bir
ya da daha ¢ok sayida sanat¢i gonderilmis; her sanat¢iya zorunlu giderleri igin 1000
lira verilmis buna karsilik sanat¢ilarin meclis baskanligina ikiser tablo teslim
etmeleri istenmistir. Ayrica bu ¢caligmalarm her birinin 500 liradan satin alinacagi da
belirtilmisti. sanat¢ilar parasal yonden hi¢ de yeterli gériinmeyen bu diizenlemeye
biiyiik 1ilgi gostermislerdi c¢linkii sanatcilar i¢cinde bulunduklari ortamda sahip
cikilmamishik duygusu i¢indeydiler. Yapilan duyuru lizerine geziye katilmak i¢in 160
ressam bagvurmus ve aralarindan 100 tanesi secilmistir. 1955 yili Agustosunda, 1956
nisan ayma kadar yapitlarini Meclis Bagkanligi’na teslim etmek {izere
gorevlendirilmislerdir (Erol, 1981).

“Vilayet Tablolar1” sergisi 100 ressamimizin, 208 yapitiyla 5 Mayis 1956°da

torenle acilmak iizere Ankara’da diizenlenmis hatta uygun goriilen resimlerin iizerine
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“almmistir” etiketleri de konmustur. Ancak acilis toreni yapilmadan sergi
kapatilmigtir. Demokrat Parti Grup Baskan vekili Burhanettin Onat’in tablolarin hig
birinin meclise yakismadigini ve sanat degeri tasimadigmi one slirmesiyle de jiiri
iiyeleri sert bir tartigmaya girmislerdir. Elbette bu olaya tepkiler dogmustur. Basinda
yarigmaya katilan resimlerin “modern” oldugu i¢in “klasik™ resim yanlis1i Demokrat
Parti ileri gelenlerinin begenmedigi, illerimizi kiigiiltiicii sekilde ele aldiklar1 ileri
stiriildiigli haberleri yer almistr.

Demokrat Parti iktidar1 doneminde, ekonomik yasamda goriilen hareketlilik ,
sanat alanina yansimamustir. Biiyiik Millet Meclisi Vilayet Resimleri sergisinin de
Tiirk resim tarihinde unutulmayacak bir yeri olmustur. Biitiin illerimize gonderilen
toplam yiiz ressamin meydana getirdigi yapitlardan olusan ve daha agilmadan
hiikiimetge kapatilan bu sergi, 6zgiir yaraticilikta resmi ve giidiimlii sanatin ne kadar
farkli oldugunu gostermekle kalmamis; birgok ressamimizin yurt dogasiyla, yurt
insaniyla, tarihle, toplumsal yasamla, gegmisteki “Yurt Gezileri’'nde” oldugu gibi bir
kez daha yakindan iliski kurmasina yol agmistir (Erol, 1981).

“Vilayet Resimleri” sergisinin basina gelenler, 6zgiir yaraticilikla, resmi ve
glidiimlii sanat ayrimi iizerinde bir tartismaya neden oldugu i¢in bu konuda bazi
gerceklerin ortaya konmasma da yardim etmistir. Ne var ki “Vilayet Resimleri”
sergisinin asil olumlu etkisi, kiyida kdsede unutulmus bir ¢ok sanatciyr harekete
gecirmesi ve ¢ok belirgin goriinmese bile, resim sanatimizda konu g¢esitliliginin,

yoresel motif zenginliginin gliglenmesine yardim etmis olmasidir (Erol, 1981).

3.2.2. istihsal Resim Yarismasi

Yap1 Kredi Bankasi’nin 1954 yilinda AICA Kongresi vesilesiyle diizenledigi
“Tiirkiye’de Is ve Istihsal” konusu ele alinarak 6zel bir konuma dikkat ¢ekilmis ve
bir yarigsma diizenlenmistir. 1954 yili iilkemizde tarim ekonomisinin agirlikta oldugu
bir donem olmustur. Yarigmaya katilan resimlerin ¢ogunlugu bodyle bir konumu
vurgulamistir. Cok partili doneme gegisle birlikte artan siyasal yatirim yine koylii ve
koyliiliik tlizerine olmakla birlikte; kdyliiniin ¢agdaslastirilmasi {izerine kurulan
kiiltiirel politikalar, tek partili donemden oldukca farklidir. Bu donemde de
sanat¢ilar, kullandiklar1 resimsel dil ne olursa olsun kalkimmayi, balik¢ilik

eklemesiyle birlikte; cogunluk tarim ve calisan koyliilerle ele almislardir. 1954°te
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baslayan Uluslararast1 Sanat Elestirmenleri Birligi’'nin (AICA) kongresi icin
Istanbul’da bulunan Paul Fierens, Lionello Venturi ve Herbert Read’den olusan
secici kurul tarafindan 38 katilim i¢inden 10 6diil belirlenmis; birinciligi aslinda bir
graviir sanatgist olan Aliye Berger’e vermislerdir. Tiirk sanat ortaminda segici
kurulun degerlendirme sonuglar1 iizerine tepkiler oldukca sert olmustur. Cemal Tollu
(Yeni Sabah, 15 Eyliil 1954) “San’ at Tenkitcileri ve Bir Netice” baglikli yazisinda
tepkisini su climlelerle dile getirmistir. “....Meslegin c¢ilesini ¢ekmemis olanlarin
sanatgi veya tenkitgi olabileceklerini zannetmek yanlistir. Renoir, hakiki bir ¢iraklik
devresinden sonra sanat¢t olabilecegine inaniyordu. Bu telakkinin yerine miikafatlar,
madalyalar vesaire pesinde kosmayr ogreten mekteplerin kurulmasini ve himaye
isleri ile, yolunu saswrmis bir kalabalik yaratildigini ve halkin verecegi hiikmiin
vanlis olmasina sebep olduklarint ve bu yiizden umumi efkarin;, mantiken en ¢ok
miikafatlandirilanin en biiyiik ressam oldugunu zannetmege sevkedildigini.....
soyler. Ayn1 yazisimda su climlelerle yarigmalara olan tepkisini soyle belirtmistir;
“Sanat eserlerini  birbirleriyle mukayese etmek her zaman yanlshklara,
isabetsizliklere yol acar. Bu ne bir pehlivan giiresi, ne de at yarisidwr. Her telakkinin
ve her sanat¢inin digerine benzemeyen meziyetleri ve kusurlari olabilir.....” Tollu
“Birinci miikafata layik goriilen eser, her seyden once sartnameye uygun degildir.
Miisabaka ilan edilirken muayyen bir mevzu verilmisti.: ‘Tiirkiye 'nin iktisadi
hayatindan c¢esitli istihsal faaliyetlerini gésteren tablolar.’ isteniyordu. Biitiin bir
kainat veya bu kainatin gelisigiizel alinmig bir parc¢asi degil. Tiirkiye 'nin belirtilmesi
lazim geldigini, bankamin bu sahadaki sozciisii israrla istemekte idi. Sonra da
Tiirkiye ’nin  yer alti,yeriistii veya deniz mahsullerinin istihsal faaliyetlerini
gostermesi sartti. Bu faaliyet insan zekasi ve insan eliyle yapilacagina gore
tablolarda her seyden evvel Tiirkiye de yasayan insanlarin birinci planda yer
almalart lazimdr. Halbuki, birinci segilen tabloda yalniz, arzi isitmast dolayisiyla
baslca istihsal unsuru sayilan giines gosterilmektedir. Giines ise, Tiirkiye nin
sembolii olmadigindan, mevzuu teskil eden kompozisyonda bir eleman olarak
kullamilabilirdi. Béyle olunca, istenilen bir mevzuu ifade etmeyen bir tablonun,
hakiki bir sanat eseri olsa dahi jiiriye arz edilmemesi lazim gelirdi.” climleleriyle

diisiincelerini belirtmistir.
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Aliye Berger bu yarigmada birincilik 6diilii alan tablosunu nasil hazirladigini su
ciimlelerle agiklamistir;

“O tablonun iizerinde ¢ok diisiindiim. Goze fazla ¢arpan tablodan firlayan
sekillerden hoslanmam. Bir odanin, bir koyiin, bir sehrin veya bir insanin muayyen
bir zaviyeden gériiniisiinii canlandirmaktan kag¢inmaya c¢alismak gerektigine
inantyorum. Kendi hesabima hayati biitiinii ile umumi olarak gérmek istiyorum. O
tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan insanlari, musikiden bir misal
verecek olursam, Mozart-vari diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir késeye
bugday yiiklii bir araba, baska tarafa bugday yikayan kadinlar, bir fabrika, bir koyun
stirtisti koydum. Sonra siingercileri ele aldim. Ege kiyilarinda denize dalan
stingerciler, suyun dibinde eski zamanlardan kalma uzun toprak kiipler bulurlarmas.
Bizim adadaki evde de vardi o kiiplerden. Kadinlar siingercilerin igine siinger
doldurduklar: kiipleri omuzlarina vurup evlerine yollanirlarmig. Tablonun sag tarafi
buna dair. Sonra denizin ¢izgilerine, baliklar: gostermeden, baliklarin suyun icindeki
hareketlerini, ¢irpinisini vermeye calistim. Ayrica bir kosede bir sepet dolusu balik
da var” Aliye Berger tablosunda Tiirkiye'nin istihsaline dair bir seyler
goremediklerini iddia edenlere de su cevabi vermistir; “Istihsal sembolii diye biiyiik
biiyiik koyunlar koyamazdim ya! Uzaktan bakilinca bir koyun siiriisii otlagin bir
pargast gibi goriiniir, tabiatla birlesir. Ben de dyle yaptim. O tablonun kosesinde
gilines dogmadan baliga hazirlanan balik¢ilar vardwr. On giin ugrastim o detayin
tizerinde Biitiin bunlarin tablonun icinde ayri ayri motifler halinde kaldigint kabul
ediyorum, fakat maksadim oydu zaten.” (Yalman, 1954), (Resim 27).

Ardindan ilki 1988 yilinda olmak iizere giliniimiize kadar her yil Tekel Genel
Midiirliigii tarafindan organize edilen iiretim konulu yarigmalar Tiirk sanatc¢isinin
Anadolu koyliisiine olan ilgisini artirmagtur.

Nazli Ecevit’in resimleri arasinda kdy yasamina iligkin ele aldig1 konular 6zel
bir yer tutmustur. Ecevit’in Anadolu’dan edindigi izlenimlerle ¢esitlenen resimleri
Ankara’da yasadigi donemde hayat bulmustur. Beyaz ortiilerin {izerine serilmis yer
sofrasinda hamur acan kadinlar, bir seri olarak Ecevit’in resimleri arasinda ayricalikli
bir yere sahip olmustur. Is Bankasi Koleksiyonunda yer alan “HAMUR ACAN
KADINLAR?” resmi ise bu serinin en carpici 0rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Resimde

beyaz Ortii lizerinde hamur acan kadin kendini tamamen yaptig1 ise vermis, acgilan
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hamurlar1 kor ates {izerinde pisiren ikinci kadin ve arkasindaki iki ¢ocuk ¢apraz bir
kurulus igerisinde resimlenmislerdir (Resim 28).

Tiirk resminde kdy yasammna yer veren sanatgilardan biri de Ibrahim
Balaban’dir. Balaban, Tiirk resminin toplumsal igerikli sorunlari yoniinde,gecici
etkinligi olan sanatgilar arasindadir. 1933’te istanbul’da Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde
ki ilk sergisinde koy yagamindan dramatik konular1 ele almistir. Hig¢ okula gitmeden
kendini gelistirmis bir sanat¢1 olan Balaban “TARLADA CIFTCILER “(50X70),
“DOGEN “(330X450) isimli eserlerinde de zor kosullarda galisan koylii insanlarin
yasamlarini sergilemistir (Resim 29, 30) .

Neset Gtinal figiiratif resim alaninda, biiylik boyutlardaki kompozisyonlarini iri
figlirler kullanarak sergilemistir. Giinal, Paris’teki egitimi swasinda  Fernand
Légér’in Ogrencisi olmus, baslangicta onun etkilerini yansitan kompozisyonlar
hazirlamig, daha sonra Orta Anadolu kdy yasamina iliskin izlenimlerini i¢inden
geldigi  gibi resimlerine aktarmistir. “SORUN-SORUM”  isimli, 192x148
ebatlarindaki eserinde de Anadolu koylisiiniin giinliik yasamindan esinler yerini
almistir. Golgesinden faydalanabilmek i¢in hazirlanmis igreti bir ¢adirm Oniinde
oturan li¢ figiir, elinde yabasiyla ayakta duran bir figiir ve hazirladiklar1 sofa ¢orak
bir arazi {izerinde resmedilmistir. Resimdeki figiirlerin yiiz ifadelerine dikkat
edildiginde onlarin neler hissettikleri, yorgunluk ve limitsizlikleri,caresizlikleri net
bir fotograf karesi gibi bize yansimistir. Gilinal’in etkileyici resimleri, geng
sanatgilarin figiir egilimlerine de yon vermistir (Resim 31).

Naif duyarhiligini resimlerine katan ressamlar arasinda bulunan Yalgin
Gokgebag , resimlerinde ¢ocuksu bir duyarlilikla dogay1 ve ¢evreyi kucaklamis; renk
renk armonileri, icten anlatimlariyla resimlerini tamamlamistir. Gokcebag’in
“BUGDAY BICENLER” isimli eseri de naif anlatimlarindan bizlere bir aktarimdir.
Yogun bir ¢aligma temposunun aksettirildigi resimde insanlarmn hareketleri,
kiyafetleri, bugday tarlasinda kullanilan renklerin dogallig1 arka planin gergekgiligi
onun ¢ocuksu duyarlilikla yaptigi resimlere giizel bir rnektir (Resim 32).

Figiir diizenleri olusturmakta soyut leke diizeni esprisinden yola ¢ikarak koy
yasantisini isleyen bir sanat¢t da Duran Karaca’dir. Duran Karaca Cukurova’da
gecici ig¢i olarak calisan irgatlar1 kendine konu olarak se¢mistir. Sanat¢inin

tuvallerinde “HARAL BASANLAR” isimli eserinde de oldugu gibi belli bir hareket
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ritmi yakalamaya ¢aligmigtir. Resimde haral basan irgatlarin yogun caligma temposu
ustaca kullanilan leke diizeni ile ele alinmistir (Resim 33).

Soyut resim alaninda 1srarli galigmalariyla dikkati cekmis bir sanat¢1 olan Sabri
Berkel’de koy ve kdy yasantisini ele almis sanatgilardan birisidir. Sanat¢inin Mimar
Sinan Universitesi Resim Heykel Miizesi Koleksiyonunda bulunan “EGEDE
TUTUN” isimli eseri tiitiin toplayan insanlarin soyut sekilde ele alindig1 bir eserdir.
Koy ve koy yasantist konusunun soyut resim yapan sanatcilar tarafindan da tercih
edilmesi bu konunun sosyal yasamda vazgegilemez bir konu oldugunun kaniti
olmustur (Resim 34).

Tiirkiye’nin kalkinmasinda dogrudan énemli rol {istlenen kurumlardan birisi de
Tekel’dir. Tekel, hazineye sagladig1 vergi ve fon gelirleri, gayri safi milli hasilaya
yarattig1 katma deger, gergeklestirdigi tiitiin ihracati yoluyla doviz kazanglarina
yaptigi1 katki ile Tiirkiye’deki kurumlar arasinda en 6nde yer aldig1 bilinmektedir.

Tekel’in kurulusu 1862 yilinda tuzun devlet tekeline alinmasiyla baglamis 1884
yilinda Reji Sirketi’nin kurulmasiyla tiitiin {iriinleri ve alkol {iretimini kapsamina
almistir. Tekel bu tavriyla gelismede kurumlagmanin ilk adimini atmustir. Tekel
sadece ekonomik agidan {lilkeye katki saglamamis Ozellikle plastik sanatlarda
toplumun yiiceltilmesi ilkesini de benimsemistir. Tekel, kurumlarin kiiltlir ve sanata
yapacaklar1 yatirimin {ilkenin gelismesinde 6nemli bir katk1 oldugunu benimsemis ve
gergeklestirdigi caligmalarla bir 6ncili olmustur. Tekel uzun yillar 6ncesine dayanan
bir ge¢mise sahiptir. Bu gecmisle birlikte bir kurum koleksiyonu olusturmustur.
Tiirkiye’de resim sanatiin gelisimiyle olusan bu koleksiyon 1940’lardan beri Tekel
isletmesinde sanata verilen 6nemi belirtmistir.

Tekel Koleksiyonu igerisinde Tiirk resminin {inlii ustalarmin yapitlar1 yer
almistir. Bunlardan bir tanesi “ BAG BOZUMU ¢ isimli resmi ile Cemal Tollu’dur.
Cemal Tollu’'nun bu resmi yorumu ve boyutlartyla (170x270) essiz bir resimdir.
Tollu muhtesem eseri ile Nevsehir yoresindeki kirsal kesim insanmmn {iretim
evrelerini resmetmistir (Resim 35). Cumhuriyet’in ilk donem ressamlari arasinda
bulunan Fatma Nazl1 Ecevit’in 206x300 ebatlarmdaki gosterisli eseri tarlada durmak
bilmeden calisan koyliilerin resmidir. Gii¢lii bir desen kurgusuyla olusan bu resim

adeta genis bir mekanin tuvale yansimasi gibidir. (Resim 36)
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Tekel resim sanatina sadece koleksiyon yapmanin yami swa diizenledigi
yarigmalarla da katkida bulunmustur. 1989’da baslayan yarigmalar, halen
stirmektedir. Bu yarigmalarin halen devam etmesi uygulamanin basarisint simgeler.
Bu siireklilik sayesinde geleneksellesmis resim yarigmalar1 arasinda segkin bir yere
sahip olmustur. Resim sanatimiza degerli sanatcilarin katilmasinda payr olan
Tekel’in resim koleksiyonunu zenginlestiren yarigmaya bir ¢ok ressam katilmig ve
katilmaktadir.

Konumuzla iligkisi olmasi nedeniyle Tekel resim yarigmalarina katilan
eserlerden Koy ve kOy yasantisina ornek teskil edecek resimler ve sanatcilari ele
alinacaktir.

Tekel 1. Resim Yarismasinda birincilik 6diili alan Muhsin Kut “TURK
TUTUNU” isimli ¢alismasiyla yarismaya katilmistir. Geleneksellesen bu yarismada
bu ddiile layik goriilen eseri incelendiginde 6n planda, kurumaya birakilmis tiitiin
yapraklar1 ve arka plana bir tepenin iizerinde belli belirsiz ufak bir kdy
yerlestirilmigtir. Sar1 tonlarmn hakim oldugu bu resim, konuyu ele alis ve isleyis
biciminden de ilging bir resimdir ( Resim 37).

Tekel 1. Resim Yarigsmasinda ikincilik o6diiliinii ii¢ kisi paylasmistir. Bu
sanat¢ilar; Bayram Giimiis, Ulvi Soyarslan ve Birim Bozok olmustur. Resimleri
inceledigimizde Bayram Gilimiis’lin naif resmi “Tiitiin Toplayanlar” ince is¢iligiyle
dikkati ¢ceker. Tuvalde gokyiizii i¢in ayrilan ufak bir yer hari¢ tiim yiizey hareketli bir
gorsellik i¢indedir. Resme ilk bakista yukar1 dogru uzanan kavak agaclar1 dikkati
ceker. Agaclarin rengini dikkate olarak degerlendirdigimizde bu resim sonbahar
aylarinda hayat bulmustur. Arka planda 6bek halinde toplanmig evlerden olusan kdy,
on plana dogru geldikce seyreklesen evlerle cevrelenmis gibidir. Resim dikkatli
incelendiginde tarlalarda giinliik hayatlarm siirdiiren insanlarm varhigi géze carpar.
Ince ince islenmis bu insanlar tarlalar, agaclar, evler sanat¢min titiz is¢iliginin bir
gostergesi olmustur (Resim 38).

Ulvi Soyarslan ikincilik 6diilii alan eserini geometrik ve kiibist yorumlarla
olusturmustur. On plandaki figiirler incelendiginde akla Cemal Tollu’nun “Pamuk
Toplayanlar” isimli eseri gelir. Soyarslan’in “TUTUN TOPLAYANLAR” isimli bu
caligmasi ile bir ¢ok ortak noktasi vardir. Kesik kirik ¢izgiler, geometrik hareketler

renk ve lekelerle belirlenmistir. Bu resimde 151k ve golge de geometrik lekelerle
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verilmistir. Arka plandaki daglarda bize bu resmin Karadeniz Bolgesi’nde hayat
buldugunun ip ucunu vermistir (Resim 39).

Tekel 1. Resim Yarigmasi’nda ikincilik 6diiliine layik goriilen bir diger eser de
Birim Bozok’un “TURK TUTUNU” isimli eseridir. 100x102 ebatlarindaki bu resim
diger iki resimden daha farklidir. Resim konunun ele alis ve islenis acisindan ¢ok
farkli bir yere sahip olmustur. Gokyliziinii kaplayan biiylik kuslar, gdkyiiziiniin
renklendirilmesinde kullanilan renkler ve sag kdsedeki —Samsun ve TC- yazilar1 bir
paketten dokiilen sigara tanelerine dikkati ¢ekmistir. Bir evi etrafinin kurutulmak
tizere asilmus tiitiinlerle kaplanmasi, sag tarafta tiitiin toplayan kadinlarin siluetleri ile
ilging bir kompozisyon olusturmustur (Resim 40).

Tekel 2. Resim Yarismasinda ikincilik 6diili alan Fahri Siimer de “BAG
BOZUMU” isimli eserinde koylii kadinlari, topladiklar iiriinleri kurutmak iizere yere
sererken resmetmistir. Konu her bag bozumunda gorebilecegimiz bir olayimn tuvale
yansimasidir. Sanat¢i bu konuyu fir¢a darbelerini ustalikla kullanarak ¢ekici bir halde
sergilemistir. Arka planmn flu goriintiisii onun amacinin yapilan isi vurgulamak
oldugunun gostergesi olmustur (Resim 41).

Yine bu yarismada iiciinciiliik 6diiliinii alan isim Erol Ozden olmustur. Sanatg1
iki yan1 tarla olan, ugsuz bucaksiz bir yolda ilerleyen bir traktoriin rémorkundan
arkaya bakan kadinlar1 naif bir anlatimla resmetmistir. Muhtemelen bu kadinlar o yol
tizerindeki herhangi bir tarlada calismak i¢in o traktdr romorkuna binmislerdir.
Kadmlarm yiiz ifadelerine dikkat edildiginde mutsuz, umutsuz ve yorgun bir ifade
dikkati c¢eker. Bu da devamli g¢alisan koyli kadminm olagan yiiziiniin tuvale
yansimasi gibidir. Sanat¢i naif anlatimiyla kullandigi renklerden, bir tarlanin
ortasindaki korkuluga kadar hayatin gergeklerinden bir boliimii yansitan bir eser
ortaya ¢ikarmistir. (Resim 42)

Tekel koleksiyonunda resimleri bulunan ve kdy ve kdy yasantisin1 konu olarak

secen bazi sanatgilarm isimleri soyledir;

Aliyev Tariyel Hasanoglu 50x70 1986
Afet Demet — “Iki Beyaz At” 45x25 1999
Engin Aksoley-"Tiitlin Tarlasinda Kadmnlar” 70x100 1987
Ekber Yesilyurt 54x64 1992
Jok Edizel- “Ege’ da Tiitiin Dizenler” 70x80 1987
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Mehmet Basbug- “Hasat”

Remzi Iren- “Ezine Pazar1”
Temel Zihi- “Trabzon’ da Peysaj”
Vildan Karaugak

Yiiksel Ilgiin

50x70
50x60
50x70
35x50
92x67

1995
1991
1992

1996
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BOLUM 4:

4.CUMHURIYETIN iLANINDAN GUNUMUZE TURK RESMINDE
KOY VE KOY YASANTISININ RESiM EGIiTIMINE KATKISI

4.1. Sanat Egitimi

Tarih, yazinin bulunmasiyla baslayan bir bilim olarak diisiiniiliirse egitimin
bundan ¢ok ¢ok daha eski bir bilim oldugu ortaya cikar. ilk insanlarin yasayis
bicimleri bu tezin en biiylik kanitidir. Yabani hayvanlar1 avlayarak yiyecek elde eden
hatta bu faaliyetlerini yasadiklar1 magaralarin duvarlarma resmeden ilk insanlarin
biitiin bu ugraslarinda egitimin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu, kendileri arasinda
nesilden nesle aktarilan tecriibelerle elde edilmis bir egitim ¢esididir. Egitimin de
tarifi cok cesitli sekillerle yapilmis bu tarifler 1s18inda da her toplum kendi
iilkesindeki egitim anlayisini buna gore sekillendirmistir. Bu tariflerden belki de en
¢ok yerine oturani Ingiltere’nin en &nemli egitim bilimcilerinden D. Arnold’m,
egitimi “Zihinsel Algcakgoniilliilik™ olarak tarifidir (Russell, 2001).

Toplumlarin hayatinda yer alan egitim sisteminin sekillendirilmesi ise her
toplumun egitimden tam olarak ne anladiklarina baghdir. Bu baglamda Cin ve Yunan
egitim sistemleri ayni perspektiften goriilebilir. Cin ve Yunan egitim sistemleri
tartisgmanin serbest birakildigi ana ilke {izerinde sekillendirilir. Bu sistemlere gore
tartisilamayacak higbir olgu yoktur. Ancak kesin sonuca varmak bilhassa Cin egitim
sisteminde kabalik sayilir. Bunun etkisiyle alinan egitimin sonucu kisiyi nereye
gotiirlirse gotiirsiin, kisinin, kendisinden dnce ayni egitimden ge¢mis kisilere bilhassa
atalarma saygisizlik yapmasma firsat vermemek amaciyla egitimin sonucunda
vardig1 noktay1 kesin nokta olarak gérmemesi istenir. Atalarma bu kadar saygili olan
bu toplumlarda gegmise yonelik olan egilim ka¢milmazdir. Bu sebepledir ki
Konfi¢gyus’un eserleri Cin’de, Homeros’un eserleri de Yunanistan’da Ogrencilere
stirekli okutulmakta ve hatta ezberletilmektedir (Russell, 2001).

Tutkularin egitilmesi yolu ile devlete adanmis, edindikleri bilgi ile de devlete

yararli yurttaglar yetistirme gibi milliyet¢i bir amag¢ giliden Japon egitim sisteminin
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egitim-devlet baglaminda incelenmesi yanlis olmayacaktir. Kiiltiirlerine siki1 sikiya
sahip ¢ikan Japonlarin yine ayn1 tarzda muhafazakar bir sistemi benimsemis olmalar1
kendilerini tiim diinyadan izole etmek istemelerine degil fakat yasanan olumlu
gelismeleri kendi silizgeclerinden gecirerek insanlarma o sekli ile aktarmak
istemelerine baglhidir. Japon egitim sisteminde yar alan egitim-devlet ikilemi, Cizvit
egitim sisteminde ise yerini egitim-katolik kilisesi ikilisine birakir. Dini kurallar
etkisinde belirli kaliplar altinda sikisacagi disiiniilebilecek bir sistem olsa da {inlii
diisliniirlerin yetigsmesinde biiylik katkis1 olan bir sistemdir. Zira Voltaire bu egitim
sistemini yetistirdigi dnemli simalardandir (Russell, 2001).

Egitimin, sanat alanina girmesi ise yepyeni bir olguyu getirmistir. Bu olgu
“yaraticilik” olgusudur. Yaraticilikla ilgili de egitim konusunda oldugu gibi pek ¢ok
tanimlar yapilmistir. Fakat en ilging ve sanatla en iliskili olanlarmdan birisi San’a ait
tanimdir. San’a gore yaraticilik “Her bireyde var olan ve insan yasaminin her
boliimiinde bulunabilen bir yeti, giinlilk yasamdan bilimsel ¢aligmalara dek uzanan
genis bir alani i¢ine alan siiregler biitiinii, bir tutum ve davranis bi¢imidir”. Torrance
ise yaraticilig1 soyle tanimlar “Sorunlara, aksakliklara, bilgi eksikliklerine, kayip
Ogelere, uyumsuzluga karsi duyarli olmak, giigliigii tanimlamak, giicliige ¢6ziim
aramak ve kestirimde bulunmak™ (Dikici, 2001). Bu tanimlamalar 1s18inda goriilen,
yaraticilik, sanatsal alanda faaliyette bulunabilmenin ya da en azindan 6zgiin eserler
ortaya koyabilmenin olmazsa olmazidir. Yaraticiliga sahip bir bireyin sanat
egitiminde kazanabilecekleri elbette belli kaliplar icinde sinirlanamaz. Bu birey
kendisine aktarilan her tiirli bilgi, birikim, tecriibeyi farkli sekillerde yogurup
yepyeni bir sekilde sizin Oniiniize getirebilir.

Dar anlamiyla sanat egitimi, gérsel sanatlarin egitimi ve 6gretimiyle ilgilenir. Bu
Ogretimin kapsamui i¢inde, uygulamali ¢caligmalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat
tarihi ve estetik yer alir. Bu kapsamin i¢ine, arag-gere¢ ve islik donanimu ile birlikte
miifredat programlari, ¢aligma diizeni, degerlendirme gibi ydntemsel konulari1 da
dahil etmelidir. Bu baglamda egitim, bilim ve sanatin igbirligine dayandirilmaldir.
Sanatin da, bilimin de amaci; insana hizmet etmektir. Sanat egitiminin 6rgiin ve
yaygin egitim i¢indeki taniminda ise yukarida agiklamasi yapilan yaraticilik faktorii
devreye girer. Bu baglamda sanat egitimi kisiye estetik yargi yapabilme konusunda

yardimc1 olmaya caligir. Bu yargi sayesinde de olaylar1 olmadan, nesneleri gérmeden
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hayal ederek gerceklestirebilme giicii olusur. Bireyin el becerisi gelisir, sentez yapma
yetenegi artar. Daha genig bir agidan sanat egitimine bakilirsa bu sefer konunun
temeline inilmis olur; yani insana. Sanat egitimi hayat1 degerli kilmak ve ondan zevk
almay1 saglamaktir. Yani sanat egitimi; insani hedef alan ve onun mutlulugu i¢in,
insan anlayigma uygun nesiller yetistirmeyi amagclar. Sanat egitimi almis kisi sadece
olmamis olaylar1 zihinde tasarlayabilme ve nesneleri, ¢evreyi gormeden
resmedebilme yetenegine sahip degildir. Ayni zamanda bu kisi olan olaylar1 ve
gordiigli nesneleri, ¢evreyi de diger insanlardan farkli bir sekilde yorumlayabilme,
kavrayabilme yetenegine sahiptir. Olaylar1 nitelik yoniinden de fark edebilmek artik
o kisinin dniinde sonuna kadar agilmis bir kapidir. Bu acik kap1 sayesinde birey belki
de daha oOnce hi¢c hissetmedigi kadar kendisini 6zgilir hisseder. Bu agidan
yaklasildiginda da sanat egitiminin diger bilim dallar1 ile arasinda pozitif bir
korelasyon oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bakma ve gdrmenin en ¢ok kullanildig:
alanlardan olan sanat egitimi ulusal ve evrensel sorunlar1 ¢dziimlemede
kullanilabilecek yetileri saglayacaktir (Gokay,1998, Arda, 2004).

Gilinlimiiz egitim sisteminin 6grencilere aktarmak istedigi, brans ne olursa olsun
degisik sentezlerle farkli iiriinler ortaya koyma becerisidir. Bu sadece Tiirkiye’de
degil diinyanin her yerinde gecerli olan bir yaklasimdir. Bu beceri i¢in tiim insanlarin
sanatg¢1 olmalar1 elbette beklenemez fakat sanat egitiminin bu konuda en biiyiik yarar1
saglayacagi elbette bilinir. Sanat egitiminin sadece farkli {irlinler ortaya koymaya
yaramadigmi ¢evrenin tanmmasma, olaylara farkli sekillerde bakilmasma yaradigi
yukarida belirtilmisti. Bu bakis sayesinde sanatsal elestiri kazanilacagi da
sOylenilmesi gereken yeni bir faydadir. Bu elestiri giicii sayesinde de kendi kiiltiiriinii
tantyan, cevresine ve sanat eserlerine objektif bir gozle bakabilen yeni nesiller
yetistirilebilir. Sanatin hayata katkisini sezebilmenin en iyi yolu iyi bir sanat egitimi
almaktan gecer. Alinacak sanat egitimi ezbere dayanmayan, demokratik diigiinceye
dayanan bir egitim anlayis1 olmalidir (Arda, 2004).

Yasam standartlarinin arttirilmasi1 konusunda sanat egitimi yadsmamaz bir 6neme
haizdir. Sanat egitiminin gerekliligi giliniimiiz bilim adamlarinca da kesin kabul
gormiis bir fikirdir. Gelisen diinyaya ayak uydurmak isteyen bir toplum ekonomik

olarak gii¢lii olmanin yaninda kiiltiir alaninda da giiclii olabilmeli kendisine miras
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birakilan degerlere sahip ¢iktig1 gibi kendisinden sonra gelen yeni nesillere de

kaybolmas1 miimkiin olmayan bir miras birakabilmelidir.

4.2. Cumhuriyetin flanindan Giiniimiize Tiirk Resminde Koy ve Koy

Yasantisinin Resim Egitimine Katkisi

Tirkler i¢in batili anlamda resme gecisin miladi 1850’lere kadar
dayanmaktadir. Bu zamana kadar hakkinda pek c¢ok caligma yapilmamis figiiratif
konular, manzara, natlirmort gibi konular sanat¢ilarm yeni ilgi odagi haline gelmis ve
giiniimiize ulagan eserlerin hemen hemen tamami 1850’lerden sonra yapilmistir. Bu
eserlerde figiiratif resimler biiyilik bir agirliga sahiptir.

Cumbhuriyetin ilani, Halkevlerinin agilmasi, Yurt gezilerinin baglamasi resim
sanatinda Anadolu’ya ag¢ilisin baslangicini olusturur. Anadolu’ya atfedilen bu 6nem
Atatiirk’iin  ¢esitli toplantilarda Anadolu insanimni yiicelten konusmalar1 ile
per¢inlenmis, kdyliiye ve kdy yasamima olan sayginin artmasina neden olmustur.
Hiikiimetin de kdyliiye ve kdy yasamina olan ilgisinin artis1 sanatgilar tarafindan
dikkatle takip edilmis ve bir anlamda bu artan ilgi, sanat¢ilarca da aynen koyliiye ve
kdy yasamina sunulmustur. Sanatcilar, bir anlamda yeni yeni ele aldiklar1 bu konuyu
¢ok dogru bir sekilde kendi zihinlerinde sekillendirmeden, oldugu gibi ele
almislardir. Bu konu Tiirk resim sanatmin temel konularindan birisi olma 6zelligi
kazanmistir.

Koy ve kdy yasantisinin, sanat¢ilarin temel konularindan birisi olmasimi takip
eden diger gelisme, bu konunun Milli Egitim sistemimizin resim-is miifredat
programinda yerini almasidir. Bu konunun se¢imi 6grencilere sanildigindan daha
fazla artilar kazandirmaktadir. Bunlarin en 6nemlilerinden birisi halen yasatilmakta
olan, temel olarak kiiltiirimiiziin Oziinii teskil eden c¢ok cesitli gelenek ve
goreneklerimizin giiniimiize degin ulastirilmasini saglamasidir. Bu sekilde gittikce
birbirine benzeyen toplumlar arasinda farkliliklar tasimanin sagladigi kiiltiirel
zenginlik siirekli olarak kendisini koruyacaktir. Ogrencilerin bu konuda yapacaklari
caligmalarin kendilerine kazandiracagi artilardan bir digeri de tarihsel siireg
icerisinde bu konunun ¢alisilma tarzinda saklidir. Yukarida bahsettigimiz kdy ve koy
hayatinin sanatgilar tarafindan, oldugu sekliyle ele alinmasi, 6grencilerin de tabii

olarak dikkatini ¢ekecek ve tipki sanat¢ilar gibi gozlem yapmak zorunda
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kalacaklardir. Bu gozlem sayesinde belli bir asama kat ettikten sonra c¢evrelerinde
cogu zaman gordiikleri cogu seyi aslinda tam anlamiyla algilamadiklarmi
anlayacaklar, var olani daha titiz bir sekilde inceleme zorunlulugu hissedeceklerdir.
Koy ve koy yasami hakkinda yapilan ¢aligmalarin resim egitimine etkisinin
olumlu bir anlam ifade etmesindeki en biiylik rol 6gretmenlere diismektedir.
Ogrencilerin aktif hale getirilmesindeki kilit nokta 6gretmenin gerekli materyalleri
tamamlamisg, konular1 genis bir plan c¢ergevesinde ele almis, olmasina baghdir. Bu
baglamda yapilacak hazirliklar 6grencilerden tam olarak verim almmasmi ve degerli

eserler ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

4.3.Uygulama Okulunun Tanim

Uygulama ¢alismasinin  yapildigi okul Meram ilgesinde 4570 m®’lik bir alan
iizerine kurulmustur. iki idare odasi, 18 dershane, 1 anasmifi, 2 islik, 1 laboratuar, 1
kiitliphane, 1 salon, 1 6gretmenler odas, 1 hizmetli odasi, 1 ara¢ odasi, 1 arsiv ve 1

kantine sahiptir. Okulda 39 6gretmen, 3 idareci ve 1 hizmetli gérev yapmaktadir.

4.4. Uygulanan Ders Plam

SURE: 40°+40°+40*+40’

SEVIYE: ilkdgretim ikinci kademe (6, 7, 8)

TANIM: Bu projede dgrencilerin “Koy ve Ky Yasantis1” konusunda kigisel
diisiincelerini resme aktarmalarini saglamak amaglanmaktadir.

1. Kby ve kdy yasantisinin 6grencilere sunulmasi- tartigilmasi

2. Sanatgilarin eserlerinden hareketle onlar1 konuya daha c¢ok yaklastirip
ilgilerini artirarak dort disiplin gercevesinde (estetik, sanat tarihi, uygulama, sanat
elestirisi), soru- cevap yontemiyle ders ritmini hizlandirmak

3. Cemal Tollu'nun “Coban ve Kadmlar” (Resim 43), Mehmet Basbug’un
“Hasat Zaman1” (Resim 44) isimli eserlerinin gosterilerek degerlendirilmesi

4. Yapilan uygulamalar sonucu 6rneklerin degerlendirilmesi

KAVRAMLARIN TANINMASTI :

Gosterilen 6rneklerle konunun pekistirilmesi saglanacaktir.

60



AMACLAR :

o N N n A W=

. Kby ve koy yasantisini tanimlayabilme

. Yagliboya teknigini kavrayabilme

. Gosterilen ornekler iizerinde renk,leke ve denge kavramlarini 6grenebilme
. Rengin ve lekenin etkilerini gérebilme

. Cemal Tollu ve Mehmet Basbug’un secilen eserlerini yorumlayabilme

. I¢sel duygulari renklerle disar1 vurabilme

. El disiplini ve diizenleme giiciinii arttirabilme

. Yagliboya resimlerde kullanilan gerecleri tantyabilme
9.

Arag ve gerecleri diizgiin ve temiz kullanarak dikkatli ve temiz calisabilme

aligkanlig1 kazanabilme

10. Caligmalar sonunda g¢evresini toplayip diizenli olmay1 6grenebilme

DAVRANISLAR :

0 N N W B W =

. Koy ve kdy yasantisini tanimlama

. Rengi ve lekeyi dogada fark etme

. Rengin etkilerini hissetme

. G6zlem giicilinii kazanma

. Sanat eserleri 6rneklerini elestirme

. Yaraticilig1 renklerle ve lekelerle birlestirme
. Arag ve gerecleri diizgiin ve temiz kullanma

. Dikkatli ve titiz ¢caligma aligkanlig1 kazanma

GEREKCE :

Bu projede ilkogretim II. kademe Ogrencilerinin gosterilen Ornekler

dogrultusunda kisisel diisiince ve yaratict isteklerini gorsellige aktarmalarmi

saglamak amaclanmaktadir. Farkli konularin farkli gereclerle c¢esitli anlatim

olanaklarinin olabilecegi kavratilacaktir.

ARAC VE GERECLER :
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Resim kagidi, kursunkalem, silgi, boya (boya se¢imi &grencilerin tercihine

birakilmaistir.)

SANAT TARIHI ON TEST :

- Yagliboya nedir? Nasil yapildigini biliyor musunuz?

- Koy ve kdy yasantis1 konulu resim yapan bir sanatci biliyor musunuz?

- Cemal Tollu kimdir?

- Mehmet Basbug kimdir?

- Neden Tiirkiye’de bir donem, sanatg¢ilar koy ve kdy yasantist konulu resimler

yogunlagmislardir?

SANAT TARIHI ILE ILGILI BILGILER :

Bagimsizlik yolunda iilke ¢apinda girisilen uzun ve zor savasin sonunda, bir
cok yeniligi yagama geciren rejim; “Tiirkiye Cumhuriyeti” kurulmustur. Bu uzun ve
yorucu savastan sonra iilke kurumlarmin yeni bir anlayis ve diinya goriisiiyle
olusturulmasi gerekmistir. Bu kurumlar elbirligi ile ¢alisilarak ortak umutlar 151831nda
gliclenme yolunda ilerlemeye baslamislardir.

1923 ve daha sonraki yillarda {iretim kollarindaki gelismelerin iilke
ekonomisine katki ylizdesi incelendiginde tarimdan endiistrilesmeye ve
sanayilesmeye dogru grafigin yiikselmesi, bu yonde devletin giidiimii altinda bir
program uygulandigi ve bu programin gelisen zamanla birlikte iilke ekonomisine
bi¢imlendirici bir islev tasidig1 goriilmiistiir. Atatiirk’iin 16 Mart 1923°te Adana’da
ki konusmasinda “Cift¢i milletin efendisidir.” sOziinii kullanmasi da kalkinma
yolunda tarimla ugrasanlarin yani ¢iftcilerin Tiirkiye’nin gelisme siirecinde neminin
biiyiik oldugunun kanit1 olmustur (Ozsezgin, 1998).

Yeni devlet bicimi, halki egitip bilgilendirirken, ¢agdas bilimin ve bilginin
1s1¢1nda herkesin esit oranda yararlanmasmi ilke edinmisti. Halkin politik, ideolojik
ve kiiltiirel egitimini saglamak amaciyla 19 Subat 1932°de Halkevleri ac¢ilmistir.

Halkevleri Dil ve Edebiyat, Giizel Sanatlar, Temsil, Spor, Sosyal Yardim, Halk
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Dershaneleri, Kiitiiphane ve Yaym, Koyciilikk, Tarih ve Miize alanlarinda
faaliyetlerde bulunmustur.

Giizel Sanatlar alaninda CHP hiikiimeti ressamlar1 yurt gezilerine ¢ikararak bu
gezilerden iilke gercekleri ve dogay1 yansitan yapitlar1 olusturmalarini saglayan bir
program uygulamustir. Yurt gezileri ©ncesi ressamlar g¢ogunlukla Istanbul
manzaralarini ¢aligtyordu. Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan baslatilan yurt gezileri
ressamlar1 konu se¢imi bakimindan olumlu etkilemistir. Artik sanatgilar yalnizca
Istanbul manzaralarmni degil gesitli Anadolu gériiniimlerini, kdy ve kdy yasantisinda
ait bazi sahneleri yoresel kiyafetleri igerisinde Anadolu insanimni konu olarak
benimsemislerdir., kdy ve kOy yasantisinda ait bazi sahneleri yoresel kiyafetleri
icerisinde Anadolu insanini konu olarak benimsemislerdir.

Cemal Tollu kdy ve koy yasantisin1 konu alan bir sanat¢idir. Tollu’nun ilk
resimlerinde Hitit sanatindan etkilendigi bir donem olmustur. Bunun nedeni ise
Arkeoloji Miizesinde yaptigr miidiir yardimeiligir gorevidir. Bu donem igerisinde
kiibizm ve konstriiktivizmden etkilenmigtir. 1953’ten sonra 6zellikle koy yasami ve
tiretim temasi lizerinde yogunlagsmistir. K&y konulu resimlerinde giincel, bolgesel,
geleneksel ve yerel 6zellikleri g6z Oniine sermeyi benimsemistir.

Koy ve kdy yasantist konusunda resim yapan 6nemli bir sanat¢1t da Mehmet
Basbug’dur. Bugiine kadar yurticinde ve yurtdisinda binden fazla karma ve grup
sergisine katilmigtir. Tiirk kiiltiir ve cografyasinin 6nemli baskentlerinde ve
sehirlerinde kisisel sergiler agmis ve bu bolgelerde bdlgesel, geleneksel ve yerel
Ozellikleri g6z Oniine alarak resim yapmistir. Mehmet Basbug su anda Konya Selguk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Ana Bilim Dal1

Ogretim liyesidir.

SANAT TARIHI SON TEST :

Bu test sonucunda anlatilan bilgilerin 6grenilip 6grenilmedigi dlciilecektir.

- Koy ve koOy yasantisi konusu ne zaman ressamlar tarafindan ele alinmaya
baslanmistir?

- Cemal Tollu kimdir?

- Mehmet Basbug kimdir?
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- Neden Tiirkiye’de bir donem sanatcilar kdy ve kdy yasantis1 konulu resimlere

yogunlagmiglardir?

SANAT ELESTRISI :

Bu asamada 6grencilerin sanata elestirel agidan bakabilmeleri ve elestirel tepki
verebilmeleri amaglanmistir. Cemal Tollu’nun “Coban ve Kadinlar” isimli resmi ve
Mehmet Bagbug’un “Hasat Zaman1” isimli resimleri 6rnek olarak gosterilmistir.

1-Tanimlama

- Bu resimde ne var? Ne gorliyorsunuz?

- Bu resmin ana temasi nedir?

- Bu resme hangi renkler hakim?

- Bu resim kim tarafindan yapilmis?

- Bu resim ne zaman, ne kadar siirede yapilmig?

- Bu resimde hangi tiir sekiller var? (Diizenli, diizensiz, organik, geometrik)

2-Coziimleme

- Resim hangi teknikte yapilmis?

- Yapit renkli mi, siyah beyaz m1?

- Resim de renkler nasil diizenlenmis? (Agik-koyu-mat-vb.)
- Yapitin piirtizlii, dokulu yiizeyleri var m1?

- Figiirler nasil diizenlenmig?

- Bu resmin 6n ve arka plani nasildir?

- Bu resim de bosluk nasil degerlendirilmis? Mekan nasil?

3-Yorumlama

- Sizce bu yapit ne anlama geliyor?

- Bu resim hangi ortamda ve donemde yapilmistir?
- Bu resme baktiginizda neler hissediyorsunuz?

- Bu resimde seni etkileyen en 6nemli unsur nedir?

- Bu resme bir isim verseydiniz ne olurdu?
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4-Yargilama

- Bu resim sizce 6nemli mi? Neden?

- Bu resmin size degerli ve anlamli gelen yonii hangisidir?

- Bu resmin yapim amaci ne olabilir?

* Bu sorularla Ogrencilerin bir sanat eserine nasil bakmalar1 gerektigini
Ogretmis ve eser hakkinda sorulan sorulara alternatif yanitlar vermelerini saglamis

oluruz.

UYGULAMA :
Koy ve koy yasantis1 hakkinda bilgi verilmis, kdylerinde kendi yasadiklari
olaylar {lizerinde tartisilmis 6rnekler gosterilmis ve incelenmistir. Uygulama ile konu

pekistirilmek istenmistir.

GUDULEME :
- Cocuklarla resmin 6zgiirliigii konusunda konusmak
- Kendi koylerinde ya da gittikleri bir koyde, sehirde yasanmasi daha zor ama
orada daha olagan olaylar olarak yasadiklar1 anilar1 anlatmalar1 ve yorumlamalar1

istenir.

DEGERLENDIRME :

Uygulamanin tamamlanmasiyla beraber konu i¢in ayrilan son ders saati
icerisinde Ogrencilerin resimleri sinif igerisinde konu ve renk se¢imi, kompozisyon
uygulamalar1 baglaminda incelenecektir. Sinif icerisinde hem tartigma ortami hem de
Ozgilir diislince ortam1 saglamak amaciyla kendi resimlerini yorumlamalari

saglanacaktir.

KAYNAKLAR :

- OZSEZGIN Kaya “Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi”, Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 1998

- KIRISOGLU Olcay, STOKROCKI Mary, “Ortadgretim Sanat Ogretimi”,
Ankara, 1997
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OGRETMEN HAZIRLIGI :

- Konunun belirlenmesi

- Konu hakkinda kaynak arastirmast

- Toparlanan bilgilerin 6grenciye nasil sunulacagina karar verilmesi
- Orneklerin temini

- Plan hazirligi

OGRENCI HAZIRLIGI :

Resim kagidi, kalem, silgi ve boyalarmni bulundurmak.

4.5. Hazirlanan Planin Uygulanmasi

[Ikdgretim II. kademede belirlenen ii¢ smifta kdy ve kdy yasantis1 konusu
baglaminda keyifli, bir o kadar da egitsel bir ders islendi. 40°+40°+40°+40’ siire ile
uygulanan bu planda Ogrencilerin koy ve koy yasantis1 konusunda kisisel

diisiincelerini resimlerine aktarmalar1 amaglanmastir.

Konu geregi Cemal Tollu’nun “Coban ve Kadinlar” ve Mehmet Bagbug’ un
“Hasat Zamani” isimli eserleri {lizerinde smnif i¢inde tartisiimasit ve Ogrencilerin
yorumlarmnin alinmasi uygun goriilmiistiir. Bu konunun islenilmesi i¢in hazirlanan
planda belirtilen Cemal Tollu ve Mehmet Basbug’ un kdy ve kdy yasantis1 konusunu
ele aldiklar1 resimler Ogrencilere gosterilmis ve sanatcilari, yapildiklar: tarih ve
teknikleri konusunda higbir bilgi verilmemistir. Fakat bu resimlerin konusunun ne
olabilecegi, resimleri kendileri yapsalardi isimlerinin ne olabilecegi soruldugunda
alinan cevaplar orijinallerinden ¢ok da uzak kalmamigtir. Cemal Tollu’nun “Coban
ve Kadinlar” isimli eserine Coban, Kdyiimiin Siiriisii, Koyunlar, Bizim Koyiimiiz;
Mehmet Basbug’un “Hasat Zamani” isimli eserine Hasat, Okiiz arabasi, Sar1 Tarlalar
gibi isimleri yakistirarak kendi diinyalarmdan bazi anlamlar yiiklemislerdir. Bu
cesitlilik sevindirici olmustur. Ayrica dgrencilerin bir kismmnin resimlerde konunun
ne derece glizel anlatildigini vurgulamasi ve bir kismmin da ne kadar giizel
boyandigini renklerin ger¢ekei oldugunu séylemesi 6grencilerin gerek konu, gerek
bicim acisindan dnemli elestiriler yapabileceklerini gostermistir. Gosterilen drnekler
Tirk resminde dnemli c¢aligmalariyla yer alan sanatgilarin resimleri olsa da kimi

kiiciik elestirmenlerce  begenilmemigstir. Resimleri begenmeyen dgrenciler,
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resimlerinden tekniklerinden ziyade konuyu elestirmisler; koylerde daha eglenceli
seylerin oldugunu sanat¢ilarin neden bdyle konularin resimlerini yapmadiklarmi
sormuslardir. Kendilerine bunlarin ne gibi konular olabilecegi soruldugunda
akarsuda c¢amasirlariyla yiizen ¢ocuklar, tavuklari korkutan cocuklar gibi haylaz
cevaplar vermiglerdir. 7. Sinif 6grencilerinden bir tanesinin “Ben Mehmet Bagbug un
sergisine gitmistim, oradaki biitiin resimler ¢ok giizeldi,” climlesini kurmasi belki de
simdiye kadar mahallesinden hi¢ uzaklagsmamis cocuklar1 oldukg¢a sagirtmusti.
Ogrencilere okul igerisinde duyurulan sergilerin, 6grencilerin az da olsa ilgisini
cekmesi gercekten sevindirici olmustur.

Bu giristen sonra seg¢ilen 6C, 7C, 8C smif 6grencilerine yapacaklar1 ¢aligmalari
alacaklar1 notlar i¢in degil 6gretmenleri i¢in yapacaklar1 anlatilmaya calisilmistir.
Ogrencilerden ¢ogunlugu &gretmenlerinin  de aslinda bir grenci oldugunu
duyduklarinda ¢ok sasirmiglardir. Ve okulda segilen {i¢ smiftan biri olduklarmni
Ogrenince gozlerindeki gurur ve kendine giiven ifadesi ¢ok da umulmayan ama
unutulamayacak bir tablo olmustur. Calisma teknigi ile ilgili agiklamalar yaptiktan
sonra Ogrencilere gergekten giivenildigi ifade edildi ve uygulamaya baslamalar1
istenmistir. Ogrencilerden bir tanesi “Ogretmenim eger yanlis yaparsak sizin
alacaginiz notu kotii etkiler mi?” seklinde, tedirginligini belirten bir soru sordu. Bu
calisma igerisinde belki biitiin sorularin cevaplari hazirdi; ama beklenmedik bu soru
oldukca sasirtictydi. Onlara iglerinden geldigi gibi caligmalari, konu hakkinda
diistindiikleri her seyi Ozgiirce yorumlayabilecekleri sdylendi. Uygulanan plan
sonucunda klasik olarak adlandirilabilecek bu konuda gergekten beklenmeyen

temalar1 ele alan kiigiik sanat¢ilar oldukca sevindiricidir.

4.6. Uygulanan Planin Sonucu
“Her insan ayri bir fikirdir.” Bu s6z, dogrulugunu bu calisma sonucunda

kanitlanmistir. 1932 den itibaren Tiirk resim sanatina giren kdy ve kdy yasantisi
konusu Dr. Teoman Bilge ilkdgretim Okulu dgrencileri ile uygulanmistir. Ky hayat1
ve kOy yasantisinin her insanin zihninde ne kadar farkli tezahiirler uyandirdigi
goriiliince  bunlarin  sadece cografya farkliligindan kaynaklanamayacagini
anlagilmistir. Birbirine komsu oldugu bilinen, kdylerdeki yasantinin bile 6grenciler
tarafindan farkl sekillendirilmesi bu piril piril dimaglarin olaylara bakis agisindaki
farkliligt ve tabii ki bu cografyanin kiiltiirel anlamda ki zenginligini ortaya

koymustur. Caligmalara baslanmadan Once Ogrencilerden ilk olarak kdy hayati
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denilince nasil bir manzara diisiindiiklerini anlatmalar1 istenmistir. Anlatilanlar agsagi
yukar1 ayn1 goriintiileri ifade etmistir. Tarlalarda ¢alisan insanlar, kahvelerde oturan
sohbet eden insanlar, biiyiikk diiglinler ancak bu anlatilanlarin resme dokiilme
asamasinda tamamen farkli sekillere biirlinecekleri her 6grencinin ayri bir ayrinti
iizerinde Ozellikle durusundan anlagilmistr. Daha sonra bu anlatilanlarin
aksettirilmesinde kullanilan renklerin, lekelerin, gbzlem giiclerinin ayr1 ayri nasil
etkili bir giic olacagi belirtilerek ¢alismalarin tamamen sinirsiz bir sekilde olacagi
asil konunun koy hayat1 oldugu koydeki herhangi bir durumun resmedilebilecegi
anlatilmigtir. Calismalarinda 6zgiir olacaklar1 fikri, belli bir kalip altinda olmama
diisiincesi, 0grencilerin ¢aligmalarina ayrica bir giic katacakti, kendi basina zaten
yeterince renkli oldugunu bilinen kdy hayati, istenildigi sekilde resmedilince ortaya
cikacak eserlerin bu denli yaratici1 ve hos olabilecegi tahmin edilememisti. Sira bu
konuya 151k tutacak birkac¢ ¢alismayla zihinlerinde ¢akan kivilcimlar: tutusturmaya
gelmisti. Bunun i¢inde kdy yasantisini konu alan iki resim seg¢ilmisti. Bunlardan
birisi Cemal Tollu’ ya ait “Coban ve Kadimnlar” digeri ise Mehmet Bagbug’ a ait
“Hasat Zamani1” isimli tablolardi. Ogrenciler bu resimleri gordiiklerinde ilk is olarak
akillarindaki kdy hayat1 ile bu resimlerde anlatilan manzaralar1 karsilastirip
kendilerine goére yorumlama-elestirme sathasina ge¢mislerdi. Biiyiikk bir kismi
resimlere hayranlikla bakmislar ve biraz sonra yapacaklar1 eserler i¢in fikirler
toplamislardi.

Ogrenciler bu konuda yapilmis calismalar1 dnceden tanimasalar da ¢alismaya
esas teskil eden koy hayatnin yabancist olmamalarindan dolay1 eserleri
yorumlamada hi¢ zorluk ¢ekmemislerdi. Kaldi ki 6grencilerden birkaginin daha 6nce
Mehmet Bagbug’ a ait bir sergiyi gezmis olduklarinin 6grenilmesi de ziyadesiyle
sevindirici olmustur. Ogrencilerdeki 6n calisma sirasinda yiizlerinden okunan
sabirsizlik belli oluyordu. Sadece yaz tatillerinde kdy hayatmi goren, yasayan
Ogrenciler ise ¢aligmalarini sadece bu siiregte topladiklari izlenimler 1s181inda degil
ayn1 zamanda okuduklar1 kitaplar, izledikleri filmler yardimiyla da eserlerini
stislemiglerdi. Hazirlanan plan dogrultusunda bu konuya dort ders saati ayrilmis
olmas1 fikirlerin resmedilmesinde ve daha sonra eserlerin sinif ortaminda
yorumlanmasinda bu c¢alismanin resim egitiminde ki etkisinin tam olarak

anlasilabilmesi i¢in yeterli bir siire olusturmustu.
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Calisma sonucunda son ders saati yapilan resimlerin incelenmesine ve aslinda
nelerin anlatilmak istendiginin bizzat eser sahibi tarafindan yorumlanmasma
ayrilmistl. Ortaya c¢ikan resimler gercekten miikemmeldi. Fikirlerini tam olarak
resmedemeyeceklerini diisiinlip ¢alismalarini boyle gereksiz bir endisenin baskisiyla
yapmaya calisan 0grenciler de olabilecegi diisliniilerek, resim egitimine gercekten
biiyiik katkist olan bu tip bir caligmanin daha da basarili olabilmesi i¢in, resimlerin
yaninda ayrica yapilan resmin nasil bir olay: tasvir ettigi, bu olaym onlar i¢in ne gibi
bir yer ettigini anlatan bir yazi da eklemeleri istenmistir.

Yatagan kdyii dogumlu Mustafa Ozcan resminde bir koy diigiiniinii anlatmusti.
Bu diiglin resminde goriilen, oynayan iki insanin babasi ve amcasi oldugu da bu
yazili calisma sayesinde anlasiliyordu. Mustafa Ozcan kdylerinin diigiiniinii soyle
anlatryor:

“Ben Yatagan koyiinden Mustafa Ozcan,bizim kdyde diigiinii sokakta yaparlar
akrabalarimiz birbirleriyle kaynaswrlar benim babamla, amcam oynamaya kalkti mi
oturtamazlar. Bizim koyiin diigiiniine sehirden bir siirii insan gelir. Damadin babasi
para atar,bir iki kisi damda silah atarlar. Davulcular gelir ve davul c¢alarlar.
Cocuklar arkadaslaryla konusurlar. Gelin ve damada takilar takarlar. Cocuklar
gelin ve damadi gérebilmek icin birbirlerini ezerler. Diigiinden bir giin once
kadinlar kiz evine giderler ve geline kina siirerler ve oynarlar. Erkekler damat
evinde kalir,oynarlar ve ¢etnevir yerler,kiiciik ¢ocuklar mantar tabancasi atarlar.
Diigiin  bittikten sonra akrabalarimiz damat evine giderler ve mevilana sekeri
verler.”(Resim 45)

Yine koy hayatim farkli bir agidan ele alan Mehmet Yilmaz’da kdy hayatini
tretim acgisindan ele almig, kdylerde insanlarin kendi ekmeklerini kendilerinin
yaptigini tipik bir kdy evinin sirin bir odasinda biiyiikannesi oldugunu sdyledigi bir
bayanin ocak basinda hamur acis1 ile gOstermisti. Resimde duvarda asili olarak
goriilen tespih ve tiifek, bu odadan Mustafa’nin zihnine kazinmig 6nemli ayrintilardi.
Mehmet Yilmaz’ da kdy hayatini sdyle anlatiyor:

“Koy ve koy yasantisi resmini yaparken kendi kéyiimii diisiinerek yaptim.
Biiyiikannemi ekmek yaparken diisiindiim. Koylerdeki ocaklar: ne mutfagindan ornek

aldim. Sehirde kéy ekmegi yapilmaz. Koylerde ozellikle bu ekmekler yapilir. Ben koy
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ekmegini severim. Ben bu resimle elimden geldigi gibi koyiimiizii anlattim.” (Resim
46)

Koy ve koy hayatmin sehir hayatindan nasil, ne derece farkliliklar arz ettigini
gosterme konusunda ¢ok basarili olan ve ayni1 zamanda kdy hayatinin zorluklarini da
icinde barmdiran Fatih Hatap’da kendi zihin siizgecinden gecirdigi kdy hayatini
sOyle anlatiyor:

“Bu resimde bir ciftcinin hi¢bir isi kalmasa bile hayvanlarint digsart ¢ikarip
¢iftligin ufak tefek tamirativla ugrastigini goriiyoruz. Ciftlik bir tepede dagin
zirvesinde oldugu icin resimde arka taraflara sadece gokyiizii ¢izdim. Ciftlikte agag
¢ok olmadigindan cift¢i daha fazla hayvanlarla ugrastigi goriilmiiyor. Resimdeki
civarda teknoloji ile ilgili fazla bir sey yok. Cifici ciftlikte tek basina mi kaliyor
derseniz hayw. Belki ailenin diger iiyeleri bir koyun siiriisiinii otlatmaya gidebilir.
Resimdeki kiside evdeki hayvanlarla ilgilenebilir. Bir koyliiniin hayati dogal islerle
ugrasarak gectigi goriiliiyor.” (Resim 47)

Koy hayatinin sehir hayatina nazaran tstiinliiklerini gosteren resimlerde elbette
vardi. Sehirlerde yogun tempo altinda unutulan, komsuluk ve yardimseverlik
olgularmm aslinda hi¢cbir zaman unutulmadigini gosteren cevaplar1 iceren
resimlerden birisinin sahibi olan Osman Ay’da resmini soyle anlatiyor:

“Bu resmi yapmamin sebebi; koy halkindan birinin hastalanmasiyla kéyliiler
hastayr ziyaret ediyorlar,fakat bu sehirde olsaydi kimse kimin hasta oldugunu
bilmez.” (Resim 48)

Pmar Uzunkaya isimli 6grenci duygularini sadece diiz yazi yoluyla anlatmakla
kalmamig ayn1 zamanda bu duygularini besleyen Cahit Sitki Taranci’ ya ait
“Memleket Isterim” adli siiri de yazisma eklemisti (Resim 40-50). Ayni sekilde
Yunus Emre Ozkan’ da harman zamanmi anlatmaya calistig1 resminin arkasina yine
bir siir eklemek geregi hissetmisti (Resim 51).

Koy hayatmin bugiinkii yasayis tarzma uzakligmin anlatilmaya c¢aligildig:
resimlerden birisi de Fiknat S6nmez’e ait resimdi (Resim 52). At arabas1 yardimiyla
cekilen yiik, kuyudan su ¢ekme ve balta ile odun kesmenin bugiin kullanilmadigini
diistiniip bunu da yaziyla destekleyen Fiknat, bir yerde de kdy hayatinin ne gibi
zorluklar1 barindirdigini su sdzlerle anlatmaya caligtyordu:

“Artik koy yasamu giiniimiize ¢ok uzak...
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Giiniimiizde kimseyi odun kirarken,kuyudan su ¢ekerken,at arabastyla gormek
miimkiin degildir. Odun kesmek bir yana artik soba bile kullanilmiyor artik.
Nerdeee!... Kuyudan su ¢ekeceksin de camasirini,bulasigini yikayacaksin. Tabi suyun
bir de sicakligi var. Ya giineste bekleteceksin ya da kazan da kaynatacaksin. Simdi
nerede bu ilkel formiiller. Giines enerjisi,sofben isitsin suyu....At arabasi mi? Simdi
tekerlegi antika gibi bahgelerde kullaniliyor. Bir zamanlar dedelerimizin kullandig
arabalar....”

Koy yasantisinda karsilagilan zorluklar1 anlatan resimlerde bu kadarla sinirli
degildi elbette. Yukarida bahsedilen ‘artik {irlin’ iin temel saglayicisi olan koylii yani
ciftci bunu saglamak i¢in siirekli ¢calismak zorundadir. Bu zorlugu zaman agisindan
ele alan Aysegilil Karakus isimli 6grenci de resminde gayet zekice ve hos bir
anlatimla tarlada ¢alisan kadinlar1 resmetmis ve resminin de {ist kdsesine ilistirdigi
bir saatle bu ¢aligmanin giiniin ¢ok erken saatlerinde yapildigini anlatmak istemistir
(Resim 53). iki kdyliiniin bir hayvanin ayaginm kirilmasi yiiziinden tartismalarmni
konu alan resmi smif iginde en ¢ok eglendirici ve gercekten yaraticiliklarmin bir kez
daha anlagilmasina yardime1 olan resimlerden birisi olmustur (Resim 54).

Edebiyat alaninda ve yedinci sanat dali olarak kabul edilen sinema alaninda
orneklerine rastlanan, birbirlerine baglh olarak verilen eserlerin bir 6rnegini de bu
calisma esnasinda resim sanatinda gérmek en c¢ok sasirtict ve sevindirici olay
olmustu. Kadriye Gogkiin isimli 6grenci, koy hayat1 denilince asag1 yukar1 herkesin
aklma ilk gelen ve smif i¢inde kendilerine gosterilmis olan, tarlada yapilan
caligmalar1 anlatan Mehmet Basbug’a ait “Hasat Zamani1” isimli resimden de
esinlenerek bu tip bir calisma yapmisti (Resim 55-56-57). Ancak 6grencinin bu
caligmasint digerlerinden ayiran en onemli 6zelligi tarlada yapilan bu hummali
calismanin zorlugunu cok iyi bilmesinden ve bu sebepten bu calismayi tek bir
resimle anlatmak istemeyisinden kaynaklaniyordu. Tarlaya bugday ekilmesini,
basaklarin bigilmesini, bigilen basaklarin ayrilmasini ayr1 ayr1 resmetmisti.

Ogrencilerin resimlerinde, 6rnek olarak gosterilen Mehmet Basbug ve Cemal
Tollu’nun kdy ve kdy yasantis1 konulu resimlerinde de bulunan gercekgilik 6zelligi
dikkati cekmistir. Ogrenciler resimlerin ¢izim ve boyama asamalarnda konuyu

gercekei bir tarzda ele almiglardir. Cemal Tollu’nun resminde dikkati ¢eken kiibist
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anlayistan ziyade gerek renk gerekse bicim bakimindan Mehmet Basbug’un gergekei
anlatimini benimsemislerdir.

Koy ve kdy yasantist gibi bir konunun 6grenciler tarafindan bu denli gesitli
sekillerde anlatilabilmesinin verdigi seving ve bu konunun, &grencilerin
zihinlerindeki fikirleri sekillendirmelerinde ne denli faydali oldugunun gdsterilmesi
fazlasiyla memnun ediciydi.

Smifta 6grencilerden temel olarak istenen yaratici diisiinceye sahip olmalar1 bu
konuda tam olarak saglanabilmisti. Bu basarinin da saglanmasinda en biiylik
faydanin kdy ve koy hayati gibi aslinda herkesin hakkinda bir seyler bildigi fakat
anlatilmasi istendiginde farkli yonlerinin ele alinacagi bir konudan kaynaklandigi
diisliniilmiisti. Bu konunun calisilmasiyla unutulmaya yiiz tutmus bazi adet ve
geleneklerin 68rencilere bizzat kendi ¢aligmalariyla hatirlatilmasi da ¢alismanin ayr1

bir artisinin oldugunun kanitidir.
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BOLUM 5:

SONUC

Koy ve koy yasantis1 bugiiniin Tiirkiye’sinde metropollere sikisip kalmis
insanlarin pek de ilgisini gekmeyen bir konu haline geldiyse bunda en 6nemli etkenin
biiyiik sehirlerde yasayan insanlarin ¢ektikleri gecim sikintisinin ve hayatlarini
siirdlirebilmelerinde biiyiik sehirlere mutlak bir ihtiya¢ hissetmelerinin yadsmamaz
onemi oldugunu distiniilebilir. Ne var ki, smnirsiz ihtiyaclarini smirli kaynaklarla
tatmin etmeyi en biiyiik problemi haline getirmis ve bu baglamda Iktisat bilimini
dogurmus olan insan kalkinmanim da sadece metropollerle sinirh kaldiginda yoz bir
kalkinma,adaletsiz bir gelir dagilimi, birbirinden habersiz bir birliktelik, ilgi alanlart,
ihtiya¢ Oncelikleri tamamen farkli bir toplum doguracaginin maalesef ¢ok sonralari
farkina varabilmistir (Bulmus, 1998, Seyidoglu, 1999). Mart 1923 de Anadolu’ da ki
bir toplantida “Cift¢i milletin efendisidir.” diyerek bu toplum i¢in kdylerin ve tabii ki
koyliiniin ne derece dnemli oldugunun altini ¢izen bir lidere sahip olan bir toplumun
yine de boyle bir gaflete diigmesi ayr1 bir tez konusu ve ironi olusturur. Cumhuriyetin
ilanindan beri teknolojiyi, is imkanlarini, gergek anlamda sosyal hayat1 kdye tasimay1
cesitli projelerle denese de bunda basarili olamayan hiikiimetler bu basarisizligin da
etkisiyle koy hayatina ve kOy insanina sirt donmiis, bir tarim iilkesi olmamiz
sebebiyle lilke capinda ekonomik anlamda en biiylik iiretim fazlasini kdylerden ve
koyliilerden saglamasina ragmen tiiketimini baska alanlara yoneltmislerdir. Sanatsal
anlamda da bu yonelis etkisini gostermis Halkevlerinin Subat 1932 de agilisina kadar
batiya yonelik bir ilgi hasil olmustur. Cumhuriyetin ilanindan 1932 ye kadar olan bu
siire zarfinda da devam eden bu yaklasim sonralar1 Yurt Gezilerinin etkileriyle
yerini biiylik bir Anadolu’yu anlama, dinleme, resmetme sevdasina birakmistir.
Yillarca bu zenginligin farkina varilamayisinin etkisi ile bundan sonraki dénemde
koy hayati ve yasantisinin resim sanatmin temel konusu olmasiyla son bulmus ve bu
konular1 anlatan en 6nemli eserler de bu donemde ortaya ¢ikmistir.

Sanatcilarmn koy ve koy yasantis1 konusuna duyarsiz kalmadiklari, Ibrahim
Calli, Hiiseyin Avni Lifij, Nanuk ismail, Ruhi Arel, Hasan Vecih Bereketoglu, Seref
Akdik, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Refik Epikman, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer,
Turgut Zaim, Eren Eyiipoglu, Esref Uren, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Mehmet Pesen,
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Nedim Giinsur, Mustafa Esirkus, Aliye Berger, Nazh Ecevit, ibrahim Balaban, Neset
Glinal, Yalgmn Gokgebag, Turan Karaca, Sabri Berkel, Muhsin Kut, Bayram Gilimiis,
Ulvi Soyarslan, Birim Bozok, Fahri Siimer, Erol Ozden, Mehmet Basbug gibi cesitli
donemlerde yasayan sanatgilar bu konuyu ele almislardir. Sanatcilar koy ve koy
yasantisini sikintist ve sevinci ile her tiirlii agidan ele almis ve resmetmislerdir. Bu
konular daha sonra Milli Egitim’ de miifredat programlarina konu olarak secilmis
ilkogretim okullarinda uygulamaya konulmustur. Konunun miifredat programlarma
da alinmis olmasi Ogrencilerin kiiltlirlerini tanimalari, kdy yasamima dair bazi
Ozlemlerini dile getirmeleri, gecmisle baglarmi koparmamalari, unutulmaya yiiz
tutmus gelenek ve goreneklerini tanimalari agisindan 6nemlidir.

Tiirkiye’ nin sanayilegsme adimlarinin paralelinde gelisen kdylerden kentlere go¢
olaylar1 hedeflenen sanayilesmenin kentlerden kdylere yayilmasinin oniinde biiyiik
bir engel teskil etmistir. Agir sanayii hamlesinin ger¢eklestirilmesinde etkili olacak
biiyiik tesis ve fabrikalarin biiyiik metropollerin tekelinde kalmasi sonucu koylerde
yasayan ve sahip oldugu smirli topragi isleyerek nafakasini ¢ikarmaya calisan
c¢iftcinin yararlanmasmi imkansiz kilmis bu olay da gdé¢ sorununu dogurmustur.
Yasanilan go¢ olay1 daha 6nce kdylerde kendi kiiltiir ve yetisme tarzina gore yasayan
insanlarin 6zlerinden tamamen kopmalarma kendi kiiltiirleri yerine ikame ettikleri
Ozellikle varoslardan beslenen ilkel bir sehir kiiltiiriine sahip olmalarina yol agmustur.
Daha ¢ok tiiketmeye meyilli hale gelen, {iretimi ikinci plana iten toplum, maalesef
kendisine egitim alaninda da yeni bir yon vermistir. Ogrencilerin ideallerine
yonelmeleri yerine daha biiyiik bir ekonomik rahatlik saglayacaklarini diistindiikleri
dejenere olmus rant egitimine prim vermeleri sanat egitiminin ikinci plana itilmesine
yol agnustir. Bu konuda egitimcilere biiyiik gorev diismektedir. Resim-Is derslerinin
gerekli materyaller olmadan, c¢ocuklarin anlayamadigi soyut kavramlara
dayandirarak klasik yontemlerle islenmesi bu dersin 6grenciler tarafindan tam olarak
anlagilamamasina ve uygulanamamasina neden olmustur. Ancak icerikli yogun bir
plan yardimiyla dersler islendiginde basit bir konu bile ¢ok c¢ekici bir hale
getirilebilmektedir. Ders 6gretmeninin sinifta 6grencilere konuyu aktarirken pasif
kalmamas1 i¢in muhakkak derse hazirlikli gelmesi gerekmektedir. Bu hazirlikta
kaynak ve materyal aragtirmasi, plan hazirligi 6nemli olan unsurlardir. Derste

Ogrencinin de dgretmen kadar aktif olmasmin saglanmasi, hem dgretmenin amacina
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ulagmasii kolaylastiracak hem de 6grencinin bir sonraki derse hazirlikli gelmesine
neden olacaktir. Bu nedenlerle arastrmanin uygulama siiresi Oncesinde kaynak
taramasi yapilmis, Ornekler temin edilmis ve dersi hem O6grenci hem Ogretmen
acisindan zevkli hale getirebilecek bir plan hazirlig1 yapilmistir. Hazirlanan bu planin
uygulanmasinda derslerde hicbir sikinti yasanmamis; aksine katilim oraninin
yiiksekligi dikkat ¢ekmistir. Koy ve kdy yasamini konu alan bu uygulama sonucunda
konunun hi¢ eskimedigi her zaman insanlara degisik duygular ifade ettigi ortaya
cikmistir. Bir cok seneden beri ¢esitli sanatgilar tarafindan ele alinan bu konunun ilk
kez ele alintyormus gibi ayn1 duygu yogunlugu ile yasandigi ve her daim koy ve kdy
yasantis1 ile ilgili soylenebilecek bir seyler bulunabilecegi goriilmistiir. Bunun temel
nedeni olarak varabilecegimiz sonu¢ da koy ve kdy yasantisina hakim olan
ozelliklerin yillardir degismemesi ve ayni hassasiyeti iizerinde toplayabilmesidir.
Ogrenciler de yaptiklari calismalarda bu konular1 vurgularcasma kdye ve koy
hayatina olan 6zlemlerini somut bir bigimde ifade etmislerdir.

Bu arastrrmada kdy ve kOy yasantis1 konusunun resim egitimine katkisi
incelenirken baslangicindan giiniimiize Tiirk resmi incelenmis kdy ve kdy yasantisini
konu alan sanatcilar ve eserleri tespit edilmis ve arastirma igerisine alinmistir. Bu
aragtirma swasinda uygulamalarin yapilabilmesi icin belirlenen okulda 3 smif
secilmis 4 hafta siireyle hazirlanan plan uygulanmistir.  Sinifta 6grencilerden temel
olarak istenilen yaratici diislinceye sahip olmalar1 bu konuda tam olarak
saglanabilmistir. Bu basarinin da saglanmasinda en biiylik faydanin, koy ve koy
hayat1 gibi aslinda hepimizin hakkinda bir seyler bildigi fakat anlatilmas1
istendiginde farkli yonlerinin ele alinacaginin kaynaklandigi diislinilmektedir. Bu
konunun ¢aligilmasiyla unutulmaya yiiz tutmus bazi adet ve geleneklerin 6grencilere
bizzat kendi caligmalariyla hatirlatilmasi da ¢aligmalarin ayr1 bir artis1 olmustur.

Glinlimiizde ger¢ek anlamda kalkinmis olan toplumlarin kendi kiiltiir ve
birikimlerini kaybetmeden medeniyet c¢italarimi  yiikselttiklerini = goriiyoruz.
Yasadiklar1 degigimleri bu birikimlerin siizgecinden gegirip kendilerine faydali olan1
aldiklari, olmayani ise eledikleri ve bu sekilde kendi 6z benliklerini kaybedip
farklilagma yasamadan ilerlemelerinin saglanmasi1 hep, kiiltiirlerine sadik
kalmalarmm sonucudur. Ulkemizde egitim alaninda segilen ¢alismalarm da esas

olarak bu gayeye hizmet etmesinin gelecegi sekillendirmede en Onemli unsur
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olacaginin fikir birligine varabilmissek de bunu okullara tasimayi da ayni gayeye

hizmet eden bir arag say1p, bir an evvel gerceklestirmeliyiz.
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Tavsiyeler:

Arastirma sonucunda kdy ve kdy yasantisi konusunun ilkogretim okullarinda
konu olarak ele alinmasmin resim sanat1 egitimine katkisi olacagi gézlemlenmistir.
Bu dogrultuda ¢ogu zaman 6nemsenmeyen konularin iyi sunuldugunda 6grenciler
tarafindan dikkatle takip edildigi gdzlemlenmistir. KSy ve koy yasantis1 konusunda,
Ogretmenin derse, ¢esitli arastirmalar yaptiktan ve envanterlerini tamamladiktan
sonra baslamalar1 gerekmektedir. Igerikli ve yogun bir plan yardimiyla dersler
islendiginde 6grencilerin derste daha aktif ve katilimec1 olduklar1 gbzlemlenmistir.
Ogrencilerin somut kavramlar1 daha iyi anladiklar1 ve 6gretmen hazirliklarmin bu

dogrultuda yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.
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