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OZET

Dilben, Furkan. “Varoslarin Sézii: Arabesk-Rap” Arabesk Baglamla Rap Miizik, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2016.

Biiyiiksehirlere gocle gelen tasrali kalabaligin sesini duyurma cabasi olarak ifade edilen
arabesk miizik, yaygin bir genclik fenomeni olan ve Tiirkiye’ye 1995 yilinda giren rap miizik
ile birleserek arabesk-rap miizik tarzini yaratmistir. Arabesk miizigin, kentlesme siirecinde
ezilmis bir kitlenin kimlik yaratma ve kimligini ortaya koyma araglarindan biri oldugu iddia
edilir. Arabesk miizik belli kesimler tarafindan dislanmis, dinleyicisi “kiro” benzeri ithamlara
maruz kalmistir. Benzer sekilde, arabesk-rap iireten gengler de, biiyiik bir dinler kitlesine
sahip olmasina ragmen diglanmakta, “apacilik” ile itham edilmektedir. Arabeskle ilgili
tartismalar bitmis gibi goriinse de, esasinda yiikiinii bu tarza birakmistir. Arabesk kiiltiiriiniin
bir kusak sonrasi, teknolojiyi daha iyi kullanabilen, diinyay:1 daha yakindan takip edebilen —
ancak gene yoksullukla yasamak zorunda kalan- gencler tarafindan getto miizigi rap ile
arabesk miizigi katik etmistir. Arabesk koklerinden de —hem miizikal hem de muhteviyat
olarak- kopmayan bu kusak, sarkilarin1 ve video kliplerini paylagsmak i¢in yeni medyay1
kullanmaktadir. Arabesk-rap alt-tiiriiniin verdigi sarkilarda —iistii kapali olarak- hayata karsi
stirekli bir isyan hali hakimken, arabesk-rap her zaman kotii bir sohrete sahip olmustur. Belli
kesimler tarafindan siirekli asagilanan, sadece ask sarkisi lirettigi ve i¢i bos oldugu sdylenen
arabesk-rap’i tireten genglerin kimler oldugu ve arabesk-rap’in neyi nasil anlattigi bu

calismanin tartisma konusudur.

Anahtar Sozciikler: Arabesk-Rap, Altkiltir, Rap, Arabesk, Popiiler Miizik, Hakikat

Performansi, Kes-Karistir



ABSTRACT

Dilben, Furkan. "The Voice of the Suburbs: Arabesque-Rap"™ Rap Music within the
Context of Arabesque, Graduate Thesis, Ankara, 2016.

The arabesque music, which is expressed as an effort to announce the voice of the provincial
crowd that migrated to the big cities, has combined with rap music which is a widespread
youth phenomenon entered Turkey in 1995 and has created arabesque-rap music genre.
Arabesque music is one of the means of creating identity and revealing the identity of an
oppressed creature in the process of urbanization. Arabesque music was excluded by some
certain groups, and the listener was exposed to accusations like being “lowbrow". Similarly,
young people who produce arabesque-rap are excluded, and although they have a huge
audiences they are accused of being “apache”. Although the discussion about arabesque
seems to be over, it has left its weight to that genre. After a generation of arabesque culture,
young people who could use the technology better, follow the world more closely - but still
have to live with poverty. has fed on with ghetto rap music and arabesque. This generation
who does not break off with the roots of arabesque genre -both musical and content- uses new
media to share their songs and video clips. Although arabesque rap songs as an sub-culture,
which has a constant revolt against the life, always had a bad reputation. The argument of this
study is to invent who are these young people humiliated by some specific groups for
producing arabesque-rap that is said to producing hollow and love songs and, what arabesque-

rap tells and how.

Key Words: Arabesque-Rap, Subculture, Rap, Arabesque, Popular Music, Authenticity
Performance, Cut and Mix
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GIRIS

Arabesk miizikle ilgili tartismalar malumdur, kdyden kente is bulmak timidiyle gogen
insanlar gsehre adapte olamamis ve sehir hayatiyla ilgili birgok konuda sorun
yasamiglardir. Bu sorunlardan kaynakli olarak da arabesk kiiltiir ve arabesk miizik
ortaya ¢ikmistir. Uzunca tartisilmis olan “arabesk olayinin” iginde, kenar mahallelerde
yasayan Ve ailesinin her ferdi tekstil atdlyelerinde ¢alisan biri olarak, benim arabeskle
kurdugum bagin senelerce degismez tek anlami oldu: Arabesk bizim miizigimizdi.
Elbette c¢ocuklugum boyunca, atdlyelerde parga kumas sokerken neden arabesk
dinledigimizi ve seneler sonra kurdugum “arabesk bizim miizigimizdir” ifadesindeki
“biz” olanin kim oldugunu sorgulamadim. Ciinkii yasadigim hayat, arabeskin yasam
buldugu hayatti. Yani, ise giderken dolmusa bindigimde, babam c¢alan pargaya eslik
ediyordu; dolmus duraklarinin kenarindaki kasetgilerden son ses arabesk ylikseliyordu.
Is yerinde de arabesk caliyordu, yemek yedigimiz esnaf lokantasinda da... Bu miizik bir

sekilde, bizim “buralarda” yasiyordu.

Seneler sonra, arabesk miizikle ilgili tartismalar1 okudugumda, zihnimde siirekli bagka
bir miizik tiirliniin tartigmas1 donmeye basladi. Rap miizikle birlesip, arabesk halinden
de vazgecmemis yeni bir tlir ¢ikmisti ortaya: Arabesk-rap. Ayni mahallelerde
dinlenmekte, benzer mahallelerde gitgide popiilerlesmekteydi. Arabesk gibiydi,
kaderden bahsediyordu; ancak bu sefer kadere kiifrediyordu.

Arabesk miizigin muhteviyatini tasisa da, bi¢im olarak rap miizige yakinlasan bu tiirii
yapan gencler, rap miizigi “daha uzun sdz yazabilmek i¢in” segmisler. Ureten genglerin
sozleyecek sozleri olmasina karsin, arabesk-rap “dinlenebilecek kadar” estetik bir miizik
sayllmadigi i¢in, igerigi goz ardi edilerek dislanmaktadir. Yani arabesk miizik gibi,

arabesk-rap de “vasat”, “yoz”, “kiiltlirstizliik”” benzeri ifadelerle g6z ard1 edilmektedir.

Arabesk ve arabesk-rap’le yasadigim mahalleden otiirii siirekli iliski i¢inde olmamin
yani sira, akademik olarak bu konuyla iliskilenme sebebim arabesk-rap’in 1srarla her

alanda goz ardi edilmesidir. Ben, arabesk-rap yapan genglerin sdyleyecek ¢ok seyi



oldugunu diisiiniiyorum. Kendilerini yoksul olarak tanimlayan bu gencler, dertlerini bu
miizik tiiriiyle dile getirerek, yasadiklart her seye karsi kendilerine bir ifade alani
yaratmis durumdalar. Bu konuyu c¢alisma amacim, arabesk-rap’in estetik yanini
tartismadan, yani ona “iyi miizik” ya da “kotii miizik” demeden, rap miizigin tekniginin
sagladig1 kiiltiirel imkanlarinin neler oldugunu da anlatarak arabesk-rapgilerin szlerine

kulak vermektir.

Bir genclik grubunun iirettigi kiiltiirel {iriin olan arabesk-rap’in, dncelikle popiiler kiiltiir
ve popiiler miizik tartismalar1 i¢inde nereye oturdugunu anlayabilmek icin, “POPULER
KULTUR VE POPULER MUZIK” bashiginda konuya dair tartismalar1 ele almaya
calisacagim. Popiiler miizik, diger medya liriinleriyle kiyasladigimizda temel 6gelerden
biridir ve artik hayatimizin her yerinde mevcuttur. Filmlerden haberlere kadar, miizik
biitiin triinlere gomiili oldugu gibi; giindelik hayatimizin i¢cinde de tercih etmeden
karsilagtigimiz bir aractir artik. Soyleyenini bilmedigimiz sarkilarin bir kismini dahi
olsa bir sekilde ezberliyor olusumuz, “miizigin evrensel kdyiin evrensel araci (Burnett,
2002, s. 2)” oldugunun kanitlarindan biridir. Bilhassa genglerin diger kitle iletisim
araglartyla etkilesimleri kiyaslandiginda miizigin genglerin hayatinda daha etkin oldugu

gbzlenmektedir (s. 3).

Teze konu edindigim arabesk-rap, altkiiltirel 6zellikler tasisa da, bu miizigi anlamaya
calismak i¢in altkiiltiir tek basina yeterli olmayan bir kavramdir. Daha dogrusu, altkiiltiir
kavrami tizerine tartismak ve onu nasil kullanacagimi ifade etmem yerinde olur.
1990’larin basindan beri altkdiltiir kavrami1 geciskenlige pek miisaade etmeyen, ¢ok kati
bir kavram olarak kabul edilip elestirilmektedir. Gliniimiizde hi¢bir kimlik bu kadar siki
degildir, kimlikler arasindaki geciskenlikler fazladir; ancak konu edindigim gencglik
grubu olan arabesk-rapgiler edindikleri kimi kimlikleri degistirmeme konusunda gayet
katidirlar. Bu sebeple altkiiltiir kavramina getirilen yeni yorumlamalar1 ve kavramlari
anlamaya gayret ettigim “ALTKULTUR KAVRAMI UZERINE TARTISMALAR”
baslhiginda, gencligin miizik kiiltlirleri etrafinda yarattigi altkiiltiirler {izerine yapilan
caligmalarin, gelistirilen yeni yaklasimlar ve elestirilerle beraber, arabesk-rap 6zelinde

neye tekabiil ettigini tartismaya ¢alisacagim.

Arabesk-rap’in, arabesk’e benzer birgok 6zelligi oldugunu diisiindiigiim igin, arabesk’e

de deginmeyi gerekli buldum. Arabesk-rap ile kurulacak baglantilar adina, arabeskin ve



rap’in farkli yonlerine deginmeye c¢alisacagim “HEM ARABESK HEM RAP:
ARABESK-RAP” boliimiinde hem arabesk kiiltiiriinii ve miizigini hem de hip-hop
kiltliriinii ve rap miizigini tartisacagim. Bu boliimdeki arabesk altbasligi benim igin
arabesk-rap’i yorumlamada kullanilacak kaynaklara referans olacak. Arabesk
hakkindaki tartismalar malumdur: Varoslarin miizigidir, kente gbdgen issizlerin
miizigidir. Halbuki 6te yandan tekstil atdlyelerinde, torna tezgahlarinda, kaportacilarda
son ses dinlenen arabesk, koca bir is sahasinin varligina da isarettir. Arabesk kirolarin
ve hatta arabesk yavsakligin® miizigidir. Arabesk miizikal olarak vasattir, yozdur denir;
fakat bu yorumlamayla ilgili kapsamli bir miizikal analiz de bulunmamaktadir. Bu
tartisma arabeskin igerigine yonlendirilir; fakat caresizlik, ask ve isyan® neredeyse
biitiin miizikal ve hatta sanat diinyasinin beslendigi kaynaklardandir. Arabeskle ilgili
1990’larin basindan itibaren yapilan tartismalar1 aktarip, arabesk-rap’in “arabesk”
tarafiyla ilgili tartismayr ormeye calisacagim. Arabesk-rap’ten bahsedebilmek igin,
benzer sekilde arabesk-rap’i olusturan bir diger parga olan hip-hop kiiltiiriiniin ve rap
miiziginin de Ozelliklerine deginmenin gerekli oldugunu diistiniiyorum. Hip-hop
kiiltiirlintin dogusuna, hip-hop kiiltiirii i¢indeki rap miizigin sézel bir anlati bigimi
olarak bu kiiltiirde nasil bir temele sahip olduguna ve rapgilerin bir tiir hikdye anlaticisi
olarak nasil kanaat Onderliginde bulunduklarina deginmeye calisacagim. Ardindan
Tiirk¢e rap’in miizik sahnesine nasil ¢iktigindan, diasporadaki genglerin arabesk miizik
ve rap miizikle ilgili deneyimlerinden bahsedip, Tiirkiye sahnesine gelecegim. Ayrica
Tiirk¢e rap sahnesinde arabeskin bir yenilik olmadigindan bahsedip, bu tartigmayi
miizikal motif ve miizikal tavir olarak ayri1 basliklarda tartisacagim. Arabesk-rap’in nasil
bir miizik tlirii oldugunu, kimler tarafindan iiretildigini ve kimlerin ilgi gosterdigini
anlattiktan sonra, bu kiiltiiriin, altkiiltiir tartismalar1 i¢inde nerede durdugunu tartisarak

diger boliime gececegim.

! Fazil Say’m bir roportajindaki sozleri: “Arabesk miizik, arabesk yasam tarzinin betimlemesidir.
Aydmligin, ¢agdashigin ve onciiliiglin, sanatciligin sirtina kiilfettir. Emek karsitidir, duyarsizliktir ve
yaratamamaktir! Etik dis1 “yalan dolanla” doludur. Ortadogu isi, 3. sinif, acindirmaca, tembellik,
yeteneksizlik, rant, camur, muallakliklar {izerinden yasar. Arabesk miizigi yapan yapsin! Bu sayfaya tek
gik diyeni yukaridaki sebeplerden hemen atacagim! Tiirk halkinin arabesk yavsakligindan utaniyorum,
utaniyorum, utamiyorum!”  (Erigim  tarihi  15.06.2016:  http://www.ntv.com.tr/turkiye/arabesk-
yavsakligindan-utaniyorum,WLfHQ4LJw0ePkfOWOWRaRg)

2 Bu isyanin nereye yonlendirildigi elbette nemli bir tartisma konusudur.



Aragtirmanin  yéntemini ele aldigim YONTEM bashiginda kullandigim arastirma
tekniklerine yer verecegim. Nitel bir arastirma olarak oriilen bu calismada, saha
yapmamin gerekliligini ve sahayla olan iliskimi bu bdliimde izah edecegim. Goriisme
yaptigim Kkisilerle yasadigim zorluklar1 nasil astigimi anlatmaya g¢alisacagim yontem
bolimiinde, yalnizca goriismelerden yararlanmayacagimi, sarki sozlerine ve kliplere de
neden ve nasil deginecegimi anlatacagim. Ayrica goriismecilerin profillerine dair

bilgileri de verecegim bu boliim, bir sonraki boliime koprii olusturmay1 amagliyor.

Calisma kapsaminda goriistiiglim, birisi menajer olmak iizere 9 arabesk-rapginin
hayatlarina, miizikle olan iliskilerine, dinleyicilerle olan iligkilerine, miiziklerini
olusturduklar1 yasam kosullarinin kaynagi olan mahallelerine ve medya ile kurduklari
iliskilere  ARABESK-RAP ALTKULTURU bashiginda deginecegim. Ayrica, bu
analizler yapilirken, 3 underground rapgi® ile yaptigim goriismelerden de
yararlanacagim. Goriisme metinlerinin bir¢ok kez okunmasi iizerine siklikla vurgulanan
konular tizerine alt basliklar1 segip, tartismalarda benzerlikler ve farkliliklar1 bir arada

verecegim.

Arabesk kiiltiiriiniin birka¢ kusak sonrasi, artik teknolojiyi daha iyi kullanan, diinyayi
daha 1yi takip edebilen gengler tarafindan getto miizigi rap ile katik edilmistir.
Tiirkiye’de, arabesk kiiltlirli lizerine bir¢cok caligma yapilmis olsa da, arabesk-rap ile
ilgili detayli bir ¢aligma yapilmamistir. Arabeskin gelenekselden modernlige gecis
doneminde yasanan problemlerin miizigi oldugunu diistinmeye devam edersek,
gelenekselden moderne gegis tamamlandiginda, bunalimla birlikte arabesk miizik
(kiiltiir) de bitecek demektir (Ozbek, 2013, s. 13). Aksine, siire¢ bize, arabesk miizigin
bir direnis miizigiyle etkilesim igerisine girip arabesk-rap’i yarattigini gostermistir.
Arabesk’in rap ile birlegsmesi bu kiiltiiriin “gecis kiiltiiri” oldugunu degil, bir uyum

saglama cabas1 oldugunu gostermistir.

% Hip-hop kiiltiiriiniin orijinine bagh kalan, o kiiltiiriin 6zelliklerini tastyan rapgi anlamma gelen terim.
Underground rapgilerin ¢ogu arabesk-rap’in varligindan rahatsiz.



1. POPULER KULTUR VE POPULER MUZIK

“Miizik, simirlart asmaya en muktedir kiiltiirel formdur. Sesler ¢itleri,
duvarlart ve okyanuslart asar, siniflara, irklara ve uluslara ulasir.”
(Frith, 1996, s. 296)

Insana insanin eserinden bahseden, onun ic¢inde bulundugu durumu, islenmemis
yaraticiligiin biiyiikliiglinii duymak ve duyurmak i¢in kullandig1r dolambagli yollardan
biri olan miizik, i¢ine dogdugu kiiltiirel yasama dair ipuglarint barindiran kiiltiirel bir
formdur (Attali, 2014, s. 16). Bundan otiirii ylizyillar boyu miizigin neligi {lizerine
diisiiniilmis, igerebilecegi anlamlar anlasilmaya calisilmistir. S6z gelimi;
Karl Marx i¢in miizik ‘gercegin aynasi’dir. Friedrich Nietzsche icin ise ‘hakikati
sOyleyen s6z’, ‘diinyanin Dionysos’a 6zgii aynasi”dir. Sigmund Freud i¢in miizik,

‘sifresi ¢oziilecek bir metin’dir. Pierre Schaeffer ig¢inse ‘insanin insani nesneler
dilinde tanimlamas1’dir” (s. 14).

Ayhan Erol’un (2009) dikkat ¢ektigi gibi popiiler miizigin anlasilabilmesi i¢in, 6ncelikle
miizigin ne oldugunu tartismak belki de en dogru yontemdir (S. 74). Zira miizik ritim,
armoni ve ezgi gibi unsurlarin bir araya gelmesinden olusan bir ses sanatindan ¢ok daha
fazlasidir. Bati temelli pek ¢ok kaynak miizigi “duygu ya da diislincenin disavurumu
amaciyla seslerin birlestirilmesiyle ilgili giizel sanatlardan biri olarak tanimlar (s. 75).
Ancak batili olmayan diinyanin miizik kiiltliri {izerine yapilan antropoloji ve
entomiizikoloji ¢aligmalar1 “géreliligin” altmi gizer. Ornegin Yeni Gine ve Japonya’da
miiziksel sanat hayvanlarin c¢ikarttigi seslere iliskin kavramlarla aktarilir ya da
Brezilya’da yasayan Suya Yerlileri i¢in miizik sozel bir ifade bigimidir (S. 76).
Afrika’da birg¢ok kiiltiirde ritim hayatin giindelik bir parcasidir. Yiizlerce yildir birgok
kabile tiyesi bir araya gelerek kendi trettikleri ¢algilarla en basta kaosu, giiriiltiiyii
animsatan fakat aslinda birbiriyle uyumlu sesler ¢ikartmislardir. Gene Afrika kokenli
olan Rastafaryan inancinda bu tip dogaglama miizik nyabinghi, yani ilahi sdyleme
kiiltiriinii yaratmistir. Benzer sekilde, ilahi soylemek anlamina gelen chant da birgok
kiiltiirde vardir. Belki de dogaclama sekilde birbiri ardina gelen sesler, “miizikal uyum”
olarak cevirebilecegimiz texture’u dogurmus ve miizigi yaratmistir. Bu yiizden miizigi

tanimlarken, yalnizca sanat yoniinii ele almak kisitlayicidir. Zira miizik “kiiltiirel



anlamlar yiikli sesler icinde kaliplasmis bir etkinlikler ve diisiinceler biitiiniidiir;

toplumsal olarak kabul goren ve anlam veren ses kaliplaridir (Alan, 1980, s. 27).”

Miizik, kiiltiiriin i¢ine bazen gomiilii bazen de acik vaziyette, kendini her an var eder.
Hemen her seyin meta olarak alinip satilabildigi gilinlimiiz diinyasinda, popiiler miizik
de, popiiler her iiriin gibi siirekli olarak yeniden insa edilen bir yap1 halindedir (Erol,
2009, s. 102). Degisen diinyayla beraber, miizik de kendine yeni yollar arar. Bu yol kimi
zaman bir isyana ¢ikar, kimi zaman da popiiler bir ismin bir mesrubat sirketine yaptig
jingle’a. ‘Popiiler’ denen isleyisin, giiniimiizde miizik kadar yaygin kullanim alani ve

giicli olan olguya temas etmemesi imkansizdir.

Sanayi devrimi sonrasi ortaya ¢ikan tek tip seri liretim tarzi, insanlarin benzer iiriinlere
sahip olmasina neden olmustur. Uretimdeki degisim, insanlarin tiiketim aliskanliklarini
ve buna bagli olarak da yasayis bigimlerini degistirmistir. Bu degisim; benzer tirlinlere,
benzer aligkanliklara, benzer zevklere sahip, benzer sekillerde yasayan insanlar
yaratmigtir. Buna bagli olarak da ortaya popiiler kiiltiir kavrami ¢ikmugtir. Oncelikle,
popiiler kiiltiirin anlasilabilmesi i¢in kitle kiiltiirii ile arasindaki farka deginmekte yarar
var. Kitle teriminin hem olumlu hem de olumsuz iki ayri anlami bulunmaktadir. Olumlu
anlamin1 diistiniirsek, Raymond Williams (1960) Kkitlelerin olmadigindan, sadece
insanlart kitleler olarak gorme pratiklerinin oldugundan bahseder. Kitle, ozellikle
sosyalist gelenek icinde, benzer amaglar i¢in bir araya gelerek orgiitlenen is¢i sinifinin
giiclinli ifade etme aracidir. Olumsuz anlamlari ise bilindigi gibi ‘kuru kalabalig1’ ifade
eder. Bu ‘kuru kalabalik’ i¢cinde bulunan kitle, edilgin halde, kiiltiirden yoksun, ilgisiz

ve atomize haldedir (s. 313).

Denis McQuail, kitle terimini pek ¢ok yan anlama sahip olmasi nedeniyle tek basina
aciklanmas1 imkéansiz olarak goriir (aktaran Mutlu, 2008, s. 177). Almanca
orijinalindeki Kultur ve Massenkultur, “kiiltiir” ve “kitle kiiltlirii”” olarak ¢evrilir. Masse
ya da mass (kitle), yoksul ve egitimsiz simniflari tanimlamak ig¢in kullanilan eski bir
sosyoloji ve siyaset bilimi terimidir. Donemsel anlam igeriklerinin digina ¢ikarak
popiiler kiiltir ve kitle kiiltiiri kavramlarini agiklamaya calisgan Williams “halk
tarafindan yaratilan kiiltiir” i¢in popiiler kiiltiir kavramini dnerirken, “belli bir toplumsal
grup tarafindan yaratilip halk i¢in gelistirilen kiiltiire” bagka bir ifadeyle bir siifin 6teki

bir sinif igin yarattigi kiiltiir bicimine kitle kiiltiiri demeyi uygun gérmiistiir (aktaran



Ozbek, 2013, s. 95). ilkinde halkin kendi tarafindan kendisi icin kiiltiirel yaratimi
vurgulanirken, ikincisinde yonetici siniflar tarafindan halk i¢in yaratilan kiiltiir tirtinleri

sOz konusudur.

Kitle kiiltirti Herbert J. Gans’in (2005) ifade ettigi gibi ¢ogunlukla bayagi ve kiigtiltiicii
anlamda kullanildig1 igin, “popiiler kiltiir” terimi daha yansiz durmaktadir (s. 21).
Popiiler kavrami ise, Latince “popularis”, yani “halka ait” anlamina gelen siyasi ve
hukuki bir terimdir (Williams, 2005, s. 285). Ancak kavram, giiniimiize kadar birgok
degisime ugramis ve “cogunluk tarafindan sevilen ve segilen” anlaminda kullanilmaya
baslamistir (Siegelaub’dan aktaran Glingdr, 1999, s. 23). Gene de popiilerin tanimi
konusunda tam bir fikir birligine varilamamustir. Popiiler kavramini, Christopher
Bigsby’nin ifade ettigi sekilde kullanmak hem siradanligi hem de aykiriligi kapsadig
icin daha yararl olacaktir:

Popiiler kiiltlir hem siradan insanlara uygun ve yonelik, hem de genel olarak halk

arasinda kabul edilmis, yaygin ve gegerli anlamina gelmektedir. Popiiler kiiltiir

bazen sadece siradanlik ya da ortalamalik (kule kiiltiirii/orta sinif begenisi)

ozelligi gosteren kesimlere kendini kabul ettiren, boylece toplumsal katililasmay1

onaylayan, bazen de siniflar aras1 6zellik tasiyan bir olgu olarak da goriilebilir.

Boylelikle bazilar1 i¢in sadece afyon, bazilar1 i¢in de yikic1 ve ozgiirlestirici bir

giic olan popiiler kiiltiir, degisik toplumsal c¢evrelerden gelmis, degisik

ogrenimlerden gegmis kisileri de bir noktada birlestirebilir (Bigsby’den Aktaran
Bektas, 1996, 125).

Popiiler kiiltiir tanimlanirken ortak bir fikir birligine varilamamasinin nedeni belki onun
—Bigsby’nin bahsettigi gibi- kapsayici alaninin genis olmasiyla ilgilidir. Korkmaz
Alemdar ve irfan Erdogan’a (2005) gére popiiler kiiltiir giindelik yasamin her alaninda
yogun bigimde var olsa da kendini fark ettirmez (S. 12). Beslenme aligkanliklarindan
eglenceye, giindelik basit aktivitelerin ¢cogunlugunu popiiler kiiltiir kusatmistir. Kentin
icindeki giindelik hayatin her aninda, her tiirlii iiretiminde-etkilesiminde; sokaklarda
yiiriirken, konser dinlemeye giderken, yemek yerken ve hatta susuzlugun giderilmesinde
bile popiiler kiiltiir karsimiza ¢ikar. Disarist ve icerisi, yani kamusal alanlar ve evler,
popiiler kiiltiir {iriinlerinin tanitildig1 reklamlarla doludur, konserlerde gruplar kadar
sponsorlar da goz Oniindedir. Hatta Rocco (lolipop markasi), Miller, Bomonti (bira
markalar1), Coca-Cola gibi markalar miizik yarigmalari-festivalleri diizenlemekte,

miizik piyasasinin gidisatim1 sekillendirmede oOnemli roller oynamaktadirlar. Yeni



miizisyenler bu gibi yarismalarla-festivallerle ismini duyurmakta, miizik kariyerindeki

ilk biiyiik basamaklari buralarda atmaktadir.

Popiiler kiiltiir kavraminda, daha belirleyici olan “popiiler”in giiniimiizde hem olumlu
hem de olumsuz birbirinden farkli iki ayrimim gorebiliriz (Ozbek, 2013, s. 81).
Olumsuz yaklasimlar, popiiler kiiltiirin bir oyalanma alam1 oldugunu iddia eder.
Calisma stresinden kacan, kendiyle bas basa kalmak istemeyen halki oyalama iglevi
goren popiiler kiiltiir, mutsuz fakat sikdyet etmeyen insanlar iireterek sisteme karsi
cikiglart baskilar. Olumsuz yaklagimlara gore popiiler kiiltiir ¢alisma hayatinin disinda
yer alir ve insanlar1 eglendirmeye yoneliktir. Insanlar1 egitmek, onlara faydali ilgiler
vermek gibi bir amaci yoktur. Temel amag¢ insanlarin hosca vakit gecirmelerini
saglamaktir. Bu yiizden popiiler kiiltiire ¢ogunlukla olumsuz anlamlar yiiklenmekte,
halki uyusturdugu ve derinlemesine diisiinmeyi engelledigi ileri siiriilmektedir (Bektas,
1996, s. 128). Stuart Hall bu tanima itiraz ederek, bu tanimin ticari bir tanim oldugunu
one siirer. Hall, popiiler kiiltiirii sistemsel bir {iretim olarak okumak yerine, halkin
kendisi i¢in trettigi kiiltiirel tirlinler olarak degerlendirir ve sdyle bir yorumlama getirir:
Popiiler’in giiniimiizde kullanildigi bigimiyle iki temel tanimi var. Hakim olan
birinci taniminda popiiler “yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlamina geliyor.
Bu tanima Hall, “ticari” tanim diyor. Ikinci tanim ise, kaynagi 18. yiizyilda
Herder’e gotiiriilen antropolojik tanima yakin ve halka ait anlamina geliyor. Hall

halkin yaptig1 ve yapmis oldugu her seyi kapsamaya ¢alistigt  i¢in  bu  tanima
“betimleyici” tanim diyor (aktaran Ozbek, 2013, s.81).

Hall’lin “betimleyici” tanimi, popiiler olan1 halkin {iretimi olarak var sayan olumlayici
bir yaklasimdir. Bu yorumun, popiiler kiiltiir iirlinlerini anlamak i¢in faydal oldugunu
kabul ederken, popiiler kiiltiiriin sistemsel iiretimin bir pargasi oldugunu, dolayisiyla
dretim araglarmi elinde tutanlarin, alict toplulugun arzularmmi yonlendirmeye
calistiklarin1 da unutmamak gerekir. Popiiler kiiltiirii halka ait kabul etsek bile egemen
bir sistem tarafindan kontrol edildigini géz ardi edemeyiz. Bu konuda, 6nce Nazife
Giling6r’lin ardindan da James Lull’un ifade ettiklerine dikkat cekmekte yarar var:
Popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiriiniin somut sekillerinden biridir. Kitle kiiltiirii tekelci
kapitalizmin hem mal hem de imajlar satigin1 yapan, uluslararasi pazarin
degismelerine ve ihtiyaglarina gore bigimlenip degisen, dnceden yapilmis, 6nceden
kesip bicilmis, paketlenip sunulmus bir kiiltiirdiir. Bu anlamda popiiler kiiltiir,

pazar tarafindan pazarda tiiketim icin siparis edilen, 1smarlama, kitle kiiltiiriinde en
popiiler {irtinleri ve tiiketimleri anlatir (Giingdr, 1999, s. 22).



Sosyo-ekonomik seckinler, toplumu kendi tercihleri olan ideolojik glindemle
donatmay1 basarirlar, ¢iinkii onlar kitle iletisimini de kapsayan iletisimin sembolik
bigimlerini dagitan kurumlar (kitle iletisim araglar1) denetlemektedir (Lull, 2001,
s. 21).

Lull ve Glingor’iin de ifade ettigi gibi, popiiler kiiltiir {iriinlerini, kapitalist iiretim siireci
metalastirir.  Poptler kiiltiirden etkilenmemis bir kiiltiir iirlinii bulabilmek ve kapitalist
tiretimin etkilemedigi, meta olarak yeniden iiretilmeyen bir miizik tiirii bulabilmek
oldukga giictiir. Ornegin icerik olarak muhalif bir halk tiirkiisiinii, Alevi deyisini ya da
satig orani yiiksek olan Ahmet Kaya albiimlerini basan miizik sirketi, 6te yandan pop
miizik tiriinii de tiretiyor, farkli igerikler ayni fabrikada ayni iiretim ag1 iginde olabiliyor.
Ayni {irlin, benzer miizik marketlerine ayn1 dagiticilar vasitasiyla yayiliyor ve hatta ayni
rafta sunuluyor. Unsal Oskay’mn (2014) vurguladig1 gibi popiiler kiiltiir bizim sisteme
kars1 bagkaldirmamiza miisaade eder, ancak bu baskaldiris —her zaman- gercek bir
baskaldiris degildir. Aksine bizim sisteme uyum saglamamiza sebep olur, bize kisith bir
alanda isyan firsati vererek, bunun sonucunda bizi sakinlestirir. Bu bagkaldirilar sonucu
“evcillestirilmis” oluruz. Yani popiiler kiiltiir bizi sisteme bagli hale getirirken, ayrica
sisteme kars1 itirazlarrmiz1 da bizim yerimize dile getirir. Ornegin ingiltere’de Beatles
konserini siradan insanlar ile kraliyet ailesinin iiyelerinin birlikte izlemesi ve kraliyet
ailesinin Beatles tarafindan hakarete ugramasi, siradan insanlarin bir popiiler miizik
konserinde kraliyet ailesine karsi “fark atmalarin1” saglar. Fakat konser bittikten sonra,

toplumun gergek hayata uyumlanmasi kolaylasmistir (S. 158-159).

Gorildigi gibi, popiiler kiiltiir ve onun g¢esitli iiriinleri hakkinda birgok tartisma
mevcuttur ve gilinlimiizde de bu tartismalar stirmektedir. Miizik, ge¢misten giiniimiize
insanlarin hayatlarinin bir pargasi olmustur; ancak herhalde higbir ¢cagda bu kadar yogun
olarak kullanilmamis ve tiiketilmemistir. lain Chambers’in (1982) da vurguladigi gibi,
“kiiltiir endistrisinin en gii¢lii ifadelerinden biri olan popiiler miizik (s. 19)”
televizyonun hemen her aninda, radyolarda, filmlerde, aligveris merkezlerinde,
restoranlarda, barlarda, gece kuliiplerinde, kisisel miizik calarlarimizda; hayatin hemen

her aninda vardir.

Miizigin yalnizca sanatsal bir aktivite degil; glindelik hayatla, yasamla ilgili anlatilara
sahip bir kiiltiir triinti oldugunu soyleyebiliriz. Nicholas Cook da benzer bir seyi ifade
etmektedir:
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Miizik, sadece dinlenmesi giizel olan bir sey degildir. Tam tersine, kiiltiiriin igine
gomiilmiistiir (dili olmayan bir kiiltiir olmadig1 gibi, miizigi olmayan bir kiiltiir de
yoktur.) Miizik her ne kadar dogal bir sey, kendi basina var olan bir olgu gibi
goriinse de insan degerleriyle, neyin iyi neyin koétii, neyin dogru neyin yanlis
oldugunu belirleyen duygularimizla doludur. Miizik kendi kendine olan bir sey
degil, bizim yaptigimiz ve anlam verdigimiz bir seydir (1999, s. 9).

Goriildiigii gibi miizik insanlari yonlendirme konusunda olduk¢a gii¢lii bir aragtir.
Simon Firth de “sarkilari kendi yasamlarimizin igine ve ritimleri viicutlarimiza
hapsediyoruz; onlari hemen ulasilabilir kilan gevsek bir referansa sahipler” (Firth’ten
aktaran Ozdemir, 2014, s. 31) demektedir. Ayrica Tia DeNora, Music in Everyday Life
(2004) (Giindelik Yasamda Miizik) isimli ¢alismasinda miizigin sadece anlamla ilgili
olmadigini, soOzsliz, hissel bir sekilde iletisimi de yaydigini ifade etmektedir.
DeNora’ya (2004) goére miizik, giindelik hayatta insanlar1 giliglii bir sekilde
etkilemektedir; onlarin viicutlarinin, davranislarinin, diizenlerinin ve zamanlarmin i¢ine
girer. Giindelik enerjilerini, duygularini, Oteki insanlarla ve oteki olaylarla iligkili
hislerini doniistiiriir (S. 16-17). Benzer sekilde Music as a Technology of the Self (1999),
isimli ¢alismasinda da miizigin insanlarin giindelik yasamlarin1 diizene soktugundan
bahseden DeNora, kimligin birgok farkli seyle iligskisinin oldugunu sdyler. Toplumsal
bir {iriin olan, insam1 bi¢imlendiren hafiza araglarindan biri olan kimlik, miizik

karsisinda siirekli olarak etkilesime oldukc¢a agik durumdadir (s. 45).

Miizigin insan hayatinda ne derece 6nemli oldugunu vurgulayan Sidney Finkelstein,
Miizik Neyi Anlatir (1996) isimli kitabinda miizik yapitlarinin anlamsal, tecimsel ve
daha bir¢ok farkli kaynagmin insanlarin hayatlarinda ¢ok farkli alanlara yayildigini

ifade eder:

Miizik yapitlarinin anlamlarini1 kavramak i¢in, insanlarin nasil yasamis olduklarini,
emegini sarf edenlerle {iretim araglarina sahip olanlar arasinda ne gibi ayrimlar
bulundugunu, miizigin hangi toplumsal smifa hizmet ettigini, diinya goriisiiniin,
insan, toplum ve dogaya iliskin goriislerinin ne oldugunu sorusturmamiz gerekir.
Salt bicim ve teknikleri ve de bunlar1 lireten ¢aglarin ylizeysel rengini tanimlayan
bir miizik tarihi yazilabilir. Ne var ki boyle bir tanimlama iginden figskirdigi
toplumsal etkinlikleri ve diisliniisii gz ard1 ettigi i¢in miizigi anlamindan soyutlar;
sonra da kalkip miizigin anlamsiz oldugunu iddia eder. Miizigi anlamak igin
yeniden onu yaratan ger¢ek yasam baglami i¢ine oturtmak gerekir (. 11).

Kitle iletisim araglariyla beraber miizigin kitlesellesmesi ciddi bir bicimde artmuistir.

Hemen her seyin satilabilir hale getirildigi kapitalist diizende bu denli hayatin i¢inde

olan miizigin metalagsmasi da ¢ok olagandir. Frankfurt Okulu gibi “sanati topluma yol
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gosterici” (Dellaloglu, 2007, s. 57) olarak goren ekollerden gelen diisiiniirlerin de miizik
lizerine ¢alismalar1 olmustur. Kendisi de ayn1 zamanda besteci olan Theodor W. Adorno
popiiler miizik konusunda sert bir elestirel tutuma sahiptir. On Popular Music (1941)
isimli makalesinde popiiler miizigin standardizasyonundan® bahseder (s. 17-48).
Adorno’ya (2002) gore popiiler miizigin “biitiin yapis1 standart hale gelmistir, hatta
standartlagmanin kotarilmaya calisildigir yerde bile kendini tekrar etmistir” (S. 445).
John Storey’in (2000) yorumuna gore Adorno’nun popiiler miizik anlayis1 bir tekrar
tizerine kuruludur; ancak miizik endiistrisi bunu asabilmek icin ‘s6zde-bireysellesme’yi
yaratmistir. Popiiler miizik parcalart esasinda Dbirbirinin  kopyasidir, standart
prosediirlerden gegerek iiretilirler. Hepsinin belli bir kalibt vardir ve bu kaliptaki bazi
Ogeler degistirilerek yeni sarkilar tiretilir. Bu sarkilar1 dinleyen birey de 6zgiin bir sarki
dinledigini  diisiinmekte, sozde-bireysellik  yasamaktadir. Popiiler sarkilarin

standartlagtirllmasinin nedeni de dinleyicinin aynilastirilmasidir (s. 113).

Omer Naci Soykan’a gore (2000) “her sanat gibi gergeklik goriiniisii olan miizik,
goriinlis degil de gercekligin kendisi olunca, o artik ideolojik olur, ideoloji olarak,
toplumsal yanlis bilincin kaynagi olarak miizik islevsel miiziktir. Bu durum miizigin
kendisini toplumda kullandirmasi durumudur. O zaman miizik toplumsal olamaz” (s.
76). Oskay’a gore de (2001) “miiziksel {iretimin ve tiiketimin kapitalist siire¢ tarafindan
O0ziimsenmesi sonunda miizik seylesmis ve rasyonellesmistir. Giliniimiizde miizik bu

nedenle, yasadigimiz toplumun ¢eliskilerini yansitmaktadir” (s. 39).

Goriildigi gibi popiiler miizikle ilgili daha ¢ok olumsuz ¢agrisimlar vardir. Bu olumsuz
cagrisimlara bir de kiiltiirin ekonomi politigini katarsak, popiiler miizik iriinlerinin
hepsi metalasmis vaziyette okunur. Leon Rosselson’un (aktaran Storey, 2000)
elestirdigi gibi, miizik piyasast diger sanatlardan ¢ok daha fazla para sahiplerinin
hakimiyeti altindadir. Diger seslerin kendilerini duyurmasi c¢ok zordur. Sarkilarin
Ozgiirce sunuldugu fikri bir yanilsamadir, aksine sarkilar biiyiik is organizasyonlarinin

0zel miilkiidiir. Ancak Storey bu elestiriye dinleyici odakli diisiinerek kars1 ¢ikmaktadir.

* Adorno popiiler miizigin 6zgiinliik sorununun karsisina klasik miizigi koysa da, standardizasyon biitiin
miizik pratiklerinde vardir. Adorno’ya gore herhangi bir popiiler miizik par¢asinin herhangi bir kismini
alip, o kismu bagka bir popiiler miizik pargasinin i¢ine eklersek birbirinden farkli olmayan ama farkliymis
gibi gosterilmeye calisilan bir siirii miizik parcasi olusturabiliriz. Bu dogru bir elestiri olmakla birlikte
Adorno bu iglemi klasik miizige uygulamaz. Oysa Klasik Bat1 Miizigi de yiizlerce yildir sonat formunu
kullanmustir.
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Miizik endiistrisinin trettigi her seyi tiiketici pasif¢e tiiketmemektedir. Dahas tiiketici
popliler miizik igerisinde sayilan herhangi bir tiirii satin aldig1 icin, ideolojik olarak
yonlendirilen bir enayi degildir. Kiiltiir endiistrilerinin giicii ile bu giiciin yaratacagi
etkinin giicii birbirinden farklidir. “EMI™® isimli sira dist isleri de yayinlayan miizik

sirketi, stiphesiz kapitalist sistem iginde ticaret yapan giiglii bir sirkettir (s. 115).

Yine Storey’e gore popiiler miizikle ilgili kiiltiirel ¢aligmalar tam anlamiyla Stuart Hall
ve Paddy Whannel’in arastirmalartyla baslamigtir. Onlara gore popiiler miizik
endistrisinin gencleri somiirdiigii goriisii oldukca basittir. Evet, popiiler miizikler,
gencler arasinda ortak bir kimlik olusturmada etkilidir; ancak bu kimliklerin neticesinde
siirekli pasif bir dinleyici toplulugu olustugunu diisiinmek, popiiler miizik {izerine
tartismalar1 kisitlamaktadir. Olusan bu kimlikler kimi zaman mubhalif bir tavra da
dontigebilir. Miizik ticaretinin sundugu eglence kiltlirii genglerin  duygu ve
davraniglarina ayna tutar, ayni zamanda genclerin duygu ve davranislarini ifade
edilebilecegi alan yaratir. Bunun sonucunda genclik kiiltiirii gercek olanla iiretilmis
olanin ¢eliskisinden olusur, bu alan gengler i¢in kendini ifade araciyken, ayrica tecimsel
olarak verimli bir kar alanidir. Ayn1 zamanda popiiler miizik ‘duygusal gercekligi’
sergiler, gengler kolektif ifadelerle kendilerini 6zdeslestirip bunlari rehber edinirler.
Storey’e gore genglerin miizikle iliskilendigi bu tip sembolik kurgular folklordur ve
bunun aracilifiyla gencler kismen de olsa diinyay1 algilama bi¢imlerini olustururlar.
Ayrica Hall ve Whannel’e gore, gencler belli konusma, giyinme, dans etme kiiltiirleri
olusturarak, belli mekéanlar1 kullanirlar. Bu davranisin sebebi genclerin yetiskinlerle
aralarina mesafe koymayi istemeleridir (s. 119, 120). Miizigin, gengler arasinda yaygin

oldugu ve bir¢ok toplumsal hareketin 6nemli 6gesi oldugu bilindik bir gercektir.

Simdiye kadar degindigim gibi miizik 6zelinde popiiler kiiltlir tartismalarinda, olumlu
ve olumsuz iki ayrim ¢ikmaktadir. Miizik, ya diger popiiler kiiltiir iiriinleri gibi egemen
tarafindan dayatilmakta ve gencleri somiirmektedir ya da tam tersine genglere ortak bir
kimlik olusturma ve kimi zaman da muhalif bir tavir sergileme firsati vermektedir.
Konu edindigim miizik tiirii olan arabesk-rap baglaminda, gengler kendi miizik
tarzlarini yaratmakta ve bunu endiistriyel bir iiretim aginin disinda kalarak (birakilarak)

kendi imkanlar ile tiretmektedir. Arabesk-rap iizerine diisiiniirken, bu tartismalar iginde,

> ingiltere kokenli bir miizik yapim ve yaym sirketi. Diinyaca tanmmis bircok miizisyen EMI ile
caligmistir. Birgok miizik tiirlinde albiim piyasaya siiren ¢ok sesli bir sirkettir.
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Hall’iin popiiler miizik i¢in kullanmay1 tercih ettigi “betimleyici” tanimin1 kullanmay1
tercih ediyorum. Bu da, arabesk-rap’i benim tartismamin baglaminda, halkin kendisi
igin uirettigi kiiltiirel iiriin olarak gérmemi sagliyor. Ancak, popiiler kiiltiire dair var olan
tartismalar benim ¢alisacagim, bir genglik altkiiltiirii olan arabesk-rap’in anlasilmasinda

yeterli olmayacagi icin altkiiltiir tartigmalarina ihtiya¢ duymaktayim.
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2. ALTKULTUR KAVRAMI UZERINE TARTISMALAR

Altkiiltiir kavraminin ortaya ¢ikis1 Ikinci Diinya Savasi’nin sonrasina denk gelir. Savas
sonrast siiregte zorlasan yasam kosullarina bagli olarak toplumsal ¢okiis ve
huzursuzluklar yasanmaya baslanmis, kentlere gdgen geng niifusa bagh olarak igsizlik
artmistir. Yasanmakta olan toplumsal ¢Okiis ve huzursuzluk ortaminda gengler
deneyimledikleri yasamsal problemlerden 6tiirti bir araya gelip ortak kiiltiirler yaratarak
egemen kiiltiire muhalif olmaya ¢aligmislardir. Daha 6nceleri ¢ogunlukla g6z ardi edilen
geng insanlarin yasam deneyimleri ve buna bagli olarak olusturduklar1 6zel jargonlar,
kiiltiirel pratikler ve ortak diistinceler 1940'lardan itibaren akademik olarak dikkat
cekmeye baglamistir ve daha fazla c¢alisilmistir. Yapilan calismalarda genglerin
olusturdugu kiiltiirel pratikler altkiiltiir kavrami ile agiklanmaya ¢aligilmistir. Akademik
ilgi alan1 olarak genglik calismalar1 Amerikan etnografi gelenegiyle birlikte baslar. Bu
konuda ilk caligmalari yapan Chicago Okulu gengligi ‘sapkinlik’ ve ‘sugbilim’
ekseninde inceler. Altkiiltiir calismalarina temel olusturmasi bakimindan ciddi bir
oneme sahip olan okul, ekole bagli arastirmacilar ve sosyologlar tarafindan marjinal
gruplar1 ve normalin diginda kalan, sapkin diye nitelenen toplumsal davranis bigimlerini

incelemistir.

Altkiiltiir kavramini ilk kullanan ismin McLung Lee oldugu o6ne siiriiliir; onun hemen
ardindan Milton Gordon gelir. Gordon, kavrami daha ¢ok ulusal kiiltiir i¢inde sinif ve
etnik koken gibi 6gelerin bir alt uygulamasi olarak agiklar:
Ulusal kiiltiir igerisinde; smf, etnik koken, bdlge ve kirsal bdlge veya kent
sakinligi, dini inang¢ gibi Ogelere ayrilabilen toplumsal kosullarin birlesiminden

olusan, ama bir araya geldiklerinde o kiiltlirdeki birey tizerinde biitiinciil bir etkisi
olan islevsel bir biitiin olusturan bir alt boliimdiir (aktaran Jenk, 2007, s. 22).

Benzer donemlerde kavrami Mirra Komarovsky ve Stansfeld Sargent tarafindan
altkiltiirler "ulusal kiltiiriimiiziin daha genis diinyasinin i¢indeki diinyalardir” (aktaran
Jenk, 2007, s. 22-23) seklinde ifade etmislerdir. Blaine Mercer’e gore ise, “bir kiiltiirde
kendine has diisiince ve eylem tarzi olan bir¢ok alt grup vardir ve kiiltiirlerin i¢inde olan
bu kiiltiirler, altkiiltiir olarak adlandirilir” (s. 22-23). Kavramin tanimlanmaya ¢alisildigi
bu ifadelerde ortak bir “egemen kiiltiir” atfi vardir, dolayisiyla farkli olan altkiiltiirler,

biitiin eylemleri dogru kabul edilen egemen kiiltiirlere gore belirlenir. Haliyle egemen
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bir kiiltiiriin farkli olan1 baskilama cabasi, bu cabaya kars1 farkliligini ortaklastiran
altkiiltiir topluluklarinin meydana ¢ikma sebeplerindendir. Egemen kiiltiir olarak
tanimlananin sonsuz ¢esitliliginin olmasi, bize kiiltiiriin kendi varliginin degiskenligine
ve belirsizligine isarettir. Dick Hebdige'in (2004) de belirsiz bir kavram olarak
tanimladig kiiltiir, kendi mensuplar1 igin bile farkliliga sahipken, farklilik temeliyle
esas kiiltlirden ayristirilan altkiiltiirler icin de egemen kiiltiir tek basina dogus kaynagi
degildir (s. 13). Altkiiltiirlerin o6zgiinliigiinden bahseden Hiirriyet Konyar (2008)
altkiltiirii, toplumdaki farkli kesimlerin, toplumdaki biitiinden ayr1 olarak kendilerine
0zgii olusturduklari-bigimlendirdikleri kiiltiir olarak tanimlar (S. 67). Baska bir ifadeyle
altkiiltiirler genis nitelikteki kiiltlirden farklidir, sadece o Kkiiltiiriin sembollerini,
degerlerini ve inanglarmi 6diing alirlar. Genellikle bu degerleri de bozar, carpitir ve

tersine gevirirler (Marshall, 2009, s. 16).

Chicago Okulu, kavrami kent igindeki yoksullarin su¢ ve sapkinlik egilimlerini
aciklayabilmek i¢in de kullanmistir. Bunun yani sira kavrami suglu altkiiltiirlerin
ergenlik problemlerini, is¢i sinifindan genglerin orta sinif kiiltiirlerine olan tepkilerini,
anne-baba kiiltiiriine olan isyanlarimi anlayabilmek i¢in de kullanmislardir (Marshall,
2009, s. 17). Kisaca Chicago Okulu i¢in kavram gencligi kapsar; fakat bundan

fazlasidir.

Chicago Okulu’nun galismalarindan sonra 1960°l1 yillarda Ingiltere’deki altkiiltiir
arastirmalart Amerikan geleneginden biiyiik 6l¢lide yararlanmistir. Birmingham Cagdas
Kiiltirel Calismalar Merkezi (Center For Contempanory Cultural Studies) ekoliindeki
aragtirmacilar 60’11 yillarda oldukga goriiniir olmaya baslayan Ingiliz genglik gruplarmi
anlamak i¢in Chicago Okulu’nun birikimlerinden yararlanmis ve birgok acidan da yeni
perspektifler ortaya koymuslardir (Marshall, 2009, s. 17). Birmingham Cagdas Kiiltiirel
Calismalar Merkezi’nin gelistirdigi yeni perspektiflerde, Chicago Okulu’nun tiiketiciyi
edilgen konumda varsaymasina elestiriyle bakilmistir.

Kitle kiltirii kuramlarinda kitle kiiltiirii tiiketicisinin kiltiirel davraniginin

topyekun edilgen oldugu yaklasimini, popiiler kiiltiir kavramina yiiklenen olumlu

anlamlarla savusturan ve kitleleri “kiiltiirel aptallar” olarak gérmeyen, dolayistyla

kitle kiiltiiriiniin diizlestirici etkisine katilmayan en kapsamli ¢aligmalar, son 30-40

yilda Birmingham Kiiltiir Kurami, ya da “Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar” ad1 ile
bilinen ekolden geldi (Giinay, 2006, s. 43).

Tiirkgeye ilk olarak 1988 yilinda Iletisim Yaynlar: tarafindan Genclik ve Altkiiltiirleri
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olarak cevrilen kitabin girisine 6nséz yazan Tanil Bora, altkiiltiir ¢aligmalarindaki

iistenci bakis1 elestirmistir:

Altkiiltiir, burjuva sosyologlar1 ic¢in “miinasebetsiz”’, “yakisiksiz” bir olgu.

2 13

“Toplumsal statii yitirme kaygis1t”, “ uyumsuzluk”, “entegrasyondan ka¢inma”,
“anomi” vs. nedenlerle, toplumsal sistemin gecerli, mesru normlarindan saptiklari
diistiniilen altkiiltiir topluluklari, resmi Bat1 sosyolojisince, “entegre edilmek”, hig
degilse “zararsizlastirmak™ gibi polisiye amaglarla irdeleniyorlar (Bora, 1988, s. 5).

Birmingham Universitesi’nde Raymond Williams ve Richard Hoggart tarafindan 1967
yilinda kurulan Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin ayirt edici entelektiiel
perspektifi yillar iginde oturmustur ve altkiiltiirleri incelerken {istenci bir tavir
takinmamiglardir Kiiltiirel Calismalar gelenegi arastirma alanlar1 bakimindan belirgin
bicimde disiplinler arasidir. Temel ilgileri, kiiltiiriin iktidar ve direnisin isledigi yerlerde
aragtirlmasina yoneliktir. “Ust kiiltiir”iin incelendigi gibi, popiiler kiiltiiriin de
incelenmesini desteklerler. Sol goriisiin mesele ettigi siyasal tartismalar, arastirma
basliklarini da etkiler (Smith, 2007, s. 208). Stuart Hall ve Tony Jefferson’un derledigi
“Resistance Through Rituals Youth Subcultures in Post-War Britain (1975)” ve Dick
Hebdige tarafindan yazilan “Subcultures: The Meaning of Style (1979)” gibi ¢alismalar
ekol i¢in yonlendirici ve etkin bir rol istlenmistir. Birmingham Cagdas Kiiltiirel
Caligmalar gelenegi yukarida da bahsettigimiz gibi Amerikan geleneginden yararlanmig
ve bunlar gelistirmis, yeni fikirler ortaya koymustur. Ornegin;

Genglerin Britanya isci sinifi kiiltlirlinde yasadiklar1 deneyimler (D. Downes,

The Delinquenr Solution, 1966), orta smifa ait genglik altkiiltiirlerinin bohem

hazciligi (J. Young, The Drugtakers, 1971), altkiiltiirlerin “ritiiel temelinde

kiiltiirel direnis” arenalar1 oldugu fikri (derleyenleri S. Hall ve T. Jefferson,

Resistance Through Rituals Youth Subcultures in Post-War Britain, 1976) ve

altkiiltiirlerde dsltibun anlamini “okuma” (D. Hebdige, Subcultures: The

Meaning of Style, 1979) acilarindan yeni perspektifler de ortaya koymustur
(Marshall, 2009, s. 17).

Amerikan geleneginden farkli olarak Kiiltiirel Calismalar gelenegi altkdiltiirleri sinif
disinda gérmemis, onlara sinif temelli yaklasmis, genclerin sinif bilincinin yitisi {izerine
caligmalara yonlenmistir. Altkiltiirlerin simif kiiltiirlerine iliskin yapilan caligmalarda
Hoggart, genclik bagskaldirilarin1 gecgici bir heves olarak goriip genclik modalarini
kiiglimsemis ve bu tavirlar ig¢i sinifi yasami i¢indeki gelenek ve dayanismaya bir tehdit

olarak gormiistiir. Ancak Hall ve Jefferson 1976’da derledikleri yapitla gencleri
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“toplumsal protestonun Onciileri” olarak dvmiislerdir. Resistance Through Rituals Youth
Subcultures in Post-War Britain adli yapitlarinda arastirmay: yiirtitenler sinif iliskileri
igerisinde altkiiltiirel pratiklerin bir tiir direnis olduklarini gézlemlemislerdir. Genglerin
kiyafetleri, eylemleri, uyusturucu kullanmalar1 gibi farkhiliklarim1 = issizlik ve
yabancilasma gibi nesnel kosullara karsi sembolik ve imgesel tepkiler olarak
okumuslardir (Smith, 2007, s. 217).

Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 olarak da isimlendirilen ekol, Ingiliz is¢i smifina
odaklanmis, aile baglarini ve mahalle birlikteliklerini arastirmis, Ingiliz is¢i smifini
Gemeinschaft® olarak tanimlamistir. Bundan da yola ¢ikarak kurulan “biz” ve “6teki”
ikiligi calisilmistir. Demin de bahsettigim gibi kiiltiir icinde ¢akisan iktidar ve direnis
konular1 g¢alisilmis, etnografi yontemiyle c¢esitli ritiiel ve pratiklerin sahip olduklari

anlamlar incelenmisgtir.

Bu dogrultuda, gogle birlikte degisen sehir hayatinin Ingiliz is¢i topluluklarindaki
izlegini gormeye calisan Phil Cohen, modernlesme ve yeni sekillenen tiikketim kiiltiirii
goriingiileri yiiziinden genglerin aileleriyle ve ailelerin olusturdugu is¢i siifi kiiltiiriiyle
yasadigl catigmayl anlamaya c¢alismistir. Kusak catismasina dikkat ¢eken Cohen,
genglerin olusturduklart altkiiltiirel pratikler, yeni gergeklikler yaratarak problemlerini
¢ozmeye calistiklarini sdylemistir (Gelder, 2007, s. 88). Yani 6rnegin “punk”lar, farkl
giyimler ve farkli jargonlar ile kendi diinyalarini, kendi ¢dziimlerini ve kendi yasam
pratiklerini yaratmistir. Cohen, altkiiltiirlerin yarattigt kimligi bir nevi yeniden
adaptasyon siireci olarak gormektedir. Dogu Londra’daki is¢i smifi bolgelerinde
1950’lerde yaptig1 saha arastirmasinda, konut projelerinin fiziksel yapisinin onlar
kullananlarin ideolojilerini yeniden bi¢imlendirdigini dne stirmistiir. Deyim yerindeyse,
bu yeni toplu konutlarin fiziksel yapisi orta sinifken, sakinleri degildir. Bu farklilik,
evlerde yasayan topluluklar i¢inde derin bir ideolojik yarilmaya sebep olur. Eski tip
smifsal sadakat ile burjuvaziye dogru yukar1 hareketlilik arasinda, g¢alisma ve iiretim

ideolojisi ile bos zaman ve tiiketim ideolojisi arasindaki c¢atisma; neticede geleneksel

® Ferdinand Ténnies’in endiistrilesme sonucu toplumlarin yasadigi doniisiimii anlatmak i¢in kullandigi
cemaat anlamina gelen kavram. Ona gore cemaatte (Gemeinschaft) birincil iliskiler yaygindir, toplumsal
farklilik azdir, esas kurum ailedir, sosyal diizeni saglayan gelenekler-dinlerdir. Cografi konumu koy olan
Gemeinschaft‘ta karsin kentle birlikte ortaya ¢ikan ve cemaatin tersi iligskilerin gecerli oldugu
Gemeinschaft yani cemiyet vardir (Jenk, 2007, s. 36-41).
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is¢i siifi toplulugu ile onun yok olusu arasindaki yarilma... Biitiin bunlarla beraber
daha da biiyiikk yarilma ‘ebeveyn’ kiiltiirii i¢indeki celiskilere ilaveten, is¢i sinifi
ebeveynleri ve gencleri arasindaki kiiltiirel ayrigsmalar neticesinde olusmaya baslamustir.
Keza biitiin bu ayrigsmalarin altkiiltiirel tarzlarin gesitli veghelerine kaynaklik ettigi
goriilmiistiir. Ornegin sozii edilen toplu konutlarin i¢inde ve gevresinde siirekli olarak
modlar, dazlaklar goriilmeye baslanmasi kiiltlirel ayrigmalarin bariz gdstergelerinden
biri olarak goriilebilir. Cohen bu tartismalar1 ideolojik bir altyapiya oturtarak
tartismistir. Hebdige’in daha sonralar yaptigi1 ¢alismalardan farkli olarak bu tarzlar ve
altkiiltiirlerin ¢ozdiiklerini iddia ettikleri yasamsal ¢eliskileri ebeveyn kiiltiiriine baglar

(Turner, 2016, s. 205-206).

Cohen, modlar1 incelerken, pek ¢ok davranisin, argo sdzciiklerin veya giyim tarzlarinin
yetiskin kiiltlirlinlin degerlerinin altin1 ¢izdigine dikkat ¢eker. Dazlaklarin tavirlarin ise
modlarin sistematik bi¢cimde ters yiiz edilmesi olarak okur. Neticede modlar toplumsal
olarak ytikselme firsatlarini arastirirken, dazlaklar ltimpenligi secerler. Cohen, altkiiltiir
icin belirli bir smifin fraksiyon sorununu algilayan tarihsel ¢oziimlemeyi, tarzlarin
yapisal ve gostergebilimsel c¢oOziimlemesini ve altkiiltiirlerin  “‘gercekten’ nasil
yasandiginin (daha da ice girerek, daha 6znel etnografi ile) ¢oziimlenmesi gerektigini

ifade eder (Turner, 2016, s. 206-207).

Birmingham Okulu aragtirmacilarinin gézlemledigi problemlerden bir digeri ise genglik
altkiiltiirlerinin gercek bir siyasi tavir sergileyememesidir. Sinifsal aidiyetten kopma
sonucu bazi altkiiltiirler sadece savrulmaktadir. Hall ve Jefferson’un derledigi
Resistance Through Rituals kitabinda Paul Corrigan’in “Doing Nothing” (2006) isimli
caligmasi Ingiliz altkiiltiirlerinin “hicbir sey yapmadiklarmn1” sdyler. John Clarke (2006)
ise ayni derlemede “The Skinheads and the Magical Recovery of Community” isimli
makalesinde “skinhead '/er””, yani dazlaklar {izerine yaptigi ¢alismada, dazlaklarin kendi
icerisinde is¢i smifini yeniden yaratiyormus gibi goriindiiklerini; ama ashinda isci
smifin1 yok ettiklerini sdyler. Gene aynmi derlemedeki Style isimli makalesinde John
Clarke bu problemleri soyle dile getirmektedir:

Altkdiltiirler, yok olan is¢i smifi kiiltiiriinden yavas yavas sinifsizlikla

tanmimlayabilecegimiz tiikketim kiiltlirine gecerken yasadiklarn celiskiden kaynakli

sorunlar1 ¢ozmek isterler fakat c¢eliskilerin kaynagini gene bu g¢eligkilerin esas
sebebi olan gercek diinyada aramazlar (2006, s. 159).
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Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi i¢in 6nemli ¢alismalardan biri de
Hebdige’in Ingilitere’de savas sonrasi ortaya ¢ikan modlar, tedler, rockerlar, dazlaklar
ve punklar gibi altkiltiirlere ait Subcultures: The Meaning of Style c¢alismasidir.
Calismada Jefferson, Hall ve Cohen gibi arastirmacilardan farkli olarak sinif merkezli

inceleme terk edilmistir.

Hebdige, calismasinda altkiiltiirlere ait ortaklagsmalar sonucunda tarza doniisen giyim-
kusam, konusma sekli, miizik tarzi, ortak dil gibi davranislar1 ve bu davraniglar
neticesinde genglerin toplum icinde kendilerini insa ettikleri yeri Levi-Strauss’un

antropolojisini ve Roland Barthes’in semiyotigini kullanarak anlamaya caligsmistir.

Hebdige’e gore (2004) altkiiltiir tanimu siirekli bir tartisma konusudur ve ‘tarz’ konusu
da bu tartigmalarin birbiriyle zit diistiigii yerlerde bile sasirtict bir etkiyle kesistigi
alandir. Bu nedenle altkiiltiirlere ait nesnelere tarz denilmesi siirecin anlagilmasini
kolaylastirmasi agisindan Onemlidir. Altkiiltiirlerin olugsma siireci dogal diizene karsi
islenen bir sugla baslar. Burada diizenden sapma saclarin dik sekilde havaya taranmasi,
satin alinan bir motosiklet, plak ya da elbise gibi kiigiik detaylarda gizlidir. Biitlin bunlar

bir tarzin olugsmas1 demektir; bu da bir ‘reddiye’ isaretidir (S. 10-11).

Altkiiltiirler, yas, cinsiyet, smif, etnik koken gibi paradigmalarin etrafinda olusan
diisiince tarzlari, alisgkanliklar1 ve ortak davranislar1 olan gruplardir. Kavramin baginda
‘alt (sub)’ eki, egemen bir kiiltiire karsi durusu ifade eder. Hebdige’e (2000) gore
altkiiltiirler disavurumcu bi¢imlerdir. iktidarda olanlarla ikinci simif yasamlara mahkim
edilenler, ezilenler ve itilenler arasinda yasanan koklii bir gerilimdir (s. 125).
Altkiltiirler, belirli bir miizik tiirii etrafinda yasamlarin1 sekillendirirler, giyimleri ve
tarzlar1 iizerinden de bunu kolayca goriiniir kilarlar. Ornegin punklar kolelige karsi
durduklart i¢in yirtik deri kiyafetler giyerler; saglarini dikler ve viicutlarinin birgok
yerine g¢engel takarlar. Bu durum, bu davraniglar ve giyimler iizerinden kimliklerini

tanimlamalar1 anlamina gelir.

Ingiltere’nin i¢ kesimlerinde toplanan, saglarma rasta yapip, Afrika tarzi renkli
giyinmeye baslayan Afrikali gocmenler ise, “Ingilizlilikle kusatilmis olmanin acisini
hafifletmis ve hem agirbasli hem de ‘renkli’ olma isteginin yarattigi c¢eliskiyi
azaltmiglardir” (Hebdige, 2004, s. 45). Altkiltiirlere yaklasimi sadece is¢i sinifi
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merkezli olmayan Hebdige’in bir diger kitab1 Kes Yapustir: Kiiltiir, Kimlik ve Karayip
Miizigi’, Karayip Kokenli olan dub, reggea, ska ve rap gibi miizikleri incelemis, bu

miizik tarzlarmin sahsi sesten ziyade daha miisterek sese Oncelik verdiginden

bahsetmistir (Laughey, 2006, s. 25).

Abercrombie, Hill ve Turner, bir genglik grubunun genglik altkiiltiirii olabilmesi igin ti¢
0zelligin olmasi1 gerektiginden bahseder. Bos zaman, begeni kurgusu ve akran iligkileri,

genglik altkiiltiirlerinin 6zelligidir.

- Bos zaman: Genglik altkiiltiirleri bir bos zaman kiiltiiriidiir ve modern dénemde
egitim siliresinin uzamasiyla birlikte sahip olunan bos zaman artmaktadir.
Issizligin de buna eklemlenmesiyle, gencler bir araya gelerek, bos zamanlarin
daha fazla paylasmaktadirlar.

- Begeni kurgusu: Kendine 6zel jargon edinme, benzer kiyafet tercihleri, ortak
miizik begenileri, ortak begeni dislamalar1 gibi durumlar, genglik altkiiltiirlerini
bir araya getiren 6nemli unsurlardir.

- Akran iligkileri: Gengler, toplumda akranlariyla birlikte, ortak niteliklere sahip
kimlikler insa ederek sosyallesirler. Genglik altkiiltiiriiniin olusumu i¢in 6nemli
bir nitelik olan bu ortakliklar, diger unsurlar gibi birbiriyle baglantilidir (1994, s.
465).

Gortildiigii gibi, altkiiltiir izerine bir¢ok farklt yorumlama sdzkonusudur. Genglerin
olusturdugu altkiiltiir gruplari, en basta Chicago Okulu tarafindan sapkinlik ekseninde
incelenirken, daha sonra Birmingham Okulu tarafindan bu iistenci tavir reddedilmistir.
Genglerin ortaya koyduklari davranislarin bulunduklar1 kosullara karsi sembolik ve
imgesel tepkiler oldugunu diisiinen bu ekol 1990’larin sonunda giincel bulunmayarak
elestirilmeye baslanmistir. Cagdas calismalar, altkiiltiir kavramini yetersiz bulmakta; bu

sebeple ona kars1 yeni kavramlar ileri siirmektedir. Hatta yeni ¢alismalarin bazilari artik

" Orijinal ismi Cut ‘n' Mix: Culture, Identity and Caribbean Music olan kitaptaki, cut and mix vurgusu bir
miizikten Otekine gegen Ogelerin sadece teknik deg§il aym1 zamanda kiiltiirel olmasi agisindan da
onemlidir. Tiirkge basimina kes yapistir olarak gevirilen cut n’mix’i ben dogrudan kes-karistir olarak
kullanacagim. Kes-karistir kavrami, Hebdige’in de vurgulamaya ¢alistigi melez miizigi ve melez kiiltiirii
daha iyi karsilamaktadir. Kavram, kes yapistir olarak kullanildiginda ¢ok daha teknik bir doniisiime isaret
etmektedir. Halbuki Hebdige, kitap boyunca teknigin kiiltiirel imkanlarina isaret etmektedir.
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bu yeni kavramlarin kullanilmasi gerektigini; altkiiltir kavramindan vazgecilmesini

Onermektedir.

Arabesk-rap, bu tartismalar igerisinde nereye oturmaktadir, hangi yeni kavram bu
kiltiirti agiklamada ne olgiide gerekli olacaktir? Bunlari anlayabilmek igin, altkiiltiir
kavramina getirilen elestirilere bakmakta yarar goriiyorum. leriki boliimlerde arabesk-
rap’i olusturan arabesk ve rap iizerine de tartistiktan sonra, yontemden ve saha
analizinden Once, arabesk-rap’in bu bilgiler 1s18inda altkiiltiir tartismalarinda nereye

oturdugunu tartisacagim.

2.1. Altkiiltiir Kuramina Elestiriler ve Post-Altkiiltiir Tartismalar:

Altkiltiirel teori, altkiiltiir olarak tanimladigi grubun iiyelerine “muhalif” bir nosyon
verir. Bunun da altkiiltiirel teorinin giincel olarak temel hatalarindan birini olusturdugu
diisiiniilmektedir (Cerezcioglu, 2014, s. 23). Hakim kiiltiire karsi sinifsal bir durus
sergileyemediginden otiirii, post-modern diinyanin her seyi kitlesellestirip tiiketime
sundugu fikrinden hareketle elestiriye tabi tutulan altkiiltiir kavrami; post-altkiiltiirel
diyebilecegimiz calismalarla altkiiltiirel teorinin bu niteligini de tartisarak ona yeni
acilimlar getirmeye c¢alismistir. Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi ve
Hebdige altkiiltiir calismalarini 6nemli Olglide belirlemesine ragmen son yillarda
altkiiltiir ¢aligmalarina yeni bir bakis acis1 getirmeye, altkiiltiirler ile Ingiliz Kiiltiirel
Caligmalar1 bagimi doniistiirmeye calisan bazi sosyologlar olmustur. Rupert Winzierl ve
David Muggleton (2004), bunun nedenini What is ‘Post-subcultural Studies’ Anyway?
isimli caligmalarinda, post-modern olarak adlandirilan diinyanin genglerin miizikal
zevkleriyle beraber, altkiltiir kavramimni da degistirdigini ileri siirerek agiklamaya
calismuglardir (s. 3). Gliniimiizde akiskanlik, cagdas genglik kiiltiirlerinin merkezindedir
ve altkiiltir kavramma bu sebeple yeni tamimlamalar getirmek gerektigi
diistiniilmektedir. Derlemelerden olusan ¢alisma bir nevi Birmingham Okulu’nda
tanimlanan altkiiltir kavraminda eksik goriilen alanlarla ilgilidir ve eski teorik

caligmalar altkiiltiir tarzlar1 i¢in tartismali bulmaktadir.
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Cagdas calismalar altkiiltiirii, ‘post-altkiiltiir’ (Muggleton ve Weinzierl, 2004), “altkiiltiir
Otesi’ (Huqg, 2006), ‘altkiiltiir sonrasi’ (Bennett ve Kahn-Harris, 2004) ve ‘scene’

(Straw, 2004) benzeri kavramlarla yeniden kavramsallastirmistir.

Birmingham Okulu, genel olarak savas sonrasi olusan Ingiliz genglerinin yarattiklar:
altkiiltiirleri tarz temelli incelemis; bunlar1 da sinifla baglantili agiklamaya
calismislardir. Genglerin yarattiklar altkiiltiirleri ebeveynlere ve egemen giiclere karsi
durus olarak kabul etmislerdir. Sarah Thornton, is¢i sinifinin altkiiltiirel niianslarla
bilingli olarak kafasinin karistirildigina dikkat ¢ekerek Birmingham Okulu’nun sinifsal
vurgusunu elestirmistir. Hebdige’in arastirdigi punklara karst Londra’daki kuliip
kiiltiirlerini 6rnek gosteren Thornton, ‘clubber larin sinifsizligr diisledigini belirtmistir
(aktaran Kabas, 2012, s. 49). Ayrica, Susan Willis’in Amerika’daki hardcore miizik
altkiiltirtine iliskin makalesi, bu kiiltiiriin kapitalizmle kurdugu maddi iliskinin
anlagilmas1 agisindan onemlidir. Wills’e gore, “hizmet sektorii etrafinda kurulmus
sOmiiriicii bir emek piyasasinin, geleneksel is¢i sinifindan ayr1 ve sinif bilincinden
yoksun limpen bir sif yarattifini ve bu sinifin dagmik ve gegici bir isgiiclini
olusturdugunu o6ne siirmektedir” (aktaran Kabas, 2012, s. 49). Willis, Hebdige’den
farkli olarak, hardcore altkiltiiriini kismen Ozerk bir anti-tilketim kiiltiiri olarak
degerlendirmistir. Hebdige, hardcore altkiiltiiriiniin reddettikleri diizenin onlar1 hem bir

calisan hem de bir tiiketici olacak nasil doniistiirdiigiine isaret etmektedir (s. 49).

Birmingham Okulu’na, altkiiltiirleri incelerken heteroseksiiel temelde yaklagsmasi ve
kadinlar1 diglamasi noktasinda da elestiriler yapilmistir. Okulun kuruldugu ve gelistigi
donemde aktif olarak feminizmle ilgili politik hareketlerin yasaniyor olmasina ragmen,
altkultiirel direnigin yalnizca -escinselleri dislayici sekilde sadece heteroseksiiel-
erkekler iizerinden ele alindigini; kadinlar1 dislandigin1 s6yleyebiliriz. Halbuki Angela
McRobby ve Jenny Garbner’in Girls and Subcultures: An Exploration (1976) isimli
calismast durumun aksini gostermekte, kadinlarin da —geng erkeklerin yaptig1 gibi
kamusal alanda olmasa dahi ev i¢i aliskanliklarinda, giyim kusam yahut makyaj

bi¢imleriyle- dahil olduklarini gostermektedir (S. 177-188).

Birmingham Okulu’ndan farkli olarak gelisen post-altkiiltiirel caligmalar, genglik
altkiltiirlerini, yeniden bigimlenen miizikal tiiketimle birlikte farkli kavramlar

gelistirerek aciklamaya ¢alismislardir. Zira Birmingham Okulu altkiiltiirel giyim kusami
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ve buna bagl tiiketimi tarz ile iligskilendirmistir; ancak ¢agdas caligmalar altkiiltiirlerin
kisa siirede popiilerlesip kisa siirede son bulan bireysel tiiketim aligkanliklar1 olarak
degerlendirmistir. Bu sebeple post-altkiiltiirel ¢alismalar yeni hayat tarzlari yaratiminda
ve genglerin kimliklerini sekillendirmesinde rolii olan kiiltiir endiistrisini anlamak

acisindan onemlidir (Bennett, 2011, s. 493).

Muggleton’a gore (2000) altkiiltiirel gruplarin kendi inang ve deger sistemlerini
yarattig1, bunlarin anlagilmasi i¢in de gruplarin kendi anlamlar1 ve 6znel yorumlarinin
aciga cikartilmast gerekmektedir. Yani, 0znel olarak deneyimlenen genglik olgusu
anlasilmalidir (s. 10). Post-altkiiltiir ¢aligmalarinda, 6nceki ¢aligmalar gibi ortak bir
genglik kiltiiri kavramsallastirilmas:  bulabilmek de mimkiin degildir. Cagdas
calismalar genclik kiiltiirlerinin anlasilabilmesi i¢in, olusan gruplarin kendi igerisindeki
dinamiklerinin anlasilmasi gerektigini sdylemektedir. Bu baglamda, daha biiylik sosyal
yapilardan ziyade genglerin kendi bireysel deneyimleri ve kendilerini tanimlama
bicimleri 6nemli hale gelmektedir. Dahasi, post-altkiiltiirel ¢alismalar i¢in altkiiltiir

kavrami da ¢oziilebilmis bir olgu degildir:

Bir “altkiiltiir’” nedir? Onu bir “toplulukta” ne ayirir? Bu iki toplumsal olusumu

EEINT3

“kitleler”, “kamu”, “toplum” ve “kiiltiir’den ne farklilastirir? Bunlar kabul edilmis
cevaplar1 olan degil de, tartisilan getin ceviz sorulardir; ki bu tartismanin temelinde
diistiniirlerin insanlar1, bireyler olarak degil, ayr1 niifuslarin ve toplumsal gruplarin
iiyeleri olarak nasil tahayytil ettikleri ve kavradiklar1 yatar. Altkiiltiir incelemeleri,
toplumsal diinyanin haritasini ¢ikartma girisimleridir ve bu yiizden onlar1 temsil
alistirmalaridir. Toplumsal diinyay1 betimlemeye ve onu sosyolojiye (ya da kiiltiirel
veya ayni sahada faaliyet gosteren diger disiplinlerden herhangi birine) terciime
etmeye c¢alisarak, kagmilmaz olarak kurma siirecine dahil oluyoruz (Gelder ve
Thornton’dan aktaran Jenks, 2007, 28-28).

Altkiltir fikrini toplumsal ve sosyolojik olarak baglama oturtmaya calisan Jenks
(2007), altkiiltiirlerin radikal politik boyutlar1 ve amaglar1 oldugunu bunlarin da ilerici
ya da gerici politik duygulardan geldigini ileri siirer. Kavram, kaybedeni
kahramanlagtirmak, miilkii olmayan1 radikallestirmek, kendisini ifade edemeyen igin
konusma firsati verebilecegi gibi, aykir1 olan1t ya da ana goriisten olmayani
marjinallestirmek ve denetim altina almak i¢in de kullanilabilir. Yani altkiiltiir kavrama,
kuramcinin amacina gore farkli bigimlerde kullanilabilir. Bu ‘farkli bigimler’ Kimi
zaman birbirinin tersi anlamlara gelebilir (s. 170-171). Jerk’in “bir kafa karigikliginin
betimlenmesinde daha fazla kavramsal karisiklikla karsilasmayr pek beklemezdik”

dedigi kavramsal isleyis soyle ifade edilmektedir:
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“Altkiiltiir” terimi antropologlar ve sosyologlar tarafindan cesitli bigimlerde ve
baglamlarda kullanilmis olmasina ragmen veya belki de bunun i¢in, ¢ok fazla
muglaklik icerir. Sosyologlar arasinda onun kullanimininda makul derecede bir
mutabakat vardir, fakat diger sosyal bilimciler ve psikologlar, onun ig¢erimlerine
belki de daha az asinadir. “Alt” 6neki, sadece, kiiltiiriin bir alt kategorisine, bir
biitiiniin pargasina isaret; egemen veya bir karsit deger sisteminin iiyeleri bir
altkiiltiire nahos goziiyle bakmadig: siirece, bu terim muhakkak bir asagilamaya
isaret etmez. Analiz amaglari icin, sosyolog, terimi, bir deger yargisi olmaksizin
kullanir (Wolfgang ve Ferracuti’den aktaran Jenks, 2007, 171).

Chicago Okulu’nun aragtirmalarini da elestiren Jenks (2007), bu arastirmalarin getto
halkinin, sug¢ c¢etelerinin ve evsizlerin rutin giindelik altkiiltiirel pratiklerine dair
kapsamli ifsaatlari, bu gruplarin “farkliligi”n1 oyle bir kurallastirir ki, bu gruplar su
anki marjinallesme durumlarindan ¢ikartilip toplumla biitinlesmelerini engelledigini
One silirmistiir. Aslinda bu marjinallesmeyi siddetlendiren unsurlardan biri de onlarin
dislayict bir ‘altkiiltiir’ fikriyle betimlenmesidir. Benzer sekilde Ingiliz Kiiltiirel
Calismalar grubuna Jenks, “amaglarinda radikal ve 6zgiirlikk¢ii olsa da, savas Sonrasi
Ingilteresi’ndeki genglik tepki ve protestosunu, belirli ve sinirh “altkiiltiirler”e ¢evirip
tamamen anlagilir hale getirerek, normallesmeye istemeden de olsa hizmet etmistir” (S.

172) elestirisini yapmuistir.

Altkiiltir kavrami yerine ¢agdas tartigmalarda kullanilan kavramlardan biri ‘yeni
kabileler’ (neo-tribal) kavramidir. Kavram ilk kez Fransiz sosyolog Michael Maffesoli
tarafindan 1996 yilinda post-modernizm ile toplumsal yasamin yeni bi¢imlerine
gonderme yapmak amaciyla kullanilmagtir.

Bu kavramin kullanimi, ortak ilgi alanlarina sahip ve temelde bu nedenden dolay1

bir araya gelmis ¢ok sayida toplulugu igine alacak sekilde genisletilebilir. (...) Bu

kabilelerde yaratilan aidiyet ruhu sayesinde, gegerli olan geleneksel ve resmi

normlarin mesrulugunu sorgulayan, karsi ¢ikan etik yaklagimlar ve bir tiir dogal
yasa ortaya ¢ikar (aktaran Kaya, 2008, s. 466).

Yeni kabileler teorisi, Andy Bennett ve Ben Malton tarafindan ampirik ¢alismalarda
kullanilmistir. Bu g¢alismalarin vardigi ortak sonug, gece kuliiplerinde bir araya gelen
genclerin birbirinden farkl tiyeleri temsil ettigi iddiasidir. Ancak gene de dans etmek
amaciyla bir araya gelen gencler kolektif bir yapi igerisinde, benzer amagclarla bir araya
gelirler. Bu kavramin maksadi da bunlarla ilgili yeni bir izah getirme istegidir.
Altkiiltiirlerin sabit yapis1 yeni kabileler teorisinde yerini akigkanliga birakmis, herhangi
bir dayatma olmaksizin simif, cemaat, cinsiyet, itk gibi unsurlar bir araya gelerek

altkiiltiir gruplarinin olugsmasinda dikkat ¢ekici unsur olmuslardir (Bennett’ten aktaran
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Kabas, 2012, s. 52). Maffesoli, The Time of the Tribes (Kabileler Zamani) isimli
kitabinda ¢agdas toplumu kabilelere benzeterek post-modern diinyada bireyin tek basina
Onemini yitirdiginden bahsederek paylasilan ortak bilingler etrafinda kabilelere
dontistiigiinden bahseder. Ona gore kabile “tanik oldugumuz organizasyon bigimlerinin
sabitligi olmadan, belirli bir ambiyansa, zihinsel duruma, tercihen goriiniim ve bigimin
olusturdugu yasam bigimi lizerinde tanimlayabilecegimiz seydir (Maffesoli, 1996, s.
98).”

Andy Bennett, Subcultures or Neo-Tribes? (Altkiiltiirler mi yoksa Yeni Kabileler mi?)
isimli makalesinde altkiiltiir kavram1 yerine neden yeni kabileler kavramini kullandigini
elektronik miizik ve dans miizigi ¢evresinde toplanan gruplar lizerinden aciklamaktadir.
Bennett’e (1999, s. 599) gore de altkiiltiir kavrami, artik sabit olmayan ¢agdas

toplumlardaki akiskanligi tanimlamamaktadir.

Altkiltiir kavrami yerine gelistirilen kavramlardan bir digeri ise “yasam tarzlari”dur.
Steven Miles'in Youth Lifestyles in a Changing World (Degisen Diinyada Genglik
Yasam Tarzlar1) calismasinda konuyu tiiketim iizerinden ele alarak tartismistir. Miles'e
(2000) gore, altkiiltiir gruplart altkiiltiirel tarzlarin tiiketimiyle kendi sira disi
yagsamlarini yaratirlar ve buna bagl olarak da kimliklerini olustururlar. Chicago Okulu
donemi caligmalarindan kalma, altkiiltiir gruplarinin sapkinliga sahip oldugu fikrinin
coktan gecmiste kaldigini belirten Miles, sosyal bilimcilerin gen¢ insanlart kendi
dolaysiz isyanlarini ve kendi isteklerini bencil bigimde gosterdigini ileri stirmektedir.
Ona gore, sosyal bilimciler geng insanlar1 basibos, hayati riskle gecen bas belas1 olarak
tasvir etmislerdir. Altkiiltiir kavramimin artik neleri kargilayamadigindan bahseden
Miles, genclerin kimi aksesuarlar etrafinda olusan yasam bi¢imine 6nem verdiklerini
iddia etmektedir. Gengler, yarattiklar1 kimliklerin ifadesi olan kiyafetler, sa¢ sekilleri ve
dinledikleri miizik ile zaten belli bir yagsam tarzin1 gosterebilmektedirler. Diinyanin bir
degisim icinde oldugunu sdyleyen Miles, bu gibi sebeplerle gencligi ifade edebilmek
icin altkiiltiir kavrami yerine ‘yasam tarzi’nin daha uygun oldugunu 6ne siirmektedir (s.
1-7). Miles, Antony Giddens ve Pierre Bourdieu’den yararlanarak diinyadaki kiiltiirel
degisimlerin ekonomik yapilardaki degisimlerle ilintili oldugunu iddia edip, yasam

bicimlerinin de sabit olamayacagini sdyler. Boylelikle, yasam bi¢imi kavraminin ufkunu
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genigleten Miles, sadece birey-toplum-diizen arasindaki iliskiyi degil, insanlarin

degisimlerinin ifadesini de terimin kapsadigini sdyler (S. 16).

Ayrica, Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavramin1i da kullanan Miles, yasam
bi¢imlerindeki degisimlerin smifsal farkliliklarina da dikkat g¢eker. Bireyin kiiltiirel
sermayesiyle dogru orantili olarak yasam bi¢cimi de degisiklik gosterir (S. 22).
Dolayisiyla, genclik kiiltiirlerinin yasam bigimlerini anlatirken sosyal hiyerarsileri ve
ekonomik farkliliklar1 es gegmeyen Miles, yasam bigimlerinin yalnizca birey - toplum -
yapt ve aktor arasindaki iliskinin degil, ayn1 zamanda insanlarin sosyal degisimlerle

iliskilerinin aktif ifadelerinin oldugunu belirtir (s. 16).

Yeni kabileler ve yasam tarzi yaklagimlarinin disinda gelisen bir diger kavram ‘scene’
kavramidir. Son yillarda yapilan caligmalarda, altkiiltiir yerine, miiziksel baglarla bir
araya gelmis gruplar ifade eden “scene” kavrami kullanilmistir. Kokleri cografi olarak
belirlenen miiziklerle iligkili insan gruplarini ifade eden ‘topluluk’ ile sinirlar genellikle
keskin bicimde cizilebilen insan gruplarima gonderme yapan ‘altkiiltlir’ terimleri,
1990’1arla birlikte ‘scene’ kavrami ile yer degistirmektedir (Erol, 2015, s. 232-233).
1990’larin basinda Will Straw tarafindan kullanilan “scene” kavrami popiiler miizik
liretiminin, performansinin ve algisinin lizerine olusturulan c¢alismalarda siklikla
kullanilmaya baslanmustir (Dénmez & Ozaltunoglu, 2014, s. 53). Bireylerin sinifsal ve
cemaat olarak degil miizikal haz ve buna baglh estetik duyarliliklar temelinde bir araya
gelmelerini ifade eden scene kavrami kendine has o6zellikleri agisindan “yerel” yahut

“yerel Otesi” olarak ayrilabilir (Kabas, 2012, s. 53).

Scene kavrami, ¢ogunlukla belirli bir gruba ait 6zellikler tasiyan, yerel tiirleri ifade eden
calismalarda kullanilmigtir. Cohen (1997), Liverpool’da yerel bir kitle olusturmus rock
miizisyenlerinin izler Kkitlesiyle yaptigi caligmasinda altkiiltiir kavrami yerine bu
kavrami kullanmigtir. Global capta sohrete sahip rock miizigin yakaladigi belli bir
sound’u vardir; ancak Cohen yerel olarak farkli bir sound’a sahip Liverpool rock’1 i¢in
bu kavrami kullanmistir. Scene kavrami, insan gruplarina, orgiitlenmelere, durumlara ve
belli miizik tiirlerinin yahut {sluplarin {retimi ve tliketimi iligkin olaylara
atfedilmektedir (Cohen’den aktaran Erol, 2015, s. 232). Scene kavrami, miizik iizerine
yapilan, Liverpool Rock Scene benzeri etnografik incelemelerde, altkiiltiir kavrami

yerine ge¢ip siklikla kullanilmstir.
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Gortldugu gibi, genglik altkiiltiirleriyle ilgili, kavramin tamamen degismesine gidilecek
kadar farkli gortisler s6z konusudur. Ancak hepsinin temelinde, genclik altkiiltiirleri bir
miizik ¢evresinde bir araya gelmistir. Genglik altkiiltiirleri, -aile, devlet yahut miizik
tirti gibi- egemen olandan, kimi zaman goriiniis, kimi zaman yasayis, kimi zaman
miizik tarzi ya da biitiin bunlarin toplami olacak sekilde farkliliklar barindirir. Altkiiltiir
kavramina getirilen her yeni yaklasim, esasinda o kavramin bir eksikligi iizerine
gitmektedir. Ancak esas mesele, bir genglik altkiiltiir grubunun tiim {iyelerinin sabit bir
biitiinii olusturmadigr gercegidir. Yukarida genglik altkiiltiirii {izerine yapilan her
tartisma, tezde konu edindi§im arabesk-rap gengliginin ayr1 bir niteligine isaret
etmektedir. Kimi zaman Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar baglaminda altkiiltiir kavramina
oturan arabesk-rap yapan gengler, kimi zaman post-altkiiltiir kavraminin getirdigi yeni
yorumlarla girilen ¢ikmazlar1 agmaktadir. Arabesk-rap’i, altkiiltiir tartismlarinda nereye
oturttugumu izah edebilmek i¢in, dncelikle onu olusturan arabesk miizigi (ve kiiltiiriinii)
ve rap miizigi (ve kiiltiiriinil) tartismam; ardindan da arabesk-rap’i anlatmam gerekiyor.
Arabesk-rap’le ilgili 6zgiin ve ilk ¢alisma olan bu tezde, arabesk-rap’e dair birgok
unsuru ilk kez dillendirecegim igin, uzun bir arabesk-rap olusumunu anlattigim
bolimiin hemen ardindan, arabesk-rap’in altkiiltiirel durumunu tartigmam gerekiyor.
Hiilasa altkiiltiir tartigmalari, arabesk-rap baglaminda, arabesk-rap anlatildiktan sonra,

bir sonraki boliimiin en sonunda yapilacaktir.
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3. HEM ARABESK HEM RAP: ARABESK-RAP

Arabeks varoslart anlatir. Arabeks’i her insan dinleyemez, kaldiramaz. Eger bir
sey yasadiysan dinlersin arabeksi. Hani arabeksi de disliyorlar zaten,
arabeks-rap i dislamamalari imkansiz bir sey.

— Asi StyLa®

Arabesk-rap alt-tiirinii  agiklayabilmek i¢in, Oncelikle arabeskin Tiirkiye’deki
tanimlamalarina ve ne anlamlara geldigine bakmakta yarar var. Arabesk ile rap miizigin
birbirine katik olmasinda ilgi ¢ekici olan husus, arabeskin yayginlagtig1 sirada yasadigi
kiiglimsenmeye benzer bir dislanmay1 arabesk-rap’in de yasamasidir. Bu rap alt-tiirliniin
de, arabesk gibi bir¢ok kesim tarafindan asagilanmasi arastirmak icin dikkat c¢ekici bir
husustur. Arabesk miizisyenlerden bazilari, 6rnegin bu miizige Oncii olan Orhan
Gencebay arabesk yaptigimi kabul etmemektedir (Karamustafa’dan aktaran Martin
Stokes, 1998, s.142). Benzer sekilde, arabesk-rap yapan rapgilerin de bazilar1 arabesk-
rap yapmadigini ya da “gercek arabesk-rap’i” yaptigini sdylemektedir. Ornegin Rapgi
Yener Cevik, “eger arabesk-rap diye bir sey varsa onu ben yapiyorum” seklinde ifade
etmektedir. Yahut Cati Recordz isimli ekip artik arabesk-rap yapmadigini 6ne siirerek
yaptiklar tiiriin farkli bir tarza sahip oldugunu iddia etmektedirler. Ceyhan Prensi isimli
arabesk-rap¢i bu miizigin dogdugu sehrin Adana oldugunu séylemektedir. Kemiklesmis
bir dinleyici kitlesine sahip olan Asi StyLa arabesk-rap’i kendisinin ortaya g¢ikarttigini
sOylemektedir. Arabesk-rap, Tiirkiye’deki rap miizik kiiltiiriiyle benzerlik gostermekten
cok; Tirkiye’deki arabesk kiiltiiriiyle benzerlik gosterir. Arabesk-rapgiler de, gerek
inceledigim sarkilarda, gerekse yaptigim goriismelerde kendi hayatlarini ‘arabesk’
olarak tanimlamaktalar. Bu sebeple arabesk-rap’i daha iyi anlayabilmek i¢in, dncelikle

arabesk kiiltiire ve miizige bakmak gerekmektedir.

® Genis bir dinler kitlesine sahip, Gaziantepli arabesk-rapgi.
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3.1. Arabesk Uzerine Tartismalar

Diinyanin ¢esitli dillerine de girmis, Fransizca kokenli “arabesque” sézciigii birbirinin
icine girmis dallar, yapraklar ve ¢i¢eklerden olusan, Arap mimarisinde sikca karsilasilan
karmasik geometrik sekillerin olusturdugu bir isleme sanatidir. Giingér (1990, s. 19),
Bizdeki arabesk kavraminin batidaki anlamindan farkli olarak, uyumsuzlugu ve
kokusmuslugu anlatan “kitsch” sozciigiinii karsiladigimi soylemektedir (s. 19). Murat
Belge’nin (1997) de ifade ettigi gibi arabesk, yalnizca bir miizik tiirii yahut miizik olay1
degil; ev esyasini, gesitli siisleri, resimli halilari, filmleri ve baska bir¢ok seyi kapsayan
bir kiiltirdiir (s. 342). Bu imge evreni, arabesk kiiltiir popiilerlesmeye basladigindan
beri baz1 kesimler tarafindan kiiciimsenmektedir.
Bugiin toplumumuzda arabesk miizik adi verilen ¢ogumuzca yoz miizik, bozuk
miizik, kotli miizik gibi nitelemelerle olumsuzlanan, ancak oldukg¢a genis bir
dinleyici kitleye sahip bulunan bir miizik tiirii vardir. Bozuk ve yoz denilen bu
miizik, genis kitlelerce dinlendigine gore, onu topluma yakinlagtiran, sevdiren bir
seyler iceriyor olmali. Daha dogrusu bdylesine yayginlik kazanan arabesk miizik,
niteligi, sanat degeri ne olursa olsun bu toplumun bir {iriiniidiir. Nasil ki
Amerika’nin  bir kesimi caz miizigi, Arjantin’in yoksul semtlerinde ve
genelevlerinde yasayan insanlar tangoyu iiretmis ise, bizim toplumumuz da arabesk

miizigi tretmistir. Dolayisiyla da onu toplumsal yasamimizin 6teki alanlarindan
soyutlayarak ele almamiz miimkiin degildir (Giingor, 1990, s. 10).

Bir kiiltiirel olaym anlasilabilmesinin oniindeki ilk engelleri ilimli yaklasarak, zihinsel
bir simir ¢ekmeyerek asabiliriz. Yukaridaki ifadede Giingér arabeskin incelenmesini
gerekli gérmektedir; fakat erken donem arabesk tartismalarina daha seckinci bir yerden

bakmaktadir:

Toplumdan dislanan, soyutlanan kisi kent yagamina uyum saglayamamanin, kentli
olamamanin ezikligini yasarken koyliiliikkten ¢iktiginin farkindadir. Koylii
olmaktan ¢ikmustir, fakat kentli de olamamustir. Nedir 6yleyse? Hangi tarafa aittir?
Higbir tarafa ait olmadigini, hi¢bir grubun, hicbir kesimin kimligini tagimadigini
hisseden yeni kentli, giderek bu kimliksizlik duygusunun getirdigi bir kimlik
bunalimi igine girer. (Giingor, 1990, s. 89)

Selguk Duran’a gore (2015), arabesk olgusuna daha ¢ok “Batili” bir gozle bakarak bu
durumu yozlasma olarak géren ve modern degerlerle uyusmadigint sdyleyen Giingér,
oryantalist bir tutum sergilemektedir. Tirkiye topraklarinda dogan ve biiyiiyen bir

kiltiri Bat1 kiiltiirii degerleri ve Bati1 miizigi normlariyla degerlendirmektedir (s. 26).
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Ancak Finkelstein’in (1996) aktardigr gibi, miizik yapitlariin ve kiiltiirlerinin
anlasilabilmesi i¢in onu yaratan gercek yasam kosullarini géz ardi etmemek gerekir:
Miizik yapitlarinin anlamlarini kavramak igin, insanlarin nasil yasamig olduklarini,
emegini sarf edenlerle iiretim araglarina sahip olanlar arasinda ne gibi ayrimlar
bulundugunu, miizigin hangi toplumsal siifa hizmet ettigini, diinya goriisiiniin,
insan, toplum ve dogaya iliskin goriislerinin ne oldugunu sorusturmamiz gerekir.
Salt bi¢cim ve teknikleri ve de bunlar lireten ¢aglarin ylizeysel rengini tanimlayan
bir miizik tarihi yazilabilir. Ne var ki boyle bir tanimlama i¢inden fiskirdigi
toplumsal etkinlikleri ve diisiintisii g6z ard1 ettigi i¢in miizigi anlamindan soyutlar;

sonra da kalkip miizigin anlamsiz oldugunu iddia eder. Miizigi anlamak igin
yeniden onu yaratan gergek yasam baglami i¢ine oturtmak gerekir (S. 11).

Yine seckinci bir bakis agisiyla Ertan Egribel (1984) de “Nigin Arabesk Degil” isimli
calismasinda arabesk miiziginin ve Kkiiltiiriiniin asilmas1 gerektiginden bahsederek,
arabeski ‘“sakat miizik” olarak degerlendirmektedir. Batililasma siirecinde meselenin
aslin1 anlamaya engel olarak gordiigli arabesk miizigin dayattigi kimlige ve kiiltiire

‘hayir’ demektedir (s. 72).

Stokes (1998) da Duran gibi, Glingdr’iin yaklasimini elestirmektedir. Bu elestiriye,
Ertan Egribel’in “Ni¢in Arabesk Degil (1984)” kitabin1 da dahil eden Stokes, Giingor ve
Egribel gibi diistinen sosyologlarin, arabeskin ideolojisi saglam olan ancak, yanlis
uygulanmis, agir aksak isleyen bir reform siirecine kars1 gelmis, kagimilmaz ama arzu
edilmeyen tepkinin sonucu oldugunu ileri siirdiiklerini ifade etmektedir (s.23). Stokes’a
gore, reform siirecinde insanlar, Osmanli’nin kiiltiire] mirasindan mahrum birakildilar
lakin yerini tutacak higbir sey de ortaya konmadigi igin gerginlik yasamiglardir (s. 23).
O halde, arabeskin ortaya ¢ikigini anlayabilmek i¢in, tarihsel siirecinin de goz ardi
edilmemesi gerekmektedir. Bu da bizi, Osmanli’daki Batililagma cabalarina kadar

gotiiriir.

Osmanli’nin muhafazakar bir yapiya sahip olmasi sebebiyle Tiirk miizigi yiizyillar boyu
farkl1 kiiltiirlerin miiziklerinden etkilenmemistir (Ozer, 2009, s. 10). Ancak 18. yiizyilin
baglarinda fark edilen Bati karsisindaki durum, miizik de dahil olmak iizere, bir¢ok
farkl1 alanda muhafazakar yapimnin doniismesine sebep olmustur. Bu doniisiimlerin
sonucunda, saraya 0zgii miizik yavas yavas saraydan disar1 ¢ikmaya, saray disinda
yasayan insanlara erismeye baslamistir. Miizigin saraydan ¢ikmasiyla beraber, sark:

tiirli ortaya ¢ikmistir. Sarki ile baslayan bu kopus, geleneksel Tiirk miizigi kalitesinde de
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niteliksel bir diislisiin baslangici olarak okunmaktadir (Aksoy 1986, Cinugen 2016,
Glingdr 1990, Isik & Erol 2002).

Osmanli’nin ¢okiisiiniin ardindan, Tiirkiye’deki yeni politikalarin kapsaminda miizik de
vardir. Cumhuriyetin ilk yillarindaki politikalar1 belirleyen temel kavramlar ulus devlet,
millet ve milliyet¢ilik kavramlaridir. Gelenege baglh kalmak isteyen bazi Cumhuriyet
aydinlarina karsin, reform yanlis1 politikalar1 destekleyen goriislerin varligiyla beraber
kiiltiir alaninda tartigmalar meydana gelmistir. Kiltiiriin en 6nemli Ogelerinden biri
olarak miizik de, ayn1 yaklagim tizerinden ele alinmistir: Geleneksel miizikleri korumak
isteyenlerle temelini halk miiziginden alan yeni bir miizik yaratma fikrinde olanlar kars1
karsiya gelmistir (Kiigiikkaplan, 2000, s. 126). Bu ¢atismalarin neticesinde, Atatiirk’iin
Cumhuriyet reformcularini desteklemesiyle birlikte 1 Kasim 1934’te Tiirkiye
radyolarinda Tiirk miizigine yasak getirilmis ve 1934’ten baslayarak iki yil boyunca
halkin kendi miizigini dinlemesi yasaklanmistir (Glingdr, 1990, s. 54). Bu yasak
sonucunda halk, radyolarinin frekanslarint Arap kanallarina ayarlayip, Tiirk miizigine
yakin bulduklari Arap miizigini dinlemeye baslamigtir. Bu durumu, Giingor (1990)
arabeske giden yolda bir etken olarak degerlendirmektedir (S. 55).

Bin dokuz yiiz kirkli yillarin ikinci yarisinda ¢ok partili siyasal hayata gegisle birlikte
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda degisiklikler yasayan Tiirkiye, yeni bir politik
stirece girmistir. Bu donem i¢in gog¢ temel bir olgudur. Her ne kadar kirsal kesimden
kopma, kdyden uzaklasma egilimlerinin 18. yiizyllda Osmanli vergi sisteminin agir
yiikiiniin etkisiyle basladigi ileri stiriilse de, esas anlamda kente go¢ olayr bu
donemlerde baglamistir (Glingdr, 1990, s. 69). Gogle birlikte kentin gerek fiziki ¢evresi,
gerekse kiiltiirel ¢cevresinde degisim olmustur. Buna bagli olarak kent yagamina uyum
saglama konusunda zorluk ¢eken bir kitle meydana ¢ikmig, bu durum da yabancilasma
siirecinin baslamasina neden olmustur. Gogii hizlandiran nedenlerden biri Giingér’iin
ifade ettigi gibi Demokrat Parti’nin oy toplama kaygisindan kaynaklanan goge yonelik
hosgoriilii politik tavirdir (1990, s. 69). Bu siiregte ekonomik hayatta degisimler
yasanmis ve farkli eglence anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Kentin toplumsal profilinin
degismesi neticesinde, sehir kiiltiiri ile Anadolu’nun cesitli bolgelerinden tasinan
kiiltiirel degerler yavas yavas birbirine karigmaya baslamistir. Gazinolarin agilmasi da

bu doneme denk gelmektedir. Miizigin sanatsal degerinin belirleyici olmadig1 eglence
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sektorlinde, maddi kaygilar da 6n plana ¢ikmaya baslamis ve ticari kaygilar piyasa
kurallarin1 belirlemeye baslamistir. Bu anlamda, 1950’lerde sehrin merkezinde oturan
blirokratlarin, sanatgilarin ve azinliklarin begenilerine hitap eden miizikli eglence
mekanlari, 1950’lerden sonra degisime ayak uydurmaya calismistir (Kiigiikkaplan,
2000, s. 127).

“Toplumsal g¢evre agisindan arabesk miizik Tiirkiye’nin “modernlesme™ siirecinin en
hizli yasandig1 ve bir tiir kiiltiire] Rénesans denilen 1960’11 yillarin {iriiniidiir” (Ozbek,
2013, s. 182). Dolayisiyla bu yayginlasmanin genis c¢ercevesini kentlesme,
endiistrilesme, ulagim, kitle iletisim araglarinin gelismesi ve toplumsal hareketlerin aktif
olarak rol oynamasi belirlemektedir. Tiirkiye’de kiiltlir endiistrisinin gelismesiyle
beraber arabeski yayginlastiracak 45’liklerin, plaklarin ve zenginlesen sektor sayisinin
artmasi s6z konusudur (s. 182). Miizik teknolojisindeki gelismeler, dinleyici kesimin de
arabesk miizik ile —diger tiirlerde oldugu gibi- etkilesimini arttirmistir. Bilhassa
1980’lere kadar i¢inde bulundugu politik ve sosyal kosullarin derdini kederli bigimde
anlatan arabesk, ilk yillardaki dinleyici kitlesinin biiylik bolimiinii olusturan
gecekondulularin bagkaldirisin1 ifade eden bir kiiltiirel iiriin olarak okunmaktadir.
1980’lere kadar yerinden yurdundan olmus, i¢inde bulundugu yabancilasmanin yarattigi
ruh haliyle isyankar bir tavir sergileyen toplumsal kesimlerin bu kitleyi olugturmas: bu
goriisti desteklemektedir (Ergoniiltas, 1979; Kiigiikkaplan, 2000; Giingor, 1990). Ancak
1980’lere gelindiginde kosullarin degismesiyle birlikte arabeskin toplumsal anlami da
degismistir. Tiiketici kitlesi genisleyen arabesk miizik hem kirsal hem de kentsel orta ve
alt simf tarafindan sevilmeye baslamustir (Ozbek, 2013, s. 119). Arabeskin cesitli
smiflar arasinda yayginlagsmasinin ve gittikce en yaygin kentsel popiiler Kkiiltiir
olmasimin sebeplerinden biri de siyasal arac¢ olarak kullanilmasidir. “1980°li yillarda
degisen siyasi yapiyla birlikte, iktidardaki parti ANAP’in arabesk miizik ile iliski
kurarak bir anlamda yillardir dislanan bu miizigi tanimasi, devletin arabeske karsi
takindig1 sert tutumu terk etmeye basladigi seklinde yorumlanabilir” (Kiiglikkaplan,
2000, s. 152). Ozbek de, bu noktada arabeskin tiiketici kitlesini olusturan ¢ogunlugun
siyasi yonelimlerinin degistiginden bahsetmistir. Her ne kadar arabeskin esas dinleyici
Kitlesini olusturan gecekondulularin ¢ogunlugu 1976-77 yillar1 arasinda CHP’ye oy
vermisse de, 1983 sonrasi bu oylar ANAP’a kaymistir (Ozbek, 2013, s. 120).



33

ANAP, dénemin popiiler arabesk sarkisi olan “Seni Sevmeyen Olsiin™’ii 1988 segimleri
icin kampanya miizigi olarak kullanmasi iizerine (Stokes, 1998, s. 163), arabesk
miizigin siyasal propaganda olarak kullanildigini 6ne siiren Glingér (1990) bu gelenegin
diger partilerce de yaygmlik ve siireklilik kazandigin1 séylemektedir (s. 92). Ayrica
Glingdr, ANAP’1n arabeski se¢im sarkist olarak kullanmasini soyle ifade etmektedir:
(...)ANAP’m, arabesk miizigi neden segtigi sorusu gelebilir akla. Buna da su
sekilde yanit verebiliriz: Baska neyi sececekti ki... (...) vurguladigimiz gibi
arabesk bir ge¢is doneminin {iriiniidiir. Birtakim kosullar onu ortaya ¢ikardi ve

onlarin ortadan kalmasina kosut olarak s6z konusu miizik de sona erecektir (1990,
s. 93).

Ozbek (2013), bunun tersini iddia ederek arabeskin uyumsuzlugun degil, bir uyum
cabasinin, kendini var edebilmenin yollarindan biri olarak gérmiistiir. Arabeskin
gelenekselden modernlige gecis doneminde yasanan problemlerin miizigi oldugunu
diisinmeye devam edersek, gelenekselden moderne gecis tamamlandiginda, bunalimla
birlikte arabesk miizik (kiiltiir) de bitecek demektir (s. 27). Aksine, siire¢ gostermistir
ki, arabesk bir direnis miizigiyle etkilesim igerisine girmis, arabesk-rap’i yaratmistir.
Arabeskin rap ile birlesmesi bu kiiltiiriin “gecis kiiltlirii” oldugunu degil, uyum saglama
cabalarindan biri oldugunu gosterebilir. Bu miizikal birliktelik sonucunda ortaya ¢ikan,

diinyadaki gelismelere uyum ¢abasinin sonucudur.

Koyiin kendine 6zgii geleneksel degerlerini kente getiren ve kentin kendine 6zgii yasam
bi¢imi i¢inde yasatmaya calisan, ayn1 zamanda yeni kentli degerlere de alismaya calisan
kitlenin buna hemen alisabilmesi hi¢ kolay degildir (Giingér, 1990, s. 69). Kente yeni
gelenlerin ige, hizmet sektoriinilin de galigtiracak is¢iye ihtiyaci vardir; bunun sonucunda
sehre gocen insanlar sehrin merkezinde daha sik bulunmuslardir. Kente gocen bu
kitlenin, ulasim sektoriinden gida ve tekstile kadar pek ¢ok alanda ¢aligmalar1 sonucu
ortak kullanim alanlarmin giderek artmasi miizik dahil olmak tizere pek ¢ok konuda
karsilikli bir etkilesime neden olmustur (Kiigiikkaplan, 2000, s. 129). Bu siireg,
Tiirkiye’nin en onemli popiiler kiiltlir {irlinlerinden birinin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur: Arabesk miizik.

Arabeski yaratan ortam kentte geligsmistir. Arabeskin dile getirdigi problemler, kentte

gelismis ve ortaya ¢ikmis problemlerdir. Bunun nedeni de Tiirkiye’de ekonomik ve
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politik degisimlerin sonunda hayatin1 degistirmek zorunda kalarak kirdan kente goc
eden kesimin yarattigi hareketliliktir. I¢ go¢ baskist Tiirk sehirlerinin altyapisini
zorlamuis, sehir plancilari i¢in sorunlar ortaya ¢ikartmistir. Donemin resmi istatistiklerine
bakinca, “Istanbul niifusunun 1950 ile 1985 arasinda 6 kat arttigini, 1980 ve 1985 niifus
sayimlart arasinda 1.1 milyonluk bir artis kaydettigini gérmekteyiz” (aktaran Stokes,

s.148).

Gecekondular, arabeskin olusumunda etkili olan goclin ve kentlesmenin sonuglarini
gorebilecegimiz yerlerdir. Zira gecekondular kente gdgen insanlarin kendi kiiltiirlerini
yasatmayi siirdiirdiikleri yegane yerlerdir; arabesk miizik de gecekonduyla ilintili bircok

kavramla beraber buralarda gelismistir.

Her seyden dnce, gecekondunun sozliik anlamlar1 cogunlukla yasa dis1 bir tanima vurgu
yapmaktadir. Benzer sekilde gecekondularin hukuksuzlugu da karmasik bir konudur
(Stokes, 1998, s. 149). Gene de, hukuksal statiisii ne olursa olsun, gecekondu i¢ gogiin
kentteki yerlesik halidir (S. 151). 1950’lerden sonra benimsenen liberal ekonomik
yaklagimlar ve sanayilesme sonucu pek c¢ok tarim is¢isi yeni is arayislart i¢in kentlere
gocmek durumunda kalmistir. Daha 6nce de belirttigim gibi, ekonomik sebeplerin yani
sira Menderes hiikiimetinin de gocii desteklemesi ve gogiin siyasi bir arag olarak
kullanilmas: sonucunda yogun bir go¢ dalgasi yasanmistir. Ancak ileri diizeyde
sanayilesme seviyesine erisilemediginden, gd¢menlere siirekli gelir saglayacak is
kosullar1 olusturulamamistir. Genellikle hizmet sektoriinde ya da gecici islerde calisan
goemenlerin diisiik gelir seviyeleriyle kentte bir konut edinebilmeleri olanaksizdir (Acar
& Adam, 1978, s. 32). Gogmenler basit bir sekilde kentsel hayata adapte olmamis, onu
sekillendirmis ve melez bir yasam bi¢imi olusturmuslardir (Senyapili, 2004, s. 23).
Memleketlerini 6zleyen go¢menler, sehirde kdy havasimi yaratmaya calismiglardir
(Stokes, 1998, s. 153). Arabesk miizik de bu doniisiim siirecinin kiiltiirel tiriinii olarak

ortaya ¢ikmaistir.

Stokes (1998), arabeskin sehir i¢in sehirli bir miizik oldugunu séyler. Sarkilar ekonomik
durumu kotii olan gégmen iscilerin somiiriildiigii, kotii islerde kullanildigini ve giin be
giin bozulan bir sehri anlatir. Arabesk, “ikonlar1 ve sembolleri ile Tiirk kamu hayatinin
her alanim1 kaplamis olan bir reform hareketinin basarisizhigimi sergiler” (s. 17).

Stokes’a gore Tiirkiye’de ve bagka yerlerde yapilan c¢alismalarda Tiirk miiziginin
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Oziinde yenilgiyi, ayrilik ve teslimiyeti konu edindigi saptamasina ulasilmistir. Tiirk
kiiltiirlinde doguya ait esintileri elestirenler, destekledikleri reformu izah etmek i¢in Bati
oryantalizmini kullanmislardir; Tiirk miizigi lizerine ¢alisan Batili akademisyenler de
benzer sekilde resmi olarak zorunlu kilinmis koy ve sehir kiiltlirii ayrimina gore
tanimlamak zorunda kalmiglardir. Bu ayrim da devletin reform ¢alismalarini

mesrulastirmis, iktidar mevkilerini giiglendirmistir (s. 18).

Nuran Erol ve Caner Isik’a (2002) gore de arabesk, “toplumun derinliklerine inen,
ancak 0zellikle sanayilesmeyle, dolayisiyla modernlesmeyle birlikte kentlerde yasamaya
baslayan insanlarin yeni olusan toplumsal yapiya uygun olarak, kendi i¢ dinamikleriyle
olusturdugu karmagsik bir biitiindiir” (s. 8). Ayrica, arabesk miizikal bir olgu gibi
goriinse de, sosyal gercekligi olan bir durum olmast nedeniyle miizikalliginin Stesinde
kiiltiirel bir duruma isaret etmekte ve kente adapte olamamis, tutunamamis kesimlerin
sahicilik arayis1 icinde kendileriyle biitiinlestikleri bir yasam bi¢imini de gostermektedir

(s. 24).

Ozbek (2013) igin de, arabesk miizik kent kiiltiiriiniin iiriiniidiir. Arabesk kiiltiiriiniin
ortaya ¢ikmasini saglayan biitlin etmenler, sanayilesme siireciyle gelisen ve ancak
kentlerde varlik bulan etmenlerdir. Tiirkiye’nin 1950’lerden sonra yasadigi gelisimler,
bu gelisimlerin dogurdugu toplumsal sonuclar, herkesce goriilebilen bir farklilasma
stireci yaratmugtir. Sanayilesmenin ve kentlesmenin ivmesiyle birlikte yeni ekonomik,
siyasal, kiiltlirel bigimler ortaya ¢ikmistir. Sanayilesmenin tiretici glicleri gelistirici yani,
ayni bi¢imde insan agisindan da maliyetinin 6denmesi gii¢ sonuglar yaratmistir (S. 26).
Arabesk de bu kosullar igerisinde kendi sesini duyurmaya ¢aligan bir kitlenin sesini
duyurma aract olmustur. Toplumda yasanan hizli degismeler, kente gocleri arttirmis ve
ayni zamanda kentlerdeki sarsilan kesimleri altiist etmesi bir kiiltiirel bozulma olarak

arabesk kiiltiiriinii ortaya ¢ikartmustir (s. 107).

Benzer sekilde Ugur Kiigiikkaplan da (2000) arabeskin kent kiiltiiriine ait bir miizik
oldugundan bahseder. Politik ve toplumsal degisimlerle beraber toplumda farkli bir
miizik algisinin olustugundan bahseden Kiigiikkaplan, buna bagli olarak da 1960’I
yillardan itibaren bugiin bilinen bigimi ve kimligiyle arabesk miizigin Istanbul’da ortaya
ciktigim belirtir. Istanbul merkezli piyasa tarzinin bir kolu olarak 30 yillik bir

hazirlayict donemin {irlinii olarak arabesk kent kiiltiiriiniin iirlinlidlir. Arabeski lireten
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yasam bi¢iminin olusumunu saglayan kiiltiirel faktorlerin hemen hepsi kent ortaminda

geligmistir (s. 130-131).

Arabeskin Tirkiye’deki konumunu ve karsilagtigi yasaklanma, kiiciimsenme gibi
durumlar1 anlayabilmek i¢cin modernlesme kuramina deginmekte yarar var.
Cumhuriyetin ilk yillarinda reform yanlis1 kadrolarin yeni bir ulus inga etme ¢abasindan
bahsetmistim. Bu dogrultuda bu kadrolarin yeni bir kiiltiir tanimi1 yaratma gabalari,
siyasal anlamda bir geg¢is donemine girilmesine sebep olmustur. Kokleri Tanzimat’a
kadar dayanan bu siireg, hemen her alanda kendini gostermistir ve gelenekselden
moderne gegiste bir tlir bocalamaya, toplumsal yabancilasmaya yol acmustir
(Kiigiikkaplan, 2000, s. 125). “Modernlesme kurami, kapitalizme ‘kendi basina
gecemeyen’ Bat1 dis1 toplumlarin degisme siireglerini aciklamak iizere, Ikinci Diinya
Savasi sonrasi gelistirilmis bir ‘toplumsal degisme kurami’ niteligindedir” (Ozbek,
2013, s. 31). Geleneksel toplum, gegis toplumu ve modern toplum olarak ii¢c asamadan
olusan degisimin temelinde endiistriyel gelismeyle birilikte ekonomik kalkinmanin
saglanmast vardir. Bu degisim siirecinde geleneksel toplum, degisim siirecinin
basindaki toplumdur; fakat kuram geleneksel olanin ne oldugunu belirtmedigi igin,
modern olmayanin geleneksel oldugu c¢ikarimin1 yapabiliriz. Modern toplumun
ozellikleri ise, ekonomik kalkinmaya sahip, vatandasini bir birey olarak algilayan ve hos
gorii temeline dayali kiiltiirel ¢ogulculuga sahip; diisiince, ifade ve Orgiitlenme
ozgiirliiklerinin temelinde kurumsallagsmis demokrasidir (S. 32). Bununla birlikte,
popiiler kavrami da modernlesme siirecinin bir parcasidir. Tiirkiye’de popiiler kiiltiir
anlayisinin  hdkim oldugu yillarda, miizik endiistrisi de en parlak donemlerini
yasamistir. Bu yapi icerisinde gelisen arabesk miizik de yiiksek/algak kiiltiir elestirileri
arasinda yer almistir (Kiiciikkaplan, 2000, s. 17).

Arabesk miizige gelen elestirilerden biri, onun basit bir miizik tiirii olmastyla ilgilidir.
Arabeski miizikal olarak inceledigimizde, kemanin Tirk miiziginde oldugu gibi
arabeskte de onemli bir yeri vardir ve ¢ogunlukla acikli sekilde kullanilir. Sarkilarda
kiirdili hicazkar, muhayyer kiirdi, ussak makamlar1 (vd.) karigimlar1 kullanilir. Yavas
Bati-ritimleri yahut diiyek ritimleri ya da Arap miiziginde kullanilan darbukanin
hareketli ritimleri tercih edilir. Kaval, baglama, elektro baglama, cura, bass gitar gibi

birgok enstriiman miizige eslik edebilir. VVokallere arabesk bir hava katan gecikmeli bir
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sOyleme bicimi vardir. Bu sOyleme sekli de sozlerle ritim arasina bir gerginlik katar.
Insan sesini bir enstriiman gibi diisiiniirsek, arabeskte vokalle ¢ogunlukla portemento
(notay1 kaydirma), tiril (notay1 carpitma), tremelo siislemeleri, gecikmeli sdylemeler,
dogru notay1 kullanma anlamina gelen entonasyon’un ara sira bozulmasi gibi 6zellikler
sayilabilir. Arabesk miizik, demin de yazdigim gibi Tiirk sanat ve halk miiziginin
makamlarmi, ¢alma stillerini kullanir. Ornegin, arabesk miizik yapmadigini iddia etse
de, Orhan Gencebay kendini Tiirk miiziginin 6zgiir icracisi olarak tanimlamayi tercih

eder ve yaptig1 miizik de eklektiktir (Karamustafa’dan aktaran Stokes, 1998, s.142).

Miizikal olarak da kotiilenen arabesk miizikte, farkli birgok miizikal pratige ait teknikler
kullanilir. Tiirk halk miiziginin ve sanat miiziginin deneyimlerini kullanan arabesk
miizisyenleri, ayni zamanda Hint miiziginin ve popiiler Bat1 miiziginin 6zelliklerini de
kullanirlar. Arabesk miizisyenlerin bu bilgilere sahip olmalari, onlarin ‘kozmopolit’ bir
miizikal goriise sahip olduklarini gosterir ve yaptiklari miizigin sadece Arap miiziginin
taklidi oldugu fikrini yanliglar (S. 143). Fakat ¢cogu miizikolog i¢in, Osmanli sanat
miiziginin bozulmus hali olan Arap popiiler miizigi Tiirkiye topraklarina arabesk miizik
olarak gelmistir. Stokes, “miizikologlarin arabeski Tiirk sanat ve Tirk halk miizigini
etkileyen bir yozlagsma Siirecinin sonucu olarak™ goérdiiklerini aktarir. Bunun nedeni de,
80’lerle birlikte filmlerin de araciligiyla popiilerligi iyice artan arabesk miizik
karsisinda, Tiirk sanat miiziginin etkili bir rakip olamamasidir (s. 137). Giingor (1990)
de arabeski karma bir miizik olarak ifade eder. Her miizikten, her yoreden, her tilkeden
hem ezgisel hem de c¢algisal olarak bir seyler almistir arabesk. Biraz Tiirk sanat
miizigine, biraz hafif miizige, biraz Arap miizigine, biraz Hint miizigine yaklagmistir (S.
93). Kisacast arabeskin miizikal tanimlarina bakildiginda, c¢ogunlukla Tiirk sanat
miizigi, Tirk halk miizigi ve yabanci miizik tiirlerinin bir araya gelmesiyle gergeklesen
¢oklu bir yapmin iiriinii oldugu sdylenmektedir. Ozellikle arabeskin bu “sira disi
olmayan” durumu iizerine siklikla vurgu yapilmaktadir; fakat bu herhangi bir miizik
tiirii i¢in yeni bir sey degildir. Diinyada biitlin miizik tiirleri birbirini etkileyerek yeni bir
tir yaratmaktadir. S6z gelimi reggea; ska, calypso ve blues gibi, speed-metal; trash
metal ve power metal, r&b; rap, disko miizigi ve pop mizik tiirlerin bir araya
gelmesiyle olugmustur. Bu konuyu bazi miizik tiirleri {lizerinden asagidaki tablo

vermektedir:
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Gorsel 1: Miizik tiirleri, birbirlerinden etkilenerek yeni alt-tiirler; bazen de yepyeni miizik
tiirleri yaratirlar. Ornegin tap miizigin olusumu igin, disko, funk, rnb ve hatta blues-jazz
karsim bir kéken mevcuttur. Bu durum miizik tiirlerinin birbirini kopyaladigi anlamina gelmez,
bilakis miizigin zenginligidir.

Glingdr ve digerlerine gore arabesk, agir bir merkezi reforma karsi periferinin tepkisi
olarak goriilmektedir. Halkin miizik ihtiyaglarina karsi duyarsiz kalan biirokrasinin
yarattig1 boslugu arabesk doldurmustur. Arabesk miizigi, i¢indeki dengeleyici, diizene
uyum saglayici dzelliklerinden 6tiirii kitlesel talebi karsilamak igin feda olan yiiksek bir
sanat miizigi karsisinda popiilerlesen bir tiir olarak gdren Oztuna arabeski

kiigiimsemektedir. Oztuna da Giingdr de bozulma siirecinde yukaridan bir yonlendirme

oldugu kanisindadir (aktaran Stokes, 1998, s. 146).

Arabesk miizigin elestirisi yapilirken dinleyici kitlesi de belirlenir. Yani, arabeske
yonlendirilen elestiriler, arabesk dinleyen genis bir insan kesimini de kapsar. Sozgelimi,
arabesk dinleyen ‘sanayicidir’, ‘kekodur’, ‘kirodur’. 1950’lerde Tiirkiye’nin batisindaki
biiyiikk sehirlerin g¢evrelerine yerlesip gecekondu bolgelerini olusturan kitle arabesk
kitlesi olarak belirlenmistir. Bu tip elestirel sdylemin, bir dnceki “dogu edilgenliginin ve
kotiimserliginin zamansiz bir ifadesi olarak goren elestirel sdylemle” ¢elistigini ifade
eden Stokes (1998) burada sorun olarak belirlenen seyin eski diizenden yenisine gegiste
yasanan sosyal ve demografik dengesizlikle arabeskin iligkisi oldugunu isaret eder. Bu

dengesizlik neticesinde olusan arabesk begenisi, liretimden dislanan, sorunlarini
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yabancilasmanin ve kaderciligin dili olan arabeskle anlatan bir kitleyi dogurmustur (s.
147). Yani arabeskte kendini bulan kitlenin kiiltiirel olarak bu miizikten zevk almasinin

ardinda bu gibi durumlar yatmaktadir.

Bourdieu, Distinction (Ayrim) (1980) isimli ¢alismasinda, ‘habitus’ kavrami araciligiyla
toplumsal ve Kkiiltiirel olarak zevkin nasil bi¢cimlendiginden bahseder. Calismada
detaylica bircok yonden deginilen begeni kavrami, sanat yapitlarinin ya da farkli
kesimler tarafindan sanat yapit1 olarak nitelendirilen yapitlarin, toplumsal olarak hangi
baglamlarda sanata ‘uygun’ bi¢cimde ‘sanat olarak’ degerlendirildigini inceleyerek; bu
tartismalar1 sinif tartismalari ¢ercevesinde ele alip begenilerin sinifsal yatkinliklarla ne
bigimlerde alakasi oldugunu analiz eder. Bireyler i¢in, sanatsal olana dair yorumlar
sanatin niteligini de belirler. Ornegin, Bourdieu’niin “kiiltiirel agidan en yoksun kisiler”
olarak tanimladig1 is¢i sinifi, yasli bir kadin eli fotografinin karsisinda az-cok
uzlasimsal bir duygu ya da etik bir ortak noktada birlesirler; ancak asla estetik bir yargi
ortaya koymazlar. Yani onlar i¢in yash kadin eli fotografi, estetik bir yargi tagimaktan
uzakta; acinacak bir goriintiidiir. Zira o kadmnin elleri calismaktan yipranmistir, bagka da
bir anlama gelmez. Ancak aynmi fotograf, toplumsal hiyerarside bireyin konumu
yiikseldik¢e daha soyut olarak okunmakta, fotografin sanatsal degeri hakkinda yorumlar
gelmektedir (s. 73). Benzer ornekle, arabesk miizik de, hatlari gizilen arabesk dinleyicisi
igin, estetik kaygidan ziyade islevsel bir yere sahiptir. Arabesk de, bu sebeple igeriden
degil de, disaridan, daha {iist kesimden elestiriye tabi tutulmakta; arabeskin estetik
degerleri daha ‘yukari’dan tartigila gelmektedir. Arabesk dinleyicisine senelerdir ve
acikcas1 halen benzer ifadeler kullanilir. Arabesk, degismelidir, degismezse “kiro”
miizigi olarak kalmaya devam edecektir; onu begenen farkli bir kesim varsa da ona gore
farkli bir zemin hazirlayacaktir. Arabesk miizisyenleri arasindan Ornegin Miislim
Girses, son donem caligsmalarinda bir¢gok farklit miizisyenin tarzin1 denemistir. Rock
miizik sarkilarina cover yaparak kendi arabeskini farkli miizik tarzlariyla birlestirmistir.
Miisliim Giirses, zaman igerisinde, “kendini jiletleyen” kitlesinden farkli bir kitle

tarafindan da anilmaya baslamistir. Farkli bir unvanla: Bluescu Miisliim Giirses®.

Arabesk, alt kesim dinleyicinin begenisine hitap ettigi zaman onun kaba (Bourdieu,

2015) bir miizik olmaktan baska sans1 yoktur. Ancak farkli bir sinif onu kendi begeni

® http://www.kaosgl.com/sayfa.php?id=13649
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diinyasina eklemeye calistiginda, habitusun yaraticiligi ortaya cikar. Arabesk, blues
olur. Begeniler, bir nevi, bir kesim tarafinda hakimiyet altinda tutulmaya caligilir.
Begeni meselesi so6z konusu oldugunda, her seyden once bir mesafe koyma sz
konusudur. Yani begeni, begenilmeyenin ifade edilmesidir (Bourdieu, 2015, s. 54-5).
Miizik begenisi, basit¢e bir begeniden ¢ok 6te, sinifsal bir konumlanmanin da aracidir.
Zira bir miizisyen begenisi, ayrica bir egitim diizeyinin ifade edilme bi¢imidir. Miizik
begenirleri, mensup olunan sinifi tescil eder ve baska hicbir begeni bu kadar kesin bir
bi¢imde smiflandirici olamaz; miizik begenisi farkli pratikleri de beraberinde getirir (s.
35). Omegin piyano gibi soylu bir miizik aleti ¢almakla, ayni enstriimani “Piyanist
Santor” unvani alarak klavye ile digiinlerde icra etmek farkli siniflara aidiyeti
belirleyen siniflandirici bir pratiktir. “(...) miizik, burjuva ethosunun tiim sanat
bicimlerinden talep ettigi diinyanin ve 6zellikle toplumsal diinyanin yadsinmasini en
koktenci ve en mutlak bigimini temsil eder (S. 36)”, bu sebepledir ki arabesk ve onun
uzantilar™® giiniimiizde popiilerligini hem korumaktadir hem de arabesk bir problem™

olarak algilanmaya edilmektedir.
Bourdieu, habitus kavramina birgok farkli tanim getirmistir. Bunlardan en yaygin olant:

Belirli bir varolus kosulu sinifiyla iliskilenen sartlanmalar habituslar iiretir. Bunlar
strdiiriilebilir ve aktarilabilir egilimler sistemleri, yapilandirict yapilar olarak
isleme egilimi i¢inde yapilandirilmis yapilardir. Yani, amacin ve bu amaca ulagsmak
icin gerekli iglemlerin bilincinde olundugunu varsaymadan, nesnel bir sekilde
amaglaria uyumlu olan pratikleri ve tasarimlari olusturan ve diizenleyen ilkelerdir
bunlar (Aktaran Jourdain & Naulin, 2016, s. 42).

Bourdiue’ye gore habitus, bireylerin sosyallestikleri siireclerde az ¢ok bilingsiz bir
sekilde igsellestirmis ve benimsemis olduklar1 duygu, diisiince ve eylem sablonlarindan

meydana gelir (a.g.e., S. 42). Yani bireylerin habituslari, dogduklari gevrede, gittikleri

10 Arabesk, farkli miizik tarzlariyla etkilesime girmeye devam etmektedir. “Igimizdeki arabesk sevgisini
nasil disa vurabiliriz” diisiincesiyle 2009 yilinda kurulan Istanbul Arabesque Project arabesk-rock
yapmaktadir. Unlii arabesk sarkilarina cover yapmakla birlikte kendi besteleri de vardir. Grubun, arabesk
hakkinda séyledikleri oldukca 6nemlidir:

“Zamaninda miizigimiz i¢in alternatif arabesk, arabesk rock, saykodelik arabesk gibi tabirler kullanmaya
niyetlendik fakat bu iilkede ‘arabesk’ kelimesini tek bagina kullanmaktan utanma duygusuna defalarca
sahit oldugumuz icin artik sadece ‘arabesk grubuyuz’ diyoruz.” (http://www.hurriyet.com.tr/batsin-bu-
dunya-hatta-bir-daha-bir-daha-batsin-40122045)

Istanbul Arabesque Project disinda, Zakkum, Gaye Su Akyol, Ebrulimuharrem, Sila gibi miizisyen-gruplar

da kendi arabesk tarzim1 yaratmaktadir. Ornegin Ebrulimuharrem yaptigi tarza Funky Arabesk ismini
vermektedir.
" Klasik bat1 miizigi piyanisti Fazil Say’in, arabeskle ilgili yaptig1 “yavsakliktir” agiklamasi, bilhassa

Bourdieu’nun begeni tartigsmalarinda ¢ok kilit bir yere oturmaktadir.


http://www.hurriyet.com.tr/batsin-bu-dunya-hatta-bir-daha-bir-daha-batsin-40122045
http://www.hurriyet.com.tr/batsin-bu-dunya-hatta-bir-daha-bir-daha-batsin-40122045
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okullarda, sosyoekonomik durumlarinin ne olduguyla, hangi sehirlerin hangi
semtlerinde dogup yasadiklartyla beraber birgok dgeyle birlikte bicimlenir. Bu noktada,
arabesk ¢ogunlukla gecekondu ve yoksullukla birlikte anilmistir. Bu sebeple, arabesk
miizige ve kiiltiire getirilen birgok elestiri onun bir uyumsuzlugun iiriinii oldugunu 6ne
stirer. Haliyle, gecekondulasma ve yoksulluk bittigi zaman, arabesk de bitecek demektir.
Ancak ne gecekondulagsma ne yoksulluk bitmis degildir. Aksine bu siire¢ dahilinde
arabesk kendini ¢ikis1 gene ayni mahallelerde olmak iizere arabesk-rap’e birakmuistir.
Ozbek’in (2013) kendini var edebilme yollarindan biri olarak gordiigii arabesk miizik,

birka¢ kusak sonra arabesk-rap’i yaratmistir.

Arabesk’in anlasilabilmesi, arabesk-rap’i olusturan iki onemli unsurun anlasilabilmesi
acisindan onemlidir. Zira arabesk-rap’te, muhteviyatin temeli arabesk miizige ve kiiltiire
ait ogelerdir. Arabesk-rap’in bigimini ise rap olusturmaktadir. Hiilasa arabesk miizik ve
kiiltiir gibi, rap miizik ve ona dair 6gelerin de anlagilmasi, arabesk-rap’in anlasilabilmesi

i¢in onemlidir.

3.2. Rap ve Hip-hop: Istirap Ceken Siyahilere Rehber™

Miizik, her an degisen diinyayla birlikte degisir. Teknolojik gelismelerden toplumsal
hareketlere, her olay miizigin de ritmini doniistiirmektedir. “Miizik kadar degisken bir
alanda saf bir baslangi¢ noktasindan bahsedilemez; ancak bunda bir ge¢cmis olmadigi
sonucu c¢ikartilmamalidir (Hebdige, 2003, s. 13).” Hebdige’in bu ifadesinden yola
cikarak, hip-hop kiiltiirlinlin temeli olan rap miizigin ortaya ¢ikisinin da birgok miizik
tiriiniin bir araya gelmesinden olustugunu ve eklektik bir yapida oldugunu

sOyleyebiliriz.

Amerika’da 1970’lerin basinda 1rk¢iliga karsi bir isyan olarak siyahiler tarafindan dile
getirilen ritmik sozler, temel olarak hip-hop kiiltiiriiniin ortaya g¢ikmasina neden
olmustur. Hip-hop’un kapsami sadece miizik degil, onu olusturan bircok Ggenin bir

arada bulunmasidir. Bu dgeleri dort temel kolda toplayabiliriz: Break dans, grafiti,

12 Hebdige (2003), Jamaika’da “istirap ¢eken” siyahilere yaptigiin aymsin, rap miizigin Amerika’daki
siyahilere yaptigini belirtmektedir (s. 188, 193).
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turntablism® yani DJ’lik ve rap miizik. Gorsel bir sokak sanatina déniismiis grafiti,
dans partileri, DJ’lerin miizik sovlari, birden fazla MC'*'nin sahnede, sokakta ya da
kayit esnasinda dogaglama sOyledikleri freestyle sovlar, kozlarin paylasmasi anlamina
gelen atigmalar™; hepsi hip-hop kiiltiiriiniin  bir parcasidir. Siyahilerin yasadig
toplumsal diglanmaya verdikleri karsilik, bodrumlarda, sokak kdselerinde, parklarda;
geng insanlarin gece boyu yeni kimlikler, siddetli sanat formlar1 ve daha sonralar1 biitiin
bir endiistriyi insa etmeleri siirecine doniismistir (Watkins, 2005, s. 9). Rapgilerin
kendi aralarinda yaptiklari rap kayitlarinin elden ele dolasmasindan, 1979’da Sugarhill
Gang’in ana akim radyolara ulasan kayitlarina kadar, zamanla diinyanin bir¢ok
bolgesine yayilan hip-hop kiiltiirii, ulagtigi her iilkede kendi sorunlarini ifade eden bir
yasam tarzina doniismiistiir. Hip-hop kiiltiiriinii yaratan siireglerde miizikal olarak etkin
bir rolii olan inlii DJ Afrika Bambaata, rap’i “hayatta kalmayla, parayla ve
insanlarimizin ilerlemelerini siirdiirmeleriyle ilgilidir” seklinde tanimlar (aktaran
Hebdige, 2003, s. 188). Jamaika’daki reggae kiiltiirii gibi, rap miizik de Amerika’daki
yoksul siyahiler i¢in gene siyahiler tarafindan icra edilmis, kendi sorunlarini dile
getirmelerine yardimci olmustur. Bu kiiltiir 6zellikle 1980’lerde, New York’taki
siyahilerin yeniden fark edilmelerini saglamig, kimlik ve gurur mefhumlarinin

giiclenmesine yardime1 olmustur (Hebdige, 2003, s. 188).

Hip-hop’ta kullanilan ritmin ortaya ¢ikisinda, Kool Herc ismindeki DJ’in rolii ¢ok
onemlidir. 1967 yilinda Jamaika’dan ABD’ye gbo¢ edip, Bati Bronx’ta yasamaya
baslayan Herc, Jamaika’daki reggae ortamini ve ses sistemini ¢ok iyi biliyordu. 1973’te
Herc, bolgedeki diger ses sistemlerinden ¢ok daha giizel bir timiya sahip kendi ses
sistemini olusturdu ve partiler yapmaya basladi. Fakat ¢ok kisa siire icinde, New Yorklu
siyahilerin reggae esliginde dans etmeyecegini anladi ve Latin esintili funk ritimleri

esliginde talk over® yapti. Sokak argosundan aldigi ciimleleri kullanan Herc,

B Pikap sanati, pilakgiziktirmece seklinde cevirebilecegimiz bir akim. Plagin, pikap iizerinde
durdurularak, ileri geri ittirilerek, {izerine efektler bindirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan miizik akimi.
YMC, agihimiyla Microphone Controller. Rap sarkilarinda vokal yapan kisiye verilen isim.

1> Bu atigmalar, hip-hop kiiltiriinde ‘diss’ olarak tanimlamir. ‘Diss’, (dislike) ‘begenmemek’ kokeninden
gelir. Rap, New York’ta ortaya ¢iktig1 siralar, siyahi gruplar arasinda mafyalagma ve siddet eylemleri de
fazla oldugu icin, rapgiler tarafindan gruplar arasindaki bazi sorunlar bu atigmalar ile ¢oziilmeye
calistyordu. Siddet igerikli fiziksel eylemler yerine, bu siddet yapisi zaten sert olan hip-hop kiiltiirii
icerisinde diss atmalar ile yansitilmaya c¢aligiliyordu.

® Daha ¢ok dogaclamaya dayanan, calan miizigin iizerine yapilan monologlardir. Rap’teki ritmik
konusmanin ilk ham halleridir.
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konusmayi insanlarin dans etmesine devam etmeleri i¢in yapiyordu. Zamanla, Herc’in
yarattig1 bu tarz yayginlagti. Aradigi timlar, gitar rifflerini'’ ya da davul ritimlerini
bulmak i¢in bir¢ok plak toparlayip, var olan sarkilardan “kes — karistir” (cut’n mix)
diyebilecegimiz bir teknikle ‘yeni’ sound’lar®® ¢ikartiyordu. Sarkilarin enstriimantal
boliimlerini kullanip, tizerine ekledigi ritimlerle siyahilerin dans etmesini sagliyor, bir
yandan da mikrofonla konusup ritmik eslikler ediyordu. Herc’in icat ettigi tarz beats ya
da break-beats olarak tanimlanmaya baslandi ve rap miizik diinyaya yayilirken bu
“sample alma” tarzi her bolgede kullanildi (Hebdige, 2003, 109).* Hip-hop’un temel
miizikal yapisini insa eden bir diger miizisyen ise Bronxlu Grandmaster Flash isimli
DJ’dir. Ailesinin zengin plak arsivini kullanan Flash, kendi ses sistemini yapti ve
geceleri yoredeki parklarda calmak icin, amfilere ve pikaplara en yakin sokak
lambasindan kabloyla elektrik ¢ekti. Kendisine MC ekibi toplayan Flash, sert bir rap
tarz1 gelistirdi. Bu ilk giinlerin bir diger 6nemli simasi da, giiniimiizde hip-hop’un
ordinaryusu olarak selamlanan —biraz 6nce bahsi gecen- Afrika Bambaataa’dir. Bob
Marley’in reggae alaninda yaptigi gibi, Bambaataa da rap miiziginin kiiltlir sézciisii
olmustur. Cete yapisim1 getto icinde olumlu bir yapiya doniistiirmeye calisan
Bambaataa, funk tutkunu sokak g¢ocuklari i¢in Zulu Kavmi olarak taninacak bir orgiit
kurdu. Orgiit i¢inde kavgalarin, uyusturucularin yerini dansin ve hip-hop’un almasi i¢in
cabaliyordu. Bambaataa’nin hayali, Bob Marley’in siyahiler i¢in kurdugu diise benzer:
Rastafaryan temalar1 olan ortak kokler ve kiiltiir, siyahileri bir araya getirecektir.
Toplumun en alt tabakasindaki insanlarin kendilerine ve birbirlerine yardim etmeyi
Ogrenecegine inanan Bambaataa, cetelerle yatip kalkan siyahi sokak c¢ocuklarina
kolektif dayanigsmay1 ve yapici tavirlar gelistirmeyi 6gretmeye ¢alismistir. Bunun igin

de hip-hop kiiltiiriiniin kolektif yapisini kullanmaya ¢alismustir.

" Kisa, tekrar eden nota gruplarindan olusan gitar siislemeleri.

'8 Sound, Tiirkgeye ‘hava’ olarak cevrilebilecek bir bir kavramdir. Sound, sesle ilgilidir; ancak sesin
renginin, kalitesinin, biciminin vd. 6zelliklerinin ortakliginda ya da farkliliginda ortaya ¢ikan ayrima; yani
karakteristik sese, sound diyebiliriz. Her miizik tiiriiniin, her y6renin, her tarzin ayri bir sound’1 vardir.
Tiirkcedeki ‘hava’ kelimesi (Ankara havasi, Konya havasi) tam olarak bu kavrami kargilamaktadir.

19 Sample, bir sarkidan alinip kesilen bir parganin, {izerine rap ritmi olusturularak yeniden iiretilmesi. Bir
rap sarkisi, iireten kisinin sifirdan iirettigi bir parca olabilecegi gibi, bagka bir sarkinin bir kisminin
yeniden iiretilmesiyle de gerceklestirilebilir. Bu liretim tarzi yalnizca rap’e 6zgiin degildir, neredeyse
biitiin sanatsal iiretime hakim olan bir tarzdir. Detayl1 bilgi i¢in bkz: Hebdige, D. (2003). Kes Yapustir:
Kiiltiir, Kimlik ve Karayip Miizigi. (C. Giilabioglu, Cev.) Istanbul: Ayrint1.
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Militan bir siyahi tarikati olan Siyah Miisliimanlar, 1960’lar boyunca biiyilk boks
sampiyonu Muhammed Ali gibi bir¢ok kisinin inancini degistirip Miisliman olmasina
neden olmus ve Bati diinyasinda siyahlarin gettosu i¢in bir 6zgiiven havasi yaratmisti.
Siyah Miisliimanlar kendilerine yetme ve toplumsal dayanigsmayla ilgili vaazler verip
birlik oluyorlardi. Bu tarikat araciligiyla irk ve kiiltiir politikalariyla ilgilenmeye
baslayan Bambaataa da miizigiyle Siyah Miisliimanlar’in altin1 ¢izdigi konular ile
bagdastirtyordu. Miizigiyle dislanmis siyahi ¢ocuklara rehberlik ediyordu (Hebdige,
2003, s. 191-192).

Hip-hop kiiltliriiniin yayilmasinda onemli olan iki ara¢ vardi: Kasetgalarlar ve ham
haldeki plaklar. Radyo, kasete cekilecek ses ve miizikleri kaynagi olmasi agisindan
onemliydi. Radyodan kesilen, alinan sesler, miizikler karistirilip yeni remixler ortaya
cikiyordu. Hip-hop’un kalbi kasetgalar, walkman ve biiyiik bir tasinabilir ghetto
blaster?® arasinda atmaktaydi. Bu aletler sayesinde miizik sokaklara, parklara, bos

arsalara; kamusal alanlara tasinmis oldu (Hebdige, 2003, 195).

Hip-hop kendi sesini radyoda ilk kez Sugar Hill Gang’in Rapper’s Delight kaydi ile
duyurdu. Bu ayn1 zamanda rap’in ilk kez ticari kanalda duyulmasi1 anlamina geliyordu,
rap miizigin ticarilesmesi, radyo kanallarinda yer almasi, miizik endiistrisinin de bu
kiiltiirle ilgilenmesi daha genis kitlelerce dinlenmesine neden oldu. Siyahi genglerin disa
vurumu i¢in artik 6nemli bir ara¢ vardi ortada. Hip-hop kiiltiiriinde siddet hi¢bir zaman
eksik olmasa da, hip-hop’un gelismesiyle birlikte Amerika’da azinlikta olan genglerin
arasindaki ¢ete savaglar1 yerini bir nebze de olsa rap, grafiti, dans ve miizik

kapismalarina birakmistir. Bunu saglayan da rap miizigin kullandig: tekniktir.

20 Sokaklarda miizik dinlemek igin siyahilerin yanlarinda tasidiklar biiyiik kasetcalarlar.
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3.2.1. Kes-Karnistir: Rap Miizikte Teknigin Sagladig Kiiltiirel imkanlar

Rap miizigin basit bir teknolojik altyapiyla {iretilebilmesi sebebiyle diger miizik
tiirlerine gore ‘ekonomik’ bir tiir oldugunu soyleyebiliriz. Yani, rap miizik tiretebilmek
icin herhangi bir enstriiman ¢almak gibi bir zorunluluk yoktur. Giizel bir ses ihtiyag
yoktur, pahali bir stiidyo ekipmanina ihtiya¢ yoktur. Hatta gercek miizik aletlerine dahi
ihtiyac yoktur. Kes-karistir teknigi ile var olan sarkilardan belli kesitler alinir, {izerine
rap ritmi eklenir. Geriye kalan tek sey, bu ritmin iizerine uzun sozler yazmaktir.”!
Ustelik giiniimiizde internet iizerinden paylasilan hazir looplar®, dijital ses bankalar1 ve
free beatler® sayesinde miizik programi kullanimina da duyulan ihtiya¢ azalmis; amator
olarak rap miizikle ilgilenme imkani1 artmistir. Bu durumlar bize, rap miizigin hemen
herkes tarafindan iiretilebilecegini hatirlatmalidir. Yani, rap miizik tiretmek igin ciddi
bir miizik bilgisi gerekmedigi gibi, bu miizigin imkanlar1 ekonomik olarak da farkli
siiftan insanlara kendi evlerinde miizik yapma firsati tanimaktadir. Rupa Hug (2006),
bu baglamlarla distiniildiigiinde rap miizigi bir kes-yapistir kiiltiiri olarak ele alir; eski
donemlere ait miizikleri doniistiirerek, ortaya yeni baglamlarla yeni miizikler sunmasi
sebebiyle, rap miizigi postmodern miizige Ornek olarak gosterir (s. 115). Levi
Strauss’un deyimiyle brikolor (bricoleur) olan DJ, farkli donemin miiziklerinden aldig:

samplelarla ortaya yeni bir tiir koyar (Hug, 2006, s. 115).

Giinlimiizde internetin varligi —bir¢ok farkli konuda oldugu gibi- rap miizik igin de
hayati bir konumdadir. DJ’lerin plaklardan topladigi sampleler yerini dijital ortamlara
birakmistir. Rap miizik ¢ogunlukla elektronik ortamda, plaklar yerine MP3 ya da AAC
benzeri formatli pargalardan alinan samplelarla basit bilgisayar teknolojileri {izerinden;
gercek enstriimanlar kullaniimadan®* iiretilmeye baslamistir. Bu doniisiime yavas yavas

internet farkli bir kanaldan eklenmistir.

2! Elbette, istenirse bir orkestra ile de rap miizik iiretilebilir. Pahali stiidyo ekipmanlariyla da rap miizik
yapilabilir. Burada dikkat ¢cekmek istedigim, bunlarin sart olmamasidir.

22 Kendini tekrar eden kisa melodiler. Giiniimiizde cep telefonlarina kadar birgok teknolojik aygitta hazir
looplar sayesinde miizik iiretilebilir durumdadir.

2 Herhangi bir DJ tarafindan hazirlannus ve internete sunulmus iicretsiz enstriimantal rap altyapisi.
Bunlara Youtube’dan dahi ulagilabilmektedir.

24 Kendisi enstriiman ekibi kurarak hem miiziklerini bu sekilde yapan hem de bir ekiple konsere ¢ikan rap
miizisyenleri de vardir.
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Internet birgok miizik tiirii icin yeni imkanlar saglamistir. Amatdr ya da profesyonel
miizisyenler BalconyTV, Sofar Sounds benzeri internet kanallar1 sayesinde dinleyici ile
bulusabilmektedir. Youtube benzeri kendi kanalini kendin yarat disiincesiyle hareket
eden paylasim aglar1 miizik gruplari i¢in vazgecilmez miizik sahneleri olmustur. Artik

neredeyse konser vermek kadar Youtube’da o konseri paylasilmasi da dnemlidir.

Biraz oOnce teknik oOzelliklerini saydigim rap miizik de, internette kendine alan
bulmustur. Tugrul Tanyol’un (2002) dikkat cektigi lizere, internetin anarsist ya da
kaotik yapist genclerin ilgisini ¢ekmektedir. Devletin ya da herhangi bir baskici gliciin
yaptirimina karst gengler interneti kullanarak degisim 6zlemlerini dile getirirler (s. 204).
Diinyanin bir¢cok bolgesinde, altkiiltiir gruplari internet {izerinden miizik paylasimlari

yapmakta; etkinlikler paylasmaktadir.

ler seyleri ara “* Furkan Ana Sayfa

ANKARA HIP HOP WORKSHOP
VE TANISMA GUNU

ve 2 bagka kisi
‘ an seni davet efti Gidiyorum Belki  Gidemiyorum RONURLAS
94 35 1 Bin
21 AQustos Pazar 14:00 (UTC+03)
T o YAKINLARDAKI ETKINLIK ~ TUMUNU GOR
FOTOGRAFLARI

Q@ Meclis Park Haritay Goster

Ankara'da Hip-Hop Kiltiriyle iigilenen Arkadaslar Mutlaka Bu Etkinlige
Gelmeli Ki Hem Tanisip, Hemde Aramizda Bilgi Alisverisi Yapabilelim.
Ankara'nin Onde Gelen Mc'lerinin, Graffiti ve Breakdance Sanatcilarininda
Katiimda Bulunacag@i! WorkShop'a Katilimlariniz Dilegiyle.

ONERILEN DAHA FAZLASINI GOR

Gorsel 2: 21 Agustos 2016 ’da Ankara’da ger¢eklestirilmis bir etkinlik.
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Rap miizigin iiretilmesi i¢in bir orkestraya, stiidyoya ya da prova alanina ve ekipman
topluluguna gerek duymamasi onu diger miizik tiirlerinden daha ekonomik kilar. Ayrica
rap miizisyenlerinin internetteki paylasim aglarinda sarkilarini dogrudan paylasarak
sunmasi toplamda bize sunu sdylemektedir: Rap, miizik endiistrisi tarafindan kullanilsa
da, internetin ve rap miizigin duydugu basit teknik imkanlar sayesinde, endiistriye de
kabul goriilmeyenlerin de miizik yapma sansi vardir. Rap miizik bu sayede toplumdaki

farkli kesimden insanlarin sesini duyurmada dolaysiz bir araci olabilir.

3.2.2. Hip-hop Kiiltiiriiniin S6zel Anlatisi: “Hip-hop Yasanir, Rap Yapilir”2s

Soziin en deger verilen sekli Tiirk halk miizigi, iste asiklar, Asik Daimiler, Asik

Veyseller (...) Bence yeni neslin ozaniyiz biz.

—Yener Cevik26

Rap’in miizikal sozliik karsiligina bakildiginda karsimiza su tanim ¢ikar: Cogunlukla
kentli siyahi ve Latin Amerikali genglerin ezilmislige tepki olarak siddetli bir vokal
esliginde kendilerini ifade ettikleri, genellikle kafiyeli ve ritmik s6z sdyleme bigimidir.
Icerik ise cogunlukla politik ve sosyal konular1 kapsar (Aktiize, 2010, s. 501). Hip-hop
kiiltiiriine sozel bir anlati olarak dahil olan rap miizikte, vokal yaparak sarki séyleyen
kisiler MC, rapgi, rapper (rap yapan kisi) seklinde tanimlanir. Rap’in taniminda, dikkat
cekici unsurlardan biri kentle olan iliskisidir. “Rap miiziginin, kentte yasamakta olan
gencligi temsil eden bir unsura, kent gengliginin sesine doniistiigli ileri siirtilebilir”
(Kaya, 2008, s. 464). Rapgiler, sarkilarinda yasadiklar1 sehirden, semtten ve hatta
mahalleden bahsederler. Ustelik kimi zaman sarkinin girisinde yahut sonunda yalnizca
bir vurgu olarak bulunur. Ornegin, sarkinin herhangi bir kisminda, rapci yasadig: sehri,

kendi ismini, yasadig yil1 sdyler.

% Eski olan iyidir anlaminda kullarlan oldskool, yani eski usul rap yapan, hip-hop kiiltiiriiniin 6nde gelen
isimlerinden KRS-One’in Hip-hop vs. Rap sarkisindan bir séz. Burada bahsi gegen “yapmak” eylemi,
Ingilizce “sert elestiri” anlamina gelen rap sdzciigiiniin sdzel olarak ifade edilmesine isaret ediyor.

% Tiirkiye’de arabesk-rap’i ilk yapan isim. Daha sonra detaylica deginilecektir.
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Rap miizik, miizisyenin kendi hayatindan yola ¢ikarak kurdugu anlatiyla ilerler. Bu
sebeple, rap miizik iireten ile iiretilen arasindaki bag otantik ya da hakiki olmas1 gereken
bir anlayisla icra edilir. Kendi hayatini, kendi sokaklarimi anlatan rapgi, sarkilarinda
anlattigi olaylarin ve duygularin gergeklige dayali oldugunu farkli sekillerde
dinleyicisine aktarir. Cogunlukla miizik piyasasinin pazarlama taktigi olan bu hakikat
performanst (authenticity performance) rap miizikte, rap¢inin kendi kimligini ve
dinleyicisiyle kurdugu bagi gii¢clendirmesi ag¢isindan onemlidir (Hess, 2005, s. 297).
Benzer tespiti Hip-hop Editori ve Grafitici Dindas da soyle ifade etmistir:
Popgu oldugunuz zaman, arabesk¢i oldugunuz zaman bazi seyler yalan oluyor
acikcasi. Yani, adam diyor, “sokaktaki ¢ocuklar, ben geberiyorum, o6liiyorum”
diyor... Bakiyorsun adam Mercedes’lerle geziyor. Popcu dedigin adam,
“seviyorum, yok ben sevdim mi sOyle severim” diyor, ama bir de bakiyorsun
mankenler var etrafinda. Ama rap gercektir, rap sokaklardan ¢ikmadir ve sokaktaki

insani, yani hayal diinyasinda bulunmayan insanlarin yasadig: seydir (Turkish Hip
Hop, 2007, s. 34:18/34:43).

Rapgilerin bu nitelikleri bize ayn1 zamanda, Walter Benjamin’in (2012) ifadesiyle
¢oktandir unuttugumuz baska bir seyi de hatirlatmaktadir: Deneyimin aktarilabilirligi (s.
77-100). Bu anlamda rap miizigi, deneyimlerin aktarilabilirligini engelleyen modern
kent yasamina yonelik bir elestiriye doniisiir” (Kaya, 2008, s. 465). Farkli bir ifadeyle,
rap miizik, “sosyal aktorlerin yasanarak edindikleri tecriibeyi 6znel bigimde ifade

ederek, simge ile anlam arasinda baglant1 kurulmasina yardimer olur” (Kaya, 2008, s.
465).

Benjamin (2012), hikaye anlaticisint tasvir ederken, deneyimin deger kaybettiginden;
hikdye anlaticisinin da geleceginin olmadigindan bahseder (S. 77). Hikdye anlaticiliginin
gerilemesine sebep olan ilk durak modern ¢agin basinda dogan romandir. Roman, kitaba
bagimli hale getirir okuru, sozlii olan, destansi olan, sozle aktarilandan farkl
malzemelerle 6rer. Burjivazinin gelismis kapitalizmde matbaay1 en 6nemli araglarindan
biri kilarak egemenligini tam olarak kurmasiyla birlikte yeni bir iletisim bi¢imi ¢ikar
ortaya: Enformasyon (s. 82). Bu yeni anlatim bigimi, gegmisin bilgisine kapali olarak,
bilgiyi aninda dogrulama cabasi i¢indedir. Deneyim artik kendine ifade edecek bir alan

bulamaz, hikaye anlaticilig1 da tarihe gomiilmeye baslayarak yok olur.

Ancak giinlimiizde, ozanlik ya da Benjamin’in ifadesiyle hikaye anlaticilign farklh

bigimlerde dolayimlanarak aktarilir. John Fiske ve John Hartley’in Reading Television
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(2003) isimli eserinde, insanlarin hikdye anlatma ve dinleme geleneginin farkli bir
bi¢cime doniistiigii ifade edilir. Bu yeni bigim, televizyondur. Geleneksel degerler bir
yandan korunurken, bir yandan da yeni olana yer acilmistir. Fiske ve Hartley,
televizyonun “ozans1” niteligine dikkat ¢ekerek, “hem bu ¢ok merkezli mesajin hem de
daha geleneksel olan ozan anlatimlarinda ortak bir sekilde goriinen belirli 6zellikleri

vurgulamaktadirlar (S. 65).

Rapgiler de kendilerini “moden ozanlar” olarak niteleyerek, hikaye anlaticiligini farkli
bir arag iizerinden siirdiiriirler: Miizik. Ustelik hikdye anlaticiliginin yok olmaya yiiz
tutma sebebi olan matbaa gibi, onlarin “ozansiligin1” yok edecek olan endiistriyel
miizige karsi da kendi alanlari vardir. internet iizerinden paylasilan ya da elden ele
dagitilan sarkilar/albiimler, onlarin bir anlatict olarak deneyimlerini &zgiirce

paylagsmalarini saglamaktadir.

Bu nitelikler bize rapgilerin hikdye anlaticis1 ya da ozan olarak, “okurlarma verecek
ogidii bulunan kimseler” olarak nitelendirilmesini saglar. Hikaye anlaticisi, kendi
deneyimlerinden ya da bagkalar1 tarafindan kendisine anlatilan deneyimlerden edindigi
bilgileri dinleyicisine aktarir. Hikaye anlatcisi, deneyimin giderek daha az 6nemsendigi
ve “akil vermenin” modast ge¢mis bir sey olarak algilandig giintimiizde, dinleyenlerine
hem kendi deneyimlerinden hem de igsellestirdigi baskalarinin deneyiminden aktaracak
seyleri olan kisidir (Benjamin, 2012, s. 80). “Bu yiizden rapgi de, dinleyicisine verecek
0giidii bulunan, iiyesi oldugu yerel toplumu egemen giiclere ve/veya baskici gruplara
kars1 harekete gecirebilmeyi umut eden, entelektiiel bir hikdaye anlaticisidir” (Kaya,
2008, s. 465). Rapgiler, kendi hikayelerini anlatirlar ve bu hikayelerin i¢inde apagik
sekilde yasa dis1 seylerin de olmasi o anlatilarin hakikiliginden bagka bir sey degildir.
Yener ve Fuat gibi rapgilerin, kendilerine “modern ozanlar” demeleri de ayni bakis
acisiyla ¢oziilebilir. Bundan dolayi, kendilerini birer egitimci gibi géren rapgiler liyesi
olduklar1 topluluklarda farkindalig: arttirmay1 kendilerine amag olarak goriirler (2008, s.

464). Kaya’nin Antonio Gramsci’nin ifadesiyle birer “organik entelektiie]”?’ ya da

2T «Antonio Gramsci (1971) “geleneksel entelektiieller” ve “organik entelektiieller” arasinda bir ayirim
yapar. Geleneksel entelektiieller devlete baghilik gosterir; organik entelektiieller ise tiyesi bulunduklari
toplumlarin sosyo-ekonomik, siyasi ve kiiltiirel ag¢idan gelisim goOstermesini amaglar. Geleneksel
entelektiieller devletin vekili konumundadir ve bu kisilerde “devlet memuru algis” bulunmaktadir. Diger
taraftan organik entelektiiel merkezkag kuvvetleri diizenleyen kisi olmak zorundadir. “Organik
entelektiie]” kavraminin ilk olarak Gilroy (1987, s.196) tarafindan Londrali siyahi rapgi Smiley Culture’yi
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Walter Benjamin’in ifadesiyle birer “hikdye anlaticis1” olarak nitelendirdigi rapgiler,
baskin gruplarin sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanlardaki egemenligini sarsmak ve bozmak
niyetindedir. Zaten, ne sekilde icra edilirse edilsin, rap muhalif bir yapidadir. Giindelik
dildeki konusma ritmi, farkli hizlarda rap miizikte bir sanat bi¢gimine donlismektedir.
Miizik tarihindeki yavashigi yikarak, tam tersine hizlandiran, sdze agirlik veren ender
miizik tiirlerinden biridir. Bu haliyle de icerigi ne olursa olsun, miizikal yapiy1 kendine

gore bigimlendirmektedir.

3.3. Tiirk¢e Rap’in Gelisimi: “Cehennemden Cikan Cilgin Tiirk?®”

Tiirkiye’de 1960’larda meydana gelen 6nemli olgulardan biri de dis go¢ hareketidir. II.
Diinya Savasi’nin ardindan isgiicii agigini kapatmak i¢in is¢i talebinde bulunan Avrupa
iilkeleri, baslangicta gegici bir ¢oziim olarak gordiikleri bu durumun neticesinde
iscilerin kalici olmasiyla beraber gdgmen sorunlart yasamiglardir. Halen devam etmekte
olan gé¢men sorunlarina karsin Avrupa iilkelerinin getirmeye ¢alistigi yasalar yeterince
¢Oziim saglayamamis; buna karsin yasadiklari toplumda esit haklara sahip olmak
isteyen Tiirkiye go¢menleri daha fazla bir araya gelmeye c¢alismislardir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra i giicli sorunu yasayan Almanya, bu sorunu ¢dézemeyince 1961
yilinda Tiirkiye ile “Siireli Is Giicii Anlagmasi” imzalamistir. Bunun sonucunda
Tirkiye’den 600 bin is¢i Almanya’ya goc¢ etmistir. 1973°e gelindiginde is alimi
durdurulmus ve bu siire¢ sonunda Almanya’ya Tirkiye’den gogen niifus 1 milyonu
gecmistir. Ote yandan 1980°de baslayan ekonomik sorunlar ve issizlik sonucu
Almanya’da yabanci diismanligi artmistir. 1989 Berlin Duvari’nin yikilmasi sonucu
Neo-Nazi hareketi giliglenmistir. Almanya Kriminal Dairesi’nin verilerine gore
Almanya’da 1983-1993 arasinda 13.577 1rk¢1 saldirt diizenlenmistir. Bu saldirilarin
cogunun hedefinde Tiirkiye’den gdcen insanlar vardir. Tiirkiye’den gogen insanlarin

dayanigsma duygusu birbirlerini desteklemelerini saglamis ve yasadiklari bolgelerde

tanimlamak icin kullanildigini belirtmek de yerinde olur. Daha fazla bilgi i¢in ayrica bkz. Decker (1972)”
(Aktaran Kaya, 2008, s. 464).

%8 Cartel’in ¢ikis sarkisindan bir s6z. Kaya (2002, s. 43), rap miizigi genglerin kendi otantik kiiltiirlerine
vurgu yaparak kimlik insa ve telaffuz etme imkan1 veren bir etnik-azinlik-genglik kiiltiirii olarak tanimlar.
Bu kiiltiir sayesinde diasporadaki genglik etnisiteyi stratejik bir arag¢ olarak kullanir (a.g.s.).
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kendi varliklarin1 daha keskin hatlartyla birlikte ortaya koymustur (Glebe 1997,
Kempen 1997°den aktaran Yalcin, 2002, s.53). Kalic1 olarak yerlesen gé¢menlerin,
ikinci ve tglinci kusak diyebilecegimiz c¢ocuklari, yasadiklar1 diglanmalara karsi
kendilerini ifade edecekleri bir tarz aramuslardir. Amerika’daki siyahiler gibi,
Almanya’da yasayan Tiirk gencleri de, ugradiklar1 ayrimciliga karsi rap’i bir ifade tarzi
olarak gormiislerdir. Amerika’daki siyahilerin kendi etnik kimliklerini sahiplenmelerine
benzer sekilde, Almanya’daki Tiirkler de Almanlarin irk¢1 baskilarina karsi milliyetei
bir tavir sergilemislerdir. Hip-hop kiiltiiriiniin bir sokak kiiltiirii oldugundan, miizik
disinda dans ve grafiti gibi farkli kaynaklar1 oldugundan, catigmaci yapisindan ve
Amerika’da g¢etelesmelerin yapisini degistirdiginden bahsetmistim. Tiirkiye’den gocen
gencler 1rk¢i saldirilardan korunmak igin bir araya gelmeye baslamislardir ve bir¢ok
semtte Tirk sokak c¢eteleri kurulmustur. Kurulan en giiclii sokak cetesi ise i¢inde farkl
iilkelerden iiyelerin de oldugu “36 Boys” *° olmustur (Yanat, 2014). Grup, Berlin’de
bulunan Jungfernheide Parki’nda Neo-Nazilerle mahalle kavgalari yapmis ve grup
tiyelerinden Fevzi Tuncer’in  sOyledigine gore Kreuzberg’i Neo-Nazilerden
temizlemislerdir (Yanat, 2014). Grup tyeleri bir¢ok sug islemis olsa da, glinimiizde
gengleri suctan uzak tutmaya c¢alismaktadir. Grup iiyelerinden bazilar1 semt projeleri ve
genclik merkezlerinde ¢alismakta, bazilar1 boks antrenérliigii yapmaktadir. Killa Hakan
gibi grubun kurucular1 arasinda yer alan ve rap miizik yapmaya devam eden iiyeleri de

vardir.

Acik¢a, Almanya’da dogan Tiirk¢e rap’in milliyetcilikten beslendigini sdyleyebiliriz;
fakat ulusiistli ve senkretik yapisindan otiirii*® Tiirkge rap’i Almanya’daki diger etnik
gruplar1 da kapsamis ve onlar tarafindan da destek gormiistiir (Senel, 2015, s. 1136).
Zaten Cartel’i olusturan grup Tyeleri arasinda farkli etnisiteden gencler de

bulunmaktadir.

% Grubun ismi zamanla markalasarak bir dizi tiikketim triinlerine doniistiiriilmiistiir. Bu konuda detayli
caligma icin bakimz: Kabas, B. (2012). Karsi-Kiiltiirlerin Popiilerlesmesi Siirecinde Genglik
Altkiiltiirlerinin Rolii. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali,
Istanbul.

% Bu konuda detayli calisma igin bkz: Cmar, A. (2001). “Cartel’in Rap’i, Melezlik ve Milliyetgiligin
Sarsilan Sinirlar’” Dogu Bati, 4 (15), 141-151.
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3.3.1. Tiirkiye’de Rap Miizik: “Modern Ozanlar”

Ctinkii modern ozanlariz biz. Biz toplumun ger¢ekten problemlerinden
bahseden insanlariz ve toplumun bizi bagrina basmasi, dinlemesi

gerekiyor.

— Fuat Ergin®

Tiirkiye’ye Almanya’dan gelen isyan sesiyle siftahini yapan Tiirk¢e rap, farkli siniftan
ve yasantidan bir¢ok gencin bir araya gelmesine, topluluklar olusturmasina ve -Ceza’nin
da Med Cezir sarkisinda ifade ettigi gibi- ‘buradaylm’32 demesine sans tanimustir.
Kendilerini ifade edebilecekleri bir alan bulmalar1 ve bu miizigin iiretiminin ana akim
miizik piyasasinin yaninda nispeten daha basit teknolojiye ihtiya¢ duymasi sebebiyle
kendi sozlerini kendi miizikleriyle, kendi istekleri dogrultusunda, bir baskiya maruz
kalmadan dile getirmislerdir. Tiirkge s6zlii rap miizik Tiirkiye’ye, ailesi Almanya’ya
gocmiis genglerin bu lilkede maruz kaldiklari irk¢iliga karsi gosterdikleri milliyetgi bir
isyanla birlikte, 1995 senesinde Cartel grubunun ayni adi tagiyan albiimiiyle gelmistir.
Diasporada yasayan genclerin bir araya gelip bir altkiiltiir olusturmalarina vesile olan
birliktelikler, sadece bir otoriteye karsi isyan degildir, ayn1 zamanda bir diinya goriisiinii
de temsil etmektedir. Gengler yasadiklar1 diinyaya miizik yoluyla bir anlam bulmaya
calismig, bunu sarkilarinda dile getirmislerdir. Bu sebeple, rap miizik gengler i¢in bir

sorgulama aracidir diyebiliriz.

Almanya’daki ilk Tiirk¢e sozlii rap olusumu Cartel degildir. Ciddi bir ticari proje olmasi
ve Tirkge rap’i kitlelere ulastirmasi agisindan Cartel onemlidir; fakat onun disinda
Almanya’da kurulan birgok farkli grup vardir. 1986 yilinda Mc Boe B ve Maxim isimli
rapgiler tarafindan, Tiirk niifusunun yogun oldugu Berlin Kreuzberg’de kurulan Islamic

Force, ilk kayitlari Ingilizce olsa da, Tiirkge s6zlii rap kaydim yapan ilk gruptur. Islamic

3 Almanya dogumlu, Tiirkge rap’in en eski ve popiiler isimlerinden birisi.
%2 Utanma ag kalbini, gir topluma. / Goster haydi kendini ve ‘buradayim’ de.
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Force’un bu ismi tercih etmesi tamamen Almanya’da Islam’a kars1 takinilan &nyargili

tavir ile ilgilidir.®.

Cartel’in ortaya c¢ikist ABD’deki Afro-Amerikalilarin  rap’i  bi¢imlendirmesiyle
benzerlik tasir. Bu grup da, kendi miizigini daha ¢ok gogmenlere yapilan ayrimciliklara
kars1 ¢ikmanin bir araci olarak kullanmig, Almanya’ya gogle gelen genclerin irkeiliga
kars1 kendi kimliklerini ortaya koymaya imkéan saglamis ve bunu ¢cogunlukla milliyetgi
bir tavirla yapmustir. Bu baglamda, genclerin kendi otantik kiiltlirlerini yiiceltmesi,
hakim ulus-devletin hegemonyasina kars1 bir bagkaldir1 halini almaktadir (Kaya, 2002,
S. 43-44). 1995’te Cartel’in Tiirkiye’ye gelmesi, hizla popiilerlesmesi ve kisa siirede
poplilerligini kaybetmesinin ardindan bazi bandrollii albiim caligmalar1 olsa da, uzun
stire underground olarak bir¢ok isim ortaya ¢ikmis, sarkilar1 6nce elden ele daha sonra

da internetin yayginlasmasiyla yeni medyada dolagima girmistir.

Tiirkiye 6zelinde rap miizik, genellikle genglerin kisisel sorunlarin islemistir. Gengler
miizigi her seviyedeki otoriteye karsi ¢ikmak, kisiliklerini ortaya koymak, akran
iligkileri ve duygusal baglar gelistirmek ve anne-babalarinin ve okullarin kendilerine
anlatmadigr seyleri O0grenmek i¢in kullanirlar. Gengler miizigi anne-babalarindan
bagimsizliklarim1 ilan etme “gereksinimlerini” gidermek i¢in de kullanirlar
(Hebdige’den aktaran Lull, 1979, s. 44). “Insanlar miizikle diisiiniir onunla kendilerinin
kim olduguna karar verip, kendilerini anlatirlar” (Cook, 1999, s. 9). Ozellikle rap
miizik, Tirkiye’de tam olarak Cook’un bahsettigi isleve sahiptir. Aileyle kurulan
iligkiler, hayata karsi var olan genellikle karamsar tutum®*, kimi zaman evrensel bir
barisi arzulama, kimi zaman Tiirk tarihine 6vgi®, kimi zaman da aslinda gogunlukla

kimligini birlikte insa ettigi akranlarina/simdiki genglige tarihini bilmemekle

%% Islamic Force’un milliyet¢i tavirdan uzak durmasi, cinsiyet¢i bir yapist olmamasiyla diger rap
olusumlarindan ayiran evrensel tavriyla ilgili inceleme icin bakiniz: Arican, T. (2005) Tiirk¢ce Hip-Hop
Sahnesindeki Bigkin Delikanlilar, Kirkbudak, say1 4.

3 Raziel & Da Poet’e ait Susma sarkisindan birkag alinti: "Ag gdzlerini, gér bu diinyay1 / kér bakiglar
icinde eriyen bu riiyay1 (...) ben de isterdim bu dil kem kelam etmesin insanlik insanliga tel orgiiler
¢ekmesin / yok semada giivercin dalda barig meyvesi giinah mevsimleri gelmese, cihan cennet bahgesi... /
giizel sozlerim yazik ki ¢oktan havlu att1 giilen gozler neden ki 6fke saklayandi (...)"

* Bir mars1 andiran, Ceza ve Dr Fuchs tarafindan kurulan Nefret grubunun Sahi sarkisinin sézlerinden
birkag alinti: “Bin yillik saltanat 1453'te sahi giillesiyle Istanbul oldu / Kostantinapolis denilen yalan
Istanbul'um oldu, marmaram kan / gékyiiziin dumang(...)”
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suglamalar,®® kimi zaman politik konular, ask sarkilari, hayata isyan37 vb bir¢ok konu,
cogunlukla herhangi bir baskiya da maruz kalmadan gencler tarafindan islenmistir.
Tirkiye’de rap, genglerin bir ortak dil kurmasini, birbirini anlamasini, kolektif olarak
hareket etmesini saglamistir. Hip-hop kiiltiiriiniin Tiirkiye’de genis kitlelerce dinlenmesi
ticarilesmesine sebep olmus, ana akim medya tarafindan da ilgi gérmesini saglamistir.
Bu ilgiden sonra, rap miizik Tiirkiye’de farkli bir kirllma yasamuis, siirekli elestirdigi
pop miizikle ve medyayla yakinlasmistir. Bu durum, underground isimler i¢in ciddi bir
elestiri konusu olmus, ana akim medya ile iliski kuran rapgiler, underground isimler
tarafindan sarkilarda elestirilmistir. Ceza, Fuat, Sagopa Kajmer gibi {inlii isimler
medyatik olmaya baslamis, Tiirk televizyon dizilerinde jeneriklerde rap sarkilar
kullanilmis, Fuat, Ceza, Ayben gibi isimler reklamlarda, dizilerde, TV skeclerinde
oynamistir. Underground’tan ¢ikarak bandrollii albiim yapan bir¢ok ismin yani sira,
bandrollii albiim yapmadan, yoluna underground olarak devam eden birgok isim var
olmaya ve bu altkiltiri yasatmaya devam etmistir. Bircok sehrin tniversite
senliklerinde rap konserleri verilmis, baz1 miizik mekanlar rap etkinlikleri diizenlemis,
belediyeler grafiti icin etkinlikler yapmis, hatta Rock’N Coke’un Tiirkiye’de 2005
yilindaki etkinliginde Ceza da sahne almistir. Ceza’nin bir rock miizik etkinliginde yer
almasi elestirilmis, konseri dinlemeye gelenlerle Ceza arasinda atigmalar yasanmustir.
Underground isimler ise, tipki Amerika’daki gibi yer alti mekanlarinda konserler
vererek bir araya gelmistir. Her sehrin ve o sehirlerde her semtin ayr1 bir rap kiiltiirii
olusmustur. Ornegin Istanbul’da Uskiidarli rapgiler, Kadikoylii rapgiler, Bakirkdylii
rapgiler birbirlerinden ayri mekanlarda, farkli isimlerle vakit gecirmis, farkli ortamlarda
bir araya gelmistir. Zaman zaman, bu semtler arasindaki miizik gruplari/sarkicilar
arasinda tartisma ¢ikmistir. Kimi zaman bu tartismalar sinifsal bir zeminde ilerlemis,
ornegin Etiler’de yasayan Pitl0 isimli rapg¢i ailesinin varlikli olmasi nedeniyle
sarkilarda satagsmaya maruz kalmistir. Rap miizik, zaman zaman Tiirk popuyla
harmanlanmis, Candan Ergetin, Sezen Aksu, Burcu Giines gibi isimler rapgilerle diiet

yapmustir. Bu tip diietlere underground rapgiler karsi ¢ikmis, rap miizigin pop ile

% Aym sarkidan: “Benim ugurlu sayim 1453 / bir art: dort art1 bes art1 ii¢ / 13'ii ugursuz sayan batililara
Osmanli’dan hediye olsun sonsuza / torunlar1 ise batiya hayran olmus / senelere damgasini vurmus olan
ruhsuzlar(...)”

% Susma sarkisindan birkag alnt: “sebep de biz, ¢oziim de biz gereken tek bir sorgu / ¢dzmek igin
anlaman gerek once sorunu! / sorsan ben de isterim giizel giinler elbet, ama ¢6ziim degil ki mutlu bir
gelecegi sade diislemek / sesinde yanki bulsun tavrin sakin susma, her giizel deger cirkinden dogar
unutma!”
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birlesmesine kars1 elestirel sarkilar yapmistir. Sadece pop sarkilarina degil, Ramiz, Fuat

gibi isimler rock gruplartyla da diiet yapmustir.

Popiilerlesmeye baslayan Tiirkce rap, dinleyenleri tarafindan siklikla elestiriye tabi
tutulmustur. Kendilerine ait kiiltiirii televizyonda gormeye baslayan gengler, -benim de
sahit oldugum bu siirecte- bir kayip yasadiklarim1 hissetmislerdir. Cagdas altkiiltiir
tartismalarinda, altkiiltiirlerin endiistri tarafindan bir tilketim nesnesine doniistiirildigii
diistincesi vardir. Tiirkiye’de de Tiirk¢e rap kendi baglamindan kopartilmis olarak
medyada kullanilsa da, altkiiltiir yapisin1 barindiran olusumlar gengler arasinda, kendi
imkanlariyla yagamaya devam etmistir. Youtube’da “Vatandasa Sorduk Tiirkiye'de Rap
Miizigini Nasil Buluyorsunuz?”38 basligiyla ve igerigiyle paylasilan bir vidyoda, gencler
Tiirkge rap’in poplagsmasiyla ilgili sunlar1 sdylemektedir.

Ben neler diigiiniiyorum Tiirk¢e rap hakkinda? (...) 2004’e kadar Tiirkge rap,
Tirkiye’de Tirkce rap’ti. Simdi Tiirkge rap-pop gibi bir sey iste...

(...) Ya sonug, Tiirkiye’de rapgiler, gidip, seviyorum seni, seviyorum, seviyorum
diye bir rap olmaz. Anladin m1? Rap zaten basindan sonuna kadar bir var olma
amacidir. Direnistir, anltyo musunuz? Yani, aykirt olmazsan rapg¢i olamazsin.
Seviyorumla rap¢i olunmaz. Camdan disariy1 izleyerek rap¢i olunmaz. Diisiinerek
yazarsan rap¢i olamazsin. Yasayacaksin, yasadiklarini yaz. Senin arkadagin hapiste
mi? Benim hapiste. Kotii bi aligkanligin var m1? Cogumuzun var. (...)

Goriildigi gibi rap miizik Tiirkiye’de 1995°ten beri aldig1 yolda farkli miizik tiirleriyle
karsilasmistir. Yapisal olarak da, farkli miizik tiirlerinin altyapisini ve girdigi iilkedeki
yerel miizikleri ve de genellikle Hebdige’in bahsettigi gibi kes - karigtir yontemini
kullanan rap’in diger miizik tiirleriyle bir arada bulunmasi ¢ok olagandir. Tiirkiye’de
sOhreti medyayla birlikte daha da artan rap, kendi igerisinde, sessiz bir bigimde yeni bir
alt tlir daha yaratmistir. Esasinda bu alt tiirlin yaratim silireci hem ¢ok yavas olmus hem
de genel dinleyici ve tiretici tarafindan reddedilmistir. Genis bir dinleyici Kitlesine sahip
olan rap miizik, gene genis bir dinleyici kitlesine sahip arabesk ile bir araya gelmis ve

“arabesk-rap” isminde yeni bir tiirli yaratmistir.

% Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=aA-GyJtB-Pq (Erisim tarihi: 14.09.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=aA-GyJtB-Pg
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3.4. Arabesk-Rap: “Ben Bu Semtin Sairiyim®®”

Arabesk-rap’i olusturan iki ana unsur vardir. Biri arabesk miizik ve kiiltiirii, digeri de
rap miizik ve kiltirii. Bu iki kiiltiire ait Ozelliklerin tartisilmasi, arabesk-rap’in
anlasilmas: agisindan Onemlidir. Arabeske dair tartigmalar, arabesk-rap’in yasadigi
otekilestirmenin bazi yonlerini agiga ¢ikartacaktir. Rap’e dair tartigmalar ise, kendilerini
“varoslarin sozciisii” olarak goren arabesk-rapgilerin, rap miizigin imkanlarini nasil

kullandiklarini gosterecektir.

Daha once biitiin odagi arabesk-rap olan bir c¢alisma yapilmamigtir. Birazdan
deginecegim gibi, hem Tirkiye’deki rap miizik ¢evrelerinde hem de akademik
tartismalarda arabesk-rap’le ilgili birbiriyle gelisik ifadeler yer almaktadir. Arabesk-
rap’le ilgili yapilan detayli ilk ¢calisma olmas1 sebebiyle, bu tezin 6zgiin yani1 zorluklari
da beraberinde getirmektedir. Bu zorluklar1 asabilmek akademik c¢alismalarin yani sira,
arabesk-rap ile ilgili yazacagim tanimlama denemelerinin, olabildigince tutarli olmasi
icin, bu miizikle ugrasan miizisyenler tarafindan ortaya konulan yorumlardan
yararlanacagim. Hem akademik ¢alismalar hem de rap dinleyen kitlenin kendi igindeki
tutarsiz “arabesk-rap” tanimlamalar1 sabit bir tanimin zorlugunu ortaya ¢ikartmaktadir.
Sahay1r yakindan taniyor olmanin verdigi avantajlar1 da kullanarak arabesk-rap’i

anlatabilmek i¢in ti¢ alt baslik se¢tim.

Ilkin, Tiirkge rap’te arabesk ile olan bag1 gorebilmek icin, arabesk miizigin, rap miizik
igerisinde “miizikal bir siis (motif) olarak” nasil kullanildigina deginecegim. Arabesk-
rap’in anlagilabilmesi i¢in, Tiirk¢e rap’in dogdugu Almanya’da genglerin rap’i nasil
yerellestirdiklerini ve kendi kiiltiirlerine mal ettiklerini incelemekte fayda goriiyorum.
Daha 6nce de belirttigim gibi rap miizik de, arabesk gibi eklektik bir miizikal altyapiya

sahiptir ve Tiirkiye i¢in her ikisi de “gd¢men*® konumdadirlar. Arabesk-rap seklinde

% Goériigmecilerden Kupsi Baskan’in sarkisindan bir séz. Kupsi Baskan goriismemizde bu ciimlesi
iizerinden sunlar1 soyliiyor: “Ben buralar1 anlatiyorum abi ¢linkii. Farkli bir dilde, farkli bir sekilde...”
Sair olma durumu, arabesk-rap’te popiiler olan ifadelerden biridir.

0 Buradaki vurgu, rap’in de, bir donem Tiirkiye’de dislanmis olmasiyla ilgilidir. Ceza 2002 ¢ikisli Med
Cezir alblimiinde “Anladin mi1 Derdimi Bu” isimli sarkisinda bu durumu soyle ifade etmektedir: “Varyete
gdsteris meraklisi, gdziine batmasin rap! / Ulkemin derdi gokken delinmesin cep / Rap Kkiiltiiriimiiz degil
ama / O zaman pop kimin? Rock kimin? Arabesk kimin? Cevap verin!”
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tanimlanan miizigin gériiniirliigii yakin zamanda artsa da, arabeskin “miizikal**” olarak
Tiirk hip-hop kiiltiiriiniin i¢inde ilk andan beri var oldugunu 3.4.1 Gurbette Iki Gég¢men:
Miizikal Morif Olarak Arabesk ve Rap basliginda tartisacagim.

Ikincisi, miizikal bir siis olmasinin yam sira, arabeskin miizikal bir tavir olarak rap
miizikte kullanilmasi, arabesk-rap’in temel unsurlarindandir. Yani, arabesk miizikal bir
sis olarak bir sarkida kullaniliyorsa, igerikte genel olarak “arabesk olmayan” seyler
vardir. Ancak, miizikal tavir, o miizik tiiriiniin karakterine isaret eder. Arabesk-rap’i
“arabesk yapan” seyin de bu tavir oldugunu 3.4.2. Yerel Bir Rap Alt Tiirii: Miizikal
Tavir Olarak Arabesk-Rap basliginda tartigacagim.

Daha sonra da, arabesk-rap’le ilgili gerek akademik tartigmalarda gerekse miizik
cevrelerinde ortaya ¢ikan kavram kargasalarinin giderilmesiyle ilgili tartismalar
yapacagim 3.4.3. Arabesk-Rap vs Arabesk-Rap: Arabesk ve Rap Kesisiminde Kavram

Kargasalar: bolimiinde, literatiirde gegen arabesk-rap tartismalarina da bakacagim.

Simdi, Tiirk¢e rap’in dogdugu Almanya’ya tekrar donerek, rap ve arabesk iliskisine

bakalim.

3.4.1. Gurbette iki Go¢men: Miizikal Motif Olarak Arabesk ve Rap

Rap miizik, Almanya’daki diskolara Afro-Amerikali askerler tarafindan 1980’lerde
getirildi. Berlin ve Frankfurt gibi Tirklerin yogun olarak yasadigi sehirlerde bulunan
Amerikan askeri iislerinde diizenlenen partiler Almanya’daki birgok gece kuliibiinden
dislanan Tirk gencleri i¢in alternatif bir eglence mekan1 olmustu. Diger mekanlardan
dislanan Tiirk gencleri, bu gece kuliiplerine gelmekteydi. Tiirk genclerinin rap miizikle
tanismalar1 da bu mekanlarda olmustur (Solomon, 2009, s. 311).

Duvar yikilmadan 6nce Amerikan askerlerinin gittigi Amerikan diskolar1 vardi. Bu

askerler Amerika’daki yasami Berlin’e tagidilar. Tim o DJ’lik islerini, break-

dance’i, beyaz dans eldivenlerini ve benzer seyleri getirdiler buraya. Burada hip-

hop, Amerikalilarla, dans ve miizikle bagladi. Sonra da biz Tiirkler kendimizi bu
kiiltiiriin iginde bulduk. Iki farkli miizikal tatla biiyiidik: Evde duydugumuz

* Bir goriismeci “rap ve arabesk miizikal olarak birbirine uyuyor. Ama arabesk kafasiyla rap yapmak
olmaz” ifadesini kullanmigtir. Arabesk-rap’e karst duran birgok goriismeci benzerini sdylemektedir. Bu
konuya detaylica deginilecektir.
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arabesk ve Amerikan diskolarinda dinledigimiz hip-hop (Ozel réportaj, 10 Mayzs,
1996) (Kaya, 2008, s. 472).

Kaya’nin yaptig1 roportajda da belirtildigi gibi, esasinda Tiirkiye kokenli hip-hop
kiiltiirli, daha en basindan beri arabeskin miizikal motifleri ile bir temas halindeydi. Zira
Cartel’in de kullandig1 altyapilara ve bazi sarkilarin nakaratlarina bakildiginda
arabeskin tinilar1 duyulabilir. Ayhan Kaya (2002, s. 55), Almanya’daki Tiirk rapgilerin,
rap miizigi kendi big¢imlendirdikleri yerel bir tiire donistiirdiiklerinden bahseder.
Tiirkiye’ye geldiklerinde dinledikleri ve kasetlerini alip Almanya’ya gotiirdiikleri
sanatcilar1 kullanan Tiirk rapgiler, Amerikali rapgiler gibi James Brown’dan degil, Baris
Mango, Mogollar ya da Erkin Koray gibi miizisyenlerden sample aldilar. Kisa bir siire
icinde Ingilizce ya da Almanca yerine Tiirkce sdzlii rap gelistirip, Anadolu’nun miizikal
motiflerini kullandilar. Islamic Force’un 1997 ¢ikisli Mesaj isimli albiimiinde Arabesk-
Rap*? isimli, miizikal altyapisinda baglamanimn, klarnetin, kemann ve rap ritimlerinin
kullanildig1 bir par¢a da vardir. Ayrica sarkinin sozlerine bakarsak, arabesk tavirdan
uzakta, arabeskin yalnizca miizikal bir motif olarak kullanildigin1 gorebiliriz:

Sahilde aleme devam ediyoruz,

Bazen denizde, bazen giineste siiper zaman gegiriyoruz,

Eritiyoruz fazla kilolarimizi, bu miizikte sizin oynamanizi istiyoruz.

Ciinkii bu miizigi yapmamizin sebebi, grubum sizi bu yaz costurmak istedi,

Belliydi begeneceksiniz, biitiin yaz dinleyeceksiniz,

Arabaniza takacaksiiz, denizde takilacaksiniz,

Yaz bitti mi yine de sarkinin etkisi altinda kalacaksiniz.
(Rap ritmiyle beraber loop baglama solo)

Cartel’in de bircok sarkisinda miizikal motif olarak arabesk kullanilmistir. Fakat
Cartel’in ya da Islamic Force’un piyasa oldugu 90’larin sonunda tam anlamiyla arabesk-
rap isminde bir tarz ortaya ¢ikmamistir yahut kimse bdyle bir tarz yaptigini iddia

etmemistir.

*2 Erisim linki: https://youtu.be/pBb-hKRVHIM (Erisim tarihi: 09.11.2016)



https://youtu.be/pBb-hKRVHlM
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3.4.2. Yerel Bir Rap Alt Tiirii: Miizikal Tavir Olarak Arabesk-Rap

Arabesk-rap, goriiniirde 2010 sonrasinda, yeni medya aracigiyla ortaya ¢ikmustir. Arsiz
Bela, Asi StyLa, Hatay Crew, Ankara Crew gibi “apagi” olarak nitelenen ve belli bir
kesim tarafindan sevilmeyen, belli bir kesim iginse “hayran” olunan
miizisyenler/gruplar, arabesk-rap’i popiiler hale getirmistir; fakat arabesk-rap’in ortaya
cikis1 daha eskiye dayanmaktadir. Tiirkiye’de Cartel onciiliigliyle yayilarak glokallesen

Tiirk¢e rap’in ardindan, seneler sonra Fuat isimli rapg¢i sunlar1 soylemektedir:

Tiirkiye’de ¢ok degisik stiller ortaya ¢ikmaya basladi. Mesela kimi arkadaslar
cocukluklarinda dinledikleri miizikleri bu rap ritimleriyle harmanlayip, mesela
arabesk miizigi, ondan sonra iistiine de iste, gecekonduda ¢ektiklerini (sikintilari,
problemleri) anlatip, mesela Yener’in yaptigi, o sekilde rapler c¢ikti oraya
(Soyleyeceklerimiz Var, 2011, s. 24:41/25:08).

Fuat’in bahsettigi stil, demin de degindigim gibi, Tirk¢e s6zlii rap miizik var
oldugundan beri denenmistir. Ancak Yener’in bu noktada farki rap miizigi arabesk ile
icerik olarak da bir araya getirmesidir. Izmir’in kenar mahallerinden birinde diinyaya
gelip uzun siire orada yasayan Yener Cevik, 2000’lerin basinda, ibrahim Tatlises’in
yorumladigi bestesi tinlii besteci Burhan Bayar’a ait olan Mutlu Ol Yeter isimli
parcasindan sample alarak, yasadig1 gecekondu mahallesindeki sorunlari anlattigi Coktii
Gece isimli bir parga yayinlamistir. Bu parcanin bugiine kadar yapilan sarkilardan farki,
daha belirgin bir arabesk sound’1 barindirmasi ve Yener’in yaptigi tarza “arabesk-rap”
ismini vermesidir. Yaptig1 miizige arabesk-rap ismini veren, gecekondulu olmasinin
arkasinda duran, kendi hikayesini miizigine tagiyan Yener yaptig1 miizikle ilgili soyle
konusmaktadir:

Ben gecekonduluyum, oradan geliyorum. Michael Jackson, Madonna’yla

bliyiimedim yani. Biyldigim miizikler Mislim Glirses, Orhan

Gencebay, Ferdi Tayfur... Bunlar1 birlikte isleyip de su an ben arabeski

miizigimle birlestirdim. Ama arabesk denen sey, Oyle ah 6ldiim, vah

bittim seyi degil. Burjuva takimmin kenar mahallelerde yasayan

insanlara, yasam bigimlerine dedikleri isimdi yani. Toplum, arabeskle

biiyiidii, arabeskle ilerledi ama rap’e de nasil ters bakiliyorsa, bu iilkede

belli insanlar arabeske de ‘tu kaka’ dediler yillarca. (...) Rap ¢ok dogru

climleler konusuyor ve insanlarin halen algilayabildigini sanmiyorum.

Ciinkii algilansa, bu iilkede asgari iicretle ¢alisan herkesin pop miizik

yerine rap dinliyor olmasi gerekir. Boyle ¢ok ters bir bakis acisi var.

Engel ¢ok fazla var toplum tarafindan. Kimse bilmiyor, bu insanlar ne
yapiyor, ne ediyor, neyi anlattyor, bu konuda higbir bilgileri yok. Ve
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disaridan da bakilinca kendi goézleriyle bizi ¢ok ters goriiyorlar. Ama biz
aslinda  onlarin  goézlerinin  igindeki her seyi anlatiyoruz.
(Soyleyeceklerimiz Var, 2011, s. 25:38/26:26 - 37:21/37:54)

Gorsel 3: TRT tarafindan hazirlanan Tiirkge rap’i anlatan Séyleyeceklerimiz Var belgeselinden Yener
soylesisi. Program Yener'in sahnesine kadar ¢ogunlukla hip hop kiiltiiriine ait goriintiiler ve kliselerle
ilerleken Yener’in sahnesi geldigi an gidisatta degisim olur. Hip hop belgeselinde, arabesk tinilar
duyulmaya baglar, varoslar konusulur. Yener “50 Kurus Soda” isimli sarkisiyla ilkin yer alir belgeselde.
Par¢anin bir kismundan alinti: “[...] bunlar bi varsayim degil ger¢ek / umutlarim yola ¢ikti elbette gelcek
/ istersen gel ¢cek medya bizim oralari / 1 saatte otobiis gelir burjuva kurali.”

Arabesk-rap’te de, arabesk miizikte oldugu gibi “kimin arabesk yapip yapmadigina”
dair tartismalar vardir. Yalgin Artt Rap radyo programinda sunucunun “yaptigin rap

arabesk-rap mi yoksa “normal” rap mi” sorusuna Yener’in cevabi su olmustur:

Simdi, arabesk-rap’teki anlam suydu: Ben kendim, biyldigim yer, kenar
mabhalleliyiz biz. Geldigim yer orast ve belli bir zamanlarda yiiksek smifin
insanlariin bize dedigi ciimle “ne kadar arabesk yasiyorsunuz” (...) yani su an
varos dedikleri biziz. E o yiizden arabesk o, “siz ne kadar arabesk yasiyorsunuz”
dediklerindeki climlem de aslinda arabesk. Michael Jackson, Madonna’yla cidden
bliylimedik, Orhan Gencebay’la biiyiidilk Miislim Giirses’le biiylidiik. Evet,
arabeskiz yani, bundan utanacak bir sey yok. (...) dinledigim miizikle, yapmig
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oldugum miizigi birlestirince, arabesk-rap tinusi adi altinda bir ciimle ¢iktr. (...)
Iste, rap’in arabesk sekli, bu esittir Yener Cevik.

Yener, yalnizca arabesk ve rap miizigi birlestirmemis; ayrica bu birlesimin arka planiyla
ilgili hikdyesini de anlatmistir. Gecekondulu olmasini ve oralarin miizigi olarak
nitelenen arabeskle ilgili anlatiyr siirekli dile getiren Yener, hip-hop ortamlarinda,
roportajlarinda —ve ayrica goriismemizde- buna siirekli vurguda bulunmaktadir. Mickey
Hess’in rapgilerle ilgili degindigi gibi, Yener de yaptigi miizikle hakikat performansi
sergilemektedir. Yener’in kendi kimligini sarkilarinda agik¢a dile getirmesi

dinleyicisiyle ve yaptig1 miizikle kurdugu bag: giiclendirmesi agisindan énemlidir.

Yener’in C6ktii Gece pargasini o giine kadar yapilan rap sarkilarindan ayiran ¢ok biiyiik
bir fark vardir: Varos isyani. Yener bu sarkiyla beraber, bi¢cim olarak arabesk ve rap bir
arada ilk kez denenmemis, arabesk bir nakarat kullanmamis olsa da; baglam olarak
farkli bir tarz denemis ve buna da arabesk-rap ismini koymustur. Goriismemizde Yener,
sarkiyr 1996 yilinda yaptigini, imkansizliklardan otiirii ancak 2000’lerin basinda
piyasaya®® yayabildigini sdyledi. Yener’in 17 yasinda yaptigi bu sarki, Cartel’in de
Tiirkiye’ye gelmesinden bir sene sonra yapilmustir. Sarkiya tam olarak bir Oykiisii
olmayan siyah-beyaz amator bir klip de ¢ekilmistir. Klipte, Yener ve arkadaslar
goziikmektedir. Yener sarkiy1 soylemekte, ara sira sigara yakarken ara sira da sigara

icerken goriintiillenmektedir. Sarkinin klibinde, sarkinin kiifiirleri sansiirlenmistir.

Ibrahim Tatlises’e ait Mutlu Ol Yeter parcasinin girisi, birebir sekilde Coktii Gece
parcasinin girisinde de -BPM’1, yani sarkinin temposu- rap ritmine uygun olacak sekilde
hizlandirilarak sample olarak kullanilmistir. Ardindan rap ritimleriyle beraber Yener

sarkiya girer:

Gece ¢okiiyor, bak insanlar yok

Kimsesiz bir ¢ocuk hayati bombok

Kimsesi yok, bir Allah" bir anas1 kalmig
Hayat zaten tekmeyi basmus (...)

Kopardilar giiliimiin son yapragini

Bu nakarati, kaderi, ah1 insansan dur da dinle
Ne diyor bir cocuk gecenin i¢inde

Kafam darma duman anam g¢ekiyor aman

*® Burada bahsedilen piyasa, sarkiim elden ele ya da internet iizerinden dolagima girmesidir.
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Ben etmisim isyan 'be diinya Allah’m var m?* (...)
Gergek olan para m1 yoksa hayat m1?

Bu ikisi arasinda hep gel-git

Durma karsimda hadi s*ktir git!

Yeter bu cilem bana yeter (...)

Bu giinler beni rap'e sevk eder

Derttir sebebi aslen

Disa vurulmus seslen(...)

Yener, sarkida sert bir vokal kullanir, hatta sarkinin ikinci verse’ii baslarken Yener
ofkeli bir bicimde haykirir. Bu haykiris, sozciiklerin de yetersiz kaldigi bir isyanin
disavurumu gibidir. Goriismemizde neden rap yaptigini sordugumda Yener, “Bizim
amacimiz desarj olmak. Desarj olamazsak psikopat oluruz yani” yanitin1 vermisti. Zaten

sert bir gidisata sahip olan sarki, bu haykiris ile birlikte iyice sert bir tavir alir.

Yagsamima bakma dert dolu

(...)Gordiin sagi solu hep dert

O yiizden rap’im sert ve 6fke dolu
(...)Kapilma ilkbahara, yalan!

Etraf ¢iyan yilan

Paranla kalan beden neden

Ben bedenen gencim ama beynim ¢iiriik
Bedenim boliiniik et y1gin1

Satmisim anasini avradini

Sictigimin diinyasi ne verdin ne istiyon?
Yasim almig gidiyo hala issizim
Yalakalik bilmem a¢ gezermisim
Aligkinim agagilanmaya

Allah’ima her giin dua 'kurtar artik' (...)
Kalan kuvvetimle oturup agladim bu gece.
Hepimize ben gibilere bu sarkim hediye

Yener’in bu haykirisi, varoslarin miizigi diye ifade edilen, senelerce kiigiimsenen
arabesk miizik ve global gapta sohrete sahip olan rap miizikle bulusmus ve Tiirkiye’ye
has yerel bir rap tiirli yaratmistir. Arabeski rap miizik igerisinde bir motif olmaktan
ziyade biitiinliiklii bir tavir olarak rap miizige tasiyan Yener, Tiirkge rap’te yeni bir alt-

tiirtin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Sobutay, 2013, s. 102).

1996’dan beri Tiirkce rap’le aktif olarak ugrasan Yener, benzer tavri biitiin miizik
yasantisinda gostermistir. Ilk dénem sarkilarinda geleneksel arabesk miizigin kelime
dagarcigin1 ve ezgilerini pek degisiklige ugratmadan rap miizige aktarmistir. Miisliim

Giirses, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises ve Orhan Gencebay gibi 6nde gelen isimleri hem

* Back vokalde Yener burayi bagirarak tekrar eder.
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icerik hem de bi¢im olarak kullanan Yener, kisa, vurucu ve gercekei tasvirlerle
arabeskin klise ifadeleri arasinda gidip gelmistir. Cilekes sarkisindaki “Kalan
kuvvetimle oturup agladim bu gece/hepimize ben gibilere bu sarkim hediye.” sozleri,
Adnan Senses’in, “Cok {lizgiinsiin arkadas, bir derdin mi var?” diyerek baslayan
sarkisinda, arabeskteki dinleyiciyle dertlesme gelenegi de Yener’in arabesk-rap’inde
yerini almis olur (Sobutay, 2013, s. 102, 103).

Piyasaya ¢ikmayan Sokak Dili ve Edebiyani® albiimiindeki Cilekes*® sarkisi, Yener’in
arabesk tavri siirdiirdiigii ilk donem sarkilarindandir. izmir’in Giizeltepe Mahallesi’nde
¢ekilmis bir klibe de sahiptir. Klip, Orhan Gencebay’in Ya Evde Yoksan sarkisi ¢alarken
hareket halinde olan bir dolmusun i¢inde baslar. Klibin baslangicinda ekranda Yener’in
ve sarkinin altyapisini yapan DJ’in ismi yazdiktan sonra “Biiyiik tistad Orhan
Gencebay’a saygilarimla” yazisi belirir. Bu ana kadar bir arabesk sarkisinin klibi gibi
duran goriintli, miizigin degismesi, sert bir rap beat’inin girmesi, grafitisi yapilmis
“Cilekes” yazisinin goriinmesiyle ve iist liste “gilekes” diye bagiran Yener’in sesiyle
birlikte degisir. Yener’le birlikte, bol giyimli kisiler bir sokagin basindan yiiriiyerek
gelmektedir. izmir’de bir gecekondu mahallesi olan Giizeltepe’de amator bir kamerayla
cekilen klip sert gecislere sahiptir. Yer yer mahallesinde top oynayan, misket (bilye)
oynayan c¢ocuk goriintiileri de vardir. Klip biterken, “Tiim varoslara selam olsun...

Sokak Dili ve Edebiyati — Yener” yazisi belirir.

Sarkiy1 sert tavirla sdyleyen Yener klipte de oldukga sert goriinmektedir, kaslar catiktir,
ofkelidir. Sarki ve klip bu nitelikleriyle izleyenin iirkmesine ve goriintiideki kizginliga
dikkat kesilmesine neden olur. Klibin de basinda ¢alan Orhan Gencebay’in Ya Evde

Yoksan sarkisindan sample alan Yener, sarkida da direkt bir anlatim tercih etmistir.

Cilekes! Cilekes! Cilekes!

Mekan varoslar hayatlar harap

Kose baslarinda cigara ve sarap
Yirtik bir gorap, eski bir ayakkabi
Kollar fagali, kaslar gatik

Kafalar hep atik, peynir ekmek katik
Hayatlar daginik, umutlar ¢alimik

*Albiim 2000’lerin basinda diisiiniildii; ancak piyasaya ¢ikmadi. Bu tez hazirlanirken Yener’in albiimii
cikartacagi haberi yayildi ve tez bittigi sirada albiim piyasaya ¢iktl. Zamansal olarak uymadig icin, bu
albiimden sarkilar tezde kullanilamadi.

*® Erisim linki: https://www.izlesene.com/video/yener-cilekes/193656 (Erisim tarihi: 11.09.2016)



https://www.izlesene.com/video/yener-cilekes/193656
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Umutsuz yasama, dur ve bak

Kotii film!

Bu halde olanlar m1, onlar1 bu hale koyanlar m1?

Soyanlar mi, sayanlar m1 gergek?

Garibanlar liitfeder, hayat bir role ¢ek baron ¢ek,

Cile senin dert senin, sen bayramlarda sevin

Senin yerin kiiflii sokaklar, her kiiflii sokakta bir p*¢ yasar

Korkma pasam, yiirii yiirii yiirii sana arabeskle-rap tiirii bizde gérdii

(..)

(nakarat)
Dogan giinesler bizlere degil, agan ¢igekler bizlere degil,
Bir riiya gordiim o da giizel degil, devril kahbe kader sen devril

(..
Aldigim burs hayat iistiine, kafam bozuk gelmeyin iistiime
Her giin dert cile ¢eke geke, cilekes yazdim here yere, ¢ilekes!

(...)

Gene bir gecekondu yantyor

Analar agliyor babalar agliyor

Feryat figan kopuyor

Paral1 yerde, onun keyfi yerinde, parasi cebinde (Allah!)
Bize bozuk kesiyor ziippe

Dinle rapimi k*hpe, ne serefsiziz ne de adi

Bir peynir bir ekmek doydu karnim gene

Giderim yoluma, degismeyen yazgiya selam durma
Hayalini kurma higbiri olmaz

Bagirma bosuna duyan olmaz

Durur sanma, kahpe diinya durmaz! Yeaaaa!

Yener uzun siire arabeskin klise ifadelerini kullanarak, dogrudan bir anlatim tercih
etmistir. 2009 yilindan sonra kaydettigi sarkilardaysa yeni bir dil kullanmaya baslayan
Yener, daha uzun sozler yazmaya baglamis; hikayelesmeye sans taniyan daha uzun
ifadeler kullanarak rap miizigin imkanlarin1 gelistirerek, arabeskin bilindik temalarini
benzetmelerle ve metaforlarla ele almistir (Sobutay, 2013, s. 103). “Bu sayede,
olusumuna biiyiik katkisi olan genel arabesk-rap soylemini doniistiirmiis, genisleyen
dinleyici kitlesinden aldig1 olumlu tepkiyle bu tiirde iiretim yapanlar i¢in ulagilmasi

gereken yeni ¢itay1 belirlemistir (s. 104).”

Yener’in bazi sarki isimlerine bakmak bile bahsedilen degisim hakkinda bir ipucu verir:
Cilekes, Coktii Gece, Sarhogum, Dostum Yok, Sokakta Yavas Yavas ve Kiillerle Dogdum
gibi ilk donem sarki isimleri Cocuk, Portre, Mimik, Bi Siyah Bi Beyaz, Kumbarada
Birikenler, Gonliindekileri Gordiim benzeri isimlere donlismiistiir. Sarkilarda kullanilan

arabesk motifler yerinde dursa da, Yener eski sarkilarinda oldugu gibi sarki i¢lerinde
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bagirarak isyan etmeyi birakmistir. Bunun yerine anlatim zenginligine giden Yener,
ornegin yoksullugu anlatmak icin “Bir peynir bir ekmek doydu karnim gene” (Cilekes),
“bol ikiye kir sogan1” (Kiillerle Dogdum) gibi anlatimlar yerine “perdesiz cama gazete
ortenlerdendim (...) giyilmis eskilerden olustu kiyafetim” (Donuk Mimik), “mahalle
cocuklarinin giinii birlik deniz gezisi / belediyenin havuzuna yasak olsa da girisi /
buzlanmis kolayr dondurma diye yiyisi / hem giivercini hem de kediyi besleyisi gibi”
(Cocuk) gibi sozler kullanmistir. Buna ek olarak, sarkilar i¢in ¢ekilen klipler de gelisme
gostermistir. Profesyonel ekiplerce c¢ekildigi belli olan klipler, sarkinin igerigiyle

baglantili olarak kurgusal hikayelere de sahiptir.

Yener’in bir tavir olarak ilk icracisi oldugu arabesk-rap, kiirsellesme siireciyle hizlanan
kiiltiirler aras1 gegiskenlige Tiirkge rap sahnesindeki basarili bir 6rnektir. Dinleyicileri
tarafindan “Yener Baba” seklinde kabul edilen ve saygi goren Yener, icsellestirdigi
arabesk Ogeleri rap miizikle bir¢ok agidan birlestirmistir. Bu yasam tarzini, basi sonu
belirlenmis kapilar iginde degerlendiren yerelci-6zcii kiiltiir anlayislart bu tiir kiiltiirel
formlar “kiiltiirel dejenerasyon”, “kiiltiir emperyalizmi” veya “6zentilik” gibi olumsuz
yargilarla degerlendirmektedir (Sobutay, 2013, s. 104). Halbuki Yener, kiiresel olarak
dolasimda olan bir kiiltiirel formu, Tiirkiye’ye has bir yerel kaynakla birlestirmis; kendi

kiiltiir diinyasina uyarlamistir (S. 104).

Yener’e bu denli detayli yer verme sebebim, Tiirkiye’de ilk kez arabesk-rap yapan ve
kendi sdylemiyle de onu arabesk miizikten ve kiiltiirden kopartmayan kisi olmasidir.
Ancak gerek akademik ¢aligmalarda gerekse bu miizigin dinlendigi ¢evrelerde arabesk-
rap bir muammaya isarettir. Az da olsa arabesk-rap’ten bahseden akademik c¢aligmalar
vardir. Bu ¢aligmalarda -birazdan detaylica deginecegim gibi- birbirinin zitt1 ifadeler yer
almaktadir. Tiirkge rap dinlenen cevrelerce de, arabesk-rap kimi zaman bir “apaci”
miizigi olarak ifade edilmekte, kimi zaman da “Yener disindakiler apagidir” benzeri
soylemlerle Yener ve digerleri ayristirtlmaktadir. Bu tip karisikliklar giderebilmek igin,

bir sonraki bashig1 gerekli goriiyorum.
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3.4.3. Arabesk-Rap vs Arabesk-Rap: Arabesk ve Rap Kesisiminde Kavram
Kargasalan

Arabesk-rap’in tanimlanmasinda su an genel olarak iki ayrim s6z konusudur. Birincisi,
genel olarak Tiirkiye’deki hip-hop kiiltiirii i¢inde de kabul goren Yener Cevik tarzi
arabesk-rap’tir. Tiirk¢e rap miizikte, arabesk ogelerin zaten var oldugunu sdylemistim.
O yiizden, bu ilk tanimdaki arabesk-rap, Tiirkiye’deki hip-hop kiiltiiriiyle ayni tarihe
sahiptir. Ikincisi, Tiirkiye’deki hip-hop kiiltiirii icinde de ¢ogunlukla kabul gérmeyen,
“apaci” olarak tanimlanan genglerin yaptig1 arabesk-rap tarzidir. Bu ikinci tanimlama

genel olarak olumsuz algilanmakta, “kotii 6rnek”” olarak gosterilmektedir.

Bu tarzin -arabesk olmayan- rapten ne farki ya da benzerligi oldugundan, dinleyici ve
tiretici kitlenin kimler oldugundan bahsetmem gerekiyor: Tirkiye’de arabesk-rap
dinleyen kitlenin “apagi” olarak tanimlanan kitle olduguna dair genel bir kan1 var. Apagci
kavraminin Tiirkiye’deki kullanim siirecine baktigimizda, Osmanli Devleti’ndeki “apas”
kelimesine denk geldigi goriilmektedir. “Apas tekkesi”, hamam kiilhaninda kimsesiz
cocuklarin kiilhanbeyi olmak i¢in gegcirdikleri zorlu bir siireci tanimlamak i¢in kullanilir
(Yaman, 2013, s. 83). Kiilhanbeyleri, Osmanli’da ve kisa bir siire de olsa Cumhuriyet
doneminde; kendilerine ait argosu olan, giyinis tarziyla ve davranislariyla toplumdan
farkli; hatta bir donem toplum ve devlet tarafindan rahatsizlik uyandiran, yankesicilik ve
hirsizlikla suclanan, siirekli kavga ¢ikartan kisiler olarak bilinmeleri yaygin bir kabule
dayanmaktaydi. Bu altkiiltiir grubunun 1940’11 yillarla birlikte tamamen yok oldugu ve
kullanim olarak yerini “kabaday1r” kavramma biraktigi bilinmektedir (Demirtas’tan
aktaran Yaman, 2013, s. 83). Gene de, apas kavrami, Tirkiye’de 2000’lere kadar
kullanilmaya devam etmistir. Bilhassa 1960’lardan sonra Tommiks ve Teksas adli ¢izgi
romanlarda kullanilan apag¢i kavrami halk arasinda popiiler olmaya baslamistir. Apagi,
bu donemle birlikte, Amerikan yerlileri ile benzestirilerek, yol kesen, siddete meyilli
olan saldirgan biri olarak anlagilacaktir (Yaman, 2013, s. 87). Giinlimiizde, apagi

denince akla kent yasamina adapte olamamis dogu kokenli gengler gelmektedir (Tiilek,

" Ulke TV’nin Her Kisi Niyetine 12 Aralik 2015 tarihli programma arabesk-rapgi Yener Cevik
katilmistir. Program1 hazirlayanlar ve sunanlardan Mustafa Akar bu tip arabesk-rap’i “viicutta ¢ikan ur
gibi bagka yere dogru bilylimiis 6rnek var” demistir, gene de bu konunun arastirilmasini kiymetli
gordiigiini belirtmektedir.

Programin elektronik ortamdaki erigim linki: https://www.youtube.com/watch?v=Lv0_RK5_BIM (Erigim
tarihi: 28.05.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=Lv0_RK5_BlM
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2007). Apaci kavrammin karsiligi, Tirkiye’de “gaspe1”, “tacizci”, “hirbo”, “cahil”,
“keko”™® gibi anlamlara gelmekte; apagi gengler toplum tarafindan kabul
edilmemektedir. Bu sebeple, belli bir kesim tarafindan arabesk-rap alaya alinmaktadir.
Ayrica, apag¢inin taniminda gegen “dogu kokenli genglerden” ifadesi de —her ne kadar
sonraki baskilarda ¢ikartilmis olsa da**- halen dikkat cekici bir husustur. Zira arabesk-
rap kotiilenirken, bu miizigi yapanlarin tamaminin Kiirt kokenli oldugu varsayilir.

Youtube vb sitelerde, arabesk-rapgiler Kiirt olduklar1 varsayilarak hakarete ugrarlar.

YoulTir'" Search
ﬂ i 1 month ago

bu « pu cocuklarini bulucan ibreti alem olsun diye kopeklere ricen analarina
bacilarina bisi yapmican gunku bunlar anamiz: bize birsey yapmayin derler. Zamanin
da demis Kanuni KURTTEN EVLIYA SOKMA AVLUYA. Kiirt olup utananlar bizimledir.
Sonsuza kadar da bizimle yasiyacaktir. Ama utanmayanlar soysuz kopektir. Bunca yildir
neler ¢ekti bu halk.

Show less

Gorsel 4: Bir arabesk-rap sarkimin altina yazilan yorum.>

Bu boliimiin bashgmi “Arabesk-Rap vs Arabesk-Rap” yapma sebebim, biraz 6nce
bahsettigim “arabesk-rap apag¢i miizigidir” iddiasina karst cikan bazi tutumlarin
olmasidir. Bir nevi, birbirine zit konumlarda duran arabesk-rap tarzlari mevcuttur. Bu

da, arabesk-rap’in tanimini giiglestiren durumlardan biridir.

48 Arabesk-rapgileri de “keko” tanimina dahil eden, “keko”larla alay etmek i¢in agilmis bir blogtan alinti:
Bu a*** cocuklart 6-7 kisilik gruplar halinde takilirlar gotleri teke tekte kavga etmeye yemez ¢iinkil
dayak yiyeceklerini bilirler.Cogu insan onlarin pegeteden sekme olduklarini diisiiniir dogrudur. Bunlar
cok tipsiz kromagnanlar olarak da bilinir ¢ogu zaman saglarint kaldirip sahin arabalarla kiz meslek
liseleleri 6niinde toplanir kiz keserler yaslar1 25 ise kendilerinden en az 10 yas kiiciik kizlarla ¢ikarlar.
Son ses arabesk rap dinleyipracon keser bu mallar iste (Erisim linki: http://kekolar.blogspot.com.tr/ )
(Erigim Tarihi: 16.08.2016)

% Kitabin ilk baskisinda apagi gengler i¢in vurgusu yapilan dogu kokeni, diger baskilarda ¢ikartilmistir.
Sonraki baskilarda apagcilik, st siniflara 6zenip imitasyon kiyafetler giyinen yoksul gengler olarak
tanimlanmistir. Kitabin yazart Levent Tiilek’e bu degisimin nedenini mail yoluyla sordugumda bana su
yanit1 gonderdi:

[k basimda yalnizca apaci degil bircok baslikta 80 sonrasi gog etkisine vurgu yapilmist1. Ugiincii baskida
editoriimle gordiik ki sadece Anadolu'dan go¢ degil, kentlesememe sikintisi ile sadece periferi bolgelerde
degil kentlerin sosyoekonomisi yiiksek yerlesimlerinde de ayni degisimi gozlemledik. Ciinkii artik mesele
gocle ilgili degil daha genis kapsamli bir soruna doniismiisti. Bu bakimdan sadece o maddede degil
bircok maddede diizeltmeler ve yenilikler yaptik (Levent Tiilek, 6zel goriisme, 2 Agutos 2016.)

%0 Sarkiya erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=6UksRs7Wa7A (Erisim tarihi: 19.07.2016)



http://kekolar.blogspot.com.tr/
https://www.youtube.com/watch?v=6UksRs7Wa7A
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Gercek Oldugu Iddia Edilen Arabesk-Rap

Bunlardan ilki, arabesk-rap’in gercek icracilari tarafindan yapildigi zaman apagi miizigi
olmaktan ¢iktig1 iddiasidir. Bunu yapan kisinin de detaylica anlattigim Yener Cevik
oldugu iddia edilmektedir. Ornegin, alkislarlayasiyorum.com sitesinde Yener’in
paylasilan iki sarkisinin baslhig1 soyledir: Ger¢ek Arabesk Rap (Yener Cevik — Cocuk) o
ve Arabesk Rap’in Ustadi Olmak — Yener — Coktii Gece™

V(1 Tube B yener sarhosum

CEMIL FYs M ILE VIDEO 11 months ag
___// Beyler kekolarin yaptigi arebesk rap degildir Turkiyede arebesk rap i getiren ve yapmayi
= bilen tek adam yener reisdir

Reply * 17

Hide replies A

Gorsel 5: Yener'in “Sarhosum” adli parcasimin altina yazilan, Yener disindaki tiim arabesk-

rapgiler apagilige yakin anlamiyla kullanilan kekolarin yaptigi ifade edilmistir.

Apaci Arabesk-Rap’i

Genel olarak arabesk-rap deyince akla gelenlerden ikincisi ise, arabesk-rap’in yarattigi
yasam tarzi, tlim vecheleri ile “apacilik” olarak adlandirilmakta ve apagi denen kisi de,
bu tarzi iireten ya da dinleyen kisi olarak gosterilmektedir. Sarkilara ¢ekilen videolarin
diisiik kalitede olmasi, isyan etme bi¢imleri ve isyan ettikleri seylerin basit ve s1g olarak
algilanmas1 gene “apagilik” olarak gosterilmektedir. Ancak tiim bunlar, apagiligin
gostereni olarak goriinmektedir. Yani apagilik yakistirmasi, orta ve Tlst-siiflar
tarafindan yapilmaktadir (Goksoy, 2013, s. 96). Apagi genclikle ilgili yapilmis bir
calisma olan Apaci Genglik: Genglerin Toplumsal Davranis ve Yonelimleri: Istanbul'da
"Apaci” Altkiiltir Gruplar: Uzerine Nitel Bir Calisma (2013) kitabma bakildiginda,
kendini apagi olarak tanimlayan gencler arasinda arabesk miizigin yaygin oldugu

arabesk-rap’in tercih edilmedigi belirtilmektedir. Goriisme yaptigim arabesk-rapgiler

5! Sarkiya erisim linki: http:/alkislarlayasiyorum.com/icerik/239816/gercek-arabesk-rap-yener-cevik-
cocuk (Erigim tarihi: 10.01.2016)

>2 Sarkiya erisim linki: http:/alkislarlayasiyorum.com/icerik/112350/arabesk-rapin-ustadi-olmak-yener-
coktu-gece (Erigim tarihi: 10.01.2016)



http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/239816/gercek-arabesk-rap-yener-cevik-cocuk
http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/239816/gercek-arabesk-rap-yener-cevik-cocuk
http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/112350/arabesk-rapin-ustadi-olmak-yener-coktu-gece
http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/112350/arabesk-rapin-ustadi-olmak-yener-coktu-gece
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disinda, grup goriismesi yaptigim arabesk-rap dinleyen gengler arasinda da higbiri

kendini “apa¢i” olarak tanimlamamakta, buna kars1 ¢ikmaktadir.

Ekin Can Goksoy (2013) “Bir Altkiiltiir Tezahiirii Olarak Arabesk Rap” bashigiyla
yayinladig1 yazisinda, bu miizigin ne oldugunu anlamak i¢in iki ayirt edici 6zelligin
dikkat ¢ekici oldugundan bahseder. Bunlardan ilki bi¢im, ikincisi ise igeriktir (S. 93).
Goksoy, bigim olarak arabesk-rap’in amatorliigline dikkat g¢eker. Klipler Windows
Movie Maker gibi licretsiz programlar vasitasiyla diizenlenir yahut kamera kapat/ag
teknigiyle kamera kurgulart yapilir. Goksoy’un belirttigi gibi, sozler de arabesk
miizikteki gibi isyankardir; bu isyan da karsiliksiz aska, kadere, talihe, kotli sansa
yoneltilmigtir. “Kabarik, dik, karisik, yliksek oranda jole ile sabitlenmis saclar; sahte
altin ya da giimiis kolyeler, yiiziikler, bileklikler; sahte pirlanta kiipeler ile gilines
gozlikleri arabesk rapgilerin orta sinif alici tarafindan “apagilik” olarak c¢oziilen
ozellikleridir” (s. 94). Karsit-soylem olmasi, isyankar bir karakteri olmasina ragmen
arabesk-rapin karsit-kiiltiir olarak ortaya ¢ikamadigini iddia eden Goksoy, arabesk
rapgilerin higbir baskin ideolojiye muhalefet edemediklerini, isyan ettikleri seyin
hayatlarin ilk goriiniir katman1 olan agk acisi, fakirlik gibi seyler oldugunu, onlara yol

acan sebepler olmadigini ekler (S. 95-96).
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Gorsel T: Apagi rap’i oldugu ifade edilen arabesk-rap 'ten bir konser afigi. Gorsel X 'teki afise bakarak
aradaki bir¢ok farki gérmek miimkiin. Tasarim, konser mekani, miizisyenlerin ismi; hepsi farklt bir yere
isaret ediyor. Bu gorselde afis tasarumi ve font se¢imi gayet siwradanken, bir onceki afisin estetik
olabilmesi igin gayet ¢alisilmis durumda. Apagilige 6zgii biiyiik-kiiciik harf yazi (QaRizMa Rap) drnegi
bu afiste varken, diger afiste biitiin fontlar miizisyenlere ozel tasarim seklinde. Bir énceki konser afisinde
konser mekdm Ankara/Cankaya Belediyesi nin bir sahnesi iken, digeri bir tiirkiievi. Bir onceki konser
etkinliginin sponsorlart mevcutken, arabesk-rap konseri igcin boyle bir durum sézkonusu degil.

Arabesk-Rap’i Tanimlama Cabast

Arabesk-rap iizerine yapilan ¢alismalarin sinirli olmasindan kaynakli bu kavrama dair
kesin bir tanimlama da bulunmamaktadir. Yapilan ¢alismalarda bilhassa arabesk-rap ve
apagcilik arasindaki baglantinin kurulmasiyla ilgili problemler bulunmaktadir. Gene de
calismalarin ortaklastiklar1 bazi hususlar mevcuttur. Arabesk-rap tizerine 6zel olarak bir
calisma hazirlanmamis olsa da, bu miizige kisaca deginen bazi caligsmalar mevcuttur.

Bedirhan Karakurluk (2012), Storytelling Technique in Turkish Rap Music: A Music
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Video isimli calismasinda Houston Baker’dan yaptigi alintiyla rap miizigin kentli
siyahilere 0zgli bir “tarz” olmaktan ziyade, bir hakikat performansi oldugunu ve bu
sebeple siyahilerin ortaya ¢ikarttigi rap miizigin bir tarzdan fazlasimi ifade ettigini
soylemektedir. Tiirkiye’de de, arabesk-rap, Baker’in bahsettigi bir 6zellige sahiptir. Zira
Karakurluk’un Yener ve Cashflow gibi arabesk-rapg¢i olarak tanimladigi miizisyenler,
kendi hayatlarin1 ve varoslarin giindemini rap miizikle dile getirmektedir. Amerika’daki
politik rap’ten farki, arabesk-rap’in otoriteye degil de kadere karsi bir isyani sz

konusudur (s. 15-16).

Meri¢ Sobutay (2013), Yurttan Geng Sesler: Tiirkiye'de Rap Miizigin Bazi Yerel
Motifleri isimli ¢alismasinda, Yener’in ortaya koydugu arabesk-rap tarzinin bir hakikat
performansi oldugunu 6ne siirerek, “kiiltiirel dejenerasyon”, “kiiltiir emperyalizmi” veya
“Ozentilik™ gibi olumsuz yargilarla degerlendirmekte olan bu tarzin iginde barindirdigi
yerel anlamlara dikkat ¢eker (S. 104). Isyanin kdkenine ya da nereye yonlendigine
deginmek yerine, Sobutay, Yener’in yillar i¢inde nasil bir gelisim izledigini anlamaya
calisarak Yener’in gelisimindeki basariyr izler. Haliyle Sobutay igin arabesk-rap,
Karakurluk’un kisaca degindiginden ¢ok daha fazlasini barindirir. Goksoy (2013),
Tiirkiye’deki arabesk-rap ortamini daha dar bigimde ele alarak, arabesk-rap’i apagilere
0zgii bir tarz olarak ele alir. Bu baglamda, Yener ve diger 6rnekleri es gecerek, arabesk-
rap’in apagilikle bagin1 inceler ve hatta arabesk-rap’i bu dar kapsamda tanimlar. Benzer
sekilde Ozge Tigh (2012), Subculture Formation Of Precarious Working Class Youth
In Turkey: A Field Research On The Case Of ‘Apaches’ In Ankara isimli ¢alismasinda,
Ankara’daki apagi genglik lizerine yaptigi ¢alismada arabesk-rap’in dogrudan “apagi
miizik” olarak tanimlanabilecegini sdyler. Tektonik muizik kiltiirii ile arabesk-rap’i ayni

sekilde ele alan yazar, bu miizikteki kadercilige vurguda bulunur.

Arabesk-rap’in simdiye kadar yapilan g¢alismalarda ele nasil alindigina degindikten
sonra, bu bolimde yazilacak olan tanimlama denemelerinin olabildigince tutarli olmasi
icin, bu miizikle ugrasan (apagci olarak adlandirilan ve bunun disinda kalan) miizisyenler
tarafindan ortaya konulan yorumlardan yararlantyorum. Ayrica biraz énce de deginildigi
gibi, rap dinleyen kitlenin kendi i¢indeki tutarsiz “arabesk-rap” tanimlamalar1 sabit bir
tanimin zorlugunu ortaya c¢ikartmaktadir. Ayrica, miizikal olarak nasil bir teknige sahip

olduguna deginecegim arabesk-rap’in, bu tarzda olmayan miiziklere de atfedildigi tespit
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edilmistir. Yani, arabesk-rap olmayan pargalar da, biiyiik bir kitle tarafindan arabesk-rap
olarak tanmimlanmaktadir. Ornegin, Heijan isimli yasadig1 varos mahallenin vurgusunu
stirekli dile getiren arabesk-rap¢inin Youtube’da sekiz milyonu gegen izlenme sayisina
sahip “Genemi Amcalar” pargasi arabesk-rap olarak tanimlanmis ve {inlenmistir. Fakat
sarkinin altyapis1 Amerikali {inlii rap¢i 50-Cent’in “Candy Shop’un aymsidir. Igerik
olarak bakilinca da, sarkida mahallede kullanilan uyusturuculardan ve mahallenin
giindelik hayatindan bahsetmektedir. Yani apagci altkiiltiir grubu arabesk-rap altkiiltiir
grubu ile Ozdeslestirilerek yeni bir stereotype yaratilmistir. Bu tanimlamayi yapan
kesim, Goksoy’un (2013) ifade ettigi sekilde kendini apagilerden ayr1 ve daha yiiksek

bir konumda goren orta ve iist-orta siniflardir.

Arabesk-rap’i tanimlamaya c¢aligirken, Ustte yazilan Ger¢ek Arabesk-rap ve Apagi
Arabesk-rap i ayrimlarin1 da dikkate alarak sdyle bir yorumda bulunabilirim: Arabesk-
rap, Tirkiye’de, tarzin ismi Yener tarafindan ortaya koyulmus, arabesk sarkilarindan
sample alinarak tiretilen Tiirk¢e rap’e 6zgii yerel bir rap alt-tiiriidiir. Tiirkge rap’te zaten
miizikal motif olarak kullanilan arabesk, c¢ogunlukla sadece miizikal bir siisleme
amactyla alinmistir. Ancak arabesk miizikteki kliselerin yavas yavas Tiirkge rap’e de
gecmesiyle birlikte, salt miizikal motiften kendini ayiran bu tarz ortaya g¢ikmaya
baslamistir. Cogunlukla apagilikle birlikte anilan bu arabesk-rap tarzi, aslinda arabesk-
rap’i kabul etmeyen Tiirkiye’deki rapgiler tarafindan da siklikla denenmistir. Ornegin:
Yener’in Tirkge rap sahnesinde arabesk-rap tavriyla gelisim gosterdigi benzer
zamanlarda, farkli rapgiler de bu tarzi denemistir. Her ne kadar bu tarzin ismini arabesk-
rap koymasalar da, miizikal motif olarak arabesk olduk¢a agir basmakla birlikte miizikal
tavir da buna yéneliktir. Ornegin, 2005 senesinde, Izmir’den Cash Flow isimli bir grup
Orhan Gencebay’in besteledigi ve seslendirdigi Al Senin Olsun pargasinin altyapisini
sample olarak kullanip Hayata Kiistiim isimli pargayr yapmistir. Sarkiya, 2007 yilinda,
icinde bolca arabesk Ogeler kullanilan bir klip de ¢ekilmistir. Bir otopark gorevlisine
kamera zoom yapmaktadir, piyango bileti satan bir ihtiyar gosterilmekte, ayakkabi
boyacisi olan iistli bas1 paspal ¢ocuklar kameraya bakarak durmaktadir. Akordeon ¢alan
babasinin hemen dibinde oturan bir kiz ¢ocugu goriintiilere gelmekte, ellerinde ayakkabi
boyas1 kutulari olan iki ¢ocuk bir magazanin vitrinine bakarken goriintiilenmekte,
Galata Kopriisii’nde balik tutanlara malzeme satan bir ihtiyar goriintiilere gelmekte;

elinde su tasiyan kiigiik bir cocuk kameraya bakarak gecerken klip son bulmaktadir.
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Ustelik bu goriintiilerin tamami agir ¢ekimde gosterilmektedir. Bu goriintiiler, sarkiy
grafitili duvarlarin, kullanilmadigr harabeliginden belli olan {istleri yazili kapilarin
ontinde sarkiyr séyleyen Cagdas ve Volkan, yani Cash Flow’a eslik etmektedir.
Sarkinin gidisatina klibin goriintiileri de oturunca, yoksulluk vurgusu artmaktadir.
Ancak sarkinin anlatisi, tam olarak neye vurgu yaptigi belirsizlik tagimakta. Uzun bir
arabesk girisin ardindan “yasamak sorun oldu / hayallerim kayboldu / Cash Flow
dogdu” diyerek sarkiya akici bir rap vokaliyle girerek rap yapma sebebini umutsuzluga
baglayan Cagdas “komiir olsun, geri giden omiir olsun / gozler dolsun, sozler acilara
konsun / anam avradim olsun alirnm girtlagini / sabret, Allah’in1 inkar etme, siikret,
yasamak ¢ok net (...) kaderim orali; dert-¢ile ¢ekmek / sokakta siirtene ekmek yok”
diyerek hem bir isyan halini anlatmakta, hem de siikretmeyi tavsiye etmektedir.
Sarkinin nakaratinda ise “her sey st liste gelmedi mi, paralar dertleri vermedi mi /
derbeder 6lmedi mi, cevap verin” sozleriyle yoksulluga vurgu yapan Cagdas hemen
devaminda “o senin vatandasin, askerin / rastgele maskenin arkasina saklandin / belki
aklandin ¢iinkii haplandin / kanin akiyor ko¢ sen de goriiyorsun” diye devam ederek
konuyu belirsiz bir karmasaya dogru gotiirmektedir. Sarkinin ikinci bdliimiine gegiste,
tekrar uzun bir arabesk boliimii baslamakta, ardindan sarkiy1 seslendiren ikinci kisi olan
Volkan “giilmek bu kadar zor olmamali / isyan var ama Allah’a degil / kalktim baktim
pencereden dalmis gitmis ruhum gokyiiziine / bunalimin esiri oldum ¢iktim / agladim
her gece tek basima” seklinde sarkiya girerek, bir problemi oldugunu, isyaninin
oldugunu; ancak bunun Allah’a yoneltilmemesi gerektigini belirtmektedir. Sarkinin
devaminda benzer sozler kullanan Volkan caresizlikten, anlamsizliktan bahsetmistir;
ancak herhangi gecerli bir sebep de gostermemistir. Sarki tekrar uzun bir arabesk

gecisle bitmektedir.

Benzer sekilde, Tiirkiye’de undeground kitlede biiyiikk bir hayran1 olan Sansar Salvo
isimli rap¢i de ayni tarzi bircok rapgiyle beraber denemistir; ancak rap dinleyen Kkitle
arasinda bu sarkilarin arabesk-rap’e ait oldugu kabul edilmez. Yani underground
rapgiler, bi¢im ve anlam olarak arabesk-rap’e ¢ok benzeyen sarkilar iiretirler; ancak
dinler kitle de kendileri de ona arabesk-rap ismini yakigtirmazlar. Bu noktada, birkag
parcayla arabesk-rapci olunmaz; arabesk-rap¢i olmak, big¢im olarak, yasayis olarak
“arabesk-rapci gibi goriinmeyi, yasamayr” gerektirir. Bircok underground rapei,

esasinda gerek miizikal motif olarak gerekse miizikal tavir olarak arabesk-rap alt-tiiriine
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ait pargalar yapmis olsa da, genellikle “arabesk-rap¢i” olarak anilmazlar. Zira
zihinlerde, “arabesk-rap¢i” olmak ile “apaci” olmak arasinda siki sikiya bir baglanti
vardir. Yok isimli sarkida “arabesk hayatim ancak gene de rap yapardim” diyen Sansar,
zaten aslinda, Tirkce rap’teki yapinin arabeskten bir sekilde kopamayacagini da ifade
etmektedir. Ozel goriismemizde de Sansar Salvo, arabesk-rap tarzi pargalar yaptigini

kabul etmistir.
O halde, arabesk-rap kiiltiiriinii, rap miizikten ayiran seyler nelerdir?

- Arabesk miizikten sample alinmakla birlikte, sarki igeriginde de ¢ogunlukla
arabesk kligeleri kullanilir. Sarkilar bir rap sarkisindan ¢ok, arabesk sarki
icerisine yerlestirilmis rap miizik gibidir. Bir¢ok arabesk-rapgi, kendisinden
canli performans istendiginde rap sarkis1 degil, arabesk sarkis1 soylemektedir.

- Arabesk miizikteki, “dibine vurmak”, “kahpe kaderin mahvetmesi”, “terk eden
zalim sevgili”, “imkansiz agsk” gibi klise ifadeler ¢ogunlukla kullanilmaktadir.
Sorunlarin genellikle temeline inilmez; 6rnegin fakirlik i¢in isyan edilen yer
kaderin kendisidir. Ancak fakirlik anlatis1 basarili bir bi¢cimde yapilmakta;
fakirlik, deneyim edilen tarafindan anlatilmaktadir.

- Birgok ifade, ¢ogunlukla dolaysiz olarak verilir. Ornegin ask acisini1 anlatmak
icin, genellikle “ask acis1 ¢ekiyorum” gibi, dogrudan ifadeler verilir. Uyusturucu
kullandiklarin1 agik acik sdyler, bunu da ¢ogunlukla hayatin kotii kosullarina
baglarlar. Ancak bazi 6rneklerde daha edebi bir kullanim s6z konusudur.

- Arabesk-rapgiler, rapgilerden goriiniim olarak farklidir. Diisiik belli, bol kesimli
kiyafetler giyinmezler. Rapgiler gibi zincirler takmaz; tam tersine tespih tasir,
tespih sallarlar. Hip-hop kiiltiiriinde kep olarak isimlendirilen biiyiik sapkalar
yerine, apagilikle 6zdeslesmis renkli sapkalar takarlar. Biiyiik cogunlugu dizo>
giyim tarzina sahiptir.

- Arabesk-rapgiler, kiiltiirel olarak da hip-hop’mn dgelerini kullanmazlar.

Cogunlukla, grafiti, tag benzeri duvar yazilar1 ya da dans kiiltiirleri yoktur.

% Kiirtce de “hirsiz” anlamina gelen dizo, Bagcilar, Esenler, Yenibosna benzeri mahallelerde “apagi,
keko” gibi giyinen genglerin giyim kusamina verilen genel ad. Dizo giyimde, spor, rahat giyim 6nemlidir.
Bunun nedenini goriismecilerim, hirsizlik yapan kisinin kiyafetlerinin ses c¢ikartmamasinin 6nemli
olmasina bagliyor.
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Arabesk-rap sarkilarinin paylasim agi olarak internet kullanilir. Arabesk-rapgiler
cogunlukla kendi Facebook hesaplarindan ya da Youtube kanallarindan
paylasim yaparlar. Birgogunun orijinal-onayli hesabi1 olmamasindan otiirli
iirettikleri herhangi bir parga, ¢ogunlukla bagka iiyeler (hayranlar) tarafindan
tekrar yiiklenir. Bu ayni zamanda, herhangi bir bandrollii albiimleri olmamas1
anlamina da gelmekte. Simdiye kadar, bandrollii ya da bandrolsiiz olarak satisa
cikmis herhangi bir “apagi tarz1” arabesk-rap albiimii bulunmamaktadir. internet
lizerinde satista olan herhangi bir arabesk-rap alblimii yoktur. Yani, dolasimda
olan arabesk-rap pargalari i¢in yeniden iiretim miimkiin degildir; arabesk-rap

sarkilar1 bu baglamda satigta olan bir meta degildir.

3.4.4. Arabesk-Rap’in Altkiiltiirel Durumu

Ikinci boliimde altkiiltiir tartigmalar1 yaparken, arabesk-rap’in genel olarak bilinmeyen

bir kiiltiir olmasindan 6tiirii o tartismalarin i¢ine arabesk-rap’in altkiiltiirel durumunu

ekleyememistim. Arabesk-rap’e genel olarak degindikten hemen sonra, onun altkiiltiir

tartigmalar1 i¢inde nerede oturdugunu da tartigmak gerekiyor. Altkiiltiir kavramiyla ilgili

simdiye kadar kisaca sunlardan bahsetmistim:

II. Diinya Savasi’ndan sonra, 1947 yilinda Lee ve Gordon tarafindan, ulusal
kiiltiiriin i¢indeki bir alt tezahiir anlaminda kullanilan altkiiltiir kavrami, Chicago
Okulu tarafindan sugla iligkilendirilerek tartisilmistir. Bu dénem igin altkiiltiir
kavrami, ulusal kiiltiir i¢cinde; etnik koken, sinif, kentli ya da kdylii olma, dini
inang gibi ogelere ayrilan ama bir araya geldiginde egemen Kkiiltiire ait islevsel
bir biitiin olusturan bir alt boliimdiir.

Ardindan 70’li ve 80’li yillarda Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar
Merkezi tarafindan kavramin genglik, miizik ve tarz (giyim-kusam) arasindaki
bag1 siif temele alinarak incelenmistir.

1990’lardan sonra da altkiiltlir kavramina getirilen post-modernist yaklasimlar,

kavramin katiligima elestiride bulunarak bilhassa genglik ve kiiltiir arasindaki
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bagin kaygan bir zeminde oldugunu ileri siirdiiglinden; tiiketimin muhalif yapiy1

hapsedip muhalif olmayan bir yapiya doniistliirdiiglinii tartigmistir.

Tezde inceleyecegim arabesk-rap miizik iireten genglerin, biitiin bu bilgiler 1s1ginda
hangi zemine oturtulacagi ve arabesk-rap’in tarz, miizik begenileri ve kiiltiirel
yonelimlerinin nasil bir tanmimlama ile ele alinacagr bir tartisma konusudur.
Abercrombie, Hill, ve Turner, bahsi edilecek grubun genglik altkiiltiiri olabilmesi igin
bos zaman, begeni kurgusu ve akran iligkileri 6zellikleri bakimindan benzerliklerin

olmasi gerektiginden bahseder.

Bu ii¢ 6zelligin, arabesk-rap’in konumunu altkiiltiir olarak tanimlayip tanimlamadigi
tartismasinda ortaya cikan problemlerin neler olduguna bakmamiz gerekmektedir.
Arabesk-rapgiler, cogunlukla egitim seviyesi diisiik, liseyi terk ettikten sonra uzun siire
calismamis, okul okurken de okul disinda da genellikle mahallede vakit gegirmis
genglerden olusmaktadir. Arabesk-rapgiler, kendi giyim tarzlarini, apagi54 olarak
adlandirilan, kendilerine sosyoekonomik olarak en yakin duran bu gruptan alirlar.
Ancak bu noktada post-altkiiltiirel yaklasimlardaki kati olmayan begeni degisimleri de
onemlidir. Yani kendilerine ait kiiltiirleri de saklamak isteyerek, esasinda goriiniis
olarak muhalif bir yere isaret ederler. Yani, tespih sallayarak, arabesk sdyleyerek, rapgi
gibi gorlinmeyerek arabesk-rap yapiyor olmalari ddhi mubhalif bir tarza isaret eder.
Altkiiltiir grubu olmanin niteliklerinden biri olarak alt1 ¢izilen muhalif olma durumu,
arabesk-rapgilerde mevcut diizene ve egemen Kkiiltiire, yoksulluga® ve yoksullugun
getirdigi e@itsizliklere%, dlslanmaya57 ve okuma firsatlarinin olmamasina (vd.) kars1 bir
var olma ¢abasinda kendini gosterir. Ayn1 grup icerisinde bu var olma ¢abasina karsilik,
bir yandan da orta-tist sinif gengligin irettigi kiiltiirel triinlere gosterilen ilgi; ancak
bunun karsisinda maddi imkéansizlik kendine farkli bir tiiketim alami acar. Arabesk-

rapciler, orta-iist sinifin imitasyon iiriinlerini’®, apagi genglige benzer sekilde tiiketirler,

> «Apaci genglik” ile ilgili detayli bir ¢alisma igin bkz: Yaman, O. M. (2013), Apa¢i Genglik, istanbul:
Acilim Yaynlari

% Her ne kadar isyan edilecek yerin adresi var olan bir sistem olmasa da, yoksulluga kars: isyan kendini
genelde kader mefhumunda gosterir.

* Bu durum genellikle fakirlik yiiziinden kargilik alamadiklar1 karsiliksiz agk tizerinden belirir.

%" Diglanmanin temelinde kentte yabanci olmak, yoksul olmak, go¢ yiizinden yasanan uyumsuzluklarin
kendi mahalleleri disinda halen devam ediyor olmasi gibi sorunlar vardir.

% Sahte Nike ayakkabi, sahte Adidas tisort gibi ucuz iiriinler giyerek, punk, teddy boy genglik
kiiltiirlerinin tersine kiyafetleriyle simgesel bir direnisi degil Oykiinmeyle ortaya g¢ikan bir tiikketim
kiiltiiriiniin parcast haline gelirler.
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bu noktada apagi gencglik ile baglantilari mevcuttur ve benzer sekilde bir tiiketim

kiiltiirlinlin parcas1 haline gelirler.

Arabesk-rapgilerin  genclik  altkiiltiirleriyle baginin  apagi  altkiltir grubunu
nitelendirirken altkiiltiir iddiasi olmayan bir altkiiltiir ifadesini kullanan Yaman’in
(2013, s. 61) isaret ettigi duruma benzerlik gosteren bir konumu vardir. Cohen is¢i sinifi
ya da go¢men genglerin yasadig1 dislanmaya ve caresizlige karsi benzer ifade bigimleri
gelistirdiklerine dikkat g¢ekmistir. Arabesk-rapgiler de, benzer sekilde yasadiklari
dislanmaya kars1 gelistirdikleri ortak dil pratigini benzer kiiltiirel-miizikal hazlarla
besledikleri arabesk-rap’i kullanarak bir ¢ikis yolu arayisindadirlar. Hepsi “varos
cocugu” oldugunu sdyleyen arabesk-rapciler, bolgesel farkliliklarin getirdigi gesitlilige
ragmen, kendilerine 6zel benzer ifadeler kullanmaktadirlar. Ornegin, Istanbul’da polis
icin “amcalar” ya da “zarbo” denirken, Izmir, Adana gibi farkli bolgelerde de benzer
ifadeler kullanilmaktadir. Zira bu ifadelerin ¢ogu arabesk-rapgilerin kendi yaratimlari
olmasindan degil, ortakligin “varosluk” tizerinden kurulmasiyla ilgilidir. Bennett’in
vurguladigi biitiinctil ve uyumlu yapist yikilmig gegisken bir altkiiltiir varliginin tersi bir

durum s6z konusudur arabesk-rapgiler i¢in.

Altkiltiir tartismalari i¢cinde yer alan, bir bolgeye 6zel miizik sound’in1 tanimlamak i¢in
kullanilan (6rn: Sivas Rock Scene®, izmir Rock Scene® vs.) scene kavrami icine
arabesk-rap’in dahil olup olamayaca@: tartisma konusudur. Ornegin, arabesk-rapgiler,
Burasi Bagcilar, Burasi Esenyurt, Burasi Adana, Burasi (Eskisehir) Arjantin, Burasi
Sultanbeyli, Burasi Denizli (vd.) bolge belirten, o bodlgenin/mahallenin hikayelerini
anlattiklar1 sarkilar yapsalar da; bolgesel bir sound’a ve jargon farkliligina sahip
degildirler. Yani, 6rnegin Adanali arabesk-rapg¢i, iirettigi parcalarda kendi yereline ait
ifadeleri sarki s6zii olarak dile getirse de Gaziantepli bir arabesk-rapgiden apayri bir dil
kullanmaz. Arabesk-rap i¢in esas ayrim, rap miizikle, rap miizige ait sozel ifadelerle
yasanmaktadir. Arabesk-rap, rap miizikten ¢ok, arabesk miizige yakin bir dil kullanir.

Bu ylizden 6rnegin arabesk-rap, rap gibi “sert” degil de, arabesk gibi “damardir”.

Scene kavrami, belli gruplara ait 6zellikleri tastyan yerel tiirleri incelemek i¢in yapilan

etnografik caligmalarda kullanilir. Kavram, belli miizik tiirlerinin, belli insan gruplari

% Detayli ¢aligma igin bkz: (Dénmez & Ozaltunoglu, Geleneksellik ve Modernite Geriliminde Sivas
Rock Scene, 2014, s. 43-74)
60 Detayh ¢alisma igin bkz: (Erol, Miizik Uzerine Diisiinmek, 2015)
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arasinda belirli iisluplarla nasil tiretildigi ve tiiketildigine iliskin olaylar1 inceler. Scene
analizlerinde cografi sinirin ¢izilmesi 6nemlidir. Arabesk-rap, cografi sinirliligi Tiirkiye
Ozelinde kalan bir yapiya sahip oldugundan, scene kavramiyla arabesk-rap’i ag¢iklamak
bu baglamda yetersizdir, ancak Ote yandan da scene kavrami ile arabesk-rap’in
Tiirkiye’ye 6zel oldugunun alt1 ¢izilebilir. Yani, scene baglaminda, Tiirkiye Arabesk-
Rap Scene varligindan s6z etmeye calisabiliriz; ancak bu tanimlamanin yetersizligi,
baska bir arabesk-rap scene’in olmamasindan kaynaklanir. Demin bahsi gecen Adana,
Izmir, Istanbul vd. arabesk-rap soundlar1 arasinda da ciddi farklar s6z konusu degildir.
Esas fark Tiirkiye rap miizik sahnesindeki ayrigmadir. Cografi farklilik mevzusu
arabesk-rap’te merkez-gevre farkliligidir. Su an popiilerlesen Tiirk¢e rap merkez ise,
arabesk-rap ¢eperdir. Yani, Tiirk¢e rap popiilerlesip miizik endiistrisindeki herhangi bir
miizikle ayni 6zelliklere sahip oldukga, arabesk-rap’in altkiiltiirel 6zellikleri daha da

kat1 bigimde kendini gostermektedir.

Genglerin smifsal ve cemaat olarak degil de miizikal haz ve estetik duyarliliklar
temelinde bir araya gelmesini ifade eden scene kavrami, bu noktada da arabesk-rap
analizinde tek basina yetersiz kalmaktadir. Arabesk-rapgiler igin miizikal hazlar
onemlidir elbette; hatta miizik begenileri orta-iist kesim genglerin miizikal zevklerini
dislamak tizerine de kuruludur. Onlar i¢in arabesk halen en 6nemli miizikal zevktir;
ancak bir araya gelmeleri, bir cemaat olusturmalar1 ilkin miizikal hazdan ziyade
sinifsaldir. Zira daha 6nce de Bourdieu’niin kavramlariyla diisiinlip degindigimiz gibi
arabesk miizik bu gengler i¢in begeniden ziyade islevsel bir yere sahiptir. Arabesk
dinlemeyi se¢memislerdir; onun ic¢ine dogmuslardir. Bu begenileri ayn1 zamanda

sinifsal bir yere de isaret etmektedir.

Bennett tarafindan, genclik kiiltiirlini miizikal begeni ve tarz etrafinda yeniden
degerlendirmek icin gelistirilen yeni kabileler kavrami, scene kavrami gibi,
aragtirmaciin konuyla ilgisine bagli olarak tercih edilir. Yeni kabileler kavraminda

bilhassa genglik grubunu olusturan bireylerin heterojen yapida olmas: dnemlidir.

Arabesk-rap yapan gengler, Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin tanimladig kat: bir
altkiiltiir grubuna isaret etmez; ancak scene ya da yeni kabileler kavramlarinin
esnekligini de tam olarak tagiyamaz. Bu sebeple, Yaman’in (2013, s. 61) apaci gengler

izerine yaptigi tamimlamadaki gibi, ben de arabesk-rap yapan gengler igin, kimi
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durumlarda esnek (6rnegin tarz) kimi durumlarda da kati (6rnegin kimlik) bir altkiiltiir
kavrami kullanmay1 tercih ediyorum. Yani arabesk-rap’i anlayabilmek icin hem Ingiliz
Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin gelistirdigi altkiiltiir kavramimi hem de o kavrama
elestiri olarak getirilen post-altkiiltrel yaklasimlar1 birlikte diisiinmemiz gerektigini

diisiiniiyorum.

David Hesmondhalgh (2007, s. 21-40), altkiiltiir, scene ya da yeni kabileler
kavramlarinin bir arada kullanilmasiyla ilgili yaptigi ¢aligmada, Hall’iin articulation
(eklemlenme) kavraminin kullanilmasini &nermektedir. Hesmondhalgh’in 6nerdigi
genre (tiir) kavram, bir grubu iirettigi miizikal formun ne oldugu ve onun ardinda yatan
politik, ekonomik vd. nedenlerin de arastirilmasini kapsamaktadir (2007, s. 32). Tek
basina tir kavrami da, bir altkiltiir grubun firettigi mizikal formun kapsaminin
arastirilmasini agiklamakta yeterli degildir. Gene de altkiiltiir kavramini arastirilan
miizik ve topluluga gore degisebilecek baska kavramlarla bir arada kullanmak iyi bir
baslangi¢ noktasidir. Yani, arabesk-rap, bir Tiirkge rap alt-tiiriidiir; ancak kendi basina

ayr1 bir altkdltiirdiir.

Velhasil arabesk-rap icin, post-altkiiltiirel teorinin son yirmi yil i¢cinde bize sagladigi
scene, yeni kabileler gibi kavramlari da tamamen terk etmeden, Hebdige’in de “cut ‘n’
mix” tanimlamasim Odiing alarak, eklektik bir “arabesk-rap kes karistir altkiiltiiri”
kavramini kullanabiliriz. “Istirap ¢eken” yoksul siyahiler i¢in kes karistir teknigiyle
ortaya ¢ikan rap gibi (Hebdige, 2003, s. 188); arabesk-rap de istirap ¢eken, arabeskle
biiyiiyen yoksul bir kesimin 6fkesini gostermesinin benzer bir yoludur. Farkli miizik ve
giyim tarzlarin1 kes karigtir yapan arabesk-rapgiler, ortaya hip-hop’un iistadi olarak
bilinen DJ Kool Herc’in yontemiyle kendi kiiltiirlerini koymuslardir: “Her kim ki

otkesini oldugu gibi gosterir, kalben dostumdur (Aktaran Hebdige, 2003, s. 187).”
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4. YONTEM

Cocuklugundan beri Istanbul’un kenar mahallerinde yasamus biri olarak, arabesk miizigi
ona dair bircok kavram hayatima girmeden once giindelik hayatimin bir pargasi olarak
deneyim ettim. Evde, diikkdnda, dolmusta siirekli dinlenen bir miizik tiiri olarak
deneyimledim. Babamin tekstil atlyesinin bulundugu, giiriiltiilii is makinelerinin bir an
bile susmadig1 dort katli genis is haninda her atolyede son ses sarkilar aci aci ¢alardi:
Caresizlik icindeyim, karanlik diinyama hi¢ isik tutan olmadi. Omriim hi¢c gibi gecti,
derdin ne diye soran olmadi™ gibi sozlerle hayatin biisbiitiin felaket icinde oldugunu
sOyleyen, caresizligi hi¢ cekinmeden anlatan sarkilardi bunlar. Ya da sitemi, ¢aresizligin
sebebini tanriya yonlendiren sarkilar ¢alardi ¢alisma mesaisi belli olmayan atolyelerde:
Yillardir soruyorum bu soruyu kendime, Allah’im bu diinyaya ben niye geldim (...)

Katlanmay1 bilmeyen aski ¢cekemez, aska mahkim edilen garip giilemez. 62

Babamin atdlyesi, Istanbul Topkapi’da eski dolmus duragmnin oldugu, her dolmusun
Bagcilar, Zeytinburnu, Sirinevler, Yenibosna gibi (bazilar1 o dénem igin sehrin
¢eperinde bulunan varos bolgelere) yolcu tasidigi yerdeydi. Bu semtlere seneler evvel
miistakil ya da apartman tipi gecekondu yaparak tasinmis insanlar, dolmuslarla sehrin
merkezindeki is sahalarina gidip geliyorlardi. Diikkanda dinlenen arabesk, arabeskin
kelime anlami gibi, i¢ ice ge¢mis, karmakarisik haldeki Topkapt dolmus duragindan bir
kaos halinde yiikselir, evlerine giden insanlara yollarda eslige devam ederdi. Yani
Ozellikle bu bolgenin insanlar1 i¢in, ben de dahil olmak iizere arabesk “buralarin”
miizigiydi. Seneler sonra fark ettim ki, mahallede, bakkallarda c¢alan, arabalardan —
halen- son ses en ¢ok dinlenen miiziklerden biri olan, yani “buralarin” olan arabesk,
igsellestirdigimiz, “buralarin ve buralarda yasayan insanlarin” igsellestirdigi bir habitusa

isaret ediyordu. Ilahi disinda miizikal higbir sey dinlemeyen, giinah oldugunu diisiinen,

%1 Arabesk miizigin énemli s6z yazar1 ve bestecilerden Mustafa Sayan’in Oliiyorum Kederimden isimli
sarkisi. Sarki birgok isim tarafindan yorumlanmis; ancak bilhassa Miisliim Giirses ile popiilerlesmistir.

%2 Arabesk miizigin 6nemli bir diger soz yazarlarindan Cengiz Tekin’in Neden Saclarin Beyazlamis
Arkadas isimli sarkisi. Sarki birgok isim tarafindan yorumlanmistir; ancak bilhassa Adnan Senses ile
popiilerlesmistir.
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dindar bir insan olan babam bile Ferdi Tayfur’a iglene iclene eslik ederdi: Gece hayatim

bitti, kadehi yere attim, beni kutlamalisin, sigarayr biraktim.®®

Seneler sonra, 2005 gibi, mahallede arabeske hem benzeyen, hem de bir yaniyla
tamamen farkli olan miizikal bir bicim duymaya basladim. Cok sevdim, iistelik ben de
bir donem bu miizigi lrettim. Gene arabeskti, gene acikliydi, gene ayn1 mahallelerde
dinleniyordu; ancak artik rap miizikle katik olmus, yeni bir bi¢im almisti. Zamanla
oturan o tarzin ismi, arabesk-rap idi. Benim babam (ve bu kusak) arabesk-rap’i kolayca
benimseyememis olsa da, “arabesk furyasina” kapilmislarin ¢ocuklar1 bu tarzi aninda
kapmus, sdylemeye baslamisti: Baksana etrafina ezildin / sen bu uzun ince yolda atildin
bir ¢op gibi kenara.®* Yavas yavas biitiin mahalleyi, Istanbul’un Bagcilari’ni,
Yenibosna’smi, Izmir’in Giizeltepe’sini, Adana’nin Sarthamzali’sini, Gaziantep’in
Sahinbey’ini saran, benzer sekilde Tiirkiye’nin bircok bolgesinden de sesini yiikselten
arabesk-rap, kapali bir bigimde, birbirine benzer mahallelerde ve birbiriyle

sosyoekonomik bicimde benzerlikler gosteren insanlar arasinda yayiliyordu.

Istanbul’da dogmus ve biiyiimiis olsam da, belki tipik bir “oral1” yani “kenar mahalleli”
olma durumundan olsa gerek, kendi mahallemden ne Taksim’e ne de Kadikdy’e
gitmisligim vardi. Bu yerler benim i¢in yabanciydi. Annemin miicadelesiyle, basarisiz
oldugum, devamsizlik yaptigim i¢in atildigim liseden alinip baska bir liseye
gonderilmistim. Kendime ¢ekidiizen verecek, serserilik yapmayacaktim. Gene annemin
beni zorlamasiyla liseyi sinifta da kalarak 2006 senesinde bitirmistim. (Mahallemdeki
arkadaslarimin ¢ogunun liseden atilip yavas yavas kose baslarinin miidavimi oldugunu
diistintirsek, bu konuda sansliydim.) 2008 senesinde, gazetecilige ilgimin olmasiyla
birlikte tiniversite okumaya karar verdim ve o sene kazandim. Dogru diizgiin ilk kez
semtimden ¢ikip farkli semtlere gitmeye, koca sehrin mahallemden (ve benzer
mahallelerden) olusmadigini gérmeye basladim. Fakat iiniversite benim i¢in tam
anlamiyla kimlik c¢atigmalarinin yasandigi bir yerdi. Elbette hikayesi benimkine
benzeyen insanlar oluyordu; fakat degil arabesk-rap dinlememek, bu miizikten
igrenmiyor, onu komik bulmuyor olmam dahi garipseniyordu. Velhasil, ilk kez, kendi

mahalleme has bazi niteliklerin asagilanmasiyla karsilagiyordum: Arabesk-rap asagilik

% Buna sadece, arabeskin genis bir kitle tarafindan dinlendigine dikkat ¢ekmek i¢in degindim.
% DJ Akman m Tehlikeli Madde ile birlikte 2004 yilinda yaptigi Aska Inanma isimli arabesk-rap parcasi.
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bir miizik tlirliydii. Arabesk dinlenebilirdi, o da belki i¢ki sofrasinda; ancak arabesk-rap
tamamen gereksizdi. Bir siire, bunu ben de kabul ettim. Bu aslinda habitusuma yeni
yeni eklenen “Universiteli” statiisiiniin gerektirdigi niteliklerden biriydi: Dislayarak
begeni olusturmak. Bunu elbette kasitli olarak yapmiyordum, ¢evrem degistik¢e ben de

degisiyordum.

Universiteye gitmeye baslayip sosyal ¢evremin degismesiyle birlikte, arabesk-rap’in
olduk¢a asagilanan bir miizik kiiltlirii oldugunu gordiim. Sarkilarda gegen birkag soz
tiniversitedeki arkadaslarimin diline dolasiyor; ama bunu dalga ge¢mek igin
sOylityorlardi. Arabesk-rap sarkilarmim kliplerini agip alay ederek izliyorlardi. Gergi
durum halen bdyle, arabesk-rap tlizerine c¢alistigimi1 Ggrenince insanlar ilkin alay

ediyorlar.

Arabesk-rapgilerin yani sira, bu miizigi dinleyen ya da dinlemeyen birg¢ok farkli kisiyle,
farkli bakis agilar1 gelistirebilmek igin sahayr genis tutmaya calistim. Birgok Kkisi,
miizikle alakast olsun olmasin, arabesk-rap denince yliziinii eksitiyor, giiliiyor, alay

2 ¢¢ 99 ey 2 ¢ 2% ¢¢

ediyor. “Sagma”, “giiliing”, “igreng”, “vasat”,

29 ¢

zevksiz”, “apaci miizigi” gibi kelimeler
geliyor insanlarin aklina arabesk-rap’ten bahsedince. Arabeskin basina gelen, arabesk-
rap’in de basina geliyor. Hepsi bu ¢ikarimlara birka¢ sarkidan varmis; hi¢biri arabesk-
rap dinlemis degil. Arabeskle ilgili yapilan tartigmalar zamanla Gnemini yitirse de,
arabeskin “kaderine” bu kadar ¢ok benzeyen bir tiiriin ortaya ¢ikmasi ilgi ¢ekici. Bir
nevi, arabeskin yiikiini devralip tasimaya devam ediyor arabesk-rap. Arabeskin
kiiciimsenmesi, “yliksek kiiltiire ve sanata” sahip olmadig diisiiniilen bu kitlelerin, bir
kez daha mahk(im edilmesi ve mevcut hakim kiiltiirel iktidarin ekmegine yag stiriilmesi
anlamma geliyor (Ozbek, 2013, s. 10). Ayn1 sey, bu dislanmaya maruz kalan kitlelerin
bir kusak sonrasinda da kendine yer buluyor: Arabesk iyi bir miizik ama arabesk-rap

kiiltiirsiizliigiin miizigi oluveriyor.®

Her tez ya da ¢alisma, iginde yazildig1 ortama bir yanit veriyor. O ortamda
yaygin olarak, arabeskin, yoz, zevksiz, vulger, kaderci ve yanlis bilingli
oldugu ya da en iyi haliyle 'demek ki toplum olarak bu rezilligi hak etmisiz,
ama yine de bu arabeski kabul etmek zorundayiz, ¢linkii artik var ve bizim
toplumbilimsel ilgimizi bekliyor' deniyordu. Ben de dolayisiyla, topyekun
kaderci diyorsunuz, ama bunlar1 birka¢ sarki soziinden g¢ikartiyorsunuz,
hayir, bakin cosku ve direnmeden de bahsediyor, dedim. Yani tezimde bir

% Hem internette rastlanabilecek, hem de yaptigim bazi gériismelerde siklikla duydugum ciimle.
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tiir, '0tekinin g6zl altinda' horgoriilen, ezilen biitiin toplumsal snif ve
kesimlerin baskaldirirken 6ncelikle yaptigina benzer bir seyi yapmis oldum:
Hayir! 'Biitiin isgiler iyidir', 'sisman gilizeldir' der gibi, ‘arabesk, kaderci
degildir' dedim. Ya da, daha bastan arabeski 'sanat degil ve yoz' diye
adlandirip, anlama dis1 birakiyorsunuz demek istedim (Ozbek, 2013, s. 11,
12).

Ozbek, arabesk iizerine calisma nedenini bdyle ifade ediyor. Esasinda, Ozbek’in
arabeskle kurdugu iliskiden® farkli yerlerde dursak da, benim de arabesk-rap ¢alisma
amacimin ardinda yatan benzer bir sey var. Ben de benzer seyleri arabesk-rap igin
sOylityorum. Bu miizik tlirliniin “miizikal” olarak “vasat” oldugunun iddia edilmesi,
onun igeriginin gbz ardi edilmesine sebep olmamali. Arabesk-rap’in, iyi ya da koti

olmasinin ¢ok Gtesinde, igeriginin bize gostereceklerinin olduguna inantyorum.

Evet, arabesk-rap dinlemesi kolay bir miizik degil. Siirekli bir isyan vurgusu, bagiran
cagiran vokaller, i¢ karartict bir diinya anlatisi, adaletsiz davranan bir kader methumu,
cogunlukla diizgiin kaydedilmemis bazen vokalin miizikten ¢ok tiistte kaldigi bazen de
vokali duymanin zor oldugu parcalar... Bir de bu sarkilarin {izerine virane mekanlarda
cekilen “korku verici” klipler... Ancak benim burada bakmak istedigim, arabesk-rap’in
miizikal olarak ne durumda oldugu degil, genglerin bu anlatim bigimlerini neden tercih
ettigidir. Buna bagli olarak, orta-iist sinif genglerin bu miizigi ve kiiltiirii neden komik
buldugu degil, arabesk-rap yapan ve dinleyen genclerin bu kiiltiirle ne gibi anlamlar

tirettiklerini gormek asil amacim oldu.

Buraya kadar anlattigim ve bir kism1 da bilindik olan hikaye, aslinda bu konuyu neden

caligmaya karar verdigimin de yanitini biraz iginde sakliyor. Arabeskin diglanmasi

% (9zbek kitabin girisinde arabeskle olan iliskisinden syle bahsediyor:

Gecekondulu degildim, bir memur kiziydim, iyi bir egitim goriiyordum ama Orhan- Gencebay'dan zevk
aliyordum, yatiliyken Cumartesileri iki Tiirk filmini artlarda seyredip, Besiktas pazarinda dolasmayi
seviyordum, vs. Dolayistyla zevkler ve kiiltiirel tarzlarin 6yle saf halleriyle bulunmadigi, kesin sinirlarla
ayrilmadigt ve celigkili farkli 6gelerin bir arada yasandiginin farkindaydim. Dahasi, -her ne kadar bunlari
bazilarina gogsiim agik ilan etmede ¢ekingen davransam da-, 'arabesk’ zevklerimden dolay1 kendimi yoz
ve yanlig bilingli bulmuyordum. Ne de boyle sifatlanan gecekondulu ya da degil ketin kenarlarinda
yasayan is¢i, esnaf... Diger kadin ve erkekleri. Ustelik eger insan siirekli para sikintisi i¢inde yasayan, bir
batip bir ¢ikan, cocuklar: bari kendinden daha iyi yasasin diye gabalayan, ac1 ¢eken ama yine de {imit
etmekten, konusmak, siislenmek ve eglenmekten vazgegmeyen; bazi onyargilardan kurtulamayan ama
hosgoriiniin alasini tagiyan insanlarla ekmek ve giiliislerini paylastiysa, 'kiiltiirlii, aydinlanmis azinlik' ile
'cahil, yoz kaderci kitleler' ikilemine dayali bir formiille rahat etmesine imkan yoktu. Hem de ‘'halk'in
onemli oldugu ve kazanilmasi gerektigini varsayan bir perspektifte, halkin kurucu 6gelerinden biri haline
gelmis kentli halk simiflarina ait bir kiiltiiriin bdyle kiicimsenerek yok sayilmasi ¢ok sasirtictydi. Bu
insanlar 'yanlis bilingli kitleler' diye ancak 'disarliklar' tarafindan adlandirilabilirdi, yani anlamay1
secmeyen, esit bir alisveris icine girmeyenlerce (Ozbek, 2013, s. 9).



85

bilindik bir hikayeydi; ancak genis bir kitle tarafindan benimsenen arabesk-rap de,
arabeskin yasadigia benzer bir dislanmay1 yasamaktadir; lakin bu pek giindeme gelen
bir durum degildir. “Apag¢i”, “kiro”, “keko” benzeri ithamlara maruz kalmasina ragmen
arabesk-rapgiler, internet lizerinde milyonlarca izlenme ve takip edilme sayilarina
sahiptir. Buna ragmen belli kesimler tarafindan kabul edilmemekteler. Gérmezden
gelinen arabesk-rap alt-tiirii, dikkatlice dinlendiginde dislanan bir kesimin ifade araci
oldugu fark edilebilir; tirettikleri kiiltiirel Uiriinlin de dislanmas1 buna tekrar kanittir. Su
gibi yorumlara rast gelmek i¢in kisa bir arastirma yapmak miimkiin: Arabesk-rap “bir
miizik kiiltiria degil, miizik kiiltirsiizligidiir.”®” Bu tezde, bu tip yorumlara karsi
oldugumu; ancak bu kiiltiirle kurdugum bagin da aragtirmaya zarar vermemesi adina
olabildigince elestirel yaklastigimi da ifade etmek istiyorum. Ciinkii arabesk gibi,
sorunun odagina yonelememek gibi bir problemi de var. Kabiil etmek gerekir ki, varos
bir bolgede dogmus insanlarin, buralardaki kosullar i¢cinde kendilerine cizebilecekleri
cok az yol vardir. Ben bu sebeple, bu gibi yerlerde yasayan gengler i¢in arabesk-rap’in
bir ¢ikis yolu oldugunu diisiiniiyorum. Bu yiizden, benim igin arabesk-rap kiymetli bir
kiiltiirel {irlin; ancak onu elbette elestiriye de tabi tutuyorum. Arabesk-rap’in kolaylikla
“muhalif” bir miizik tiirii oldugunu séylemek miimkiin degil. Ancak, yasadigimiz ¢cagda
herhangi bir miizik tiirii i¢in de bunu kolaylikla sdylemek, agik¢asi pek miimkiin degil.
Fakat arabesk-rap, rap gibi baslangici irk¢iliga karsi bir direnis olan, arabesk gibi
ezilmis bir kesimin isyanini dile getiren iki ayri miizik tiiriini biinyesinde barindirir.
Ustelik arabesk-rapgiler, arabesk miizisyenleri gibi miizikle ugrastiklari i¢in zengin de
olamazlar. Yoksullugu, dogrudan, yoksullugun i¢inden anlatirlar. Bu yiizden arabesk-

rap’in “muhalif” bir tlir olamadigini sdylemek de pek miimkiin degildir.

Finkelstein’in  (1996) dikkat ¢ektigi {izere, miizik kiiltiirlerinin anlamlarini
kavrayabilmek i¢in, o miizigi lireten insanlarin nasil yasadigina bakmamiz; iiretilen
miizigin hangi toplumsal sinifa hizmet ettigini anlamamiz gerekiyor (s. 11). Arabesk-rap
denince akla gelen semtlerde yasamis, ortaya ¢ikisinin belli bir béliimiine zaten taniklik
etmis biri olarak saha calismasi yapmak benim i¢in kagmilmazdi. Etnografik bir

yontemle olusturulmus niteliksel bir aragtirma olan bu tez, sosyal olanin bilgisinin, konu

%7 Eksisozliik’te 15.11.2011 tarihinde yazilmig bir yorumdan alint1. (15.06.2016 Erisim tarihi:
https://eksisozluk.com/entry/26169481)
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edilen insanlarin kendi ifadelerinden derlendigi bir arastirma Orne8i gosterir
(Kiimbetoglu, 2005, s. 38). Siireglerin, olgularin, deneyimlerin, davranislarin,
duygulari, fikirlerin ve kanaatlerin ayrintili bir bigimde aktarildigi nitel veri (s. 43) ve
etnografik yontem, goriisme yaptifim gruba dair bir zihin haritas1 ¢ikartmami sagladi.
Ayrica, genis zamana yayilarak gozlem yapma sansimin olmasi, gorlistiigim gruplar
tezden de dnce biliyor olmam ve gdriisme yaptiktan sonra da genis bir zamana yayilarak
hem yliz ylizeyken hem de internet iizerinden veya telefondan tekrar eden
konusmalarimiz, arastirma yaptigim grubun etnografik yonteme uygun olarak daha ¢ok

icine girmemi sagladi.

Kuramsal cergeveden yola ¢ikarak hazirlanan sorularla yar1 yapilandirilmis goriismeler
yapip; yonergeye sadik kalmakla birlikte goriistiigim kisilerin farkliligindan otiirii
sorularin ifade edilme bigimini degistirdim. Ornegin, goriistiigiim popiiler underground
rapgiler i¢in liniversite okuyor olmamin pek bir 6nemi olmadigindan daha dogrudan bir
dil kullandim. Arabesk-rapgilere kimi zaman kendimi izah etmek, o soruyu niye
sordugumu anlatmak ve hatta “ben de seninle ayni fikirdeyim, zaten ben de buralarin
cocuguyum” vb. yakinlastirict sdylemlerde bulunmak durumunda kaldim. En basta bir
“liniversitelinin” onlar hakkinda arastirma yapiyor olmasi kendileri igin gerginlik
yaratsa da, daha sonra bu gerginlik yerini meraka birakti. Goriismeler boyunca,
tniversite ortamiyla ilgili birgok soru sordular. Hepsi istisnasiz, {iiniversite

ogrencilerinin kendilerini dinleyip dinlemedigini merak ediyordu.

Goristiigim 3 rapegiden, biri yiiksek lisansta, biri iiniversite okumay1 kendi tercihiyle
birakmus, digeri ise lisans 6grencisi. Universite, onlar i¢in zaten deneyim ettikleri bir
alan. Ancak, arabesk-rapciler igin “iliniversite” ayni zamanda tamamen yabancisi
olduklar ist-kiiltiire isaret eden sembolik bir yap1. 9 arabesk-rap¢iden higbiri tiniversite
okumamus. 4’1 lise terk, 1°1 lise mezunu, 3’ii ortaokul mezunu, 1’1 de ortaokul terk idi.
Biri hari¢, hepsi okumak istemis; ancak caligmak zorunda kaldiklar1 i¢in okulu
birakmislar. Okumak istemeyen goriigmecim de, kuafor ¢iragi oldugu i¢in kendini zaten

meslek sahibi var saydigi icin okumay1 diistinmemis.

Cogu sohbet havasinda gecen goriismelerde gidisata gore, 6nceden planlanmayan yeni

sorularin eklenmesi elde edilen verilerin zenginligi arttirdi. Sonradan eklenen sorularin
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¢ogunu, Onceki goriismecilerime de farkli kanallardan ulasarak sordum. Bu sayede

aslinda sorularin ufak bir kismin1 gériismecilerle birlikte de olusturmus oldum.

Ornek alan incelemesi olarak en basta Istanbul’u se¢mis olsam da, burada yaptigim
goriismelerde farkli sehirlerin ve bu sehirlerdeki arabesk-rapgilerin isimlerinin siklikla
anilmas1 beni Istanbul disina da yonlendirdi. Zaten, Istanbul’un birka¢ gecekondu
bolgesine sigdirilamayacak olan arabesk-rap, tam olarak Tirkiye’ye 6zgii yerel bir
kiiltiir olup tilke genelinde kendine yasam alani bulmaktadir. Ancak bolgesel olarak,
sehirlerarast ciddi bir farkliliga sahip degildir. Evet, arabesk-rap Tiirkiye’ye 6zgii bir
kiiltiirdiir; ancak Tirkiye’nin yereline, varoslarin geneline ait bir altkiiltiirdiir.

Istanbul’un, Gaziantep’in, Adana’nin (vd.) kenar mahallelerinde kendine yer bulabilir.

Arabesk-rap’in Tiirkiye’deki rapgiler ve rap dinleyen kitleler tarafindan dislandigini
sOylemistim. Bu dislanmanin sebebini daha iyi anlayabilmek i¢in 9 arabesk-rapg¢inin
yani sira, arabesk-rap yapmayan (bunu iddia etmesinin disinda miizikal tavir olarak da
arabesk-rap¢i degil underground rapg¢i olan) kisilerle de goriistiim ve onlarin da arabesk-
rap’le ilgili fikirlerini aldim. Bunu yapma sebebim, konuyu ele alirken rap kiiltiiriinde
daha egemen duran gorisleri de es gegcmemekti. Cogunlukla erkekler arasinda yaygin
olan arabesk-rap’te kadinlar nadir olarak iiretici konumunda bulunmaktadir. Calisma

kapsaminda, bu kadinlarla da gériismek istedim ancak hic¢bir olumlu doniis alamadim.

Internet iizerinden goriisiip bilgi aldigim bircok arabesk-rapci oldu. Insanlarm tutumunu
algilayabilmek icin kayit alan miizik stiidyosu sahibiyle ve farkli tarzda miizik yapan
miizisyenlerle de goriistiim. Biri 8, biri 5, biri de 4 kisilik olmak iizere ilki Istanbul
Bagcilar’da, ikincisi Gaziantep Sahinbey’de, sonuncusu da Ankara Kizilay’da olmak
lizere U¢ dinleyici grubuyla odak grup goriismesi yaptim. Bunlar tezde dogrudan

kullanmasam da, sahay1 anlamamda 6nemli katkilar1 oldu.
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Isim - Mahlas Yas  Meslek Dogum Yeri  Yasadigi Yer Egitim
Durumu

Mustafa Koksal - Azade 25  Ogrenci  Urgiip - Ankara - Lisans

Yabgu Ayvalik Koyl  Seyranbaglari Ogrencisi

Burkay Yalniz — 27 DI Ankara Istanbul - Taksim Universite Terk

Agacgkakan

Kadir Erten - Grej 25  Ogrenci  Istanbul - Istanbul - Taksim Yiiksek Lisans
Pendik Ogrencisi

Tablo 1: Kendini Arabesk-Rapg¢i Olarak Tanimlamayan Underground Rapgi Katilimcilarin
Demografik Ozellikleri

Isim - Mahlas Yas Meslek Dogum Yeri  Yasadig1 Yer Egitim
Durumu
Yener Cevik - 37 Lisans Izmir - Istanbul - Cihangir  Lise Terk
Asbes Sirketinde Ornekkoy
Caligiyor Mabhallesi
Cihan 23 Issiz - Istanbul - Esenler  Ortaokul
Terk
DJ Sinan 26  Her Iste Hatay Istanbul - Lise
Calistyor Yenibosna Mezunu
Yakup - KuPsi 21  Tekstilde Diyarbakir - Istanbul - Bagcilar  Lise Terk
Baskan Calisiyor Cermik
Sezer Tekin 23 Kuafor Adiyaman - Istanbul/Bagcilar Ortaokul
Gerger Mezunu
Taner Tekin / Asi 25  lssiz Gaziantep - Gaziantep - Lise Terk
StyLa Sahinbey Sahinbey
Hiiseyin / Slower 35 Dekorasyon  Gaziantep - Gaziantep - Ortaokul
Hiiseyin Isi Sahinbey Sahinbey Mezunu
Hamdi Geng 36  Kuafor - Gaziantep - Gaziantep - Ortaokul
Menajer Sahinbey Sahinbey Mezunu
Erkan 24 lssiz Adana - Adana Lise Terk
Ceyhan

Tablo 2: Kendini Arabesk-Rap¢i Olarak Tamimlayan Katilimcilarin Demografik Ozellikleri

Gortigsmeleri ayarlamak igin, arabesk-rapgilere ulasabilecegim tek kanal Facebook’tu.

Ancak goriismecilerle iletisime gegmek hi¢ kolay olmadi. Arabesk-rapgilerin genel

olarak hemen higbirinin yeni medyada resmi hesabi bulunmuyor. Herhangi bir arabesk-

rap¢inin ismini arattigimda, onlarca hesap ¢ikiyor ve her hesap da aktif olarak

kullaniliyor. Ornek olarak, Asi StyLa’nin ismini aratinca, 5’ten fazla sayfa ¢ikiyor.
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Gorse 81: Facebook’a Asi StyLa yazip aratinca ¢ikan sayfalar.

Gorseldeki, 28.05.2015 erisim tarihiyle, 111.248 iiyeye sahip —ikinci siradaki- profil Asi
StyLa’nin orijinal hesab1 gibi dursa da dyle degil. Hatta grubu yoneten kisi Asi StyLa’y1
ve ekip arkadaslarini engellemis ki profili daha rahat kullanabilsin. Yani birgok sahte
hesap, arabesk-rapgilerin kendisi gibi davraniyor. En yiiksek iiye sayisina sahip kisiye
yonlenip mesaj attigimda ve gilinler sonra doniis aldigimda, beni yonlendirdigi diger
hesaplar da, Asi StyLa’nin kendisi gibi benimle yazisti. Bu yiizden gergek profile
ulasmak oldukga zorlu bir siire¢ oldu hep. Istanbul Bagcilar’da oldukga popiiler olan
Cat1 Records ekibiyle goriisme ayarlamak i¢in ¢ok uzun siire ugrastim. Ekipten Dinger
Oztiirk bana giivenmedigini, bir¢ok kisinin “uyusturucu haberi” yapmak, kendilerini
kotii gostermek igin onlarla ugrastigini sdyledi. Unlii haber gazetelerinin dahi gériisme
tekliflerini kolay kolay kabul etmedigini sdyleyen Oztiirk, —analiz kisminda detaylica
deginecegim gibi- roportaj verdikleri gazeteler yiiziinden baslarinin derde girdigini
anlattr. Bagcilar’dan bir diger ekip, Sezer Tekin ve KuPsi BagKan ikilisinden, Sezer
Tekin mesajima birka¢ hafta sonra yanit verdi. Benim samimiyetime inandiklarin
sOyleyen Sezer Tekin, uzun siiredir kimseyle gorlismeyi kabul etmediklerini anlatti.
Onlar da, -analiz kisminda detaylica deginecegim gibi- kendileriyle goriismeye gelen

kisilere kars1 olduk¢a teyakkuz halindeler. Bu gibi sebeplerle, goriigmeciler benimle
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bulusana kadar oldukca ¢ekimser davrandilar; ancak goriistiikten sonra -birazdan da

deginecegim gibi- goriismelerin hemen hepsi sohbet havasinda gecti.

Ayrica, gercek profillere ulastiktan sonra iletisim kurmak da bir diger problem oldu.
Zira ilk kez iletisim kurdugum kisilere nasil hitap edecegimi bilemedim, “iistadim”,
“hocam” benzeri ifadeler kullandim yahut dogrudan ismiyle hitap ettim, “merhaba”
dedim, “selamlar” dedim; fakat ¢ogunlukla bunlar bir mesafe olusturdu. Bir noktadan
sonra fark ettim ki, ben onlara nasil hitap edersem edeyim, onlar bana —ve hemen
herkese- hep ayni sekilde karsilik veriyorlar: “Kardes.” Bunun ardindan benim de
kurdugum ciimleler soyle basladi: “Kardes, selamiinaleykiim [...]” Kendi mahallemde

konusulan dili hatirlamak ve o dili kullanmak, gériismelerimde iletisimimi kolaylastirdi.

Gortisme mekanlarin1 da birer veri olarak disiinlirsek, her goriismecinin goriisme
yapmayi kabul ettigi mekan bir ayrismaya ve benzesmeye isaretti. Arabesk-rapgilerin
¢ogu, goriismeyi kabul etmek i¢in kendi mahallelerine gelme sarti koydular; ancak
rapgiler kafede yahut barda goriismeyi kabul ettiler. Arabesk-rapgilerin gériismek igin
kendi mahallelerine gelme sarti koymalarimin sebebi, orada kendilerini gilivende
hissediyor olmalar1 ve de medyayla kurduklar iliskiyle ilgilidir. Konuya 5.3. “VAROS
COCUGU” OLMAK bashiginda detaylica deginecegim.

Gorlismecilerden arabesk-rap yapmadigini séyleyen Azade Yabgu ile Ankara’da bir
barda, Agackakan ve Grej ise 6nce Taksim’deki kendi stiidyolarinda sonra bir barda
goriismeyi kabul ettiler. Digerlerinden farkli bir arabesk-rap yaptigini kabul eden Yener
ile Taksim’de bir meyhanede, Cihan ile Esenler’de kendi mahallesinde, DJ Sinan ile
Yenibosna’da kendi mahallesindeki bir parkta, KuPsi Baskan ve Sezer Tekin ile
Bagcilar’da kendi mahallesindeki bir parkta, Asi StyLa ve Slower Hiiseyin ile
Gaziantep’te kendi mahallesinde, Adana’da yasayan Erkan ile de Gaziantep’te bir
parkta goriistiik. Gorlismeler esnasinda gozlemledigim bir detay, arabesk-rapgilerin,
mahallelerini sahiplenmis olmalartydi. Mahalledeki bakkalla, parktaki ¢ay bahgesinin
calisanlariyla, sokakta oynayan cocuklarla; hemen herkesle iletisimleri vardi. Hatta
arabesk-rapciler igin yasadiklar1 mahalle biiylk bir aileye isaret ediyordu. Zira
ailelerinin gog ettigi bu mahallelerin birgok sokaginda kendi akrabalar1 da oturuyordu.
Arabesk-rapgiler i¢in, mahalledeki park da, sokak da onlarin. Ancak rapgiler i¢in bu

mahallilesme durumu bulustugumuz mekanlar icin gecerli. Azade Yabgu, Ankara
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Kizilay’da bulustugumuz Tiinel Bar’1 kendi mekan1 gibi kullantyor; mekanda calisanlar

arkadasi. Agackakan, Taksim’de bulustugumuz Peyote Bar’da DJ’lik yapiyor.

YL

THL

Gorsel 9: KuPsi Bagkan (solda), ben ve Sezer Tekin ile Bagcilar’'da ge¢ saate kadar siiren
gortismemizden bir kare.

Kendi semtim olan Yenibosna’da tanistigim arabesk-rap, bu miizigin dinlendigi ve bunu
dinlemenin ayip olmadig: yerlerden biriydi. Bu yiizden, ilk olarak burada miizik yapan
genglerle goriismeyi planladim. Ciinkii ben de bu mahallenin ¢ocuguyum sonugta,
haliyle bu bolgedeki arabesk-rapgilere ulasmanin gayet kolay olacagini diisiindiim.
Ancak 0yle olmadi. Ciinkii, gayet kapali bir semt olsa da kendimi de igeriden biri olarak
gordiigim halde Yenibosnali ge:ng:ler68 beni c¢oktan disartya atmislardi. “Dizo
giyinmiyor olmak, daha temiz bir Tiirk¢e kullaniyor olmak, gozlik takmak, sagimin

sakalimin 6zensiz bi¢imde birbirine karismis olmasi, liniversiteli olmak, Universiteli

% {letisim Yayinlari’ndan 2015 yilinda ¢ikan, Mehmet Baturun Yenibosna’y1 konu edindigi Madunkéy
romani, semtteki gengleri madun olarak; mahalleyi de disaridan girenin kabul gérmeyecegi bir yer olarak
tanimlryor..
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olarak bu konuyu merak etmek... Bunlarin hepsi ayr1 ayri sliphe uyandirdi. Bu sebeple,
ilk goriismemde, alisik oldugum bir tavirla lizerime gelip “sivil misin nesin lan sen”
sorusundan sonra, demin de aym sekilde yazdigim ama biraz da “mahalle agziyla”
soyledigim “ben de bu mahallenin ¢ocuguyum bilader” ciimlesini kurarak kendimi
savunmak zorunda kaldim. Bu kisiyle goriismemi saglayan, mahalleden bir arkadagim
da sunu ekleyerek ortami bir nebze olsun yumusatmaya calisti: “Dur la olum
sa¢malama bizim mahalleden Furkan biliyon.” Bu durum, ilk gériismemin verimli
gecmemesine sebep oldu. Ben de artik bu ve bu gibi mahallere girebilmek i¢in neler
yapmam, nasil davranmam gerektigini ilk goriismemde anlamis oldum. Bilhassa
“burali” ya da “ben de varoslarda biiyiidim” vurgusunu yapmam, daha sonraki

goriismelerde bir¢ok engelin kalkmasini sagladi.

Kendimi miizisyen olarak tanimlamasam da, kimi zaman hem iiretici hem de dinleyici
olarak bir¢ok farkli miizik tiiriiyle i¢ i¢eydim. Cartel’in Tiirkiye’ye geldigi tarihten
(1995) itibaren rap miizikle, 2000’lerin basindan beriyse arabesk-rap’le ilgiliyim.
Yontem boliimiinlin basinda da bahsettigim gibi, bir donem (2003/2006 arasi) rap ve
arabesk-rap karigimi bir miizik de yaptim. Cengiz Kurtoglu’ndan aldigimiz samplelarla

yaptigimiz bir¢ok rap sarkisi oldu.
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Gorsel 10: 08.04.2006 tarihinde, grup arkadasimla ¢ekilmis (soldaki ben) bir fotografim. Duvardaki

grafiti grup arkadaglarimdan birinin ¢izimi.

Bir donem bu miizigi liretmis olmam da sahanin diline hakim olmami sagladi. Kimi
zaman gorlismecilerim, “sen biliyon mu simdi beat® nedir mesela” gibi sorular
sorduklarinda, miizik yapmak i¢in kullanabildigim programlarin isimlerini
sOyledigimde goriismeciyle hemen bir yakinlik kurabiliyordum. Bu konuda bagka bir
ornek vermek gerekirse: Arabesk-rap kiiltlirlinde bazi harfleri biiyiik yazmak 6nemlidir.
Dili bu sekilde kullanmalari, biraz da internette yaratilan yeni ve diizeni yikan kimlige

isarettir. Bu dil, ebeveyn Kkiiltiiriine karsi, onlarin anlamayacagi yeni bir dil

%9 Rap miizikte miizikal altyap1 yerine kullanilan terim.
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olusturmaktadir. “Apagi”, “emo” gibi genclik altkiiltiirleri bu tip bozuk dil
kullanimlarini internette kullanilan dil {izerinde aktif olarak iiretirler. Ayrica yazi dilinin
bozularak kullanilmasi ve bu davramiglarin alindig1 kiiltiirtin farkli yerler olmasi,
arabesk-rap’in eklektik bir kiiltiir olduguna tekrar isaret eder. Ornegin, Adanal1 arabesk-
rap¢i QaRizMa Rap, ismini tam olarak bu sekilde yazar. Isminin i¢inde gegen Q — R —
M — R harfleri biiyiiktiir. Gorligmecilerimden Asi StyLa da, kendi isimindeki L harfini
bliylik yazar. Gaziantep’te onun yanina gorlismeye gittikten sonra, Ankara’ya
geldiginde beni arayacagini soylemisti. Ankara’ya gelen Asi StyLa ile Ulus’ta ¢ay
icmeye gittigimde, tezimden 20-25 sayfa kadar ¢iktiy1 da yanima aldim. Zira biitiin
goriismecilerim gibi o da ¢alismanin ne durumda oldugunu merak ediyordu. Kendisiyle
ilgili yazdigim boliimleri gosterdigimde, sevingle “vay gardas ismimi dogru yazmigsin
he, L harfi biiyik” dedi. Bu ayrintiya dikkat etmem, benim sahayr ve onlarin
hassasiyetlerini bilmemden kaynaklaniyordu. Bu ve benzeri durumlar, goriismecilerle
aramdaki mesafenin azalmasini sagladi, bu sayede hi¢ ¢ekinmeden birgok konuda tekrar

tekrar fikirlerini sorup yanit alabildim.

Bir miizik kiiltiirinii anlayabilmek i¢in, yalnizca sarki sozlerine bakmak yeterli degildir.
Her ne kadar bu miizik tiiri s6ziin —zaman zaman- miizikten daha énemli oldugu rap
miizik olsa da, klipler de, goriismelerden elde edilen deneyimler de o miizik kiiltiiriine
dair ¢ok onemli verileri i¢cinde saklar. Hele ki, arabesk-rap gibi kaliplasmis yargilarla
yaklagilan, biitiinliyle digslanan bir miizik tiirQi i¢in, o miizigin biitlin unsurlarina
bakmanin gerekli oldugunu diisiinliyorum. Arabesk-rap sarkilarinin soézlerine baktim,
zira arabesk-rapgiler hakikat performansi sergiliyorlar, hayatlarm1 oldugu gibi
anlatiyorlar. Sarkilar olduk¢a 6nemli kaynaklar. Sarki sozlerine ek olarak, sozlerle es
zamanl bir anlatiya sahip olan klipler de anlama dair ipucu barindiriyor. Kliplerin de,
hakikat performansinin bir pargast oldugunu séylemem miimkiin. Klipler iizerine de
gorsel-betimsel bir analiz gerceklestirdim. Bu sebeplerle, sarkilar, klipler, Facebook
hesaplari, Youtube’daki sarki paylagimlari ve kendilerine ait “amator roportajlar’” ve
internet iizerindeki paylasgimlari, arabesk-rapgilerin yasayisina dair bilgi edinme yerleri
oldugu icin tim bunlart birlestirmek bana sahay1 derinlemesine analiz etme imkani
sundu. Bunun yaninda arabesk-rapgilerin mahallerinde bulunmak, Kiminin evine,

kimisinin stiidyosuna gitmek, arkadaslariyla tanismak, beraber yemek yemek, bir seyler
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icmek, goriisme sonrast da vakit gecirmek onlart ve yaptiklari miizigi

anlamlandirabilmem i¢in 6nemli veriler sagladi.
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5. ARABESK-RAP ALTKULTURU

Dogan giinesler bizlere degil
Acgan ¢igekler bizlere degil

Bir riiya gordiik o da giizel degil
Devril kahpe kader sen devril

— Yener, Cilekes

Yasadiklar1 ¢oziimsiizliikleri anlatabilmek i¢in bir miizik tiirii yaratan ve bu tiiriin
etrafinda hayatlar1 sekillenen genglerin miiziklerine yaklasimlari, bu ¢alismanin
sahasmin ana eksenini olusturdu. Arabesk-rap yapan genclerin arabesk miizikle ve
arabesk kiiltiirle kurduklan iliski, hayata, ge¢mislerine ve habituslarina dair énemli
bilgiler igeriyor. Arabeski bir miizik olarak degil, bir yasam bi¢imi olarak géren bu
genclerin arabeskle kurduklar iligkiyi anlamak; tirettikleri miizikle olan iliskiyi anlamak
acisindan Onemlidir. Arabesk miizigin ve Kkiiltiiriin s6z konusu gencler tiizerindeki
onemini dikkate aldigimizda, arabesk-rapgilerin bu miizigi neden {irettikleri ve
yaptiklart miizige verdikleri anlamlara dair 6nemli agilim imkanlari sunuyor. Yani
goriismecilerimle arabesk-rap’ten konustugumuz kadar, arabeskten de konustuk. Bu
yiizden analizin ilk odaginda, arabesk-rapgilerin arabesk miizikle ve kiiltiirle kurduklari

iliski olacaktir.

Birazdan goriilecegi gibi, gocle yasanan problemler kendini halen gostermektedir. Ve
bu durum da bizi, ister istemez arabesk-rapgilerin mahallelerine, o mahallerde
kurduklar1 kimliklere gotiirecektir. Varos ¢ocugu olduklarin siirekli ifade eden arabesk-
rapgilerin, arabesk-rap yapmalari ile varos ¢ocugu olmalart neredeyse ayni anlama
gelmektedir. Bu baglamda, dinleyicilerle kurulan iliski de mahallede akrabalariyla,

arkadaslariyla baglar; benzer mahallelerde benzer iligkilere dogru gider.

Biitiin analiz boyunca, arabesk-rapgiler siirekli “biz ve onlar” ayrimi yapacaklar. Biz ve
Oteki ayrimi, analizin basindan itibaren tartisilacak, ayrimin en keskin oldugu ve en sik
karsilagildig1 yer olan medyaya kadar siirecektir. Medyada arabesk-rap’in ne sekilde yer
aldigi, internetten televizyona kadar bir¢cok alanda tartisilacaktir. Arabesk-rapgilerin de
medya ile yakinlagsmalar1 ve ondan uzaklasmalari gesitli 6rneklerle ve arabesk-rapgilerin

deneyimleriyle aktarilacaktir.
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Biitiin saha arastirmasi boyunca, arabesk-rapgilerin biz ve onlar ayrimina gitmelerinden
oOtiirii, tanimladiklar1 biz ve onlar tartigmanin ana eksenini olusturmasa da 6n plandaki
yerini koruyacaktir. Calismanin ana amaci bu ayrim ve kiyaslama degilse de, arabesk-

rapgiler ve onlarin “6teki” olarak tanimladiklar her sey dikkate alinacaktir.

5.1. Miizikle Kurulan fliskiler

Rap miizigin sagladigi teknik imkanlar sayesinde ciddi bir miizikal bilgi birimi ve
teknik ekipman gerekmeden, farkli sinifsal 6zelliklerden bir¢ok insan bu miizigi icra
edebilmektedir. Arabesk-rapciler de, kendilerini yoksul ya da 6telenmis tanimlayarak,
bu mizigin kendilerini ifade etmek i¢in ellerine ge¢mis bir firsat oldugunu

sOylemekteler.

Arabesk-rapgiler, trettikleri miizikle bir hakikat performansi sergilemektedir.
Anlattiklar1 bir kurgu degil, hayatlarinin birer kesitidir. Bu ylizden, onlarin miiziklerine
bakmak, hayatlarina bakmaktir. Arabesk-rap¢ilerin, neden arabesk miizigi kullandiklari,
arabesk hakkinda, rap hakkinda, arabesk-rap hakkinda neler diisiindiikleri, rap miizigi
nasil doniistiirdiikleri, sarkilarinda neler anlatmak istedikleri sahada analiz etmeye

calisacagim konulardir.

Oncelikle arabesk-rapgilerin arabesk miizikle kurdugu iliskiyi anlamaya g¢alisacagim.
Ciinkii hepsinin hayatinda rap miizikten once arabesk var idi. Daha sonra, rap miizikle
kurduklart iligkiyi anlamaya calisacagim; ¢iinkii bicim olarak rap miizigi
kullanmalarinin sebeplerini anlamanin 6nemli oldugunu disiiniyorum. Ardindan
arabesk-rap’in sarkilarinin igeriklerine bakarak, bagira ¢agira neler anlatmak istedilerini
gormeye calisacagim. GOz ardi edildiklerini ifade eden arabesk-rapgilerin, sesleri

duyuldugu an karsilastiklari zorluklarin neler olduguna deginecegim.
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5.1.1. Arabesklesen Rap Kiltiirii

“Biz arabeksten baska bisi dinlemiyik ki.”
(Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Arabesk, arabesk-rapciler i¢in sadece dinlemesi gilizel olan bir miizik degildir. Bir
yasam tarzidir: “Bizim hayatimiz arabesk™ diyen bu gencler, hayati yasama bi¢imlerini
arabeske benzetirler. Onlar i¢in, arabeske 6zgii ¢ilecilik halen hayatlarinda devam
etmektedir, kader halen kahpedir, ask halen imkansizdir, giizel giinler halen uzaktadir.
Arabesk, onlarin ortak kiiltiiriidiir: Tirkiye’de i¢ gocle ortaya ¢ikan sorunlar
hayatlarinda farkli bicimlerde devam etmektedir. Higbiri liseyi dahi bitirmemistir, kendi
mahalleri disinda sehrin hicbir yerine adapte olamamaislardir. Halen, ailelerinin go¢tiigii
mahallelerde yasarlar. Yerlerini degistirmek de istemezler. Is sebebiyle sehir
degistirmek zorunda kalsalar da, ilk firsatta ailelerinin yanina donerler. Kdylerinden
kendi kiiltiirleriyle birlikte gogen ailelerinin memleketleriyle azalan iligkileri, arabesk-
rapgiler icin tamamen kesilmistir: Biiyiiksehirlerin mahalleleri, artik onlarin kdyleridir.
Ailelerinin kdydeki cemaati, bu semtlere taginmistir. Apartmanlarin alt katlarinda, beyaz
florasanlarla aydinlatilan atolyelerde, arabesk halen en popiiler miiziktir ve —eger farkl
is bulamazlarsa- halen c¢ogunlukla bu atdlyelerde ¢alisiyorlardir. Halen arabesk
filmlerindeki gibi ask yasarlar, agklar1 ¢aresizdir. Aski yasayabilme, sevgiliyle el ele,
kol kola gezebilme iznini onlara vermeyen mefhum, yine kaderdir. “Fakir” hayatlarini
“gururlu” olarak yasamaya devam ederler. Yasamay1 bilen, zengin olan ise illa ki
“serefsizdir.” Arabesk, arabesk-rapgilerin kimliklerinin okunabilecegi, i¢sellestirilmis
bir kiiltiirdiir.

Arabesk-rap’i iireten genglerin ortak Ozelligidir kabul ettikleri bu ‘“arabesk” hayat.
Haliyle ortaya koyacaklar1 iirlin de, arabeskten kopuk olamayacaktir. Zihnimizde rap
miizik yapan bir gen¢ imaji canlandirdifimizda, kendisi gibi bol kiyafetler giyen
arkadaslariyla birlikte, grafitilerle siislenmis bir yer alti mekanindaki goriintiiniin
canlanmasi olasidir. Ancak zihinde canlanan bu goriintii, bir arabesk-rapei i¢in oldukca
yabanci bir kiiltiire isarettir. Tam tersine, Ibrahim Tathises gibi sarki sdyleyen,
diigiinlere katilip tiirkli okuyan ve hatta kendi adina arabesk miizik programi sunan bir

rap¢inin zihnimizde canlanmasi daha zordur. Ancak arabesk-rapgilerin beslendikleri
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kiiltiir, tam olarak arabesk kiiltiiriine aittir: Tiirkli soyledikleri diigiinlerde duvarda gene
yazilar vardir; ancak bunlar grafiti degil de estetik kaygiyla yazilmamis duvar

yazilaridir: “KADER DERT CILE”

Gorsel 11: Bir diigiinde tiirkii soyleyen Asi StyLa.70

Gorsel 12: Asi StyLa ve Slower Hiiseyin’in Mihriban tiirkiisiine ¢ektikleri videodan bir sahne. Sarkida
rap miizige dair hi¢bir 6ge bulunmamaktadir.

" Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=zR5Vitgh_7k (Erisim tarihi: 23.08.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=zR5Vitqh_7k
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Arabesk-rapgiler, igsellestirdikleri arabeske karsin trettikleri “rap” miizigin yalnizca
“bi¢imini” almis durumdalar. I¢sellestirilmis arabesk unsurlar, rap miizikte kendini
buluyor. Bi¢im olarak rap olan bir arabesk, arabesk olan bir rap s6z konusu, yani her

sekilde arabesk, rap’e daha baskin geliyor.

[*] X / D Asi Styla & Slower Hisey X

€« C f & https://www.youtube.com/watch?v=xJvOkKm_MCs
B Uygulamalar @ (B @ 0 H B € @ s o ¥ [ Guitar Tabs With Rhy: @ Hacettepe University [ ®, @ L

V(111 Tube il slower hiiseyin

Orhan Can Alemdar 3 months ago
Iolga . - a0aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaahhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh
kendimi jiletleyecm agq.

Gorsel 13: Bu ¢alismanin konusu bu miizigi iiretenler olsa da, dinleyen kitle de arabeske ozgii

ifadeleri kullanmaktadir.

Bu durum, yani arabeske olan egilimleri, kendi imkanlariyla kurduklar stiidyolarindan
mahlas secimlerine kadar bircok unsurun i¢inde goriintiyor. Sarki isimlerini, bazen
sarkilardaki ifadeleri, cogunlukla arabeskten Odiing alarak kullaniyorlar. “Damar
arabesk” sarkilar, “damar rap sarkis1” seklinde doniisiiyor. Sectikleri mahlaslar dahi bu
yoksullugun ¢iktisi.

Ben fabrikada is¢iydim, orada ¢alistyordum yani. Balata yapiminda. O zamanlar

asbest yapiyorlardi. 8-9 yillik agir sanayi isinde ¢alismisligim var. Balatadayim,

eller simsiyah, ellerim yag icinde hep. O zamanlar iste orada soludugumuz asbest

tozu insam kanser eder kanser. Oyle bir maddedir asbest. Burnundan igeri girse

kanser olursun moruk ama mecbur ¢aligtyorsun. Fabrikadaki is¢iligimden kalma bir
isimdir yani Asbest. (Yener, 37, Istanbul)

Stiidyolarin duvarlarinda “derbeder” yaziyor, “damar” yaziyor ama bu “damar”a bir de
ek geliyor: “Damar styla”. “Damar” arabeskten alint1 bir “ac1” tipiyse, “styla” ise rap
miizige yonelik bir yatkinlik oluyor. Stiidyosuna girip inceleme firsatt buldugum Asi
StyLa’nin en Onemli ilham kaynagi, stiidyonun en Onemli yerinde asili: Haliya
dokunmus kendi fotografi ve sevdigi kadinin ismi. Asi StyLa’nin stiidyosunun i¢inde 15
yasindan beri sevdigini soyledigi, ancak “bizim burada boyledir, sevenler kavusamaz,

bir kere bile konusamadim” dedigi Tuba ve kendi ismi olan Taner’in yazili oldugu hali,
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stiidyoya girer girmez en dikkat ¢eken Ogelerden birisi. Asi StyLa, ilk sarkilarini
Tuba’nin fotografina bakarak sOylilyormus, yani ayni yerde Tuba’nin fotografi
asitliymis. Stiidyonun o zamanki halinin fotografi var mi1 diye merak ediyorum,
gosteriyor; lakin Tuba’nin fotografin1 paylagsmak istemedigi icin, kimseye gosterme
diyor. Asi StyLa’nin stiidyosunun i¢inde dikkat ¢eken nazar duasi, Allah’in isimlerinin
yazili oldugu Esmaiil Hiisna, Nazar ve Ayetel Kiirsi dua kartlari, saga sola yapistirilmis
Asi StyLa ve arkadaglarinin fotograflariyla birlikte, fotografta géziikmeyen bir de Tiirk
bayragi asili. Stiidyo ekipmani olarak ise bir bilgisayar, ses sistemi ve bir mikrofon
mevcut. Stiidyo yenilendigi icin duvardaki yazilar silinmis. Arabesk miizik ve onu
kapsayan ev esyasi, ¢esitli siisler, resimli halilar, filmler ve baska birgok seyi kapsayan

arabesk kiiltiirtinii (Belge, 1997, s. 342) arabesk-rap¢iler muhafaza ediyorlar.

Gorsel 14: “Salon Gengler” kuafor salonunun iginde bulunan Asi StyLa’nin stiidyosu. Asi StyLa biitiin
kayitlarint burada aliyor. Ses sisteminden arabesk-rap sarkilart ¢alindigi kadar, arabesk sarkilar: da bol
bol ¢alimiyor.

Arabesk-rapgilerin, arabeske bu denli bagli kalmalari ve onu muhafaza etmeleri,
arabesk-rap’e yaklagimlarint da belirliyor. Arabesk hakkinda ne diisiiniiyorlarsa,

arabesk-rap hakkinda da onu diisiiniiyorlar.
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Arabeks varoslar1 anlatir. Arabeksi her insan dinleyemez, kaldiramaz. Eger bir sey
yasadiysan dinlersin arabeksi. Hani arabeksi de dishiyorlar zaten, arabeks-rap’i
diglamamalar1 imkansiz bir sey. (Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Asi StylLa, “arabeks varoslar1 anlatir” diyerek, arabesk-rap’in de adresinin “varoslar”
olduguna dikkat g¢ekiyor. Varoslarin anlatisi olan arabesk, arabesk-raple kendi yerini
farkli bir konuma birakiyor. Arabesk, varoslari anlatiyorsa kendisine “ben varoslarin
sesiyim” diyen Asi StyLa, arabesk-rap sayesinde mikrofonu eline alarak arabeskin
yaptigin1 igeriden yapiyor. Herhangi bir endiistri tarafindan kabul edilmemelerine
ragmen popliler olmalari, onlarin sosyoekonomik durumlarinda bir degisime neden
olmuyor. Yani ¢ok azi igin arabesk-rap yapmak ekonomik olarak getiriye sahip. Bu
miizik sayesinde —simdilik- zengin olmalar1t miimkiin degil. Arabesk miizisyenlerinin
yaninda, arabesk-rapciler ¢cok daha “igeriden”, ¢ok daha “gercek¢i” bir hakikat

performansina sahipler.

Asi Styl a, arabeskle arabesk-rap arasindaki “varoslarin anlatisi olma” ortakligina bir de
“diglanma ortakligi”n1 ekliyor. Bu dislanmanin, iki miizik iiriiniiniin de “varoslarla”
ilgisi oldugunun farkinda. Erkan da, dislanmanin benzer yerden olduguna vurguda
bulunuyor:
Arabesk bizim buralarin muiiziigii aslinda. Ama neymis arabesk dinleyen kiroymus.
Arabesk dinliyoruz diye bize kiro diyorlar gardas. Ben mesela soforliik yaptigim
sira arabesk dinliyom bi’gilin, misterinin teki bayan, bu ne kiro miiziik ya dedi.
Miiziigiin kirosu ne he garsadim bu g¢agda? Ben de o giinden sonra pop CD
¢ektirdim, miisteri binince onu agiyordum, inince arabesk dinliyordum. Onlar gelip
bizim yasadigimiz yasami yasasinlar, o zaman goriiriiz kim kime ne diyomus.
Arabeski anlamiyolar. Bizim icin arabesk bizim bildigimiz seydir yani. (...)
Babama kiro diyorlardi, bana da apagi dediler. Niye? Babam arabesk¢iydi, ben de

arabesk-rapgiyim. Desinler, n’olcak, babam kiro olsun, ben apag¢i olayim. Sanki
higbiri arabesk dinlememis, ezbere bilmiyor... (Erkan, 24, Adana)

Erkan da, Asi StyLa gibi, ilkin yasadig1 yere vurgu yaparak, esasinda arabeskin “nereli”
olduguna dikkat ¢ekiyor. Ancak hemen ardindan, Erkan’in da Asi StyLa gibi aklina
dislanma geliyor. Yani Asi StyLa gibi, Erkan i¢in arabesk denince akla gelenler sirayla
“varoslar” ve bir dislanma anlaminda kullanilan “kiro miizigi”. Kendisini dislamak i¢in
sOylenen “apaci, kiro” gibi ithamlardan aslinda rahatsizlik duysa da, bir yandan da bunu
kendi diline katip bir karsit sdylem olarak yeniden iiretiyor Erkan. Ciinkii arabesk
dinledigi ic¢in babasina kiro, arabesk-rap yaptigi icin kendisine apagi denilmesinin

ardinda yatan diglanma sebebine kendi gercekligiyle yanit veriyor: “Onlar gelip bizim
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yasadigimiz yasami yasasinlar, o zaman goriiriiz kim kime ne diyomus”. Arabeskten her
bahsedildiginde, hem sahiplenme hem de dislanma hikayesini bir arada anlatiyorlar:
Arabesk figlenmis ya, arabesk fisli ya. Pitbull’'u da fislemisler ya zaten, aslinda
pitbull’un da sucu yoktur anliyo’ musun? Ciinkii sahibi kotiiyse kopek kotii olur.
Seni de bir ay gece karanlik odaya kapatsinlar, birden 15181 agsinlar sen de
kudurursun, yani burda pitbull’un sugu yok. Abi Miisliim Giirses bizim direnis

marsimizdir. Mislim Girses bizim sokaklarimizin margidir. Hala da dyle yani...
(Yener, 37, Istanbul)

Yener, pitbull’un saldirgan olarak bilinen bir kdpek olmasina istinaden, arabesk
hakkinda ne diisiindiigiinii sordugum anda bana bunlar1 soyliiyor. Pitbull analojisiyle,
arabesk dinleyenlerin diglanmasinin sebebini, Erkan’in kendi yasam kosullarin1 6ne
siirmesi gibi, bu insanlarin maruz kaldig1 kotii kosullara bagliyor. Yani aslinda “bizim
hayatlarimiz kotiiydii, bizim bir sugumuz yok” demek istiyor. Hemen devaminda,
Miisliim Giirses’in bir direnis marsi oldugunu ifade ederek, esasinda bu kétiiliige karsi —

icerigi her ne olursa olsun- arabeski karst durus alani olarak goriiyor.

Goriismelerin ¢ogunda arabesk gibi arabesk-rap’in, tirettikleri miizik gibi kendilerinin

2

de dislandigmin farkinda olan arabesk-rapcilerin  “ben” yerine “biz” dilini
kullandiklarini fark ettim. Arabeskin ve kendilerinin dislanmasini anlatirken de “bizi

dishyorlar” ifadesini kullaniyorlar.

Arabeskle, yoksul hayatlariyla ve ezilmislikleriyle barisik olan arabesk-rapgilerle
“onlar1 diglayanlarin” kim olduklariyla ilgili konustuk. Asi StyLa “bizi diglayanlar iste
iist tabakadir” dese de, burada yalnizca hakim ekonomik yapilar degil, ayn1 zamanda
hakim kiiltiirel yapilar da diislinilmelidir. Her ne kadar yoksulluk vurgusu stirekli
yapilsa da, yoksullugun sonucu olarak okuyamamak, diizgiin bir is bulamamak hatta
sevdigiyle evlenememek dahi bagdastirilir arabesk-rapgiler i¢in. “Zengin ziippeleri”
onlar disladig1 gibi, “okumus ama adam olamamis, kendi kiiltliriinden kagmiglar” da
arabesk-rapciler i¢in bir {ist tabakaya isaret eder.

Geliyor bizim gibi adamlara The Doors’u, Pink Floyd’u anlatiyor herif. Ben koyu

Azer Biilbiil, Miislim Girses, Ferdi Tayfur dinleyen adamin tekiyim yani... Bu

adamlar gelmis Pink Floyd’dan bahsediyor, Tracy Chapman diyorum, adam bdyle

duruyor. Diyor ki Pink Floyd, The Doors dinlemeyen adamin miizik kiiltiiriine

sasarim. Ama diyorum bi de Yavuz Cetin var diyorum, bogazdan att1 kendini,

biliyon mu? Bdyle bi doniiyo o kim ya diyor? O kim diyor! Sen bana Metallica’nin

gitaristinden bahsetme lan Yavuz Cetin gibi babalar gibi bir adam vardi, diinyanin
en Onemli virtiiozlerinden bi tanesi, adam kendini kdpriiden asag1 att1, senin ondan
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haberin var mi1? Bunu sana sdyleyen [zmir’in kenar mahallesinden gelmis arabeskgi
ve rapgi bi’ adam. (Yener, 37, Istanbul)

Arabesk-rapgiler, kendi kiiltiirleri arabeskten bahsederken “biz” dedikleri kiiltiire karsi
yabanct olan1 her zaman yabanci olarak goérmeye devam ediyorlar. Metallica’nin
gitaristine karsi, “bu topraklardan olan” Yavuz Cetin daha hakiki goriiliiyor. Yani
“onlar” diyerek tanimladiklar1 genis bir iist-kiiltlir var ve arabesk-rapgilere gore bu
kiiltiirtin mensuplar1 -liniversite Ogrencileri de olabilir “zenginler” de olabilir-
diinyalarini, begenilerini, hatta agklarini dahi bir sahtecilik iizerine kurmus durumdalar.

Onlarin diinyasinda ask yoktur, onlarin diinyasinda para konusur. Altinda araban

varsa ailen sosyetikse, liiks mekanlara takiliyorsan her tiirli kizla tamigir flort

edersin ki onlarda evlilik olmaz zaten, flort olur. Bizde sevgi olur yani. (Asi StyLa,
25, Gaziantep)

Asi StyLa, kendi begenilerini biraz daha ¢ok yapmadikilar: izerinden kurmus durumda:
Altinda arabast yoktur, sosyetik degildir, liks mekanlarda takilmaz, kizlarla flort
etmez... Biitiin bunlar kendisinin ait olmadigr sosyoekonomik bir duruma isaret

etmektedir.

Gortigmeciler, “biz” ve “onlar” ayrimini, underground rapgiler lizerinden de kurarlar.
Asi StyLa, diger rapgileri bir kere bile dinlemedigini soyliiyor. Tipki, underground
rapgilerin onlar1 dinlemedigi gibi, arabesk-rapgiler de rapgileri dinlemeyi reddediyor.
Gortismecilerimin, yaptiklart miizige underground rap degil de “arabesk-rap” demeleri

dahi, arabeske bu derece dnem veren insanlar igin yeterince belirleyici bir unsurdur.

Buraya kadar anlattifim arabesk-rapgileri, bir de underground rapgiler cephesinden
gostermek istiyorum. Arabesk-rapgiler ve rapgiler arasinda ciddir bir ayrisma soz
konusudur. Arabesk miizik, arabesk-rapgilerin tersine underground rapgiler i¢in kendi
yasamadiklari, analiz edilecek ve iizerine “uzaktan” s6z sOylenecek bir miizik kiiltiirii.
Grej (25, Istanbul) ve Agackakan’in (27, Istanbul) arabeskle ilgili neler diisiindiiklerini
konustugumda aralarinda gecen diyalog underground rapgilerin kendilerini arabesk
kiiltiirlinden uzak gordiiglinii gosteriyor:

Agackakan: Onceden mesela arabesk miizik bu toplumda tii kaka goziiyle bakilan

bir seydi. Ha genelde diskiinlerin, alt tabakanin, gecekondularin miizigi olarak

bakilirdi. Daha sonra yavas yavas o kiiltiir i¢inde bazi insanlar yogrulup biiyiiylince

bizim kafamizda yer etti arabesk. Bu miizik janrinin bu kadar hakim oldugu bi

yerde, arabesk-rap’e arttk sub-jarn diyecegim, (arabesk-rap’in) ¢ikmasi
kaginilmazdi (Agackakan).
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Grej: Tiirkiye’de biiyiik bir janr, arabesk janrdir. insanlar1 en ¢ok etkileyen
arabesktir. Bu ikisinin birlesmesi dogaldir.

Agackakan: Abi sOyle bir sey var: Rap’te sample alman gerekiyor, sample’1 da
genelde dinledigin seylerden aliyorsun. Demek ki o zaman toplumun dinledigi
miizik tiiriinii de yansitiyor. Bunu yapan insanlar da az degil. Ben bi Diyarbakir
konserlerini izledim, biz hi¢ bdyle bir konser vermedik yani. Demek ki bir iirliniin
alicis1 varsa, illa ki bi yerde yapan ortaya ¢ikacaktir.

Grej: Sey ¢ok dogru iste, hip hop’un tamimlanmasini yaparken demin senin de
(Agackakan’in) dedigin gibi yasandigi toplumun yansimasi bir yandan. Yani
arabesk-rap bir tek Tiirkiye’de varsa bu Tirkiye’nin ¢ok iyi bir yansimasidir.

Underground rapgiler icin, arabesk “nesnelesen” bir kiiltiire isaret ediyor; arabesk-
rapgiler i¢in ise, kendi kimliklerini iginde erittikleri yasanacak bir kiiltiire. Genel olarak
“ben” yerine “biz” dilini kullanan arabesk-rapg¢iler, konusurken kendileri gibi olan diger
arabesk-rapgileri de anlatilarinin igine katiyorlar. Demin de bahsettigim gibi, “ben
eziliyorum” degil de “bizi eziyorlar” diyorlar. Rapgciler ise ifadelerini “ben” diyerek
kullanmay1 tercih edip, topyekun bir ortakliga isaret etmiyorlar. Bu durum arabesk-
rapgilerin su an kendilerini “biz” olarak gorebildigi bir altkiiltiirel grup olduklarina da

isarettir.

Gorlismecilerime gore, “onlar” dedikleri otekiler, arabeski bilmiyor ya da sevmiyor
degiller. Esasinda hepsi arabeski seviyor; ancak bunu gostermeye c¢ekiniyorlar.
Arabeske karsi kotii tutuma sahip iist tabaka olan “onlar”, ayni zamanda yaptiklari

hareketlerde de sahte davranislara sahip olarak algilaniyorlar arabesk-rapgilere gore.

Yener’in diger arabesk-rapgilerden ¢ok farkli yerde oldugunu daha 6nce sdylemistim.
Seneler icinde, ekonomik olarak smmf atlamis goriinen Yener, su an Istanbul,
Cihangir’de oturuyor. Hakikat performansi 6zelinde diisiinlirsek, Yener’in dinleyen
kitlesinin duydugu anda hayal kiriklig1 yasadig1 bu zenginligiyle {inlii bir yer. Yener’e,

Cihangir’de yasamasinin nasil bir deneyim oldugunu sordum:

Moruk, kazandik ¢ok siikiir, giizel yasamak bizim de hakkimiz, degil mi? Ama ben
(sarkida) ne diyorum, “Istanbul’da da izmir olurum.” Yani biz geldigimiz yeri
unutmadik. Biz para kazandik, ¢ok siikiir simdi bak onlarin mahallesine girdik,
onlar1 rahatsiz ediyoruz. Biz varoglar1 Cihangir’e getirdik. Onlar diptis diptis miizik
acica ben son ses Miisliim Baba agiyorum, ¢igkofteci style atlet sort ev terligi
takiliyorum. [...] Biz gittigimiz yerde de geldigimiz yerdeyiz. Yani, tamam iyi
yerlere varacagiz Allah’in izniyle, ama bu bizi degistiren bir kalip olmayacak. Ha,
gittigin yerde, geldigin yerdeki olmazsan sen o zaman g*tsiindiir, y*vsaksindir,
acik net. (Yener, 37, Istanbul)
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Yener, “bizim sokaklarimizin direnis marsidir” dedigi Miisliim Giirses’i, Cihangir’de
“diptis diptis” olarak tanimladigi “yabanci” miizige karst bir direnig ogesi olarak
kullanmaktadir. Disladig1 bir begeniye karsi, kendi begenisini one siirerek kendini
bununla goriintir kilmaya c¢alismaktadir. “Hem de “onlarin mahallesi” dedigi
Cihangir’de, “onlar1” rahatsiz etmek icin kendine has bir kiiltiiriin sesini duyurarak

aslinda hincini ¢ikartryor Yener.

Max Scheler (2004), hing¢ (ressentiment) duygusunu fenomenolojik olarak irdelemis,
esitlik¢i goriinen ancak aslinda dyle olmayan modern diinyadaki toplumsal, kiiltiirel,
siyasal ve ekonomik zeminin hing duygusuyla bagin1 sorgulamistir. Siyasi ve ekonomik
esitsizlikler arasindaki farkin belirgin goriinlimii olan hing, bastirilmis intikam
giidiisiinii ve hasedi i¢inde saklar. Hing, genelde insan dogasinin olagan bir bileseni olan
belli duygu durumlarinin sistematik olarak bastirilmasi sonucu ortaya ¢ikmis zihinsel
bir siirectir. Bu duygularin siirekli bastirilmasi, buna uygun deger yargilarina kapilma
stirekli bir egilim haline doniisiir. Sonucta, bireyde intikam alma istegi ortaya cikar
(2004, s. 7). Bu tiirden bir hing alma egiliminin arabesk-rap¢ilerin tamaminda oldugu ve
bu egilimin agikca “onlarin diinyasina” yoneldigi sOylenebilir.
Bir dilim ekmegi tice boldiikk ama kimsenin rizkina bakmadik usta. Satmadik esi

dostu li¢ kurus ugruna, o yiizden kaybettik serefsiz diinyada... Bize gore degil usta
serefsize yasamak. (Ceyhan Prensi, Adana)’

Yener de, Ceyhan Prensi gibi onlarin diinyasina karsi hing besliyor. Yerlestigi
mahallede komsularina kaba saba davrandigini, onlarin aligkanliklarina karsi alay
ettigini anlatti. Yener yasadigi yerdeki insanlarin davraniglariyla ilgili oldukga agir

konusuyor:

(...) Bu y****aklarin hepsi boyle sozde vitrin yapiyorlar ya, sabahleyin korn fileks
yiyor bunlar. Falan filan yani s6zde, korn fileksi aslinda doydugundan yemiyor ha
sekil yapcak. Yok iste elinde siit falan filan misir gevregi mi ne y****m **ma
koyim alirsin peyniri domatesi, ¢cay1 demli ¢ay1 veya varsa tereyagin ona siirersin
iki tane de zeytin alirsin pagalar gibi... Korn fileks ne lan. Ingiltere kraliyet
ailesinden mi geliyon **ma koyim. Iste BIRANC a gidelim mi... Birang degil aga,
onun adi kahvalt1 **mna koyim. Iste elitist degilse o ciimle onu kabul etmiyorlar
moruk. Bi ciimle elitist degilse onu kabul etmiyorlar. Ciinkii isin 6zl su: adam
kendinden kaciyor. Kendinden kagan insana kendini anlatamazsin. Adam
kendinden bile kagiyor. Ona neyi anlat¢can ki, adam kendinden kagiyor. Son ses
Miisliim baba galdiginda ezbere sdyliiyor ama. (Yener, 37, Istanbul)

™ Sarkinin erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=d4Pzz7t-4mq (Erisim tarihi: 25.07.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=d4Pzz7t-4mg
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Yener, “modern” ve “gelenek” karsitligina dikkat ¢ekiyor. Arabeskin de bu ikililigi
sentezleyerek ortaya ¢ikan bir miizik olarak diglanmasini, Yener bir tiir toplumsal riya
olarak goriiyor. Ortaya ¢ikan arabesk kiiltiiriin “elit” olmamasi sebebiyle kabul
edilmemesi, Yener’in hing duydugu durumlardan biridir. Yani Yener, “geleneksel” var
saydigl arabeskin tarafin1 tutmaktadir. Ancak arabeski dislayan seckinci kiiltiir de
esasinda “vitrin yapmak” amaciyla bu dislamay1 se¢mektedir. Yener’e gore, Miisliim
Giirses caldiginda ezbere arabesk soyleyen “elit kesim”, goriiniiste arabeske karsi
durarak sahte bir davranis sergilemektedir. Eger arabesk ‘“elit degilse, onu kabul
etmiyorlar.” Miislim Giirses’in “arabesk¢i” olarak degil de “bluescu” olarak belli
kesimler tarafindan dinleniyor olmasi, Yener’in “kendinden kagiyorlar” ifadesini de

dogrular niteliktedir.

Habituslar, yasanan toplumsal kosullara gére degisiklik gosterir. Benzer sosyoekonomik
statiiye sahip insan gruplarinin yasam kosullar1 ayniysa, bu kisiler ¢ogunlukla ayni
habitusa sahiptirler. Ancak herkesin bireysel olarak ¢izdigi kendi yolu, habitusun 6zel
bireysel bir boyutu da mevcuttur (Jourdain & Naulin, 2016, s. 43). Yani habitus ne tam
olarak bireysel bir siirectir, ne de davramiglar tek basina belirlenir, buna karsin,
“eyleyicilerin i¢inde isleyen yapilandirici bir mekanizmadir.” Habitus, eyleyicilerin
cesitli durumlar karsisinda baga ¢ikmasini saglayan bir strateji yontemidir. D1s yapilarin
igsellestirilmesinin  sonucu olarak habitus, birbiriyle tutarli bir sistematik tepkiye
sahiptir (Bourdieu & Wacquant, 2014, s. 27). Arabesk-rapgilerin hemen hepsi, benzer
habituslara sahipler; benzer seylerden yakiniyorlar. Sikdyet etme bicimleri benzer,
oviindiikleri seyler benzer; hatta kendilerine takilan lakaplar dahi benzer. Yener’in
kahvaltiya “biran¢” denmesine kizdig: gibi, Asi StyLa da “bizim milletimizde hep bi
batiya 6zenmelik var” diyor:

Bizim insanlarimizda kiiltlirini unutma, batiya kayma hevesi var. Onun yiiziinden

yani, arabeksli rap’i kabullenmiyorlar. Hani onlar kabul etse de etmese de var yani.

Onun i¢in... Ben misal, boyle lilkks mekanlara gittigim de oldu. Artik belli bi

derecemiz olduktan sonra yani siikiir para da kazanmaya baslayinca, merak ediyon

gidiyon. E orda da bana okutturyorlardi. Orda okudugumda bile yani beni

dislayanlarin tliylerinin diken diken oldugunu goérdiim yani. Hani hoslaria da gitti.

Ya bu nasil bir seydir biliyon mu? Ug-bes kisinin kulakta duyma laflarla topluma

yaymasidir... Ya onlar bagiriyor, onlar sdyle yapiyorlar, kotii 6rnek oluyorlar...

Hani biraz da bizden kaynaklaniyor, hani biz, niye giizel seyler degil, kot seyleri

anlattik. Hani madde olsun, ciletmis, suymus buymus... Ama biz 6yle biiydiik.

Miisliimle biiyliyen, Selahattinle biiyliyen bi gengtik biz. Onlara farkli geliyordu.
Kimse keyfinden kendi kendini kesmez. (Asi StyLa, 25, Gaziantep)
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Asi StylLa “biz arabeksten bagka bisi dinlemiyik ki” diyorsa Yener de kendini arabesk
miizigin savunucusu ilan ediyor. Yener, Miisliim Baba gibi, dinleyicileri i¢in Yener
Baba’ysa, Asi StyLa da Asi Baba: “Benim lakabim da ikinci Miisliim zaten. Asi Baba.
Aynen. Goélbasi konserinde koydular bu lakabi da bana zaten. Tam arabeks yapiyom
yani” diyor Asi StyLa.

Goriismeyi yapacagimiz giin Yener’in ¢alistig1 yerin Oniinde bulustuktan birka¢ dakika
sonra, yoldan gecen biri “Yener Baba saygilar” diye bagirdi. Yener “Gel lan fotograf
cekilelim” diye seslenince, o kisi kosa kosa Yener’in yanina geldi. Fotograf ¢ekildiler,
benim de elimi sikip, “saygilar abi” deyip gitti. Bes-alt1 dakika iginde buna benzer 2-3
kisi daha geldi. Yener’le konustular, hal hatir sordular. Gelen kisilerin hepsi benimle de
el sikist1, saygi gosterdiler. Yener’le iletisimlerinde, onun babacan tavirlarina karsilik
dinleyicilerin gosterdigi en belirgin karsilik saygiydi. Yener bu sayginin sebebini soyle
acikliyor:

Bu lakabi bana insanlar takti, ben segmedim. Bu hayatta 6rnek aldigim bi durus

varsa biri Miisliim Giirses’in 6teki Neset Ertas’in durusudur. Ye yo diyen tipler

degiliz iste, dislanma bundan kaynaklaniyor. Biz nasilsin bilader diyoruz,

arkadasim nasilsin diyoruz veya selamiinaleykiim diyoruz. Oyle “yeli yolu”

Amerikan dublaj filmlerindeki yalanci yalanci dublajlar1 sdylemesinler yani. Oyle

koca koca zincirler de takmiyoruz, ters sapkalar da giymiyoruz, dyle yayvan

yayvan Tiirkce de konugsmuyoruz, onlar1 o dublaj filmlerindeki herifler konusuyor,
biz konusmuyoruz yani.

Tiirkiye’deki en yaygin popiiler kiiltlir {iriinii diyebilecegimiz arabesk, uzun yillar
modernlesme karsiti, gerici bir hareket olarak algilandi ve bu algi tamamen degismis
degil. Arabeski gerici bir kiiltiiriin kiri olarak goren bakis acilari, esasinda bu kiiltiirel
olayin i¢indeki gerceklige kars1 gozlerini kapatmaya calistyor. Yani, goriismecilerimden
Cihan‘m (23, Istanbul) dedigi gibi “Biz nasil operaya terso bakiyoruz onlar da bize
boyle bakiyor iste. Onlar dedigim de buranin insani ha, bu iilkede dogmuslar”.
Gorildigi gibi, goriismecilerin  ¢ogu, begenilerin simifsal tescillerine vurguda
bulunuyor. Arabesk miizigi bu denli benimsemelerinin ardinda yatan sey, arabeskin
uzun siiredir siiregelen “kentli yoksulun miizigidir” ger¢ekligini tagimasidir. Arabesk,

gorlstiigiim arabesk-rapcilerin hepsi i¢in bir nevi dert ortagidir.
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Arabesk-rap’in “arabesk” kismina nasil anlamlar yiiklediklerini analiz ettigim arabesk-
rapgcilerin, bu noktadan sonra rap miizigi nasil kullandiklarini, arabesk-rap’le neler

anlattiklarini ve seslerini kime — nasil duyurmaya calistiklarini tartisacagim.

5.1.2. “Bagiriyoruz Ciinkii Duymuyorlar Sesimizi”

Rap miizik, daha dnce de bahsettigim gibi, diger miiziklerden farkli olarak uzun sarki
sOzleri yazmaya firsat tanir. Rap miizigin sadece bu yonii dahi miizigin alisilagelen
yapisin1 yikmaktadir. Rap’te, miizigin 6nemsiz oldugu sdylenemez; ancak soziin ¢ok
daha 6nemli bir yerde durdugunu séylemek hi¢ zor degildir. Rapgiler anlatacak seyleri
olan, kendi deneyimlerini Onemseyip bunlar1 da yaptiklari miiziklere ¢ekinmeden
aktaran insanlardir. Bu miizik, daha 6nce de bahsettigim gibi iiretmesi ciddi bir miizik
bilgisi gerekmeyen, basit ve ucuz bir sistemle (bilgisayar, program, mikrofon)
kotarilabilecek bir miizik tiiriidiir. Bir¢ok rap¢inin hikdyesinde imkansizlik ve zor sartlar
altinda miizik yapmak vardir. Rap miizigin sagladigi bu firsat sayesinde, dislanan, hor
goriilen bir kitlenin sozii dogrudan bir miizik sahnesinde kendine yer bulabilir. Ustelik
arabesk-rap’in paylasim agmin internet olmasi, genel olarak onun herhangi bir iktidar

tarafindan dogrudan baskilanmasini da engeller.

Bu genglerin dinledikleri miizik arabesk, yapabildikleri miizik tiirii ise arabesk-rap’tir.
Rap miizigin uzun s6z yazmaya firsat tanimasma cok fazla 6nem verdiklerini de
sOyleyebiliriz. Sesleri, sozleri birgok alanda bastirilan bu gencler i¢in hayat degistirici
bir deneyim oluyor arabesk-rap. Cogunlukla yasam kosullar1 kotii olan bu gengler i¢in
siddet, tercih etseler de etmeseler de hayatlarinin bir pargasi. Igine dogduklar1 diinya,
onlara kendilerini ifade edebilmek i¢in s6zden 6nce yumruk kullanmay1 mecbur kiliyor.
Bircogu, uzun yillar kendilerini ifade edebilecekleri herhangi bir alan olmadigini,
“sokaklarin kose baslarina” itildiklerini, kendilerini gdstermek i¢in farkli yollara
basvurduklarini ve hatta uyusturucuyu bile bu yiizden kullandiklarini séyledi.

Insanlarin kendilerini ifade etmeleri ¢ok Onemli bir sey... Ciinkii insanlar

kendilerini ifade edemeyince moruk, biliyorsun, araba alabilirsen son ses miizik

ac1p insanlari rahatsiz ede ede geziyorsun. Ciinkii acili o adam, kimse o adami bir

daha iplemeyecek. Umurunda degil o adam. Ve o lavuk da o eziklikle, o
komplekslikle tamam mi, agiyor son ses miizigi. Ciinkii fark edilmek istiyor. Ne
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bileyim motorunun sesini agiyor, egzoz barbarbarabar geciyor. Anliyo musun?
Ciinkii niye, ¢iinkii niye, bu adamin fark edilebilecek bagka hicbir yeri yok moruk.
Ya arabasindan o giiriiltiiyii ¢ikartacak ya da gidecek kavga edecek ki kendinden
bahsettirsin. (...) Rap kendini ifade etmeni sagliyor. Ve seninle aymi sekilde
kendini ifade edecek insanlar onu duydugunda ayni ciimlelerle ifade etmek
istedigini bildigi insanlar, o sira o sarkiy1 alip benimseyip ve o sira, herkes ayni
sekilde ezbere nakarat soOyliiyor veya sozleri sdyliyor. Bu da bir birliktelik
olusturuyor. (...) Bizim amacimiz desarj olmak. Desarj olamazsak psikopat oluruz
yani. (Yener, 37, istanbul)

Sahin model —kirolukla anilan- araba i¢inde, patlak egzozla mahallede giiriiltii ¢ikartan,
son ses arabesk dinleyerek gecenin bir yarist mahallenin i¢inden gegen “iirkiitiicii tipler”
esasinda arabesk-rapgilerin ya kendileri ya da arkadaslari. Yener’in anlattig1 acili adam,
ilk kez sesini duyurabilecegi farkli bir yol bulabiliyor. Yener’in bahsettigi gibi arabesk-
rap, “kendinden bahsettirmek” i¢in kavgadan baska yolu olmayan acili adam igin yeni
bir ifade yeri oluyor:
Bizim bir derdimiz var, biz bagirarak, bogazimiz yirtila yirtila sarki sdyliiyoruz, biz
mutlu degiliz, benim anam gariban, babam gariban, hayatim hep yoksullukla gecti,
anliyon? Ben bu yoksullugun icinde apag¢i dansi yapamam (...) benim hayatim
farkl1 ama. Biz arabesk-rapgiler kalkip da eglenceli sarkilar dinleyemeyiz. Benim

derdimi anlatmam lazim, ben yoksa abi, psikopat olurum derdimden, anliyon, cam
kirarim, kap1 kirarim. (Erkan, 24, Adana)

Arabesk-rapgiler, genis bir kesim tarafindan “birbiriyle alakasiz kiiltiirler arasinda
kalarak dejenere olmus bir kiiltiirtin” tiyeleri olarak goriilseler de, esasinda iiretilen
arabesk-rap parcalart ezilmislik ile kendini ifade etme arasinda sembolik birer bag
kurma ¢abasini gosteriyor. COziim saglamasa bile derdini anlatabilmek arabesk-
rapgilerin “psikopat” olmasini engelliyor. Bu kiiltiirel alan, bir yozlasmay1 degil aksine

farkl pratiklerin yeni baglamlarla bir yap-boz olarak ortaya ¢ikmasini sagliyor.

Arabesk-rap farkli donanimlardan kendisine yeni bir bricolage yaratmistir. Bu baglam,
arabesk-rapcilerin rap miizikle ilgili soyledikleri {izerinden kurulabilir. Cinkii rap
miizikteki teknigin yarattigi kiiltiirel imkan sayesinde, arabesk-rapgiler evlerindeki bir
bilgisayar ve bir mikrofonla istedikleri gibi miizik yapabiliyorlar. Kentli ve yoksul
ailelerden gelen bu gencler i¢in rap miizik aileleriyle olan catismalarini da dizginliyor.
“Ailem en basta kizdi arabesk-rap yapmama, ama baktilar evdeyim, koti islerle
ugragsmiyorum, sokakta eroin kullanacagina evde rap yap dediler” seklinde ozetliyor

Sezer Tekin (23, Istanbul) ailesinin yapti§1 miizige bakis agisini.
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Yener’e (37, Istanbul) rap miizikle ilgili fikirlerini sordugumda, kisa ve kendisi igin
yeterli oldugunu sdyledigi bir yanit veriyor: “Rap, sana ne ters geliyorsa, onu yazdigin
sanat dalidir. Rap budur yani, rap sana ters gelen seyi anlatmaktir.” Goriismecilerin
hepsi, rap miizik i¢in benzer seyleri sdyliiyor. Sezer Tekin (23, Istanbul) i¢in rap, “isyan
ve Ozgiirliik” diyor. Kupsi (21, Istanbul) icin hem isyan, hem de bir giince anlamma
geliyor. “Yasadigin her seyi anlatabiliyorsun” diyor. Sinan rap miizik i¢in, “her seye
isyan” diyor. Slower Hiiseyin, i¢in “isyan olan bir yasam tarzi1” diyor.
Rap diyince hayat geliyor aklima. Hayat en giizel rap’le anlatilir. Ciinkii neyi

yazsan gider. Normal bi sarkida uzun uzun anlatamazsin. Ciinkii rap’te kaide
yoktur. Ne verirsen alir. (Asi StylLa, 25, Gaziantep)

Rap miizik arabesk-rapgiler i¢in, Asi StyLa’nin ifade ettigi gibi kuralsiz bir ifade alani
demek. Esasinda bu tavir, altkiiltiir kavraminin 1990’lardan beri yetersiz gelmesini izah
eden durumlardan biri. Gengler, hem altkiiltiirel gruplar arasinda hem de miizikal
gelisim icerisinde kat1 kurallardan hoslanmiyorlar. Arabesk-rapgiler i¢in de kat1 kurallar
yok, istedikleri her konuda, istediklerini yazip sdyleme sanslari var artik. Arabeski
dinleyen olarak, arabeske rap’i eklemeyi hak eden olarak goriiyorlar kendilerini. Siirekli
dinledikleri arabesk miizige, kendi soOzlerini ve seslerini katarak onu bir nevi
giincellestiriyorlar. Goriistiigiim bir¢ok arabesk-rap¢i, neden arabesk degil de arabesk-
rap yaptiklarint sordugumda, imkanlarin yani sira arabesk-rap yapma sebeplerini “daha
uzun s0z yazabiliyoruz” olarak agikliyor. Uzun s6z yazabilmek onlar i¢in 6nemli, ¢iinkii
tekmenin, yumrugun yerine sozii kullanabilecekleri tek alan bu miizik. Sezer de benzer
durumu soyle ifade ediyor:

Iste niye arabeske vuruyorsunuz, arabesk var da, arabesk-rap’i nerden ¢ikardiniz

hesabi soruyorlar. Arabesk-rap’i nerden ¢ikarttik? Kardesim bizim arabesk yapmak

gibi bir imkanimiz var mi1? Yok. E biz en fazla yapacagimiz raptir. Niye raptir? Biz

ona gore beat hazirlayabiliyoruz yani. Looplar1 ona goére ayarlayabiliyoruz. Ona

gore sozleri yazabiliyoruz. Ama bana gore arabesk-rap hepsinden ¢ok ¢ok daha iyi.

Hani ben her konusmamda da sdylerim, ¢ok fazla s6z yazabiliyorsun. Her seyi
anlatabiliyorsun. Ama bir arabeskte bunu yapamazsin. (Sezer, 23, Istanbul)

Toplumsal hiyerarside, kisinin bulundugu konum {irettigi sanatin, sanatsal soyut anlami
ile islevi arasinda paralellik gosterir. Yani her sinif, en alttan olmak {izere, hiyerarsi
yiikseldik¢e islevden estetik anlama dogru bir yonelimde bulunur (Bourdieu, 2015, s.
73). Arabesk-rapgilerin de derdi, sanatin estetik yanini es geger; iiretimin amaci

islevidir. Dert anlatmak esas meseledir, estetik kaygilar arabesk-rapcilerin 6nem
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siralamasinda ¢ok gerilerde yer alir. Bu miizik sayesinde belki ilk kez kendini ifade
etme sansi bulan arabesk-rapgiler, yaptiklari miizigin estetik yanindan ¢ok onlara ne
hissettirdigine odaklanirlar. Ancak burada estetik mesele arabesk-rapgiler i¢in tartisma
konusu degildir. Arabesk-rap, onlar i¢in zaten estetik olan bir miizik tiirtidiir. Bagirarak
cagirarak sarki sdyleyen arabesk-rapgiler, sarkilarinda feryat figan dert anlatirlar. Onlara
bu vokal bigimi estetik de gelir. “Ben soylerken oralarda kendimden gegiyim, konserde
de gorcen tam o kisimda dinleyen nasil kendinden geciyi” (Asi StyLa, 25, Gaziantep).
Ancak, arabesk-rap yapan ve dinleyenler disinda, bu tavir pek anlasilamiyor. Ornegin
underground rapci Agackakan (27, Istanbul) arabesk-rap’in bu tavra sdyle bir yorum
getiriyor: “Bir seye bagirarak ¢agirarak anlatmak falan, ilkel bir ilgi ¢ekme sekli. Abi
kopek agacin dibine iser, o da geliyor senin kulagina isiyor iste. Yer isaretliyor yani.”
Agackakan i¢in, bir isyanin dile getirilmesi kadar; onun estetik yani da olduk¢a 6nemli.
Toplumsal hiyerarside, Ornegin arabesk-rapcilerden Sezer (23, Istanbul) ile,
underground rapgilerden Agagkakan’in bu vokale estetik bakiglart son derece farkli.
Agagkakan’in asagiladigt bu vokal bi¢imi, Sezer i¢in arabesk-rap’in en giizel
yanlarindan biri. Ornegin Sezer, sarki sdylerken sah damarlar sisecek kadar, son ses
bagiriyor:

Abi, etrafima bakiyorum, yanimdaki adama bakiyorum, konusulanlara, gordiigiime

bakiyorum. Ona gore bir sey yaziyorum. Ve gordiiglimii de, su damar var ya

(boynundaki damari gosteriyor) onunla hissettirmeye ¢alisiyorum. Bak bu adam da

bunu yastyor, siz de bilin hesabi. Bunu yapmaya calistyorum. Sarki sdylerken o
sigince bir seyler anlatabildigimi hissediyorum. (Sezer, 23, Istanbul)

Sezer kliplerinde ¢ok sinirli ve saldirgan goriiniiyor. Sark: sdylerken kasitli bir sekilde
boynundaki damart sisirip goriinlir hale getiriyor. “Yasanmisliklar1 anlatabilmek i¢in
bagiriyorum” diyen Sezer, sesini duyurmaya calisiyor. Benzer sekilde, sarkilarinda
neden bagirdigini sordugum Asi StylLa (25, Gaziantep), “bagiriyoruz c¢linki
duymuyorlar sesimizi, duymuyorlar bizi” yanitin1 veriyor. Arabesk-rapgilerin bdyle bir
vokal kullanmasinin ardinda seslerini duyurma cabasi yatiyor. Seslerini de mahalleli
arkadaslari, benzer mahallelerdeki dinleyenleri duyuyor ve Asi StyLa, “varoslarin sesi”
oluveriyor. Kupsi “ben bu semtin sairi oldum” diyor: “Varoslarm giinliigiinii

tutuyorum.”
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Gorsel 15: ™ iSyangaR26 min verdigi bir konserden gériintii. Konser bir diigiin salonunda,
fotografta solda gériintiiye giren genclerin sarkiya verdikleri tepki dikkat cekici. iSyanqaR26
sarkilarimi gutlak vokali yaparak, yiiksek sesle bagirarak séyliiyor. Onun icin de “ofkeli
gortinmek” onemli.

Daha 6nce, arabesk-rap’te, muhteviyatin temelinin arabesk miizige ve kiiltiire ait dgeler
olduguna deginmistim. Arabesk sarkilarda bahsi gecen klise yoksulluk anlatisi1 arabesk-
rapciler i¢in halen gecerli durumda. Belli bir saatten sonra sehir merkezinden onlarin
semtine ulasim yok, yasadiklari evler ya miistakil gecekondu ya da apartman tipi
gecekondu. Gerek sarkilarinda gerekse goriigmelerimizde yoksulluga siirekli vurguda

bulunan arabesk-rapgilerin sarkilarinin igeriklerinin ne olduklarini gérmek gerekiyor.

“Bizim bu miizigimizin ¢ikis noktasi varos kesimdir (...) sosyetenin miizigi degildir’"®

diyen arabesk-rapgilerin bu miizik sayesinde s6z s6yleme sanslari olduguna degindikten

"2 Kaynak:
https://www.facebook.com/iSyanQaR.ArabeskRap/photos/a.10150127413932146.329173.214003127145
/10152515592697146/

® Uydudan yayin yapan Kanal 34°¢ ait Liitfii Bulut ile Yasam ve Kent isimli programa katilan Hayalcash
isimli arabesk-rapginin sdyledikleri. Erigim linki:
https://www.youtube.com/watch?v=6UKUbb3FDe4&index=76&list=WL (Erigim tarihi: 20.07.2016)



https://www.facebook.com/iSyanQaR.ArabeskRap/photos/a.10150127413932146.329173.214003127145/10152515592697146/
https://www.facebook.com/iSyanQaR.ArabeskRap/photos/a.10150127413932146.329173.214003127145/10152515592697146/
https://www.youtube.com/watch?v=6UKUbb3FDe4&index=76&list=WL
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sonra, igerik olarak ne {rettiklerine bakmak gerekiyor. Sesleri duyulmadigi icin
sarkilarin1 bagirarak sdyleyen bu genglerin, ellerine ilk kez gecen kendilerini ifade etme
sanst nasil kullandiklarini, biriktirdikleri 6fkeyi, onlara terso gelen biitiin o seyleri

hangi sozciiklerle, nasil bir lislupla s6ze doktiiklerini de gormek gerekiyor.

5.1.3. Yoksulluk, imkansizlik ve “Kahpe Sevgili” Cilkmazi

Diinyada oldugu gibi, Tiirkiye’de de rap miizik, genclerin bir tiir lingua francas: haline
gelmistir. Amerika’da siyasi iceriginden kisa siirede kopup ticari bir tiir haline gelerek
orijinal halinden ¢esitli kayiplar verse de, rap miizik halen genglerin yerel
hassasiyetlerine bagli olarak yasadiklari sorunlari ve sosyo-kiiltiirel uyusmazliklarini

yansitabilecekleri bir ¢esit iletisim aracidir (Bennet, 2001: 93-94).

Tiirkiye’de rap miizik, bu miizigi lireten gencler tarafindan siirekli bir isyan miizigi
olarak dile getirilir. Tiirk¢e rapgiler politik olduklarini ve isyan ettiklerini siirekli olarak
dillendirirler. Birazdan muhteviyatina deginecegim arabesk-rap de, “arabesk-rap
yapmayan” gengler tarafindan “sadece sevgiliye isyan eden sagma bir miizik” olarak
goriiliir. Tirkce rap, genel olarak isyan ile iliskilense de cogunlukla egemen ideolojiye
kars1 olamamistir. Gengler ¢cogunlukla egemen ideolojinin sdylemlerini 6diing alirlar.
Egemen olanla ayni seye karsidirlar; ancak sanki degillermis gibi davranirlar. Siyasi
durum, gecmiste ya da o donem neyi iiretmigse, Tiirkce rap yapan gengler de bu
sdylemleri kullanmiglardir. Ornegin Pit10 isimli rapgi, 2006 yilinda yaptigi Ses
Ctkartma isimli sarkisinda Recep Tayyip Erdogan’a isyan ederek, aslinda Abdullah
Ocalan’a hakaret etmis ve Kiirt yurttaslar1 asagilamistir.

Baz1 olaylar vardir ki kimse dile getiremez, kimse bir sey yapamaz insanlar

korkar, ama ben degil! / Ben derinden gelen haykiriglari duyurabilecek terciiman,

(...) / Ses ¢ikarmayin bravo yansin bayrak, gazetelerde bas sayfa kansiz ahmak

(...) Bagbakanmn has miirettebat1 pi¢ ihtilali, elleriyle hazirlar pis istikbali /

Herkes el kol bagli duruyor (...) Ulken elden gitsin ses ¢ikarma, tek bir damla

suyla sdnecek yangin var ancak ses ¢ikarma / Dort tarafta yaksinlar sancak kastin
var algak batilagirsin devam et / Bir o*** ¢ocugu Imrali"da yatsin lan asma

(nakarat)

Tayyip uyan iilke elden gidiyor lan
Aferin ses ¢ikarma bizi savasa itiyorlar
Biraz daha cesaret bas kaldir iilken i¢in
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Saglanamazsa adalet tag vardir {ilken igin (x2)

Hata Kiirt yurttaslarda degil beynini yikayan i*nelerde, huzur, baris vesaire artik
yalan istesen de (...) Boyle giderse bir iki seneye dogru dogu kan dolu (...) Bu
askerler koparlar / Ermenistan toparlan, insanliksa onlardaki ben bir insan
olamam... / Inanmak istemedik size, "Allah Kahretsin" dedik, akilli olun
olmayan soykirimui var ettirmeyin / System Of a Down ya da Jéontirk miizikte
kalirken, bizse silahlarla geliriz kor kiitik / Tehdit degil gercek tek bir
hareketinizle kan ¢ikar, bunu da gordii Dolapdere’de Kiirt k*nciklar / Herkes
yerini bilecek arttk hincim meyil irkiin, baris savasla kazanilir, irk¢1 degil
Tiirk’tim.

(nakarat)

Pit10’un sarkisi, 10.Y1l Nutkuyla, Atatiirk’iin kendi sesiyle bitmektedir. Sarkinin
internette yayillmasinin ardindan, Erdogan tarafindan Pit10’a tazminat davasi agilmistir.
Rap sarkilarinda bir¢ok sert s6z kullanilmasina ragmen, Tiirkiye’de bu konuda ¢ok az
dava 6rnegine rastlanilmaktadir. Davanm, aslinda sarkida Abdullah Ocalan’a ¢ok daha
ciddi bir hakaret olmasma karsin, Erdogan iizerinden acilmasi egemen ideolojinin
Ocalan’a edilen hakareti yok saymasina isaret etmektedir.” Kiirt yurttaglarin diistiigii bir
hatanin varligindan bahseden Pitl10, bunun sebebini de Kiirtlerden ziyade baska bir
yerde aramaktadir. Pitl0’un isaret ettigi bu kisiler, yani “beyin yikayan i*neler”,
PKK’ya isaret etmektedir. Bu sekilde PKK ile Kiirtler arasinda kesin bir ayrim yaratilir,
birbirinden ayr1 yerde degerlendirilmek istenir. Bu sayede Pit10, sarkinin en sonunda
ifade ettigi “irkci degil Tirk’tim” climlesini kurabilecektir. Pit10’un kullandig1 ifadenin
benzerinin medyada kullanilmas iizerine Eser Koker ve Ulkii Doganay’in (2010) Irk¢:
Degilim Ama... Yazili Basinda Irk¢i-Ayrimci Sozler kitabinda degindigi gibi, irkeilik
masumlastirilip mesrulastirilir (s. 68). Pit10, sarkinin sonunda “irk¢1 degil Tiirk’tim”

diyerek, biitiin bir miicadelesinin Tiirk kimligiyle hakli ¢ikarilacagini ifade etmektedir

Tiirkge rap’te, bu gibi orneklere siklikla rastlanmaktadir. Bu 6rnegi vermemin sebebi,
arabesk-rapgilerin “isyan edemediklerini” sdyleyen Tiirkge rapgilerin, kendi sarkilarinda

neyi-nasil anlattiklarina dikkat ¢ekmektir.
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Karsit sdylem olusturabilen; ancak rap sahnesinde uzun soluklu bir yeri olmayan
miizisyenler olmustur. Pit10’un sarkisinin da i¢inde gegen J ontiirk™, Tiirkiye’deki rap
miizik i¢in sunu soylemektedir:

Tirkiye'de Tiirkce rap ve rap miizik o Amerika'daki ¢ikisindaki ruhunu higbir
zaman yakalayamadi. Amerika'daki o karst duran, muhalif olan, elestiren,
degistirmeye ¢alisan rap Tirkiye'de tam tersi var olan sistemi korumaya calisan
muhalif olani, marjinal olan1 elestiren bir ¢izgide bir yolda ilerledi
(Soyleyeceklerimiz Var, 2011, s. 44:11/44:35).

Jontiirk, Tiirkge rap i¢in yaptigi elestiride son derece haklidir. Bir¢ok rapg¢i kimi zaman
irke1 sdzlere varan tutuma sahip, cinsiyetei dil kullantyorlar ve de bir¢ok olay karsisinda
tutumlart genellikle milliyetcilik kokenli. Tiirkiye’deki iinlii rapgilerden biri olan
DrFuchs, raple ilgili “karsit olamayan” isyan1 kendi agziyla dile getirmektedir:
Rap dediginizde hani altkiiltiir iistkiiltiire devamli bir seyler anlatma derdinde
goriiniir diinyada. Ama her iilkenin yonetim sekilleri var. Iste iilkenin icinde farkli
durumlar1 var. Bizim biliyorsunuz bi' ton darbe gordiik, sagi var, solu var. Hani bu
isi, buna bulastirmadan, sadece sanat yaptigimizi diislinerekten ve biraz da aile,

bizim aile 6rf ve geleneklerimiz oldugu i¢in, adetlerimiz, bunlar1 uygun yapmamiz
gerekiyor Tiirkiye'de. (SOyleyeceklerimiz Var, 2011, s. 44:40/45:10)

DrFuchs, kendi ifadeleriyle baskinin varligindan bahsediyor; ancak yaptigi isi de sanata
atfederek, bir nevi hicbir seye karigmak istemiyor. Halbuki arabesk-rap, bircok rapci
tarafindan tam olarak bu sebeple elestirilmektedir: “Arabesk-rap stirekli ask acisi
anlatir, isyan1 kader gibi soyut bir hedefe yonelttigi igin bir ise yaramaz, sevgililerine
kiifreden “kekolarin™ {irettigi dandik bir miiziktir, arabesk miizikal motif olarak
kalmalidir; ancak arabesk kafasiyla rap yapmak terk edilmelidir.” Bu goriisler, gerek
baz1 goriismelerimin, gerekse internetteki arastirmalarimin 6zetidir diyebilirim. Fakat
ben de, Ozbek’in (2013) arabesk miizige dair soylediklerini arabesk-rap icin
sOyliiyorum, “(arabeske) topyekian kaderci diyorsunuz, ama bunlar1 birka¢ sarki

soziinden ¢ikartiyorsunuz, hayir, bakin cosku ve direnmeden de bahsediyor” (s. 12).

Elbette, arabesk-rap’in —diinyada yaygin oldugu bigimde- cinsiyet¢i olmak gibi
“olagan” fakat problemli bir durumu s6z konusu. Problemi i¢inde barindiran “olagan”
olan kisim, -elbette cinsiyetgiligin kendisinin olagan oldugu degil- arabesk-rap’in yikici

bir kiiltlirlin {irtinii  olmasidir. Arabesk-rapgilerin hayatlarinda farkli bigimlerde

7 Jontiirk tin milliyetci tavirdan uzak durmasi, cinsiyetci bir yapisi olmamastyla diger rap olusumlarindan
ayiran evrensel tavriyla ilgili inceleme i¢in bakiniz: Arican, T. (2005) Tirk¢e Hip-Hop Sahnesindeki
Bigkin Delikanlilar, Kirkbudak, say1 4.
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catigsmalar vardir. Yoksul bolgelerin mahallelerine ait bir sokak kiiltliriidiir arabesk-rap,
hakikat performansi sergileyen bu genclerin hayatlarinda yikicilik oldugu gibi, haliyle
arabesk-rap’te bolca kiifiir de vardir. Zaten, rap ve arabesk birlesiminden ortaya ¢ikan
bir kiiltiiriin de, cinsiyet¢i ve erkek egemen olmamasi gerceklikten oldukca kopuk bir
beklenti olurdu. Bu galisma, sadece “erkek” arabesk-rapgileri ele aliyor gibi dursa da,
arabesk-rap yapan kadinlara ulagsmayr denememe ragmen higbir doniis alamadim.
Goriistiigim  arabesk-rapciler de kadinlarin arabesk-rap yapamayacagini soyleyip
konuyu cabucak gecistirdiler. Arabesk-rap yapan kadinlarin iirettikleri ask sarkilari,
arabesk-rap yapan erkeklerin {irettikleriyle igerik ve bi¢im olarak neredeyse aynidir.
Baska bir ¢alismanin konusu olarak uzunca tartisilacak bu meselede, 6z olarak, arabesk-
rap yapan kadinlar, arabesk-rap yapan erkeklerin dilini kullanarak onlar1 taklit ederler.
Arabesk-rapgilerin ve trettikleri igeriklerin ¢ogunlukla erkek egemen ve cinsiyetci

oldugunu sdyleyebilirim.

Arabesk-rap’in, en ¢ok elestirilen yonlerinden biri, ayn1 sarki igerisinde sevgiliye
yazilmis olan tutarsiz ifadelerdir. Sarki, sevgiliye 6zlemle baslarken, sevgiliye hakaretle
son bulabiliyor. Hatta kimi arabesk-rapgilerin biitiin sarkilar1 boyle olabiliyor. Haliyle,
yoksullukla 6n plana ¢ikan arabesk-rapcilerin bazilarinin sarkilarinda sadece ask acisi

anlatmasi, bu miizigin kotii sohretini arttiran hakli sebeplerden biri.

(Arabesk Nakarat)

Gel bana sevdigim, sensiz yapamam melegim
Sensiz sdyle ben neylerim, oliir giderim bebegim
Kalbim hep seni istiyor, yliregim dayanamiyor
Silinmez acilarimla, giinlerim sensiz ge¢cmiyor
Sevdigimdin sen benim, iste bu canim al senin
Ozledigim tek sensin, sen benim her seyimsin

(Rap)
Kalpteki yaramsin sakin bunu unutma, gittigin yerde sakin mutlu olma / Allah’im

iistiine lanet yagdirsin, sen cehennemde ebedi yanasin / Tertemiz kalbimi sen
kirlettin tertemiz umudumu ¢amura ittin / Bak seni unuttum artik bittin bu kalbin
iginden edebiyen sildim / Hayatta yasama kaynagim sendin Antep’in i¢inde seni
sevmistim / Senin i¢in kalbimde ne umut besledim artik bittin tek nefretimsin /
Sana deger verdim hi¢ anlamadin sen bu isleri oyuncak sandin / Oysa ki ne kadar
sevmistim sen mahvedip gittin benim geng¢ligimi

Arsiz Pusat isimli gliiniin yaptigi sarkida’, gorildiigii iizere sevilen kisiden

vazgecilemeyecegi anlatiliyor; ancak hemen ardindan ondan nefret edildigi, cehenneme

" Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=WO0mfdaOaig8 (Erisim tarihi: 22.09.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=W0mfdaOaiq8
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kadar yolu oldugu sdyleniyor. Bunun gibi pek ¢ok o6rnek var. Ancak ortada
kavusamadiklar1 ve siirekli isyan ettikleri bir sevgili gercegi de var. Yani arabesk-
rap’teki “imkansiz agk”™ elestirisi, arabesk-rapgilerin kendi hakikatlerine de isaret ediyor.
Bunun kaynagimi da yoksulluk olarak gosteriyorlar. Ornegin Asi StyLa (25, Gaziantep),
senelerce sarki yaptigi sevdigi kisiyle bir kere dahi konusma sansina sahip olmamis: “Bi
kiz1 sevdim, 15 yasindaydim. Tugba. Iste varoslarin ask1 biiyiik olur. (...) ben sevdigim
kizla hi¢ yiiz yiize konusmadim biliyin? Daha bi metre yakindan gérmemisimdir.” Asi
StyLa’nin anlattigi bu imkansiz agki varoslara ve yoksulluga baglamasinin ardinda,
kendi hayat hikayesinde dair bir gercekligin etkisi var: “Tuba’y1 Almanya’da bi ¢ocuga

verdiler iste, ne edik paramiz pulumuz yok bize mi vereydiler.”

Stokes’un (1998) dikkat cektigi iizere, arabesk miizigin elestirilme sebeplerinden biri,
onun edilgen bir yapida oldugu iddiasidir. Tiim sucu kadere yiikleyen arabeskin, politik
bilinci ve sorumlulugu korelttigine inanilmaktadir. Ancak aslinda, arabeskin politik
yorumlar igeri8i; ancak bunlari dolambagli ve metaforik olarak ifade ettigi sOylenebilir.
Omegin gd¢ sorunu ve buna bagh toplumsal konular dile getiris tarz1 hiikiimet igin
tehdit edici unsurlardan biridir. Acgik¢a arabeskin politik bir yapida oldugunu
soyleyemesek de, onun politik repertuart igten igte varhigmi stirdiirmiistir (s. 215).
Benzer durum arabesk-rap icin de gecerlidir. Ornegin, Agackakan (27, Istanbul)
underground rapgi, arabesk-rap’i su sekilde elestirmistir:

Arabesk-rap’teki kadercilik, biraz sorumlulugu baska bir seye atmak. Nasil ki,

birileri sug isler, iste devlet sug isler ama sorumluluk sirkete atilir, bu da dyle. Ben

her seyiyle diizgiindiim ama kader kotliydii demek. Sorumluluktan kagmak. Bu

kadar soyut bir seye de isyan etmek, kendi kuyrugunu kovalamak gibi bir sey. Sana

bir kazanimi olmayacak... Herhalde o ylizden bu c¢ocuklarin da sarkilar1 birbirine
cok benziyor.

Agacgkakan, bu elestirisinde hakli olabilir. Zira arabesk-rap sarkilarma bakildiginda
genel olarak dinlemesi pek kolay olmayan yiiksek sesli, feryat eden bir vokalle birlikte,
cogunlukla karmasik agk hikayeleri anlatiliyor. Gergekten de ask acisi, “hayattan tokat”
yedigini diisiinen bu gengler i¢in isyan etmeye bagsladiklar1 ilk ¢ikar yollardan biri.
“Fakat sarkilar dikkatle dinlendiginde, ask acisi, sevgiliye kavusamama anlatis1 varligini
gostermekle birlikte, imkansizlig1 yaratan seyin nedeni olarak askin kendisinden ziyade
yoksullugun gosterildigi fark edilir. Yani, yoksulluk utanilacak bir sey degilse de,
yoksulluk yiiziinden sevdigi kisinin ilgisizligi yikici bir deneyim olur. Agackakan,
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arabesk-rapgiler i¢in yaptigi elestiride hakli olsa da, ger¢ekten kag¢ arabesk-rap
sarkisinin sozlerini acip baktin diye sordugumda, hicbirine detaylica bakmadigini
sOyliiyor. Yani bu konuyla ilgili fikrini yalmizca dinledigi birka¢ sarkidan edinerek
ortaya koymus. Burada anlatilan baglamla, ask sarkilarinin igerigine bakmak ig¢in

iSyanQaR26 ve Ceyhan Prensi’ne ait iki ayr1 6rnek:

Sene 2006 ben 14 yasinda, yokluk kapiya dayandi baba igsiz kaldi / Daglar gibi
adam daglar gibi adam dedigim babam / Karsisina oturdum dinledim dedi ki bana
yardim et nolur oglum / Babam kahvede ben sokaklarda simit sattik hergiin gece
gindiz. / (Haykirarak) Yiziin gilsiin anne yikilmiyoruz, biz ekmek paramizi
kazaniyoruz / Bir sokak vardi yokus ¢ikiyordu bir abla vardi simit satiyordum /
Haftanin hergiinii bikmaz usanmaz bazen stii kalsinda diyordu. / Bir iki ii¢ dort,
abla ¢ikmadi kiiclik bi kiz ¢ocugunu gordiim ben / 12 - 13 yaslarinda masum,
sordum annesiymis hastalanmis. / Yokus yukari ¢ikan sokaga girmeye bir daha
cesaret edemedim ki. (...)

Okumaliydim okumak istedim ben okuyamadim ortamlar yiiziinden / Sene 2010
oldu yasim 18 kenar mahalleden bir kiz sevdim / Gel git derken evini 6grendim,
sene 2006 hatirladin m1? Yokus yukart ¢ikan bir sokak iki katli bi ev bir anne bir
kiz var / Sen hatirlama ben unutmadim unutacagimi da sanmiyorum kadin.

Anlatiyorum her gilin bir isyani, anlamiyorsunuz iSyanQaR'1 / Evet benim 14
yasinda gordiigiim o giizel kiz simdi sosyetik / 3 yillik bir agk diyorum anla tam 17
yil 6nce girdin kanima (...) Senin bittigin gibi o da bitti, agskinda bitti bende bittim.
(iSyanQaR, Sene 2006, Hatirladin mi"® sarkisindan)

(...)Dur bir son kez dinle sen beni, bedenim kirli melek gelir mi? Sorma be kardes
kader de boyle, ben mi yazdim ki hadi sen sdyle. (...) Sevme kizim beni, ben bir
serseriyim. / Esrar ve duman kokarim, ben sarki tiirkii bilmem, esrar sararim, kova
yaparim. / Sen bara diskoya gidersin, ben sokaga ¢ikarim. / Ellerini verme giizelim,
cigara diye tutarim. / Sen yatakta yatarken, ben sokakta kalirim. Sen saat 10°da,
ben safakta kalkarim. / Sen parfiim kokarsin, ben esrar kokarim. / Randevu verme
giizelim, ben o saatte harman olmugam.

Aglayarak dogdum, gariban anamdan. Yirmi senem oldu, biktim hayattan.
Giilmedi bahtim, giilmedi ustam. Cektigim ¢ile dert kaderim be ustam. / Kimi yasar
hayat1 bok gibi parasi, kimi bulamaz ana ekmek parasi. [...] Bir sevdigim vardi,
gitti ele vardi. Garibaniz usta, kimse bize bakmadi. Ana baba sevgisi sokakta kaldi.
/ Bir dilim ekmegi tice bolditk ama kimsenin rizkina bakmadik usta. Satmadik esi
dostu ti¢ kurus ugruna, o yiizden kaybettik serefsiz diinyada... Bize gore degil usta
serefsize yasamak. (Ceyhan Prensi, Sen Parfiim Ben Esrar Kokarim'' sarkisindan)

Ceyhan Prensi’nin ve iSyanQaR26’nin sarkilarindan ornekle, ask acis1 iizerinden

anlatilan bir toplumsal esitsizlik s6z konusudur. Sarkilardaki ask anlatisi, yoksullukla

"® Sarkiya erisim linki: https://youtu.be/liwuhZsUiD4 (Erisim tarihi: 04.10.2016)
" Sarkiya erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=d4Pzz7t-4mg (Erisim tarihi: 25.07.2016)



https://youtu.be/liwuhZsUiD4
https://www.youtube.com/watch?v=d4Pzz7t-4mg
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baglantilidir. Bu bir gercektir, ancak anlati, yoksullugun kaynagina yonlendirmekten
cok, yasanan, yani sonu¢ olan kisma yonlendiriyor. Ceyhan Prensi yoksullugunu ve
yoksullugunun ona yasattig1 ask acisini1 kabul etmis ve bu yoksulluga gore de “serseri”
bir hayat yasamaktadir. Sarki boyunca da yasadigir yoksullugu tasvir ediyor. Yasanan
yoksullugun yalnizca anlatist var; sorunun kaynagina bir itiraz goriinmemektedir.
Arabesk-rapgilerin  kendilerini dislayan “onlar”a karsit neler diisiindiiklerinden
bahsetmistim. Sarkilarda da bu diislinceler, yasadiklari yoksullugun kabul edilerek
onunla yasamanin Oviilmesi seklinde doniisiime ugruyor. Bu gengler, yoksulluk
yiziinden karsilagtiklart zorluklara, yasadiklar1 yoksullugu onurlu bir sekilde
yasadiklarini ifade ederek direnis gosteriyorlar. Bu durum, fakir ama gururlu olmaya
kadar gotiiriiyor onlari. eFeCan, Hayat ve CixFlow isimli {i¢ arabesk-rapg¢inin
olusturdugu Giineydogu Familya ekibi, Yoksulluk”® sarkisinda, “biz” ve “onlar”

anlatisinin tekrar kurulmasina bir ornektir.

(Bagirarak) Ah yoksulluk! O dogustan yiiklenmis belimize! Diinya!

(Hayat)

Cebim delik, soranimiz kisitli, bir odada kag kisi 1sinirdik. Biz komiirii sirta alir
tasirdik, biz sizlere gore falan filandik. Kurulan hayaller kadar safmis, bizim
dogrular size gore yanlis. Cebi delik diinya yasanmazmus, dostlarimla mahlede
yaslandik. Biz kiistiik lan giizel giinlere (...) Bizim paramiz yok duyun kizlar.
(...) Okul okuyamadik olduk soytari, siz bize agtiniz lan bu alani. isyan. Hey
devlet baba haydi bir sdyle, sence adalet mi ki bu bizlere? Dislaniyoruz her
memlekette, memleketimiz Diyarbakir diye. GBT mi sorgulayan memurlar, sizi
mezarda acaba kim sorgular? Belime yedigim o nedensiz coplar, aheste aheste
acisi da ¢ikar. / Memur ¢ocugu aybasi bekler, ben beklerdim hep babami. Elinde
bir poset bile yeterdi, nedense o giinde babam gelmedi. / Son satirim bu son ¢ile
sizlere, ben de rahat uyumak isterim evde (...)

(CixFLow)

Viicudum soguktu her yerim aci, 151k bile oldu bana bi karanlik. Takat yoktu
kalkmaya kalkamadik, yoksulduk ama elimizi agmadik. (...) Sustuk baktik sizi
hep izledik. Kendimize gore bi yol ¢izmistik. A¢ ve susuzduk size gore hictik
(...) Bizden daha iyi, bizden daha kotii var biliyoruz da ¢iinkii gériiyoruz. Siz
yoksullar1 neden gdomiiyonuz? Bu sizin tarz lan iyi biliyonuz. / Bizdeki bize
yeter, hadi bi gidin. Durup da sakin ola bizi izlemeyin. Biz fakiriz ama

gururluyuz lan! (...)

(eFeCaN)

Benim ayagimda ayakkabi yoktu, senin baban alirdi sana topuklu, yedigim
ekmek her zaman kuruydu, cebimde bazen bi kurus yoktu. / Ortama diisen bu
gence bi bak lan! Zamaninda bendim kalem tutan, okulda en 6n siralarda oturan,
Odevini bitirmeden oynamayan. / Evet o bendim kizim iyi bak sen, diisiin ve

"® Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=4E9bUP_5600 (Erisim tarihi: 23.09.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=4E9bUP_56Oo
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diisiincene harbi yiiklen, belki ¢ikarirsin beni bir yerden, tanidik geliyorum di
mi eskiden? / Yoksulluk ve de diger ad1 bolluk, siz diglayanlar hi¢ bilmiyonuz -
biliyonuz veyahut anlamiyonuz — anliyonuz ama hi¢ umursamiyonuz. / Biz
sigara icemiyoz paramiz yok, biz tiitiin sartyoruz pelimiz’® ¢ok, bizim sizin gibi
nefsimiz hi¢ yok, siz tiiketiyonuz ama paraniz hep ¢ok. / Ask dediginiz sey o {i¢
harfi olan, onunla yasadim galiba fragman, parayla esdeger bir hale gelmis,
cebimde para yok bana gelmez imis. / Siz damacanalarla soguk su icin, bizse bir
suda bile aliyoruz izin, biz takilamayiz siz gibilerle, biz bize takiliyoruz
harabelerde, belki lizerimdeki bile dostumun, belki takilmak i¢in el koymusum,
evet giil haydi ben de yoksulum, yoksulum ama duyun, onurluyum.

Arabesk-rapgiler “fakir ama gururlu” mitini siklikla kullanirlar. Zenginlik ve diinya
(kader) serefsizlikle anilirken, yoksulluk ve onunla birlikte gelen egitimsizlik gibi
durumlar onurlu olmak ile telafi edilir. Sarki temelde bir ask anlatisi {izerine kurulmasa
da, gene parasizlik ile “sevgilinin olmamasi” birbirine baglanmaktadir. Arabesk-
rapgilerin yoksullukla ilgili tavirlar1 genel olarak onun nasi/ yasandigiyla ilgilidir. Bu
gengler, isyan edememekle elestirilseler de ve gergekte egemen olana yonelik sistemsel
bir elestiri gelistiremeseler de; yoksullugu deneyim eden kisi olarak, birinci agizdan
tarif ederler. Bu kendi basma c¢ok Onemlidir. Zira arabesk-rapgiler, yoksullarin
dilsizligini bu mizikle bagirarak bozmaktadirlar. “Biz sizlere gore falan filandik”
diyerek, goriilmeyecek bir detay olduklarina, seslerinin bastirildigina, son ses bagirarak

dikkat cekerler.

Nurdan Girbilek (2014), yoksullugu “mirilt1” olarak tarif eden Latife Tekin {izerine
yaptig1 incelemesinde, onun hikayelerinde insanlarin ikiye ayrildigindan bahseder:
Dilsiz olanlar ve dile hdkim olanlar (s. 39). Bu iki diinya arasindaki ge¢isi “miriltidan
dile gecis” olarak tamimlayan Giirbilek, Tekin’in kitaplarindaki yoksullarin siir
yazmasini, grev bezlerine dileklerini yazmasini ya da bildiriler yazabilmesini bir gegis
olarak goriir (s. 44). Yani yoksullarin miriltilar1 yavas yavas sozciiklere doniiserek,
onlarin goriiniirliikklerini arttirmistir. Bu baglamda arabesk-rapgiler icin de bu miizik,
onlarin “muriltidan dile gegisleridir”. Ustelik en sert sekilde ve hatta saygisizca: “Biz

fakiriz ama gururluyuz ulan!”

Gorlistiigiim biitiin arabesk-rapgiler igin, hakikat performansi sergilemek son derece
onemli. Hayatlar1 neyse, miizikleri de o. Kendilerini ifade etmek i¢in dolaylt bir yol

kullanmiyor, apacik, en ¢iplak sekilde ifade ediyorlar.

" Sigara sarmak i¢in kullanilan kagit.



Arabesk-rapgilerin niye milyon dinlenme sayilar1 var? Benim yaptigim sey gibi
degil bu cocuklarin yaptigi sey. Ama bu cocuklar kotii mii yapiyor, bence
yapmiyor. Cocuklar oldugu seyi yasiyor abi. Cocuk cebinde akbille gezerken
benim Mercedes’im mi var desin? Bu g¢ocuklarin fagasi diizgiin olsun, facasi
elbisesi ayakkabis1 falan, bak bakalim nasil karsiliyorlar. (Yener, 37, Istanbul)

Hakikat performansi sergileyen arabesk-rapgiler, bir hikdye anlaticisi olarak kendi
deneyimlerini hikayelestirerek dinleyicilerine aktarirlar. Arabesk miizikteki icerigi
de, kes-karistir yontemiyle kendi sarkilarinin iginde bir baglama oturtarak
kullanirlar. Ornegin, Dj Hatayli ve Eskal, Hayata Isyan® isimli sarkilarinda,
Ibrahim Tatlises’in Yikilmisim Ben parcasinin hem miizigini hem de vokalini
dogrudan kullanmstir. Ibrahim Tatlises’in pargasinin vokalinin iizerine yazdiklari
sozle, onun vokalini kendi baglamlarina oturtarak, Ibrahim Tatlises’e de bir

gondermede bulunmuslardir:

(Rap vokali)

Yirmi sekiz seksen dort nisan, bir gecekonduda dogdu bu aslan. / Varosun savasin
tam ortasinda yekten bi glidiim yoktu kumandan. / Diistiik bir kere hayat bu iste,
doner mi devran, zor bu gidisle. / Yasamin elinden miiebbet aldik sahte riiyaya
coktan daldik. / ilkokulum bitti yasim 11, nasirli eller ekmek parasi pesinde kostuk.
/ Hayallerim vardi benim hepsi hayalde kaldi. 25 yilimi gel de bir sor bana,
ziyaretim var mahpus damlarina. (...) Cansin dediler canim ¢iksin, dlmekten bile
beter ettiniz. / Baglanmis bizim elimiz kolumuz batakligin en dibindeyiz.
Sevinemeyiz, kursakta kalir hep. / Alistim artik savruldum. Giinlerden giine kefene
sarildim, imparator gibi ben de yikildim.

(ibrahim Tatlises’in sesinden nakarat)
Sanki terk edilmis bir viraneyim,
Her yanim dagilmis yikilmisim ben (x2)

(Haykirarak) Aaaaah!

Insan insana muhta¢ ama insanlik insanliga cok a¢. Aradik her yerde bulamadik
hayat oynadi bizlere saklanbag. / Gel gor bizi mechullerde (...) biz en derinde
takiliyoruz bak, yasamaya calisiyoruz. Sevmeye calistik ama olmadi, hi¢ kimse
bize kalbini agmadi. / Giilmeyi denedik o da olmadi, hor goriildiik herkes surat asti.

(.)

Arabesk-rapgiler, incelenen orneklerde de goriilecegi lizere yoksulluk yiiziinden
aski da, giizel giinleri de kaybettiklerini bagirarak ilan etmektedirler. Arabesk-
rapgilerin yaptigi miizik, kendi hayatlarinin dogrudan bir disavurumudur.

Yasadiklar1 gercekligi apagik bir sekilde, s6z sanatlarina ya da siislii ciimlelere

8 Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=W04-Ev_YOmA (Erisim tarihi: 02.10.2016)
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pek ihtiyag duymadan aktarmaktalar. Ornegin Rap-erKing ve Toprak Rap isimli
Diyarbakirli iki arabesk-rap¢inin yaptigt Hadi Cek Baba®" isimli sarkinmn

ortasinda Rap-erKing bagirarak sunlar1 sdylemektedir:

(...) bugiiniin isyani, her giiniin isyani... Kader mi bu ana! Nedir bu isyan nedir!

Act ¢ekiyorum ulan!

Catt Records ekibi, Sezer Tekin’in tayfasi, Yener’in c¢evresi gibi, yoksulluklarimi
anlatmanin disinda bu durumu faydacit bir sekilde kullanarak, miizigin giiciini
kendilerini kesfederek doniistiiren arabesk-rapgiler de var. Miizigin birlestirici gilici
sayesinde, hem popiiler olmalari hem de kendi hayatlarindaki doniisiimleri, onlarin
miizigin kulanim alanlarin1 genisletmelerini sagliyor. Kendi mahallerini de hige
saymadan, reddetmeden,—oraya ait- zorluklar1 da kabul ederek, muhafaza ederek; bu
zorluklar1 bagkalar1 da yasamasin diye diger genglere miizik yapmalari i¢in destek
oluyorlar. Hem kendileri, hem de gevrelerindeki gengler ig¢in miizigi bir ¢ikis yolu
olarak goriiyorlar. Her ne kadar bu bazen ask acisinin anlatilmasi ve ask acisinin
sarkilarda siirekli yer etmesiyle beraber gelisse de, biraz dnceki 6rneklerde gorildigi
gibi yalnizca ask anlatist s6z konusu degildir. Arabesk-rapgiler, kendi ge¢cmis
deneyimlerinin yani sira, unutmadiklar1 sokaklari ve sokakta olanlar1 anlatiyorlar.
Sokakta yasamak zorunda kalan, kagit toplayan, yeri yurdu olmayan c¢ocuklarla bir
araya gelerek sarki soyliiyorlar, onlar i¢in sarki yapiyorlar; semtlerindeki uyusturucu
bagimlisi olmus gengleri ve esasinda kendi durumlarini anlatiyorlar. Anlattiklar

seylerin ¢ogu, ya su anki yasantilarindan ya da ge¢mislerinden kalanlar.

81 Erisim linki: https:/youtu.be/22uFP32FYb8 (Erisim tarihi: 02.09.2016)



https://youtu.be/22uFP32FYb8
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Gorsel 16: Gece yarisi sokakta kagit toplayan ¢ocuklarla Asi StyLa’mn videosu.* “(...) Bi
zamanlar biz de boyleydik. Hani ekmek parasi pesindeler gecenin bu saatinde. Su an saat 4.
Hani karsilastik, benden rica ettiler bi rap yapalim diye. Ben de dedim ki bu gercekleri
anlatmak i¢in gostermek igin bi videoya ¢ekelim. (...)”

Aksarayli RapResyon isimli arabesk-rapgi, 2009 yilinda yaptigi, 2012 yilinda da klip
cektigi Sokaktaki Gergek™ isimli sarkisinda gene arabesk-rap’e 6zgii tenha mekanlar ve
dogrudan sozler kullanmistir. Tinerci Orhan® olarak bilinen kisinin haberlerden alman

konusmasi sarkinin girisinde duyulur:

(...) aksamlar1 6liiyom ben burda, her yerim uyusuyo abi bak, her yerim uyusuyo,
her yerimizi kesiyoz, isyan yapiyoz abi isyan yapiyoz... Kendimize - bize de
yazik... Bizi kurtarin abi bu hayattan, bagka bi sey demiyoz size, bizi kurtarin,
valla kurtarin bak. Her sey istiyoruz abi, yasamak istiyoruz, i istiyoruz, hayat
istiyoruz, okumak istiyoz biz, ben ilkokul mezunuyum, okumak istiyoz. Bagka
okullar okumak istiyoz, 6grenmek istiyoz, devletimizi, milletimizi, Atatiirk’timiizii
her seyimizi 6grenmek istiyoz biz... Aksama kadar tiner ¢ekiyoz abi, ayip bi sey
degil ¢ekiyoz yani abi biz, kiloluk bunlar hep. Tiner bu, su degil bu. Bu tiner abi
cekiyoz bunu bezlere dokiiyoz, bu insan tenine zarar. Bak, tiner abi bu eritiyo bak
catir catir, asit ya bu tiipten daha tehlikeli ya. Bizi dldiiriyo bu ya, bak iste nasil

82 Erigim linki: https://youtu.be/Y7i93j_QkxA (Erisim tarihi: 15.09.2016)

8 Erisim linki: https://youtu.be/fqs80Z1ngg0 (Erisim tarihi: 22.08.2016)

8 Bir video kameraya konusan, Antalya’da yasayan Orhan bir dénem bu video ile giindeme gelmisti.
Gorintiilerde, tinercilere sorular soran bir kisiye agik¢a yanitlar veren Orhan ve arkadasi “bizi kurtarin,
tedavi olmak istiyoruz” demektedirler. Ancak, Orhan kisa siire sonra Antalya valiliginin yakininda
kendini yakarak 6ldiirmiistiir.

flgili haber videosu igin bkz: https://www.youtube.com/watch?v=dR8Ue9jmboA

Bu kisinin, daha sonra tekrar giindeme gelen, kendisini yakmasiyla ilgili haber i¢in bkz:
http://www.hurriyet.com.tr/meydanda-kendini-yakti-6157038

Kendini yakan Tinerci Orhan’in 6liim haberi i¢in bkz: http://www.haber3.com/kendini-yakan-tinerci-
0ldu-221485h.htm Ayni haberi “tinerci dehgeti” olarak giindeme tasiyan haber7 igin bkz:
http://www.haber7.com/guncel/haber/228316-antalyada-tinerci-dehseti



https://youtu.be/Y7i93j_QkxA
https://youtu.be/fqs80Z1ngg0
https://www.youtube.com/watch?v=dR8Ue9jmboA
http://www.hurriyet.com.tr/meydanda-kendini-yakti-6157038
http://www.haber3.com/kendini-yakan-tinerci-oldu-221485h.htm
http://www.haber3.com/kendini-yakan-tinerci-oldu-221485h.htm
http://www.haber7.com/guncel/haber/228316-antalyada-tinerci-dehseti
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eritiyor, yok ediyor iste bizi iki dakikada yok ediyor. Yok oluyoz! Yok oluyoruz!
Gengler yok oluyor!”

Bu sozler arka planda duyulurken, RapResyon yikik dokiik mekanlarda gezmekte,

kapisiz, camsiz bir gecekondunun igine girmektedir. Dogru diizgiin dosek bile

8555

bulunmayan harabenin iginde, ellerinde “bali sikilmis posetler™ olan iki geng —

kendilerinden ge¢mis vaziyette- uyumaktadir. Yukaridaki sézler biterken, arabesk tinilar
duyulmaya baglar. RapResyon, bu iki gencin yanina ¢omelerek sarki sdylemeye baglar.
Sarkida sokakta yasayan ¢ocuklarin imkansizlig1 anlatilmaktadir. Sarkinin Aykan isimli

arabesk-rapciyle yapilan orijinal versiyonundaki® sézleri soyledir:

Esrar bagimlis1 yok etmis hayatini
Suratindaki ac1 belli gegmisinden kaldi
Kollar fagali elinde bir jilet kab1
Cek diyor igine, kalmamis takati
Yok ana babasi, yok bir sayani

Bu kahpe kader onlara oyun oynadi
(...)

Ana baba ilgisiz agkti beni iten
Geceleri ortiintirim tinerli bezlen
Uc garsaﬂag7 dumanli gecem
Attarali'de geger iki senem

Yazsam bitmez roman olur her sey
Ortam bu, anlatilmaz herbir sey
Sokagimda kald1 bak gegmisim
Gengligimi ben ellerimle bitirdim
Bak gor kardes isyant

Eroin ¢ekeni gordiim ya da kova yapani
Harman kalinca da birbirini vurani
Ag kalinca da hirsizlik yapani

En liiks yemegim iki dilim karpuz
Ekmegi bulduk bu gece mutluyuz
(...)

Mutlu degiliz tam 11 arkadas
Elmaci, Pottuk, Sidik ve Hamo
Soyka, Memis, Feto ve de Derdo
Ikisini gomdiik kahpe felekti bu

(.)

8 Bali ile uyusturulmak igin kullanilan yontem. Bir posetin i¢ine sikilan, saglam bir yapistirici olan bali
stirekli olarak solundugu zaman zihni ve bedeni uyusturur.

8 Erigim linki: https://youtu.be/e6d 5Bh5NKc (Erisim tarihi: 22.08.2016)

8" Esrar titketmek i¢in kullanilan bir yontem.



https://youtu.be/e6d_5Bh5Nkc
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Gorsel 17: RapResyon’un sarkiyi (')'yledig'i, arabesk-rap’te sikca kullanilan yikik dokiik
mekanlara bir érnek.

Sarkinin s6zlerine bakildiginda, dinleyiciye verilen dgiitler, dogrudan deneyim edinilen
bir gerceklikten yazilmig gibidir. Bu gibi drnekler, arabesk-rap’in yalnizca ask iizerine
sarkilar yapilmadigina isarettir. Ayrica, artik “sokak ¢ocugu, balici” gibi giindeme dahi
gelmeyen, unutulmus yahut Otelenmis bazi gercekleri en ¢iplak bicimde ortaya
koymaktadir arabesk-rapgiler:
Bizim hayatimizda ot bonz® filan hep vardir. Aga herkes ne oldugunu biliyor
buralarda. Eskiden daha da kotiydii bi de. Biz seker® bonz filan ilk kez
bagirmiyoz. Ayanlar yunuslar bizim naptigimizi biliyor bazilar bizi tantyor bi olay
oluyor ilk bizi aliyorlardi eskiden. Simdi dyle degil miizikle polisler bizi biliyor
artik. A bak bu su seyi yapan sarkiyr yapan ¢ocuk diyorlar bana bakip. Burda
herkes boyle, biz burada uyusturucuyla ilgili bir seyleri anlatirken gotiimiizden

uydurmadik, bizi degil satani, satana misaade edeni alsmlar, kimse yalan
sOylemesin. (Cihan, 23, Istanbul)

Bagcilar’da miizik yapan Cati Records’taki hi¢ kimse yogun israrlarima ragmen
benimle gorligmeyi kabul etmese de, -kendi sdylemleriyle- “bilindik gazetelere ya da
sitelerle” goriismeyi kabul ediyorlar. Bu gazetelere yahut web sitelerine verdikleri

rtiportajlalrda90 sirekli sikayet ettikleri bir sey var: Uyusturucu meselesi. Yaptiklari

8 Sokak agzinda “bonz” diye kullanilan bonzai, Tiirkiye’de bir dénem ¢ok sayida Sliime sebep olmus
kimyasal bir uyusturucudur.

8 Sokak agzinda “seker, pit, ex” benzeri sekillerde kullamlan ecstasy, bagimhlik oram yiiksek, bir gesit
uyarici uyusturucu haptir.

% Erigim linkleri: http://www.hurriyet.com.tr/parise-de-yollasanizbagcilardan-vazgecmeyiz-28038761 /
http://www.zeroistanbul.com/insanlar/roportajlar/muzik/cati-recordz



http://www.hurriyet.com.tr/parise-de-yollasanizbagcilardan-vazgecmeyiz-28038761%20/
http://www.zeroistanbul.com/insanlar/roportajlar/muzik/cati-recordz
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sarkilardaki uyusturucu vurgusu yliziinden polisin mahalleye baskin yapmasinin
ardindan, mahalledeki uyusturucu saticilar1 tarafindan tehdit edilen Cat1 Records ekibi,
kendisiyle iletisime geg¢en herkesin uyusturucu haberi pesinde oldugunu sdyliiyor.
Benimle de goriismek istememelerinin ardinda yatan sebeplerinden biri de bu. Ancak
arabesk-rapgilerin sarkilardaki uyusturucu anlatisi, uyusturucuyu 6zendirmenin aksine

bir hakikat performansina isaret ediyor:

“Insaniz insan, yasananlar1 anlatiyoruz size, son ¢ikista genclere yol ver, dislama
bizleri 6nce bi el ver, sonmesin hayatlar gence kulak ver, vardir bi yarasi dinle
birader” (Sezer kendi sarkisindan bu sézleri rap seklinde okuyor.) Abi disarida
goriiyorsun adam tiner g¢ekiyor, diyolar ki Allah belasin1 versin falan. Ama
bilmiyorsun o adamin derdi ne. Biz bunlar1 yasadik biliyoruz abi, zamaninda biz de
kullandik bir seyler. Biliyoruz yani. Allah diisene yardim etsin diyeceksin, diisenin
de elinden tutacaksin, diisene bi tekme de sen atarsan o diiseni kaldiramazsin ki, o
diiseni toplayamazsin ki. Yani benim demek istedigim, diisene siz de bir tekme
atmaym. Gidin bi sorun kardesim, sen yapiyon da niye yapiyon, derdin ne, sikintin
ne? Vallahi bi derdi vardir ya, bi sikintis1 olmasa yapmaz o adam onu. Igmez. Bi
adamin. .. Kimse keyfi i¢in bonzai iger mi ya? Mal m1 bu adam? Bu adamin parasi
mal1 miilkii var, bonzai icer mi? Keyfi yerinde icer mi? Yani ya babas1 yoktur, ya
anasi1 yoktur, bi yerden bi darbe yemistir o adam ki onu yapiyordur. Sen o adama
tekme vuracagmna git o adama yardimci ol, bu yiizden sarkimda diyorum iste
genclere kulak ver, gengleri dinle. Biz genciz abi, nereye ¢eksen oraya gideriz abi.
Beni namaza gdtiirseler, iste giderim abi ickiye cagirsalar ona da giderim yani abi.
Bu boyle bi sey iste abi. Gence kulak vercen abi. Biraz bizi dinliycen,
yargilamiycan hemen disaridan. Sartlar budur yani abi. Ortada. (Sezer, 23,
Istanbul)

Asi StyLa, 2010 yilinda “Biz Dért Kisiyiz Gardas 9 isimli bir sarkiyla popiiler oluyor.
Sarki ¢ok kisa siirede farkli platformlarda 7-8 milyon izlenme sayisina variyor. Sarkiya
klip de ¢eken Asi StyLa, iki sene sonra uyusturucu kullanmaya 6zendirme dosyasiyla
mahkemelik oluyor. 2013 senesinden sonra bu mahkeme sebebiyle “Madde Bagimlisi

92 isimli bir sarki yapmak zorunda kaliyor. Mahkemede “bana madde

Degilim’
kullanmak kotiidiir temalir bi sarki yapmami sdylediler ben de o yiizden daha sonra
boyle bi sarki yaptim. Halbuki ben o sarkilarda hi¢ kimseyi 6zendirmedim, kendi
durumumu anlattim” diyor.

“(...) o zamanlar (2010) Biz Dért Kisiyiz Gardas sarkisin1 yaptim, dyle bi patladi

ki. 7-8 milyon kisi izlemis haberim yok, o sarki beni tinlii yapt1 iste. Sarkiy biliyin,
isyan sarkisi, isyan yapiyoz sarkida, klipte de mezarlik var, iste orda kova

% Erisim linki: https://youtu.be/PZNitdCQ-Sq (Erisim tarihi: 22.08.2016)
% Erigim linki: https://youtu.be/D6cJolDcl4q (Erisim tarihi: 22.08.2016)



https://youtu.be/PZNitdCQ-Sg
https://youtu.be/D6cJolDcl4g
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yapiyiz®, giiya arkadasim bana eroin vuruyo falan. Psikoloji bozuyormusuz,
genclere 6zendiriyormusuz, ula ben orda kendi durumumun kétiiliigiinii gésteriim,
gercekleri anlatiim, burasi varog mahalle buranin baska gercegi mi olur, ben millete
kullanin m1 diyorum.” (Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Asi StyLa’nin bahsettigi sarki ve klip sOyle bir seyre sahip: Klip, “Tugba” yazili bir
duvan gostererek bashiyor. Yazinin altinda Asi StyLa yazmakta, bir kalp yer almakta.
Tam bu esnada bir arabesk sarkisi giriyor. Kamera duvardan, tenha bir goriiniimii olan
dis mekan1 gezerken, mezarliktan yiirliyen ve sigara igen dort geng goriiniiyor. Ardindan
bir rap ritmiyle beraber Asi StyLa sarkiya bagirircasina giriyor:
“Her bi giinlim bak isyanla dolu / Gilinesim bak beni 1sitmaz oldu / Kova
vurmaktan cigerim soldu / Haydi atesle c¢ekelim psiko / Gardasim bak gene

maddeye diistii / Bu geng yasinda ¢ile dert gordii / Yardim et usta 1s181m soldu (...)
Kurtar ya Rab yardim et bize medet ya Allah aci halimize (...)”

Klipte goriinen dort kisi de olduk¢a mutsuz ve isyankar hareketlerle ya sigara i¢iyor, ya
uyusturucu kullaniyor ya da ellerini saga sola sallayarak c¢aresiz bir sekilde
goriiniiyorlar. Basit bir kamerayla ¢ekilen, basit bir kurguya sahip klip Asi StyLa’nin su
sOzleriyle bitiyor:

Biz dort kisiyiz gardas, hayatin sillesini dogarken yemisiz. Kimimiz

ayrim gordii, kimimiz gurbet acis1 ¢ekiyor, kimisinin babas1 yok, kimisini

de sevdigi birakti. Biz iste bunun i¢in isyan yapiyoz, teselliyi bunun i¢in
maddelerde artyoz gardas.

Maddeyle olan iligkisini gizlemeyen Asi StyLa hakikat performans: sergilemekte,
hayatindaki kotii kosullart dogrudan anlatmaktadir. Fakat bu sarki sebebiyle kendisine
acilan davalar yliziinden, hakikat performansindan 6diin vererek Madde Bagimlisi
Degilim sarkisin1 yapmustir. Bu parga, uzun siire géz oniinde olmayan arabesk-rap’in
yavasca gOrlniir olmaya baglamasiyla birlikte egemen tarafindan baskilanmaya
calisildiginin gostergesidir. Zira arabesk-rap’te gosterilen her sey, toplum disina itilen,
sistemli bicimde goz ard1 edilen gengler tarafindan firetilir. Asi StyLa’nin yasadig1 dava
siirecine benzer bir siireci, Cat1 Records ekibinden Dinger Oztiirk de yasamus:

11 rapgiye prodiiktorliik yapan Oztiirk, iki giin dnce Emniyet’e ifadeye gagrilmus.

Sebep, parcalarindaki sozlerle ‘gencgleri uyusturucuya 6zendirmek’. Heijan’in 1,5

milyon tik alan parcasi ‘Bonzai Bom, kafam trilyon’daki sozler 6zellikle problem

yaratmig: “Burada en popiilerimiz hirsizdir / En zengini mi? / O da torbacidir /
‘baba okuyom ben’, aferin sana / ot igerken paket oldu bak oglun.” 29 yasindaki

% Plastik pet siselerle esrarin toz halinin kullanildig1 ilkel bir bong’u animsatan uyusturucu kullanma
sekli.
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Oztiirk, polislerin olayr tamamen yanlis anlamasindan sikayetci: “Biz devletin
icindeki zehiri eritmek istiyoruz, yardimci oluyoruz aslinda. ‘Bonzai Bom’
sarkisini yaptik, iki giin sonra Bagcilar’a biiylik operasyon yapildi. Torbacilar
siirekli ‘Ekmegimizle oynuyorsun’ diye bizi tehdit ediyor. Ama susmuyoruz.
‘Gengligine sahip ¢k’ diyoruz, suclu konumuna diisiiyoruz. Ustelik beni gotiiren
sivil polis bile Heijan dinliyor. Bizim anlatmak istedigimiz sadece, buradaki
kosullar.«**

Arabesk-rapgiler sorunlarini anlatmak i¢in miizik yapsalar da, karsiliginda daha da fazla
dislanmaya maruz kalarak, kapali bir topluluga doniisiiyorlar. Eskiden kendi kimligini

gizlemeye ¢aligan Asi StyLa, zamanla yaptig1 isten utanmamasi gerektigini 6grenmis.

Eskiden biz de kendimizi disliyorduk. Yani ben ¢ogu yerde ben Asi StyLa’yim
diyemiyidim. Yani dalga gegciiyidiler resmen. Kotii insanlar bizi dislayanlar sana
diyim, senin gibi diyiller gelip de bizim derdimiz ne bilmek istesinler. Goriiyon iste
gardas su kadar insan bizi dinliyiyse var de mi dediyimiz bigiler? Simdi giivenim
geldi ama kendime, kim oldugumu soylemekten utanmiyorum. (Asi StylLa, 25,
Gaziantep)

Jamaika’daki reggae kiiltiirii gibi, rap miizigin de Amerika’daki yoksul siyahlar i¢in icra
edildiginden ve siyahilerin kendi sorunlarini dile getirmelerine yardimci oldugundan
bahsetmistim. Rap miizik, nasil ki 1980’lerde, New York’taki siyahilerin yeniden fark
edilmelerini saglamis, kimlik ve gurur mefthumlarinin giiclenmesine yardimci olmusgsa
(Hebdige, 2003, s. 188) su an arabesk-rap de, Tiirkiye’deki yoksul genglerin kimligini
olusturmakta, kendilerine bir yol yaratmalarina olanak saglamaktadir. Yener, arabesk-

rapciler i¢in soyle konusmaktadir:

Bu ¢ocuklarin %901 tekstilci, %901 sanayi isgisi, elleri baslar1 fagalari bi diizgiin
olsun bak bakayim insanlarin bakiglari nasil olacak... Bu ¢ocuklarin elinde diizgiin
bir stiidyo olsun bak bakayim nasil sound ¢ikartacaklar. Napsin bu ¢ocuk arabesk-
rap yapmasin mi? Birka¢ tane beyaz kendini —sey yapiyo---cocuklara bok atiyo.
Napsin, ¢ocuk kendini 6yle ifade ediyor. Yapsin abi. Begenmezsen dinlemezsin, bu
kadar basit. Ama tekrar sdyliiyorum, bu g¢ocuklarin fagasi bi diizgiin olsaydi,
bakislar1 ¢ok daha degisik olacakti herkesin. Abi bu ¢ocuklar1 kétiiliiyorlar su an
ama ¢ocugun elinde bir sey yok, napacak ¢cocuk? Cocuk bunu yasiyor, ne yazacak
baska? Yasamadigin bir seyi yazarsan da yalancisindir. Bence helal olsun,
yapsinlar. Begenmezsen dinlemezsin. Ben dinliyor muyum? Sound olarak
dinlemiyorum. Ama bir gerceklik var, ¢ocuklar bunu yapiyor. Soundu farkli
olabilir, ama anlatiyor ve ¢ocuk en azindan gergek olani anlatiyor. Béyle harbiden
de yaziyorlar. Kimsenin masasina da konsomatris olmamuslar. Oyle yazmak istiyor,
onu yaziyor, kendi ozgirliigiinii ilan etmis, anliyon mu? Kendine orada bir alan
olusturmus ve kendi 6zgiirliigiinii orada ilan etmis ve ne istiyorsa onu yaziyor.
Adam amcalar (polis) geliyor diyor, harbiden de amcalar geliyor. E helal olsun.

% Habere erisim linki: http://www.hurriyet.com.tr/parise-de-yollasanizbagcilardan-vazgecmeyiz-
28038761



http://www.hurriyet.com.tr/parise-de-yollasanizbagcilardan-vazgecmeyiz-28038761
http://www.hurriyet.com.tr/parise-de-yollasanizbagcilardan-vazgecmeyiz-28038761
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Apayr1 bi dilleri var iste, varos abi. Bu insanlari koétiilemek kisinin kendi
kotiiliigidiir, kisinin gergeklikten kagmasidir. Sanayiden cikip, tekstil isinden cikip
stiidyoya girip miizik yapryorlarsa, ellerine kagit kalem aliyorlarsa, ona buna
bulagmiyorlarsa helal olsun demekten baska higbir sey yok. Sadece ben bunu
diyorum: Helal olsun. Cocuk onca saat ufacik penceresi olan atdlyeden ¢ikip miizik
yapiyor, cok kiymetli abi bu. (Yener, 37, Istanbul)

Arabesk-rap sarkilarindaki anlatilarda yoksulluk siirekli tekrar ediliyor. Belki arabesk-
rapgiler o yoksullugun sebebini ¢dzebilmis durumda degiller; o yiizden yalnizca
yoksullugun tasviri yapiliyor. Bu gengler gecinebilmek igin tekstil atdlyelerinde,
sanayide ya da direksiyon basinda giinde bazen 12 saatten fazla ¢alisiyorlar ve isten
kalan 2-3 saati bu miizige vererek “rap bizim i¢in yasam demek” diyorlarsa, bu
genglerin ortaya koyduklarina kulak kesilmek gerekir. Goriismecilerimin hepsi
calisirken rap miizigi disiindiiklerini sOyledi. Tekstil atdlyesinde, ¢alan arabesk sarkinin
lizerine hayalimden s6z yaziyorum, diyen Kupsi’nin ortaya koyacagi iiriin, kendi
hayatinin tek 6zgiirliik alanidir. Kupsi’nin 6zgiirliigiine kulak vermek gerekir; zira onun
anlattiklart mahallesindeki yiizlerce gencin sdylemek istedigidir. Asi StyLa biitiin
hayatin1 arabesk-rap’e vermis, “baska sey diisiinemiyim, gafam hep bununla dolu”
diyor. Isten donmiis, evde sdz diisiinen Asi StyLa, sdziin, kendi hayatinin icinden
ciktigimi soyliiyor: “Yagmur yagmis, tavana bakiyiim, tavan akiyor. Ben daha ne
yaziyim iste: yagmur yaginca tavanimiz akiyor, anam bi ¢are boynunu biikiiyor” diye

bir sarki s6zii yaziyorsa, bu miizigin, bir yoksulluk ¢iktis1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Biitiin bunlar diisiiniildiigiinde, arabesk-rap yapan gencler, seneler evvel kendilerine
“kiro” denerek yasam alanlar1 gibi kendileri de sehrin ceperlerine itilmis kusagin
cocuklaridir. Arabesk-rap’le tanigmak, arabesk-rapciler icin hayat kurtarici bir
faaliyettir. Arabesk-rapgiler, her ne kadar “onlara” “serefsizler” dese de, miizigi
toplumda egemen konumda bulunan sosyal siif ve gruplarla iletisime ge¢mek, diyaloga
girmek i¢in kullamyorlar (Kaya, 2008, s. 466). Hip-hop kiiltiiriiniin temelde dile
getirmek istedigi sorunlarla toplumdaki egemen konumda bulunan soysal sinif ve
gruplarla iletisim kurma, diyaloga girme arayisi vardir (S. 466). Afrika kokenli Fransiz
rap¢i MC Solaar’in ifadesi, rap miizigin temelindeki anlayist agik¢a yansitmaktadir:
“Sisteme isyan ederseniz, kendinizi toplumdan uzaklastirmis olursunuz. Eger
isyaninizin nedenini agiklarsaniz, insanlar bir sey Ogrenir” (Aktaran, Kaya, 2008, s.
465). Goriistigiim arabesk-rapgiler farkli ifadelerle bana, “ilk kez senin gibi biri bizim

neden isyan ettigimizi sordu” dediler. Bu arastirma, bir nebze de olsa onlarin isyan
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etme nedenlerini anlamaya yoneliktir. Her ne kadar, onlar isyan ederek kendilerini

toplumdan uzaklastirmis olsalar da, seslerinin duyulmasini da istiyorlar.
Biz agka da isyan ediyiik, ¢linkii arabeksin ruhunda var bu. Miisliim Giirses’in de
var. Secde ettim aska taparcasina sevdikce sayende, bilmem ne... Politik olan
seyler de var. Yani yanlis olan her seye... O sekilde sdyliyim. Yani ben ne yanlis
goriiyorsam ona raple isyan ederim. Mesela buralar1 yikiyorlar, evleri. Adam evde
kag kisi oturuyor, 5-6 kisi oturuyor, ogluyla, geliniyle, iki kathi ev yaptirmig burda.
O adamin evini elinden 50 milyara aliyor, yeni yaptig1 daireyi cekiclen vursan
duvar yikilacak, 120 milyara 130 milyara satacak. Adamin durumunda yok zaten.
Istiyosan satma diyi, adam geliyi yan tarafa {ic-bes kurus fazla veriyi, mahallenin
belli yerlerini yiktiktan sonra, balicisi de geliyi hirsiz1 da geliyi tinercisi de geliyi.

Ya zaten biz ezilmis insanlariz, daha da c¢ok eziyorlar. Git zenginle ugras, bizle
ugrasma. (Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Popiiler miizigin bir “oyalama alan1” olarak goriilmesine karsin, arabesk-rap bir kesimin
biitiin gergekligini en ¢iplak sekilde ortaya koyma araglarindan biridir. Yani, arabesk-
rapgilerin derdi ¢ogunlukla kendi hayatlaridir. Goriiniirde politik olmayan bu gengler,
itiraz ettikleri seylerin heniiz derinligine inebilmis degiller. Hemen hepsi milliyetgi
soylemlere sahip; ancak onlarin bu siyasi tutumu dahi, egemen olana bir yerinden
tutunma ¢abasidir diyebilirim. Gorligmecilerden milliyet¢i tavra sahip biri, -bu veriyi
kullanirken ismini gizlememi istedi- tlkesi i¢in Olecegini sdylemesine, milliyet¢i
sarkilar yapmasma ragmen, uzun siiredir askerlikten kaciyor. Askere gitmeyi hig
istemeyen goriismeciye sebebini sordugumda, askerlik hizmetini “vatana degil,

komutana gorev, amelelik” olarak gordiigiinii soyliiyor.

Altr senelik gelisim siirecini izledigim, zaman zaman Kiirt¢e sarkilar sdyleyen zaman
zaman Tirk bayraginin altinda silkiicii isareti yaparak paylasimlarda bulunan Asi StyLa,
son donem sarkilarina, ask acisinin yani sira politik temalar da eklemeye bagsladi. Asi
StyLa’ya eskiye gore daha az ask sarkisi yapip, daha ¢ok sosyal konulara degindigini
fark ettigimi sdyledigimde, “beni iyi anlamigsin sen gardas, beni cidden arastirmigsin,
zaten artik agk sarkis1 yapmayacam fazla” karsiligini verdi. Bu doniisiimiin nedeninin ne
oldugunu sordugumda ise “biz de bir seyler 6grendik, sonucta tamam iinlendik ama ayni
zamanda biz de 6grendik neye kizacagimizi, ben de bu iilkenin bi vatandasiyim, ben de
problemleri ge¢ de olsa gorebiliyorum, yoksulluk bizi utandirmis yani simdi dyle degil
ama” yanitin1 aliyorum. Sezer Tekin de, benzer sekilde sunlari sdyliiyor: “Eskiden
arabesk-rap daha yeni yeni yapiliyordu ya, bu kadar biling yoktu. Bizde de yoktu tabi.

Herkes ben seni sevdim sen beni terk ettin tarzinda soézler yapiyordu. Simdi arabesk-rap
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biraz daha gerceklik istiyor.” Yani, bu miizigin igerigindeki gelisime bakarak
sOyleyebilirim ki, kendi hayatlarinin giincesini tutan bu gencler i¢in, arabesk-rap karsit

kiltlir olusturma potansiyeline sahip.

5.2. Dinleyicilerle Kurulan iliskiler: “Onlar Benim Kardesim”

Biz mahallede biraz agir abiyiz mesela,
bizim séziimiizii dinliyorlar yani.
(KuPsi, Istanbul, 21)

Aynt yerde ¢irpiniriz dinleyenlerimle biz.
— Sanjar, Yalan®

Okumak tek care, kulak ver.
—iSy anQaR26, Wanted®®

Arabesk-rap’te, dinleyenlerle kurulan bag, sanat¢i-hayran hiyerarsisini “kardeslik”
mefhumuna biraktigi igin, arabesk-rapgilerin sdyledikleri dinleyiciler igin O6giit
niteligindedir. Yener (37, Istanbul.), “bizde fan yoktur” diyor: “Bizim abimiz var,
kardesimiz var, ablalarimiz var. Fan nedir, nasil bir egodur.” Slower Hiiseyin (35,
Gaziantep), “bizim ¢evremizde kimse kendini biiyiikk gormez, biz Allah’in selamini hep
aliriz” diyor. Asi StyLa (25, Gaziantep), “ben beni dinleyenlere fan degil, kardesim
diyorum zaten” seklinde ifade ediyor. Erkan (24, Adana), “bizim hayranimiz olmaz,
bizim kardesimiz olur” gibi, ¢ogu benzeri ifadeyi kullaniyor. Kendilerini “kendi
mahallerinin” ger¢ekligini anlatan kisiler olarak goren arabesk-rapciler esasinda o
anlatinin i¢ine kendi dinleyenlerini de dahil ederler ¢ogunlukla.
Abi bizi dinleyenler niye dinliyorlar, onlar1 anlatabildigimiz i¢in. Diyorum ya hani

etrafa bakiyoruz ona gore yaziyoruz. Onlar1 anlatabildigimiz icin dinliyorlar. A bak
bu adam bizi temsil ediyor diyorlar. (Sezer, 23, Istanbul)

Bourdieu’niin iscilere gosterdigi elleri yipranmis yash kadin fotografinda, isciler igin
estetik olan bir sey yoktur, calismaktan elleri yipranmis zavalli bir kadin vardir ortada.

Toplumsal hiyerarsi yiikseldik¢e, yasli kadin fotografina yiiklenen sanatsal anlam da

% Erisim linki: https://youtu.be/Wa-NftaAG7Y (Erisim tarihi: 14.09.2016)
% Erigim linki: https://youtu.be/BbKOT7kWG30 (Erisim linki: 01.10.2016)



https://youtu.be/Wa-NftaAG7Y
https://youtu.be/BbK0T7kWG30
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artar. Arabesk-rapgiler i¢in de bu drnektekine benzer bir durum s6z konusudur. Oyle ki,
baslangigcta rap miizigi, bunun bir “sanat” olabilecegini fark etmeden icra ederler.
Onceleri igine girdigi deneyimin bilincinde olmayip sonra bunun bir sanat (dolayisiyla
kendisini de sanatg1) oldugunu belirleme ve farkina varma, tam da 6znellige yonelen bir
refleksidir. Yani arabesk-rap onlarin diinyasinda 6znelige dogru bir hareketlilik
yaratmistir.

Yani ilk rap yaptigimda hangi hislerle yaptim biliyon mu? Aslinda o hissiyatin ad1

var ya, ayak tirnagindan sag teline kadar huzur abi. Kendini ifade edebildigin sira

huzurlu olursun. Huzur yani. Ciinkii kendini anlatabilecegim bir sey vardi, bi sanat

dali ¢ikmisti etrafa. Onun adi da rap’ti. Gergi biz onun sanat dali oldugunu da

bilmiyorduk ha. Aha iste bdyle bdyle bi seyler var, onun sanat dali oldugunu da
bilmiyorduk. (Yener, 37, Istanbul)

Rap’i yapmak hani herkesin isi degildir de mi, rap bi sanattir biz de bunu
yaptigimiza inaniyoruz. Sanati gerc¢ekten icra ettigimize inaniyoruz. Yani en
basinda farkinda degildik tabi. Biz de bi hayatiz ya, nasil sdyleyeyim, hani bana
takil evden atil muhabbeti vardir ya, gel beni yasa hesabia. (Sezer, 23, istanbul)

Dolayisiyla arabesk-rap sarkilarda sanatsal ya da estetik kaygidan ziyade “bir seyler
anlatma” kaygis1 6n plandadir. Bu sebeple ara sira, sarkinin herhangi bir yerinde rap
yapmay1 birakip konusmaya baglar arabesk-rapgiler:
Diyecegim o ki arabesk-rap gercekleri yazdi her zaman. Insanlarin yasadiklarini
yazdi, gergek hayati yazdi. Yoksullugu yazdi, aski yazdi, aciyr yazdi. Ben de
insanlarin  diistiigii hatayr yaziyorum. Bunu hi¢bir zaman Ornek olarak

gostermiyorum. Diigmeyin kardesim, siz de diismeyin, bu yollarin sonu yok, elbet
anlarsiniz. (Sanjar — Onun Yiiziinden®’ sarkisindan)

Size sokak hayatindan bir 6ykii daha anlatiyoruz. Anlattigimiz bu sokaklarda biz de
yasadik. Belki de siz de yasamissiniz. Ama yasamayanlar liitfen girmesin bu
sokaklara, girmesin bu pis sokaklara.”

Cogunlukla mesaj kaygisi tagiyan arabesk-rapeiler, kendilerini dinleyen insanlara karsi
stirekli bir sorumluluk hissiyatiyla yaklasirlar. Bir hikaye anlaticis1 olarak,
“kardeslerim” dedigi dinleyicilerine kars1 verecek 6giidii bulunan kisilerdir arabesk-

rapgiler.

Hikaye anlaticisi, bizzat kendi deneyimlerinden ya da kendisine anlatilan deneyimlerden

edindigi bilgiyi kendisini dinleyene aktaran kisidir. Arabesk-rap¢iler, kendi hikayelerini

% Erisim linki: https://youtu.be/eTKq_noK9mU (Erisim tarihi: 25.08.2016)
% Sarkiy1 yapanan ismi yazilmamus. Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=KY 37qcFedRI
(Erigim tarihi: 02.10.2016)



https://youtu.be/eTKq_noK9mU
https://www.youtube.com/watch?v=KY37qcFedRI
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yahut mahallelerindeki arkadaslarinin hikayelerini dinleyicilerine aktarirlar. Heijan’in
mahalleden bir arkadasinin babasiyla ilgili yasadiklari iizerine yazdigi Babam® isimli
sarki kendisine anlatilan deneyimin aktarilmasiyla ilgili verilecek 6rneklerden biri.
Heijan’1in “herkesin kendine gére bir derdi var kardes” diyerek basladigi klibin sonunda,
arkadasinin fotografin1 paylasip lizerine de sunu yazmistir: “Bu sarki kardesimin
(arkadasimin anlaminda) hayatindan esinlenerek yazilmistir.”

“Iste yagmur yaginca tavamimiz akiyor, anam bi ¢are boynunu biikiiyor.” Benim soziim.

Bunlar gercek zaten. Iste evdeyim séz yazicam, diisiin diisiin, yagmur yagiyor. Aha iste,
yagmur yaginca tavan akiyor. (Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Hani anlattigimiz, sarkida yazilan seyler, okudugumuz seyleri lizerine almayan yok yani.
Herkes iizerine aliyor. Diyor ki ben bunu yasadim. Sanki bizi anlatmigsin gibi ¢ok
yorumlar geliyor yani. Hani, yaganmigliklar1 anlatiyoruz yani. Bir yasam tarzi yani. Kendi
hayatimizdan yola ¢ikip anlatiyoruz ama, benzer durumlar yasayan cok kisiler var.
Yiizlerce binlerce yorumlar geliyor iste ayni durumu ben de yasadim, sanki beni
anlatmigsin. .. (Slower Hiiseyin, 35, Gaziantep)

Bu yiizden rapgiler gibi arabesk-rapgiler de, dinleyicisine verecek 06giidii bulunan,
“liyesi oldugu yerel toplumu egemen giiclere ve/veya baskici gruplara karsi harekete
gecirebilmeyi umut eden, entelektiiel bir hikaye anlaticisidir (Kaya, 2008, s. 465).”

Konserlerimde geng kardeslerime, onlara hep djyorum, siz okuyun, Siz
okuyacaksiniz ki biz bir yerlere gelecegiz. (Yener, 37, Istanbul)

Sarkilarda dinleyicilerine 6giidiinii, isyan1 dogrudan verir arabesk-rapgiler:

Kotiiyse niyet olamam 6rnek,

Dinleyin gengler neler yasadik,

Uyduk daha kiiciiktiik ve toyduk,

Arkadas ceker, ¢cekenine koyduk,

Uymayin sizi kétiiye cekene (Aykan — Sokaktaki Gergek sarkisindan)

Benden size, tavsiye dostlar,

Ask mesk hepsi palavra

Babanizin kiymetini bilin dostlar

Anlarsiniz hayat darbe vurunca (Orhan Akinci — Babam'® sarkisindan)

Kendilerini bulunduklari gevreler igin birer deneyimini anlatma cesareti olan bir ozan ya
da sair gibi goren arabesk-rapgiler iiyesi olduklart topluluklarda farkindaligi arttirarak

gencleri yanlarina ¢ekmeye calisirlar:

% Sarkiya erisim linki: https://youtu.be/cauANeCWo0Ao (Erisim tarihi: 08.08.2016)
100 garkiya erisim linki: https://youtu.be/lgkZcPouhlo (Erisim tarihi: 02.09.2016)



https://youtu.be/cauANeCWoAo
https://youtu.be/lgkZcPouhIo
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Rap, bu (mahalledeki) ¢ocuklara iyi gelir abi. Biz ¢gekmeye calisiyoruz bu ¢ocuklari
hep. Cekebildiklerimizi ¢ekiyoruz. Rap dinleyin, rap yazin diyoruz. Yardimci
olmaya, hitap etmeye calisiyoruz. Hani, ¢ok iyi bir sey bu diyoruz. Siz de
insansiniz, sizin de aklmiz beyniniz var, siz de yapabilirisiniz. Cok zor bir sey
degil, dedigim gibi ¢ekebildigimizi c¢ekiyoruz, ¢ekemedgimize de Allah yardim
etsin diyoruz. (Sezer, 23, Istanbul)

(...) Bu cocuklarin eline bi sekilde oyuncak lazim moruk. Bu ¢ocuklara giizel bir
oyuncak verirsen bu ¢ocuklar giizele oynar, bu ¢ocuklara kotii bir oyuncak verirsen
bu ¢ocuklar kétiiye oynar. Ciinkii bu (tip mahalledeki) ¢ocuklarin oyuncaklari1 yok
moruk. E sen sigara ve alkolii yasakliyorsun televizyonda ama gatir gutur savasi
canli yaymdan veriyorsun. Aksiyon filmi diye gecen catir cutur insanlarin 6ldiigi
filmleri yayinliyorsun. Ama sigara ve alkol yasak, neden, kotii 6rnek... E orda insan
oliiyor... Ben korfez savagini canli yayindan izlemis bir adamim... *ina koyim
aksamina gidiyorsun eve, savas gosteriyor adam savas. Pilavinin iistiine yogurt o
sirada, o kadar duyumsamiyorsun ki artik... Film izlemiyorsun, insan dliiyor insan,
sagci solcu degil, insan olityor... Ama silahlar, 6liimler canli yaym... (Yener, 37,
Istanbul)

Kaya’nin (2008) Antonio Gramsci’nin ifadesiyle birer “organik entelektiiel” ya da
Walter Benjamin’in ifadesiyle birer “hikaye anlaticis1” olarak nitelendirdigi rapgiler (S.
464) dinleyenleri tarafindan da farkli bigimlerde anilirlar: “Agir abi.” Arabesk miizikte
yaygin olan “Baba, Imparator” gibi iinvanlar, arabesk-rap’te de kendine yer bulur.
“Yener Baba, Sero Baskan, Asi Baba, KuPsi Bagkan” benzeri lakaplar, arabesk-
rapgilere cogunlukla dinleyicileri tarafindan takilir:

Mesela bazen benden fikir almak i¢in mesaj atanlar oluyor. Yav sanki ben kizin

gercek abisiyim. Ben de diyom kizim &yle yapma, onu engelle, Facebook’tan

tanimadiklarinla yazisma. Kimseye sakin giivenme, sakin numarani verme. Biz

mahallede biraz agir abiyiz mesela, bizim s6ziimiizii dinliyorlar yani. Bagcilar’in
biitiin semtlerinde boyle. (KuPsi, 21, Istanbul)

Arabesk-rapgilere menajerlik eden kisiler de genelde mahalleden bir ‘agabeyleri’
oluyor. Asi StyLa’nin menajeri olan Hamdi Geng ile gorisme sansim oldu. Asi
StyLa’ya kendi kuafor salonunun i¢inde kiigiik bir boliim ayirip, 5-6 metre karelik alani
stiidyoya ceviren Geng, Asi StylLa icin kurdugu stiidoyada mahalledeki gencleri de

miizige tesvik etmeye calistyor.

Valla burast aslinda giizel bi mahalle degil. Oyle diisiinelim. Yani insanlari biraz
farkli... Hani gencglerimizin uyusturucuya c¢ok meyil verdigi bi mahallede
oturuyoruz. Ne yazik ki... Sebebi ekonomik, ayrica, nasil anlatiyim, gengleri yani
cezbediyi sanki. Cok actyorum yani. Uyusturucu bi terérdiir yani, gengleri 6ldiiren
bir terordiir. Tabi biz gelen ¢ocuklara da kayit aliyoruz. Seslerini deniyoruz. Hani
iicret de aliyoruz agikgasi bunu da belirteyim ki. Zaten Antep’te ¢ok stiidyo falan
da yok. Ama bu isler genglere meyil veriyor. Belki gengler bu isle ugrassalar,
uyusturucudan filan uzaklasabilirler. (Hamdi Geng, 36, Gaziantep)
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Gorsel 18: Asi StyLa min stiidyosu Hamdi Geng’in kuafér salonunun i¢inde bulunuyor. Stiidyo
sayesinde hem gencgler stiidyoda toplanip vakit gecirmis oluyorlar, hem de Geng ’in ifadesiyle
miizikle ugrasarak “mahalledeki kirli islerden” uzaklasryorlar.

Ureten ve dinleyen iliskisindeki “kardeslik” mefhumunu, arabesk-rap konserlerinden de
gorebilmek miimkiin. Arabesk-rap konserlerinde dinleyici ve iretici ayrimini yapmak
olduk¢a zordur. Daha 6nce de degindigim gibi konser mekanlar1 ¢ogunlukla semtteki
diigiin salonlaridir. Konser biletleri de semtteki kuaforlerden yahut internet kafelerden
edinilir. Konseri diizenleyenler ¢ogunlukla dinleyiciler oluyor; ticari bir amagla konser

diizenlenmiyor yani. Amag bir araya gelmek.
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Gorsel 19: Dinleyicileriyle yan yana sark: séyleyen arabesk-rap¢i QaRizMaRap konserinden'®
bir gérsel.

Gorselde de goriildiigii iizere, Hangisinin QaRizMaRap oldugunu ilk bakista
anlayabilmek dahi zor. Arabesk-rap konser mekanlarina 6zgii diigiin salonlar1 konser
alanlar1 olmadigi i¢in, sarkiy1 sdyleyen ve dinleyen ayni zeminde bulunuyor, ¢ogunlukla
sarkiy1 birlikte soyliiyorlar. QaRizMaRap’in (soldan {iglincii) bu konserinde, sahneye bir
mikrofon daha geliyor ve dinleyiciler sirayla mikrofonu ellerine alarak sarkiya eslik

ediyorlar. Bu durumun ¢ok az miizik kiiltiiriinde s6z konusu oldugunu soyleyebilirim.

Arabesk-rap parcalarinin paylasim agi internet olsa da, arabesk-rapgiler internette pek
aktif olamiyorlar. Kullandiklari kisisel hesaplara dinleyicileri tarafindan her giin onlarca
mesaj geldigi icin, arabesk-rapgilerin ¢ogu hesaplarini kullanamiyorlar. Asi StyLa,
Sezer Tekin ve Kupsi’nin bana gosterdigi Facebook hesaplarinda cevaplanmayi
bekleyen yiizlerce mesaj ve arkadaslik istegi vardi. Ellerinden geldigince bu mesajlara
yanit vermeye ¢aligsalar da, higbirine yetisemediklerini soylediler. Benim onlarla

goriismek i¢in attigim mesajlara da ¢cok gec¢ dondiiler bu yiizden.

101 K onser erisim linki: https:/youtu.be/bFOLugKpKEI (Erisim tarihi: 25.08.2016)



https://youtu.be/bF0LugKpKEI
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"

Ana Savyk

Gorsel 20: Asi StyLa’nin “Taner Tekin” kendi adiyla kullandig: kisisel Facebook hesabt.

Asi StyLa bir siire sonra kisisel hesabini kapatmas.
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5.3. “Varos Cocugu” Olmak

Ya, burda biiyiiyen bi ¢cocuktan ben daha ogretmen olan doktor olan gormedim.
Burda biiyiiyen ¢ocuktan olmaz. Olmaz, istese de hayat sartlart el vermez.
(Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Biz kenar mahallede biiyiidiik, bir misket i¢in gozyasi doktiik.
(Sanjar, Gergekler wrkzszndanloz)

Takip ettigim, arastirdigim ve goristiigim arabesk-rapcilerin hepsi kendisini “varos
c¢ocugu” olarak adlandiriyor ve “buralarin” kiltiiriinii aldiklarin1 iddia ediyorlar.
Arabesk-rap tizerine konusurken hepsinin “varos” vurgusunu yapmasi, esasinda bu
altkiiltiiriin ne gibi Ozellikler tasiyacagina dair de ipucu veriyor. Bu ipucu da bizi
biiyiiksehirlerde gocle olusmus, gecekondulasmanin  yogun oldugu bolgelerin
kiiltiirlerine gotiiriiyor. Peki, onlara gore “varos ¢ocugu olmak” ne demek? Hepsinin
hikayesini bir araya topladigimda, ayni hikayenin farkli anlatilar1 ¢ikiyor ortaya. Bu
soruyu Sezer Tekin babasinin memlekette is bulamamasini anlatarak yanitlamaya
basliyor. Kupsi de babasinin amcasiyla beraber Istanbul’a ¢alismaya gelip gitmesiyle
devam ediyor hikayeye. “Eskiden &yleydi, buraya (Istanbul’a) geliyorlarmis, burda
calistyorlarmig, parayi aliyorlarmis. Derken amcamlan birlikte buraya taginmuslar iste”

diyerek de devam ediyor Kupsi.

Varos ¢ocugu olmanin hikayesi, genelde is arayan babalarla baglamaktadir. O babalar
koylerdeki amcalari, esleri, cocuklart da getirerek bilindik hikayeyi siirdiirmektedirler.
Varos cocugu olmanin devaminda ailelerin getirdigi kiiltiirii, o semtlerde yasatmak
vardir. DJ Sinan, “biitlin siilale sonra buraya gelmis, bizim bina sokak filan koylimiiz
gibi yav” diyor. Yani arabesk-rapgiler arasinda dinleyicilerle kurulan kardeslik, -
uzaktan da olsa- aile baglariyla ve mahalle kiiltiiriiyle devam etmektedir. Mahallenin
berberi amca, terzisi dayidir. Veresiye yazan bakkal uzaktan akrabadir, Sezer Tekin’in
cocuklugunu bilir. Kupsi bir slire amcasinin tekstil atdlyesinde caligmaktadir;
zamaninda babasiyla amcasinin “bagkasinin” tekstil atdlyesinde calistigi gibi. Sezer

Tekin ve Kupsi ile goriismeye gittigim mahallede sohbetin gec saatlere kadar uzamasi

192 Brigim linki: https://youtu.be/VHETrz_nYiQ (Erisim tarihi: 02.10.2016)



https://youtu.be/vHETrz_nYiQ
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ve ulasimin bitmesi sebebiyle bana ayarladiklari korsan taksici Sezer ve Kupsi’nin
akrabasidir. Yani arabesk-rapgilerin “varos ¢ocugu” olmalari, biitiin bu hikayeleri i¢inde
saklar. Asi StyLa’nin bana aciktin m1 diye sormasinin ardindan yaptirdigi lahmacun
mahallenin icinde, biitiin akrabalarimin calistigi tabelasiz bir aile kebapgisidir.
“Lahmacunun i¢ini hazirladi m1 yengen” diye sorular doner kebap¢inin i¢inde. Yener,
varos ¢ocugu olmayi anlatirken, -izmir’de kendi mahallesindeki- taklaci kus tiirlerini
anlatir ve Gaziantep’e gittigimde Asi StyLa ile Slower Hiiseyin’in mahallesinde “taklaci
kus tiiri” muhabbetinin gegmesi, varos ¢ocugu olmaktir. Hikayelestirdigim bu diinya,
benim i¢cin de bdyledir. Zira dogma biiyiime Istanbullu olan benim igin de, Istanbul’la
birlikte kendi semtimin ismi gelir: Istanbulluyum ama Yenibosna’da yasadim. Benim,
bu climleyi ama ile bdlmemi, Yener sOyle ifade ediyor:

Mahalleden ¢ikmiyorsun ¢iinkii. Hayir, seni zaten, ¢iksan bile, araban otobiisiin on

bugukta bitiyor, sokakta kalacaksin moruk. Evine gitmek zorundasin. Seni o diinya

zaten bir sekilde istemiyor, don diyor sana. Ciinkii senin mahallene otobiis saatte

bir gidiyor tamam mi1 ve sen o saatte bi giden otobiisii yakalamak zorundasin evine

geri donebilmek i¢in. Ciinkii sana belli bi saatten sonra zaten hayat, hayat degil

aslinda. Belli bi beyin smifi sana zaten yasak koyuyor. Diyor ki, adamin zaten

elinde paras1 yok. Bak diyo, paran yoksa git geri don. Ama adamin parasi var, 24

saat otobiisii var evinin oniine kadar. On bugukta otobiisler tilkeniyo moruk varos

mahallelere. Bu ylizden napmamiz lazim abi okumamiz lazim, kendimizi

gelistirmemiz lazim. Ciinkii zaten oraya kafesleyip birakmak isteyen bi diinya var
zaten. (...)

Varos ¢ocugu olmanin ama ile boliinen bir devam ciimlesi vardir. Ciinkii bu tip
mahallelerde olmak, sistemsel bir dislanmay1 da beraberinde getirir. Kendi mahallesinin
icinde kendilerine ailelerinden aktarilan kiiltiirle yasamaya devam eder arabesk-rapgiler.
Tonnies’in endiistrilesme sonucu toplumlarin yasadigi doniislimii anlatmak ig¢in
kullandig1 cemaat (Gemeinschaft) ve cemiyet (Gemeinschaft) kavramlarini diisiiniirsek,
arabesk-rapgiler cemaat iliskilerini yasamaktadir. Varos c¢ocuguyuz biz ifadesinin
ardinda, mahallede yasanan birincil iligkilerin yan1 sira “amalar” vardir. Aile 6nemlidir,
sokaklarda halen diigiinler yapilmakta, kimi zaman bu diigiinlerde arabesk-rapciler
sarkilar sOylemektedir. Cemaatin cografi konumunu kdy olarak belirleyen Tonnies,
cemiyet iligkilerinin yasandigi yeri de kent olarak belirler. Arabesk-rapgiler, cemiyet
iliskilerinin mekan1 olan kentte, cemaat iliskilerini, yani ailelerinden kalma koy
iligkilerini yasamaya devam ederler. Mabhalle, ellerini kollarim1 sallayarak rahat
yiirliyebilecekleri yerdir; ancak mahalle disinda “onlar1 istemeyen”, ama ile baslayan

baska diinya vardir.
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ismini verdikleri mekan.

Arabesk-rapgiler, mahalleleri disindaki her yeri yabanci goriirler. Koyiin kendine 6zgii
geleneksel degerlerini birkag kusak once kente getiren ve kentin kendine 6zgii yasam
bi¢imi i¢inde yasatmaya calisan insanlarin ¢ocuklaridir arabesk-rapgiler. Yeni kentli
degerlere de alismaya calisan ve arabeskin dinleri olarak var sayilan bu Kitlenin sehir
yasamina ve kiiltiirine hemen aligsabilmesi hi¢ kolay olmamistir (Giingér, 1990, s. 69).
Giiniimiizde de arabesk-rap gibi miizikal bir kiiltiiriin olusmasi, arabeskle birlikte
yasanan problemlerin bitmemesi ile alakalidir. Zamaninda “kiro gibi” goriinmekle
baslayip, apagcilige kadar devam eden ve etmekte olan uzun bir kabul edilmeme
siirecidir bu. Istanbul’da yasamak zorunda kalan Yener, Sezer, Kupsi, Mehmet, DJ
Sinan ve Cihan Istanbul’la ilgili konusurken bu sehri “gurbet” olarak tanimliyorlar.

Yener, gurbetim 34, vatamim 35108 diyor. Goriismemizde siirekli [zmir’e donmek

103 fstanbul ve izmir’in plaka kodlari... Yener’in Kapali Hava sarkisindan alinti.
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istediginden ancak is icab1 burada kalmak zorunda oldugundan bahsediyor. Sezer de “bu
semtin her bi yani cennetin bi bahgesi, tabi sizin i¢in degil bizim i¢in gegerli” diyor
Bagcilar i¢in. Semtin i¢indeki diinyanin ayni zamanda tehlikeli oldugunun da farkinda:
Bu semt (Bagcilar), gercekten, bana gore, biz burda biiyiidiimiiz i¢in, bana gore ben
buradan ¢ikinca, su Bagcilar sinirlarindan ¢ikiyorum ya... Benim igin bi zorluk
basliyor sanki... Cehenneme gidiyorum sanki bdyle bitiyorum... Ama Bagcilar
bana gore cennet. Disaridan gelen adama goére de cehennem burasi. Millet

korkuyor buradan, ¢ok kotii bi yer saniyor iste... Sozlerimizde de sallama yok abi.
(Sezer, 23, Istanbul)

Her ne kadar kendi semtlerinin cennet gibi gorseler de, semtte de “agir abi” olmak
zorundalar. Zira “buranin gergekleri bizi boyle yapiyor” diyen Sezer, sosyoekonomik
olarak daha iyi diizeyde olan Bakirkdy’deki gengler i¢in “bizim takilma big¢imlerimiz
agir gelir onlara” diyor. KuPsi de esasinda ait oldugu kiiltiiriin digerlerini rahatsiz
ettiginin bilincinde: “Popi tarzi onlar. Bizim orda takilan arkadaslar filan anlatiyor,

gitar ¢alanlar filan varmis. Sen bu hallen, bu tiplen gelsen, adamlar kalkar gider.”

p :
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Gorsel 22:* Arabesk-rap’in klasik sahnelerinden olan “atarl giderli” yiiriiyiis, bir¢ok
arabesk-rap sarkistmin  klibinde vardiwr. Bu yiiriiyiiste, adeta tehdit vardir: “Kendi
¢opliiklerinde” hakimiyet onlarindir.

Sezer igin biitiin zorluklarina ragmen Bagcilar’a ait her sey onu glivende hissettiriyor.

Alisik oldugu kiiltiir, kendine ait habitus burada... Bunun disindaki her yer

104 Gorselin kullanildigr sarkiya erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=LGtcQvU7-Ew (Erisim
tarihi: 28.08.2016)
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“cehennem”. Degistirmek istemiyor burayi, koyii gibi “bellemis.” Sezer’in bahsettigi

tedirginligi Kupsi de yasiyor.

Biz Taksim’e stiidyoya mikrofon almaya gittik abi bi kere. Nere ora, miizik
diikkanlar1 filan, neydi yav [Soruyorum: Galata’'nin orayr mi diyon?] Heh evet, lan
bi bakiyorum bdyle her yere, ulan her yer degisik, yabanci iilke gibi degisik
geliyor. En ¢ok Beyazit’a gitmisim hani tekstil isi yiiziinden, ondan hari¢ bi yere
gitmemisim fazla. Insan bi de simdi korkuyor. Millet Taksim’i anlatiyor, koseyi
donersin parani galarlar diyorlar. Bi tedirginlik var yani. insan korkuyor. Ama
burda oldugumuz zaman sikint1 yok, gelen gelsin, bi sikint1 olur kosarsin gidersin
bi diikkdna. Zaza ¢ikacak, akraban ¢ikacak, tanidik ¢ikacak, atlarsin bi arabanin
oniine gene bi tanidik ¢ikacak. Ama baska yerler uymuyor yani bize. (KuPsi, 21,
Istanbul)

Semtlerin biitiin zorluklar1 arabesk-rap sarkilarina sizmis durumda. Goriismeciler igin de
arabesk-rap bu zorluklardan ortaya ¢ikan bir kiiltirel {irtin. Eger bu semtlerde
yasamamis olsalardi, arabesk-rap yapmamis olacaklarini ifade ettiler. Gorlismeciler,
arabesk-rap yapma sebeplerini, “varos bolgelerde” yasamak olarak gosteriyorlar.
Bagcilar’da degil de —ekonomik olarak daha iyi durumda olan Kadikdy gibi- farkli bir
yerde yasamis olsaydiniz arabesk-rap yapar miydimiz diye sordugumda Sezer “bence
yapmazdik” dedi.

Bakirkdy’deki tipler bizi goriince rahatsiz oluyor ya hani, ortam farkl.

Ortamlarimiz uymaz. Bizi dishyorlar. O sekilde. Ortamlar aymi degil. Simdi

bakiyon buraya, binalar1 yikiyorlar, konut yapiyorlar, diizeltmeye gcalisiyorlar.

Mesela Kadikéy’iin adamimin durumu iyi, zengin... Ama biz hem ¢alisiyoruz hem

rap yapiyoruz, hani ortamlar farkli oldugu igin diisiinceler de farkli. Ona gore

yaztyorsun. Senin hayatta ¢ektigin ¢ilen neyse onu anlatiyorsun. Bu adamlarin

belki zorlugu yoktur ama bizim ¢ok ¢ok ¢ok zorlugumuz vardir. (KuPsi, 21,
Istanbul)

Benzer ifadeleri, goriistiigim diger arabesk-rapciler de kullandi. Erkan (24, Adana)
“zenginlerden hani nasil miiziik ¢ikmis, derdi olmayan sanat yapamaz, belki ben de
yapamazdim” diyor. Slower Hiiseyin en sonunda “bu da benim cevabim yani” diyerek
sunlar1 soyliiyor:

Yav zengin alir nerden aldin derler, fakir alir nerden ¢aldin derler... Bu da boyle bi

sey. Zengine her seyi yakistirirlar. Fakir biri kdpek beslesin, it¢i derler bizim

agzimizda. Ama zengin biri kopegi zincirine tasmasinda tutar gezer hayvan sever
olur. Arabesk-rap de Oyle iste.

Asi StyLa ise, bu soru iizerine “ne olacak fabrikada ii¢ vardiyal is¢ilige devam” diyerek
rap seklinde Hayallerime Hamile sarkisindan su sozleri sdyleyerek, “ben nasil demisim

bak” diyor:
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Kag senedir oturdugumuz evlerimizi yiktilar
Sonra iki {i¢ kurus verip sokalarda koydular
Ben ¢cocukken oynadigimiz parki bile ¢aldilar
Sonra diyorlar ki bize, size TOKI yaptilar

Varos ¢ocugu olmak, kendi mahallende vakit ge¢irmek; mahallenin disina da ¢gikmamak
anlamina geliyor. Hem mahalle disindaki yerler -Kupsi’nin dedigi gibi- “degisik” hem
de Yener’in dedigi gibi, mahalle disinda onlari istemeyen bir diinya var. Peki, onlari

istemeyen “kentli” diinya, onlar1 nasil digliyor?

Gerilim filmi gibi tabela

Gorsel 23: Sezer, Kupsi ve Cihan’in yasadiklar: semtlerle ilgili yeni medyada yer alan mizahi
bir gorsel. “Gerilim filmi gibi tabela yazilarak paylasiimasi, mahalleye yaklasimin nasil

oldugunu gosteriyor.
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5.3.1. Giyim Kusam: “Bizim Oralara Ters”

Arabesk-rapgilerin  “varos ¢ocugu” olmakla ilgili degindikleri bir diger ayrim
giyimleriyle basliyor. Rap¢i gibi giyinmeyen; ama rap yaptigmni kabul eden arabesk-
rapciler, mahallerine 6zgli kiyafetlerin mahallelerinin disinda giyindikleri zaman
“apaci” oluveriyorlar. Her ne kadar “rapg¢i gibi giyinmek” benzeri ifadeler kalip yargi
yaratsa da, konuyu bu ifadeler olmadan ele alamayacagimi diisiiniiyorum. Elbette, rap
miizikle, rock miizikle ya da indie miizikle ugrasan herhangi biri, istedigi gibi
giyinebilir. 1990’lardan sonra, altkiiltiir kavraminin kullanilmamasiin ardinda yatan
nedenlerden biri de budur: Altkiiltiir kavraminin kat1 bir kavram oldugu ve giyim kusam
ile bir grubun niteliklerinin ortaya koyulamacagi tartisilmistir. Bir rapginin tipik bir
rap¢i olarak ¢izilmesi Ornegin, altkiiltiire dair getirilen elestirilerdendir. Bu durum,
giiniimiizde degismis olsa da, giindelik hayatta halen zihinde canlanan bir rapgi, rocke1
vs imaj1 vardir. Bu nedenle, bu boliimii yazarken, dilin de azizligine ugrayarak,
kullandigim bigimci ifadeleri tanimlama amaciyla kullanma durumunda kaldigimi
sOylemek istiyorum. Arabesk-rapgilerin giyim kusamlariyla ilgili yapacagim analizleri,
hip-hop ve arabesk kiiltiiriiniin kliselerinden yola ¢ikarak yazmaya calisacagim. Yani,
“rapg¢iler bol pantolon” giyinir nasil bir kalip yargi ise de, “bol pantolon” hip-hop
kiiltiirlintin kliselerinden biridir ve bir gergeklige isaret eder. Tipki arabesk kiiltiiriinde

tespihin 6nemli sembollerden biri olmasi gibi.

Arabesk-rap’in bir sentez oldugundan bahsetmistim. Bu miizigin isaret ettigi yerin,
toplumun ekonomik olarak alt-kesiminden insanlarin yasadigi varos bdlgeler olmasi
beraberinde bir¢ok ayrimi getirmektedir. Bu ayrimlardan biri begeniler; bu begeniler

arasindan dnemli olanlardan biri de giyim kusamdir.

Arabesk-rapciler, mahalledeki giinlik kiyafetleri ile farkli bir yere gittiklerinde
kendilerine yonlendirilen “dislayic1” bakiglarin farkindalar. Arabesk-rapgilerin, aslinda
cok da akiskan kimliklere sahip olmadigini sdyleyebiliriz. Esasinda, i¢ine dogduklari
“arabesk” kiiltiiriin icinden ¢ikmak istemiyorlar; ancak onlar da, hizli bicimde degisen
bir diinyanin pargasi, kabul etseler de etmeseler de... Mahallelerinden c¢ikmak
istemeseler de, en basitinden, geng¢ olarak bu toplumun bir pargast olmak zorundalar.

Mahalleden ¢iktiklari an, kendilerine bakislar degisiyor. Mahalle disinda goriiniisleriyle
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alay ediliyor. Bu sebeple, cogunlukla kabul edilebilir olmak adina, orta-list sinifin

imitasyon triinlerini kullaniyorlar. Bu da onlari, kendi semtleri disinda “apagi” yapiyor.

Tiilek, Lumpen Sozliigii kitabinin 2003’teki ilk baskisinda, “apagilik” kavramin
aciklarken, kilik kiyafetin apagilik agisindan Oonemli olduguna dikkat ¢ekmektedir:
“Genellikle kentlerdeki kilik kiyafeti, durusu ve tavirlari ile degismemis dogu kokenli
gengler i¢in kullanilir” (2007, s. 12). Ancak ayni kitabin dordiincii baskisinda tanim
degismistir: “(Apagi) Genellikle diisiik ekonomik gelir grubuna mensup genglerin, {ist-
orta sinif goriiniim Ozelliklerini sergilemeye ¢alismasi. Bunun sonucunda kimi zaman
abartili bir gorsel, davranigsal tutumun ortaya ¢ikmasi” (Tiilek, 2014, s. 12). Esasinda,
her iki tanim da biiylik 6nem tasimaktadir. Zira, apacilikle es tutulan arabesk-rapgiler,
her ne kadar kendilerini boyle tanimlamaktan kaginsalar da, giyim kusam konusunda

benzer bir tavra sahiplerdir.

Tiilek’in, apagiler i¢cin bahsettigi dykiinme hali arabesk-rapgiler i¢in de mevcuttur.
Kendi jargonlarinda “cakma” dedikleri imitasyon Nike, Adidas vb. marka, birbirine zit
renklerde ayakkabilar, esofmanlar, sapkalar vd. giyiniyorlar. Arabesk-rapciler, sahip
olduklar1 habitusa, birka¢ donanimi birden alarak, hem habituslarinda tasidiklar1 “kim
oldugunu unutmama” durumunu saklarlar hem de kesfettikleri diinyada “kendilerini
bozmadan” bir ortaklik yakalayarak ortaya bir sentez koymaya caligirlar: Tespih

sallayarak arabesk sdyleyen rapgi.
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Gorsel 24:'%° Gériismecilerden, Istanbul Bagcilar'da yasayan KuPsi Baskan. Uzerinde imitasyon Vakko
gomlek, apagilige ozgii sapka bicimi, elinde tespih. KuPsi ayrica dizo giyim dedigi spor giyimi de ¢ok
seviyor. Rapgiler gibi bol pantolon, bol tisort vs i¢in “bizim oralara ters, komik yani” diyor.

Arabesk-rapgilerin, rap’ten ziyade arabeske yakin miizik yaptiklarini soylemistim.
Giyim kusam olarak da, bu tavri devam ettiren arabesk-rapgiler icin arabeskin
kliselerinden olan tespih olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Hem goriistiiglim hem de
arastirdigim biitiin arabesk-rapgiler tespih tasimaktadir; goériismeye gelen arabesk-

rapcilerin hepsinin elinde tespih vardi.

105 Kaynak: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=565401056910903
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Yener’in bir¢cok noktada diger arabesk-rapgilerden daha farkli bir konumda olduguna
deginmistim; ancak Yener de tespih tasimaktadir. Gorlismeye de tespihle gelen Yener,

zaten kendini hem rapg¢i hem de arabeskg¢i olarak tanimlamaktadir.
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Gorsel 25: Goriigsmecilerden, rapgilerin bol giyimine en yakin giyinen kisi Yener. Yener konserlere
tespihle ¢ikiyor, sarki aralarinda bazen de sarkiyi séylerken sahnede raki iciyor. Hem arabeskin hem de
rapin bazi sembolleri fotografta bir araya gelmis durumda. Yener elindeki tespihle, rapgilerin kullandig
el sembollerinden birini kullanmaktadir. Yener, bir¢ok goriismeciden farkli noktada bulunsa da,
goriismecilerle benzer bir¢cok séylemi bulunmaktadur.
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Gorsel 26: *° RapResyon un iizerindeki imitasyon Nike ile fotografi. Arabesk-rap¢iler, tesbihlerini
neredeyse ellerinden diistirmeden siirekli yanlarinda tagiwrlar.

Arabesk-rapgilerin kiyafetleri, ne tam olarak rapgi, ne de arabeskg¢i gibi; apagi genglige
dair bir¢ok 6ge de bulunmaktadir. Bu durum, genclik kiiltiirleri i¢in artik dig goriiniis ile
kiiltiirel pratiklerinin benzer seyirde olmamasi anlamina geliyor. Genglerin kiyafet
tarzina bakarak hangi miizigi dinledigini kestirebilmenin giderek zorlastig1 bir donemde
yasadigimizi belirten Bennett, miizik begenisiyle bireyin dis goriiniisii arasindaki bagin
eskiye gore cok daha kopuk oldugunu ifade ediyor. Kiyafet ve miizik begenisi, artik
birbirinin sinirlarini ¢izen, ortak tanima isaret edebilen bir altkiiltiir cemaatine génderme
yapamiyor. Bunun yerine kimlikler artik akigskan, her biri yeni kabile o6zelligine
dayaniyor (1999, s. 600-17). Arabesk-rapgiler de tam olarak bu duruma uygun sekilde,
zaten var olan arabesk begenilerinin iizerine, rap miizigin sadece miizik formunu insa

ederek kendilerine 6zgii akiskan tarzi yaratiyorlar.

Esasinda “apaci” sOylemi, “kiro, varos, amele” sOylemleri gibi, biiyiik ol¢iide dilin
ayristirict ve hegemonik giiciinden beslenir. Ust-orta simif genglerin sahip olduklar

iktidar, “6teki’ni adlandirmayi, dislamayr ve baski kurmayr miimkiin kilar (Sigsman,

106 K aynak: https://www.facebook.com/photo.php?fhid=832598833537848
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2013, s. 83). Zeliha Etdz’tin (2000) belirttigi gibi, “hicbir fail, hi¢bir topluluk ilk elde
kendisini adlandirmaz, adlandiran her zaman i¢in hegemonyasini kurmaya calisan ya da
hegemonik iktidara sahip olandir”(s. 50). Goriistigiim higbir arabesk-rapgi apagi
oldugunu kabul etmiyor; “birilerinin” onlara apagi yakistirmasini uygun gordiigiinii
sOyliiyorlar. Kendilerine apagi denilmesine karsilar. “Bize apaci diyenler, internettekiler
filan onlar, bilmiyorlar bizi, bi kere dinlemis alay ediyor apagi diyor iste... Apagiler
burada da (Adana) var, ama onlar farkli yani biz farkliyiz. Biz miiziik yapip bir sey

anlatmaya ¢alistyoruz, onlar hi¢bir sey yapmiyor” diyor Erkan.

Erkan kendini, benzer mahallede yasadig1 genglere gbre arabesk-raple ugrastigi icin
daha sansh goriiyor. Arabesk-rap desarj olma yontemlerinden biri. Kendilerine apaci
diyenlerin de, farkli bir kesim oldugunun farkinda; fakat biraz da apagilere kizgin. En
azindan, apagiligin bir ifade alani oldugunu diisiinmiiyor. Erkan’in apagilerle ilgili
elestirileri, Oskay’in ve Celebi’nin su analizini hatirlatiyor bana:
Gengler, diinyay1 degistirmek i¢in umut verici bir yontem gelistiremeyince, [...]
diinya karsisinda kayitsiz kaliyor; kendi altkiiltiirleri icinde oyalaniyor. Bu
oyalanmalar sayesinde, Ozgiir olmadiklar1 halde, 6yle olduklarin1 zannediyorlar.
Diinyaya egemen kesimlerin karsisinda, aldirmazlik, hatta onlarin rahatini

kacgiracak kilik kiyafet radikalligi ve jargon gelistiriyorlar. (Oskay & Celebi, 2004,
S. 29).

Oskay’in bu yaklasimi arabesk-rap i¢in farkli bigimlerde yapilan elestirilerden biri. Zira
arabesk-rap, i¢ci bos, diinyaya karsi aldirmaz goriiniiyor. Goriistiiglim rapgiler de
arabesk-rap’i bdyle goriiyorlar. Internet iizerinden arabesk-rap’le ilgili yapilan elestiriler
cogunlukla bu yonde. Apagilige yliklenen hemen biitiin anlamlar, arabesk-rapcilere de
yiikleniyor. Esasinda, sahaya ¢ikip, arabesk-rapcilerle ve arabesk-rap dinleyen genglerle
konusmadan 6nce de benim kafamda bu konuda belirsizlikler vardi. Eksisozlik’te,
apacilik basliginda yapilan yorumlardan birine bakalim:

(Apagilik) bliylik c¢ogunlugu, maalesef, altyapisiz yeni nesil Tiirk insaniin,

diinyanin garabetleriyle karsilastiginda (artik daha kolay), bir kismimin alabilecegi

sekil. Arabesk rap (yerine gore tekno-trans miizik), goz alici bir riikiisliik, amagsiz

bir birliktelik, topluluk hali ve sanal alemde hoyrat¢a kullanilan fotosoptur bu

seklin alamet-i farikalari. Kendi mahallesinin disina ¢ikmadan, ¢ikamadan, west

coast’lu "crew" (6rnegin Ankara crew) olmaktir. Saglarma verdikleri enteresan

sekiller, birtakim semboller vs, 0yle bir topluluga, akima, dogru sanilan,"cool"
samlan bir tarza aidiyetin sembolleridir.”*%’

197 Erigim linki: https://eksisozluk.com/entry/21432365 (Erisim tarihi: 21.07.2016)
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Ayni sitede, arabesk-rap’le ilgili aratma yapip, baslik icinde de “apaci” kelimesini
arattigimizda su gibi yorumlar ¢ikmakta: “apagci isidir. yapanlardan uzak durun her an
sizi 1sir1ip, kaniniza apagcilik karigabilir...”'% / (bkz: apagi ratp)109 / “[...]genel hatlar,
sokakta goriince apagi veya amele diye tabir ettigimiz gliruhun giyim tarzinin

evrimlesmis, kismen sehirlilesmis ve iyice boktanlagsmis halidir”.**°

Gorse 27: M1 iSyanqaR26 (soldan ikinci) ve arkadaslart.

198 Erisim linki: https://eksisozluk.com/entry/27574136 (Erisim tarihi: 21.07.2016)

199 Erisim linki: https://eksisozluk.com/entry/23984543 (Erisim tarihi: 21.07.2016)

10 Brisim linki: https://eksisozluk.com/entry/27453596 (Erisim tarihi: 21.07.2016)

11 Kaynak:
https://www.facebook.com/iSyanQaR.ArabeskRap/photos/a.10150127413932146.329173.214003127145
/10154305158412146/
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152

5.3.2. Varos Kiiltiiriini Siirdiirmek: “Kendini Bozmamak”

Altkiiltiir kavrami, arastirilan grubun kati kimliklere sahip oldugunu var saymasi
yiliziinden elestirilmistir. Bu kavrama getirilen elestiriler diisiiniildiigiinde, arabesk-
rapgilerin de kat1 kimliklerinin olmamasi beklenir. Ancak aksine, arabesk-rapgiler,
genellikle kendilerini var eden “varos ¢cocugu” diye adlandirdiklar kiiltiirden kopmay1

pek istememektedirler.

Yine de, kendilerine yakistirilan “serseri, keko, kiro” gibi ithamlara karsi bir ¢6ziim
olarak, farkli yerlerde yasamayi, farkl kiyafetler giyinmeyi, farkli insanlarla takilmay1
denemisler; kimi zaman “underground rap¢i” gibi giyinmeye calismislar, kimi zaman da
“onlar” dedikleri, sosyo-ekonomik olarak daha iyi durumda olan genglerin begenilerine
sahip olmay1 denemiglerdir. Fakat sonunda hep “normal” giyim tarzlara, “kendi
0zlerine” geri donmiislerdir: “Bizim olurumuz bu, bizi kabul eden boyle kabul etsin”

(Cihan, 23, Istanbul).

“Normal” giyim derken kastettikleri de iist-orta sinif genglerin tiiketim aligkanliklarina
bir dykiinme anlamini tagir. Orijinali pahali oldugu i¢in satin alamadiklar1 Nike, Adidas
gibi irlinlerin imitasyonlar1 arabesk-rapcilerin diinyasinda “dizo” giyime doniistr.
Cihan, orijinal Adidas almaya giicliniin yetmedigini soyliiyor ve ekliyor: * Gerg¢i temiz

yiizlii adamdaki spor giyim bizde dizo oluyo iste”.
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Gorsel 28: ™2 Dizo givime érnek. Kiirtge de “hirsiz” anlamina gelen dizo, Bagcilar, Esenler, Yenibosna
benzeri mahallelerde “apaci, keko” gibi giyinen genclerin giyim kugsamina verilen genel ad. Dizo
giyimde, spor, rahat giyim onemlidir. Bunun nedenini goriismecilerim, hirsizlik yapan kiginin
kiyafetlerinin ses ¢tkartmamasinin dnemli olmasina bagliyor.

Tarzin1 ¢ok fazla degistiren Asi StylLa goriiniisiine ¢gok onem veriyor. Menajeri olan
kuafor Hamdi Geng, siirekli ona yeni tarzlar yaratiyor. Bir donem kiipe takan, saglarim
daha “onlar” gibi yaptigimi soyleyen ve dovme yaptiran Asi StylLa, dinler Kitlesi

tarafindan c¢ok fazla elestiriye maruz kalmis. Hatta gelen elestiriler {izerine bir video™

12 Kaynak: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=496972750420401

Y3 4si Styla Kiipe Olayr Ile Iigili A¢iklama baslikh videoya erisim linki: https://youtu.be/vUA4sJaxQ-|
(Erigim tarihi: 31.07.2016)



https://youtu.be/vUA4sJaxQ-I

154

¢ekip Youtube’da yayinlamak zorunda bile kalmig. Asi StylLa, kiipeyle ilgili sunlari
sOyliiyor:
(...) son zamanlarda ben kiipe takiyordum, saglarimi tarzim filan degistiriyordum.
Onlarin diinyasina girme amactylan... Ha, onlarin diinyasina girme amacim neydi?
Onlarin diinyasindan bizimkilere yer agmaya calistim. Merak ettim kiipe takmay1
iste. Hani bunu bilerek yaptim, kim ne diyecek, kim hangi yone meyilli. Zengin

ziippeler kiipe takar diyordum bi sarkimda, ondan iste dinleyiciler kizdilar, 6nce
biraz direndim, sonra ¢ikarttim ben de. (Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Asi StyLa, kiipe takmay1 varlikli olmakla 6zdeslestirmis ve hatta eski bir sarkisinda
kiipe takmanin zengin ziippelerine has bir davranis oldugundan bahsetmis. Daha sonra,
zenginlikle baglant1 kurdugu bu takiy1 takarak, bulundugu konumdan farkli bir yerde
durarak, kendisini ve kendisi gibileri temsil etmeye c¢alismis; onlarin diinyasina
gorlinlisinii degistirerek girebilecegini diisiinmiistiir. Ancak hepsi benim kardesim

dedigi dinler kitlesini kaybetmekle yiiz yiize gelmis ve kiipeyi ¢ikartmis.

&« C A & https//www.youtube.com/watch?v=cv7qaGfpCke
P Uygulamalar @ () @ o0 B B € @ s [0 ™ @ [@ Guitar Tabs With Rhy: @ Hacettepe University [ ®, @

Youl i)™ asi styla mihriban

Habes Birelli 8 months ago
abi hersey glizel ama bu kupeyi gikar yakismi sana be abi

Re

Gorsel 29: Asi StyLa 'min hayranlarindan birinin yazdigi yorum.

Yener, goriistiigiim diger arabesk-rapgilerden su an ekonomik olarak daha {ist bir sinifta
olmasma ragmen kendisini halen “varos ¢ocugu” olarak goriiyor. Hatta neredeyse
birgok konusmasina “varos ¢ocugum ben, oralarda biiylidiim” seklinde basliyor ya da
konuyu oraya bagliyor. Yener de —daha 6nce degindigim gibi- Cihangir’e taginsa bile,
“Cihangir’e varoslar1 getirdik, diptis miizige karsi son ses arabesk agiyorum” diyerek
kendini degistirmek istemedigini sOyliiyor. Bu durum, Yener’in ekonomik durumu
degisse bile, gecmisiyle var olan bagi kopartmak istemedigine isarettir. Yani, ekonomik
olarak farkli bir konumda olsa dahi, diger arabesk-rapcilerle ayni sdylemi

kullanmaktadr. Halen sarkilarinda isledigi temel konu varos ¢ocugu olmakla ilgili.



155

Kisaca deginmek gerekirse, 2014 yilinda kliple beraber yaynladigi Cocuk™* sarkismimn
sozleri soyledir:
Iki eli cebinde gezen ¢ocuk, baba anneyle tartisir aglayan ¢ocuk. ..

Bi tek bayramlarda sevinen ¢ocuk, bununla sakin oynama denilen ¢ocuk...
Yoksulluk iste cocukken iste, isportada ingaatta tekstilde iste...

(.)

(nakarat)
Nedensiz yere giil biraz ¢ocuk, kisa hayat zaman giil biraz...
Biiyiiylince kalcak yilik miras, yalan da olsa sen giil biraz...

Mabhalle ¢ocuklarinin giinii birlik deniz gezisi, belediyenin havuzuna yasak olsa da
girisi...

Buzlanmis kolay1 dondurma diye yiyisi, hem giivercini hem de kediyi besleyisi...
Duvar yazilarin1 okuyusu kitap diye siir diye, yas glinli de hi¢c olmamis ki almamis
hediye...

Konusup dururmus eski bisikletiyle, onun da freni kopmus ayagi sokmus tekerlege.
Kaldirimda kalmis simsiyah izi, onun hayatini anlatmamis ne film ne dizi.

TV distii antenden ¢ekiyo dort kanal magazin, Cumartesisi yok sadece pazar giinii
izin.

Abla abi diyen ¢ocuklariz, elektirik diregine takildi ugurtmamiz.

Saclarimiz kisacik veya {i¢ numarali, cocukluklarimiz yanik ve agir yarali.

Klipte bir ¢ocugun goziinden kendi mahallesi gosterilmektedir. Sarkida anlatilanlarla es
zamanli olarak, klipte de bir cocugun goziinden goriintiiler belirir. Yener igportayla ilgili
boliimii anlatirken ¢ocugun kendi gbziinden elleri gosterilir. Sarkida anlatilanlarla ilgili
bircok seyin dinleyici tarafindan kendi deneyim ettigi bir anlati olmasi ve de klipte
biitlin hikdye bir ¢ocugun goziinden anlatilmasi1 sebebiyle dinleyici parcada kolayca

kendini bulabilir.

Gortismecilerden bir digeri, Sezer Tekin, goriistiigim sirada TRT’de ¢alisan bir
yonetmen tarafindan kesfedildigini, hatta bir dizide oynamak i¢in yonetmenden teklif
aldigim1 soyledi. Ancak Sezer, “kendini bozmak istemedigi i¢in” bu teklifi kabul
etmemis: “Biz boyle iyiyiz abi, bizi bozar bdyle televizyon, sohret olmak filan.”
TRT’deki bir dizide rol almak yerine, 6zel sofor olarak calismayi tercih eden Sezer,
daha sonra agustos ayinda bir arkadasiyla beraber kendi mahallesinde kendi isini

kurmus: “Emin & Sezer Erkek Kuaforii”

14 Klibe erisim linki: https://youtu.be/IEyNzI5SFcw (Erisim tarihi: 26.08.2016)



https://youtu.be/lEyNzI5SFcw
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Gorsel 30: Sezer Tekin'in arkadasiyla birlikte Bagcilar Goztepe Mahallesi'nde a¢tigi kuafor.

Cati Records ekibi, Hiirriyet gazetesine verdikleri roportajda’™® “Paris’e yollasaniz yine
doner topragini Operiz” dedikleri mahallelerinden vazgegmeyeceklerini sdyliiyorlar.
Yani arabesk-rapgiler, yasadiklart bolgelerin zorluklarina ragmen, oralardan ayrilmay1

diisinmemektedirler.

15 Erisim linki: http://www.hurriyet.com.tr/parise-de-yollasanizbagcilardan-vazgecmeyiz-28038761
(Erisim tarihi: 28.09.2016)



http://www.hurriyet.com.tr/parise-de-yollasanizbagcilardan-vazgecmeyiz-28038761
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5.4. Medya ile Kurulan iliskiler: Arabesk-Rap’in Kotii Sohreti

Zaten biz ezilmis insanlariz, daha da ¢ok eziyorlar.
Git zenginle ugras, bizle ugrasma. (Asi StyLa, 25, Gaziantep)

Kiiltiir-miizik endiistrisinde bir meta olarak yeniden iiretimi miimkiin olmayan arabesk-
rap’in (Goksoy, 2013, s. 97) medyasinin internet oldugunu kolayca soyleyebiliriz.
Kendi yakin g¢evreleri ve dinler Kitlenin disinda geri doniis alabilecekleri alan genellikle
internettir. Ancak arabesk-rapgiler, internet tizerindeki sayfalarinda da sorunlar
yasamaktadirlar. En ¢ok karsilastiklar1 sorun hayranlarinin acgtigi fun clup hesaplarin
orijinal hesaplara gore daha fazla paylasim yapmasidir. Ornegin, orijinal hesap bir
sarkiy1 paylasiyorsa, hayran sayfalari bu sarki iizerine kendi istedikleri gorselleri
ekleyerek, ayni sarkiya birden fazla —fotograftan ya da farkli bir gorselden olusan- Klip
hazirlamaktadir. Yahut orijinal sayfadan paylasilan bir fotograf, hayran sayfalar
tarafindan photoshop benzeri programlarla diizenlenerek yeniden paylasilmaktadir.
Cogunlukla, hayran sayfalari, orijinal sayfalardan daha aktif durumdadir. Bu sebeplerle
Ornegin bir arabesk-rapg¢inin, birden fazla sayfasi vardir ve her sayfa da kimi zaman yiiz

binlerce begeni almaktadir.

@ Asi Styla -Izdiham- Biyo X
& C 1} | & https//www.youtube.com/watch?v=Vx8wyolujVL
$ Uygulamalar @ @) @ 0 2 B € @ s [0 ™ ©@ [B Guitar Tabs With Rhy: @ Hacettepe University ) @) @ @a [

V(1] Tube asi styla izdiham

2 mustafa arslan g0
asi senn hastanim marasa da gel andinin yesilovaya sen fenomensin bizim buurda millet tofaslarla senn muzikleri dinliyo
sokaklarda son sesss

TR L

Gorsel 31: Arabesk-rap sarkilarimin altinda benzer bir¢ok yorum bulunmaktadur.

Arabesk-rapgiler, interneti aktif olarak kullanmaktadir. Sarki paylagsmak disinda, zaman

zaman belli konularda, “Efecan'dan Onemli Agiklamal!”''®, “Asi StyLa Aciklama

(eFeCan Bana Diyor Sen D6neksin)”117, “Arsiz Belanin Yaptigi Aciklama

16 Brisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=uAWbnIAhTWK (Erisim linki: 01.10.2016)
17 Brigim linki: https://www.youtube.com/watch?v=rnMd5Eg-aVs (Erisim tarihi: 01.10.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=uAWbnIAhTWk
https://www.youtube.com/watch?v=rnMd5Eg-aVs
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Arkadaglar...”™®) “Heijan - Toplu Diss Aciklama™'® benzeri basliklarla videolar ¢ekip
aciklamalar yapmaktadirlar. Dinleyenlerin istegi ilizerine, yan yana gelen arabesk-
rapciler videoya cektikleri canli performanslar1 da internet {izerinden paylasmaktadir.
Orijinal hesaplarindan paylasilan her sey, aninda hayran sayfalarinda paylasilarak

cogalmaktadir.

Gorsel 32: Sag bagstan swasiyla, Serseri Bela, iSyanQaR26, Hayta ve Max isimli arabesk-
rap¢ilerin dinleyicileri icin ev ortamindan yaptiklar: canli performans.*

Arabesk-rapciler i¢in internet, endiistri digina itilmelerine ragmen kendi piyasalarini
kurduklar1 ve kendi sOhretlerini yasayacaklari kanaldir: “Ben de bir iinliiyim ama

. . . . 99121
goremedim manileri.”

Arabesk-rap’in tek paylasim alanin internet olmasi, internette milyonlarca igerigin
paylasilmasiyla sonuglaniyor. Haliyle, internette arabesk-rap goriiniir hale geliyor.
Arabesk-rapgiler kendi sarkilarinin farkli basliklarla, alay edilmek igin paylasildigim
gordiikleri an, internet {izerindeki diglanma da onlar i¢in baslamis oluyor. “Milyonlarca”
kez dinleniyor olmak, arabesk-rapgiler i¢in basari Olgiitlerinden biri. Ancak kafa

karistict olan sey, dinleyen insanlarin disinda, sadece kiifretmek ve alay etmek igin

18 Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=4j6ZVfu5gGg (Erisim tarihi: 01.10.2016)
19 Erigim linki: https://www.youtube.com/watch?v=GIH09gxihzE (Erisim tarihi: 01.10.2016)
120 Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=kkCQaHzCdTU (Erisim tarihi: 02.10.2016)
121 Heijan’1n “Bunlar Hayat Sekilleri” isimli parcasindan bir s6z. Erigim linki:
https://www.youtube.com/watch?v=6T9cig4zjuM (Erisim tarihi: 01.10.2016)



https://www.youtube.com/watch?v=4j6ZVfu5gGg
https://www.youtube.com/watch?v=GlH09gxihzE
https://www.youtube.com/watch?v=kkCQaHzCdTU
https://www.youtube.com/watch?v=6T9ciq4zjuM
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giren, izleyen ve sarkilarin altina kotii yorum yazan insanlar. Haliyle, drnegin bir sarki 2
milyon tiklanmaya sahipken, kabaca bunu gercekten severek dinleyen kitle yarisini
olusturuyorsa, diger yarist da alay etmek igin giriyor. Arabesk-rapgiler de Cihan’in
dedigi gibi “neden onlara diisman gibi davrandiklarini” anlayamiyorlar:
Ben duvarlara gece yarisi yazi yazardim. Takilmalik. Aslinda benim bu miiziigiim
de Oyle ortaya cikti. Yani ben duvarlara yazdigimi bi baktim arabesk sarkilari
sOzleri gibi. Bazilar zaten dyle gibi ama ben uyduruyorum. Ulan dedim benim de
sOylemem lazim o zaman, sdyleyim nolcak zaten biraz programlari biliyorum.
Clnkii bi kizi sevdim ama ailesi beni istemedi. Ben neyim ki **ma koyim.
Okumamusa artik kiz yokmus **ma koyim okumadiysak insan degilmisiz yani,
evlenmeyelim sevmeyelim yasamayalim o zaman. (...) Ben de ona kizip mahallede
her yere yazilar yazdim iste. iki {ic sene &nce. Iste sonra da rap yaptim onlari
sOyledim, sevdigimi s0yledim duvarlara yazarak kendimi anlattim. O da belediyeye
batt1 **na koyim. O yiizden sarki yaptim. Sarkilar yani benim duvara yazi yazmam
gibi anladin? Onu da kimse silemez, karalayamaz hani duvara yazdigimi gelip
karalarlar ama benim sarkilarimi1 kimse engelleyemez. Begenmeyenler oluyor, ben
onlar igin yapmiyom ki. Oyle bir sey ki sarki yapmak duygusu, ben rahatliyorum.
Herkes her seyi begenmez anladin? Biz yapiyoruz onlar bizle alay etmek i¢in takip

ediyorlar aga. Ama niye benim sarkimin altina girip kiifiirler yaziyorlar ki, neden
diisman gibi goriiyorlar bizi? (Cihan, 23, Istanbul)

Hemen hemen goriistiiglim biitiin arabesk-rapgiler, benim {iniversite 6grencisi olmami
bir firsat bilerek, bana “bize internette kiifiir yazanlar kim, simdi mesela su siteye kimler
giriyo, kim bunlar niye bu sitede ¢ok fazla kiifiir yaziyorlar bize” benzeri birgok soru
sordu. Yani arabesk-rapgiler de neden dislandigin1 —en azindan- kendi gevresindekinden

farkli birinden bilgi alarak anlamaya caligt1.

Arabesk-rap’in internet iizerinde asagilanmasi, arabesk-rapgilere kiifiir igeren bir¢ok
yorum yazilmasi benim goriisme yapmaya calisirken karsilastigim bir diger engeldi.
Facebook tizerinden baglanti kurdugum bir¢ok arabesk-rapci, biiytik bir tepkiyle karsilik
vererek reddettiler. Cati Records ekibinden Dinger’le 20 dakikaya yakin telefonda
goriistim. Cati Records hakkinda “uyusturucu haberi” yapacagimi diisiindiigii i¢in,

Dinger’i ikna edemedim.

Internetin &zgiirlestirici yami, ayrimlastiriciigi da benzer bigimde o6zgiir kiliyor.
Arabesk-rapgiler, internet sayesinde kendilerini kamusal bir alanda var edebiliyorlar.
Ancak gene, orada ayrimciliga ugruyorlar. Internette oldukga popiiler olan arabesk-rap,

bu yoniiyle kotii bir sohrete de sahip.
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- “(Arabesk-rap) Estetik yargilarin insan kalitesini belirleyebildigine birebir delil olan
tiirdiir. Dinleyen insanlar, insan degildir.*?*”

- “Kiiltiirden yoksun kisilerin yaptig1 miiziktir. Gereksiz.

- “Cahil insanlarin, kiro kizlarin ve apaci erkeklerin dinledigi miizik tarzi.

- “Arabesk rap = okiiz gibi bagiran keko siiriisii.”'?

- “Basbakana kiirtaj1 yasaklamasindan vazgecirecek genclerin yaptig1 miizik tiirii.

- “Ulan yolda gérsem iistiiniize siirerim a*** %’

95123
99124

95126

Arabesk-rap dinleyenler de Youtube, Facebook benzeri sitelerde, arabesk-rap
sarkilarinin altina yazilan kiifiirlere karsi yanitlar yazmaktadir. Bazen de hayranliklarini
dile getirmektedirler.

- “Senin anani bacim1 s**** o.¢ dinleme sevmiyosan s¥** git a*#* 1%

- “A*** Siz Ne anlLarsiniz ArabeskRaptan :) Ben Rape Asiqqm Ve Bende Bunu
Yapiyorum Cekemiyosaniz Tek Tek gelin Cektireyim .!! ArabeskRapa Ve ArabeskRap
SanatciLarma Atilan LafLar1 Kintyorum(...)”**

- “Selamet abe senin hayraninim Mardin den muhammed duyan rica etsem AHMET

KAYA BEN GONLUMU SANA VERDIM parcasim sdylermisin saygiyla arz ederim
tesekkiir ederim.simdiden SANA HAYRANIM SELAMET ABE.”*

Youtube’a, bu satir1 yazmadan alti ay kadar once girip “arabesk-rap” yazdigimda
“arabesk rap” olarak etiketlenmis 52,400 video goriiniiyordu. Bugiin (05.10.2016) ise
benzer aramay1 yaptigimda —yaklasik- 151.000 video goriinliyor. Giincelligini stirekli

arttirdigini, liretiminin devam ettigini sdyleyebiliriz.

Eksi Sozliik, Uludag Sozliikk, ITU sozliikk gibi siteler ¢ogunlukla egitimli insanlarin
kullandig1, yazar olarak iiye olmaya ¢ogunlukla kapali platformlardir. Bu tarz sitelerde
yazar olabilmek igin kapali bir iiye alim sisteminden gegmek gerekiyor. Ornegin Eksi

Sozliik i¢in yazar olabilmek i¢in tiye olduktan sonra, formata uygun 10 yaz1 yazip, onay

122 Uludag Sozliik’ten secreyiz isimli yazarin yorumu. (Erisim linki:
http://www.uludagsozluk.com/e/14671922/ ) (Erigim tarihi: 10.08.2016)

12 Uludag Sozliik’ten atuxcutcaxus isimli yazarin yorumu. (Erisim linki:
http://www.uludagsozluk.com/e/14896839/) (Erisim tarihi: 10.08.2016)

24 Uludag Sozlik’ten anal maganda isimli yazarin yorumu. (Erisim linki:
http://www.uludagsozluk.com/e/14861434/) (Erisim tarihi: 10.08.2016)

125 Facebook’ta Ceza’yla yapilan bir s0ylesinin altinda, en ¢ok begeni alan yorum. (Erisim linki:
https://www.facebook.com/TurkRapFM/videos/1028632207168259/?comment_id=1028634310501382&
comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R9%22%7D ) (Erisim tarihi: 11.08.2016)

126 Eksi Sozliik ’ten rebel crow isimli yazarin yorumu: (Erigim linki:
https://eksisozluk.com/entry/28832402 ) (Erisim tarihi: 15.08.2016)

2"y outube’da Arsiz Bela & Esmer Maruz Antalya Konserine Giderken bashgiyla yayimlanan videoya
abdulkadir kustan isimli liyenin yorumu. Videoda, hareket i¢indeki arabada arabesk-rap dinleyen Arsiz
Bela, Esmer Maruz ve arkadaglari goriilmektedir. ( Erisim linki:
https://www.youtube.com/watch?v=QqDoJjApp-A ) ( Erisim tarihi: 17.08.2016)

128 ¢FeCaN"1n Yanlis Yerde Dogmusum isimli sarkisimn altinda, “dél israfi” yorumuna cevap olarak
verilen yanit. Erigim linki: https://www.youtube.com/watch?v=5njF-4__APA (Erigim tarihi: 02.10.2016)
129 Y oruma erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=BpmrORprK6M (Erisim tarihi: 02.10.2016)
130y oruma erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=XTzMBmv6d78 (Erisim tarihi: 02.10.2016)



https://www.facebook.com/TurkRapFM/videos/1028632207168259/?comment_id=1028634310501382&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R9%22%7D
https://www.facebook.com/TurkRapFM/videos/1028632207168259/?comment_id=1028634310501382&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R9%22%7D
https://eksisozluk.com/entry/28832402
https://www.youtube.com/watch?v=QqDoJjApp-A
https://www.youtube.com/watch?v=5njF-4__APA
https://www.youtube.com/watch?v=Bpmr0RprK6M
https://www.youtube.com/watch?v=XTzMBmv6d78
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sirasina girip, yaklasik 2-3 sene yazar olmay1 beklemek gerekiyor. Tiirkiye’de oldukga
popiiler olan bu tarz siteler, giindem belirlemede 6nemli bir yere sahip. Popiiler kiiltiir
tirtinlerine oldukea sert elestiriye sahip bir tutumu olan bu tarz sitelerdeki kullanicilar,
ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin de yayicist durumundalar. Apagilik, arabesk-rap hatta
kimi zaman toplumda dislanan birgok kesim, bu tarz sitelerde tekrar dislanmaktadir.
(...) kiiltiir savas1 yalnizca yiiksek ve popiiler kiiltiir arasinda gegmiyor. Aslinda bu
savas, iyl yasamin dogasi, 6zellikle toplumda hangi kiiltiiriin ve kimin kiiltiiriiniin
egemen olmasi gerektigi hakkinda bir ¢ekismedir. Bu acidan bakildiginda savas
ayn1 zamanda bir simif catigmasi: Kiiltilirliiniin kiiltiirsiize, egitimlinin egitimsize,
uzmanlarin siradan insanlara ve daha varsillarin daha az varsillara saldirmasi. Her

durumda ilki, kendi iyi yasam standartlarina uygun davranmadigi icin ikincisini
elestiriyor (Gans, 2005, s. 19, 20).

Internet, farkli birgok kesim tarafindan kullamlsa da, Eksi Sozliik benzeri siteler genel
olarak iiniversite dgrencileri ve genel olarak egitimli bireyler arasinda popiiler. Ornegin
Uludag Sozliik, Uludag Universitesi dgrencileri arasinda yayginken, ITU Sézliik ise
Istanbul Teknik Universitesi dgrencileri arasinda yaygin durumdadir. Yani Gans’in
bahsettigi baglamda —Eksi Sozliik, ITU Sézliik gibi web siteleri- egitimlinin sdzIiigii.
Bu gibi alanlarda ise Gans’in bahsini ettigi savasta kiiltiirlii olanin —yani egitimlinin-
kiiltiirsiiz olana —yani arabesk-rapgilere- saldirdigi yer. Bu yiizden, Eksi Sozlik vd.

sitelerde arabesk-rap i¢in ¢ok ciddi saldirilar mevcut.

Arabesk-rapgilere yonelik ithamlar, yalnizca bu web sitelerde degil hemen hemen biitiin
internet platformlarinda mevcut. Bir drnek vermek gerekirse, arabesk-rap videolarini
rencide edici basliklarla paylagip dalga gegen sitelerden biri de Alkislarla Yastyorum.
Bu sitede “arabesk rap” yazip aratildiginda “116,039”**" video icerigi goriliiyor. Bu
videolarin ¢ogu “Kafamizi miken arabesk rap parcalarin koleksiyonudur efem, hepsi
birbirinden kaliteli gergekten! Esasinda bir sabir testi uygulamasidir, siire basladi...”**

benzeri igeriklerle paylasiliyor. Kimi zaman, sarkinin igerigi tamamen es gecilerek,

yorum sadece dis goriiniise ya da hayat kosullarina yapilmaktadir. Ornegin, Virangehirli

131 29.09.2016 tarihli aratma sonucu.
132 Brigim linki: http://alkislarlayasiyorum.com/koleksiyon/51bb6716160ba03b77000000/arabesk-rap-
parcalar-koleksiyonu/82260 (Erisim tarihi: 29.09.2016)



http://alkislarlayasiyorum.com/koleksiyon/51bb6716160ba03b77000000/arabesk-rap-parcalar-koleksiyonu/82260
http://alkislarlayasiyorum.com/koleksiyon/51bb6716160ba03b77000000/arabesk-rap-parcalar-koleksiyonu/82260
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Mc Sevdali, Leo ve Maximilan isimli ii¢ arabesk-rap¢inin yaptigi Tokezleyen Kalpler

isimli sarkiya —olumlu ve olumsuz- su yorumlar™? yapilmakta:

“2. arkadas ¢ok siiper sahane. Karizmatik.”

“52. saniyede birinci soliyenin ayakkabilari yetiyor sarkinin ne kadar bi aciyla
yazildigina.”

“Siyahlidaki burunmu yoksa uydumu anlam veremedim. Ilk cikan perukluyu hic
sOylemiyorum bile:)”

“Jolesi bitmis apagi...”

“Lagim kenarinda dolasan ve magara adamina benzeyen tipler :D”

“Ulan sarki sozlerine bakicak olursak, bunlar1 daha ceninken sigortasiz ¢alistirmaya
baglamislar”

“Tamam 1iyi degil, ¢ok amatdr ama allanip pullanip medyada Oniiniize atilan bez
bebekler bu ¢cocuklardan daha m1 kiymetli ?”

“Arkadaglar bu cocuklar i¢in cidden hayat zor.tek eglenceleri bu.Bir 6rnegi bnm
kardesim.Oda bu tarz miizikler dinliyor.8. sinifi bitirir bitirmez bir oto tamircisine
vermisti babam.Patronu pigin teki ¢ikinca bir fabrikayada vermis..dlislinliyorumda ne
liseden kagmanin tadini biliyor?nede bugun hastayim okula gitmeyim ayagi
yapiyor.Haftasonlar1 sinema fln zaten yok.isten gelip yemegi yemesiyle yatmasi
bir.Universiteden bahsetmiyorum zaten o bekar evlerinden, istedigin zaman yatmanin
kalkmanin zevkinden bahsetmiyorum.Bunlarin hi¢ birini yagsamadi.14 yasinda her sabah
7 de uyanir ige gider gelir 1 saat nette takilir yatar ve her giin ayn1 seyler.Diisliniiyorum
da onun yerinde ben olsam napardim.Bisey daha solemek istiyorum arabesk rap in en
boktan1 dedigimizin bile sozleri Kral Tv de yayinlananbinlerce lira para harcanarak
¢ekilmis manken ajanslarindan tutulmus kadinlarla dolu kliplerden daha anlamli...Fazla
iistlerine gidiliyor diye diistiniiyorum.”

“Elemanlar temiz ¢ocuklara benziyor lan anti yorum girmek isterdim ama i¢imden
gelmiyor sanirim.”

“Sadece agagilamak icin yorum yapmak iizere giren art niyetli insanlar goriiyorum.
Dinledikten sonra kotii gelmedi begendim ¢ok siikiir bir ka¢ tane benim gibi diislinenleri
gordiim. Her seyi apaci kalibina sokmak degildir eglence bazen hakkini vermek gerek
hakedene.”

Sarki Alkislarla Yasiyorum sitesi disinda Youtube’a da yiiklenmis. Buradaki

yorumlara®** da bakarsak:

“Dalga ge¢mek icin dinlemeye bagladim ama nedendir bilinmez ¢cok hosuma gitti tekrar
tekrar dinliyorum bu tiirde yapilan nadir iyi par¢alardan klip ¢ok amatér ama ok adar
olur boyle devam ederse arabesk rap i sevicem galiba ama bu pargayada arabesk rap
demek istemiyorum ya”

“Kardes ¢ok giizel olmus elinize saglik son zamanlarda dinledigin en iyi alsdakjdajsd
saka lan saka berbat aq bi s**tirin gidin bi bitin aq”

133 Alkislarla Yastyorum sitesinden undergroundarda, siingerbob53, oguzhanyildiz, pogoley, mutedebbir,
schakal33, isimli iiyelerin yorumu (Erisim linki: http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/29381/arabesk-
rap-ve-devrim-niteligindeki-klip ) (Erisim tarihi: 15.08.2016)

134

Youtube’da Koray Sahin ve cengiz bezirgan isimli tiyelerin yorumlari. (Erigim linki:

https://www.youtube.com/watch?v=ewqBSmY76jl ) (Erisim tarihi: 16.08.2016)



http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/29381/arabesk-rap-ve-devrim-niteligindeki-klip
http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/29381/arabesk-rap-ve-devrim-niteligindeki-klip
https://www.youtube.com/watch?v=ewqBSmY76jI
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Begeni lizerinden atfedilen “kiiltiirsiizlik” vurgusu, dogrudan bu miizigi hige sayan
“kiiltlirstizliigiin miizigi” vurgusu ya da dis goriiniise dair yapilan elestiriler, s6zlerin
dinlenmeden hemen alay edilmesi bu tarzin goériilmemeye ¢alisildigina isarettir.
Apagilige yonelik yorum da, oOteki goriineni hice sayan katmanli bir begeni

egemenligine isarettir.

Tokezleyen Kalpler isimli sarkinin kliple beraber sozlerine bakarsak, bir iistteki
yorumlarla ilgili neleri bulabilecegimiz merak ediyorum. Klibin baglangicinda, sarkiy
sOyleyenlerden biri sabit olarak durmakta; arkasindan zaman hizli sekilde akip

gitmektedir. Kendisi sabit sekilde duruken, hizli cekimde her sey hareket etmektedir.

Ardindan sarkiya, bestecisinin Zekai Tunca oldugu Seni Asksiz Birakmam pargasi

baslar; araliksiz devam eder, ta ki bir rap vokali ve beat’i girene kadar:

(...) Hayat denen bu denizde ben kayip bir sandalim, dalga alip gétiiriir de
kiireklerim caresiz. / Ve bense halsizim, kor alevler igindeyim bulut gibi aglarim,
sele teslim kalemim. Tutamadim kendimi. S6zi 6ldii kelamlarim, biikildii
bileklerim, yoruldu kalbim. (...)

(Arabesk nakarat)

Kaybolup gitti yillar hayati yagsamadan,
Sacima aklar diistii genglige doyamadan,
Gergekler hayal ama hayaller gercek degil.
Yildizlar kayip gitti dilek tutamadan.

S6z actyla baglad, kanla yikanmis diinya. Ellerimde bir umut, kayip gider izlerim
bi ¢are gonliim. (...) Hayat denen otobiisten ilk durakta inmisim, elimi tutan olmadi
ayaklarimla gelmisim. (...) Heniiz 13’te sigara dumani ¢ektim i¢ime, 14’te tiitiine
esrar karisti, 15’im alkolle gecti, 16’da kar yagdi o simsiyah sacglara, 17’ imde
bedenim emanet edildi topraga. (...)
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Gorsel 33: Arabesk-rap kliplerinde siklikla kullanilan virane mekanlar, ¢ogunlukla arabesk-
rapgilerin mahallerinde takildig1 yerlerdendir. Mc Sevdali, Leo ve Maximilan isimli ii¢ arabesk-
rap¢inin yaptig1 Tokezleyen Kalpler isimli sarkinin klibinden 6rnek bir sahne.

Gosterilen yikik dokiik, harabe yerlerde sarki sdyleyen gencler siirekli bir ¢aresizlik
halindedir. Biraz o6nce sarki altindaki yorumlarda bu mekanlarla ve genglerin
kiyafetleriyle alay edilmekte oldugundan bahsetmistim. Bu gibi yorumlar iizerine,
dinleyiciyle organik bagi bulunan arabesk-rapgiler genelde yanit yazmasa da, bu sefer

sarkiy1 sdyleyenlerden biri donils yapmas:

Tim yorumlari okudum, kimi rencide etmis, kimi kotiilemis, Kimi yerin dibine
koymus, kimi kétiilerle benzetme yapmus, kimi gergekei konusmus. Cogu, kendinin
nasil biri oldugunu belli etmis. Cirkinlik dilin konustugu an ¢ikar ortaya,bende
isterdim giizel bir ayakkabimin olmasini,bende isterdim insaat 6niinde degilde liiks
bir evde klibimin ¢ekilmesini. Siz!! Bizi hayvan gibi gérenler. Liiks evde yiiksekte
duran o koltukta bizi rencide etmeye devam edin, zenginin dili daima konusur, Var
olan bu sagma varliklar,bir giin bile yokluga dayanmadilar... ilk Séyleyen
benim,size gore ilk sOyleyen hayvan benim..bu yorumlar arasinda yinede
grurluyum.. Yer yiiziinde en 6zel varlik insandir,insanlar o kadar 6zel yaratilmis'ki
her birimizin zerre kadar sac teli bile aymi degildir..Insanlik bumudur? Yazik
Yazik,bari yaradana mahgup olmaymn. .. Elbet 1 giin, sadece 1 giin...*®

Internet, yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi arabesk-rap sevenler ve sevmeyenler

igin bir catisma ortamidir. Arabesk-rap pargalarinin paylasildigi herhangi bir yerde,

135 Erisim linki: http:/alkislarlayasiyorum.com/icerik/29381/arabesk-rap-ve-devrim-niteligindeki-klip
(Erisim tarihi: 16.08.2016)



http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/29381/arabesk-rap-ve-devrim-niteligindeki-klip
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muhakkak arabesk-rap’le alay edilmektedir. Arabesk-rap’e, internet ortaminda adeta

tahammiil edilmemektedir.

5.4.1. “Kenar Mahallenin Sefil Cocuklar1 Degiliz Biz”

Internet disinda da, insanlarin zihinlerinde benzer ¢agrisimlar soz konusu. Ankara
Kizilay’da bulunan, enstriiman egitimi, miizik kaydi ve prova i¢in stiidyo ve ekipman
satig yeri olarak hizmet veren Dante Miizik’te goriistigiim kisiler, kayit i¢in gelen
arabesk-rapgileri tersleyerek geri gonderdiklerini soyledi. Cogu kez sahit oldugum
“miizik kiiltiirii degil miizik kiiltiirsiizliigli” yorumu, burada da kendini tekrar etti. Hatta
arabesk-raple ilgili bir arastirma yaptigimi sdyledigimde bile “isin giliciin yok muydu da

bu konuyu sectin” benzeri yorumlar duydum.

Arabesk de, 6telenmis olmasina ragmen, kendine bir¢ok alanda yer bulabildi. Ana akim
televizyonlarin giindelik akisi igerisinde, halen arabesk miizikle ilgili 6gelere denk
gelmek miimkiin. Kanallarin miizik programlarinda, miizik yarismalarinda yahut miizik
kanallarinda arabesk miizige sik¢a rastlaniyor. Rap miizik ise, ara sira reklamlarda, ara
sira televizyon dizilerinin iginde, ara sira da jeneriklerde kullaniliyor. Bu noktada gene,
televizyonda gosterilen rap’in, arabesk-rap olmadigina dikkat c¢ekmekte yarar var.
Bunun sebebi belirttigim gibi endiistri tarafindan heniiz ilgi gérmemis olmasi1 yahut
medyanin onun gosterdigi ciplak gercekligi gosterecek potansiyelinin olmamasiyla
ilgili. Tirkiye’de rap miizik, ¢ogunlukla medyaya kars1 durmus, popiiler kiiltiirii ve pop
miizii zaman zaman ¢ok agir elestirmistir. Ancak buna ragmen, zamanla Tiirkiye’deki
rap miizisyenleri reklamlar i¢in jinglelar yapmaya ve reklamlarda oynamaya bagladilar.
Ornegin, yakin zamanda Coca-Cola’nin bir reklaminda rap miizik kullanilmustir.
Reklam igin sarki, Mode XL isimli Ankarali bir rap grubu tarafindan yapilmistir. Ayrica
giincel olarak denk geldigim diger reklam ise Didi soguk ¢ay markasiydi. Reklamdaki
kullanilan rap pargasi Tiirkiye’deki iinlii rapgilerden biri olan Ceza tarafindan yapilmas,
ayrica Ceza da reklamda oynamistir. Yakin zamanda Calve isimli sos markas: Cartel
grubunun Evdeki Ses isimli eski bir sarkisin1 Evdeki Sos olarak degistirip, reklama
uyarlayarak kullanmistir. Cok daha eskiye gidersek, 2004 senesinde Rocco isimli

lolipop reklaminda Ceza ve Tiirkce rap’teki eski isimlerden biri olan Fuat oynamis ve
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bu reklamin sarkisini yapmlslardlr.136 Omnekleri ¢ogaltmak miimkiin. Esas mesele, bu
popiilerlesme sebebiyle, énceden sokaklari anlatan rapgiler artik sokaklari anlatmayi

birakmustir.

Arabesk-rap’ten biraz uzaklasarak, rap miizigin —hem giiniimiizde hem de yakin
gegmiste- televizyonla olan bazi temaslarimi gostermeye ¢alistim. Bunu yapma sebebim,
rap’in televizyonda gosterilmeye baglamasiyla, rap miizigin muhalif**” yapisindan

styrilmasinin ayni zamanlara denk geldigini gostermekti.

Televizyonda rap miizik siklikla yer almaktadir. Ancak 6rnekleri inceledigimizde, gerek
reklamlarda, gerekse televizyon dizilerinde, yarisma programlarinda rap miizik var olus
sebebinden kopartilarak gosterilmektedir. Rap miizik, televizyon i¢in eglencelik bir
sunuma sahiptir. Reklamlarda kullanilma sebebi hedef kitleyle ilgilidir. Ornegin politik
rap sarkilar1 olmasina ragmen, bunlar hi¢cbir sekilde televizyonda yer almamaktadir.

Aykar1 bir miizik olan rap’in televizyondaki iglevi de izleyici eglendirmektir.

Silverstone’'nun (aktaran Erol, 2005) ifade ettigi gibi, televizyon modern toplumsal
yasamda merkezi bir yer tutmaktadir ve bunun nedeni televizyonun giindelik niteligidir,
yani televizyonun sabahtan aksama giindelik yasamin tiimiine yayilan yapisidir (s. 91).
Ancak goriildiigii gibi, kendi giindelik hayatlarin1 yansitan arabesk-rapgiler, ana akim
televizyonda temsil edilememektedirler. Televizyondan diglanmaktadirlar, tipki yeni
medyadan ya da sosyal hayattan itildikleri gibi. I¢ki sofralarinda gosterilen arabesk
sarkicilarinin klipleri televizyonda gosterilebilirken ve bunlarin ¢ogu bir kurguyken;
gercekten uyusturucu kullandiklarini inkér etmeyen, kavga ettiginden, aglik ¢ektiginden,
terk edildiginden, yalniz birakildigindan, dislandigindan bahseden ve kliplerinde bunu
gosteren arabesk-rapgiler sansiire ugramakta ve sakincali goriilmektedirler. Liiks
arabalarla, liiks evlerle, devasa parti ortamlariyla televizyonda gosterilen rap kliplerinin
yaninda, Bagcilar’da kendi kotii hayatini anlatan insanlarin hayatlar1 daha igeriden

goriinmektedir. Bu yiizden, Istanbul’un, Adana’nin, Ankara’nin, Sivas’in, Diyarbakir’n

138 Lolipop reklaminda, pop miizigi ve medyay elestirmis rapgi olan Ceza’nin ve Fuat’i oynamasini rap
miizik dinleyen kitle ve diger rapciler siddetle elestirdiler. Hatta bu konuda, Ceza ve Fuat’la dalga gecen
sarkilar yaptilar. Dinleyen bazi kitle, Ceza’y1 ve Fuat’1 bu yiizden elestirip takip etmeyi birakti.

3" Daha 6nce de degindigim gibi, rap miizik Tiirkiye’de higbir zaman egemen igin tehdit olusturmasa da,

bu potansiyele sahipti. Ancak medyatiklegsme ile birlikte bu potansiyeli de iyice kaybolmustur.
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(vs) varos mahallerinde liretilen, dinlenen, amatorce videoya alinan arabesk-rap Klipleri

bize daha gergek bir hikaye anlatmaktadir.

Televizyonda Arabesk-Rap

Arabesk-rap, gerek yazili gerekse gorsel olarak ara sira giindeme getiriliyor. Benim
ulagabildigim kadartyla, arabesk-rap, kendi baglamindan kopartilmadan, ilk kez Kanal
D’nin 11 Mart 2015 yayin tarihli SN1K programinda giindeme gelmistir. Haber Ciineyt
Ozdemir’in su sunusuyla baslar:
(istanbul) Bagcilar'da bir grup gengle tanistirmak istiyorum sizi, onlarin dyle biiyiik
stiildyolar1 ya da arkalarinda biiylik prodiiktdrler yok. Bagcilar'da yasiyorlar ve
Bagcilar gergegiyle kendi kurduklari bir stiidyoda arabesk-rap yapip, kendi

gerceklerini anlatiyorlar. Bu sirada, bizim stidyomuz da Bagcilar'da. Bizi de es
geciyorlar diyemeyiz. Bize de bakin, nasil besteler yapmuislar.

Haberin devaminda, daha énce de degindigim Cati Records ekibinden Cash Omer
lakapli, 18 yasinda olan ve bir tekstil atdlyesinde calisan arabesk-rap¢i Omer Tarda
konusuyor. Omer Tarda’nin, Cash Omer mahlas1 Youtube’da 19,500 kez etiketlenmis
ve videolarinin bazilar1 2 milyona varan izlenme sayilarina ulasmig. Haberde kendisiyle
dalga gecildigini, ama onun da kendi hayatini anlattigin1 soyliiyor ve neden dalga
gecildigini anlamadigindan bahsediyor.138 Stiidyonun sahibi ve o ekipten olan 30
yasindaki giivenlik gérevlisi Dinger Oztiirk ise genglerin sokak hayatlarin1 yazdiklarm,
genglerin arabesk-rap yapmasinin iyi bir sey oldugunu soyliiyor. Kiirtce ve Tiirkge rap
yaptiklarmm sdyleyen Oztiirk, Bagcilar gibi sikintili bir ortamda genglerin rap

yapmasinin, onlar1 kotii yola sapmaktan alikoyacagini iddia ediyor.

Hip-hop kiiltlirii sayesinde, New York’ta uyusturucu ticaretiyle ugrasan, mafya i¢in
calisan bir¢cok gen¢ bu baglarmi kopartip miizikle ugrasmaya baslamistir (Hebdige,
2003, s. 192). Yani, aslinda Oztiirk bu a¢idan rap miizigi yaratan siyahilere benzer bir

tutum i¢indedir.

138 Cash Omer’in kliplerinde uyusturucu ile ilgili birgok s6z var. Bagcilar, Istanbul’da 750 bin niifusa
sahip, uyusturucu kullaniminin yiiksek oldugu, varos bolgelerden biri. Haliyle buradan bahsedip de, bu
tip konulara deginmemek miimkiin degil.
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Bunun disinda, arabesk-rap, cogunlukla Acun Ilicali’nin hazirladigi Yetenek Sizsiniz

Tiirkive programinda kendine yer bulmustur.™

140

Bir kere de bir ske¢ olarak Beyaz
Show’da gosterilmistir.” Ancak yerel kanallarda, arabesk-raple ilgili yapilan birkag

programa ve habere, ana akim medyadakinden farkli olarak rastlamak miimkiindiir.

Sivasli Arsiz Bela, Sivas’ta yayin yapan yerel bir TV kanali olan TV 58’de ana haber
biiltenine ¢ikiyor. Spiker sunumunda, rap miizikten, rap miizigin yer altinda
gelismesinden, rapgilerin bagimsiz olarak calismasindan bahsediyor. Ardindan haber

basliyor.

Arsiz Bela, “arabeks — slow” parca yapiyoruz seklinde kendini ifade ediyor. Kendi
imkanlariyla miizik yaptigin1 anlatan Arsiz Bela, Facebook benzeri sitelerden
tinlendiklerini anlatiyor. Sivas’ta tinlendiklerinden, yolda kendisiyle fotograf ¢ektirmek
isteyen insanlar oldugundan bahsediyor. Ara sira ekrana ev iginde Arsiz Bela’nin
playback yaptigi sarkilar giriyor. Haber Arsiz Bela’nin kisa bir a capella (miiziksiz,

sesle sarki soylemek) sdylemesinin ardindan bitiyor.

139 Ayrica bu programlarda temsili de, rap dinleyen kitleyi rahatsiz etmektedir. 28 Eyliil 2013 tarihinde,
Rap Music TR isimli Facebook grubunda, grubun yoneticisi tarafindan sunlar yazilmustir: “Acun Ilical
rapden anliyorum deyip bahane iistiine bahane katiyor sende biliyorsun Arabesk rap sagmaligim ve
Tiirkge Rap gercegini neden sen o yarigmaya tim Arabesk rapgileri ¢ikariyorsun neden kiiltiirimii
kirletiyorsun ? yani o yarismayr izleyen Tiirkce Rap dinleyicisi olmamali” Bkz:
https://www.facebook.com/bestofrapmusictr/posts/528989007180662

19 https://www.youtube.com/watch?v=76czJPI60HU



https://www.facebook.com/bestofrapmusictr/posts/528989007180662
https://www.youtube.com/watch?v=76czJPl6oHU
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FANAS

HABER MECNUN U KISKANDIRAN UNLU

' BELA'Y] SANAL ALEMDE W H' LAR DINLIYOR

Gorsel 34: Arsiz Bela ve ismi “Mecnun”olan muhabir. Bay Mecnun olarak Sivas’ta tinlenen Mecnun
Giileryii¢ Sivas’in medyatik yiizlerinden biri. Haberde kullanilan “Mecnun’u kiskandwran iinlii” yazisi,
hem agk sarkilart yapan Arsiz Bela 'nin aski ile Leyla ile Mecnun hikayesindeki Mecnun’a gonderme var,
hem de Bay Mecnun’un Sivas taki séhreti kadar Arsiz Bela’'nin da sohret olmasina... Mecnun ve Arsiz
Bela’nin, Youtube’da beraber arabesk sdyledikleri bagka videolar da bulunmakta. Arsiz Bela, ayrica Ali
Metin (kendi) ismiyle Kanal 34’te tiirkii programlarina katilarak, orkestra esliginde tirkii de
soylemektedir.

Uydudan yayin yapan Kanal 34’e ait “Liitfii Bulut ile Yasam ve Kent” isimli programi
sunan Litfii Bulut, -birka¢ yarigma programi haricinde- ilk kez televizyonlara arabesk-

rap’i tagidigini soyleyerek programi agiyor:

(...) simdi arabesk-rap diyince, su an, 6zellikle genglerin yogun olarak dinledigi,
Unkapani piyasasina inat, yeniden dogan bir miizik tiirii. Unkapani’na inat,
sosyeteye inat, sosyetenin simdilik dinlemedigi bir miizik tiirii... Kendilerine, biz
varoslarda yastyoruz, varoslarin miizigini yapiyoruz diyorlar. Zamaninda 1970’li
yillarda, arabesk furyasi da boyle baslamadi m1? Daha sonra ne oldu, sosyete bu
arabesk miizigini yapan insanlarin pesine gitti. Filmleri rekor {istiine rekor kirdi.
Senede 5-10 tane film ¢eken oldu. Hatta her sarkiya film ¢eken arabesk
sanat¢ilarimiz oldu. (...) Geng nesil, kendi miizigini yapiyor, sokagini yaziyor. Bir
nevi, onlar da benim gibi gazeteci aslinda. Yani bu yoniiyle baktigimiz zaman,
sarkilarinda bir siirii sosyal konuya da yer veriyorlar. (...)
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Hayalcash, Mizah, Mutlu, Mamies ve ismi ge¢cmeyen birka¢ kisinin daha katildigi
programda, herkes sirayla soz alip kendi dertlerini anlatiyor. Genel vurgu, hitap ettikleri
kesimin varoslar oldugu ve “dinleyenlerin sesi” iizerine. Sunucunun sordugu “sizi

arabeskten ayiran 6zellik nedir” sorusuna Hayalcash sdyle yanit veriyor:

(...) Normal bi par¢a parga normal bi arabesk parcasi yazsaniz, kisa ve 6z hitap
etmeniz lazim. Biz bunu daha ¢ok kafiye diizenine bakarak, kendi yasadiklarimizi
kagida sayfaya aktariyoruz. (...) Insanlarm duygu ve diisiincelerine ortak
oldugumuzu diisiiniiyoruz. Biz ne hissediyorsak, ne yasiyorsak onu anlatiyoruz.
Insanlarin yiiregi de — birgogumuzun hani yasadigi mevzular yasadigi konular.
Insanlar da bunu severek dinliyor. Hani belli bir kitleye ulastigimzin farkindayiz.
Su an da milyonlar da dinliyor yani.

Gorsel 35: “Liitfii Bulut ile Yasam ve Kent” programindan bir kare.

Kanal 34°te, bu programa benzer —erisemedigim- birka¢ programa daha yer verilmistir.
Bu programlara katilan arabesk-rapgilere ulasamasam da, goriistiigiim arabesk-rapcilere
medyada nasil yansitildiklarin1 sordum. Daha 6nce BirGiin gazetesi ve Nokta dergisine

rOportaj veren Sezer ve KuPsi’yle aramizda soyle bir diyalog gecti:
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- (...) Peki medya hakkinda ne diigtiniiyorsunuz?

Sezer: Yalanci medya (giililyor.) Abi biz bir sOyliiyoruz, bes yaziyolar. Ne
diisiincem medya hakkinda... Ben adama dedim ki, ben bu roportaji yapiyorum
ama sen dedim benim mahallemi kotiileyeceksen hi¢ yazma. Adam demis ki,
Bagcilar bilmem, bak “Kenar Mahallede Biiyiiyenlerin Isyan1” ben dedim bdyle
seyler yazacaksan roportaj yapmam. Bak boyle seyler yazmus.

KuPsi: Mesela BirGiin gastesi de ¢ikti, neymis “Unutulmus Sokak Cocuklar™*

Bu ne demek simdi?

Sezer: Iste Yakup bi roportaj yapmus, ¢ok cok biiyiitmiis, iste cay icerken bile celik
yelek giymigler filan giiya. Yakup’un basina biiyiik bela agti o herifler zaten, az
kalsin ceza evine girecekti.

KuPsi: Yani ¢ay igmenin bile bi raconu varmis.

- Peki arabesk-rap sizce nasil gosteriliyor?

Sezer: Bak abi, soyle gosteriliyor. (Elindeki dergide, Nokta dergisinde g¢ikmus
roportajlarin1 - gostermek igin  dergiyi karistiriyor.) Kenar mahallenin  sefil
cocuklari... (Boyle) degiliz biz. Ya abi, bizim trilyonlarimiz vardi da gidip biz pop
mu yapmadik...

KuPsi: Yani abi soyle bir sey de var, arabeks-rap diyoruz ya mesela, eger
hakikaten gelismis biriysen mesela, parlayacak biriysen, hani bi iki sen yaparsan
gerisi de gelir. Ben param olsa da devam ederdim, ¢iinkii yapilmamis bir seyi sen
yapip yiikseltirsen, bil ki sen iistatsin. Hani senden sonrakiler tirrvirilar. Ornek
vereyim, biz ¢ikardik burada Burasi Bagcilar’t. Ama bizden sonra bir siirii insan
¢ikt1 ama—

Sezer: Bak abi, medya bizden ne istiyor, burasi, bak, harabe. (Dergideki rportajin
fotografini gosteriyor.) Boyle gosteriliyor iste. Biz giizel, liiks bi kafede oturduk
abi. Dedim burada fotograf cekilelim. Ya dedi biraz daha harabe bi yer lazim. E
dedim sokaga gidelim orasi harabe gibi. Gttik. Ya dedi, daha daha harabe... Dedim
bdyle bi yer var, dedi ki ¢ok harabe, ¢cok yikik dokiik yer olsun. Dedim tamam
gelin ben sizi gotiircem. Iste, medya... Medyay1 bu sekilde anlatabiliriz iste abi.
Biz boyleyiz onlar i¢in hep. Yikik, dokiik harabeyiz iste.

141 K uPsi bu sekilde ifade etse de, haberin baslig1 “Unutulmusg Sokaklart Anlama Rehberi.” Ancak bastlt
yayinda nasil ¢iktigindan emin degilim. (Erisim linki:
http://www.gercekgundem.com/istanbul/27391/unutulmus-sokaklari-anlama-rehberi ) (Erisim tarihi:
17.08.2016)
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Gorsel 36: ' Sezer’in goriisme esnasinda gosterdigi fotograf.

Sezer, kendisiyle goriismeye gelen gazetecilerin ¢ogunlukla onlarin hayatlarini “bitik”
olarak gostermeye calistigini sdyliiyor. Asi StyLa’nin menajeri Gen¢ de medyanin

arabesk-rapgileri siirekli kotii gosterme gabasi pesinde olduguna dikkat ¢ekiyor:

Yav ben en ¢ok kizdigim gene su. Bunu medya yapiyor. Genglerin enliden tutsa...
Bizim iilkede su var: Mesela sen bi {iniversite okuyorsun. Ve bi destek almak
istiyorsun. Ama bizde maalesef kimse destek vermiyor. Maalesef Tiirkiye’de
boyle... Ya hangi iste olursa olsun, sarki olsun ne olursa olsun. Bi yetenek varsa
buna yardimci olmak lazim. Bu adam kendini neyde gelistirmis, devlet elinden
tutmali. Maddi destek bi yana, manevi destek de yok. Medya kotii gosteriyor
arabesk-rapgileri. Ve arabesk-rap anlatir yani uyusturucuyu filan. Yani Taner (Asi
StyLa) de kendi hayatindan anlatiyor. Neler olmus neler yasanmis. Taner de bunu
anlatryor, acisiyla tatlisiyla. Bunu anlatmaya ¢alistyor. Bunu gormezden gelmek iyi
bi sey degil. Sadece Taner igin degil, bir siiri geng¢ igin. Onlar1 daha iyi
yonlendirmek lazim... Arabeks-rap bu tip gengleri gelistiriyor. Aslinda arabeks-rap
insanin kendi i¢indeki duygularini disa vurmasidir. Sanat... Yani kendi i¢indeki
sevgisini duygusunu acisim tathsin disa vurup anlatmasi. (Hamdi Geng, 36,
Gaziantep)

Arabesk-rap, ana akim televizyon kanallarindan kendine kayda deger bir temsil sansi
bulamamakta, uydu yayini yapan yerel kanallarda ise nadiren gosterilmektedir. Sezer
Tekin ve Kupsi gibi diger arabesk-rapciler de medyada gdosterilme bigimlerinden

rahatsizlar. Ciinkii medya onlar1 ya baglamlarindan kopartarak ya da kendi ¢ikarma

192 Kaynak: http://www.noktadergisi.info/dosya/yeralti-muziginde-son-cikis-bagcilar-rap-h11923.html
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yonelik, eglencelik bir seyir olarak gostermektedir. Yoksulluklarini sarkilarda dile
getirseler de medyanin, yani egemen olanin, onlar1 bu sekilde gdstermesinden hosnut
degiller. Sarkilarda uyusturucudan bahsedilmesi ve hatta uyusturucu kullandiklarini agik
actk sOylemeleri, onlarin isaret ettigi gercegin —uyusturucunun yayginlagsmasi
sorununun- goriilmesine degil, tam aksine “uyusturucunun haberinin” yapilmasina
dontismektedir. Bu sebeple, baslarda gazetecilerle iletisim kursalar da, daha sonra
yasadiklar1 tatsiz deneyimler onlar1 yeniden igeriye, kendi kapali topluluguna

yoneltmistir.

5.4.2. isyanin Estetik Problemi

Tiirkiye’deki iinlii rap miizisyenlerinden Ceza, Taksim’deki Babylon isimli mekanda
yapilan Lokal Anestezi'®® isimli programda, kendisine sorulan “peki arabesk-rap
hakkinda ne diisiinliyorsun” sorusuna “arabesk-rap diye bir sey olamaz” yanitini veriyor
ve seyirciler de alkislariyla bu cevabi destekliyorlar. Ceza soyle devam ediyor:
Boyle bir tanimlama maalesef bazi rapgi arkadaglarimin yaptigir detone nameler,
sarkilara ekledikleri arabesk sample’lar ve sadece asktan ve - normal arabeski
asagilamiyorum, arabesk gercekten ¢ok biiyiik bir miizik, sadece Tiirkiye i¢in degil
biitiin Orta Dogu ve ¢ok biiyiik iilkeleri kaplayan zengin altyapisina sahip olan bir
miizik tiirii aslinda. Tamam ben kendim fazla dinlemiyorum ama karistigi zaman
bu sentezlenmis olay c¢ok igren¢ bence yani. Ben hi¢ bunu begenmiyorum

kesinlikle. Yani, iyi bir 6rnek duymadim simdiye kadar. Arabesk-rap diye bir sey
olmaz (...)"

Arabesk-rap’le ilgili olumsuz yorum yapan bir¢ok kisi Ceza gibi arabesk miizigin
“hakkin1 verirken” arabesk-rap’i “ayr1 bir tarafta” tutuyor. Bu yorumu yapanlarin ¢ogu,
arabesk dinlemediklerini de 6zellikle soyliiyorlar. Boylece hem arabeskle ve bu miizigin
kalabalik dinler kitlesiyle ters diisiilmemis hem de arabesk dinleyenlerin smifina

“diisiilmemis” olunuyor.

143 Babylon isimli meké&na cagrilan sanatcilar, izleyici konuklar egliginde, programi sunan Kkisinin
sorularina cevap vermektedir.
%4 Erisim linki: https:/youtu.be/cpFEFWZtrZE (Erisim tarihi: 05.09.2016)
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iki bin on bes yilmin Aralik ayinda, Eypio isimli (eski ismi A.P.O. olan), sarkilarinda
arabesk Ogeleri siklikla kullanan bir rapgi, Burak King ile birlikte yaptig1i Giinah
Benim**® isimli parcasina klip ¢ekerek 3 Adim Miizik ile paylasti. 3 dakika 28 saniyelik
sarkinin yalnizca 30 saniye kadar1 rap, gerisi ise arabeskten olusuyor. Sarki 7 ay gibi bir
siirede 100 milyon izlenmeyi asarak, Tiirkiye’de (Youtube ve Spotify lizerinden) en ¢ok
dinlenen sarki oldu. Sarki o kadar popiiler oldu ki, Eypio ve Burak King, Sibel Can’la
10.08.2016 tarihli Harbiye Agikhava konserinde ayni sahneyi paylasarak bu sarkiyi

séylediler.146 Ky Miizik**" adli miizik sitesinde sarkiyla ilgili sunlar yaZlyor:148

Bu yaz geceleri evimin 6niindeki sokaktan gecen her araba ayni sarkiyr dinliyor,
geg vakitte birasini alip son bir cila i¢in sahile inen biitiin ¢akirkeyifler bagirarak
ayni sarkiy1r sOylilyor. Ben de baz1 geceler ayni sarkinin bir saatlik versiyonunu
agryorum, bugiine kadar 45. dakikadan once sikilip degistirdigim olmadi (Yapici,
2016).

Kiy1 Miizik’teki yazida, bu sarkinin agikca bir isyan sarkisi oldugu belirtiliyor; yazinin
bir¢ok yerinde de sarkiya dvgiiler yapilmakta.

“Giinah benim su¢ benim, kurdum birak bu diis benim...” Bu bir isyan sarkis1 degil

de ne? Diye diislinliyor insan. Tuhaf bir sekilde kendine ¢ekmeye basliyor sarki.

Bir bakiyorum elim ayagim durmuyor ritim tutuyorum. Derken Eypio‘nun sesi bir

tokat gibi patlamiyor da alip bir yerden baska bir yere siiriikkliiyor. Ezik degil,
isyankar (Denizci, 2016).

Bu sarkiya bu tip yorumlar yapilmasi aslinda, Miisliim Giirses’1 bir arabesk¢i olarak hor
goren, diglayan insanlarin onu bir “bluescu” olarak kabullenmelerine tekabiil ediyor.

Yani blues sOylemek “sartiyla” Miisliim Giirses de dinlenebilir, kabul edilebilir oluyor.

Arabesk-rap, bazi gergekliklerin telaffuzudur. Sanatsal degeri tartisilabilir. Ancak
Tiirkiye’nin varoglarina 6zgli bir tiir olmasina ragmen senelerdir diglanmakta ve
igerigine bakilmaksizin reddedilmektedir. Arabesk-rap yapan gengler miizik ortamindan
dislanir; miizik endiistrisi dahi internetteki popiilerligine ragmen onu bu sekliyle kabul
etmez. Ancak ilk kez baglamindan kopartilarak popiilerlestirilen bir arabesk-rap

bicimindeki parca, iki underground rapgi tarafindan sergilendiginde 100 milyonu asan

%5 Brigim linki: https://youtu.be/UI0gEpswXj8 (Erisim tarihi: 05.09.2016)

148 Brisim linki: https://youtu.be/mjsqzCZR8mU (Erisim tarihi: 05.09.2016)

7 En basta bir Facebook grubu olarak sarki paylasan Kiy1 Miizik, daha sonra kiyimuzik.com isminde bir
blog sayfasina doniistii. Bu sayfa icerisinde ayni1 zamanda internet radyo yayini da yapmakta olan Kiy1

Miizik, Tirkiye’de miizik konusunda son zamanlarda oldukga popiiler igerikler paylasmaya basladi.
148 Erisim link: http://www.kiyimuzik.com/eypio/ (Erisim tarihi: 05.09.2016)



https://youtu.be/Ul0qEpswXj8
https://youtu.be/mjsqzCZR8mU
http://www.kiyimuzik.com/eypio/

175

bir izlenme sayisina ulasip “isyan sarkisi” olarak adlandirilabiliyor. Sibel Can’la ayni
sahneyi paylasayan bu rapgiler, -rap ortamlar1 da dahil olmak {izere- hi¢ kimse
tarafindan dislanmiyor. Ustelik bu sarkiyi iiretenler tarafindan bdyle bir amag tasimiyor

149

olmasina ragmen™"", Kiy1 Miizik gibi popiiler bir sayfa tarafindan “ezik degil, isyankar”

olarak nitelendirilebiliyor. Kiytr Miizik’in, yani ust-orta smif genglerin internet

5: 6
1

ortaminda sahip olduklar iktidarin arabesk-rap’i “ezik” olarak adlandirmasi, bu tezde
konu edindigim arabesk-rap yapan gengleri etiketlemeyi, dislamay1 ve onlar tizerinde
bask1 kurmay1 tekrar miimkiin kiliyor.

(Arabesk boliimii)

Giinah benim su¢ benim / Kurdum birak bu diis benim / Bu kendime verdigim
rigsvetim / Dokunma elimde bi diislerim var (x2)

Yazarim derdimi kendime / Kaderin benle bu derdi ne / Fakir yar olmuyo zengine /
Diyo davul bile dengi dengine / Bak kalbimde cengime / Yine kalmisim kendi
kendime / Sensin ¢are derdime / Verdim omriimii vergine / Yine kalmisim gece bir
basina / Bir bagina girdim yilbagina / Donmiisiim baktim en basina / Sarildim bazen
de yanligima (x3)

(Rap boliimii)

Hep azap mu faga kolunda / S6yle yar kasap mi1 hep hesap mi1 / Yapilan akilda yat
mi kat m1 / Club mii pub mu1 bu bi iltifat m1 / Gonliim kagak yaninda inzibat m1 /
Uzaktayim kopan da irtibatt1 / Kalbindeki soyle kir mi pas mi1 / Bana yazdiran bu
gece kick mi bass m1 / Kumar bi agk m1 devam m1 pas mu1 / Garip bi yas mi1 o afgan
mi fas m1 / Yanlig mi rast m1 hep de cana kast m1/ Ask deniz goren evdeki teras m1

(Arabesk boliimii tekrar)

Eypio ve Burak King'in Giinah Benim pargasi safi rap degil, elbette safi arabesk de
degil. Elbette safi bir tarz belirlemeye gerek de yok. Ancak arabesk-rap, Giinah Benim
isimli parcaya en yakin tarz. Istanbul'un, Diyarbakir'm, Adana'nin varoslarmi "Asi
StyLa" benzeri isimler sararken kimsenin arabesk-rap’i kabul etmemesi, siirekli
elestirmesi, ancak sozii gegerli olanlar arabesk-rap'i yiliceltmeye basladiginda, arabesk
miizige karst takinilan sahtekar tutumun bir benzerinin kendini arabesk-rap'te de
gostermeye basladigini gorliyoruz. Kulagi "egitilmiglere" gore Giinah Benim sarkisi
“isyan” gibi i¢inde bir¢ok imkéani barindiran etken bir sozciikle nitelenirken, tez
boyunca anlatilan, en genel tabiriyle varoslardan ¢ikan arabesk-rapgilerin “ezik™ olarak,

yani tamamen edilgen (ezilmislikten eziklige ge¢mis) ve imkandan yoksun bir sézciikle

149 Eypio ve Burak King, katildiklar1 televizyon programlarinda sarkiyi yapma sebeplerini herhangi bir
isyana baglamamaktadir.
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ifade edilmesi, bu toplumda bir zamanlar arabeske yonelmis olan ikiyiizliligiin kendini
tekrar ettiginin gostergesidir.

Miizik endiistrisi, arabeski yeniden iiretimi miimkiin bir meta olarak sunabilir.
Yoksullugu anlatip anlatmamasi 6nemli degildir; 6rnegin igki sofralarinda arabesk
miizik “bir meze” olarak pazarlanmigtir. O artik, dinlenebilir bir miizik tiirtiidiir. Egitimli
birinin arabesk dinlemesi ile bir dolmus soforiiniin arabesk dinlemesi farkli eylemlerdir.
Egitimli biri arabesk dinleyerek “farkli miizikleri” dinleme niteligine sahiptir; ancak
dolmus soforii arabeske hapsolmustur. Iste, bu arabeske hapsolma hali, arabesk-rap’teki
isyanin  goriilmeme sebeplerinden biridir. Underground rapg¢i goriismecilerimin,
“arabesk miizikal olarak rap’e yakisir ama arabesk kafasiyla rap yapmak olmaz” ifadesi

de bu durumu desteklemektedir.

Arabesk miizik, 90’lara kadar da, baz1 sosyalbilimciler tarafindan bir siire bu sekilde
geri planda birakilmistir. Arabesk miizigin, “kulagi egitilmislere gore” estetik olmayan
yani, onun toplumda neyi isaret ettigini gorebilmeyi engellemistir. Bu sebeple arabeskle
ilgili ¢aligmalar da, -bir siire- miizigi yalnizca dinlemesi giizel olan bir sanatsal aktivite
olarak gordiigii i¢in, miizigin giindelik hayatla, yasamla ilgili hangi anlatilara sahip
oldugunu gérememistir. Arabesk-raple ilgili yapilan az sayida ¢alisma da, arabesk-rap’i
apagilikle bagdastirip, onun “giyim kusam” yoniinden estetik yoniine bakip, icerigini
cogunlukla es gecmistir. Yani ne yazik ki, 1990’lara kadar arabesk miizikle ilgili
yapilan calismalarda diisiilen hataya, su an arabesk-rap’le ilgili diisiilmektedir. Bu
baslikta verdigim 6rnekte de goriildiigi gibi, daha “dinlenebilir” bir arabesk-rap pargasi,
baglamindan kopartilarak Yener’in ifade ettigi gibi “facas1 diizgiin tipler” tarafindan
tiretildiginde popiiler olabiliyor. Hem de “ezik” olan arabesk-rap’e karsi, isyan niteligi
tastyarak. Ciinkii bunu —bize gore- estetik yapamayan Asi StyLa, eFeCaN, vd. ne kadar
cok yoksulluktan bahsederse bahsetsin, daha hakim Kkiiltiirlin insa ettigi “estetik”

duvarini asamiyorlar.
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SONUC

Bu calismaya, popiiler kiiltiir iiriinlerinin ve buna en aktif bicimde dahil olan popiiler
miizigin salt olarak bir endiistri ¢iktis1 olup olmadigini tartisarak basladim. Ancak bu
tartismalarin bir genglik altkiiltiir iiriinii olan rap miizigi anlamak igin yeterli olmamasi,
altkiiltiir kavrami, onunla ilgili ¢cagdas tartismalar1 da ekleyerek ilerlememi gerektirdi.
Bu iki ana tartismanin ardindan, arabesk-rap’i olusturan iki miizik tiiriinii ve kiltiirtini
tartismak, arabesk-rap’i anlayabilmek agisindan onemliydi. Zira arabesk-rap’i olusturan
kosullar, arabesk ve rap miizigin-kiiltliriin olusumundaki ortakliklara sahipti. Bu yiizden
arabeskin de rap’in de anlasilabilmesi, arabesk-rap’in anlasilabilmesi agisindan
onemlidir. Arabesk-rapgilerin de sahada arabeskle kurdugu bagi siirekli dile getirmeleri,
bu kosullart dogrular nitelikte olmustur. Ayrica detaylica incelendigi gibi, arabesk-rap —
simdilik- miizik endiistrisinin disina itilmektedir. Hall’iin kavramlarmi odiin¢ alarak
ifade etmek gerekirse, belli bir kesim igin arabesk-rap, halk i¢in halk tarafindan

uretilmektedir.

Ik iki bdliimde arabesk-rap’ten de bahsederek, ondan daha fazla drnek vererek popiiler
kiltiir ve altkiiltiir tartismalarinda ilerleyebilirdim; ama hi¢ bilinmeyen bir kiiltiire ait
ornekleri orada vermek bir karigikliga yol acacagi i¢in, once kavramsal tartigsmalar
verdim, ardindan da arabesk ve rap bolimiiyle birlikte arabesk-rap'i anlattim. Bu
sebeple, arabesk-rap’in popiiler kiiltiir ve altkiiltiir tartismalarinda nereye oturdugunu
tezin daha geneline yayarak vermeyi tercih ettim.

Arabesk ve rap miizik iizerine ¢alismalar yapilmis olsa da, arabesk-rap {izerine yaptigim
bu ¢alismanm ilk olmasi beraberinde birtakim zorluklar da getirmistir. Oncelikle,
odaklanmam gereken en temel konuya karar vermekte zorlandim. Zira arabesk-rap
biitiin vegheleriyle sorun teskil eden bir miizik kiiltiirii olarak algilantyor. Arabesk-rap
yapan genglerin dislandiginin bu konuya calismaya karar vermeden ¢ok daha 6nce
farkindaydim. Hatta, daha 6nceden de bahsettigim gibi, bir donem bu dislamanin i¢inde

dislanan olarak, bir donem de dislayan kisi olarak bu miizikle hep iliski i¢indeydim.
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Arabesk-rap tlizerine ne yapabilirim diye diigiiniirken, goziime carpan en temel sey,
stirekli bu diglanma oluyordu. Zira arabesk-rap, arabesk miizikle ve onun temel
ogeleriyle birlikte diistiniilerek icerigine bakilmadan dislanmaya ugruyordu. Arabesk-
rap’in, dislanan bir kesim tarafindan yapildigini1 biliyordum, igeriginin ilk bakista
anlagilmasimin kolay olmadiginin da farkindaydim. Yaptigim aragtirmalar sonucu,
dislanmanin hangi baglamlardan yapildigini anlamaya calisip, calismami da buna
yonelik kurmaya g¢alisttm. Bu durum tezin sinirliligini belirsiz birakacagi i¢in, kimi
konulara detaylica deginemedim. Ornegin, arabesk-rap’in cinsiyet¢i yapis1 oldugunu
sOylememe ragmen, bu konuyu arabesk-rapgilerin yasam kosullarina baglayarak
detaylandirmadim. Halbuki —sayilar1 az da olsa- arabesk-rap yapan kadinlarla ilgili
detayli bir tartisma yapilabilirdi; ancak bu durum da tezin sinirliliklarini asabilirdi. Zira
inceledigim kadariyla, arabesk-rap yapan kadinlarla erkekler arasinda cinsiyet farkinin
belirledigi hi¢bir ayrim s6z konusu degil. Yani benzer sarki igeriklerine, benzer sarki

sOzleri yazip, benzer klipler ¢ekiyorlar.

Siirekli tiretimde olan bir kiltiir driliniini inceliyor olmanin gerekliligi olarak,
calismanin yapildigi iki sene boyunca, ¢aligmanin son anina kadar teyakkuz halinde
bulunarak, biitiin haber kaynaklarini, videolari, televizyon programlarini ve sarkilari

takip etmeye caligtim.

Sahaya cikana kadar kavramsala eklenmeyen kimi kavramlar, sahanin ardindan tekrar
bir geri déniisii zorunlu kildi. Ornegin, “apagilik” meselesi sahadan dnce ¢ok dikkat
kesilmedigim bir konuydu; ancak goriistiiglim biitiin arabesk-rapcilerin bu konuda
dislanma yasadiklarini ve buna karst ¢ok tepkili olduklarini fark ettim. Bu yiizden,
sahanin ardindan sahayla birlikte tekrar ormeye calistiZim bir kavramsal tartigmam

oldu.

Daha 6nce Arabesk ve Rap Kesisiminde Kavram Kargasalari bashiginda da detaylica
degindigim gibi, apagi gengler 6zelinde yapilan biri yiiksek lisans bir digeri de daha
sonra kitap olarak yayimlanan doktora tezi olan iki ¢alismadan biri arabesk-rap’i apaci
miizigi olarak tanimlamistir. Arabesk-rap lizerine yazilan iki makaleden biri de arabesk-
rapgileri apagi olarak tanimlamistir. Tiirkiye’deki rap kiiltiirli izerine yazilan tezlerden
biri, arabesk-rap’e de kisaca yer vererek, onun yalnizca kadere isyan ettigini iddia

etmistir. Ancak kendi calismanin sonuglarindan biri olarak, arabesk-rapcilerin apaci
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olduklarini1 kabul etmedikleri gibi o kiiltiirii de “bir sey tiretmedikleri, kendilerini ifade
etmedikleri”  gerekgesiyle reddettikleri ¢ikarimi  yapilabilir.  Arabesk-rapgiler,
kendilerine apag¢i yakistirmasinda bulunanlarin toplumsal hiyerarside kendilerinden
daha istteki gen¢ kesim oldugunun farkindadir. Buna karsin arabesk-rapgiler,
kendilerini —apagilik bir yana dursun- bir kiiltiiriin “sézciisii” olarak ilan ederler.
Arabesk-rapciler, kendilerine yonelik hakim kiiltiirel yapilarin séylemlerini sembolik
olarak tersine cevirirler. Yener Baba, Asi Baba, Sanjar Kral, Kupsi Baskan, ya da

mahallenin sairi, mahallenin agir abisi olurlar.

Arabesk-rapgilerin, dislanmayi, en basta asagilayici bir tarzda deneyim ettiklerini
sOyleyebilirim. Ancak miizikle kendilerini ifade etmenin giiciinii kesfeden arabesk-
rapgiler, iiyesi bulunduklart cemaatleri de miizikle doniistirmeye calisarak, egemen
olanin gbz ardi etmeye calistigi gengleri siirekli olarak giindeme tasirlar. Arabesk-rap,
simdilik bir karsit kiiltiir olusturmasa da, egemen olana kars1 siirekli bir “kars1 durusa”

sahiptir.

Hem goriisecegim arabesk-rapgileri hem de incelecegim sarkilar1 secerken dengeli bir
dagilim yapmaya calistim. Kendini “Tiirk milliyet¢isi” kabul eden Asi StyLa’nin yani
sira, Kiirt kimligine vurguda bulunan Sezer Tekin ya da Zaza oldugunu siirekli
vurgulayan KuPsi de sarkilarinda kimliklerini ortaya koymaktan ¢ekinmiyorlar. Bu
noktada, arabesk-rapgilerin aralarinda yasadigi bir ¢atisma oldugunu; politik bir
birliktelik kurulmadigini sdyleyebilirim. Ornegin Asi StyLa, Slower Hiiseyin ya da
Yener, su anki iktidara karst durdugunu soylese de, yaptigi sarkilarda genellikle
egemenin dilini kullanarak, onun ideolojisini desteklemekte. Ancak, Kkimlikleri
yiizlinden yasadiklar1 dislanma sebebiyle sarkilar yapan Sezer Tekin, KuPsi, Erkan ya
da Giineydogu Familya ekibi, bu noktada politik birliktelik olusuturup, egemen olana

kars1 duran bir altkiiltiir yaratma potansiyeline sahipler.

Arabesk-rap yapan gengcler, her ne kadar “dinlemesi zor” bir miizik {iretseler de, eger bu
miizigi anlayabilmek igin farkli bir yerden bakarak, kisisel olan politiktir diyebilirsek,
arabesk-rap sarkilarinda duymamiz, dikkat etmemiz gereken bir anlati vardir. Ustelik bu
anlati, genis bir kitle tarafindan alaya alinmakta; egemen olan tarafindan duyuldugu,
fark edildigi an bastirilmaktadir. Eger bu sarkilar1 anlamaya ¢alisirsak; yoksul ailelerden

gelen, varos mahallelerde yasayan, egitimsiz, giivencesiz; apagi, keko, kiro diye
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dislanan genclerin kabuklarindan sizan bir gercekligi fark edebiliriz. Gilinlimiizde ve
yakin ge¢miste, drneklerini de gostermeye ¢alistigim gibi rap miizik ana akim medyada
kendine yer bulabilmektedir. Fakat su an kendine temsil sans1 bulan rap miizik tipki pop
sarkilar gibi, endiistriyel miizigin c¢arklar1 arasinda sikismakta, eglencelik bir seyre
doniismektedir. Kendi mahallesine, kendisine dair bir gergekligi anlattig1 i¢in hakkinda
dava agilan Asi StylLa, “mesela Tayyip Ceza’ya dava agmaz. Mesaj yok ki anlattigi
seyde” diyerek, durdugu konumun, arabesk-rap’in “tehdit” olarak goriindiigiiniin de
farkindadir. Bu baglamda diisliniirsek su an, ana akimda temsil edilmeyen, kendi
hayatlarmin gercek dertlerini daginik, diizensiz ve hatta birgok kisi i¢in dinlemesi zor
olan bir miizik yaratarak ifade eden arabesk-rapgiler, bize ana akimdaki rap miizigin

anlattigindan daha fazlasini anlatmaktadir.

Bu c¢alismadan elde ettigim deneyimlerden yola ¢ikarak birka¢ oneride bulunabilirim.
Bu calisma konuya, iretim yapan genglerin tarafindan bakmaktadir. Arabesk-rap
sarkilarinin  dinleyicileri tarafindan nasil tiiketildigi, yani nasil alimlandig:
¢aligilabilir."® Arabesk-rap’te dinleyicilerle iireticiler arasinda ciddi farklilar olmasa da,
arabesk-rap dinleyen genglerin yani sira arabesk-rap’le yalnizca alay etmek igin takip
eden bir “gizli” arabesk-rap dinler kitlesinin farkli toplumsal kosullar1 ve kiiltiirel

konumlar1 nedeniyle 6zgiin sonuclara erisilebilir.

Nurdan Girbilek, Kéti Cocuk Tiirk (2012) isimli kitabindaki Acilarin Cocugu
béliimiinde Bruno Amadio’ya ait Aglayan Cocuk tablosundan*®* bahsetmektedir.
1980’lerde meshur olmus bu tablo Tirkiye’de dolmuslarda, diikkanlarda, kartpostal
tezgahlarinda, televizyon dizilerinde her yerde sergilenmektedir. Batili bir yiize sahip bu
cocuga-tabloya hiiziinlenen Tiirk toplumu, o donemin ac1 bir gercegi haline gelen, gocle
birlikte gelmis ailelerinin sokakta yasamaya mecbur kalmis sokak ¢ocuklarint ne yazik
ki bu tablo kadar gormemektedirler (S. 42, 48-49). Sokakta yasamak zorunda birakilmig
o ¢ocuklar, yalnizca “Sisli’de balici dehseti” benzeri haberlerle giindeme taginiyordu. Su
an arabesk-rap tireten gencler de medyanin bu iki yiizliligiiyle kars1 karstyalar. Popiiler
kiiltiirler, show programlari, bu gencleri eglencelik bir malzeme olarak televizyonda

gostermekteler. Youtube’da milyonlara varan izlenme sayisina sahip videolarin altina

130 (¢ ayri dinleyici odak grubuyla goriisme yapsam da, bunlari teze ¢ok az aktardim.
151 Erigim linki: http://hellaheaven-ana.blogspot.com.tr/2010/07/bruno-amadios-crying-boy-dare-to-
cry.html (Erisim tarihi: 15.09.2016)
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yiizlerce kiifiir yazanlarin “isyan” degil de “ezik” olarak tanimladiklar1 arabesk-
rapgilerden Erkan’in su sozleri ¢ok biiyiik 6nem tasiyor:

Bizim giizel bi hayalimiz olamaz, anliyon? Biz resim ¢izmeyi bilsek gene giizel bir

sey cizemeyiz. Biz siir yazsak gene giizel bir sey yazamayiz. Yapabilsek de

yapamayiz yani, anliyon? Bizim hayatimizdaki zehir ancak boyle ¢ikar yani, bagka
tiirlii de arabesk-rap olmaz zaten.

Arabesk-rap’in, kentte yasayan, ama yasadiklari koca kentin de ¢ogunlukla kendi
mabhallelerine ait kismini bir kdy gibi kullanan yoksul gencglerin kiiltlirel c¢iktis
oldugunu soyleyebilirim. Hayatlarina dair biitiin hikaye, en agik bi¢imde sarkilarin ve
kliplerin i¢ine gdmiiliidiir. Yani yoksullukla ilgili deneyim ettikleri her seyi, miizikal bir
forma doniistirmislerdir. Hakikat performans1 sergileyen arabesk-rapgilerin
gosterdikleri gerceklere kulak vermek yerine o gercekler gbéz ardi edilmistir. Bu
calismanin cabasi, Kkentli yoksul genglerin kiiltiirel bir ¢iktisi olarak arabesk-rap’i
okumaya c¢alismak olmustur. Arabesk miizigin, gog¢le birlikte baslayan, iginde
“sagskinlik” tasiyan bir isyana isaret ettigini diisiiniirsek, arabesk-rap bu saskinligin
kirildig1 bir isyan ¢izmektedir bize. Arabeskteki Allah’im ben bu diinyaya niye geldim
isyani, arabesk-rap’te ¢ok yavas bigimde olsa da “hak arayisina” doniisiir: Alma elimden

yasama sevincimi, soz hakki ver bogazima kadar doluyum!
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EK 1: GORSELLER

F

Gorsel: Arabesk-rap kliplerinde kullanlan mekdnlara ve klise sahnelerden mahallede yiiriiyiige
ornek™

%2 Esrarkolik & Raptetik — Ask mu Dedin Aga isimli pargadan alinti. Erigim linki:
https://youtu.be/KPn9cUL XJ-4 (Erigsim tarihi: 06.10.2016)



https://youtu.be/KPn9cULXJ-4
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Gorintii: Arabesk-rap yapan genglerin takildigi kuaforlerden birine ve “atarl giderli” yiirtisiiye
ornek. ™

Gorsel: Asi StyLa’min stiidyosunun oldugu Salon Gengler ve semtin manzarasi.

153 Erisim linki: http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/241414/mekan-basmali-arabesk-rap (Erisim tarihi:
06.10.2016)



http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/241414/mekan-basmali-arabesk-rap
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Gorsel: Asi StyLa, kolunda, mahlasinin oldugu dovmeyi gosteriyor.
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TARIHSAAT:

10 RARJILIN

.0V

ADRES: Golbas Belediye Diidiin Sa!unu cillRASI RELEDIVESININ
BILET SATIS NOKTASI: DEFNE CAFE KATKILARIVIA

Gorsel: Arabesk-rap konser afisine bir ornek.

ot B
¥

isyme” I8 TeALiosLd

26 .
: Rapci

X g " b ‘. % b & [ - f -
x R P - | \V' h‘ J}}’L"
¢ KALpsu suswu Beli By mu Loz Y SLoweR ZEkIEE
Konuk McLer ; ~ e

SERSERI.  Ferman Yaziryeralt Rap Time- SIPSI ! ,Mc Teh 1\’ < " BiLet Sa"s Yeri nriy UAIT ‘Avel
Brla s~ Zirve Record-AxiRecord _ ... =~ 053] 4495 E 'Zafgr Ciq's Erkek Kuafori ¢

Gorsel: Arabesk-rap konser afisine bir diger ornek.
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- > |
s 3

o . . e 154
Gorsel: Arabesk-rap konserine bir érnek. >

B9 KENT ve YASAM .

Gazeteci Lutfu Bulut bu hafta Arvabesk Rap muzigini

* nkmsm J”‘?m oF u‘e onemii isimlerini agirliyer.. V de
J LENEN GUN CUMA! cann
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Gorsel: Arabesk-rapgilerin Kanal 34 te katildig1 “Liitfii Bulut ile Kent ve Yasam” isimli
programin internette yer alma sekli.

154 Erisim linki: https://www.izlesene.com/video/bir-acayip-arabesk-rap-konseri-isyangar26-

icerir/9113997 (Erisim tarihi: 06.10.2016)



https://www.izlesene.com/video/bir-acayip-arabesk-rap-konseri-isyanqar26-icerir/9113997
https://www.izlesene.com/video/bir-acayip-arabesk-rap-konseri-isyanqar26-icerir/9113997
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EK 2: ETIK KURUL iZNi MUAFIYETI FORMU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU
TEZ CALISMASI ETiK KURUL iZiN MUAFIYETi FORMU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ILETiSiM BILIMLERI ANABILIM DALI BASKANLIGI'NA

Tez Bagh@ / Konusu: “Varoslan Sesi: Arabesk-Rap” Arabesk Baglamla Rap Miizik
Yukarida baghgi/konusu gosterilen tez calismam:

Insan ve hayvan tizerinde deney niteligi tasimamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasini gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, 6lgek/skala galismalari, dosya taramalari, veri kaynaklar taramasi,
sistem-model gelistirme galismalari) niteliginde degildir.

et i o

Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarinin Yonergelerini inceledim ve bunlara gére tez galismamin
yiiriitilebilmesi igin herhangi bir Etik Kuruldan izin alinmasina gerek olmadigini; aksi durumda dogabilecek her tiirld
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilanmla arz ederim.
Tarih ve imza
09/01/2017
Adi Soyadi: Furkan Dilben
Ogrenci No: N12224288

Anabilim Dali: {letisim Bilimleri

Programi: [letisim Bilimleri - Tezli Yitksek Lisans
statiisii: X Y.Lisans [J Doktora [ Biitiinlesik Dr.

Bl Bard lahina W Y wiaane lheolie.

/‘%wu(,\.

Dog. Dr. Burcu Simsek
(Unvan, Ad Soyad, Imza)

Telefon: 0-312-2976860




EK 3: ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
DOKTORA TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

YUKSEK LiSANS/
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HACETTEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ILETi$iM BILIMLERi ANABILIM DALI BASKANLIGI'NA

Tez Baghg / Konusu: “Varoslan Sesi: Arabesk-Rap” Arabesk Baglamla Rap Miizik

Yukarida bashgi/konusu gosterilen tez ¢allsmamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana béliimler ve d) Sonug
kisimlarindan olusan toplam 188 sayfalik kismina iligkin, 09/01/2017 tarihinde sahsim/tez danismanim tarafindan

Turnitin adl intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna
gore, tezimin benzerlik oram % 2'dir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig,
2- Kaynakga harig
3- Alnular harig/dahil
4- 5 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Calismasi Orjinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama
Esaslar’ni inceledim ve bu Uygulama Esaslari’'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez calismamin herhangi
bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilanimla arz ederim.

Tarih ve imza
09/01/2017
Adi Soyadr:  Furkan Dilben

Ogrenci No: N12224288

Anabilim Dali:  iletisim Bilimleri

Programi: iletisim Bilimleri - Tezli Yiiksek Lisans
Statiisii: X Y.Lisans [J Doktora O Bitiinlesik Dr.

UYGUNDUR.

Dog. E
‘@nm

Burcu §imsek
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