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Arty$ci skupieni w kole Akcjonistow Wiedenskich chetnie okale-
czali swe ciala. Wielokrotnie igrali ze $miercia. Jeden z nich - Ru-
dolf Schwarzkogler - w trakcie swojej ostatniej akcji popetnil samo-
béjstwo wyskakujac przez okno (1969). Inny akcjonista - Herman
Nitsch - od lat 80. prowadzi Orgiastyczno-Misteryjny Teatr majacy
siedzibe w starym zamku. Tam odbywaja sie swoiste ,dionizyjskie
$wieta”, w trakcie ktérych uczestnicy zabijaja zwierzeta, polewaja sie
krwia i tarzaja sie w ich wnetrzno$ciach. Z kolei Damien Hirst, jeden
z ,topowych” artystéw poczatkéw XXI wieku, wystawia w galeriach
w szklanych skrzyniach ciala przepotowionych zwierzat z widoczny-
mi wnetrzno$ciami. Tez Marina Abramovié, znana wspoétczesna per-
formerka, ociera sie o $§mieré w swoich przedsiewzieciach. W jednej
ze swoich akcji zagrata w ,rosyjska ruletke” - kiedy nabitego kolta
przystawita do skroni - w ostatniej chwili performens przerwat dyrek-
tor galerii. Jak wida¢ z tych kilku przykladéw, wspoéiczesni artysci na
rézne sposoby prébuja sie otrze¢ o $mier¢. Sadze, ze $mieré w sztuce
XX i XXI wieku jest obiektem prawdziwej fascynacji.

Zanim jednak przejde do bardziej szczegétowego opisu dziet i ich
interpretacji, w kilku stowach scharakteryzuje moja perspektywe
teoretyczno-badawcza. Uwazam, ze sztuka funkcjonuje jednocze$nie
w sferze struktury i antystruktury wspoéiczesnego spoleczenstwa?.
Czescia antystrukturalnego wymiaru pola sztuk plastycznych® w XX
i XXI wieku jest swoiste zafascynowanie zjawiskiem $mierci, ktére
chcialbym w niniejszym tek$cie szkicowo zbada¢. Materiatem beda
dla mnie rézne opisy wybranych przeze mnie dziet (akcji, instalacji,
fotografii itp.) jak tez innych wypowiedzi artystéw (np. wywiaddéw),
w ktérych istotne jest zainteresowanie problematyka $mierci.
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1. AKCJE | INSTALACJE

Jednym z najwazniejszych artystéw drugiej potowy XX wieku byl
Joseph Beuys. Ten performer w trzygodzinnej akcji zatytulowanej
W jaki sposéb wyjasni¢ obrazy martwemu zajqcowi (1965) tlumaczyl
martwemu zajacowi trzymanemu na kolanach znaczenie swojej twor-
czodci, przy czym artysta glowe mial pokryta miodem i zlotymi ptat-
kami, a do prawej stopy przywiazal sobie zelazna podeszwe, do lewej
- filcowa. Poszczegdlne elementy tej akcji Beuys ttumaczyt w sposéb
nastepujacy:

Zajqc ma pewne cechy wspdlne z jeleniem, lecz rézni sie od niego za-
sadniczo w kwestiach dotyczqcych krwi. Podczas gdy gtdwnq sferq ciata
jelenia jest partia od srodka tutowia ku glowie, to zajqc zalezny jest od dol-
nej partii ciata, a wiec w szczegdlnosci posiada on odniesienia do kobiet,
narodzin i menstruacji, a ogdlnie rzecz ujmujqc do chemicznego przetwa-
rzania krwi. Kiedy zajqc drqzy w ziemi swq forme, ujawnia wobec nas akt
wcielenia. Zajgc wciela sie sam w ziemie, to znaczy osiqga to, co my, ludzie,
mozemy osiqgnqc jedynie w mysleniu: zajqc drapie, wpycha i wbija sie sam
w MATERIE (ziemie), i poprzez te prace jego myslenie staje sie wyostrzone,
a w efekcie przeksztatcone i staje sie rewolucyjne. Naktadajqc miéd na swq
gltowe w jasny sposob czynie cos, co odnosi sie do myslenia. [...] W ten spo-
sob charakter myslenia zblizonego do smierci staje sie ponownie Zywotny,
gdyz midd jest niewqtpliwie substancjq zywq (Beuys 1990: 48-49).

Warto doda¢, ze duzy wplyw na twoérczoé¢ Beuysa miaty jego oso-
biste doSwiadczenia z okresu II wojny $wiatowej kiedy byl pilotem
Luftwaffe i zostal zestrzelony nad terytorium Krymu. Jak twierdzil,
przezyt dzieki Tatarom Krymskim i ich praktykom uzdrawiania:

Zostatem odnaleziony we wraku mego samolotu w kilka dni pdZniej
[po katastrofie - PM] przez klan wedrownych Tataréw. Bytem kompletnie
zagrzebany w $niegu. Pamietam gtosy mowiqgce voda, stowo oznaczajqce
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wode. Nastepnie filc ich namiotéw oraz ostry, gesty zapach sera, ttuszczu
i mleka. Pokryli oni moje ciato ttuszczem, aby dopomdéc mi w odzyska-
niu ciepta oraz owineli je filcem jako izolatorem, ktéry miat utrzymad je
(Beuys 1990: 27).

Beuys - nazywany szamanem sztuki XX wieku - traktowat to prze-
zycie w kategoriach zetkniecia sie ze $§miercia i powtérnych narodzin.
Mialo ono charakter alternacyjny. Dzieki niemu zajat sie po wojnie
sztuka, wciaz w swoich akcjach i rzezbach uzywat ttuszczu i filcu,
ktére w swoistej mitologii artysty uchodzily za noédniki zycia. Takze
w wyzej opisanym performensie, wykorzystujac filc, wrécit do swo-
ich dodwiadczen wojennych. Dodatkowo wymiar transgresyjny za-
znaczala obecno$¢ niezywego zwierzecia. Ttumaczac swa twoérczo$é
niezywemu zajacowi przetamal granice dzielgce czlowieka i zwierze,
jak tez $§wiat zywych i umartych. Zloto i miéd - substancje cenio-
ne w réznych tradycjach religijnych - podkreélaly duchowy wymiar
przedsiewziecia. Beuys wykroczy} poza $wiat struktury i wszed? - jak
sadze - w obszar liminalny, co dodatkowo uwidacznia sie w wyzej
przytoczonym ezoterycznym komentarzu artysty.

Niezywe zwierzeta sa wykorzystywane przez réznych artystéw do
dzi§ - na przyklad Katarzyna Kozyra, jedna z gtéwnych przedstawi-
cielek tzw. sztuki krytycznej, waznego nurtu polskiej sztuki przetomu
XX i XXI w., w Piramidzie zwierzqt (1993) ustawila kolejno na sobie
wypchane ciata: konia, psa, kota i koguta, co bylo odwolaniem do
bajki braci Grimm Czterej muzykanci z Bremy*. Wszystkie ciata zwie-
rzat wypatroszyla i wypchata. Zywa klacz, przeznaczona na rzez ku-
pila i w rzezni - zgodnie z obowigzujaca procedura - wiasnorecznie
u$miercita. Proces zabijania artystka sfilmowata i dotaczyta do rzez-
by. Na podstawie wypowiedzi autorki mozna wskaza¢ trzy aspekty
$mierci, ktére odkrywa Piramida zwierzqt:

1) Powszechne uwiklanie w $mier¢ i zabijanie. Wszyscy w jaki$
sposéb uczestniczymy w zadawaniu $mierci - np. poprzez przyswaja-
nie bialka zwierzecego. Ta rzezba, jak méwita Kozyra, jest ,Pomnikiem
na Cze$¢ Genialnej Przemiany Materii”: Konia zzarty pieski i kotki, one
znéw zostaty przerobione na mqczke, mqczka na pasze dla swinek i ko-
gutkow. I mysmy to wszystko zjedli, jak nie tego konia, to innego. W tym
sensie jest to genialne. Na czes$¢ reinkarnacji (Zmijewski 2008a: 187). Jak
przyznala artystka, procesowi twérczemu towarzyszyly silne emocje:

116



117 Tanatologia stosowana sztuki wspdétczesnej |

Wystartowatam w koszmarnq paranoje. Nabratam obrzydzenia do ludzi,
widziatam w nich $cierwojady, nie wchodzitam do sklepow, odwracatam
wzrok od skérzanych butéw i torebek. Przez kilka tygodni czutam na uli-
cach zapach padliny. Wszystko wydawato sie by¢ utaplane w gniciu i roz-
ktadzie (Zmijewski 2008b: 195).

2) Splot przezy¢ zwigzanych z choroba z do$§wiadczeniem zabija-
nia. Sita doznan psychicznych towarzyszacych tworzeniu Piramidy
wzmozona zostala przez nowotwér, z ktérym woéwczas artystka sie
zmagata. Do$wiadczenia ciezkiej choroby, ktéra mogla skonczy¢ sie
$miercia, splotly sie z zabiciem klaczy (nota bene noszacej imie Kasia).
Kozyra stwierdzila, ze ,wykorzystata” swoja chorobe w procesie twér-
czym (Zmijewski 2008a: 194)5.

3) Obnazenie funkcjonowania ,przemystu $mierci”. Piramida zwie-
rzqt przypomina, ze $mier¢ zadawana zwierzetom we wspdtczesnym
$wiecie ulegta uprzemystowieniu, jest wlaczona w procesy rynkowe.
Dobrze ilustruje ten aspekt wypowiedz artystki:

Kon padt i musimy dziata¢ dalej, bo cos$ trzeba zrobié z tq kupq mie-
cha. Weterynarz mowit, ze skoro zostat uspiony, to nie pozwala sprzedaé
do sklepu. Sklep miesny znowu myslal, Ze interes ubije i dostanie taniej.
Krecili sie jak hieny. [...] Nie pozwolili wziq¢ do miesnego, bo miato pozywié
sig tamtejsze towarzystwo. Przybiegli z wiaderkami, cztery godziny trwato
zabijanie, a w dziesie¢ minut zostal tylko szkielet. Potrqcali mnie, jeszcze
zdjecia robitam, a oni z nozykami, wtazqc na mnie z kubetkami - ciach,
ciach, ciach... obrali, szkielet zostat (Zmijewski 2008a: 190).

4) Sprowokowanie rytualnych aktéw podtrzymujacych status quo.
Artystka dotykajac tabu $mierci sprowokowata gwattowna fale kryty-
ki, ktéra mozna - jak sadze - interpretowaé w kategoriach rytualnych
aktow chronigcych spoleczne status quo, co z kolei poglebito trauma-
tyczne do$wiadczenia artystki:

Pierwsze napastliwe artykuty w prasie sprawity mi satysfakcje. La-
wina nastepnych wzbudzita mdj histeryczny strach. Nikt mnie nie bronit.
Do redakcji programu ,Animals” zadzwonil podobno gorliwy psychiatra
i po stowach ,Tej dziewczynie trzeba pomdc’, zazqdat mojego adresu. Prze-
statam panowac nad ogarniajqcym mnie lekiem. Catymi tygodniami nie
mogtam spac, pompowatam w siebie Neospasmine. Siedziatam godzinami
w wannie, bo woda mnie uspokajata. Pomarszczona od wilgoci ktadtam sie
spaé. W 16zku doganiata mnie histeria, wiec zrywatam sie i natychmiast
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napuszczatam wody do wanny. Czutam sie skrzywdzona i kompletnie nie-
zrozumiana (Zmijewski 2008a: 195).

Innym rodzajem ucieczki od liminalnego znaczenia Piramidy
i podtrzymywania sfery strukturalnej by} odbidr czysto estetyczny,
zupelnie pomijajacy problem $mierci, co Kozyra zauwazyta w zacho-
waniu wielu bywalcéw galerii ogladajacych jej prace.

Opis pracy, procesu twoérczego i stanu psychicznego artystki, jak
uwazam, Swiadczy o tym, ze tworzac Piramide Kozyra dokonata trans-
gresji - wyszla z obszaru strukturalnego, sfery uzgodnionej rzeczy-
wistosci, weszla w sfere antystruktury, jej przezycia miaty charakter
liminalny. Naruszyla powszechnie obowigzujace tabu i uzyskala do-
step do do$wiadczen, ktére w rzeczywistosci struktury - codzienno-
§ci - nie funkcjonuja. W sferze liminalnej znaleZli sie zreszta i inni
uczestnicy tego zdarzenia (pomocnicy, pracownicy rzezni), co dobrze
oddaje fragment wypowiedzi autorki dzieta: Ale wszystko sie pomiesza-
to. Do tej pory nie wiem, jak to nazwaé. Wszystko byto nie tak. Ci ludzie
[bioracy udziat w akcji - przyp. PM] doktadnie czuli, Ze zostali wytrqg-
ceni, ze w cos ich wciggnieto i nie ma odwrotu (Zmijewski 2008a: 190).
Poza struktura powszechnie przyjete reguly codzienno$ci, ,zdrowy
rozsadek”, racjonalno$¢ przestaja dziata¢ - tu pojawia sie ,co$”, ,co
wciaga’, ,co$” tajemniczego, co wymyka sie opisowi.

Arty$ci XX i XXI wieku nie tylko pokazuja niezywe zwierzeta, lecz
takze wystawiaja na widok publiczny fragmenty ciat ludzkich. Na
przykiad Grzegorz Klaman - twoérca kojarzony ze sztuka krytyczna
- do stworzenia Emblematow (1995) uzyt ludzkich organéw - moézgu,
jelit, watroby, ucha zatopionych w szklanych pojemnikach wypelnio-
nych roztworem formalinowo-spirytusowym. Pojemniki maja rézne
ksztalty - np. greckiego rownoramiennego krzyza czy rodla (ramienia
swastyki). Ta praca byla pokazywana m.in. w nieczynnym ko$ciele
katolickim w Belgii w ramach stawnej i kontrowersyjnej dla $rodo-
wisk konserwatywno-katolickich wystawy Irreligia. Artysta tak opi-
sywal umieszczenie swojej pracy w przestrzeni §wiatyni: Praca jest
ustawiona frontem do kaptana odprawiajqcego liturgie i usytuowana na
osi kodciota, pomiedzy wejsciem a ottarzem. Wierni sq pomiedzy dwoma
waznymi elementami przestrzeni - ottarzem i pracq. Moja praca w prze-
strzeni kosciota jest szczeling, niszq w rozpoznanej rzeczywistosci. Jest jak
tajemnicza kaplica do medytacji cztowieczenstwa, z jednej strony Ciato
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Chrystusa, z drugiej ciato anonimowego cztowieka: nasze ciato. [..] ta pra-
ca dla nieuprzedzonego jest jak powiew swieZego spojrzenia, jest zerwa-
niem jakiejs zastony (Zmijewski 2008c: 146).

Emblematy spotkaty sie z krytyka i niezrozumieniem intencji ar-
tysty. Klaman, jak méwit, chcial postawi¢ problem nieobecno$ci pier-
wiastka duchowego we wspéiczesnym $wiecie. W jego opinii wysta-
wione fragmenty ciata ludzkiego wiasnie podkreslajg obecnoé¢ ducha
w materii, budza pytania wykraczajace poza tu i teraz, pytania o ab-
solut, bowiem Ciato, zanim ulegnie absorpcji przez nature (ciato sprepa-
rowane), swojq dysfunkcjonalnosciq, stanem po, zatrzymaniem, otwiera
w nas inny wymiar duchowy (Zmijewski 2008c: 150).

Emblematy oczywi$cie maja charakter transgresyjny, wykraczaja
poza ustanowione przez nowoczesne spoteczenstwo formy obcowa-
nia z niezywym ciatem, przekraczaja nowoczesne wyparcie $mierci
ze $wiata. Przywoluja trupa na powrét — niejako kontynuuja (w zmie-
nionej formie dostosowanej do warunkéw ponowoczesnego $wiata
i pola sztuki) zapomniang przednowoczesna tradycje medytacji nad
cialem umarlym. Widz postawiony naprzeciw Emblematéw ma dwie
mozliwosci: uciec (wyj$¢ z galerii i zapomnie¢ lub skupi¢ sie na wizu-
alnej, estetycznej warstwie pracy, wypierajac $wiadomos¢ obcowania
z ludzkimi organami); sprzeciwi¢ sie i atakujac artyste stana¢ po stro-
nie struktury, dokonujac tym samym rytualnego podtrzymania tabu
i status quo; zatrzymac sie i kontemplujac wejs¢ w sfere liminalna,
otworzy¢ sie na niedostepne na co dzieh doznania, by¢ moze majace
charakter numinotyczny - zaréwno przejawiajacy sie w uczuciu my-
sterium tremendum, jak tez fascinans®.

W inny sposéb podjeta problem $mierci Zuzanna Janin w akcji
Widziatam swojq smier¢ (2003),ktérabyta fikcyjnym pogrzebem artystki.
Przed ta akcja pojawity sie na mieécie klepsydry, a w prasie ogloszenia
o pogrzebie. O fikcyjno$ci obrzedu zostaty poinformowane tylko wybra-
ne osoby (rodzina i kilku wspéipracownikéw). Nekrologi w zamierze-
niu performerki miaty by¢ swoistym ,manifestem”, utatwiajacym ,wej-
$cie w przestrzen »pomiedzy«”: [..] teraz bede eksperymentowaé na sobie.
Teraz bede nieobecna przez pare dni na swiecie, w sobie, poza sobq. Teraz
bede robic sztuke o catkowitej nieobecnosci spotecznej i mentalnej. Prosze
mi nie przeszkadzac (Szabtowski 2003/2004: 30). Janin zamierzata spoj-
rze¢ na $mier¢ niejako od drugiej strony - nie z perspektywy zZywego
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cztowieka, a ,Innego” - osoby niby-nie-zyjqcej, ktora jednak wciqz istnieje
i dziata w jakiejs nieokreslonej przestrzeni (Szabtowski 2003/2004: 30).
Na cmentarzu pojawila sie przebrana artystka, wkrétce po rozpoczeciu
odkryto fikcyjno$¢ pogrzebu, wynikla awantura.

Dla Janin akcja miata charakter transgresyjny - wykroczyla z ,nor-
malnego zycia” w sfere liminalna. To przedsiewziecie tez mialo wy-
miar inicjujacy - $mier¢ stata sie nowym poczatkiem - na znak prze-
miany artystka przyjeta ,nowe imie”: Zuzanna Janina. Temu wydarze-
niu towarzyszyla swoista transformacja psychiczna, ktéra Janin opi-
sala w sposéb nastepujacy: Caty swiat, rzeczywistosé, zachowania ludzi,
moje miejsce w Swiecie i w sztuce sie zmienito i ciqgle zmienia. Na poczqtku,
jeszcze w czasie trwania akcji, byto to uczucie strasznie ciezkie, dojmujqce,
bezbarwne, ale nieobojetne. Mocne, bezlitosnie bolesne poszerzenie mozli-
wosci percepcji. PdZniej bdl mingl, ale to uczucie stale trwa. Jestem teraz
osobq bardzo szczesliwq. Szczesliwszq i radosniejszq. Ale tez smutniejszq.
Wszystko sie pogtebito. Wepchnetam smieré w srodek zycia. [...] Materiatem
pracy jest doswiadczenie, nie tylko osobiste, ale tez ogdlne, ktére zaistniato
pomiedzy mnq a innymi (Szablowski 2003/2004: 30, 31).

Ta akcja oczywiscie stanowila naruszenie tabu $mierci. Jak ar-
tystka twierdzi, stala sie obiektem represji ze strony spoteczenistwa.
Szczegélnie dotkliwie odczula negatywne reakcje przyjaciét - arty-
stéw: Zaufatam moim zawodowym przyjaciotom, ludziom, ktdérzy ze mnq
wspdtpracowali i tym, ktdrzy interesowali sie mojq pracq. Wiele z tych oséb
zawiodto. Po prostu zachowali sie podle wobec mnie. Opuscili mnie. Mowili
rézne rzeczy przeciw mojej pracy za plecami. Wystraszyli sie. Niektdrzy
wyparli si¢ wspdtpracy i wiedzy o projekcie. Ktos wycofal sie z zaproszenia
mnie na wystawe. Niektorzy probowali wciqgaé mnie w kwestie niedoty-
czqce sztuki, sqdzono mnie wedtug etyki normatywnej, zresztq gtéwnie
na podstawie plotek i ktamstw o mojej akcji. Najbardziej znamienne byty
gltosy w Internecie: wzywano, zeby mnie zabié, ,kulka w teb”, ,zakopac jq
zywcem”, ,zamknqé w wiezieniu’, ,pogrzebac jej dzieci”, ,umarta - niech
zniknie ze sceny sztuki” (Szabtowski 2003/2004: 31).

Zaskoczenie artystki negatywna ocena jej przedsiewziecia z moje-
go punktu widzenia $wiadczy o tym, Ze nie catkiem $wiadomie weszla
ona w sfere antystruktury. Nie byla w pelni przygotowana na konse-
kwencje naruszenia niezwykle silnego tabu $§mierci, a w szczegdlno$ci
nie spodziewata sie gwaltownych emocji ze strony instrumentalnie
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potraktowanych oséb uczestniczacych w pogrzebie, a niewtajemni-
czonych w jego fikcyjnos$¢.

W jeszcze inny sposéb problem $mierci podjat Artur Zmijewski
w akeji Berek (1999). W jego filmie wida¢ nagich ludzi w réznym wie-
ku bawiacych sie w berka w pomieszczeniu, ktére okazuje sie komora
krematoryjna. Zderzona zostata tutaj tragedia ofiar komér gazowych
z nago$cia i zabawa. Oto co moéwil artysta o swej pracy: [..] my nie
przyszlismy tam, by chyli¢ czota w zadumie, ale by agresywnie naruszyé
te przestrzen, wypetnié jq prawdziwq walka, przebiegtosciq, wysitkiem
i $miechem. By wejs¢ w konflikt ze spokojem tego miejsca, z martwq pa-
mieciq sycqcq sie ceremoniatem sktadania wienicow, z pamieciq zamknietq
na przezycie, na wejscie w ten swiat inaczej niz za pomocq rytualnych
przemdéwien i zapalania zniczy. Mam wrazenie, Ze w pamieci musi sie co$
dokonaé - jakies uniesienie, ekstaza, powracajqca fala rzeczywistego bélu.
Jesli wchodzimy na teren obozu powaznie, zaraz przygniecie nas smutek,
niepokdj, dreczqca atmosfera miejsca. Zabawa uwalnia od tych przypa-
dtosci - rozpuszcza formule hieratycznej relacji z tym miejscem - Smiech
na terenie KZ-tu jest przekroczeniem, wystarczy sie gtosno zasmiac i juz
mamy transgresje. |...]

Na scianach komory przetrwaty fioletowo/zielono/zétte plamy osadu
jaki wytrqcit sie z trujqcego gazu. Weszlismy do miejsca, ktdre traktowane
jest jak swiete. Drzwi byly tylko uchylone, a na podtodze lezaty kwiaty
i wypalone znicze. A oni ganiali sie tam na golasa $miejqc sie, dyszqc
i odpychajqc od scian. A ja miatem poczucie, ze ich zabawa jest rodzajem
nabozenstwa, rytuatu, ktéry odczarowuje te Sciany. [...] Zamiast na trage-
die patrzymy na dzieciecq, niewinnq zabawe. Przypomina to sytuacje kli-
nicznq w terapii psychologicznej. Powraca sie tam do zdarzen traumatycz-
nych, ktére spowodowaty powstanie kompleksu. Odtwarza sie te zdarzenia
niemal tak jak w teatrze (Jakubowicz 2004: 15, 106).

Jak wida¢ z tej wypowiedzi, Zmijewski miat od poczatku $wia-
domo$¢ transgresyjnego charakteru przedsiewziecia. Chcial wykro-
czy¢ poza ,martwe” - zrytualizowane sposoby zachowania charakte-
rystyczne dla sfery strukturalnej, czy - uzywajac terminéw Stefana
Czarnowskiego - typowe dla sacrum zorganizowanego i wej§¢ w sfere
sacrum niezorganizowanego (Czarnowski 1956: 223). Uczestnicy akcji
znalezli sie w przestrzeni liminalnej, wiasciwie ,podwéjnie” - w prze-
strzeni $mierci i zarazem w przestrzeni nago$ci, zabawy, ekstazy.
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Dodatkowo wida¢ w wypowiedzi autora wplyw narracji psychotera-
peutycznej: ten transgresyjny rytuat ,odczarowywat Sciany”, pozwolit
na zetkniecie sie z trauma i w efekcie mial przynie$¢ uzdrowienie.

W bardziej subtelny sposéb podejmuje problem &$mierci jeden
z gtéwnych wspéiczesnych twoércéw sztuki wideo - Bill Viola. W in-
stalacji Przejscie (1996) uzyt on wizerunkéw dwoéch archetypowych
symboli - zZywioléw ognia i wody’. Z dwéch przeciwleglych stron
wyciemnionej sali rzucany byl obraz na dwustronny, kilkumetrowy
ekran umieszczony podrodku pomieszczenia. Po jednej stronie wi-
da¢ byto jak wolno wyltania sie z mroku mezczyzna, idzie z oddali,
staje. U jego stép pojawiaja sie plomienie, rosng, stycha¢ skwiercze-
nie ognia i glo$ny ryk. Posta¢ niknie w ptomieniach, wida¢ juz tyl-
ko ogien, ktéry stopniowo zmniejsza sie i zanika. Po drugiej stronie
ekranu projektowany byt film idealnie zsynchronizowany z poprzed-
nio oméwionym, ukazujacy te sama posta¢ wylaniajaca sie z mroku,
zblizajaca sie z oddali. Gdy mezczyzna zatrzymat sie, zaczely na nie-
go splywac¢ krople wody, ktére po chwili przerodzily sie w strumien,
a w efekcie w wodospad. Rozlegt sie gltodny ryk wtapiajacy sie w szum
wody. Tu takze czlowiek zniknal. Stopniowo zaniknatl tez potok, na
konicu zostata tylko katuza (Viola 2007a:19). Musze przyznaé, ze ten
rozbudowany potencjat symboliczny dziela Violi, wolne tempo i ,me-
dytacyjny” nastréj wyrywa widza - czego dodwiadczyltem osobiscie -
z ,codziennego” stanu umystu, zaaferowania doczesng strona zycia.

Te prace, oczywiscie uwzgledniajac jej tytul, mozna zinterpretowacd
jako symboliczne przedstawienie §mierci. Viola - jak twierdzi w komen-
tarzu do innej ,tanatologicznej” pracy (Ocean bez brzegu, 2007) - po-
szukuje sposobu sprowadzenia na powrét obrazu $mierci do naszego
$wiata, bowiem jej wizerunki zostaty wyparte (Viola 2007b: 276-279).
Z drugiej strony, jak sam autor dziela czyni, Przej$cie mozna widzie¢
jako symboliczne ukazanie $mierci inicjacyjnej?. Viola widzi zywioty nie
tylko w aspekcie niszczycielskim, lecz uznaje ich mozliwosci katartycz-
ne, oczyszczajqce, transformujqce i regenerujgce. Samo zniszczenie staje sie
koniecznym Srodkiem prowadzqcym do transcendencji i wyzwolenia - do-
daje (tamze). Ostateczne znikniecie postaci moze by¢ interpretowane
w duchu buddyzmu zen czy mistyki chrze$cijaniskiej (ktérymi artysta
ten sie inspiruje), jako znikniecie ego i poczatek ,egzystencji duchowej”,
niedualnie zintegrowanej z Rzeczywisto$cia (nirwana vs Bog).
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Oczywiscie, od dawna waznym tematem sztuki jest wojna. Do tego
problemu w sposéb nietypowy podchodzi koreaniska artystka Kim Sooja.
Medytuje ona w pozycji stojacej lub siedzacej na ulicach miast ogar-
nietych lub w jaki§ sposéb zwiazanych z konfliktami zbrojnymi. Na
zdjeciach lub filmach z performenséw wida¢ medytujaca artystke na
przyklad na tle maszerujacych zoinierzy (Kobieta Igta, 1999-2001) lub
siedzaca na ulicy Nowego Jorku (2005) wraz z matkami Zoinierzy ame-
rykanskich walczacych w Iraku. W trakcie tych akcji prébuje potaczyé
sie duchowo z ofiarami wojen, przezy¢ ich bél. Wszystkie te akcje sa de-
dykowane wtasnie ofiarom konfliktéw. W tych medytacjach w rézny spo-
séb Sooja wchodzi w sfere liminalng. Po pierwsze, sama medytacja ma
charakter antystrukturalny, po drugie, medytowanie na ulicach miast
stanowi akt transgresji — ulica jest przestrzenia struktury, nieréwnosci
spotecznych i hierarchii, tu rzadza reguly spotecznie ustanowione, do-
minuje po$piech. Artystka za pomoca swoich akcji przetamuje struktu-
ralne granice codzienno$ci, oddaje sie medytacyjnemu wyciszeniu. Po
trzecie, przywotujac w swoich medytacjach cierpienie ofiar, przypomina
o tym co jest chetnie wypierane, narusza tabu.
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2. SMIERC SZTUKI

W kontek$cie fascynacji wielu artystéw $miercia ciekawa wydaje sie
koncepcja $mierci sztuki. Juz futury$ci pragneli zniszczy¢ ,niezywa’
sztuke starego $wiata. Muzea: cmentarze! - glosil Manifest Futuryzmu
z 1909 roku - [...] Muzea: absurdalne rzeznie malarzy i rzezbiarzy, ktérzy
zabijajq sie wzajemnie ciosami barw i linii wzdtuz sktéconych scian! (w:
Baumgarth 1988: 36). ,Sztuka zadnie” - glosit Manifest Dadaistyczny
z 1918 roku (w: Richter 1983: 50). Stara sztuka - wedlug awangar-
dzistow poczatkow XX wieku - jest martwa, gdyz jest oddzielona od
zycia, dzieta sztuki sa martwymi eksponatami w cmentarnych prze-
strzeniach muzeéw. Abstrakcyjna sztuka miata umrze¢ jako sfera wy-
izolowana z realnego zycia, spoteczenstwa i §wiata. Jednym z aspek-
tow 8mierci sztuki stalo sie odrzucenie przez awangardy koncepcji
sztuki przedstawieniowej. Sztuka juz nie musiala przedstawia¢ nicze-
go, przestata by¢ polem iluzji. Hans Richter pisal w tym kontekscie:
Sztuka zostata ,pomyslana do konca’, rozptyneta sie w nicosci. Nicosc to
wszystko, co pozostato. Iluzja zostata unicestwiona przez logike. Miejsce
,iluzji” zajeta proznia niemajqca ani cech moralnych, ani etycznych (Rich-
ter 1983: 154).

Te poglady przetrwaty do drugiej polowy XX wieku. Znany filozof
sztuki Arthur C. Danto rozumiat §mier¢ sztuki w kategorii konca jej
historii. Historyczna faza sztuki - pisat w 1986 roku - dopetnita sie
z chwilq, gdy wiadomo juz, czym sztuka jest i co znaczy. Artysci otworzyli
droge filozofii i nadeszta chwila, gdy zadanie to musi zostaé przekaza-
ne w rece filozoféw (Danto 2006: 213). Wielu uczestnikéw pola arty-
stycznego - np. pierwsi awangardzisci - spodziewalo sie po $mierci
sztuki jej odrodzenia nieograniczonego spotecznymi, instytucjonal-
nymi granicami. W przystepie entuzjazmu - pisat Kantor - mozna byto
mowié o Smierci sztuki. Potem pozostawato tylko zwrdcié sie bez Zadnego
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juz posrednictwa do samej RZECZYWISTOSCI (Kantor 2005: 86). Twor-
czo$¢ wyzwolona ze strukturalnych ograniczen sztuki miata byé
juz dostepna dla kazdego. ,Smieré sztuki” - pisal teoretyk sztuki
Ngo Tieng Hien - ma przywréci¢ wszystkim ludziom ,moc twércza’.
Smier¢ sztuki odbywa sie w ,horyzoncie kulturowym” obejmujacym
,$mier¢ Boga, koniec metafizyki, kryzys filozofii", jest pewnq figurq,
metaforq epistemologiczng, ktéra odsyta do konica metafizyki, wspiera sie
na nowej epistemologii wyobrazni i nadaje doswiadczeniu wyobrazni po-
zycje transcendentalnq (Tieng Hien 1987: 9, 10). To dzieki idei $mierci
sztuki Beuys mégl obwie$cié: Kazdy jest artystq (Beuys 1987: 270-
271), a Mikel Dufrenne mégt pisa¢ o utopii nowej sztuki, w ktdrej bedzie
brato udziat cate spoteczenstwo i ktérej podstawa miataby by¢ cielesna
rozkosz obcowania z dzietem (Dufrenne 1987: 326-327). Idea $mierci
sztuki koresponduje z tworzeniem przez artystow ,rytuatéw Smierci”.
Smier¢ sztuki - jak sadze - miata mie¢ charakter inicjacyjny, miata
koniczy¢ egzystencje uwarunkowang granicami struktury, po $§mierci
tej miala rozpocza¢ sie nowa egzystencja - juz w sferze antystruktu-
ralnej, w przestrzeni liminalnosci i communitas, w obszarze do$§wiad-
czen granicznych i regeneracji wspélnoty.
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ZAKONCZENIE:
TANATOLOGIA STOSOWANA

Przedstawiciele réznych $rodowisk niechetnych wspéiczesnej sztuce
krytykujac artystéw i ich przedsiewziecia najczesciej zarzucaja im nas-
tawienie na szokowanie spoleczenstwa, pogon za rozgtosem i w kon-
sekwencji za slawa, co w efekcie ma przynie$¢ sukces finansowy. Ta
diagnoza jest cze$ciowo stuszna: arty$ci - tak jak i inne $§rodowiska
- nie sa wolni od pogoni za stawa i sukcesem finansowym. Sztuka
w sferze strukturalnej jest cze$cig kapitalistycznej gospodarki, bie-
rze udziat w produkgcji i reprodukcji réznic i hierarchii spotecznych,
co doktadnie przebadal Pierre Bourdieu (2005), stanowi takze wazny
czynnik w ponowoczesnym procesie estetyzacji rzeczywistosci (We-
Isch 2005: 32-34, 39-40). W sferze antystrukturalnej natomiast — jak
uwazam - sztuka pozostaje sferg przezy¢ niedostepnych w $wiecie
codziennym.

Tak jak wielokrotnie wyzej pisalem, w omoéwionych przedsie-
wzieciach artystycznych nie chodzi o realizowanie zaakceptowanych
w strukturalnej rzeczywisto$ci sposobé6w obcowania ze $miercia.
Mamy tu do czynienia z aktami transgresji, przekroczenia zakazu,
wyjécia ze sfery sacrum zorganizowanego i wejScia w sfere tabu,
w przestrzen sacrum niezorganizowanego. Chodzi tu tez o do$wiad-
czenia inicjujace - przezycia transformacji osobowo$ci czy tozsamo-
§ci i zdobycia wiedzy o przemilczanych, niedostepnych w codziennym
$wiecie faktach. Chodzi o kontakt ze sferg wyparta ze wspdlczesnego
$wiata - o obcowanie ze $miercig. W pewnym sensie te rytuaty $mierci
wcielaja my$l Fryderyka Nietzschego: Metafizyczna rados¢ z tragiczno-
sci jest przektadem instynktownie nieSwiadomej dionizyjskiej mqdrosci na
Jjezyk obrazowy: bohater, najwyzsze zjawisko woli, unicestwiony zostaje ku
naszej uciesze, poniewaz jest przecie tylko zjawiskiem, a zniszczenie jego
nie dotyka wiecznego zycia woli (Nietzsche 2006: 74 - 75). Smier¢ staje
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sig konicem uwarunkowanej egzystencji, konicem ego. Pozostaje pust-
ka®. Georges Bataille uszczegélowil: obcowanie ze $miercia ,otwiera
na pustke”: pustkq jest trup, ktérego Smieré uczynita nieobecnym, pust-
kq jest zwigzana z tq nieobecnosciq zgnilizna (Bataille 1999: 64). Idea
$mierci sztuki jako konica etapu, po ktérym ma nastapié¢ odrodzenie
w wymiarze antystrukturalnym - w moim mniemaniu - podkre$la
inicjacyjno$¢ pogoni za $miercig dokonywanej w polu sztuki.

Te numinotyczne misteria i fascynacje wspétczesnych artystow
oczywiscie mozna interpretowaé na przyklad w kategoriach ponowo-
czesnej (p6znonowoczesnej) pogoni za dodwiadczeniem i autentycz-
noécia (MacCannell 2002: 53, 164); powrotu tre§ci wypartych (Gid-
dens 2002: 276-284) czy wreszcie powtdrnego zaczarowania $wiata
(Bauman 1996: 45-40).

Myséle, ze na podstawie zbadanych wyzej dziel, mozna stwierdzi¢,
ze fascynacja tematem $mierci przybiera postaé swoistej tanatologii
stosowanej'®. Artysci i czesto odbiorcy/uczestnicy nie tylko intere-
suja sie $miercig, nie tylko ja w jakiej§ formie pokazujg, ale tez chca
ja przezywaé. Rozmaite akcje przyjmujace charakter zadziwiajacych
i bulwersujacych opinie spoteczng obrzedéw umozliwiaja przekrocze-
nie zakazu, wejscie w antystrukturalng sfere $mierci. Mozna uczest-
niczy¢ w zabijaniu zwierzat, ich mumifikowaniu, mozna zetkna¢ sie,
zobaczy¢ wizerunki nagich cial pograzonych w chorobie, arty$ci pra-
gna przezywac wlasne pogrzeby. Instalacje zawierajace w sobie zwie-
rzece i ludzkie ciala (lub ich fragmenty) przypominaja o starych prak-
tykach kontemplacji nad trupem.
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1 Tekst napisany na podstawie re-
feratu Smier¢ inicjacyjna w sztukach pla-
stycznych XX i XXI wieku wygloszonego
na XIV Zjezdzie Socjologicznym w Kra-
kowie w 2010 roku.

2 Kategorie struktury i antystruk-
tury, jak tez nizej wykorzystane pojecia
liminalno$ci i communitas przejalem
z prac Victora Turnera (np. 2005a, 2005b,
2006). Antystrukturalno$ci sztuki XX
i XXI wieku pos$wiecitem swa ostatnia
ksigzke (Mozdzynski 2011).

3 Jak wiadomo, granice pomiedzy
poszczegélnymi sztukami: plastyka, te-
atrem, tancem, muzyka itd., sa bardzo
ptynne. Dziela wielu artystéw sa zali-
czane do kilku dziedzin jednocze$nie. Sa
tez cate kierunki (np. performens), kté-
re rozwijaja sie na granicy kilku sztuk.
W swych badaniach stosuje jednak kry-
terium instytucjonalne, postuguje sie
pojeciem pola sztuki Pierre’a Bourdieu
(np. 2001: 260 - 264; 2005: 11), tak wiec
badam dzieta np. Beuysa, Abramovi¢ czy
Nitscha, pozostawiam jednak poza gra-
nicami mojego zainteresowania dokona-
nia artystéw, ktérzy funkcjonuja w polu
innych sztuk.

4 Artystka umies$cila wypchanego
konia, gdyz nie mogta zdoby¢ ciala osta,
ktérego postaé wystepuje w bajce.

5 Inng praca Kozyry, odnoszaca
sie do nowotworu byla Olimpia (1996) -
na serii zdje¢ wida¢ nagie ciato artystki
pozbawione wloséw, podtaczone do kro-
pléwki, utozone na 1é6zku szpitalnym, za
l6zkiem stoi pielegniarka. Charaktery-
styczna poza lezacej kobiety stanowi wi-

doczne odniesienie do stawnego obrazu
Maneta. Oczywiscie Kozyra nie jest jedy-
na artystka méwiaca w swej twoérczosci
o $miertelnej chorobie. Przed nig chocby
Alina Szapocznikow w pracach Nowotwo-
ry uosobione, Wielkie nowotwory, Pogrzeb
Aliny (1968-1972) pokazata historie swo-
jej choroby i zblizajacej sie $mierci (Krél
2001: 184). W inny sposéb ukazat chore
cialo starej umierajacej kobiety Zbig-
niew Libera w wideo Obrzedy intymne
i Perseweracja mistyczna (lata 80.)

6 Pojecia numinosum, mysterium
tremendum i fascianans przejaltem od
Rudolfa Otto (1999: 9-10, 16-17, 26, 56,
84-90).

7 W dzielach tego autora Zywioty
pojawiaja sie bardzo czesto, a w szcze-
gélnosci woda.

8 Literatura dotyczaca $mierci
inicjacyjnej jest oczywiscie rozlegla. Ja
w swych badaniach korzystam z rozu-
mienia inicjacji przekazanego przez Mir-
cee Eliadego (np. Eliade a: 159, Eliade b:
10, 84).

9 Oczywiscie pustka ma wazne
znaczenie religijne, szczegélnie w bud-
dyzmie (por. Eliade 1994: 146-150).

10 Artur Zmijewski ogtosit wazny
dla polskiego $rodowiska artystycznego
manifest Stosowane Sztuki Spoteczne (Zmi-
jewski 2007), w ktérym pisat o konieczno-
$ci przywrécenia spolecznej skuteczno$ci
sztuce - zdolnodci wplywania na proce-
sy spoteczne. M¢j termin ,tanatologia
stosowana” jednak nie odnosi sie do idei
Zmijewskiego, ktéry - jak sadze - tez nie
zgodzilby sie z moim punktem widzenia.



] PAWEEL MOZDZYNSKI

PAWEL MOZDZYNSKI

Applied Thanatology of Modern Art. Summary

Mozdzynski concentrates on fascination with death, which he considers
as characteristic feature of modern art. After a short theoretical intro-
duction, he analyses artwork by several artists of the end of the 20t cen-
tury and the beginning of the 21 century. In the last part of the essay,
Mozdzynski analyses artists’ fascination with death in the sociological
context of post-modernity, with anthropology and religious science as
background. He uses such terms as sacred, taboo, initiation, anti-struc-
turality. At the end of the text, he concentrates not only on interests, but
also on thanatical experiences, which characterize contemporary art. He
uses his own term ‘applied thanatology’ and he forms a thesis, that ‘ap-
plied thanatology’ was a form of practice in old contemplation practices

connected with death.
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