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A lo largo del pasado curso se¢ cumplian los quinientos aitos
de la muerte de Juan Guas, uno de los mas grandes arquitectos de la
Historia del Arte espafiol. La efemérides pasd mas bien desaperci-
bida, solo desde la Escuela de Arquitectura de Madrid se dedicaron
unas jornadas a la profundizacion de su obra y del arte de su época
que se celebraron en Avila aunque se clausuraban en Toledo. La
importancia de Juan Guas me llevd a presentar una mocion en esta
Real Academia convencido de que esta Institucion toledana no
podia dejar pasar el hecho sin que, al menos, se dedicase un recuer-
do a una de las mas interesantes figuras del artc espaiol. Este es,
pues, el motivo de mi presencia hoy aqui entre ustedes.

Una de las etapas mas brillantes de la arquitectura espanola
es la que hoy denominamos Gdético Hispano-Flamenco y que tam-
bién conocemos con los nombres de Gético [sabelino o Goético
Reyes Catdlicos. Cronolégicamente habria que situarla, siempre
con una cierta imprecision, en el Gltimo tercio del siglo XV y los
primeros afios del siglo XVL

Es una constante en la arquitectura espafola su tendencia,
mds 0 menos consciente, a un exuberante recargamicnto decorativo
y a la mezcla de elementos procedentes de distintas culturas. En la
etapa que ahora nos ocupa, el siglo XV, llegan a la peninsula un sin
fin de elementos culturales flamencos. Castilla depende econémica-
mente del comercio de la lana que se envia a los Paises Bajos y ese
comercio trae consigo no solo dinero, el mundo artistico flamenco,
pinturas, esculturas y arquitectos llegan en grandes cantidades, de

.
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tal manera qgue ¢l arte espaiiol de este siglo no se entiende sin csta
aportacion de tierras del Norte. Aportacion que vaa servir de acica-
te para crear uno de los periodos mis originales de la arquitectura
espafiola de todos los tiempos, de lal manera gque la savia nordice
que ahora llega, fecundada por la aportacion mudg¢jar constantc en
puestro arte, logrard un verdadero «canto de cisne» del gotico
peninsular en un momento en que las soluciones de este estilo pare-
cfan haber aportado ya todo lo que su evolucion permitia. E1 Gotico
Hispano-Flamenco mezcla elementos de tierras de! Norte, de un
inverosimil virtuosismo, con l1a aportacion que el mundo drabe
habia legado a la peninsula y que mantenfan y perpetuaban los ala-
rifes mudéjares que habitaban nuestro suelo. El resultado es una
arquitectura refinada, de un decorativismo quc solo tendrd parangon
con esa otra arquitectura morisca legado de Oriente a nuestra arqui-
tectura peninsular. Los elementos goticos Cristianos se mezclan y
fecundan con otros elementos que NOS hablan de un Oriente sensual
y célido y esa constante de nuestra arquitectura, siempre a la bas-
queda del lujo que todo lo enmascara, encuentra aqui uno de sus
momentos cumbres. El éxito de tan singular maridaje lo podemos
ver en la multitud de edificios que ahora se levantan. Tendrin su
epicentro en Toledo y Burgos pero desde aqui invadiran muchas
zonas peninsulares. Las ciundades y villas mds emblemiticas de la
Castilla del siglo XV, en particular, competirdn en utilizar las nue-
vas normas en los edificios que construyen, Avila, Segovia,
Valladolid, Palencia, Zamora, Madrid, Guadalajara, Aranda de
Duero. Guadalupe, bajando por ¢l Sur hasta Baeza, con su singula-
risimo Palacio de Javalguinto. y Granada y llegando por el Norte
hasta Santiago de Compostela'y hasta 1a guipuzcoana villa de Ofiate
donde se levanta su tan desconocido Monasterio de Bidaurreta fun-
dacién de Juan Lopez de Lazarraga, natural de la villa, y Secretario
de Isabe! la Catolica.

La llegada concreta de arquitectos flamentos parece que
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comienza en Sevilla al calor de la nueva catedral que durante el
siglo XV se levanta. Aqui en Sevilla fue arzobispo Don Juan de
Cerezuela, hermano de Don Alvaro de Luna, el todopoderoso vali-
do de Juan 11, que debido a su presion es nombrado Arzobispo de
Toledo en 1434, todo indica que con él Hegan a nuestra ciudad estos
artistas flamencos que trabajaban en la ciudad andaluza. El primero
en llegar a Toledo es Hanequin de Bruselas a quien se debe una
ingente obra en la Catedral, el esbelto remate de la torre, la Capilla
de Santiago o de Don Alvaro de Luna, ta Capilla Bautismal y sobre
todo la Puerta de los Leones, la mas espléndida del templo, consa-
grada a la muerte y Asuncién de la Virgen y que hasta el siglo XV
en que se coloca la actual berja con los teones se llamd, con mucha
mayor propiedad, Puerta de la ‘Alegria. Con Hanequin de Bruselas
llegan todo un plantel de colaboradores, oficiales, tallistas, pedreros
y entre ellos llegaba un matrimonio formado por Pierre Guas y
Brigite Madama Testes naturales del remoto Saint-Pol de Leon en
el norte de la Bretafia francesa. Este origen bretdn del matrimonio
nos muestra hasta que punto fue heterogéneo, hoy tal vez dirfamos
europeo, el equipo del arquitecto Hanequin. Con ¢l matrimonio
viene, al menos, un hijo varén llamado Juan, nuestro Juan Guas,
cuyo tantas veces repetido origen flamenco habrd que poner, al
menos, en entredicho. Aunque la tarea es especialmente dificil, en
este momento me encuentro buscando la pista de su posible naci-
miento francés en colaboracién con un entrafiable amigo breton a
través del Instituto Cultural de Bretafa.

El primer dato documental en el que aparece el arquitecto €s
de 1453, Ese afio le sabemos trabajando como «oficial» en la Puerta
de los Leones de la Catedral. Su edad deberia estar en torno a los 20
afios, atn no habfa alcanzado el grado de maestro y cllo suponia en
la época, entre otras cosas, el que atn no podia contracr matrimo-
nio.

En 1458 ya tenemos constancia de haber alcanzado ¢l grado
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de «maestro» y al afio siguiente casa con Maria Alvarez, natural de
Torrijos. En la carta de dote se especifica que posee unas tierras en
el cercano pueblo de Mazarambroz. Tenemos, pues, a Juan Guas
plenamente integrado cn ¢! mundo toledano.

Aunque carccemos de fechas precisas para sus primeros
afios todo apunta a que hacia 1470 comienza su obra personal sin
dependencia de tallercs en Jos que son otros los Maestros.

Sabemos que en 1471 es nombrado «Maestro Mayor» de la
Catedral de Avila, cargo que le va a suponer muchos viajes, tiempo
y trabajo.

En 1472, el 29 de encro, como nos cuenta e} profesor
Azcdrate, s entrevistaba alli, en Avila, con la entonces princesa
Isabel. atin no habia sido proclamada reina de Castifla en la ciudad
de Segovia. Mucho mas tarde, en octubre de 1483, hay constancia
de un segundo encuentro en Miranda de Ebro, ella ya reina y €l
«Maestro de las Obras Rcales».

En ese mismo afio de 1472 comienza Guas su intervencion
en otra emblemdtica ciudad castellana, Segovia, intervencion que a
partir de ahora va a ser Jarga y fecunda. Llega atraido por Don Juan
Pacheco, Marqués de Villena, el que fuera valido de Enrique IV her-
manastro de D.* Isabel, para trabajar en el Monasterio del Parral,
fundacion jerénima que se puebla con un grupo de frailes liegados
de Guadalupe para, segin rezan las crénicas, «poblar y edificar el
dicho Monasterio».

En la misma Segovia trabaja también como «Maestro
Mayor» de la Catedral Vieja, la que serd destruida durante la Guerra
de las Comunidades. Felizmente lo mis hermoso de su obra, el
claustro, se salva volviéndose a montar en la Catedral Nueva.

Al tiempo que lleva a cabo este intenso trabajo al servicio de
Monasterios y Cabildos Catedralicios, Juan Guas trabaja para la
familia de los Mendoza, Sefiores de Guadalajara, la mds rica y
poderosa familia de la Castilla del momento. Para ellos levanta el
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hermoso castillo de Manzanares el Real, en la actual provincia de
Madrid, y para ellos realiza la que tal vez sea la obra mas bella y
original de nuestra arquitectura palaciega, el Palacio del Infantado
en Guadalajara, de cuya riqueza se hacen eco todos los viajeros
extranjeros que llegan a la peninsula. Destruido en gran parte duran-
te la pasada guerra civil, su reciente restauracién estd tratando de
devolverlo a su primitivo esplendor, pero sus techos dorados cuaja-
dos de mocdrabes, su decoracion de un lujo mds oriental que euro-
peo, de una exquisita originalidad, se han perdido para siempre. El
viajero alemdn Jerénimo Miinzer, que lo visita en 1495, después de
deshacerse en admiracion y elogios afiade: «Este palacio, en fin, se
ha hecho mas para la ostentacién que para la utilidad». Sin embar-
g0 en su patio, en manifiesto contraste, se repite una y otra vez la
inscripcién «vanitas vanitatum et omnia vanitas».

Hacia 1486 realiza otra obra hoy totalmente desaparecida
que debi6 ser bellisima y de 1a que no tenemos mds constancia gue
breves relatos y el testimonio de algtin antiguo grabado. En ese afio
construia para los Reyes Catlicos la Hospederfa Real en el
Monasterio extremefio de Guadalupe. El siglo XV significé un siglo
clave para la historia de este Monasterio convertido en centro de
peregrinacion de la Espafia de la época y refugio predilecto de los
reyes Fernando e Isabel. Allf estuvieron, al menos, en ocho ocasio-
nes y para alli encargaron este palacete del que algunos cronistas
nos han dejado testimonio de su exquisitez. La Reina lo llamaba
«mi paraiso» y el historiador Pedro Medina, en su libro «Grandezas
y Cosas Memorables de Espaiia» decia que albergaba tal nimero de
riquezas «que no se puede decir». Guadalupe en ese lugar perdido
y solitario de las Villuercas fue, tal vez por eso mismo, foco de
atraccion de la Corte y de numerosos viajeros extranjeros que aqui
acudian llevados por una gran curiosidad. El ya citado viajero ale-
mén Miinzer, lleno de entusiasmo, escribia «el lugar es muy abriga-
do y en él crecen los vifiedos, los olivos, los naranjos» y ailade con
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admiracién «el ocho de enero los mirlos cantaban en los olivos,
como por mayo en Alemania».,

Y por ditimo para dejar constancia de sus trabajos fuera de
Toledo hay que hacer referencia a su labor, entre 1484-1486, en la
Cartuja de Santa Maria del Paular en la sierra de Madrid frontera
con Segovia y en la capilla de! Colegio de San Gregorio de
Valladolid, obra gue curiosamente le acarred graves problemas.

Sus noticias toledanas, al margen de las muy escasas de tipo
familiar. estdn intimamente ligadas a la obra de San Juan de los
Reyes. Las obras comienzan en 1477 y parecen finalizadas en lo
esencial en 1504,

En 1484 es nombrado «Aparcjador de la Catedral». En el
templo catedralicio sabemos gue trabaja, en union del escultor Egas
Cueman hermano de Hanegquin de Bruselas. en el trascoro de la
Capilla Mayor, en ¢ pilar izquierdo del presbiterio y en la escalera
Hamada de Don Pedro Tenorio que comunica los dos pisos del
claustro.

En 1490 debié sulrir una grave enfermedad porque el 11 de
octubre de ese afo dicta testamento. Felizmente todo hace suponer
que s¢ repone y hacia 1491 s¢ le nombra ya «Maestro Mayor de la
Catedral.

En 1495 adquiria, en la parroquia de San Justo, cercana a su
lugar de residenciy, una capilla funeraria que €l mismo disciia para
enterramiento tamiliar.

No sabemos la fecha exacta de su muerte, pero esta debio
producirse en los primeros dias del mes de abril de 1496, Los pri-
meros meses de ese afio aun le citan Jos documentos de la Catedral,
pero el 7 del mes de abril es nombrado nuevo «Maestro Mayor» del
templo sus discipulos Enrique Egas, suponemos que, scgun era cos-
umbre, muy breves dias después del fallecimiento de Juan Guas.
Siguiendo su deseo cra enterrado en su capilla de la parroquia de
San Justo donde se hizo retratar con su mujer acompadados de un
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paje y una doneella, todo un simbolo de su alta estima y de su ansia
de notoriedad. Alli también se colocd una estatua suya en alabastro
que pronto desaparcce.

Pero de toda su produccion es el Monasterio de San Juan de
los Reyes su obra emblemdtica, picza cumbre de la arquitectura
espaiiola y, junto con la Catedral, obea seilera y dnica de la ciudad
de Toledo. A este monumento, pues, me voy a referir con deteni-
miento.

De todos es sabido que el motivo que lleva a la fundacion
del Monasterio es la victoria de las tropas partidarias de D.* Isabel
en la batalla de Toro, batalla decisiva para los Reyes Catdlicos en la
que consiguen ¢l reino castellano frente a delerminadas facciones
nobiliarias y del Rey de Portugal que apoyan a la princesa Juana,
hija de Enrique 1V, la que injustamente pasard a la historia con ¢l
denigrante mote de «La Beltrancja». La batalla se libra en los pri-
meros dias del mes de marzo de 1476 y las obras del Monasterio
toledano se inician al aiio siguiente de 1477, La fundacion se dedi-
caba a Sun Juan por ser la reina especial devota del Santo
Evangelista. Parece que su primera idea fue la construccion de una
Colegiata con su cabildo pero a ello se opone el Cabildo Catedral
por lo que D.* [sabel decide levantar un Monasterio que entrega a
los frailes franciscanos al ser también muy devota del Santo de Asis.
La primera comunidad franciscana habia lHegado a Toledo en 1219
y se afincé en La Bastida aunque desde el siglo XIV habitaban ¢l
actual Monasterio de la Concepeidén Francisca desde dondc se tras-
ladan a San Juan. Los documentos contempordneos apuntan a que
fue decisiva la intervencion de la Reina Catdlica. cl profesor
Azcarate nos informa de como en documentos del Archivo General
de Simancas repetidas veces se cila al monumento como
«Monasterio de San Juan de la Reina». Al parecer su idea era aun
mads ambiciosa que la del arquitecto y parece rigurosamente histéri-
ca su exclamacion cuando vio el edificio de «jesta nonada me aveys
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fecho aqui?». Las obras debian estar terminadas en lo esencial,
como ya he dicho, en 1504 cuando ya habia muerto el arquitecto. A
falta de documentos concretos debemos seguir su construccion por
acontecimientos marginales que nos dan idea de como va la marcha
de las obras. Hacia 1486 debian estar levantados los muros del cru-
cero porque ese afo trafan a Toledo sus cadenas y grilletes los cau-
tivos liberados en Mdlaga durante la conquista del reino granadino.
La decoracién interior del crucero debe ser anterior a 1492 ya que
aun no aparece en sus escudos la granada que nos marcaria la recon-
quista de esta ciudad. Por determinadas discrepancias que surgen €n
Ja obra, sabemos que en 1494 se construfa el claustro que debia
ostar acabado en 1495 cuando visita Toledo el varias veces citado
Jerénimo Miinzer y nos comenta haber tratado personalmente a
Juan Guas. De todos modos las obras se prolongan durante el siglo
X VI con mayor o menor intensidad y fortuna, todo lo cual ha sido
minuciosamente investigado por el profesor Fernando Marias. A la
primera mitad del siglo correspondia un segundo claustro renacen-
tista, conocido como Claustro del Rey, enteramente destruido por
las tropas francesas durante la Guerra de la Independencia. En ¢l
siglo XVIII el arquitecto municipal Fabidn Cabezas levanta una
gran capilla, adosada al muro norte del templo, de la V.O.T. de San
Francisco que contendria las reliquias de la Beata Mariana de Jesus
y que, debido a su estilo barroco, opino que ha sido injustamente
tratada por la historiografia posterior. Y el 19 de diciembre de 1808
se lleva a cabo la profanacion e incendio del Monasterio por las tro-
pas francesas que habian llegado pocos dias antes a Toledo al
mando de! General Dupont. Como nos narra la Dra. Angela Franco,
¢l Padre Fray Francisco Gémez Carrilero, entonces guardian del
edificio, que huye a la llegada de las tropas y se refugia en casa de
unos amigos cercana a San Juan, pudo contemplar desde allf el tris-
te especticulo de la quema del edificio con sus artesonados y reta-
blos, el desmantelamiento de la biblioteca y el derrumbe de las
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bévedas de uno de los lados del claustro, de todo dejé memoria en
una triste cronica.

Gustavo Adolfo Bécquer con su pluma cargada de romanti-
ca indignacién asi clama al narrar este tristisimo suceso: «jMudas
estatuas que me rodeais!. jGuerreros que dormis inmoviles en vues-
tros nichos de piedra!. Vosotros debisteis de temblar de indignacion
aquél dia y llevar vuestras heladas manos a las espadas de granito
que penden atin de vuestros cinturones».

La rehabilitacion actual se debe a la restauracion llevada a
cabo por el arquitecto Arturo Mélida en el pasado siglo a partir de
1881, completada en nuestros dias por los talleres de los Hermanos
Béjar en la que fue cspecialmente importante la colaboracion de
nuestro compaero Francisco Garcia Lopez, «Kalato».

Todos los historiadores que han descrito San Juan de los
Reyes comentan la sencillez exterior del edificio en el que la deco-
racion queda casi reducida a los propios elementos arquitectonicos,
contrafuertes, pindculos, cresterias y en la zona del dbside y cruce-
ro a la repeticion de unos arcos ciegos que ya aparccen cn la obra
de 1a torre de la Catedral obra del Maestro Manuel Alvar Martinez,
arcos en los que su insistente ritmo repetitivo Hleva a pensar en moti-
vos de inspiracion mudéjar. En resaltes de los contrafuertes se alzan
series de mazeros o reyes de armas que parecen debidos a las
recientes restauraciones. Una inscripcioén, hoy casi ilegible, recorre
todo el dmbito de la cabecera. La portada actual del templo se abre
en el costado Norte, mirando hacia la Pucrta del Cambron, y su rea-
lizacién fue obra compleja. realizada entre 1605 y 1609 parece obra
del arquitecto y escultor toledano Juan Bautista Monegro. en ella se
observa un compromiso entre la arquitectura del Renacimiento y la
del arte gético en ese momento ya mal entendido. Una serie de san-
tos franciscanos la flanquean tallados en granito gris la masa de sus
cuerpos y en marmol blanco la cabeza y manos, solucion que se
repetird en la posterior portada de la capilla de la V.O.T., cuyos res-
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tos pueden verse hoy en el patio del Museo de Santa Cruz. La vista
mas intercsante del exterior del Monasterio, poco conocida por
muchos toledanos, hay que buscarla desde las alturas del cerro de la
Virgen de Gracia, desde aqui la masa del dbside y cimborrio se
muestran graciles y elegantes, a ello contribuyen las lineas vertica-
les de los contrafuertes rematados en pindculos y el encaje de las
cresterfas. La vion resulta especialmente grata en los atardeceres
finales de primavera cuando bandadas de chillones vencejos cara-
colean vertiginosamente entre los encajes de su decoracion.

Originariamente la puerta principal de ingreso estuvo situa-
da a los pies del templo, su huella es claramente visible si se admi-
ra su mole desde ¢l puente de San Martin y, como dice el profesor
Azcirate, ello ha sido desgractado porque con el cambio el edificio
perdid alguno de su mds interesantes efectos de tuz. El interior sor-
prende por la belleza 'y elegancia de sus proporciones, su luminosi-
dad y por esa decoracion exquisita que todo lo llena y que en algu-
nas zonas no nos permite lugar material ni reposo donde fijar la
vista. Tal vez solo en algunos interiores de La Alhambray, salvando
el tiempo y las diferencias de estilo, se puede experimentar una sen-
saciGn estética semejante. El templo es de una sola nave de gran
anchura sostenida por enormes contrafuertes entre los cuales se han
acondicionado capillas. Tres gradas separan el cuerpo de la iglesia
del crucero que cubre espléndido cimborrio octogonal cubierto con
boveda de nervios de inspiracién mudéjar y al fondo se levanta la
Capilla Mayor de planta pentagonal a la que se accede también por
otras gradas que la aislan y elevan del resto del templo. El primer
tramo de los pies se cubre con la boveda rebajada del coro de los
religiosos.

La decoracion debida al escultor Egas Cueman, todo lo
invade. Una cornisa rematada en rica cresteria divide los tramos de
fas capillas en dos zonas, la capilla propiamente dicha y una zona
superior en la que se abren gigantescos ventanales. Desde los pila-
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res de division de las capillas estatuas de apdstoles y santos rema-
tadas en ricos doseletes miran a la nave del templo. Por la cornisa
recorre los muros la inscripcion dedicatoria: «<ESTE MONASTE-
RIO E IGLESIA MANDARON HASER LOS MUY ESCLARECI-
DOS PRINCIPES E SENORES DON HERNANDO E DONA 1SA-
BEL; REY Y REYNA DE CASTILLA E LEON; DE ARAGON;
DE CICILIA; LOS CUALES SENORES POR SU BIENAVENTU-
RADO MATRIMONIO JUNTARON LOS DICHOS REINOS... y
termina, ELL CUAL (Monasterio) FUNDARON AGLORIA DE
NUESTRO SENOR Y DE LA BIENAVENTURADA MADRE
SUYA NUESTRA SENORA LA VIRGEN MARIA Y POR ESPE-
CIAL DEVOCION QUE TUVIERON». Por todos los lugares apa-
rece el escudo real flanqueado del yugo y el haz de flechas lo mismo
que las letras F e Y de Fernando e Isabel. En las claves de las ner-
vaturas de las bovedas se han colocado plafones de madera dorada
con la misma simbologia herildica. La decoracion alcanza uno de
sus puntos culminantes en los gigantescos pilares que sostienen el
cimborrio. Entre sus molduras una riquisima decoracion vegetal se
entrelaza y trepa como si de enredaderas vivientes se tratara. Toda
la flora humilde y entrafiable del campo toledano aqui aparece talla-
da con primor y mimo increible, tallos de vid en los que se enros-
can racimos y pimpanos, ramas de robles cuajadas de bellotas, espi-
nos o majuelos, cardos, etc., etc. A media altura de los dos pilares
que dan a la nave se han tallado tribunas en las que la decoracion
invade toda su superficie exterior. santos bajo doseletes, la emble-
mdtica F e Y. vegetacidn, estalactitas de clara inspiracion en el
mundo mudéjar de tos mocdrabes y la inverosimil filigrana del
barandal. Pasada la tribuna siguen elevandose los pilares rematando
en capilel de csencia tipicamente toledana con fajas de mocdrabes
sobre las que asoman cabezas de facciones expresivas que miran
hacia abajo como asistiendo espectantes a las celebraciones del
culto. Un gran arco toral da paso al crucero, la parte mds lujosa del




56 JUAN NICOLAU CASTRO

templo, en el que la decoracion heréldica todo lo llena. Gigantescos
escudos reales sostenidos por la simbolica dguila de San Juan pue-
blan los muros, a sus pies parejas de leones y sobre ellos el haz de
flechas y el yugo. Las dguilas se cobijan bajo arcos conopiales y
entre ellas, de alguna manera aislandolas, una espléndida serie de
santos se cobijan bajo riquisimos y calados doseletes. Vemos a San
Juan Bautista, San Francisco, Santa Clara, San Luis rey de Francia,
San Sebastian, las reinas [sabel de Hungria y Santa Elena y un largo
etcétera. Sobre el conjunto de santos 'y escudos corre también una
inscripeién conmemorativa siguiendo larga tradicion toledana ins-
pirada en la arquitectura musulmana. Traducida del latin comienza
asi: «CONSTRUYERON ESTE TEMPLO LOS CRISTIANISI-
MOS Y ESCLARECIDOS PRINCIPES FERNANDO E ISABEL
DE INMORTAL MEMORIA... QUE DESPUES VENCIERON Y
EXPULSARON A TODOS LOS INFIELES DE LAS SECTAS
PROFANAS ASI JUDAICA COMO AGARENA...». En un segun-
do plano se abren grandes ventanales adornados con mds esculturas
de santos. El crucero se corona con el cimborrio ya comentado en
el que Juan Guas simplificd, por distintas circunstancias, un primer
proyecto mds ambicioso y, sobre todo, ain mas esbelto, que cono-
cemos por un dibujo del arquitecto de toda la cabecera del templo
conservado desde 1870 en el Museo del Prado y que procede de este
mismo Monasterio donde sufrio los avatares del siglo XIX. El pres-
biterio muestra en su frente el retablo del templo. Aqui hay una serie
de modificaciones en general mal conocidas, unas debidas a la desa-
paricién del antiguo retablo y las mas importantes debidas a cam-
bios de planes en el conjunto de la obra una vez que los Reyes
modifican su primitivo proyecto de ser enterrados en este templo y
deciden que su pantedn se levante en la ciudad de Granada que han
conquistado al poder sarraceno. Falta en primer lugar el pri mitivo
retablo, que a su vez debié ser distinto al que parece proyectd Juan
Guas y que podemos conocer por el dibujo aludido. En ¢l vemos
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cémo estaba presidido por una escultura de San Juan Evangelista,
arrodillados a sus lados aparecian los Reyes con sus santos patro-
nos, San Juan Bautista con D. Fernando y San Francisco con D."
Isabel. Sobre ¢llos, en un segundo cuerpo se ven, a un lado, a San
Francisco recibiendo las llagas y, al otro a San Pedro Martir y en el
centro la Crucifixion. Este retablo parecia concebido enteramente
en cscultura y es probable que nunca llegara a hacerse. El erudito
Don Antonio Ponz en su «Viage de Espafia» de las postrimerias del
siglo XVIII nos dice que vio aqui un retablo de pinturas que pudo
ser destruido durante la Guerra de la Independencia. El actual pro-
cede del Hospital de Santa Cruz, la calle central es de escultura y las
laterales de pinturas sobre tabla obra del pintor toledano, discipulo
de Juan de Borgoiia, Francisco Comontes en las que se narra la
invencion de la Santa Cruz por Santa Elena, todo a tono con el
caracter del edificio del que procede. En la hornacina central apare-
cia el Gran Cardenal Mendoza, fundador del Hospital, arrodillado
ante Santa Elena que mantenia erguida la cruz entre sus brazos. El
grupo desgraciadamente fue desmontado y sustituido por una
moderna escultura de San Juan Evangelista. Sobre el retablo se ha
colocado un enorme lienzo de la Inmaculada pintado por el desapa-
recido pintor académico Manuel Romero Carrién en el que rodean
a la Virgen una serie de santos franciscanos y algiin personaje insig-
ne de la orden, entre los que el pintor retraté a varios frailes de la
reciente fundacion. Pero todo indica que en el primitivo proyecto,
en este lugar debia ir colocado el bellisimo grupo de la cruz con el
pelicano cucaristico, acompaifiada por la Virgen y San Juan, que hoy
preside la puerta de ingreso al monumento desde la calle Reyes
Catélicos. En este lugar tendria su auténtico y verdadero significa-
do, tal como aun lo vemos en el abside de la iglesia de San Andrés,
obra de los hermanos Antén y Enrique Egas. En el intradés del arco
que deberia cobijar este Calvario hay tallados los grillos y cadenas
que vemos en los muros exteriores del templo, acentuando con ello
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una vez mis el cardcter expiatorio y politico del monumento. Pero
hay mis, en los dos primeros paramentos de los cinco que forma el
presbiterio, casi invisibles desde el cuerpo de la iglesia, aparecen
los muros ornamentados con una decoracion de tracerfas solo insi-
nuada y a media altura hay sendas hornacinas vacfas. (Cudl era el
significado y la funcidn de esta zona y sobre todo a qué cstaban
dedicadas estas hornacinas?, todo indica que aqui deberfan ir colo-
cados unos cenotafios reales con las estatuas de los reyes cobijados
bajo estos arcos envueltos en rica ornamentacion, orantes ante ¢l
altar y completando el sentido alegérico de todo el templo, tal como
hoy podemos verlo en ] Monasterio del Parral con os monumen-
tos sepulcrales de Don Juan Pacheco y de su mujer D* Maria de
Portocarrero.

Pero hay otro elemento que sC debe tener cn cuenta y que
hoy pasa en gran parte desapercibido, la luz. Las antiguas vidrieras
han desaparecido y varios ventanales estdn tabicados, hoy no pode-
mos percibir esa gradacién de la luz 'y del color fundamental en la
mente del arquitecto. San Juan de los Reyes, como tantos monu-
mentos insignes de nuestra arquitectura y de la arquitectura univer-
sal estd concebido dividido en varios ambitos, cada uno de los cua-
les tiene su funcién propia y todo contribufa a resaltar esta funcidn.
Cada iglesia tiene su propia iconologia, su propio significado, que
est en la mente del arquitecto o en la mente de guien concibe ide-
almente el edificio, ¢l olvido de esto es hoy constante, de aqui su
errénea interpretacion y las restauraciones hechas sin un exacto
conacimiento de! alma del edificio y que tanto'y tanto se prodigan,
ol resultado son edificios puleros, limpios, pero helados, sin vida. A
San Juan de los Reyes hay que imaginario con su entrada bajo el
coro de los frailes, en esa penumbra previa que hace mas atrayente
la luz de la nave del templo, la parte que pertenecia a los ficles,
amplia, elevada, luminosa, con las capillas laterales ampliamente
abiertas. Tras la gran nave se penetra en un segundo dmbito, el mas
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importante, el corazon del edificio. Este estd en primer lugar eleva-
do a través de las gradas, y aqui sobre los escalones de piedras iria
una gran reja, como ocurre en la Capilla Real de Granada, que sepa-
raria ¢l espacio del crucero del resto del templo, el espacio sepulcral
en cuyo centro se levantarian los sepulcros de los Reyes. Esta zona
queda asi cerrada y separada, la fastuosa decoracion herdldica de los
muros resaltaria la importancia del ambito y entre los escudos una
legion de santos protectores velarian el sueno de los Reyes e inter-
cederian por su eterno descanso. Desde el cimborrio la luz entraria
a raudales sacralizando con su luminosidad el espacio con las sua-
ves tonalidades de color que cairfan de las vidrieras. Y al tondo,
separado del recinto, culminaria en la cruz con el pelicano que salva
a sus hijos con su propia sangre y a derecha e izquierda, en el espa-
cio que hoy ha quedado desnudo con las hornacinas vacias, los
cenotafios de los Reyes, arrodillados ante el misterio de la eucaris-
tia que, a juzgar por ia riqueza del entorno, seria de una deslum-
brante fastuosidad.

Y aun mds, siguiendo los estudios y criterios del profesor
Pedro Navascués, Catedratico de Historia del Arte en la Escuela de
Arquitectura de Madrid, hay que tener presente en San Juan de los
Reyes un dltimo dmbito o espacio, el espacio musical, el espacto de
los cantos que daban especial solemnidad y belleza a las ceremonias
litdrgicas. Desde siempre se ha venido sosteniendo que las tribunas
de los pilares de entrada al crucero estaban destinadas a que desde
ellas siguiesen los Reyes las ceremonias sin tener que ser vistos por
los fieles que acudian al templo, pero esto no debid ser asi, ¢l sitio
de los Reyes debid estar en el coro de los monjes, en los dos pri-
meros sitiales de la silleria, a derecha e izquierda, en disposicién
andloga a como atin se mantiene en otro monasterio de fundacién
real, el de Santo Tomds de Avila. Es pena que la silleria de San Juan
haya desaparecido y solo nos queden escasos testimonios de como
fue. Las tribunas se destinaron a lugar de los cantores, en disposi-
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cién andloga a como aiin puede verse en los coros «spezzatti» de las
iglesias italianas. Adn, en el muro sur de la amplia nave de la igle-
sia, sobre la tercera capilla, se puede distinguir claramente el lugar,
hoy vacio, que ocupaba el primitivo 6rgano, al mismo nivel de las
tribunas de los cantores. Todo se completaria con el canto de los
frailes desde su coro. Queda asf explicado y definido, de algin
modo, el sentido iconolégico del bellisimo templo.

Al costado sur de la iglesia se adosa el unico claustro que
hoy existe, de planta cuadrada aunque podemos ver al observar los
mds recientes planos no ser tan regular como a primera vista pare-
ce. Desde el templo dos puertas comunican con él, una pequena
desde el crucero, muy tipica de la manera de trabajar de Juan Guas,
que comunicaria con la antigua sacristia y se adorna por el interior
con el escudo franciscano y por el claustro con un relieve de la
Verdnica mostrando 1a Santa Faz adorada por una pareja de dngeles,
de espléndida talla del mds puro estilo flamenco. La segunda puer-
ta que seria la del Monasterio o de los fieles se abre en el tercer
tramo de la nave del templo y hoy se cierra con una reja del inolvi-
dable académico D. Julio Pascual, el altimo gran rejero toledano. El
claustro tiene siete tramos por cada uno de sus lados, que abren
cinco grandes arcos con tracerias flamigeras al jardin interior, y dos
plantas, la segunda abierta a través de arcos de seccién mixtilinea.
Es el claustro mas hermoso de la arquitectura gética espaifiola. A los
pilares se adosan toda una legién de santos y profetas, muchos de
ellos ain reconocibles por sus atributos, que s¢ elevan sobre ricas
ménsulas y se cubren con espléndidos doseletes de minuciosa talla.
Por la pared de enfrente del jardin corre un inscripcién conmemo-
rativa como en el interior del templo y en las molduras de los arcos
vive un inverosimil mundo decorativo, todo el complejo mundo ale-
gorico de finales del medievo se da aqui cita, nifios, jévenes, ani-
males, centauros, dragones, figuras burlescas entrelazadas con

#
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riquisima vegetacién que hace casi imposible la captacién de las
distintas facetas del conjunto.

A través de una puerta abierta en el lateral izquierdo se acce-
de al piso superior por una espléndida escalera de estilo renacentis-
ta creacion de Alonso de Covarrubias hacia 1553, muy relacionada
con la obra del presbiterio de la iglesia de San Romén. Esta segun-
da planta del claustro se cubre con artesonado de la mds pura tradi-
cién mudéjar, de riquisima decoracién de lazo entre la que se ve
repetida hasta lo infinito 1a F, y la Y y los escudos de los territorios
que formaron el reino, las barras de Aragén, los leones y castillos de
Castilla, las cadenas de Navarra, la granada y el dguila siciliana. En
los cuatro tramos de las esquinas de los que arranca el lazo califal
se puede ver en su centro un leén rampante y junto a €l las iniciales
A. M. que corresponden al arquitecto restaurador, Arturo Mélida.
En estos cuatro extremos, enfrentados a2 modo de tirantes, hay arcos
rebajados de piedra sobre los que reposan parejas de leones soste-
niendo una vez més los simbolos del escudo de Espaiia, en ellos se
lee también el emblemético mote del «Tanto Monta». El suelo de
losas de barro con olambrillas de cerdmica contribuye también al
efecto mudéjar de todo el conjunto. El proyecto primitivo de este
claustro debi6 sufrir algunas modificaciones, por la parte del jardin
se ven grandes contrafuertes adosados a los pilares que en vez de
recorrer los dos pisos giran a la mitad de su altura como si la deci-
si6n de cubrir el piso superior con ligero artesonado de madera no
necesitase de este elemento. La cornisa superior abierta al jardin se
adorna con rica traceria y aquf se adosaron, también durante la res-
tauracidén, un espléndido conjunto de gédrgolas en las que el arqui-
tecto-escultor supo plasmar con raro acierto ese mundo desenfada-
do y satirico de finales de la Edad Media que hemos visto aflorar en
la planta baja, aqui se entremezclan monjes arrodillados que prestan
su barba para que por ella corra el agua, nifios, bufones haciendo
cabriolas o tocando gaitas, buhos, dguilas, dragones, ranas, todo
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tallado con gran maestria. Bajo una de ellas se ve la fecha de 1888
con la inconfundible grafia de Mélida.

El claustro de San Juan de los Reyes, con su riquisima deco-
racién siempre fina y elegante, con el cardcter morisco de su segun-
do piso, con la nota desenfadada de sus gdrgolas y el verdor de los
cipreses y naranjo de su jardin interior supone un impacto estético
dificil de superar y es, sii duda, uno de los rincones mas plenos de
poesia y romanticismo de la ciudad de Toledo.

Pero quedaria incompleta esta visién del Monasterio si no
hiciésemos una referencia concreta a Don Arturo Mélida y Alinari
su acertado restaurador, al que tanto debe su recuperado esplendor
actual y que con tanto acierto, més bien habria que decir carifio, ha
sido estudiado por el profesor Navascués. En 1881 el entonces
Ministerio de Fomento encargaba al arquitecto la restauracion del
maltrecho edificio, limitando ésta a la iglesiay al ¢claustro gdtico. La
situacion en que habia quedado tras el paso de las tropas francesas
1a conocemos, al menos parcialmente, a través de grabados conser-
vados de la época y de testimonios de personajes y vigjeros del
Romanticismo. A finales de ese afio de 1881 Mélida presentaba ya
su proyecto de restauracion del claustro, felizmente conservado en
1a Escuela de Arquitectura de Madrid y que nos permite conocer con
exactitud la obra que entonces S lleva a cabo. El propio documen-
{0 es una joya en si mismo, redactado en letra gotica sobre perga-
mino se adorna con bellas miniaturas coloreadas y presenta esplén-
didos dibujos a plumilla de todas las zonas que habria de restaurar.

La restauracion que Mélida hizo en San Juan de los Reyes
fue absolutamente ejemplar, arquitecto-escultor y adn podriamos
afiadir decorador, estaba gspecialmente capacitado para obra tan
delicada y de tan grap responsabilidad de la que salié ejemplar-
mente airoso. El profesor Navascués dice textualmente, «mucho del
espiritu ‘neoisabelino’, preciosista y amable que hay en Mélida esta
aprendido en esta singularisima obra de San Juan de los Reyes»,
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todo lo cual quedaria reflejado en la inmediata Escucla de Artes y
Oficios, obra suya.

Y no he encontrado mejor manera de terminar esta diserta-
cién dedicada a la memoria de Juan Guas y de su obra mas bella que
recurrir a un poeta, ya citado, que a San Juan dedicd bellisimos
pérrafos y que entre sus ruinas, que piso, debid experimentar algu-
nos de sus sentimientos mds fuertes y poéticos. Termina asi Gustavo
Adolfo Bécquer la parte dedicada a San Juan de los Reyes en su
Historia de los Templos de Espaiia: «Mas la noche baja, las aves
nocturnas comienzan a revolotear en torno a los agudos chapitcles
de vuestras agujas, y lus azules campanitlas que se enredan entre los
rotos machones de vuestro claustro cierran sus himedos cilices.
Quedad con Dios, muros sombrios que me disteis hospitalidad: yo
os abandono, y acaso para siempre; pero vuestra imagen vivird eter-
na en mi memoria. No temdis que yo la profane, confundiendo
vuestra impresién con las impuras y vanas impresiones de la tierra.
no; yo os guardaré cn mi alma y en un lugar escondido y misterio-
so en donde oculto como un tesoro los recuerdos santos de mi
vida»,
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NOTAS:

Para no hacer excesivamente largas 'y tediosas las notas que
podrian acompaitar a este trabajo me limito a enumerdr del modo
mds exhaustivo posible los trabajos que me han servido de princi-
pal punto de referencia;

GuUsTAVO ADOLFO BECQUER, Historia de los Templos de Espaia
(Tolede), en «Qbras Completas», Ed. Aguilar, Madrid, 1954.

Josi: MARIA DE AZCARAIE, La Arguitechurd Gotica Toleduna del siglo
XV Instituto Dicgo Veldzquez del C.S.1.C., Madrid, 1968.

ANGELA FRANCO MATA, «Toledo Gidticon, en Arguitecturas de Toledo,
T. L., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, 1991.

FERNANDO MARIAS, La Arquitecturd del Renacimiento en Toledo
(1541-1631). IV Tms., Toledo. IPIET, 1983.

ProrO  Navascuks  PALACIO, «Toledo de! Neoclasicismo  al
Racionalismo», en Arguitecturas de Toledo, T. 11, Junia de
Comunidades de Castilla-La Mancha, 1991.

PeprO NAVASCUES PALACIO, «Arturo Mélida y Alinan (1849-1902)»,
Goya, n." 106, 1972 Debo también enfoques nuevos para la exac-
ta comprension de San Juan de los Reyces a una seric de puntos de
vista que ¢l profesor Navascudés expuso durante unas Jornadas
<obre Juan Guas celebradas en Avila'y Toledo en el otofio de
1996.

$1xTo RAMON PARRO, Toledo en la Mano, T. 11, Toledo, IPIET, 1978,

E J. SANcH1Z CanToN, «<El dibujo de Juan Guas», Arguitectura, n.°
115, 1928.

E 1. SAnCHEz CANTON, «La Puebla de Guadalupe», en Espafid.
Hinerarios de Arte, C.8.1.C., Patronalo «Jos¢ M.* Quadrado»,
Madrid, 1974.
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2. Toledo: San Juan de los Reyes, Vista interior del templo.

—4




LEL ARQUETLCTO JUAN GUAS EN EL V CENTENARIO DI

SUMUERTE

67

3. Toledo: San Juan de los Reves. Decoracion herdldica del crucero.
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4. Toledo: San Juan de los Reyes. Vista de una de las «Tribunas de loy
Cuntores» en el crucere.
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5. Toledo: Fotografia antigua del Retablo Mayor en el que se puede apreciar el
grupo del Cardenal Mendoza con Sun Pedro y Santa Elena, sustituido por una
modernu escultura de San Jian.
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6. Toledo: San Juan de los Reyes. Grabado del siglo XIX que nos muestra la
ruina det claustro debida a la soldadesca francesa.
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7. Artute Mélida: Dibujo de un escudo para la escuela de Artes y Oficios
Artisticos. Propicdad particular.




