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Universitetets Aula

Glimt fra et 100-arig mangfoldig musikkliv

ARVID O. VOLLSNES'
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Filharmonisk Selskabs Orkester i Universitetets Aula 1951. Dirigent: Odd Griiner-Hegge



I 100 ér har Aulaen vaert et begrep i Norge. Det finnes mange aulaer i landet, men

bare én Aula — Universitetets Aula, eller Universitetets nye festsal, som den ogsé ble

kalt for & skille den fra Gamle Festsal.

AULAEN INNVIES

Det Kgl. Frederiks Universitet var landets eneste univer-
sitet og feiret sitt 100-drsjubileum i 1911, Etter innfe-
ringen av den nye «gymnasloven» av 1896 var det
stadig flere ungdommer, bade kvinner og menn, som
sokte immatrikulering og utdannelse ved universitetet.
Det hadde vokst efter &rhundreskiftet, og sserlig i den
nasjonale rusen effer sfatsdannelsen i 1905. Landet
hadde behov bade for forskningsmiliger og for akade-
misk utdannet ungdom. Universitetet matte utvides med
flere store lokaler, 1il undervisning, laboratoriearbeid, ek-
samensawvikling og fil offisielle anledninger og seremo-
nier. Staten som eier var ikke i stand til & oppfylle
onskene, og universitetets ledelse métte ut p& privat inn-
samling for & kunne realisere def starste prosjeket il
100-¢rsjubileet: en ny aula, som ogsa skulle lase no-

sjonale oppgaver. Og de lykies. Aulaen ble anerkjent

som et nasjonalt symbol allerede i innsamlingsfasen.

Daveerende rekfor Waldemar Christopher Brag-
ger var med refte stolt da han kunne &pne filbygget
med den nye aulaen ved drsfesten, 2. september, i

jubileumséret 1911:

[Jeg vil] uttale det haap af den nye aula maa
komme til at danne en vaerdig ramme om det
kulturarbeide den skal tiene, og at den maa
komme til at staa for mange efterfalgende sleg-
fer ned gjennem tidere som et vakkert minde
om vor fids offervillige interesse for Universite-
fet. [...] Den nye aula aapner sig for os som et
forjsettende symbol. Fostret av de samme ideer
og idealer som gjenfedte vort folk,tonet som
flagget over vor gryende frihetsdag, og boaret
frem med offervillige bidrag i tunge, fattige



tider, har vort universitet kanske som intet i ver-
den veeret sit folks barn og eie. [...] Den nye
aula aapner sig som det store, stolte vidnesbyrd
om at endnu luer den egfe moderkjserlighet i fol-
ket, som bar det norskeuniversitet frem for hun-
drede aar siden. [...] Og | som har ofret og
arbeidet for den store sak, — om motber og an-
grep nok nu og da, som jeg vet, har kunnet ale
bitterhet i eders sind, — Universitetet har ret til at
si: ryst mismotet avl Den skjenne, aedle bak-
grund for hvad | her har git, vil aldrig fordunk-

les eller skjszemmes. Den faar nok sin rike lan.?

Apningsfesten lerdag 2. september 1911 var ogs@
ferste punkt i universitetets jubileumsfeiring og i fillegg
dets tradisjonelle arsfest. Det farste som offisielt lod i
aulaen, var musikk, prosesjonsmusikk. P& galleriet satt
Nationaltheatrets Orkester, som under ledelse av ka-
pellmester Johan Halvorsen fremferte Johan Svendsens
Festoolonaise, musikk som ofte har vaert benyttet ved
universitetes &rsfester. Universitetet hadde ikke eget or-
kester, og Studentersamfundets Orkester (senere Stu-
denterorkestretf, i dag Universitetets symfoniorkester)
var pé& sterrelse med et salongorkester, s& byens star-
ste reguleere orkester matte spille. Orkestret fremferte
ogs& Edvard Griegs «Ved Mandjevningen» fra Sigurd
Jorsalfar. P& podiet stod Den Norske Studentersang-
forening, som fremferte to akademiske sanger under

O.A. Grendahls ledelse. Senere samme dag foregikk

immatrikuleringen i aulaen. Ogs& der deltok Studen-
tersangerne.

Den sterste musikalske begivenheten under jubileet
fant sted i Nationaltheatret p& dagtid tre dager senere.
Da ble universitetskantaten Lyset fra 1897, med musikk
av Otto WinterHjelm og tekst av Bjgmstierne Bjgmson,
oppfert. Igjen var det Nationaltheatrets orkester som
medvirket, n&d med O.A. Grandahl som dirigent. De
som gjorde mest innfrykk p& utenlandske gjester og
journalister, var studenterkorene, 130 menn og 107
hvitkledde kvinnelige studenter, mannskoret Den Nor-
ske Studentersangforening og Kvindelige Studenters

Sangforening.

FORSTE ARRANGEMENTER
OG KONSERTER
Det stod en egen nimbus rundt Universitetes Aula fra
forste dag. Lokalet skulle fylle mange funksjoner. Det var
storstue for universitetet og dets mange arrangementer,
immatrikulering, promosjoner og fester. Samtidig var
universitetets ledelse seg bevisst af landetfs hayeste lee-
rested matte formidle sine kunnskaper og makte & knytte
forbindelser fil byen og landet. Universitetet matte vaere
&pent, ogsd bygningene métte veere en del av byen
slik mange tenkte ved ledende universiteter béde i Eu-
ropa og i det oversjgiske. Her skulle formidles kultur,
kunst og vifen i bred forstand — og med kvalitetsstempel.

Salene skulle vaere &pne for musikk og folkeopplysning.



Aulaen ble storstue ogsé for Kristiania by, som p& 40
&r hadde tredoblet sin befolkning (228.000 i 1910),
— og for hele landet.

Det tok noen méneder fer aulaen ble et bruksrom
og fikk de farste eksterne arrangementene. Det aller fer-
ste var et foredrag i Geografisk Selskap (8/11 1911),
i felge Kollegiepapirene i Riksarkivet. Det neste eksterne
foredraget var i Norges forsvarsforening (21/11), men
farst kom en konsert. Den sveert aktive konsertarrangeren
P. VogtFischer fikk leie aulaen lardag 11. november fil
en konsert med «Kammersangerinde fru Lula Mysz-
Gmeiner>. Hun hadde et sfort navn b&de som sanger
og leerer (senere bl.a. for Elisabeth Schwarzkoplf], og
hun hodde med seg berlineren Eduard Behm som ak-
kompagnater. Duoen mé ha likt seg godt i aulaen, for
de var tilbake allerede i oktober 1912. Det hadde sik-
kert sin virkning at aulaen hadde nyhetens interesse, og
det var plass fil flere filhgrere i aulaen enn i Logen.

De to var ikke de eneste stierene som kom. | februar
1912 opptrédte den «ungarske violinistinde» Stefi Geyer.
Hun var da ganske ung og stod p& spranget fil en stor
karriere. Hun ga fre konserter i Kristiania. Somtidig var
den tyske fiolinistinnen Edith von Voigtlénder i byen. Og
hun var fire &r yngre, bare 20 &r, og skulle ogsé& bygge
opp en plafiform. Begge kom filbake fil byen og aulaen,
Voigflénder allerede i okiober samme &r. Unge uten-
landske instrumentalister fant ofte akkompagnaterer i
byen, her henholdsvis Johan Backer Lunde (for Geyer) og
Eyvind Alnaes, som begge var hyppig i aksjon.

Langt mer moden var pianisten Teresa Carrefio,
fedt i Venezuela, som spilte to konserter i oktober
1912. Hun hadde veert gift med den tyske pianisten og
komponisten Eugen d'Albert og var som ham en venn
av Grieg, og hun utirykte sin glede over & kunne
komme «til Griegs herlige land».

Men ogsé unge pianister kom. Like efter Carrefios
bemerkelsesverdige konserter kom den britiske pianis-
fen Harold Bauer, som ikke lenge effer flyttet fil USA og
derfor opptr&dte sjeldnere i Europa.

| perioden frem fil ca 1930 er det sangere som
gir de fleste solokonsertene og opptrer oftest med or-
kestrene i Kristiania/Oslo. Tiden er i Norges musikk-
historie kalt «<De tusen sangerinners tid», for kvinnene
var i overvekt.?> Mange sangere hadde lite penger og
valgte billige lokaler for & presentere seg og sin kunst.
Men de store navnene stod p& aulaplakatene.

| oktober/november 1912 ga den finske sanger
innen Aino Ackfé to konserter i aulaen sammen med pi-
anisten Patrik Vretblad. Hun hadde vunnet seg et ry ved
lange og suksessrike engasjementer i Parisoperaen og
ved Metropolitan i New York. P& denne tiden var hun
engasiert i oppbyggingen av en finsk nasjonalopera,
og hun var ivrig etter & fremme Jean Sibelius’ sanger
rundt i Europa.

Den danske fenoren Peter Cornelius opptrédte ofte
i Norge pé& slutten av sin karriere. | november 1912
ga han hele fre konserter i aulaen (samf en konsert i

Bredrene Hals' lokale). | denne perioden var han ellers



oppfatt med praver p& Wagners store opera Lohengrin,
som ble saft opp p& Nationaltheatret i desember.* Peter
Comelius hadde oppfradt ved mange store scener i Eu-
ropa, ogsé i Bayreuth, og p& de siste o konsertene i
aulaen hadde han fatt med seg den norske Bayreuth-
sangeren Ellen Gulbranson i det som ble kalt en <Wag-
nerkonsert>. Orkesterpartiet ble besarget av Johan
Backer lunde, pd klaver. En stor del av programmet var
viet Wagner, og en mild Wagnerfeber bredte seg
igjen i hovedstaden.

Vi m& helt ut til september 1913 for & finne den
ferste dokumenterte symfoniorkesterkonserten. Det var
med et forsterket Nationaltheatrets Orkester, som ble
dirigert av russisk-amerikanske VWassili Safonoff (Sa-
fonov]. Safonoff beskrives som en karismatisk skikkelse
som vakte oppsikt ved & dirigere uten den vanlige
dirigentpinnen, og han var leder av New York Phil-
harmonic far Gustav Mahler. Det ble et rent Tsjaikov-
skijprogram. Safonoff hadde vaert venn av Tsjaikovskij,
bl.a. uroppferte han Tsjaikovskijs «Pathetique»-symfoni.

Det er ikke til & undres over at den store utvan-
dringen av nordmenn fil USA pé siste halvdel av 1800
tallet fikk musikalsk konsekvenser. De unge sekte tilbake
til foreldrenes retter, og Nordmandsforbundet arran-
gerte kulturell og akademisk utveksling, seerlig for stu-
denfer. | 1913 brakte forbundet det beremte
universitetskoret St. Olaf College Choir [Minnesota) hit
for en turne i SerNorge. | juli hadde de konsert i au-

laen under ledelse av sin legendariske dirigent F. Me-

lius Christiansen. | érenes lap skulle koret komme filbake
mange ganger.

Nordmandsforbundet arrangerte i mai-juli1914
ogsd en konserturné i Norge for Luther College Concert
Band fra Decorah, lowa. De holdt to konserter i aulaen
i mai, og dette kan ha vaert farste korpskonsert i loka-
let. | seknaden til Kollegiet skrev Nordmandsforbundet:
«Korpset feeller 65 medlemmer og staar under ledelse
av den i det norske Amerikavelkjendte dirigent, profes-
sor Carlo A. Sperafi. Deltagerne er gutter i 18-22 aars
alderen og alle norske i 2, 3 eller 4 generation». Carlo
Sperati var fedt i Christiania i 1860, han var senn av
kapellmester Paolo Sperati som var sveert akfiv i Chris-
tianias musikkliv.

Stadig flere norske kunsinere oppfrédte i aulaen
med egne konserfer, og da mest sangere og pianister.
Fridtjof Backer-Grandahl var i hele farste del av 1900-
fallet en av landets fremste pianister. | februar 1912 ga
han, 26 &r gammel, konsert i aulaen «assisteret av»
den norske fiolinisten Elsa Soot Wagner og den unge
hollandske cellisten Engelbert Réntgen, senn av kom-
ponisten Julius R. Detf var bare de sterste efablerte pia-
nistene, som Teresa Carrefio og Ignaz Friedman, som
p& denne tiden tok sjansen p& & gi rene klaveraftener,
men bare ef par &r senere hadde Backer-Grandahl selv
en solokonsert i aulaen.

Programmet er ganske karakteristisk for mange
slike konserter. Pianisten skulle vise seg frem, her farst

med en krevende Busoniversjon av et av Bachs prelu-



dier og fuge — og fil sist med Chopins store h-moll so-
nate. Samlet spilte kunsineme Tsjaikovskijs a-moll trio,
og Backer-Grandahl og Réntgen fremferte et varia-
sjonsverk av Beethoven. Verkene er fra det romantiske
kjernerepertoaret, det var det som slo best an hos pu-
blikum, og programmet skulle vaere klanglig variert.
P& den annen side md vi ikke glemme at selv om
dette var fiden for de store estetiske og sfilistiske om-
velininger i musikkhistorien, var sveert mye av samtids-
musikken fortsatt knyttet til et romantisk uttrykk og 1&
stilistisk naer 1800+allets komposisjonsteknikker. Tar vi
som eksempel sangerinnen Borghild Langaards konsert
i september 1913, med den unge Waldemar Alme
som akkompagnater, ser vi at hun har med to sfore arier
som er 50-60 &r gamle («Selvmordsarien» fra Ponchi-
ellis la Gioconda og en arie fra Benjamin Godards
dramatiske symfoni Tasse). Hun har med en romanse
av Emil Siagren og en av Grieg, som nylig var dede.
Men resten av programmet var musikk av komponister
som fortsaft var levende: en arie fra Puccinis la Bo-
héme, en sang av Tosti og en av Mascagni, fre tyske
romanser (v. Fielitz) og resten nordiske romanser (Sibe-
lius, Schmedes, Otto Haigaard, Sverre Jordan).
Sanger av norske komponister og sanger med nor
ske/skandinaviske tekster av utenlandske komponister
er i overvekt pd sangkonsertene i dette tidref. Det mé
ha veert en utbredt nasjonal stolthet, og musikalsk gjer
denne seg eksira sterkt gjeldende innen korbevegelsen.

| perioden rundt Grunnlovsjubileet i 1914 er det helt

ekstremt. Kristiania arbeidersamfunds sangforening fei-
ref sitt 50-drsjubileum med en konsert i aulaen i april
1914, Konsertprogrammet bestod av bare norske

mannskorsanger. Og dette er ikke noe unikt eksempel.

EDVARD MUNCHS AULA
Hasten 1916 blir det en konsertpause i aulaen. Mange
seknader om utleie avslds av universitetet, utleie var ikke
mulig «av hensyn til maleren Munchs arbeide i salen>.
Hans malerier skulle endelig monteres.

Det var en lang prosess som endelig ferte frem fil
den kunsineriske utsmykningen av Universitetes Aula.®
Arkitekten og byggekomiteen hadde lagt stor vekt pa
planene om veggdekorasjoner, og i 1909 inviterte de
norske kunstnere il & komme med forslag. Fire kunst-
nere ble fil sist spesielt vurdert: Eilif Peterssen, Gerhard
Munthe, Emanuel Vigeland og Edvard Munch. Vige-
land og Munch kom til «finalen», og her ble Munch saft
gverst. Men mange ville ikke ha Munchs moderne bil-
der, og ved &pningen av aulaen i 1911 var de store
veggfeltene kledd med silketapet.

Men Munch selv og noen av hans medspillere
startet en slags kampanie for & f& hans malerier inn i
salen. Sommeren 1912 ble maleriene midlertidig
hengt opp, og def var den rene folkevandring for & se
de sfore kunsiverkene, som imponerte bade individuelt
og som helhet innen aulaen. Til sist snudde det nyvalgte

Kollegiet i 1916 og mottok gaven fra de private gi-



verne, og aulaen fikk den monumentale rammen salen
burde hatt fra begynnelsen av.

| et infervju® i forbindelse med den siste restaure-
ringen av aulaen kommenterer kunsthistoriker Pafricia
Berman fra USA dekorasjonene: «Veggmaleriene skulle
signalisere en gjenfedelse for Universitetet i Oslo. [...]
Dette var det ferste store kunstprosjektet etter unions-
opplasningen i 1905. Auloen og dets utsmykking skulle
symbolisere den norske kulturnasjonen.»

Munchs bilder ferte til en ny giv ogsé for salen som
musikkarena. N& begynte uttrykk som «<kunstens tem-
pel> & bli brukt om aulaen. Journalister og kritikere skrev
om salens innbydende varme, den virket arkitektonisk
og visuelt imatekommende. Den hadde en varm og
myk akustikk nar den var fullsatt. Og i tillegg kunne skri-
bentene f& gode poenger og metaforer som kunne
overfares fra bildene til den musikken som ble spilt eller
maten den ble spilt p& eller moftatt.

En liten personlig historie: | yngre ar skrev jeg i pe-
rioder musikkritikk. Det var ikke alle konserter, selv i au-
laen, som var like givende, og da kunne jeg fortape
meg i maleriene, og seerlig se p& «Historien» som et
fikserbilde med mange halvskjulte menneskeansikter
(ogsa selvportrett) som fremirédte ved ulike belysninger.
En eldre kritiker hadde en gang sett min fascinasjon,
og jeg métte forklare ham hva jeg s&. Nesfe gang
hadde han oppdaget et nytt ansiki, og vi kunne senere
ved avslutningen av en inferessant konsert karakferisere

opplevelsen ved & si «Ingen ansikter i dag».

Konsertarranger «Rulle» Rasmussen fortalte” om
den beremte tyske komponisten Richard Strauss som
kom for & akkompagnere den tysk-rumenske tenoren Ru-
dolf Steiner ved en romanseaften i avlaen i mars 1917.
Strauss ble helt bergfatt av Munchs bilder, han mistet
munn og maele og kunne nesten ikke ta @ynene fra dem
selv mens han spilte. Impresarioen ordnet med af
Strauss dagen etter fikk mate Munch, som da tegnet
Strauss, og senere laget et litografi av komponisten.

Ogsé leopold Stokowski, den kjente britisk-ameri-
kanske dirigenten bak Disney’s Fanfasia, sa noe lig-
nende fil avisene da han dirigerte Filharmonien i august

1967 «Bildene distraherer, man glemmer musikken».

AULAEN BLIR ETTERTRAKTET

Det var universitetets eget averste beslutningsorgan,
Kollegiet, som bestemte hvem som skulle & leie au-
laen. | de ferste arene fortsatte man den praksis som
var gjeldende for bruk av Gamle Festsal, en praksis
som ble utbygget og videreutviklet ut fra skjgnn og
den nye erfaring man vant. Etter hvert kom prinsipielle
vedtak i Kollegiet, og med de remingslinjene som slik
ble nedfelt, ble bruk av aulaen gradvis overlaft il ad-
ministrasjonen.

Universitetet hadde selvsagt sine egne behov som
farst matte dekkes, faste arrangementer og eksamener.
| fillegg ble foreninger og organisasjoner naer knyttet fil

universitetets kjerneomréder, forskning og undervisning,



priorifert i forbindelse med utdeling av priser, drsmeter,
internasjonale mater og store minnefester.

Kulturarrangementer skulle ha sin plass gjennom
semesteret. Foredrag med eller uten lysbilder var ak-
sepfable, og Folkeakademiet fikk leie aulaen il spesi-
elle arrangementer hvor Gamle Festsal ble anfatt &
veere for liten. Musikk i form av konserter var ensket,
og lyrikkvelder fikk prioritet. Praksis viser at store inter-
nasjonale samfunnstopper og organisasjoner kunne bli
prioritert selv om formélet kunne ligge litt p& siden av
universitetefs akfiviteter. | mars 1912 fikk Frelsesarmeen
arrangere foredrag av grunnleggeren general William
Booth, som var nesten 83 &r gammel. Og 1.O.G.T. fikk
i juli 1914 leie aulaen il en mottagelse (i naervaer av
kongen og stortingspresidenten) i forbindelse med ver-
denslogematet i Krisfiania.

Men flere avslag ble gitt. Det ferste dokumenterte
avslaget p& en leiesgknad er fra véren 1912 og ble
sendt fil Kristiania Sporveisselskab. De skulle st for ar-
rangementef av Den inferasjonale sporveis- og lokal-
baneforenings 17. kongress og ensket & avholde en
bankett. Avslaget ble truffet av «principielle grunde».

Fortidsminneforeningen ensket & bruke aulaen fil
en utstilling «av gamle Kristianiabilleder» i 8—10 dager
i april 1915, men ogs& denne seknaden ble avslaft av
Kollegiet «av pricipielle grunde». En ting var & ha 700
p& besek i salen et par timer, en annen sak var & holde
aulaen &pen flere timer hver dag.

| forbindelse med en aktuell sak ble det skrevet at

«Kollegiet finder utirykkelig ot burde gjere opmerksom
paa den forutsaetning — som alltid har vaeret haevdet og
efferkommet — at der ikke i Universitefets lokaler be-
handles emner av akiuel politisk natur>. Aulaen skulle
ikke vaere noen politisk kamparena.

Det ble etter hvert en s& stor pagang av sgknader
at administrasjonen métte g& ut med henstilling om at
profesjonelle konsertarrangerer burde planlegge &
legge arrangementer til august, det blir for fett gjennom
semesteret.

Rutinene for kontrakisforhold og de @konomiske si-
dene ved arrangementene synes & ha fungert godt fra
begynnelsen. Ved den farste konserten, med sanger
innen Lula Mysz-Gmeiner, var prisen for leie, lys og
varme, renhold, vakter etc satt fil kr. 300. Denne prisen
var normen helt il effer 2. verdenskrig. De alternative
konsertsalene av omirent samme starrelse 1& omfrent p&
80% av prisen for & leie aulaen. For mange sangere
var dette likevel penger man heller kunne bruke fil andre
formél, og ikke f& sangere holdt sine konserter i kirkene,
som var gratislokaler. Men da métte hele repertoaret
p& konserfen godkjennes som «kristen» eller kirkelig,
oppbyggelig eller forkynnende musikk.

Universitetet skulle ikke drive butikk i konkurranse
med det avrige konsertlivet, s& def ble stadig gjort unn-
tak fra reglene. Handelsstandens sangforenings konsert
i februar 1912 var «uden avgift>. Samme formulering
ble benyttet i forbindelse med Kvindelige Studenters

Sangforenings konsert i mai 1912, og de ser ut il & ha



KONCERTDIREKTION:. P. VOGT FISCHER
SASON 191. 1918

Universitetets Aula
Torsdag den 21de Mars 1918 K. &

Sangerinden

Kirsten Flagstad
KONCERT

under Medvirken af

Kgl. Operasanger, Barytonisten

Carl Richter

Jra Stockholms kgl. Opera

Piero Coppola

20 ere

Program fra Kirsten Flagstads debutkonsert. (Kilde: Riksarkivet.)



fatt fritak som en permanent ordning. Studentersang-
foreningen skulle i 1913 betale redusert pris, kr. 100,-
il «de faste utgifter til aulaens belysning, opvarming,
renhold efc». Og samme ordning fikk en del ideelle or-
ganisasjoner, bl.a. Norges Rade Kors og Norske Kvin-
ders Sanitetsforening ved sin konsert med fru Bergliot
lbsen i okiober 1914.

Ut fra kildene vet vi egentlig ikke hvem som fre-
kventerte aulaen de ferste arene. Det var en betydelig
del av arrangementene som kunne karakferiseres som
«finkultur> eller <haykultur>. Ut fra dette og beskrivelser
av publikum i avisreferater, skulle en fro at det var en
overvekt av akademikere og folk fra borgerskapet som
kom fil aulaen. Men et fillak som Folkeakademiet, som
prinsipielt var rettet mot arbeiderklassen, og ulike fore-
drag av evenlyrere og globetrottere (med lysbilder), ar-
rangementer av religigse organisasjoner og mange
konserter siktet bredere hva publikum angikk.

Flere innflytelsesrike personer ved universitefet og i
Kollegiet var sveert bevisste med & bevare og formidle
«menneskehetens kulturelle arv». | aulaen hadde den
norske arven sin selfelgelige og romslige plass.
Mange hevdet universitetets kvalitetskrav métte holde
populaerkulturen ute fra bade undervisning og kultur-
formidling. Masseinteressen for film, og da szerlig lyd-
film fra ca. 1929, for grammofonplater og radio samt
populeermagasiner og -baker skapte heller en motre-
aksjon, kvalitetskravene ble skjerpet. lkke minst bidro

enkelte uheldige episoder fil defte (se nedenfor under

Jazz). Men universitetet fant ogséd radioen som et ide-
elt sted for formidling av kunnskap og opplysning, og
universitefet ble representert i Programrédet for Kring-
kastingen. Gjennom avialer med Filharmonien og
Kringkastingen (formalisert ferst i 1934) ble stadig flere
konserter overfert fra aulaen. «Over il aulaen» kunne
heres i radio minst fo ganger i uken. Og NRK fikk faste
mikrofoner og senderutstyr i tilknytning fil salen.

Bade i jobbefiden og i nedgangsérene p& 1920-
fallet var aulaen svaert mye brukt, og meget godt besakt
av publikum. Midt pa 1920+allet var det en veritabel
langvarig topp, en <konserteksplosjon» ville vel dagens
overmettede overskriftsmakere tydd til. Til tider var det
som en eneste sfor fesfival med kjente infernasjonale og
nasjonale navn, og publikum stremmet fil i store skarer.
De fikk fritt utlep for sin begeistring, og felelsene ble
fanget opp og formidlet av aviser og ukeblader. Det
var stor stas omkring konsertene med forhandsintervijuer
med kunsinerne og kommentarer og pefiter med alskens
informasjon. Og musikkritikken fulgte opp, en kritiker
kunne lzpe mellom fre ulike konsertsteder for & fange opp
stemningene og referere — ofte mer enn ren krifikk. Dette
heseblesende kritikkvesen forsvant da man fikk flere kriti-
kere i hver avis. S& sent som p& 1970+allet kunne AF
fenposten ha opptil fem kritikere ute p& samme kveld.

Store stierner som Sergej Rachmaninov fikk selv-
sagt god dekning i avisene, men ogsé debutanter som
sangerinnen Kirsten Flagstad fikk b&de et formaele og

et ettermaele ved sin aulakonsert i 1918. Hun var pd



et vis allerede efablert gjennom roller i opera og p&
konserter, og hun ble sp&dd en lys fremtid.
Debutanivesenet var en helt spesiell institusjon i norsk
musikkliv i &rtier frem til en bred og fullverdig hayere mu-
sikkutdannelse var efablert. De unge som ville satse p&
en kunstnerkarriere métte oppire med en egen konsert, et
slags mesterarbeid, hvor de ble vurdert av musikkritikere,
av mulige konsertarranggrer og selvsagt av familie og
venner. Ble debutanten hyllet, var kanskje veien &pen for
en profesjonell karriere, men det er ogsa store skarer av
debutanter som tross god mottagelse ved debutkonserten
aldri fikk noen lysende livsbane p& scene eller podium.
Det er vel ingen som har gjort en fullverdig opptel-
ling av debutanter p& 19004allet, men antallet var sfort.
Ved Aftenpostens presentasjon av Henry Johnsruds fore-
stdende debut som fiolinist i 1931, filfeyde journaliten,
som nok var litt matlei: «Métte han nu bare ikke drukne

i den alfforstore flokk av unge norske som debuterer!»®

FILHARMONIENS INNTREDEN
| 57 é&r stod Filharmoniske som den fremste brukeren
av Universitefes Aula. Filharmonien eller Filharmoniske
var kortformen av Filharmonisk Selskaps Orkester, som
ble efablert i 1919. Orkestret var en fusjon av den
gamle Musikforeningen og Nationaltheatrets Orkester.
Moderorganisasjonen, Selskapet, var et aksjeselskap,
men hadde sikret seg offentlig stette bade fra Stortinget

og fra Kristiania kommune.

De forste arene var konsertene spredt litt rundt i
byen, i logen, i Calmeyergatens Missionshus og i au-
laen. Men fra 1921 var aulaen hovedarena for kon-
sertene, og det forholdet varte helt til Oslo Konserthus
stod ferdig i 1977. Da hadde antall fast ansatte musi-
kere vokst fra 53 til 73.

Iste Kammermusikaften.
Fredag den 7de november 1919 kL 8.

UNIVERSITETETS AULA.

Medvirkende: Pianisten IGNAZ FRIEDMANN og FILHARMONISKE
SELSKAPS STRYKEKVARTET:
D'hrr.  Richard Burgin, Oscar Holst, Van der Vegth, Alexander Schuster.

Program:

I. ANTON DVORAK (1841—-1904):
Pianokvintet, op. 82, A-dur.
a, Allegro ma non tanto.
b. Dumka. Andante con moto.
c. Scherzo (furiante). Molto vive,
d. Allegro.

2. LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770—1827):
Strykekvartet, op. 18, nr. 2, Gedur.
a. Allegro.
b. Adagio cantabile.
c. Scherzo, Allegro.
d.  Allegro vivace quasi presto.

3. JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Pianokvartet, op. 25, Gemoll.
a. Allegro
b. Intermezzo. Allegro ma mon troppo.
c. Andante con moto.
d. Rondo. Alla Zingarese.
DVORAKS PIANOKVINTET, A:DUR.
Anton Dvorak blev fadt i Nelahozeves i Bohmen den 8de september 18410g
var ikke gammel av aar, da han med violinen i haand vandret til Prag for som
orkestermusiker og organist ved St, Adalbert at slaa sig igjennem livet. I 1875

sokte han statsstipendium, og de indleverte provearbeider henledet bl. a. Johan-
nes Brahms' opmerksomhet paa ham. Han skaffet Dvorak en forlegger (Sim=

Flygel: Bliithner fra Bellmont.

Utsnitt fra programheftet il Filharmoniens farste konsert i Aulaen.
(Kilde: Riksarkivet.)



Det var slitsomt for musikerne og teamet deres & ha
en slik nomadisk tilvaerelse som Filharmonien hadde i
1919 og 1920. Stoler, notestoler, noter, store instrumen-
ter, pauker og slagverk, frabulanter ..., alt matte minst en
gang hver virkedag ryddes, pakkes og transporteres,
pakkes opp, seffes p& plass — i ef evig kraftedende krefs-
lop. Med aulaen som base fikk Filharmonien logerplass.
Musikeme fikk garderober og skap for kleer og insfru-
menter. Malt efter dagens arbeidsmilig, vil mange si at
det var trangt. Trappene il og fra podiet var smale, det
var kun fo toaletter. Men her var det plass il alle musi-
kerne p& podiet. Akustikken for musikerne i front var god,
og man limfe teppe over marmoren bak p& podiet, teppe
i samme farvenyanser som marmoren. Teppet reduserte

lydrefleksen, da ble det slutt p& paukenes romling og mes-

singens smell. Med alle sefene i salen besatt, hadde au-
loen en suveren akustikk bade for orkestermusikk og for ut
ovemne av kammermusikk, en kombinasjon som er sjelden
i store saler, — og optimale lydforhold for omtrent hele det
lyttende publikum i salen. Alt tyder p& at ogsé publikum
fant seg fil refte i auloen, def refereres stadig at konsertene
var godt besgkt.

Musikerne var svaert fornayde, de hadde fatt stabile
forhold, de ble vaerende i sine sfillinger. Det var lite
giennomirekk, og de ga utirykk for at de hadde féit det
som «ku p& grenn eng» — ikke motsatsen, utirykket «Ku i
Aulaen».?

Det var ef rikt konsertliv i hovedstaden. En oversikt

lister opp de konsertene som er annonsert en filfeldig
uke i Kristiania 1921:1°

Filharmoniske, generalprave, Aulaen (Schnéevoigt).
> billig symfonikonsert, Calmeyergaten (Schnéevoigt).

Filharmoniske, 4. abonn.konsert, Aulaen (Schnéevoigt).

Marteau og Stenhammar, Beethovens sonater |, Aulaen.

Filharmoniske, skolekonsert, Cirkus (Gustav Lange).

Filharmoniske, populserkonsert, Aulaen (Gustav Lange i Eibenschitz's sygdomsforfald).

Sendag 16. oktober kl.12%:
-» - » 5
-»- »  8: Battistini, 2. konsert, Aulaen.
Mandag 17. oktober » 8
“»- »  8: Sangkonsert (ferste selvstaendige), Logen.
Tirsdag 18. oktober » 8
< »  8: Debutkonsert (sang), Logen.
- »  8: Battistini, 3. konsert, Calmeyergaten.
Onsdag 19. oktober » 4V
-y - »  8:  Sigrid Onegin, 1. konsert, Aulaen.
“»- »  8: Battistini, 4. konsert, Calmeyergaten.
Torsdag 20. oktober » 8. Marteau og Stenhammar, II, Aulaen.
< »  8: Erling Krogh, Logen
Fredag 21. oktober »  8: Sigrid Onegin, 2. konsert, Aulaen.
-»- »  8: Debutkonsert (piano), Logen.
Lerdag 22. oktober » 8
“»- » 8: Debutkonsert (sang), Logen.



Filharmonisk Selskap ble stadig bedre drevet effer de to
ferste arene, og de fikk sitt eget kor som opptradte for-
ste gang i 1922. Det medfarte mer administrasjon og
flere prevesteder. Lledelsen henvendte seg fil universite-
fet samme &r med forslag om & overta leien av auloen
for hele konsertsesongen og drive fremleie fil solo-
konserter, foredrag o.1. p& de dagene Filharmonien
selv ikke har konserfer. Sgknaden begrunnes med af
«Filharmoniske Selskap, som nu i 3 aar har avholdt aar-
lig henved 150 konserter, faler under den daglige
administration sterkt savnet av egen bygning». Hus-
dremmen var il stede allerede fra begynnelsen av.
Kollegiet avslo seknaden, universitetet ville selv
beholde kontrollen over det sentrale lokalet. Véren
1923 sendte universitetet nok en gang brev il konsert-
byréene med foresparsel om & legge noen av hastens

konserter til august fordi aulaen var s& ettertraktet:

Der er kommen andragender om leie av Au-
laen i september og okfober ferstk. for 86 kon-
serter, derav 8 sandagsformiddagskonserter og
2 sendagaftenkonserter, og 8 foredrag, — til-
bake altsé 76 konserter og 8 foredrag pd de
2 méneders 52 hverdoge. Av disse 52 hver
dage skal Filharmonisk Selskap ha 18 til or-
kesterkonserter. Tilbake il fordeling p& de 76
konserter og 8 foredrag blir der alts& 34 dage,
d.v.s. kun ca. 1/3 avandragenderne kan ime-

tekommes. !

Situasjonen var ganske lik i 1926, hvor universitefet
skriver fil Filharmonien'? og ber om innbetaling av de
siste to ars leie (ca. 16.000 kr). Det er da allerede
kommet «andragender om leie av Aulaen i 90 aftener
i manedeme september, okfober og november, hvortil
kommer de konserter som Filharmonisk selskap pleier &
ha hver mandag, torsdag og sendag». Det er interes-
sant at universitetet hadde bidraft fil & styrke gkono-
mien i Filharmoniens ved & utsette gjelden s& lenge.
Universitetet subsidierte indirekte — og ble séledes en
bidragsyter til — mange ideelle og kulturelle institusjo-

ner gjennom ufleie av lokalene til reduserte priser.

ALTERNATIVE KONSERTLOKALER
Det var flere lokaler som ble benyttet 1il rene konserter,
men de fre viktigste ved siden av Universitetes Aula var
Logens store sal (Gamle Logen) naer Akershus, Bredrene
Hals' konsertsal (omtrent der hvor Hotel Continental lig-
ger) og Calmeyergatens Missionshus.

Aulaen hadde ca 700 sitteplasser, men det er rap-
portert om s& stor filstramming og ulnyttelse av stéplas-
ser at 1000 mennesker var trykket inn. Podiet var sfort
nok fil orkestret alene, men ved oppferelser med kor
matte et par seterader foran fiernes slik at podiet kunne
utvides midlertidig.

Logens store sal opererte med max Q00 filherere.
Podiet her var stort nok for ef (lite) symfoniorkester pé&

50 musikere, og det var fin akustikk. Llogen ble stengt



for konserter i 1940, og det ble (bortsett fra Sommer-
operaen) kulturhus igjen ferst i 1988.

Bradrene Hals' konsertlokale 1& i tilknytning til pia-
nolageret. Ved &pningen i 1880 var det 500 seter,
men det ble raskt utvidet fil 700. Her var det etter be-
skrivelsene en god akustikk, men podiet var for lite for
et fullt symfoniorkester. Da pianofabrikken ble nedlagt,
ble ogsa konsertlokalet vurdert, og fra 1919 overtok
Chat Noir lokalene. Konsertvirksomheten var da stort
seft avsluttet.

Calmeyergaten Missionshus var eid av Kristiania
Indremission. Det kunne romme opptil 5000 filharere,
men det er f& konserter der hvor det er rapporfert om
mer enn 3000 filhgrere. Dette var et lokale for popu-
lzerkonserter og «folkekonserter», med reduserte priser.
Her var det konserter frem fil 1950-&rene. Lokalet ble
reveti 1972.

Det er saerlig symfoniorkestre som krever mer plass
og volum. Filharmoniens administrasjon og naere med-
spillere forsgkie & f& kommunen med p& & bygge et
eget konserthus. Men tiden var ikke moden. Samtidig
var det mange som arbeidet for et operahus, som har
mange og dyre sceniske krav i tillegg. Det ble pa slut
ten av 1920-arene gjort forsek p& & koordinere opera-
og orkesterkomiteenes forslag. Men det var ikke mulig
& vinne frem politisk med et s& dyrt prosjekt som felles-
bygget ville veere, forslaget falt i bystyret.

Rundt 1950 kom et privat forslag om omregule-

ring av et omréde mellom Victoria Terrasse og Rad-

huset. A/S Det Norske Opera- og Konsertpalé ville
bygge et konsert-/operahus. Ogsa denne planen falt
i bystyret, men et par é&r etter ble deler av omrédet re-
gulert fil Oslo Konserthus. Men det stod ikke ferdig
for i 1977, da flyttet Filharmonien over fra aulaen.
Noen hadde hatt tanker om & benytte hallen i Rad-
huset som konsertsal. Men deffe rommet er akustisk

uegnet fil def meste.

JAZZEN INN | STUA

| okiober 1927 kunne publikum here «Sixpence», lan-
defs mest populeere «jazzorkester», som farste jazz-
band i Universitetets aula. Anledningen var foredraget
«Stil og rytme i moderne selskapsdans. Dens skjgnnhet
og kultur. Modermne selskapsdans, contra negerdans»
ved kaptein Hjalmar Svae, som drev danseskole i Oslo.

Begrepet «jazz> var den gang sveert last definert
og vidifavnende. Def var farst og fremst noe som var
«moderne», noe som reflekterte den nye tid, den nye
and — og endog moral. Jazz-musikk kunne omfatte flere
typer av dansemusikk, og dermed vaere knyttet naert
opp mot selve danseutfoldelsen, lettbent og leftlivet.
Jazz som Iytte- og konsertmusikk var ikke s& vikiig i de
ferste arene i Norge.

| kiglvannet av foredraget kom noen reaksjoner. Et
leserinnlegg i Affenposten bruker universitefets og au-
laens posisjon som argument mot det nye og den

<lave» kulturen: «Universitetet ber staa paa et hait sted



og Aulaen ber ikke ufleies til hvadsomhelst og hvems-
omhelst. Der bar holdes et visst nivaa i Aulaen — er man
i det enkelte tilfaelde i tvil, ber Aulaen ikke leies ut.»'3

Journalisten Gunnar larsen i Dagbladet kom med
en lengre kommentar og frakk inn det kommersielle i ar-
rangementet og ogsé& publikums forhold fil universitetets
og aulaens anseelse: «Hvad skal bli det neste man gir
husly for i universitetets festsale — Det var et ufortjent hell
af professor Bragger og salig grev Wedel ikke falt av
piedestalene og gikk i marmorknas under jozz-bandet
Sixpence’s sirenehyl.»'4

Det kan vaere mulig af slike reaksjoner gjorde af
det ikke ble mer jazz i aulaen pa noen ar. Men et lite
intermezzo oppsfod bare et par uker senere p& Filhar-
moniens konsert i aulaen. De franske duopianistene Wi-
éner ef Doucef (Jean W. & Clement D.] var engasiert
for & fremfere en egen avdeling efter at orkestret var fer-
dig med sine fremfarelser. De hadde et godt renommé
med sine egne arrangemnter av kjenfe «standardlater»
(av typen «Tea for Two» (Youmans) og «The Man | love»
(Gershwin]] og noen egenkomponerte stykker.

Forenklet sagt bunner aversjonen mot jozzen i en
kontrovers som avspeiler forholdet og avstanden
mellom generasjonene: En efablert hegemonisk og na-
sjonal kultur mette en «moderne» ungdoms @nske om
noe nytt og populeert fra utlandet, noe de eldre kalte
«moter» og musikalske «nykker», men ikke musikk. Og
dette var ikke bare et Oslofenomen men en motsetning

som er dokumentert fra flere byer, og ogsé fra den tids

debatter. Professor K.A. Wieth-Knudsen ved NTH i
Trondhiem utga i 1928 en omstridt bok: Den europae-
iske Musiks Skaebnetime. Han er sterk motstander av
ba&de «negermusiken» og all moderne musikk, han ser
der bare musikeren som styrter «bort fra den artikule-
rede Skenhedssagen og filbage fil Stajen. Med den
Fart som han har paa, vil han snart atter veere inde i Ur-
skoven og forene sin Musik med Bavianens. Nu ja,
hvorfor ikke»'>

Farst i april 1931 var jazzen filbake i auloen som
konsertmusikk, og da med Musikerforeningens 40
mann sfore «jazzsymfoniorkester> ledet av fiolinisten
Willy Johansen. | tillegg medvirket pianistene Kristian
Hauger og Bjame Dale, og reperfoaret var en blan-
ding av dansemusikk og populaere melodier, noe i ret-
ning av det som ble kalt <light music> senere. Dette var
frolig ferste gang Gershwins Rhapsody in Blue ble opp-
fert i Norge, og her var pianisten lasse Flagstad solist.
For & sikre et bredere publikum deltok ogs& opera-
sangeren Erling Krogh med to arier fra Lehars operette
Smilets land. Avisene refererte til spontan applaus, og
def var frolig mange som trampet den swingende tak-
fen lydlast mot aulagulvet.

Jazz kom igjen p& programmet tre uker senere,
men da p& Filharmoniens konsert i serien «Akademiske
konserter», hvor temaet nettopp var jazz. Gershwins
Rhapsody in Blue stod igjen p& programmet, denne
gang med Kari Aarvold (Glaser) som solist. Hun hadde

ogsa fire solonummer, bl.a. «Maple Leaf Rag» (Scott Jo-



plin) og «Alexander — Twostep» (Irving Berlin). | fillegg
oppiradte dtte unge sangerinner, «som alle hadde de-
butert>!, med «en sensasjonell oppferelse» av o negro
spirituals arangert av Pauline Hall.

De éatte unge damer deltok ogsé ved Willy Johan-
sens neste jazzsymfonikonsert i aulaen p& hasten, i no-
vember 193 1. Denne gang var def den unge «klassiske»
pianisten lvar Johnsen som var solistirekkplasteref, ved
siden av operasangeren Erling Krogh igjen!

| forbindelse med jazzkonsertene ser det ut fil at
universitefets ledelse har revurdert sine holdninger til ut-
leie av aulaen. Folks musikkpreferanser var under sterk
endring, seerlig under innflytelse av de gryende domi-
nerende massemedier grammofon, radio og lydfilm.
Dansemusikk/jazz var p& fremmarsj, ogs& musikk pa
restauranter, kabareter og revyer ble stadig mer mo-
dernisert. Men operettene var fortsatt populeere. | mai
1929 inngikk universitetet en avtale med Filharmonien
om samarbeid om «akademiske konserter» fil lave pri-
ser for studenter og annen studerende ungdom. Kon-
sertene skulle veere oppdragene, de fok szerlig sikfe pé&
& gi v&r ungdom en historisk oversikt over musikkens ut-
vikling, «en oversikt over musikken hos de forskjellige
folk, musikkinstrumentenes utvikling og senere en detal-
jert gjennemgdelse av de sferste komponister som
Bach, Mozart, Beethoven, Brahms». Sverre Hagerup
Bull {jurist, komponist, skribent, kritiker] skulle binde kon-
serten sammen med sine foredrag. Noen av disse pre-

senfasjonene  ble senere utgitt i bokform. De

akademiske konserter var populaere, ogsd blant voksne
konsertgjengere.

Her fikk den <hvite» jazzen innpass, men ogsd
svart «eksotisk» musikk hadde funnet sin plass i hoved-
staden, szerlig pd restauranter og underholdningsloka-
ler. Inn i aulaen kom Utica Jubilee Singers i 1930. De
kom fra det beremte Utica Instituttet i Missisippi som var
grunnlagt av William H. Holtzclaw «for the Training of
Colored Young Men and Women». Han sfartet sang-
gruppen i 1925 og fok navnet etter Fisk Jubilee Sing-
ers, som ogsd sang i Norge i 1898. Det var en viss
usikkerhet hvordan man skulle kategorisere denne stu-
dentgruppens musikk i 1930, det var kanskje ikke fol-
kemusikk, eller var det dete Eller var det jozzens rettere

Sterre enighet var det om repertoaret ved Louis
Armstrongs konsert i aulaen i november 1933, dette
var jazz. Men etter konserten var det heftige diskusjo-
ner om musikkens form og Armstrongs fremfering, og
dessuten om hans dpenbare publikumsfrieri gjennom
bisarre p&funn (<klovnerier») kunne edelegge for jaz-
zens fremtid og serigsitet.

Utover p& 1930+allet var def noen jazzkonserter
i aulaen. En spesiell konsert fant sted i august 1934,
da var det et rent kvinneorkester som spilte, under le-
delse av saxspillende Estelle Fox. | 1937 hadde ame-
rikanske Jimmie Llunceford stor suksess med sitt
swingende storband. En norsk suksess kom like fer jul
samme &r. Da spilte det vidkjente norske bandet «Funny

Boys», som ogs& hadde flere av bandmedlem Gunnar



VI LAR OSS IKKE SPILLE
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Rektor Seip har forbudt jazzmusi- |siden da jazzfenomenet Joe Danlels
kere & benytte Universitetets aula ef- | brukte trommestikkene pd Wedel
ter den uheldige begivenhet for en tid | Jarlsbergs srverdige narmorbyste
—_— - v |Rektor Seip har ijtide forulndret al

noe slikt skal vederfarss ham, na:
han kommer si langt,

Aulaen er ikke lenger épen for jazz. En ukjent avistegners kommentar
til Joe Daniels’ konsert. (Kilde: Tidens Tegn 13.1.1939)

Senstevolds «jazzkomposisjoner» pd programmet.
Knapt ef &r senere, i november 1938, var det slutt
p& jozz i aulaen. Den engelske frommeslageren og
bandlederen Joe Daniels hadde, i felge Aftfenposten,
fatt opp temperaturen i aulaen og, «i begeistringen for
den edle kunst han representerte, tok feil av frommen
og Wedel Jarlsbergs byste og hamret las p& vér hait
fortiente landsmann — til udelt glede for salens yngste,
fil stigende forbauselse for de mer tilarskomne og til
skrekk og redsel for et av kollegiets medlemmer, som —
wvisst av hvilken grunn — hadde forvillet sig dit ned.»'
Flere kommentarer befegnet da jazz som noe use-
rigst. Kollegiet gikk ikke s& langt men besluttet da af
kun ledig musikk skulle fremfares i aulaen, noe som fikk

en jazztilhenger til & utbryte:

Jeg kan forst& at Universitetet vil ha verdig kunst
i Aulaen, men hvor skal vi for fremtiden an-
bringe denslags musikanter? Og forresten: det
var ikke bare vingesuset av den store kunst som
hittil har lydt der nede mellem Munchs fresker{!].
Da Kennelklubben feiret sitt 40 &rs jubileum i
fior, blev iallfall hundebieffet funnet verdig fil vért
beste konsertlokale. Og det er unekielig sterre
chanser for at hunder skal optrede uheldig enn

jazzmusikere.!”

Dette vedtaket skulle da ramme jazzen i de 20 neste

Arene.



MODERNE MUSIKK -

SLAGSMAL | AULAEN
Moderne tendenser i musikken er nesten alltid kommet
noe forsinket fil Norge. Det sfore unntaket er selvsagt
Griegs radikale folketonebearbeidelser, som ble skole-
dannende i Europa. Lleser man kritikker fra hovedsta-
dens aviser i perioden rundt 1920, gir de inntrykk av
en overveiende konservativ kritikerstand. Det nye fra
Paris eller Berlin blir ikke vel mottatt, Debussys og Ravels
musikk er heslig, og endog Brahms er for moderne for
noen. Men vi vet at deler av publikum ikke var helt av-
visende, og mange fremfredende musikere og kompo-
nister gikk sferkt inn for ny musikk.

Ved en Filharmonikonsert i aulaen i 1923 ble Far-
tein Valens vakre (og tonale] Ave Maria for sopran og
orkester uroppfert. Det ble en kritikerskandale, men pu-
blikum var ikke s& awvisende som kritikerne. En av krifi-
kerne, den erkekonservative Per Reidarson, som hadde
veert Valens venn i studietiden i Berlin, skrev en karak-
teristikk som stadig blir sitert og som er gait inn i mu-

sikkfolkloren:

et orkesterparti som i darlig Max Regerstil be-
stod av toner som uden mal og med 1& og luret
og lumref op og ned lig maneter i grumset
vand. Et sangparti, hvis toner heller aldrig visste
om de skulde ga op eller ned, og derfor som of-
fest blev liggende pa skjeve og ule, himlen m&
vite p& hvad. Haldis Halvorsen hadde den tvil-

somme aere at virke som prestinde for defte verk.
Det var vel neppe hendes skyld at det lad som
hun mjauet og gol. Leif Halvorsen dirigerte med
sikker rutine, men det hele virket pinlig, flaut, lat-

ferlig.'®

Reidarson ville selv fremst& som en slags leder for den
konservative «klanen». Kampen mellom modernister og
fradisjonalister filspisset seg rundt 1927 i den sakalte
«sfipendstriden», da den unge radikaleren Harald Sae-
verud var innsilt til et stipendium, men hvor innstillingen
ble omgjort gjennom manipulasjon av Reidarsons ven-
ner. Dette vakie sterke reaksjoner bade i Komponistfor-
eningen og blant intellekiuelle i Oslo. | et lardagsportreft
i Dagbladet 3.9.1927 ble Reidarson og de konser-
vative holdninger han stod for, n&delest avkledd av Pu-
eblo (Paul Gjesdahl). Reidarson ble da s& opphisset at
han gikk il et rent fysisk angrep p& Giesdahl ved Fil-
harmoniens konsert i aulaen 5.9. «Slagsmélet i Aulaen»
fikk da selvsagt store oppslag i avisene, man diskuterte
om Gijesdahl var angrepet bakfra eller om det var et
renh&rig angrep. Avisene brakte flere dager spekula-
sjoner om politianmeldelse og reftssak, og «Slagsmal i
Aulaen» ble naermest et fyndord, noe i retning av «Ku i
Aulaen>. Tenk at infellekiuelle ogsd kunne oppfere seg

slik.
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- gller slik?

Etter «Slagsmalet i Aulaen» spekulerte Osloavisene pa om det var et
«renhdrig» angrep. Her fra Aftenposten 8.9.1927.

Bade universitetet og Filharmonien ville ha ny musikk
inn p& programmene, og de var aktive bl.a. ved & in-
itiere De Akademiske Konserter for & opplyse flest mulig
og bringe uhart musikk, gammel og ny, inn i konsert-
salen. Den fremste blant de radikale komponistene var
Fartein Valen. Han hadde ikke s& mange oppferelser
av sterre verker p& 1920+allet, rett og slett fordi de ikke
var komponert. Da han var ferdig med dagens dont
som inspekier p& Norsk Musikksamling ved Universi-
tetsbibliofeket, arbeidet han bade som laerer og med
sine egne komposisjoner. Men 9. mars 1931 fikk han
uroppfert et orkesterstykke, Pastorale, i Filharmonien
med Olav Kielland som dirigent. Mange frodde at folk
i salen ville ha problemer med & forstd dette afonale
verket, som skulle skildre en rosehage. Men oppfe-
relsen ble en overraskelse for b&de Valen og andre. |

et brev fil sasteren Sigrid skriver Valen:

Ja, nu er koncerten over og jeg maa straks for-
tzelle dig at def blev en vaeldig succes. Paa kon-
certaftenen igaar maatte Pastoralen endog tas
dacapo. Vilde du ha teenkt dig det. For mig er
denne entusiastiske modtagelse aldeles ubegri-
pelig. [...] Mest av alt ansket jeg af jeg kunde
ha en usynlighetskappe paa mig; saa jeg satte
mig laengst nede i salen bakom noen sgiler.
Hugo [Lous Mohr] saf ved siden av mig. Saa
begyndte stykket og orkesteret spilte aldeles vi-
dunderlig i det rette tempo, fer hadde de spilt litt



sleepende. Du kan fro det virket intenst, bare
dette lille orkester kun med sirykere, traeblaesere
og et eneste horn. Da det var feerdig vilde app-
lausen ingen ende ta. Og filharmoniskes infen-
dant Berckenhoff kom til mig og sa jeg maatte
frem. Men jeg vegret mig alt det jeg kunde, saa
frak han mig il szileaapningen og der maatte
ieg bukke for publikum.'?

Fartein Valen ble sentrum for en lengre debatt rundt ny
musikk som varte i aviser og tidsskrifter til 1933. Hans
piano- og orkestermusikk fra 1930+allet fikk raskt sine
uroppferelser, som ble ganske dpent og positivt mottatt,
bortseft fra hos noen konservative kritikere. Men i mu-
sikkfolkloren fikk Valen en plass som det timide, misfor-
stétte geniet som ble forfulgt. Ogsa fysisk: En
konservativ kritiker skjgnte at Valen fikk suksess ved ur-
oppferelsen av Kirkegdrden ved havet i 1934. Dette
opprerte ham s& sterkt af han lgp etter Valen ned aula-
ens midigang med truende knytineve og skjellsord,
gjennom garderoben og ned pd foalettet hvor Valen
fok filflukt i et avlukke. Denne anekdoten har ikke latt
seg verifisere.

Pauline Hall, komponist, kritiker, pianist, skribent
og mye mer, var utrettelig i sin kamp for ny musikk. |
september 1938 starfet hun ogs& en forening som ble
kalt Ny Musikk, og som ogsé i dag spiller en viss rolle
i norsk musikkliv. Ny Musikk skulle vaere aktiv som

interesseorganisasjon for utbredelse av verdifull ny mu-
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sikk. Foreningen hadde lite penger, s& mater og kon-
serfer ble lagt fil steder man fikk l&ne gratis. Men i de-
sember 1939 inntok foreningen aulaen med konsert
av Den danske Blaeserkvintet af 1932, som spilte ver-
ker av Beethoven, Albert Roussel, Carl Nielsen og

Klaus Egge.

VERDENSSTJERNER OG LOKALE KOR

| AULAEN | MELLOMKRIGSARENE
Det er en type stierner som var mer vanlige fer enn ng,
og det er komponisten som utever. Finske Jean Sibelius
hadde et sfort navn som komponist, og han dirigerte
farst i Konsertforeningen (i Logen) i 1915. Han dirigerte
ogsé Filharmonien i 1921 og 1925 i aulaen, men han
frappet ned bade p& dirigeringen og komponeringen
i &rene som fulgte.

Den danske komponisten Carl Nielsen dirigerte
ogs& egne verker i 1926. Samme &r kom franske Mau-
rice Ravel fil Oslo. Han opptradte som pianist, men fikk
noe sprikende kriftikker.

Christian Sinding var p& den fid Norges mest be-
remte komponist. Filharmonien feiret hans fadselsdag,
70 ¢&r, med en hyldningskonsert i 1926. En av Sindings
store beundrere var den russiske komponisten Igor Strav-
inskij, som ville komme til Oslo og dirigere i okiober
1931 dersom han fikk mate Christian Sinding. Kon-
serfen og alt stéket omkring den beremte komponisten

gikk glimrende, i falge avisene. Men matet med Sin-



Kjendisutflukt til Kragstetten ved Holmenkollen i 1931. Fra venstre: Igor Stravinskij, Christian Sinding, Siss og Odd Griiner-Hegge.
(Foto: Louise Irgens-Jensen.)



ding var ikke vellykket. Stravinskij nektet & kjore i
samme bil som Sinding da Sinding kom med sterkt kri-
tiske kommentarer til den ortodokse russiske kirke.

Paul Hindemith dirigerte ogsd egne verkeri 1931,
og fikk selvsagt god mottagelse, dette var radikalt og
interessant som nyhet. Hindemith var i Oslo ogsé i
1952 (og i -59), og da holdt han ogsé foredrag i Stu-
denfersamfundet: «J.S. Bach. Arv og forplikelse», som
ogsé ble trykket.

Dirigentene var de store stjerene i europeisk mu-
sikkliv. p& 1900+allet. Disse <«orkesterbetvingere»
hadde et szerskilt ry. Noen var skremmende, orkester-
musikere hadde alltid hert historier om gjestene som
kom, og de gikk pd& feerne rundt noen despoter.
Andre, som «strenge» franske Pierre Monteux, sjar-
merte musikerne i senk fra farste minutt, og orkestret
spilte for ham «som om han var Gud», har en musiker
fortalt. Filharmoniens faste kapellmestre var ogsé stier-
ner. Den som lyste sterkest i disse &rene, var Issay Do-
browen, som filtradte i 1927. Han var fra Russland,
men fikk norsk statsborgerskap. Etter noen &r sa han
opp sfillingen, han bandt seg fil for mange oppdrag
i utlandet. Men han hadde familien i Oslo og ledet
fortsatt orkestref et visst antall uker hvert &r. Ved siden
av ham var det Olav Kielland (debut i 1924) og Odd
CrinerHegge (debut i 1927) som ledet orkestret. De
var ulike b&de av karakter og av estetiske preferan-
ser. Men de uffylte hverandre og endret utviklingen av
orkestrets repertoar. @ivin Fieldstad (debut i 1931)
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fikk p& 1930+allet stadig flere oppdrag og ble en av
landets store dirigenter.

Sangere, pianister og fiolinister ble stadig godt
mottaft. | 1917 métte fiolinisten leopold Auer ramme
fra Russland sammen med noen elever. Gjennom ven-
ner fikk han lane et hus i Kristiania, hvor de bodde et
ar. Auer og hans unge elever ga da flere konserter i
Kristianio, men ingen i Universitetes Aula. Auers be-
remite Bach-konsert fant sted i Logen. Senere spilte Auer
s vel som elevene Jascha Heifetz, Misha Elman, Tos-
cha Seidl og Kathrine Parlow i aulaen, noen av «vid-
underbarna» flere ganger. Ogsé fiolinisten Fritz Kreisler
kom, i 1923 og i 1939. Yehudi Menuhin ble en re-
guleer gjest bade som fiolinsolist i Filharmonien, med
solokonserter og senere som dirigent.

De store pianistene fikk mye oppmerksomhet i avi-
sene. Den russiske komponisten og klavervirtuosen Ser-
gej Rachmaninov spilte egne og andres verker flere
ganger i aulaen. Hans romantiske musikk falt i publi-
kums smak, men etter omtaler & demme var han ingen
sprudlende selskapsmann.

Det var derimot klavervirtuosen Vladimir Horowitz,
som kom og vant Oslopublikum i 1935. Horowitz var
den farste pianisten som spilte inn Rachmaninovs 3. kla-
verkonsert pa plate(r). Han ble oppfattet som en pia-
nist med stort klangregister og en syngende tone. Far

konserten ble han intervijuet av Hans Jergen Hurum:

Horowitz sefter seg fil pianoet.
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- Der kan De se, jeg rekker ikke lengere enn
alle andre pianister (okiaven pluss 2 heltoner).
Derimot er fingrene innbyrdes meget baielige,
(han slér an en akkord med uhyggelig spend-
vidde: g-besgb!)

- leser De left noter «innenad»2

- Ja.

- Vil De forsoke denne?
(Undertegnede legger frem Halvdan Cleves
etyde i E-dur] [To takters noteeksempel gjengit
i faksimile.]

- Ja, men den er ikke lett.

- Det var ikke meningen heller.
la oss gjere en lang og usannsynlig historie
kort: Horowitz spilte efyden fra bladet!!1?°

Cleves krevende klavermusikk kom dessverre aldri med

blant Horowitz" innspillinger. Men litt kiennskap hadde

han fil norsk samtidsmusikk, komponisten Ludvig Irgens-

Jensen:

- Min svigerfar, Toscanini, falte om ham. Det var
hjemme i Milano, han hadde lest gjennom en
«passacaglia» og var meget begeistret. «Et sfort
talent>, sa han. Jeg husker det ganske tydelig.
Jeg har ogs& pé felelsen, at han snakket om &
oppfere «Passacaglia» i New York. Men dette
legger jeg ikke hodet i blokk p&.?!

Ogsé norske pianister fikk oppmerksomhet. En av de
som brilierte med ulikt repertoar var Robert Riefling, som
debuterte i aulaen i 1926, bare 15 &r gommel. P&
1930+allet var hans opptredener i Oslo omfattet av
spesiell inferesse, de varslet en annen pianisttype enn
de utadvendte russiske virtuosene.

En egen kategori konserter m& nevnes, konsertene
med de sfore oratoriekorene. Dette var store amaterkor
(opptil 200 sangere) som s& def som sin oppgave &
viderefere oppferelser av de monumentale verkene for
kor og orkester. Den fradisjonen var sterk i Norge pé
hele 1800+allet. Det fantes flere av dem, Akademisk
Korforening, Ceciliaforeningen, Filharmoniens kor,
landskoret. Noen sangere deltok i flere kor samfidig.

Korene matte leie orkester eller samarbeidet med
Filharmonien, men trakk et bredt publikum som kunne fi-
nansiere orkesterleien. Ceciliaforeningens Bachfest i
1921 kom som efter inspirasjon fra leipzigradisjonen.
Kantor Karl Straube kom fra Leipzig og deltok, og de
store oratorieoppferelsene samlet store skarer. Ogsé i
1935 var det en sfor Bachdest i Oslo i anledning Bach-
jubileet, og med et bredt samarbeid mellom Landskoret,
Ceciliaforeningen og Akademisk korforening.

Aret 1927 kom tre store korverker til & dominere
oratoriekorenes arbeid. David Monrad Johansens Vo-
luspé ble uroppfert, og den «norrgne» tonen ble be-
remmet. Det var altsé en postromantisk ny nasjonal og
romantisk fone som slo gjennom — 50 &r etter Griegs

Bigrnson-samarbeid endte. Monrad Johansen fikk et



stort navn i norsk fonekunst, og han fikk i 1929 bestil-
ling p& en kantate il universitefets dokforpromosjoner
(Ignis Ardens, fil tekst av Olaf Bull, uroppfert 1932).

Nyskapende var ikke akkurat Beethovens Q. sym-
foni, som ble oppfert flere ganger i aulaen i anledning
Beethovendret. | avisen ble medlemmer av koret sitert
p& at dette var en opplevelse for livet, og det smittet
nok over p& publikum, som fylte salen. Christian Sin-
ding holdt en tale fer oppferelsen hvor han understreket
af Beethoven l& 100 &r foran alle andre. Alts& fortsatt
en samtidskomponist, om enn ikke sfilistisk nyskapende.

Amold Schanbergs Gurrelieder var det tredje store
verket som ble spilt. Verket (ferdig 1910) var ansett for
samtidsmusikk i 1927 Det er senromantisk og lagf stort
opp. Filharmonien var utvidet fra 57 til 70 musikere,
def delfok ef mannskor pluss et blandet kor med 170
sangere og fem stieresolister, og det var ikke umid-
delbart gitt at def utvidede podium kunne téle en slik
skare. Kritikken var delt, noen var skuffet over at sujet
tet (med handling fra Danmark| ikke hadde fétt noen
«nordisk» tone av Schénberg! Andre og mer radikale
kritikere mente at dette var forgangen ha-stemt roman-
tikk. Det synes som en betinget suksess, men likefullt en
begivenhet.

Tre &r senere kom en av de sterste oratoriesukses-
sene, Ludvig Irgensjensens Heimferd, som han selv ikke
kalte oratorium men «dramatisk symfoni». Verket vant
ferstepris i konkurransen om musikk til Olavsjubileet,

kristningen av Norge i 1030. Det var planlagt oppfert
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i Nidarosdomen Olsok 1930, men p& grunn av sprdk-
strid rundt bynavnet Trondhjem/Nidaros/Trondheim
nektet trenderne & synge den nynorske teksten av Olav
Cullvag, trenderen som hadde aeresskielt borgeme i
byen. Uroppferelsen i november 1930 ble en sensa-
sjon. De lange og mange avisomfaler, kritikker og pu-
blikums reaksjoner viser at verket hadde truffet en
grunntone i de kulturelle stramninger rundt Olavsjubi-
leet. En leder i Dagbladet skrev: «Fremferelsen av
Olavskantaten i Universitetefs Aula igér vidnet om det
hoie kulturnivé, som utstrélingen av nasjonale instinkter
i sin beste form ferer op fil. Det burde gi almenheten
noe & fenke pd.»??

Ogsé det musikalsk apparatet imponerte publikum
i aulaen: stort orkester, stort kor og hele 7 solister. Det
var mange som mdtte g& skuffet hjem, ogs& hver sts-
plass var solgt. Filharmonien og universitetet matte sto-
dig finne tid til nye oppferelser. De siste i den sesongen
fant sted i februar, da hadde Heimferd veert oppfert
hele 11 ganger, 10 i auloen og en i Calmeyergatens
Missionshus for «nesten full sal>. To ganger ble verket
overfart i NRK etter folkekrav fra hele landet. Og neste
sesong métte Filharmonien sette opp to nye oppferelser,
men da i Colosseum!

Irgensjensen fikk mange bestillinger p& nye kor-
verker, og saerlig Studentersangforeningen og Kvinde-
lige Studenter fikk skrevet verker til seg. De ble selvsagt
oppfert i aulaen, som ogsé ble en slags storstue for ko-

rene. Ambisizse kor fra hele @stlandsomrédet hadde
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konserter i aulaen for & vise seg frem. Vi fenker kanskje
p& disse korene som rene kor uten akkompagnement (a
cappella). Men idealet var annerledes den gang. Kla-
verledsagelse var sveert vanlig. Noen ganger kom
dette til erstatning for orkester. Men mange korverker er
skrevet med ledsagelse av klaver, og klaver kunne vaere
en stette for korefs infonasjon og musisering. Og klo-
vermusikk kunne forekomme mellom korets sanger, det
myker opp klangbildet.

Flere kor kunne ogsé& sl& seg sammen om konser-
fer. Fire mannskor var forenet i aulaen i februar 1936:
Arbeidersangforeningen, Handelsstanden, Hé&ndver-
kerne og Den Norske Studentersangforening. Hvert av
korene hadde sin individuelle avdeling, og def var ulike
sammensatte kor hvor det p& det meste var 300 sang-
ere i felleskoret p& scenen.

Opera og operette hadde i mellomkrigstiden hay-
esfe sfatus b&de blant sangere og hos publikum. Rik-
tignok var det ingen permanent operascene i Oslo effer
at Opera Comique ble nedlagti 1921, men flere tea-
fre i byen hadde bade opera og operette p& reperto-
aret hver sesong. Sangere fremfarte arier og kortere
scener p& Filharmoniens konserter, og naer alle sangere
inkluderte arier pd sine solokonserter.

Det er ikke klart om universitetet hadde noen prin-
sipielle holdninger til sceniske fremfgrelser i aulaen,
eller om det var podiets utforming som avskrekket ar-
rangerer fra & tenke scenisk. Aulaen har ikke mulighe-

ter for orkestergrav, men da Arbeidersangforeningen

og deres svenske gjester i mai 1924 hadde behov for
et skjult orkester, fikk de rigget fil en egen skjerm som
«orkestergrav>.

Det var som nevnt Beethovendr i 1927 Filharmo-
nien oppferte en konsertversjon av hans opera Fidelio,
med Erling Krogh og Kirsten Flagstad i de ledende rol-
lene. Konseriversjoner av operaer var en fattigmanns-
utgave hvor det visuelle og sceniske md& skapes i
filheremes egne hoder. Musikken og sangen er virke-
midlene, og sangerne kommer p& en annen madte i
fokus nér «farger», kostymer og lyseffekter er borte.

Sangerinnen Mimi Hviid hadde flere elevkonserter
i aulaen. | november 1928 var def en konsertversjon
av Tsjaikovskijs siste opera lolanfa som ble valgt som
elevkonsert, en opera med tekst bygget p& et dansk
sagn. Operaen oppfares ikke s& hyppig, men den har
mange gode sangroller passende for sangelever.

Operasangerforbundet ville helst ha flere teater-
oppferelser av operaer, men de bifalt Filharmonisk Sel-
skaps konsertante oppferelse av Sindings opera Der
heilige Berg. Dette skjedde i 1931, naer 20 &r etter
den tyske sceniske uroppfarelsen. Med seks sfierne-
sangere (bl.a. igjen Krogh og Flagstad, men uten kor)
ble dette en pangsuksess, musikken filtalte og Sinding
hadde hey status. Men det tok 55 &r fer operaen
igjen kom opp konsertant p& Den Norske Opera —
og ufgitt p& CD.

En stor og viklig «festival» var Nordisk musikkfest

1934. Her satte nordiske komponister og musikere



hverandre stevne og inviterte kollegaer fra utlandet,
saerlig England og Tyskland. Det var det etablerte mu-
sikknorge som stod bak arrangementet, og Komponist-
foreningen, Filharmoniens orkester og kammermusikere
og aulaen var i sentrum for arrangement og arrangerer.
Overvekten av musikken var samtidsmusikk, musikk
komponert de to siste fidr.

De fo sisfe tidrene fer krigen kom fil landet var en
forelapig topperiode for konsertlivet i Norge, og fil Uni-
versitefes Aula kom def beste, de beste utevere og en-
sembler bade innen klassisk musikk, kor, korps og jazz.
Ogs& miliger innen norsk folkemusikk og folkedans
hadde iblant behov for & benytte aulaen og slik n& ut
p& en annen méte enn i Nordohl Brunsgate. Szerlig var
dette aktuelt n&r man hadde gjestende musikere og
dansere fra utlandet. Kanskje det ogsd fantes noen
kommersielle bakianker nér Den norske folkeviseringen
i 1924 hadde den populeere flyveren major Trygve
Gran som hovedattraksjon, med foredrag og «lysbille-
der fra sin ferd p& Spidsbergen 1921». Videre pd pro-
grammet: «2. Felespel av Ingv. lauritsen Hop. 3.
'Alvemay’ viser frem nasjonaldanser.»

De fre farste tidrene av aulaens musikkhistorie er
en suksessrik historie p& mange plan. Universitetets le-
delse hadde inkludert musikk i sine m&l om & &pne au-
laen for spredning av ny viten, utvikle kultur (og moral
og slik heve landets standard som ef moderne samfunn.
| trdd med disse ideelle malene drev universitetet med

utleie av aulaen fil bade profesjonelle kulturakierer og
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fil ideelle organisasjoner og frie institusjoner — ogsé de
som i tillegg il allmennhetens opplysning drev med en
form for misjonering eller oppdragelse. De métte bare

ikke vaere polifiske eller ha polifisk propaganda for aye.

DET STORE VANNSKILLE -
2. VERDENSKRIG
Aulaen ble straks rekvirert av den tyske krigsmakten da
landet ble okkupert i april 1940. Men konsertlivet kom
forblaffende raskt i gang igjen, Filharmonien benyttet
Nationaltheatret som konsertsal allerede etter fre uker.
Da hestsesongen ble innledet, var aulaen igjen ho-
vedkonsertsalen i Oslo. Og publikum sluttet opp om
bade Filharmonien og norske solister og musikere. Men
det var en variert flora av ulike instanser (og personer)
som ville legge seg opp i styringen av musikklivet og
ogsé& musikkritikken. Alle konsertprogrammer métte pd
forh&nd bli godkjent av Teaterdirekioratet, som ogsé
godkiente skuespill og revyer. Andre instanser la seg
opp i hvem som fikk spille, after andre promoverte tysk
musikk og opera. Det tyske teater (p& Casino i Stor-
fingsgaten) hadde hyppig operaer og operetter med
store tyske sangere i hovedrollene. Men dette teatref
ble boikottet av «gode» nordmenn. Tyske orkestre spilte
konserter, ogs& i aulaen. Filharmonien ble utkomman-
dert til & spille ved naziarrangementer i aulaen. Og
offisielle bilder fra slike kvelder viser af Munchs bilder

ble tildekket, Munch var ikke de ledende nazistenes
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favorittkunstner. Men Filharmonien matte ogsa spille i
radio, da under et annet navn: Det store Radioorkester.

Kunstnere som vegret seg for & spille for nazistene,
ble ilagt konsertforbud. Kringkastingens nazifiserte le-
delse innfok samme holdning, kunstnere som ikke ville
opptre i radio fikk ikke opptre p& offentlige konserter.
Detfte rammet farst seks kjente kunstnere, men etter en
intern oppvask mellom makthavernes ulike insfanser, ble
yrkesforbudet opphevet.

| 1942 avholdt Musikerforbundets egne konserter
fo ganger fil inntekt for sin egen hjelpekasse. Musikerne
kunne se for seg en fremtid med sterk sensur og yrkes-
forbud, og mer enn 30 stiltle opp ved hver konsert i au-
laen for & spille gratis. Ogsé universitetet hadde en klar
holdning i forhold il yrkesforbud. De ville ikke fatte noe
vedfak som kunne medfere at konsertgiverne ble ute-
stengt fra aulaen.

Ved den store feiringen av Edvard Griegs 100-érs-
jubileum i 1943 stiltle bade universitetet og Filharmo-
nien opp. Av Filharmoniens seks konserter ble to kuppet
av tyskere og norske nazister, som s& p& konserfene
som propaganda. Men Filharmoniens frie konserter om
hasten viste at publikum visste & skille Filharmoniens ulike
roller i forhold til makthaverne. Aulakonserter som ble
overfert i radio, ble ikke besgkt, salen var omtrent tom.
Men omtrent alle abonnementskonserter var utsolgf.

Universitetet i Oslo opplevde hasten 1943 flere ar-
restasjoner av ledende professorer som sfod steilt mot

nazismen. | november kom den bergmmelige Aula-

brannen, som utleste massearrestasjon av 1200 stu-
denter og deportasjon av drzeyt halvparten av dem.
Universitefet var stengt resten av krigen. Skadene pé
aulaen var minimale, men man benyttet anledningen il
& sabotere de offisielle arrangementene og brukte god
fid p& & pusse opp. | mars 1944 métte de &pne au-
laen igjen, og Filharmonien bad om ekstra tid for &
kunne tilpasse akustikken fer ferste konsert.

En gruppe unge kjente kunsinere samlet seg i au-
laen i Collegium musicum under ledelse av Rolf Karl-
sen, senere domorganist i Oslo. Repertoaret var eldre
musikk, mye barokk. Trolig var dette den siste frie kon-
serfen av profesjonelle kunstnere i Oslo under krigen.
Men mye profesjonell musisering foregikk i det skjulte,
maskert som huskonserter, bedriftsmeter, «foredrag med
illustrasjoner», musikkandakt eller aftensang i kirken, ar-
rangementer som kanskje aldri ble offentliggjort i avi-
sene, men som samlet et godt publikum, som ogsé
kunne gi kollekt. For kunstnerne kunne dette delvis kom-
pensere for manglende konserthonorarer. Ogsé i ama-
tormiliger ble det musisert bak blendingsgardinene.

De tyske okkupantene brukfe i april 1944 «Verdens
beste orkester», Berliner Philharmoniker, som propa-
ganda. Konserten i aulaen var ledet av Hans Knap-
pertsbusch, en av Tysklands mest fremiredende
dirigenter. Programmet var ogs@ propagandamessig
vurdert og satt opp med verker av Wagner, Rich.
Strauss, Haydn og Beethoven (femte symfoni). Dette

ble den siste tyske konserten i aulaen under krigen.



Referatene i avisene er vel neppe troverdige, men det
skal ha veert god stemning blant tyskerne i salen.
Den 22. mai 1944 kom den siste Filharmonikon-
serten. Styret hadde nazirepresentant fra kommunen,
men jessingene klarte & f& et vediak om midlertidig
stopp i konsertene hasten 1944 .73 Neste opptreden

var ved kong Haakons hjemkomst i juni 1945.

ETTERKRIGSTIDENS ENDRINGER

| fredsjubelens tid i 1945-46 ble aulaen igjen fylt av
musikk og mennesker. Fortsatt var Filharmonien fremste
leiefager. Oversiktene og programsamlingene er noe
mangelfulle, s& det er vanskelig & f& den fulle oversik-
fen. Men det ser ut til af det er de norske kunstnerne
som dominerer i aulaen de ferste drene, utlendingene
kom ikke i samme omfang som fer. Og nér de kom,
var det fra Skandinavia, Sveits, Belgia og ikke minst
England og Frankrike.

Listene med repertoaret viser ogsa at musikk av
norske komponister hadde fatt en minst like fremtre-
dende plass som fer krigen. | 1945 ble «Den norske
musikkuken» arrangert om hasten, og det var stadig
«Norsk konsert» i aulaen og i radio i de felgende
&rene. Derimot gikk andelen tysk musikk tilbake, szerlig
den romantiske musikken nazistene hadde misbrukt. De
amerikanske og britiske styrkene i Tyskland arbeidet ak-
fivt for & gjenoppbygge det tyske musikklivet, og de fi-

nansierte ogsd noen tyske musikeres og orkestres reise
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og opphold i utlandet, men det tok lang tid fer tyske
musikere oppfrédte i Norge.

Krigen ble ogsa et skille for de skapende kunst-
nerne. Hvordan kunne man skape musikk efter det som
hadde skjedd, og hvordan skulle denne musikken da
bli2 En moderat moderne linje ble utpravet. Idealene
matte finnes utenfor def tyske omradet, eller blant tyske
komponister og musikere som hadde vaert bannlyst av
nazistene. Franske impulser ble viktige, og i lopet av
f& &r reiste ogs& unge komponister sveert langt med
bat, til USA, hvor Dstkystmusikken ikke var s& langt
unna det kjente europeiske.

Aulaen ble fortsatt utleid efter hovedprinsippene fra
fer krigen. Det var de samme hovedtyper av arrange-
menter, og anfall arrangementer var omtrent p& samme
niva. Tilstremmingen fil arrangementene var fortsatt stor.
| 1939 hadde det veert utarbeidet planer om & utvide
aulaen. Den var for liten til de store immatrikuleringer
og éarsfester — og ogsé for de sterste konsertbegiven-
hetene. Men det hadde ikke vaert mulig & f& tilslutning
fil planene i departementet eller i Stortinget fer krigen.

Tross sterrelsen: Auloen er def eneste anstendige
konsertlokalet i byen, ble det hevdet i avisene i 1948.
Krigen hadde ogsé brakt en avskalling ov mange av
de mest profilerte i musikklivet. Det matte skje en ny pro-
fesjonalisering blant konsertarrangerene, mange byrder
hadde gitt seg under og etter krigen. | 1948 hadde
noen av konsertbyréene en kontrovers med universite-

fets ledelse angdende betaling for bruken. Konsertby-
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rGene felte seg presset fra mange kanter. Det var van-
skelige tider i Norge etter krigen, og politikerne hadde
lagt begrensninger p& utfersel av valuta, eksempelvis
honorarer fil ufenlandske kunstere. Det var innfert en
del avgifter og skatter p& arrangementer, ogsé en «luk-
susskath p& 8% fil staten og 4% fil kommunen. Et annet
irritasjonsmoment var at gjestende utenlandske kunst-
nere ikke kunne komme uten szerlig innreise- og ar-
beidstillatelse, siden de skulle gi konsert mot betfaling.
Her hadde Musikerforbundet uttalerett, og konsertar-
rangerene var irritert pd forbundet, som de mente var
for strenge i sine innstillinger for & gi prioritet til norske
utevere.

De kommersielle konsertarrangerene hevdet af uni-
versitetef uretimessig (og mot bestemmelser i Prisloven)
hadde satt opp leien p& aulaen fra 200kr til 300kr
etter krigen. Universitetet kunne da henvise il af ordi-
naer leie hadde vaert 300kr omtrent fra aulaens &pning,
men at konsertbyréene hadde fétt rabatter siden 1931.
Det ergref ogs@ konsertarrangerene at universitefet
skulle ha 16 gratisbilletter. Dette var en dyr tilleggsleie,
de beste billettene ved konserter med store gjester kos-
tet hele 10kr. (Ved de ordinzere konsertene 1& prisene
normalt mellom 50 ere og 3kr)

Konsertbyréene hadde egentlig ikke noe valg. Det
fantes ingen andre tilsvarende konsertlokaler, ferst i
1977 var Oslo Konserthus med sine to saler ferdig.
Og ti &r senere ble logen igjen taft i bruk. Mindre

konserter ble gjennomfert i Nasjonalgalleriet, Kunst-

industrimuseet, Munchmuseet. Havikodden kunstsenter
hadde ogs¢ rike konsertsesonger noen &r. Men aulaen

var fortsatt foppen.

STORE STJERNER | AULAEN
ETTER KRIGEN

En uformell rundsperring blant eldre mennesker viser
stort sprik i hva de husker best fra aulaen. Det er ps-
fallende at def er stiernene som huskes. Stiernene funk-
ler fortsatt gjennom de sfore kunsineriske @yeblikk de
skapte, noen p& det litteraere omradet, og sveert mange
p& det musikalske.?

Filharmonien hadde en spesiell plass i aulaen og
i folks forestillinger om salen il 1977, da de flyttet ut.
De hadde sine faste kapellmestere, i ferste periode
Odd GrinerHegge — til han ble operasjef i 1961 og
ble avlest av Divin Fieldstad og svenske Herbert Blom-
stedt. Senere fulgte en rekke utenlandske orkesterbyg-
gere. Sverre Bruland vant et par presfisiefyllte
dirigentkonkurranser og fikk ansvaret for NRKs produk-
sjoner med Filharmonien. Her fikk norsk musikk og nor-
ske solister sterre plass.

Filharmoniens formiddagsprever i aulaen var ogsé
interessante arenaer. Her kunne man se kjente perso-
ner innen musikklivet, administratorer, kritikere, kompo-
nister og musikere sitte lyttende i salen — og sferkt
gestikulerende og diskuterende nar orkestret hadde

pause. Flere studenter og andre saft med lommeparti-



turer og fulgte med i hver fone og nyanse. Det var yt
terst sielden at disse snikerne ble avvist, og def var helst
av svakere dirigenter som ville vaere helt alene med or-
kestret.

P& kvelden etter konsertene var det ogsd sosialt v,
men da ikke i aulaen, i hvert fall ikke offisielt. Musi-
kerne hadde sine meteplasser, og folk blant publikum
kunne ogsd komme dit for & mete musikere og andre
venner. Restauranter og kafeer i sentrum reserverte
gjierne bord. Mens kritikerne hastet til redaksjonene for
& skrive noen mer eller mindre velbegrunnede meninger
i lzpet av en halvtime fer deadline.

Det er en ganske imponerende og lang rekke gje-
stedirigenter som oppirédte med Filharmonien. lkke min-
dre betydelig er listen over solister. Man skulle tro at
publikum ble spesielt tiltrukket av enkelte dirigenter eller
glitrende solister. Men publikumstallene viser et ganske
stabilt nivé gjennom hver sesong, abonnementsord-
ningen serget for det jevne tilsiget. Men noen topper
finnes alltids, og da ser def ut til at det er noen karis-
matiske dirigenter som trekker ekstra, og deretter felger
konserter med solister som gjemne er pianister, sangere
og fiolinister.

Konserfene ble enten overfert direkfe eller sendt
som oppfak i NRK. Det fantes faste mikrofoner som var
opphengt i faket, og pd galleriet hadde NRK sitt eget
faste rom for teknikk og linjer. Musikken i aulaen var
ogsé hele landets musikk og var sikkert med pé& &

danne folks smak og preferanser. Og fordommer over-
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for Filharmonien. Det var de «serigse» kveldskonsertene
som helst ble overfart. Populaerkonserter, skolekonserter
og undomskonserter var i mange ar viktige deler av Fil
harmoniens virksomhet for & holde ved like og bygge
opp publikumsgrunnlaget. Men disse konsertene ble
sieldnere overfert, den «leftere» musikken ble av NRK
overlatt til andre orkestre og til Kringkastingsorkestret.
Konsertbyr&ene fikk gradvis sterre innflytelse pd
valg av dirigenter og solister — og dermed indirekte pé
repertoar. Filharmonien skulle selv invitere og engasijere
dirigenter og solister. Men ikke sjelden matte slike en-
gasjementer g& gjennom kunstnernes norske agentfer,
og da kunne en superstiere engasjeres mot at en
middelhavsfarer ogsa fikk opptre, eller at en ung kom-
mende stiemne fikk preve seg. De norske byréene var
ogsé pd sin side presset av sine samarbeidsparinere i
de store internasjonale konsertbyréene og agentene.
Det var enkelte utenlandske kunstnere som ble sl&tt stort
opp med positive sitater fra begivenheter i uflandet, og
som viste seg ikke & gi valuta for inngangsbilletten.
Ideelt kunne hvem som helst «serigs» arranger leie
Universitefes Aula p& vanlige vilkar, men ofte var de
beste dagene allerede bandlagt av konsertbyréene.
Iblant var def s& mange endringer i forhold til byr&enes
innsendte planer at man mistenkte dem for & reservere
salen bare for sikkerhets skyld dersom det skulle dukke
opp en ekstra god artist eller en debutkonsert effer be-
stemmelsen om neste semesters utleie var fattet.

Mange av Filharmoniens solister kom filbake med
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Pianisten Artur Rubinstein gjorde hver gang et mektig inntrykk
ved sine Aulabesek. En kritiker skrev: «Nobels fredspris deles ut
under Munchs sol. Gérsdagens over-fulltallige Aula-publikum
(i ekstase for anledningen) er sikkert enig i at Rubinstein er
den verdigste kandidat om ikke til denne, sa til en spesiell
pris for nobelt klaverspill.»

(VG 4.10.65 Dag Schielderup-Ebbe, professor ved UiO).
(Kilde: Tegning av Gesta Hammarlund, Dagbladet 17.11.1958.)

egne konserter, szerlig pianistene. Klavermusikk var po-
puleert, og ulike konsertbyréer begynte med egne kon-
serfserier under navn som «Klaverets mesfre» og
lignende. Midt i 1960-&rene var mange av de mest
kijente pianistene i verden innom aulaen. Det begynte
& bli gode tider i Norge, og her var det bade ef entu-
siastisk publikum og penger & tiene.

Polskfedte Artur Rubinstein hadde vaert flere ganger
i Norge, og siste gang, i 1965, var han naer 80 ar
gammel. Def var da kamp om billettene, alle ville hare
ham spille, og det ble solgt ekstra st&plassbilletter fil
ungdommer som kunne sitfe p& gulvet p& podiet, noen
havnet nesten under flygelet.?> Rubinstein ville ikke
skrive autografer, han skyldte p& at han var for svak i
hendene. Men det var ingen gammel og svak mann
som spilte den konserten.

Den chilensk-amerikanske pianisten Claudio Arrau
kom og sneftet i barfen i takt med Brahms. Den unge
Vladimir Ashkenazy spilte allerede i 1964 og var som
produkt av den sfore russiske klavertradisjonen — og en
som slo seg ned i Vesfen — et inferessant fenomen. Samt
en fin musiker.

Det var ef politisk og kulturelt tevaer som gikk over
Europa en periode, og Soviet-Samveldet benyttet kultu-
ren som propaganda og sendfe ut musikk- og ballett
ensembler og kjente kunstere, som oppiradte gratis
eller for symbolske summer. De benyttet seg av bade
ulike vennskapsforeninger og profesjonelle konsertby-

rGer for & f& il konserfer. Men raskt ble kvalitefen pé



kunstnerne anerkjent, de ble effertraktet, og prisene gikk
bratt fil vaers. Fiolinistene David og Igor Oisfrakh hadde
allerede 1956,/ 58 gitt konserter i Norge, men de store
besgkene kom efter Nikita Khrustsjov hadde veert i Oslo
i 1964. Da ble det avialt at den store dirigenten Kirill
Kondrashin skulle dirigere Filharmonien og Harmonien
i 19606.

Det var fo pianister som saerlig stakk seg frem blant
de mange gode russeme. Emil Gilels hadde en gran-
dios konsert i 1967. Aret efter kom legendariske Svia-
toslav Richter. Han kom til aulaen direkte fra samspill
med David Oistrakh p& Festspillene i Bergen. Richter
var godt kjent fra grammofoninnspillinger, men det var
f& som hadde hert ham pé konsert. Forventningene var
enorme, konserten var helt utsolgt fre mé&neder pd for-
hand. Og forventningene ble fil fulle innfridd.

Ogsa den esterrikske pianisten Wilhelm Kempff
ble bejublet da han spilte i aulaen i 1966, en ren Be-
ethovenaften med fire store sonater, og et utall av min-
dre stykker som ekstranummer. Kempff var heller ingen
ungdom, han hadde gitt konsert i Kristiania allerede
under 1. verdenskrig.

De norske pianistene Robert Riefling og Kijell Baek-
kelund hadde studert hos Kempff. Baekkelund var svaert
akfiv i auloen. Han deltok i 1966 ved en festkonsert i
aulaen for Klaus Egge, som fylte 60 ar. P& slutten av
Egges sonate nr 2 skjedde noe som sjelden hender for
pianister p& konsert: en sireng rek. Men pianostemme-

ren var heldigvis il stede og kunne spenne opp en ny.
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Robert Riefling var i denne perioden bosatt i Ke-
benhavn, han var professor ved Konservatoriet. Men
han var stadig gjest i aulaen, hvor hans mange norske
elever stod frem med debut efter tur. Pianister som i dag
selv er i tilsvarende sentrale posisjoner.

Pianisten Liv Glaser hadde en bemerkelsesverdig
debutkonsert i aulaen i 1960, den farste i en lang
rekke gode klaverdebuter i dette tidret. Men ved opp-
reftelsen av Norges musikkhagskole (i 1973) og flere
konservatorier begynte anfallet debutkonserter & avia.
De formelle eksamener ved utdanningsinstitusjonene var
kanskje bedre dokumentasjon for det kunstneriske nivé.

Men noen debuterte i sveert ung alder, fer de var
opptatt som fullverdige studenter, slik som fo av dagens
fremste pianister. Havard Gimse debuterte i aulaen i
1984, bare 18 &r gammel. Og Leif Ove Andsnes var
bare 17 ar ved sin debut i 1987, Kritikeren Synne
Skouen synfes Andsnes’ spill var s& sensasjonelt at def
forfiente farstesideoppslag i Arbeiderbladet.

En del verdensstieme blant fiolinistene kom ogsé fil
Universitetes Aula. Noen kom da de allerede var efa-
blert, men flere kom fer de ble riktig store navn. | 1947
kom den unge norsk-amerikanske Camilla Wicks, og
hun var lenge en nesten &rviss gjest i aulaen. | 1948
kom polskfedte Ida Haendel, som etter sigende hadde
bade ef sterkt utirykksbehov og en dijerv fone selv om
hun bare var knapt 20 &r gammel.

Yehudi Menuhin og Isaac Ster kom flere ganger

b&de med orkester og som kammemmusikere. Norske
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Bjarne Larsen var ogsé heyt vurdert som kammermusi-
ker ved siden av sin krevende sfilling som konsertmes-
ter i Filharmonien. Arve Tellefsen hadde skaffet seg et
navn allerede tidlig p& 1960+4allet, og forvenmingene
var sfore da Terje Tennesen debuterte som 17-dring i
1972. Henning Kraggerud var 19 ér da han gjorde
sin debut i aulaen i 1992. | nyere tid er def szerlig de
unge kvinner som har gjort det stort som fiolinister,
Marianne Thorsen, Elise Batnes, Eldbjerg Hemsing,
Vilde Frang Bijserke. Men anfall sonatekonserter med
strykere er gatt sterkt tilbake i aulaen.

| de farste tidrene etter krigen overgikk sangerne
fiolinistene i solokonserter i aulaen. Opera var selv-
sagt en sfor publikumsmagnet, s& mange sangere
hadde operaarier p& programmet. Men ganske
mange rendyrket romansekunsten, den intime sang,
og da med et repertoar som helst strakte seg fra Schu-
bert til Richard Strauss, en historisk forgangen tid, i
motsetning il sangemes samtidsmusikkvalg rundt
1920. Toppen for publikum var & f& here en av de tre
store Sene: Seefried (Irmgard), Schwarzkopf (Eliso-
beth) eller Streich (Rita).

Det var imidlertid en norsk stiere som overgikk
dem né&r def gjaldt publikumstilsiremming: Aase
Nordmo Levberg. Hver gang hun sang i aulaen var det
lange keer ved forh&ndssalget. Ingrid Bjoner sang mest
opera ved ufenlandske scener, men de f& gangene hun
var i aulaen, var publikum rede og velvillig.

Alle ville de akkompagneres av Robert Levin, som

m& ha veert Norges travleste pianist. Som lytende med-
skaper med fakt og felelse og en usvikelig musikalitet

hadde han et ry som gikk langt utenfor landets grenser.

JAZZEN BLIR STUEREN IGJEN
Det er udiskutablt en overvekt av <klassisk» musikk som
ble spilt i aulaen, fra begynnelsen og helt opp fil de
siste &rs pause for renovering. Kollegiefs vedtak om kva-
litetskrav ga pd et vis denne genren forrang ved utleie.
Vi finner stadig spredte unntak, som selvfelgelig be-
krefter regelen.

Norsk folkemusikk var absolutt anseft som «ladig»
nok, og szerlig (hardingfelespill og dans var aktuelt.
Tidlig p& hesten 1948 ble to begivenheter sl&tt stort
opp i avisene. landslaget for Spelemenn feiret sitt 25-
arsjubileum med stor festkonsert i aulaen, ledet av
Magne Manheim og Ame Bjerndal. Og to uker senere
ble det arrangert en svensk-norsk konsert med tre sven-
ske felespillere, med 83 &r unge Hjort-Anders Olsson i
sentrum, og to norske hardingfelespillere, Eivind Mo og
Torkjel Haugerud. | tillegg sang Gudrun Grave Nord-
lund (ogsé fra «Draumkvedet>, sevialgelig).

Jozz hadde veert erklzert ugnsket i aulaen fer krigen.
Men blant studenter var inferessen for genren stadig
okende, og det var flere jozzkvelder i Studenter-
samfundet pd slutten av 1940-Grene. Studentersamfun-
dets kulturutvalg, anfert av Carsten Munch og Kaare

Sandegren, fikk i mars 1951 léne aulaen fil en fore-



dragskveld med tittel «<Hvorfor jazz2 — Jazzen i Vestens
kultur.» ved Jon Medbge. P& forh&nd var det bekjent
gjort at det ville bli lysbilder og lydillustrasjoner, men at
«det ikke dreier seg om noen jazzkonsert og heller ikke
noe forsek pd & ta standpunkt for eller imot jazzen».
Lydillustrasjonene var ved en meget sterk gruppe musi-
kere: Bjarne Nerem, sax, Carsten Klouman, piano, Per
Nyhaug, slagverk, Frank Cook, bass, samt den sven-
ske trompeteren Lleppe Sundwall.

Dette arrangementet fikk ingen etterfalgere umid-
delbart, men i september 1952 ble det fremfert det
man vil kalle jazz i et <familieshow» med Alice Babs og
Charles Normanns orkester. Forevrig hadde man
samme uke i aulaen ogsé@ en «ren barnekonsert» med
fiolinisten Yehudi Menuhin sammen med sangeren
Marit Isene samt pianistene Kjell Baekkelund og Robert
Levin.

Den farste virkelige dpningen mot jazz i aulaen
kom vinferen 1959 da den amerikanske saxofonisten
Stan Gefz kom med en gruppe svenske musikere, som
inkluderte pianisten Jan Johansson. Det var satt opp
mikrofoner og forsterkerutstyr, men Getz fant aulaens
klang s& passende til sin spesielle tone at han spilte
uten forsterker. Konserten var karakferisert som en suk-
sess, og den skapte godvilie for jozz, og mange kon-
serfer fulgte.

Apner man for hovedtendenser innen en genre, fal
ger ofte randsonene med. Bassisten Charles Mingus

kom i 1964 til aulaen med en eksperimentell konsert,
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Isaae Stern zom solist med Filharmonisk Selskaps Orkester ved kon-
serten igdr aftes, Tegning Ul Aas.

Fiolinisten Isaac Stern hadde mange opptredener i Aulaen.

En kritiker skrev ved ett av beskekene: «... kunsten, og i seerdeleshet
musikken, lar seg ikke beskrive adekvat i ord, og de ord man
ma bruke for @ betegne Isaac Sterns spill, de dekker sveert lite

av det man feler nar man herer ham. Teknisk er det fullkomment,
artistisk raffinert, og nar han spiller ut hele sitt kunstneriske
temperament, hele sin musikalske sjel, i musikken,
da stanser tilhgrerens tanker & reagere ...»

(VG 6.6.1958, Finn Benestad, professor ved UiO)
(Kilde: Tegning av UIf Aas i Aftenposten 4.12.1962.)
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som ble karakterisert som grensende fil «ny musikko.
Konserten skapte debatt b&de blant jazzfolk og klas-
siske modemister. Konserten var godt besgkt, og den

ble faft opp av NRK og senere sendf p& TV. En TV-kom-

mentator i VG skrev: «Underfegnede som selv er en
trofast jazztilhenger satt og gremmet meg i den nesfen
fulle timen [...] Jeg gremmet meg fordi denne alifor
avanserte musikkformen uvegerlig ville fere fil at den
jevne mann i fremtiden vil bli skremt langt unna alt som
har med jozz & gjere [...] dette er ikke musikk for me-
nigmann.»%¢

NRK fulgte opp med flere opptak i aulaen, og det
neste sfore var konserten med pianisten Thelonious
Monk i 1965. Dette &ret kom ogs& bl.a. Paul Bley,
Modermn Jozz Quartet og Oscar Peterson’s Trio, og
ogsé Charles lloyd spilte i aulaen noe senere. Spesi-
elt bar nevnes George Russell, som kom til aulaen med
sitt skandinaviske storband, og som med sine arran-
gementer og komposisjoner og sine forelesninger og
annen undervisning kom fil & f& fundamental betydning
for yngre norske musikere og for all norsk jazz. Det er
i arene midt p& 1960+allet def oppstdr en slag mot
sefning innen jazzen: P& den ene siden de unges ek-
sperimentelle og «infellekivelle» jazz i aulaen som ble
seft som motsetning til Norsk Jazzforums konserter i

Munchmuseet og andre steder.

ENSEMBLESALEN

P& 19004allet gikk kammermusikken over fra & veere
hjemmets og det lukkede selskaps musikk il & bli kon-
sertmusikk. Bade Filharmonien og Kvartetiforeningen
hadde kammermusikkserier, og noen konsertbyrder ok
fidvis inn kjente ensembler. Strykekvartetter var hyppigst
p& disse kammermusikkaftenene, og i mange ar {il
1980 var det Hindarkvartetten (de siste drene med Leif
Jergensen, Trond @yen, Johs. Hindar og levi Hindar)
som var ledende.

Blasekvintetter og en sjelden gang messingensem-
bler var sjeldnere & finne p& programmene. Men den
klassiske klavertrioen treffer publikum. Det er sikkert
mange eldre som husker uttrykkskraften og samspillet
mellom fiolinisten Arve Tellefsen, den danske cellisten Er-
ling Blendal Bengtson og pianisten Kjell Baekkelund. P&
80+allet var det Oslo Trio som regjerte (Stig Nilsson,
Aage Kvalbein, Jens Harald Bratlie], og fra 904allet av
har Grieg Trio (Selve Sigerland, Ellen Margrethe Fle-
sz, Vebjern Anvik| hatt fremragende oppferelser.

Men aulaen ble ogsd mye brukt av kammerorkes-
fre. Filharmonien hadde sitt, og av norske var seerlig
De unges kammerorkester (leder @rmulf Boye Hansen)
og NRKs Juniororkester (dirigert av Herbert Bergene)
frempa.

Utenlandske kammerorkestre kom ogsé, og flere
av besgkene p& 50- og 60+allet var med pd & forsterke
den barokkinteressen som allerede fantes. De ifalien-

ske gruppene | Musici, | Virtuosi di Roma og | Solisfi



Veneti kom flere ganger og spilte polert barokkmusikk,
saerlig italiensk eller italienskpdvirket, ved siden av tid-
lig wienerklassisk musikk. Stuttgart kammerorkester kom
da med alternativ tysk forstéelse av barokkmusikken.

P& den annen side kom konsertene med for-
eningen Ny Musikk, som opererte med en gruppe kjer
nemusikere lenge far Ny Musikks ensemble ble etablert
i 1978. Disse kjernemusikerne kom vesentlig fra de pro-
fesjonelle orkestrene i byen. Foreningens sterste au-
laarrangementer fant sted ved Verdensmusikkfesten
(Infernational Society for Contemporary Music, ISCM)
i 1953. P& seks dager ble det avholdt fire orkester-
konserter og to kammermusikkkonserter pluss en del
uformelle gjennomspillinger. Det kom gjester omtrent fra
hele verden, delegater og journalister, som alle skulle
ha gratisbilletter. S& selv om orkestrene og musikerne
spilte vederlagsfritt for Ny Musikk, ble det underskudd
p& arrangementet, et underskudd som fil sist ble dekket
av TONO og Norsk Komponistforening. Da Verdens-
musikkdagene igjen kom fil Oslo i 1990, var def 11
spillesteder, nesfen dobbelt s& mange dager og med
mange arrangementer hver dag. Aulaen var ogsé da i
daglig bruk.

P& 1960allet begynte pd den ene siden noen
heftige kontroverser mellom tilhengere av populeerkul-
furen og modernistene. P& den andre siden &pnet mo-
dernistene i Ny Musikk seg for nye reminger,
samarbeid med folk innen jazz og eksperimentelt tea-

fer og dans — og ny feknologi.
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Den tyske avantgardisten Karlheinz Stockhausen
var gjest hos Ny musikk 1962 og vakte forundring
blant fradisjonalistene med sin musikk. Men de mest
spekiakulzere eksperimentene kom pd& konserter i Kunst-
industrimuseet, som spontankonsert av koreaneren
Nam June Pajk, eller p& andre arenaer som Club 7.
Aulaen hadde ikke forsterkerutstyr og heyttalere som
kunne benyttes til elekironisk musikk.

Korpsbevegelsen hadde ogsé bruk for aulaen. lkke
minst ble salen brukt av mange korps som skulle feire sitt
jubileum. | 1964 skulle Sinsen skolekorps jubilere, og
karakteristisk nok: De hadde i tillegg invitert forsterk-
ninger og publikumsmagnefer som Sinsen ungdom-
skorps og Helge Hurums storband, som begge hadde
forbindelse fil korpset.

Mange unge fikk selv opptre i aulaen i kor, korps
eller i orkestre. Den arvisse «Spill selv-uken» samlet
mange. | 1965 fikk mansterskolen Veitvet musikkskole
en hel egen affen. Den seks &r gamle skolen kunne stille
med sjarmerende barneorkester, sfort symfoniorkester
og storband, og fikk bred omtale i avisene.

| 1965 startet noen entusiaster Undommens pio-
nomesterskap, hvor man fra hele landet kunne kvalifi-
sere seg til en sfor finale i aulaen. Eldste klasse i 1966
ble vunnet av Einar Henning Smebye, 16 &r gammel,
som skulle bli en allsidig pianist og professor p& Mu-
sikkhagskolen. Sveert mange av dagens dykfigste pia-
nister har konkurrert i aulaen som unge.

Men enda flere ungdommer kom i aulaen for &
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Komponisten Arne Nordheim fikk uroppfert verket Colorazione i Aulaen i 1968.
Til oppferelsen fikk han montert spesialutstyr for elekironisk bearbeiding av lyden fra et Hommondorgel
og slagverk, som han selv styrte fra salen. (Kilde: Nasjonalbiblioteket, ukjent fotograf.).)



lytte og oppleve musikken. Eller et musikkforedrag som
innledning il en konsert. En av de mest populzere fore-
dragsholderne p& 1950-60+allet var Jon Medbge.
Han var en glitrende forteller som ogsé visste & spille litt
p& show, ogs& som foreleser fil forberedende i samme
sal. Han kunne lepe med en sigar i handen gjennom
hele foredraget, og ved kateter, p& pianoet og ved lys-
bildeapparatet stod stearinlys slik at han stadig kunne
f& ny fyr p& sigaren.

SLUTTEN PA EN EPOKE?

Det er en fendens som er tydelig i de fre siste tiar i au-
laen. Salen var for liten for de store symfoniorkestre. De
store besgkene av bl.a. Philadelphia Orchestra, 110
musikere dirigert av Eugene Ormandy, New York Phil-
harmonic og leonard Bemstein samt Wiener Philhar
moniker dirigert av Herbert von Karajan métte rundt
1960 legges fil Folketeatret.

Filharmonien ble gradvis utbygd, og endelig i
1977 flyttet de ut av aulaen og inn i def nye Oslo Kon-
serthus. Orkestret er n& kjent under navnet Oslo filhar-
moniske orkester.

| musikkens mangfold i aulaen finnes ogsé visetra-
disionene. | 1955 ble det avholdt en legendarisk vise-
konsert i regi av Foreningen Norden sammen med
Visens Venner, som var etablert under krigen. P& 1960-
fallet ble visemiljzet utvidet av nye unge trubadurer. P&

den annen side ble sterke impulser fra populeerkulturen
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i Europa og protestmusikken i USA s& dominerende i
deler av miliget at det ble utviklet to ulike flayer. Men
begge flayer stilte tallriki opp i aulaen il svensk viseal
fen i mars 1966. Da alle billetter var solgt, var det frem-
deles lange keer ned aulatrappen. Sven-Bertil Taube
og Olle Adolphson fullfgrte sitt normale program fil en-
deles jubel, og det ble over en time med bare ekstra-
numre. Til sist matte de stoppe for & rekke flyet.

De store kulturelle endringene fer og rundt 1968
fikk ikke de store virkninger p& musikken i aulaen. Deler
av den ungdommen som betraktet seg selv som radi-
kale hadde sitt opprer og sin motkultur. De ville kaste uf
foreldrenes kultur og preferanser. Men det som kom i
stedet, var ikke bare den ideelle undergrunnskulturen,
men mer engelsk og amerikansk populaerkultur, ofte av
kommersiell art. Bade foreldregenerasjonen og mange
unge fortsatte imidlertid & g& i aulaen.

Massemedienes betydning ble illustrert ved af ikke
bare radio, men ogsa TV fikk enklere vilkar for & over-
fere arrangementer fra aulaen. | 30 &r kunne folk falge
utdelingen av Nobels fredspris med Kringkastingsor-
kestret p& scenen, norsk solist og musikk av Grieg og
andre norske komponister. Konserter ble overfert direkfe
eller i opptak og nédde gjennom landets eneste kanal
ut fil store deler av folket. Kringkastingen s& nok pé kon-
serfene som oppdragende kulturell underholdning.

| 1959 starfet Erik Bye juleprogrammet «Vi gér om-
bord», som farst hadde et anske om & f& bygget en ny

redningsskeyte (Skomvaer Il), men som raskt gikk i ref-
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Aulaen har vaert senter ved mange festivaler. | august er bade
Oslo Jazzfestival og Oslo Kammermusikkfestival til stede
med flere populaere konserter. Kammermusikkfestivalens

grunnlegger og leder Arve Tellefsen ble her portrettert av UIf Aas
da han var solist med Filharmonien i Aulaen i 1960.

(Kilde: Aftenposten 15.1.1960.)

ning av & stimulere kontakten mellom fastlandet og nor-
ske sjgfolk og andre nordmenn i utlendighet. Aulapro-
grammet gikk i TV fra 1960 i 1i &r, og folk knyttet seg
sterkt til salen, fil Erik Bye, @ivind Bergh, Kringkas-
tingsorkestret og Det Norske Sjgmannskor. Etter noen
&r kom det noen journalistkommentarer om stivnet form
og liten underholdningsverdi, dette var gammeldags
fiernsyn. En TV-kommentator i VG syntes kritikken var
malplassert og skrev om Erik Bye: «Hans julekvelder
baerer alltid bud om hans rike sinn og hans aldri svik-
fende respekt for de som baerer dagens byrder i sill-
het. [...] og hvem andre enn Erik Bye kunne vel f& Aase
Nordmo Levberg til & spille trekkspill og synge en su-
persenfimental vise om en lengtende sjgmann!»?
Aulaens plass i kulturen har utvilsomt vaert med pé&
& forme Universitefet i Oslos omdemme blant folk. | &r-
tier fant folk «Universitets Aula» trykt i sin lokalavis under
Radioprogrammer omirent hver dag. Begrepet var fast
og uforanderlig og borget for kvalitet som universitefet
selv, det var en tydelig gjensidighet. Universitefets egne
ensembler har ogsé bidratt her, bade gjennom sine
opptiredener i Universitetets Aula og ved andre offent-
lige konserter. Den Norske Studentersangforening, lan-
defs eldste mannskor, er gjennom NRK en del av
landets 17. maifeiring med sin oppireden pd aula-
trappen. Kvindelige Studenters Sangforening er verdens
eldste akademiske kvinnekor og har evnet & fornye seg
jevnlig. Akademisk Korforening har leftet frem gamle

og nye oratorier. Studentkoret Schola Cantorum (stiffet



for & veere et elitekor etter amerikansk modell av Knut
Nystedt) fornyer korrepertoaret og vinner EBUs hoved-
konkurranse «let the peoples sing» i 2007 Universite-
fets symfoniorkester (Studenterorkestret) har i over 70 &r
kunnet bidra b&de pd interne og eksterne arrange-
menter og konserfer.

| tillegg har en s& sfor og mangfoldig organisasjon
et rikt indre musikkliv ved siden av det offisielle. Her fin-
nes sforband og sma&band, rockegrupper og electro-
nica, Bjemeblaes og Corpsus Juris, bedriftskor,
barbershopgruppe, spelemannslag og ... Og alle
frenger de rom, scene og publikum.

Universitetes Aula har i 100 &r veert den landets
storstue som rektor Bragger forestilte seg i 1911. Salen
har virkelig dannet «en veerdig ramme om det kulturar-

beide den skal fiene», i et naturlig samarbeid mellom
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Universitetet i Oslo og storsamfunnet. Ikke minst innen
musikkomrédet har aulaen vaert vikfig. Den har veert
en hovedarena for prestisiefulle konserter. Filharmonien
har utvilsomt vaert den viktigste brukeren. Men ogsd el
skere av kammermusikk, folkemusikk, jozz, kor- og
korpsmusikk har ogsé fétt store opplevelser i salen. Au-
laen er p& ny apen for musikken, og vi herer om om-
fattende planer hvor «eksterne» brukere ansker & bruke
aulaen til ulike konsertserier og festivaler. Beliggenhe-
fen, selve salen og akustikken samt hele den historiske
ballasten er et pre. Overferinger fra salen i ulike ka-
naler kan i vé&r digitale tid n& ut il mange flere rundt i
hele verden, men opplevelsene av musikk er for de
fleste stadig best uten filter, direkte der musikken frem-

fores, i Universitetets Aula.
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NOTER

! Cand.philol. Andreas Snildal ved Forum for universitetshisto-

rie har veert meget behielpelig med gjennomgang av arkiv-

materiale i Riksarkivet, og stipendiat Erlend Hegdal ved IMV

har generest siekket alle fakia rundt jozzarrangementer.

Wallem s. 28ff

Vollsnes bd 4 s. 175

Borghild Langaard hadde da rollen som Elsa.

En gjennomgang og vurdering av hele prosessen finnes i

Otto Lous Mohr 1960.

Nordstoga 2007

Rasmussen s. 18ff

Aftenposten 9.11.1931

«Ku i Aulaen>» brukes mest nedsettende om folk som ikke vet &

oppfere seg, oppirer klosset, kanskje forbundet med det &

ikke overholde formene. Utirykket kan skrive seg fra en strid

mellom dirigent og styre i Filharmonien rundt 1920, dirigen-

fen mente styret ikke burde legge seg opp i musikalske spers-

mél, som de ikke hadde kompetanse p&. (Huld-Nystrem s.

106.) Farsteam. Dagfinn Worren, Nynorskordboka, Univer

sitefet | Oslo, har ogsé gitt belegg for at utirykket er litterraert

brukt i Ame Skouens Barn av solen fra 1941.

19 fra Sandvik & Schielderup, bdll, s. 286f

1 Utg&ende brev 23.4.1923

1219, mai 1926

13 Aftenposten 2.11.1927

14 Kolskegg (Gunnar Larsen), Dagbladet 31.10.1927

1> Wieth-Knudsen s. 54f

16 Aftenposten (a) 12.1.1939

17 Aftenposten (a) 12.1.1939

'8 Arbeiderbladet 10.4.1923

19 Datert 10.3.1931

20 Norges Handels- og Sjefartssidende 2.11.35

21 Norges Handels- og Sjefartssidende 2.11.35

22 Dagbladet 2.12.1930

2 Hurum's. 162

24 En husket ogs@ pé sift ferste naturvernmete i november 1952
og et gjemt avisutklipp hvor Edward Lachen hadde uffalt: «la
oss ikke i den tekniske rushtid vi n& er oppe i misbruke land-
skapet, slik at vére etterkommere skal kalle oss vandaler og
mé refte p& vare dumheter, for s& vidt det overhodet lar seg
gjere.»
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25 Noe filsvarende skjedde ved en Grieg-aften med Aase
Nordmo Llevberg, Kiell Baekkelund og Robert Levin dret efter.

VG 18.01.1965

Y NG 27.12.1965
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