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Hyrje

Drama shqipe edhe pse mé e voGhme (€ kohé se gji( té tjera té letérsisé, ka
krijuar tashmé Gé tradité rreth 130 vjecare, prej kohés kur edhe u shkrua drama
“Emira” (1890), e para e ketij lloji (& gjuhéC shqipe, e shkrimtarit arbéresh AGoC
FraCeesk SaGori. Né harkuC e késaj kohe ajo ka sjellé jo vetém (Gé prodhim té
bollshém letrar, jo vetém emra dramaturgésh dhe veprash tashmé té Gohura, por
edhe ka eksperimeGuar (& rryma, poetika e tipologji té (dryshme si romaQizmi,
realizmi, realizmi socialist, moder(zmi me degézimet e tij t¢ shumta, deri tek ato mé
te fuldit, si aQidrama. Pas viteve '90, kur peCgesat pér té pérqafuar dhe aplikuar
stile dhe metoda krijuese alterCative, kur liria artistike u legalizua, dramaturgjia
shqipe gjithGé e mé shumé QGsi té (djeké rrjedhat e simotrave (& ve(let e tjera té
botés. Sot mu(d té thuhet se, pavarésisht muCgesave dhe cilésisé eCde jo (& shkalléCe
déshiruar, Cga piképamja e tipologjisé, ajo paragqitet (¢ struktura, trajta e orgaGzime
té larmishme, me modelime e (Zloje té shumta.

Por (Bse (¢ dramaturgji(g gé lévrohej bre(da kufijve té Shqipérisé mu(désia
e pérqafimit té stileve, tipeve e rrymave té tjera, pérveg realizmit socialist, ishte e
Wlaluar, pérkuCrazi, (¢ dramaturgji(é qé lévrohej (¢ Kosové, situata Cik ishte e
Géjté. Pavarésisht disa kufizimeve me karakter doktriCar, po aq politik, pérgjithésisht
liria krijuese e autoréve shqiptaré (¢ Kosové ishte mé e ploté. Pér pasojé, edhe praGa
e parimeve té tjera estetike, qé pércaktoQCméQGréCe té shkruarit té dramés (dryshe
(ga ato té realizmit socialist, ishte shumé mé aktive; parime té cilat viGC (ga teori e
pérvoja letrare té avaCruara, moderGste dhe avaCgardiste.

Nga kjo piképamje dramaturgét (& Kosové ishiC mé pra(Z zhvillimeve
bashkékohore té letérsisé, C¢ rrafsh rajoCal dhe botéror, ¢ka pérbéC gé pasuri té vyer
peér veté dramaturgji(Z shqgipe (& térési dhe pér letérsi(Z¢ to(8. Emra té tillé
dramaturgésh si Beqir Musliu, Rexhep Qosja, AGoC Pashku, Teki Dervishi, Memet
Kraja, Ekrem Kryeziu, Ymer Shkreli, Azem Shkreli, Xhabir Ahmeti, Sabri Hamiti,
Fadil Hysaj, Haqif Mulliqgi etj. kaCé lévruar forma e modele letrare dramaturgjike té
fulit. Né kohéC e tyre, por edhe mé pas, ata gézuaC dhe gézoj(E, padyshim, Gé
autoritet letrar mé té ploté dhe mé zotérues (& raport me shumé autoré té tjeré,
praCuar tashmé (ga vlerésimet kritike, si dhe opiGoQ i gjeré i lexuesit dhe shikuesit.

E paré si pérvojé e vyer e dramés shqipe (& pérgjithési, pérvoja letrare e
shéCuar Cga dramaturgét shqiptaré (¢ Kosové, sidomos ajo para vitit 1990, ¢mohet si
ogur i miré, (dér té tjera, edhe pér faktiC se pérfaqésoC pjeséC e paskematizuar (si¢
Wlodhi me simotréCe saj, qé u lévrua (& Shqipéri). Pér kété arsye, kjo dramaturgji i
béC Uer letérsisé so(E edhe sepse aplikoi metoda, parime e shkolla dramaturgjike té
fulit, duke e pasuruar gaméC e mjeteve artistike dhe shprehimési(Z letrare.
Vierésuar (ga kjo optiké estetike dhe si metoda, stile, mjete shprehése, parime letrare
t¢ Wjekura, dramaturgét e sipérpérmeCdur (2 Kosové, (& fushéC e historisé sé
dramés shqipe (& pérgjithési shfageC si (dér dramaturgét mé té suksesshém (&
hapésiré Cmbaréshqiptare: origjiCalé dhe té veca(é (2 méQGréCe kapjes e trajtimit té
lees letrare, té mévetésishéem pér (ga stili dhe qasja, me Gé ekspresivitet jo vetém
gjuhésor, por edhe pér (ga méQGra e krijimit té imazheve, e gje(djeve psikologjike, e
thurjes kompozicioCale etj. Po ashtu kéta dramaturgée, paraqiteCté thellé (¢ me(dime
dhe ide, (¢ porosité a mesazhet, qé arrijCé té pércjelliC pérmes veprave té tyre mé té
mira. Nga piképamja e pohimeve té kétyre ideve dhe me(dimeve, ata ja(Z ideifikuar



(ga kritika dhe studimet toCa, si dramaturgé pérheré (2 kérkim, rebelé e kuCdérshtues
té formave letrare té tejkaluara e koGservatore, kritiké (daj klisheve morale dhe
rudimeCeve té trashéguara shpirtérore té cilat, me karakteriC e tyre freCues dhe
fuqiCZ rréCiese, kaCé qe(E pe(gesé pér progresiC shogéror té shoqérisé e (eriut
shqiptar (¢ Kosové e mé gjeré. Nga aCa tjetér, dramaturgét (& fjalé, (¢ meCdimiC
to(Z dhe (ga aCaliza qé kemi béré, ka(Z pélgyer dhe ka(Cé marré si tema dhe subjekte
(& dramat e tyre, pérpos proceseve sociale, politike, morale dhe humaGtare té
shogérisé bashkékohore edhe jo pak mite t¢ Gohura té arealit shqiptar, duke i
pérthyer ato pérshtatur ideve té reja qé artikulojCe, si dhe emocioGt koCkret qé ka(Z
percjellé e pércjelliCsituata té C(dryshme.

Fugia e ideve dhe e emocioCeve (Z veprat e dramaturgéve shqiptaré (&
Kosové, Cuk géCdroCvetém (& aspektiCe pérzgjedhjes te temave té ré(désishme, sado
té mprehta qofshiCthekset bashkékohore; as vetem (& GijerrjeCe(kas (8 pah té ideve
“suCduese” té kohés falé dialogut retorik, fialés sé zgjedhur, ko(fliktit C¢ trajtéCe Gé
parashtrimi piképamjesh té kuCderta, Gé debati a Gé diskutimi etj. Sé pari, fugia e
tyre qéCroC tek uGversialiteti, tek aftésia pér ta tejkaluar Gé realitet té caktuar e té
limituar historik; tek shCdérrimi i tyre (2 metafora té Catyrés ekzisteCrialiste, por pa e
aCashkaluar shtyséCprej (ga ka(é ardhur, ca mé pak, adreséCse kujt i drejtoheC Pér
keté arsye kéta autoré, (ga Gé véshtrim estetik, shfaqeCsi dramaturgé sa “shqiptaré”
(pra kombétare), té barasvlershém po aq edhe pér lexues té “tieré” (pra
(dérkombétaré); sa té (é kohe dhe hapésire té Gohur si Kosova, po aq edhe tutje
késaj kohe dhe hapésire.

E réésishme éshté té theksohet, se drama shqipe e kahut moderC (¢ Kosové,
Cik ka pasur vetém jeté letrare (si libra té botuar tashmé), por ato ja(é vé(& edhe (&
ske(Z (ga shumé teatro (2 hapésiréC mbaréshqiptare e disa ve(de té tjera, duke
realizuar késhtu Gé impakt té gjeré me (Gé masé té madhe spektatorésh. Duke
zgjedhur dukurité moderCe té dramés shqipe (& Kosové si objekt té puGmit toCe,
me(dojmé se do té mu té silleC (¢ véeme(dje té studimeve toCa (82 méGrré mé té
detajuar, disa prej shkrimtaréve té ske(@s (ga mé moder(et e letérsisé dhe teatrit
shqiptar (& pérgjithési, dramat e té ciléve ka(Z shérbyer dhe shérbej(Z edhe sot si
modele t¢ avaCtuara letrare. Mjaft (ga dramat e marra (2 shqyrtim (& Gjet e
puGmit toCe, flasiC pér shpirtiC kérkues, risité e sjella, pakéCaqésiCé¢ (daj formave
dhe tipologjive tradicioCale, ¢ka e kaCé ¢uar Catyrshéem draméC shqipe té lévruar (8
Kosové drejt aplikimeve té Gé gjuhe artistike shumé mé t¢ avaCcuar se drama e
realizmit socialist (&2 Shqipéri. Né kété rast, s’éshté e véshtiré té ideUifikoheC
elemeQtet formale, miréfilli estetike, q¢ e béj(Z té dallueshme kété rrjedhé e kété
pérvojé letrare artistike origjiCale (ga pjesa tjetér e dramés shqipe. Ky do té jeté,
gjithashtu, edhe Gé (ga sy(met e tjera plotésuese té puUmit to(E. Kéta elemedé do
té parapélgeheCté shqyrtoheCsi (ga mé thelbésorét, mé té rédésishmit (2 raport me
elemeQtet e tjeré, té karakterit pérmbajtésor, tematik e motivor, qé vij(¢ (ga Cevojat e
kumtimit té ideve té caktuara, e pérshkrimit té (dodhive apo e (dértimit té
kuCdérshtive (& ko(fliktiC dramatik.

Né todC e pérgjithshém té dramave té marra (& aCulizé ka mjaft theksime
dramatike, shumé zymtési, jo pak pezém, sikurse edhe tragjizém. Po késhtu, aty haset
po aq shumé edhe fryma e fatalizmit, jo si mbive(dosje, por si koCceptim dhe si
strukturé e té meCduarit té protagoUstéve. Vegse fatalizmi i shfaqur (& dramat e
aCalizuara Cuk éshté, “pasiv”, shkatérrimtar, pa kurrfaré rrugédaljeje e shprese, qé
¢oC vetiu ose drejt absurdit té pastér, ose drejt asgjésimit té gjithckaje logjike, té
kuptimté (& pakuptimési dhe hi¢. Jo se kéto qasje Cuk ekzistojCe, por Ciuk pérbéj(e
terésoreC sidomos pércaktueseC Ndérkohé, (& leximet qé¢ u kemi béré dramave té
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shumta, kemi hasur edhe forma postmoderCe, (€ té cilat pérjashtoheCformat historike
tradicioCule, posacérisht modelimi i jetés dhe Geriut sipas shémbéllimeve realiste.
Autoré si AGoC Pashku, Beqir Musliu, Fadil Hysaj, Xhabir Ahmeti etj. bieC (& sy pér
poetikat dramaturgjike avaCgardiste. Veprat e tyre Cuk pérqaseC me poetikat e
Gohura dramaturgjike té teatrit realist, apo psikologjik té IbseC Cehov apo Artur
Miler. Ata gje(deC mé pra(Z dramés sé absurdit dhe tipologjive té tjera té
postmoderGzmit. Autoré té tjeré si Ekrem Kryeziu, Ymer Shkreli, Haqif Mulliqi, Nebi
Islami, (WoCse i afroheC késaj tipologjie letrare, ja(Z megjithate (dryshe tyre.
Ndérsa Teki Dervishi, si Gé (ga dramaturgét mé té zéshém dhe me (dikim té madh (¢
draméC shqgipe (& Kosové, mé shpesh rreket drejt dramés me thekse simboliste,
surrealiste dhe ekziste(Tialiste. Kéto eleme(é dhe kéto shtresime Cik jaCeé té pastra e
té vecuara, pérkuCdrazi paraqiteCté gérshetuara e té (dérfutura tek Géra-tjetra.

Pérvegse dramaturgé té shqetésuar pér kohéC kombiC atdheuG GeriuG
autorét e sjellé (¢ vemeUje (2 kété puGm pérfagésoj(e¢ GveliC mé té larte, si dhe
aplikimet mé Covatore e bashkékohore, marré (& raport me tipologjité moderCe té
dramés botérore (& shekulliC XX dhe XXI. Bashké me ko(liktet e mprehta sociale e
morale, bashké me qasjet kritike (daj té shkuarés so(Z historike, bashké me prirjet
demitizuese e ¢ 'mistifikuese té trupit aQropologjik, (¢ veprat qé kemi aCalizuar kemi
vé(e re edhe shumé tragjizém, dhimbje, pikéllim, trishtim. Shpesh autorét qéCdrojC¢
breCda Geriut si ge(e dhe shpirtit té tij, bre(da aCktheve dhe gjeCdjeve té ré(da
psikologjike té shfaqura (¢ formé jermi dhe aCkthi, por, (ga aCa tjetér, karakteristike
éshté edhe fryma kritike dhe se(i autokritik (daj ma(gésive dhe dobésive si e(titet, si
komb, si popull, si kategori sociale, si persoCalitet historik dhe si i(divide. Si¢ Cdodh
me draméCmoderCe té shekullit té kaluar dhe asaj té shekullit té ri, (& krijimtariCé e
dramaturgéve té Kosovés té kahut moderGst, haset Gé praG e kudogjeCishme e
iroQsé, e sarkazmés dhe e shpotisé, q¢ marriCshpesh trajtat e Gé grotesku té hidhur,
sfidues e té mprehté, shogéruar (ga paradokset dhe koGrapuUktet e shumta.
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KREU 1

1.1 Modernia né dramén botérore

Duke gené se rrjedha té réndésishme té dramés shqipe t€ lévruar né€ Kosové, i
pérkasin poetikave letrare moderniste, ésht€ ¢ domosdoshme t€ flasim shkurt edhe pér
parimet kryesore qé zotérojné né€ kéto rrjedha, pérvoja dramatike e rryma letrare.
Qéllimi éshté pér té nxjerré né pah ato parime dhe vecori, t€ cilat na shfagen edhe si
parime e vecori g€ kané udhéhequr dhe i dallojné veprat e tyre.

Né fund té shekullit t€ XIX dhe fillim té shekullit t€ XX, né dramé filluan té
shfagen prirje t€ reja qé e kundérshtonin hapur, madje e mohonin dhe e flaknin tej
formén klasike tradicionale t€ ndértimit t& dramés si t€ till€. Morfologjia e teatrit pésoi
ndryshime t€ médha, rrjedhimisht edhe ajo e dramés. Késhtu, rregullat e hershme u
hodhén poshté. Nuk shihet mé njé mohim i pjesshém, pérkundrazi njé mohim total
ndaj ligjésive t&€ hartuara prej Aristotelit tek vepra e tij “Poetika”, mé pas nga Nikola
Bualoi tek libri i njohur “Arti poetik”, i cili edhe formuloi parimet e dramés klasike
franceze. Edhe parimet e dramés romantike, q€ gjenden tek Hygo, n€ parathénien e
dramés sé tij t€ njohur “Hernani”, u rrézuan. Bie posht€ parimi i kazualitetit shkak-
pasojé, qé shihej si motori 1évizés i subjektit. Dramat tashmé projektohen si €ndérrim,
si situaté€ jermi, kllapie apo si njé rrethan€ metafizike e shformuar, jashté té vértetés.
Elementi i kompozimit b&het parimi baz€. Kompozimi shndérrohet n€ njé€ thurje
paradoksale t& ndodhive, ku montazhi fiton fuqi sugjestive, ku e rasté€sishmja dhe e
pjesshmja shfagen si t€ domosdoshme dhe térésore né shpjegimin e asaj qé déshirohet
té thuhet. Kjo fiton hapésiré pércaktuese, pér shembull, tek dramat e futuristéve, ashtu
sikurse edhe tek dramat e surrealistéve qysh para Luftés II Botérore, ndérsa né fillim
té viteve ’50 né formén e njé rryme me parime estetike té qarta, drama e absurdit nis
dhe imponohet si njé prirje e re avangardiste, kundérshtuese e ashpér e paradigmave
té deriat€éhershme dramatike.

“Avangardisti &sht€ né kundérshtim me sistemin ekzistues, - deklaronte
Jonesko, njé nga pérfag€suesit eminent t€ kétij drejtimi - Njé krijim artistik &shté
agresiv nga veté risia e dukshme qé sjell.”! Dhe mé tutje ai pércakton: “Shumé nga ne
e kané dénuar realizmin pér arsyen e thjeshté se realiteti nuk €shté realistja dhe se
realizmi €shté vetém nj€ nga shkollat e mendimit, njé nga stilet, njé nga konvencionet
pérkrah té tjerave. Shumé nga ne e kané dénuar teatrin ideologjik ,pasi ai veté éshté i
ngushté, njé burg, dhe kush e praktikon &shté i burgosuri i ideve, i doktrinave dhe 1
konvencioneve, pérballé t€ cilave autorit s’ lejohet qé€ t€ mbajé njé qéndrim kritik. E
vérteta gjendet tek imagjinata. Teatri i imagjinatés €shté teatri i t€ vértet€s mé
genuine...””

! Eugene lonesco, Messagio ai naviganti, 1962, Sipario, Ottobre, 2003, f. 4.
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Njeriun, sipas tyre e drejton absurdi dhe jo logjika, pér kété shkak edhe
veprimet ¢ arsyeshme t& personazheve si dhe rrjedha koherente e ngjarjeve nuk mund
t€ pranohen mé si té tilla. Pérkundrazi, tanimé ato nuk jané mé térésisht racionale, as
koherente, por irracionale, jologjike, madje t€résisht irracionale, t€résisht jologjike,
térésisht inkoherente. N€ kété sens ndryshimi €shté rrénjésor: drama klasike vé rregull
né ngjarje, i rendit ato pérputhur nj€ logjike té rrepté, kurse drama moderne respekton
rregullin e natyr€s kaotike té veté botés dhe té ngjarjeve, spontanitetin dhe ¢oroditjen
e tyre, pamundé€sin€ e parashikimit, si rrjedhojé e funksionimit t€ kazualitetit shkak-
pasojé. Dramat e Beketit, Joneskos, Adamovit etj, jan€ pikérisht té€ tilla. Ngjarjet dhe
personazhet shfagen né€ njé kaos t& ploté veprimesh dhe kundé&rthéniesh logjike.
Rrézohen tre parimet themelore t€ dramés tradicionale: a) zhvillimi n€ udhé ngjitése i
konfliktit nga akti n€ akt, b) raportet e qarta psikologjike té personazheve njéri me
tjetrin dhe c) rritja shkallé pas shkalle e tensionit dramatik gjer né mbérritjen e njé
kulmi trondités, asaj q€ quhet ndryshe dhe “katastrofa”, i shogéruar me mbylljen e
shpejté t€ veprés, pér ta vjelur pasojén dramatike e tragjike gjer né kapilarét mé té
holl¢ emocional€ dhe pér té realizuar nj€ katarsis sa mé t€ thellé. Drama, ndryshe nga
synime t€ tilla, tashmé béhet shumé mé shumé ironike, shpotitése. Aty tallet me ¢do
gj€¢ dhe pér ¢do gjé. Sipas Emanuel Zhakar né studimin e tij “Kompozicioni dhe
teknikat e tij” shpjegohen shmangiet prej tri kuptimeve themelore té€ dramés
tradicionale: konfliktit n€ formé t€ vijueshme, marrédhénieve psikologjike midis
personazheve dhe tensionimit t€ vérteré t€ situat€s. S’ekziston mé intriga dhe
procedimi i natyrshém i ngjarjeve.

“Pamja pérfundimtare nuk ka kurrfar€ lidhje me pamjen hyrése... Aty nuk ka
kalim nga dramatikja né tragjiken, nga fatkeqésia e pjesshme né fatkeqési té ploté, por
kalim dinamik nga pakuptimésia e pjesshme né pakuptimési té plot&™ — gartéson ai.

Drama moderne godet dhe rrézon mite, ka njé sens t€ fort€¢ demistifikues dhe
demitizues. Eshté kjo arsyeja qé mitin e hershém, nga objekt tragjik pér veprat
sublime t€ antikitetit grek dikur, tashmé dramaturgét e kéqyrin si njé gjas€ pér té
rithéné dicka “ndryshe”, pértej dhe kundér strukturés shpirtérore q€ ai ngérthen. Pér
kété arsye miti antik greko-romak si dhe gjith€ trupi mitologjik i mévonshém, gjer tek
personazhet e shkrimeve t€ shenjta, vijné né€ syrin e dramaturgéve avangardisté e
moderné si objekte e gjasa shpotitése, ku mund té€ ironizohet, pérqeshet, tallet. Pérveg
késaj, n€ rastet e shfrytézimit té strukturave mitologjike, né¢ dramat moderne haset njé
mbivendosje e dukshme e kuptimeve té reja, asaj q€ €shté quajtur “risemantizim” i
teksteve té€ hershme, sikundér ngjet me dramat e Hainrih Myllerit, Xhon Milington
Synge, Xhon Osborn etj.

Edhe né ndértimin e personazhit dramatik ka riformésime t€ médha. Udha e
shfagjes s€ tij ndryshon. Ai nuk vjen né rritje dhe me paragqitje tiparesh koherente, qé
zbulohen gjaté aksionit, por né rénie, drejt dekompozimit, duke i bjerré tiparet e duke
u gélltitur nga veprimet e ¢uditshme, pa sens, ¢cka e béné at€ komik, gesharak dhe
aspak njé hero tragjik, t€ vetédijshém pér aktin e tij vetéflijues etj. Fati i njeriut, ose
ajo g€ quhej “fatumi”, pércaktueshméria tragjike prej forcave té pértejme
(eskatologjike) apo furive determinuese, destruktive (forcave numinoze), t€ cilat
s’vareshin mé prej tij, - e gjitha kjo bie tashmé kok&poshté. Kjo €shté né kundérsens,
mohohet dhe anashkalohet. Madje, n€ t& shumtén e herés, me kété “fatum” a fatalitet
tragjik, q€ sillte dikur pasoja shkatérrimtare e pikélluese pér heroin tragjik e dramatik,
tashmé vecse tallet, ironizohet, ndérsa fundet e personazheve b&€hen komike.

> Emmanuel Jacquart, Le theatre de derision, Paris, 1974, f. 96.
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Trishtimi, pikéllimi, dhimbja kthehen né qasje ironike, shpotitése, sarkastike si pasojé
e veprimit té distancés, tjetérsimit, t€huajtjes. K&E parim estetik t€ dramés e pérpunoi
né teoriné e vet t& “distancés” dramaturgu dhe teatrologu gjerman Bertold Breht.* Por
edhe pse késhtu, drama moderne nuk e flaku tragjedicitetin. Tragjedia kéqyret
ndryshe, “ferri” nuk éshté jasht€ njeriut, as dicka e projektuar si “rrethané dhe situaté”
e cila vepron mbi t€, ndérsa njeriu stoik e pérballon si hero, ose thyhet né€ déshpérim,
vajtim dhe lutje. Ferri éshté brenda njeriut dhe veté njeriu. Qenia, né thelbin e saj,
shfaget késhtu si shprehje totale e fatalitetit.

1.2 Tipare té dramés moderne té pérftuara né vitet 60 e
kétej né dramén shqipe né Kosové.

Né pérputhje me zhvillimet e teatrit bashkékohor, ritmit té€ shoqgérisé,
teknologjive moderne t€ instaluara n€ agregatet e skenés;pérputhur zhvillimeve té veté
gjinis¢ dramatike, impaktit, si dhe marrédhénies qé ajo krijon me lexuesit dhe
posacérisht me publikun e kohé&s, drama moderne né Kosové né fund t€ viteve 60 dhe
fillim t& viteve *70 nisi t€ parapé€lqej€ tipologjiné e dramés absurde, q€ ishte né modé
asokohe. Ajo béhet mé poetike, domethéné mé abstrakte. M€ prané saj jané elemente
e mbivendosje ndjesore té tilla si paradoksalja, e veganta dhe e cuditshmja, teatraliteti
1 gjestit, 1 veprimit, 1 mjedisit dhe pakésimi 1 fjaléve, simbolika e dekoreve dhe e
objekteve t€ rekuizités, strukturimi i subjektit si éndérrim (e huajtur nga surrealistét),
prania e monologut t€ brendshém si strukturé bazike, pérzierja e kohéve me vetédije
duke krijuar njé “kohé né koh&” apo njé “antikoh&€”, qé identifikohet mé “kohén
psikologjike” pa caqe fizike t€ matshme, e kthyer nga pérbrenda, si shprehje e
péshtjellimit psikik t€ personazhit. Tashmé jo-koha, €shté pra njé koh€ e asgjésuar ose
e anuluar, p.sh. sinkopa, elipsi. Pikérisht kéto forma e shndérrojné€ kohén né€ kohé t&
imagjinuar. N& két€ ményré, sado paradoksale té duket, “koha e thyer” nuk e pengon
rrjedhén unike t€ ngjarjes. Sipas An Ibersfeld, kjo realizohet pérmes ekuivalencés sé
“largimit né kohé&” me “largimin né hapésir€”, duke e paraqitur hapésirén dhe
copétimin e saj si determinues metaforik t€ kohés dhe té copétimit té saj”.” Uniteti i
kohés s€ ngjeshur hidhet poshté si digka qé e pengon dhe e bén artificial ritmin real t&
ndodhisé dramatike. N& vend té saj strukturohet njé tjetér kohé, e fragmentuar, duke
asgjésuar apo anashkaluar pjesét e parénd€sishme t€ ndodhisé si njé jo-kohé, né té
cilén nuk ka ndodhur asgjé qé vlen t€ pérmendet apo qé t€ shihet. Cilési té tilla u
shfagén veganérisht né dramat e Anton Pashkut, mé pas né ato t& Rexhep Qosjes,
Ymer Shkrelit dhe Teki Dervishit.

Edhe né konceptimin e hapésir€s s¢ dramés skenike, né¢ dramén moderne té
1&€vruar né Kosové ka njé thyerje t€ dukshme né krahasim me dramén klasike. Tashmé
hapésira nuk shérben vetém dhe mjaftueshmérisht pér ndérmjetésimin e vizionit
dramatik dhe t€ realizimit skenik. Si hapésir€ e tipit t€ fikcionit, e konceptuar né€ tri
funksione: si hapésiré dramatike, skenike dhe skenografike, tashmé ajo parashihet
edhe si nj€ hapésiré e “brendshme”, e quajtur ndryshe edhe “hapésira e realizatorit”, e

* Shiko: Breht, Bertold. Organoni i vogél pér teatrin, Theater, Sythi, nr. 2, 1998, f. 48.
> Cituar sipas: Hysaj Fadil. Teatrologji, dramé, regjisuré dhe aktrim, antologji tekstesh, Sythi,
Prishting, 2006, f. 18.



cila paraget né dramé vizionin e subkoshiencés s€ personazhit, né formén e njé
“€ndérrimi surrealist”. P&rpos kétyre ekziston edhe “hapésira gjestuale”, e krijuar nga
aktori si personazh dhe si vendosje e tij né€ skené, njé hapésiré kjo e
paparashikueshme, né lévizje t€ pandé€rpreré, gjithnjé e ndryshueshme dhe e hapur.
Hapésira tanimé konceptohet si vend abstrakt, simbolik, iluziv ose si hapésiré
natyraliste, ekspresioniste, surrealiste, “fiction”. Mé né€ fund, sipas Patris Pavis,
ekziston edhe “hapésira tekstuale”, qé krijon vizionin e njé hapésire tutje skenés.
Késhtu, né dramén moderne, hapésira dhe koha paraqiten gjithnjé né€ trajté ireale, t&
shpikura, shumé larg pérqasjes me hapésirén dhe kohén reale, t& njémendté.® Pérveg
dramaturgéve né vitet *60-°70 g€ pé€rmendém pak mé lart, mund té pé&rmendim edhe
dramaturgé té tjeré té viteve ’80-’90, dhe ata té mévonshmit, n€ shekullin e ri, si
Mehmet Kraja, Xhabir Ahmeti, Haqif Mulliqi, Nebi Islami, Ekrem Kryeziu, Jeton
Neziraj etj., t€ cilét shfryt€zojné€ me sukses risit€ e sjella nga drama bashkékohore
botérore.

Nga njé pamje gjithépérfshirése, mund t€ vihet re se drama dhe dramaturgét
shqiptaré né¢ Kosové g€ ndjekin parime té letérsis€ moderne, nga fundi i viteve 60 e
deri sot, gjithnjé e mé miré, nga piképamja strukturore, kané€ shfrytézuar e
shfrytézojné elementé dhe komponenté t€ tillé t& si:

1. befasia, e shprehur né t€ papriturat e shumta gjaté ecurisé s¢ aksionit
dramatik, sidomos me fundet paradoksale e t& pahamendésuara,

2. kontrapunkti, q€ shfrytézohet si element i kudogjendur midis
personazheve, personazhit dhe situatés, personazhit dhe ményrés sé
zgjidhjes s€ konfliktit, fjalés dhe veprimit, asaj ¢ka thuhet dhe asaj cka
nénkuptohet qartésisht etj,

3. ritmi i shpejtuar, q€ pérfshin gjithé komponentét dhe shndérrohet né
situat€ (né pjesét e Joneskos ritmi nxitet deri né ekstrem, kurse te
Beketi mé pak, duke u shndérruar natyrshém né situatg).

4. riciklimi dhe qarqet e mbyllura. Dendur n€ dramén moderne
shfryt€zohen t& ashtuquajturat “struktura rrotulluese”, kur fundi béhet
huazimi i fillimit t& pjesés skenike, ose i fillimit t& episodit, i fillimit t&
aktit gjer edhe i gjestit pararendé€s. Jo vetém dramaturgét e absurdit si
Jonesko, veganérisht Beketi, por edhe Brehti i ka pérdorur elemente t&
tilla, madje edhe Sartri ¢ Kamy, por né njé koncept mé t& gjeré, qé
pérfshin krejt korpusin filozofik t€ veprave, kur mendimi artikulohet
fillimisht né paraqitjen hyrése t€¢ dramés dhe rinis s€rishmi, si njé qark
1 mbyllur, n€ fund té saj.

Kundérshtité apo antinomité jané forma té€ parapélqyera n€ dramén moderne.
Edhe tek autorét shqiptaré né Kosové kjo €shté krejt e dukshme, si¢ do t& béhet i
njohur n€ nyje t€ vecanta t€ kétij punimi. Né togun e madh t€ dramave qé kemi
shqyrtuar e krahasuar, si dhe periudhé pas periudhe, kemi véné re se kundérshti té
shumta kané gjetur shprehje e jané realizuar, ndér té tjera, midis:

1. pérmbajtjes dhe formés: domethéné kur teksti i natyrés dramatike luhet
né€ ményré komike, burleske, dhe anasjelltas;

2. midis gjestit dhe fjalés,

3. midis denotacionit dhe konotacionit. domethéné kur kuptimi i njé fjale
a fjalie zhvlerésohet nga intonacioni i pérdorur, i cili s’1 pérgjigjet mé
asaj, sepse €shté n€ kundérsens, dhe anasjelltas;

S Patrice Pavis, The Clasical Heritage of Modern Drama, Universite de Pari, 1984, . 131.
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4. bashkésisé dhe veprimit paralel: domethéné kur brenda té njéjtit episod
jepen disa episode té tjera pararend€se, si reminishenca, si
halucinacione, si pandehma etj.

5. anéve tragjike dhe anéve komike, q€ shfagen si elemente dhe vektoré
kundérvénés.’

Huajtja e elementeve t€ cirkut, t&€ parodisé, té varietesé; barcoletat, anekdotat,
pantomimat, kéngét e rrugés, béhen elemente t€ ekspresivitetit artistik, t€ thyerjeve té
shpeshta t€ situatave tragjike dhe ndérhyrjes sé€ shpotisé, futjes qéllimisht t&
elementeve t&€ “kith”-t&€ pér ta “shkurorézuar” fjalén nga mbivendosjet e retorikés, e
“poezisé”, e g€llimisht meditimeve filozofike apo elokuencés boshe. N¢é kété aspekt,
pérvec fjal€s, po aq réndési né kuptimésiné e veprés dhe bukuriné e saj merr edhe
gjesti, 1 cili pérpunohet dhe fiton nuanca e konotacione t& garta. Pérve¢ dramés dhe
gjendjeve t€ drejtpérdrejta apo t€ nénkuptuara dramatike, formé bazike béhet edhe
farsa, pér t€ rritur kénaqésing, efektin argétues (divertimentin). Tek disa autoré drama
duket se i drejtohet ca mé shumé shqisave, pastaj intelektit; ata rreken té krijojné
situata emocionale, pastaj ide dhe kuptim. (“Té krijohet teatri i ashpérsisé - pohonte
Jonesko - ashpérsia komike dhe ashpérsia dramatike”) Pra, si¢ vihet re, ka njé
pérmbysje t€ raportit: pérmbajtje ideore-formé artistike. Jo rrallé heré temat ndahen
nga realizimi i tyre formal. Kjo e fundit fiton nj€ pavarési t€ dukshme. Elementi mitik
me elementin tematik, pérzihen duke e ¢uar dramén drejt simbolit, metaforés,
aplikimit t& asociacioneve té shuméfishta, si¢ duket né dramat ¢ Rexhep Qosjes. Edhe
pse né pamje t€ kundérta, drama moderne aplikon gjerazi polisemantizmin apo
kuptimet e dyfishta me lojén e fjaléve dhe beletristikén, retorikén, sofizmat etj.

N¢E studimin toné zéné njé vend mé t€ gjeré dramaturgét Teki Dervishi, Beqir
Musliu, Rexhep Qosja, Anton Pashku, Mehmet Kraja, Haqif Mulliqi, Ekrem Kryeziu,
Fadil Hysaj, Ymer Shkreli, Sabri Hamiti etj. Tre autoret e paré kan€ patur njé ndikim
t€ madh né€ modernitetin letrar t&€ dramés shqipe, né dimensionin e saj filozofik dhe
thellésin€ psikologjike. I katérti, Anton Pashku, mbetet padyshim nismétari i
modernizmit t€ saj, ¢celés udhe, posacérisht i modelit t&€ dramés s¢ absurdit. T€ tjerét
jan€ né udhé, heré me nj€ identitet t&€ shprehur qarté dhe heré tjetér né kérkime e
eksperimentime t& frytshme qé kané sjellé qasje t€ reja intriguese.

Jané pikérisht fundi i viteve *60 dhe fillimi i viteve 70 q& né Kosové nisin e
ravijézohen prirjet ¢ dramés moderne, dhe si¢ thoté studiuesi Besim Rexha né librin e
tij “Tipat e dramés s€ sotme shqiptare né Kosové (1950-1990)”: “Drama moderne
konstituohet, si e till€, me tipare t€ shkrimit modern, pra, né nivelet mé té ndryshme,
prej gjuhés artistike, né pérgjithési, e deri te gjuha specifike t& dramés, né vecanti;
prej nivelit t&€ strukturave tematike, ideore, motivore e deri te situatat, skemat
kompozicionale dhe struktura e konflikteve dramatike, q€ ndértohet mbi njé bazament
tjetér t& ndryshém motivacional nga ajo e modelit tradicional t& dramés™.®

NEé katér sythet mé poshté do t€ pérpigemi t€ identifikojmé disa nga tiparet dhe
vecorité e krijimtarisé s€ dramés t€ Anton Pashkut, Teki Dervishit, Beqir Musliut dhe
Rexhep Qosjes: te pérbashkétat dhe vecantit€. Do t€ vijojmé me rrafshe

7 Shiko pér referim teorik: Martin Esslin, The theatre of the absurd — Beckett, lonesco,
Adamov, Genet, Albee, Arrabal, Grass, Pinter, Simpson, Anchor Books, Doubleday
Company, Inc, Garden City, New York, f. 126.

¥ Rexha, Besim: Tipat e dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990), Hejza, Rilindja,
Redaksia e Botimeve, Prishting, 1994, f. 69.



gjithépérfshirése, por edhe me prekje dramash té vecanta, pér sjelljen sa mé té ploté té
argumentit kryesor t€ q€ pérmban ky kapitull.

1.3 Qasje moderne né dramat e Anton Pashkut.’

“Né fund t€ viteve 60, pérkatésisht né fillim té viteve ’70, - konstaton
studiuesi Besim Rexha, - fillon inaugurimi i njé sensibiliteti té ri artistik, t€ dramés, qé
trupé€zohet n€ nivelet mé t& larta artistike, para s€¢ gjithash me Anton Pashkun, me t&
cilin fillon kultivimi i modelit modern t& dramés”."” Dhe mé poshté ai shton: “Asnjé
shkrimtari toné t& letérsis€é bashkékohore nuk i shkon formulimi i till€ sa Anton
Pashkut (si shkrimtar avangardist), i cili, e pakta, kur &shté fjala pér rrethin kulturor e
krijues shqiptar, mund t€ quhet njé shkrimtar revolucionar, njé shkrimtar g€ me
kodeksin e tij estetik, me Eposin dhe filozofin€ e tij krijuese, ka béré ndérrimet mé té
forta né teknikat, prosedeun dhe metodat krijuese”."

Vlerésimi 1 mésipérm 1 studiuesit t€ dramés B. Rexhaj, &shté tanimé i
pranueshém nga mendimi kritik letrar. Ishte pikérisht Anton Pashku me dramat
Sinkopa (1968) dhe Gof (1976), qé béri njé thyerje té ndjeshme né€ ményrén e té
shkruarit t¢ dramés. Forma dramatike péson njé ndryshim radikal, pérsoset dhe
shndérrohet né njé stimuluese té€ jashtézakonshme t& shprehjes s€ ideve me fuqi
universale duke shfrytézuar me sukses gjuhén e metaforave dhe simboleve
shuméshtresore, kuptimet e fshehura, néntekstet e véshtira pér t’i deshifruar (nénkupto
hermetizmin), ashtu sikurse po kéto kuptime, né raport me lexuesin, marrin vlera té
ndryshme né pérputhje me konceptin e “letérsisé sé hapur”. Pashku e afron modelin e
dramés shqipe me at€ t€ simotrave europiane e bot€rore duke e tejkaluar madje
“horizontin e pritjes” s€ kohés s€ vet, qoft€ e marré kjo né raport me modelet e
aplikuara nga letérsia e kohés sé€ tij, qoft€ nga teatri dhe publiku, qofté nga lexuesi
ende i papérgatitur, qofté edhe nga kritika e cila ndiqte si standard vlerésimi parime té
tjera tradicionaliste. Ishte kjo arsyeja pse vepra dramatike e Pashkut, né marrédhénien
me receptuesin e saj (lexuesin apo publikun e teatrit), shénonte s€¢ paku disa shkallé
mé lart, rrjedhimisht nuk mund t€ kuptohej dhe té pérvet€sohej né totalitetin e vet. Ai
solli njé tjetér kod artistik n€ dramén shqipe, shumé mé t€ avancuar se praktika
artistike e dramés e deriatékohé&shme, risit€ e tij mund té€ konstatohen fare qarté
brenda parametrave q€ ndiqte drama absurde né letérsité e vendeve europiane, si dhe

’ PASHKU, Anton (1937-1997). Dramaturg, shkrimtar, akademik. Lindi né Grazhdanik t&
Hasit t€ Thaté afér Prizrenit, Kosové, mé 8 janar. Kreu shkollén e mesme t€ pérgjithshme né
Prizren e mé pas né Prishtin€. Ishte gazetar dhe redaktor i fages sé kulturés né gazetén
Rilindja, nga viti 1973 redaktor n€ Ndérmarrjen Botuese Rilindja. Ishte anétar i redaksis€ sé
revistés letrare Jeta e re dhe i asaj pér art, kultur€ e letérsi Fjala. Krijimtaring e tij letrare e
nisi né vitet *50. U bé i njohur si tregimtar dhe romancier me njé séré botimesh, si: Tregime
(1961), Njé pjesé e lindjes (1965), Kulla (1968), Kjasina (1973), Lutjet e mbrémjes (1978),
romani Oh (1971), Tragjedia moderne (1982). Pérpos si prozator, A. Pashku u shqua edhe si
dramaturg, jo aq pér sasiné€ e titujve t€ botuar se sa pér cilésiné dhe risin€ qé solli. Spikati
posacérisht pér njé stil t€ ri n€ lévrimin e llojit t€ dramés, duke u rrekur pas formave moderne
dhe atyre t€ absurdit.

' Rexha, Besim: Tipat e dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990), Hejza, Rilindja,
Redaksia e Botimeve, Prishting, 1994, f. 69.
" Po aty, f. 91.



ajo surrealiste dhe ekzistencialiste (Sinkopa mé prané surrealistes, kurse Gof mé prané
ekzistencialistes). Kjo shérbeu mé pas si njé pérvojé krijuese dhe bazament pér
zhvillime t€ reja n€ dramén shqipe t€ 1€vruar né Kosoveé.

Megjithése elementet formale né dramat e Pashkut jané ku avangardiste e ku
moderniste, me thyerje t€ rrepta t€ rregullave té vjetra, ai kurrsesi nuk géndron né
pozitat e njé formalisti ekstrem. Ndaj dramat e tij krijojné njé ndikim t€ madh te
recipienti. Ato bartin mendime t& vyera, depértojné né ankthet e shpirtit, traumat,
deliret, ekstazat dhe patologjité pér t€ dalé pastaj né rrafshet e t€ ideve t€ qarta dhe
kthjellt€sis€ mendore. Pashku nuk ndjek udhén e krijimit t€ konflikteve t€ “médha” sé&
jashtmi, as e ngarkon veprén me peripeci ¢ ngjarje t€ shumta. Pérkundrazi, ai éshté
ithtar 1 krijimit t& situatés sé eksituar psikike né njé rrethané rreziku ose asgjésimi
(“Gof™), ose 1 krijimit t€ njé situate n€ dukje t€ réndomté, prej njeriu t€ réndomté, por
qé pérbrenda mbart e shpreh thelbe humane e sociale té njé réndésie t€ vecanté
(“Sinkopa”).

“Dy dramat e Anton Pashkut, Sinkopa dhe Gof, kan€ njé strukturé té€
ngjashme, sa i pérket ndértimit tekstor. Ato mbéshteten mé shumé né figuracionin se
né€ fjalén e deklaruar, mé shumé né gjendjen sesa né€ veprimin. Me kéto karakteristika
ato vetépérkufizohen si antidrama, apo drama qé€ e kapércejné konvencionin e dramés
klasike, pér t'u mbartur né€ pérkufizimin tragjedi moderne, qé pérmbledh tragjicitetin
si esencé€ dramatike dhe modernitetin si pikémbéshtetje t€ kohés dhe té qarkut
njerézor ¢ kulturor krijues... Duke e dhéné gjendjen né vend té€ veprimeve né zhvillim
e sipér, kéto drama krijojné n€ brendiné e tyre situata paralele simbolizuese, t& cilat e
zgjidhin dhe e lidhin domethénien me komunikime té ndérmjetvetshme. Personazhet e
tyre jan€ nganjéheré vetém variante t€ njéri-tjetrit, prandaj n€ leximin e tyre tekstual
apo teatral mé paré duhet té€ shihet arkipersonazhi pér t’u paré variacionet e tij dhe
domethéniet e veprimeve dhe komunikimeve té tyre”. '

Nénvizimet né€ vler€simin e studiuesit Sabri Hamiti (stili i shkrimit italik),
pérpos té tjerave, flasin edhe pér disa nga cilésité letrare t&€ dramés postmoderne t&
Anton Pashkut."

12 Hamiti, Sabri. Letérsia Bashkékohore, Vepra Letrare, 10, Faik Konica, Prishting, 2002, f.
515.

" Ndérsa sa i pérket dy dramave té Anton Pashkut, Sabri Hamiti vé né dukje mé tej: “Gof, -
v€ né dukje Sabri Hamiti, - éshté tekst i ri, i ndryshém nga tekstet q€ jemi mésuar t’i lexojmé
nga autorét tané. Eshté tekst ku ka gjithnjé e mé pak imagjinaté, kérkim té situatave fiktive
jetésore, projektim té subjektivitetit né njémendési: e mbéshtetet kryesisht né€ faktet, né
faction, mbéshtetet né dokumentet e shkruara mbi ngjarjet, t€ ndodhurat. Prandaj, n€ kété
vepér, edhe kur autori krijon si mé rrall€ tekstin e vet artistik fiktiv, e krijon sipas modelit t&
tekstit t& shkruar mé par€, simbas modelit t€ dokumentit, t¢ dhén€ mé par€ e t€ mbartur
mandej né vepér. Kuroré e njé puné té€ kétillé del vepra letrare né t& cilin fakti &shté mé i
madh se imagjinata, ku realiteti i z& frymén &ndrr€s, ku thénia, informata ¢ mund figurén e
krijuar “artificialisht”, metaforén”. (Hamiti, Sabri. Letérsia Bashkékohore, Vepra Letrare, 10,
Faik Konica, Prishting, 2002, f. 476.) “Si e krijon Anton Pashku dramén Sinkopa? E krijon si
nj€ sinkopé ndérmjet mbarimit t€ fillimit dhe fillimit t&€ mbarimit t€ saj, né njé piké t€ qeté, té
heshtur, e cila mé voné pélcet. Pra, aty ku pritet té jetojé qetésia, arrihet klimaksi. Njé
antidramé, n€ kuptimin pérmbysés dhe mospérfillés té njé pérvoje t€ njohur dramatike. Jo né
ndodhinég, po né gjakimin pér t€ ndodhur, jo né€ ritmin e rregullt, por né ritmin me drejtpeshim
t& prishur. Pra, drama ngrihet mbi dicka qé€ nuk &shté béré, po qé do t&€ béhet, mé miré: duhet
té béhet”. (Hamiti, Sabri. Letérsia Bashkékohore, Vepra Letrare, 10, Faik Konica, Prishtinég,
2002, f. 482.)



1.4 Qasje moderne né dramat e Teki Dervishit"*

" DERVISHI, Teki (1943-2011). Shkrimtar, poet, dramaturg. Lindi né Gjakové ku edhe kreu
shkollén e mesme. Studimet e larta i mbaroi né Universitetin e Prishtinés, dega gjuhé-letérsi.
Pas demonstratave té fugishme né Kosové m€ 1981 emigroi n€ vende t€ ndryshme té Europés,
duke mbetur njé nga artistét q€ kundérshtuan fort represionin e regjimit serbomadh. Ishte
drejtor i Teatrit Kombétar t€ Kosovés. Ka shkruar dramat:
BREGU I PIKELLIMIT (trilogji me 9 pjese) u inskenua né skenén e Teatrit Popullor Krahinor,
t& Prishtinés, 1985. Regjisor Vllado Milgin, musafir nga Shkupi, dhe né skenén e Teatrit
Kombétar, t€ Tiranés, 1993. Regjisor Agim Sopi, mysafir nga Prishtina.
. "Frytet e urrejtjes",
. "Shenjat e tmerrit",
. "Maja e vetmis¢",
. "Zbutési i njerézve syzymrydg",
. "Dritarja e zymtésis¢",
. "Pritja e ilageve", u inskenua né skenén e Teatrit alternativ t& Prishtinés. Regjisor Agim Sopi.
. "Pasqyrat e zhgénjimit",
. "Lulepjeshkat e dashuris¢", dramé e Televizionit t& Prishtin€s. Regjisor Agim Sopi.
9. "Bregu i pikéllimit"
10. "Zbutési i njerézve me sy prej zymrydi", tekst drame. Edicioni i "Flakés", Shkup, 1979. U
inskenua né skenén e Dramés Shqiptare t€ Shkupit, 1977. Regjisor Ahmet Jakupi.
12. "Atentati né¢ taverné", tekst drame. U inskenua né skenén e Dramés Shqiptare t€ Shkupit,
1981. Regjisor Xhevat Limani.
13. "Pirgu 1 lart€". Botoi "Rilindja", Prishtin€, 1972. U inskenua né skenén e Teatrit amator t&
Isniqit (Degan), 1985. U shpérblye n€ Festivalin e Teatrove amatore té Gjilanit n€ vitin 1985.
Regjisor Skénder Tafaj.
14. "Mbret'i'lir". Edicioni i "Flaké&s", Shkup, 1995. U inskenua né skenén e Teatrit amator té
Ferizait, 1985. Regjisor Fahri Hysaj.
15. "Zhvarrimi i1 Pjetér Bogdanit". Botoi "Buzuku", Prishting€, 1990. U inskenua né skenén e
Teatrit Popullor Krahinor t€ Prishtinés, 1993. Regjisor Fadil Hysaj.
16. "Pranvera ¢ librave". Botoi "Buzuku", Prishtiné, 1990. U inskenua né skenén e Dramés
Shqiptare t& Shkupit, 1991. Regjisor Agim Sopi.
17. "Kufiri me atdhe". Botoi Shoqata e Shkrimtaréve e Kosovés, Prishting, 1995. U inskenua né
skenén e Teatrit "Dodona", Prishting, 1993. Regjisor Teki Dervishi.
18. "Vojcehu". Botoi Shoqata e Shkrimtaréve e Kosovés, Prishting, 1995. U inskenua né skenén
e Dramés Shqiptare t€ Shkupit, 1994. Regjisor Branko Brezovec, musafir nga Zagrepi.
19. "Kthimi i Xhemé Gostivarit". Botoi Shoqata e Shkrimtaréve e Kosovés, Prishtin€, 1995.
20. “Eshtrat vijné voné”. U inskenua né skenén e Dramés Shqiptare t& Shkupit, 2002, Regjisor
Vladimir Milgin.
21. “Repriza e liris€”. U inskenua né skenén e Dramés Shqiptare t& Shkupit, 2002, Regjisor Esat
Brajshori.
22. “Ku ésht€ populli?”. U inskenua né skenén e Teatrit Kombétar t€ Prishtinés, 2005,
23. “Darka publike”. U inskenua né skenén e Teatrit Kombétar t& Prishtinés, 2006, regjisor Agim
Selimi.

Teki Dervishi éshté ndér dramaturgét mé t€ suksesshém né hapésirén shqiptare, me
nj€ krijimtari t& begaté; individualitet me fizionomi t€ qarté artistike, i mévetésishém dhe i
papérséritshém pér nga stili dhe qasja letrare. Veg gjinis€ s€ dramés ka lévruar edhe né poezi,
publicistiké, kritik€, eseistiké dhe sidomos né prozé, puné té cilat jan€ pérmbledhur e botuar,
deri tani, né 17 tityj librash e pérmbledhje veprash. Dramat e T. Dervishit kané pasur pérhapje
té gjer€ ndér lexuesit, si dhe inskenime t€ shumta, jo vetém né hapésirén shqiptare, por edhe
né€ disa vende t€ Europés; disa syresh jan€ pérkthyer n€ gjuhé t&€ huaja. Posagérisht si poet, por
edhe si prozator e dramaturg T. Dervishi paraqitet si autor ngaheré i shqetésuar, rebel e
kundérshtues i formave sociale té ngrira, i klisheve dhe i mbetjeve té trashéguara, sikurse
edhe ndaj géndrimeve snobe, q¢ kané fuqi rrénuese pér kombin, me mbishtresimet e tyre
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Nése 24 dramat e T. Dervishit i shohim si nj€ e tér€, nga piképamja e afrimit t&
tyre me tipologjiné e dramé€s moderne né¢ Kosové e mé gjeré, shfagen dukshém
paralelet dhe takimet me letérsiné dhe dramén ekzistencialiste. Pasuria e ideve,
kérkimi 1 emocioneve t€ forta, kllapité, halucinacionet dhe ankthet, patoset dramatike,
situatat shpirtérore, q€ ngjajné si t& lidhura me t€ fshehtat e mistershme, frika qé€ vjen
nga paranojat, hamend€simet profetike etj. vihen né funksion t€ krijimit t€ disa
“arketipave”, nése mund t’i quajmé késhtu; pra disa personazheve me fuqi t¢ madhe
pérgjithésuese, g€ na shfagen edhe si thelbe etnike, kulturore ¢ qytetare t€ njeriut né
pérgjithési; heré si qenie unike e universale (Bregu i pikéllimif), heré si genie me
identitet konkret historik shqiptar (Zhvarrimi i Pjetér Bogdanit), heré si sinteza
situatash né€ ankth, jerm, kllapi por nén njé logjiké poetike e filozofike (Njeriu mé sy
zymrydi) etj. Vuajtja, dilema, udh€kryqi, gjendjet e dyfishta, turbullira mendore
shihen si premisa prej nga formésohen fillesat ekzistencialiste n€ dramé, duke na e
dhéné heroin né rindértime psikike t& vazhdueshme, pra té ndryshueshém né njésiné
kohore té fillim-mbarimit t€ dramés, sikurse lexohet tek Nesér nisemi pér né parajsé.
Edhe né rastet e shfrytézimit t€ mitit biblik, autori gjithmoné mban parasysh
abstragimin e lénd€s mitike pér té krijuar metaforat me fuqi universalizuese, qé
nénkuptojné géndrime historike t€ njohura té kombit shqiptar né€ raport me té€ huajt si
pushtues,por edhe dilemave t€ njeriut pér t€ mirén e t€ keqen(Repriza e lirisé).
Shénjimet e natyrés ekzistencialiste te kjo dramé bien né sy tek pérshkrimi i frikés pér
jetén, pér t€ panjohurat e saj, q€ e kthejné né€ hi¢ siguring€, pagen dhe getésiné e
brendshme.

Né njé shumicé€ rastesh, dramat e Teki Dervishit kané njé gjuhé me
mbivendosje kuptimore ku, jo njé heré, hermetizmi, fshehja e kuptimit té
drejtpérdrejté si dhe misticizmi marrin vlerén e cilésive t€ brendshme artistike si dhe
té stilit t& tij si dramaturg. N€ studimin e tij t&€ gjaté mbi krijimtariné e Teki Dervishit,
studiuesi Sabri Hamiti shkruan: “Teki Dervishi u shfaq né letérsin€ shqipe né fillim t&
viteve gjashtédhjeté me tregime té shkurtra, q€ i karakterizonte njé emocionalitet dhe
kérkimi né rrjedhat socialpsikologjike t€ njeriut dhe t€ ambientit. N€ vijim gjithé
krijimtariné e tij letrare t€ shfaqur né trajt€n e poezis€, t€ prozés e té dramés, e
karakterizon konstanta e lirizmit. Ai ngre njé teori mbi artin si njé solemnitet qé
ndértohet pértej jetés, qé pér pasojé sjell mitizimin dhe mistifikimin e krijuesit.”"

Dramat e Teki Dervishit, n€ njé rrafsh gjithépérfshirés, pércaktohen si mé
prané rrymave té€ tilla sunduese né€ dramén e gjysmés sé& dyté t€ shekullit XX si
modernizmin, avangardizmin dhe postmodernizmin. Duke patur parasysh postulatet e
mjaft teoricienéve t€ njohur t€ modernizmit dhe postmodernizmit (p.sh. Liotar,
Habermas), emértimi modern i dramave t€ Teki Dervishit, brenda kuptimit t& termit
bashkékohor, na duket se e tejkalon tashmé cakun dhe domethénien e asaj cka
nénkuptohet vetém me t€ fundmen, me até qé &éshté korrente, e dités. Modernia né
dramat e tij, sipas studiuesit t€ dramés Josif Papagjoni, ka mbetur pérkatésisht “si
formacioni 1 s€ Resé, i Thyerjes, si projekti i t& Pakryerés, kurse gasjet e dramés té
postmodernes, identifikohen tek ky autor me nocionin e njohur t&€ Mungesés, e cila me
kohé éshté kufizuar te Vetéprania dhe te Zbraztia né Plotési. Nése T. Dervishin do ta
pércaktonim me termin avangardist, do t& nénkuptonim njé dramaturg paraprijés, pra

konservatore a kozmopolite. Nga piképamja e pohimit t€ personalitetit krijues dhe té stilit, ai
paraqitet dukshém origjinal, 1 papérséritshém.

'S Hamiti, Sabri. Letérsia Bashkékohore, Vepra Letrare, 9, Faik Konica, Prishting, 2002, f.
285.



nj€ kundérshtues t€ formave artistike tradicionale, mohues té€ gjendjeve letrare tanimé
t€ sprovuara, t€ “ngrira” e t€ “pohuara” (t€ bérjes s& dramés).'°

Si n€ dramat e dramaturgéve modern€, edhe n€ dramat e Teki Dervishit haset
destrukturimi i subjektit klasik. Nuk kemi mé njé rrjedhé e vijueshméri t&€ ndodhive
dhe peripecive né kohé dhe hapésira t&€ pércaktuara qartésisht, pérkundrazi kemi
copézime té njépasnjéshme, t€ g€llimta, ku rendi pushon sé geni i till¢, pra si njé
rregullues i tyre brenda logjikés, g€ vjen nga procedimet shkak-pasojé. Pérkundrazi,
tashmé kompocizioni ndjek parime té tjera, mé shumé at€ t€ montazhit dhe
mbivendosjes s€ ngjarjeve njéra mbi tjetrén duke krijuar njé gjendje shpéshtjellimi,
njé faré kaosi né dukje, q€ shérben pér t€ déshmuar situatén e rénd€ shpirtérore té
heroit, humbjen e kthjelltésisé€, t&€ cilat e lodhin, e tjetérsojn€. Parapélgimet e autorit
shfagen edhe ndaj strukturave té hapura, pa njé€ “rend” a “rregull”, ndaj veprimeve
dhe ndodhive qé mbivendosen, alternohen dhe kalojné lirisht te njéra-tjetra, qé
ndérthuren me njéra-tjetrén, duke krijuar njé lloj “rrémuje” t€ menduar miré qysh né
sitjen e 1éndés s¢ dramé&s. N& ndértime té tilla alogjikja dhe paradoksalja pranévihen
me elemente t€ besueshme e reale, madje me informacione historike té njohura, ku
pérvec kuptimeve té drejtpérdrejta marrin réndési dhe forcé edhe nénkuptimet, situatat
misterioze dhe irracionale, si¢ vihet re te Bregu i pikéllimit. Po késhtu ide dhe
mendime g€ deklarohen, thuren me ide dhe mendime té fshehta, t€ nénkuptueshme,
me domethénie t€ shuméfishta, ku tanimé zinxhiri i ngjarjeve (peripecive) shihet
vetém pér t’i dhéné krahé gjuhés metaforike dhe parabolave; ose pér t€ ushqyer até qé
quhet gjithékohési, universialitet, dimensioni transcendental metafizik, sikurse shihet
kjo né€ drama t€ tilla si Mbreti i liré, Ku éshté populli, Nesér nisemi pér né parajsé etj.
N¢ kété rast heroi nuk ka vetédijen e ploté t€ veprimeve t€ tij, sesa €shté 1 dhéné€ mé
fort si pjellé e njé gjendjeje té€ nderé dramatike, shtypése, e cila nuk kontrollohet
pérheré. Ajo e bén até njé genie t€ hallakatur, t&¢ ndryshueshme, midis éndrrés dhe
reales me pasoja fatale e tragjike. Nga ana tjetér, duke e konceptuar situatén si gjendje
ankthi e makthi, efekti dramatik shkrihet né gjithé ecuriné e veprés, pa respektuar fort
shkallézimin klasicist t€ subjektit n€ pes€ nyjet (aktet) e njohura té tij: ekspoze, pika
lidhése, zhvillimi, kulmi ose katastrofa dhe fundi ose zgjidhja. Kuptimet ¢ fshehura
dhe aluzionet e largéta jané pjes€ e semantikés sé veprave t€ Teki Dervishit.

Dikotomité e njohura ekzistencialiste jeté-vdekje, e kétushme-e atjeshme, jam-
s’jam dhe kam-s’kam, né shumé nga dramat e Teki Dervishit vijné€ né formén e
tmerrit t€ mbijetes€s. ME tutje ato konvertohen si keqgkuptime dhe si fatalitet,sipas
nocionit t&€ njohur t€ dramés ekzistencialiste (Sartri, Kamy etj.); si dicka e synuar por
e pamundur, si njé proces né€ dukje spontan dhe i rast€sishém, por né€ fakt i
pandryshueshém dhe i pakthyeshém. Ké&to t&€ gjitha krijojné pasigurin€, makthin,
mungesén e njé identiteti t€ qarté. Ato na japin nj€ identitet t€ copézuar, g€ brehet nga
dyzimi, ngurrimi dhe qé vuan mungesén e besimit si ndaj vetvetes, ashtu edhe ndaj té
tjeréve. Nj€ shestim i kétillé n€ shumé drama zakonisht jepet né formén e njé situate
fatale. Vuajtja n€ vetvete i paraprin gjendjes shpirtérore t€ heroit dramatik. Kjo vuajtje
gshté e shuméfishté. Té shuméfishta jan€ dhe burimet prej nga ajo shkaktohet. Ajo
merr formén ¢ mundimit prej alogjizmit té fjalé€s dhe sjelljes sé té tjeréve. Por vuajtja
vjen edhe nga mundimet g€ i sjellin forca t€ panjohura, misterioze, pa emér, okulte.

' Papagjoni, Josif. Sprova té modernizmit né rrjedhat e fundme té dramés shqipe, botuar né
Fenomeni i avangardés né letérsiné shqipe (Aktet e Seminarit Shkencor), Universiteti i
Tiranés, Fakulteti i Historisé dhe i Filologjis€, Departamenti i Letérsisé, Shtypshkronja BA
Arbéria, f. 148-150.
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Vuajtja n€ krijimtariné e dramés t€ T. Dervishit shfaqet edhe si kundérveprim prej
rrethanave armiqésore, g€ ia rrezikojné ekzistencén heroit. ..

Planet ironike, sarkastike, satirike dhe pérdorimi i burleskut dhe groteskut, qé
karakterizojn€ rrymat moderne né dramé, jané t€ pranishme n€ mjaft prej dramave té
Teki Dervishit, posagérisht tek ato me mbartje t€ dukshme dramatike e tragjike si
Bregu i pikéllimit, Eshtrat vijné voné, Darka publike. Qasjet satirike e sarkastike né
krijimtarin€ e kétij autori, pérqeshja, ironia sfiduese, kritika q€ asgjéson dhe i kthen né
hi¢ deri edhe gjérat e shenjta, kodet dhe tabut€ nacionale, béhen zotéruese né
identifikimin e veté stilit té tij. K&t€ e shohim né€ drama té tilla si Ku éshté populli,
Mbreti i liré, Repriza e lirisé, Nesér nisemi pér né parajsé, Eshtrat vijné voné.

Njé nga tiparet specifike t&€ dramave t€ Teki Dervishit €sht€ krijimi i
kuptimeve t€ reja nga parabolat e njohura mitike t€ arealit shqiptar, por edhe atij
botéror, shfryt€zimi i miteve dhe rréfenjave biblike, duke synuar krijimin e njé
realiteti tjetér, t€ “dyt€”, q€ lidhet sa me pérditshmériné e jeté€s shoqérore politike té
Kosovés, po aq me ngritjen e saj né¢ formén e njé realiteti iluziv, fiktiv, qé
pérgjithé€sohet dhe merr kuptim universal. Ké&shtu veprohet me dramén Repriza e
lirisé, ku realiteti 1 njohur historik i pushtimeve t€ Shqipérisé nga romakét, bizantét,
turqit, italianét, gjermanét, serbét, sintetizohet né formén e njé subjekti,q€ i lidh
epokat historike népérmjet kolazhit, duke 1 véné g€ té gjitha, n€ fund t€ fundit, né
funksion té realitetit t€ ri bashkékohor t€ Kosovés nén pushtimin serb. Pérpos késaj,
parabola mitike biblike e krimit t€ paré n€ familje, vrasjes s€ Abelit (Avelit) nga Kaini
(Kabili) zhbéhet né€ domethénien e vet duke i dhéné tjet€r kuptim. Po kété
“dekompozim” péson né dramé€ edhe domethénia e rréfenjés biblike, qé vjen tashmé
prej pozités s€ dyzuar t€ Evés (Zanés), e cila s’di se kush éshté krimineli dhe se kush
&sht€ viktima nga té dy bijté e saj, se kush e mbron dhe e ushgen dhe kush e
poshtéron. Rindértimi n€ kontekste té reja historike i mitit t&€ hershém biblik vihet re
qarté¢ edhe né dramén Darka publike, késaj here né shérbim t€ njé sinteze, pra t&
paraqitjes sé njé€ realiteti dhe situate humane qé pérséritet nga koha né kohé, si¢ éshté
mashtrimi. Kjo shog€rohet me kritikén ndaj dhunés shpirtérore e intelektuale,
manipulimit t&€ mendimit, si dhe vet€dhunimit t€ njeriut pjesémarrés né krim né
formén ¢ pendesés sé vonuar. Kjo linjé vjen ¢ nénkuptuar nga figura ¢ Jozefit né
raport me Jezuin. Thurja dhe shthurja e njékohshme e veprimeve, prishja e zinxhirit
“fabulesk” t€ ngjarjeve, prishja e harmonisé dhe e koherencés jané shénjime t€ hapura
né€ ményrén e kompozimit t€ dramés Zbutési i njerézve syzymridé, nga ana tjetér,
tendenca pér ta shndérruar gjuhén dhe dialogun, jo né njé mjet komunikues por a-
komunikativ, béhet thuajse qéllim estetik i autorit né dramén Vojcek, me parimin e
tekstit t€ mbyllur, hermetik; tekstit né “vetvete” dhe pér “vetveten”.

“Né kéto vepra, - v&€ né dukje studiuesi Sabri Hamiti, - alternohen
funksionalisht dramatika (t¢ ndodhurit) me didaskalikén (pérshkrimin e té ndodhurit).
Né fakt gjith€ teksti dramatik ndértohet ndérmjet dialogut qé pérfagésojné
personazhet dhe monologut q€ pérfagéson fuqishém intencén e autorit. Né kété
ményré cuditérisht autori béhet veté personazh i veprés dramatike, i artikuluar si vetje
apo i artikuluar si tendencé e tekstit...”"”

Packa se njé dramaturg i prirur nga tonet tragjike, gjendjet traumatike, Teki
Dervishi gjithsesi nuk e humbet fillin e njé perspektive a njé shprese qé diku, dikur,

'7 Hamiti, Sabri. Letérsia bashkékohore, Vepra letrare, 9, Faik Konica, Prishting€, 2002, f.
288.
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ndonjéheré edhe mundet t€ vijé. N€ két€ kuptim, ai edhe éshté prané, té€ themi Beketit,
me fundet e trishta dhe t&€ pandryshueshme, g€ mbyllen me njé ironi té forté; edhe larg
Beketit. Sepse, sido qé né€ dramat e tij has shumé trishtim dhe pesimizém, sido g€ ato
jané t€ ngrysura, nga ana tjetér, diku, heshturazi dhe nén tekstin e shkruar, ai 1€ t€ hyjé
njé fije drite. Ndaj, nga njé€ shikim filozofik, dramat e Teki Dervishit e kané brenda
vetes kthjelltésin€ e arsyes historike, fillin e njé ideje iluministe qé ndricon gjithé
brendin€ e veprave, pa e mbyllur shtegun e njé¢ mirékuptimi me té€ ardhmen. Né kété
ményré autori, pérpos paragitjes s¢ mundimeve, tmerreve, vuajtjeve pafund, asnjéheré
nuk harron té nénkuptojé domosdoné e ndryshimit t€ gjendjes. Dhe nga kjo
piké€pamje, né disa drama, ai i afrohet tipologjis€é brehtiane (Ku éshté populli,
Pranvera e librave etj.). Optimizmi i tij €shté i qeté, si 1 fshehur; asnjéheré njé
optimiz€m 1 shfaqshém. Sidomos &sht€ njé optimizém me moton ¢ domosdosé pér
qytetari dhe emancipim, pér shkundjen e pluhurit dhe mykut shekullor nga
mbivendosjet religjioze, kulturore, etnopsikologjike qé ka pésuar kombi shqiptar
udhéve té historisé. Autori éshté kritik. Ai nuk fal. Pra, autori géndron diku né€ mes:
midis piké&llimit, tragjizmit, territ ekzistencial t& personazheve nga njéra ané dhe njé
shprese té fshehur népér remarkat dhe pérshkrimet para episodeve, q€ merr edhe
funksionet e njé alteregoje té shkrimtarit a t€ njé rréfimtari, nga ana tjetér.

Megjithése n€ véshtrim t& paré stili letrar i Teki Dervishit ngjan me njé€ shtjellé
emocionale g€ rrémben protagonistin dhe personazhet rreth tij, n€ fakt ai ruan
kthjelltésin€ dhe shikimin larg drejt te ardhmes. Nga kjo pik€pamje mund té pohohet
se ai &shté nj€ dramaturg, né€ thelb, racional. Brenda imazhit postmodern t& dramave t&
tij lexuesi vé re informacione estetike, jo rrallé edhe informacione politike, sociale té
kohés, t€ sjella pérmes shfrytézimit t& elementeve té€ publicistikés (si né dramat e
Brehtit). Pér kété shkak “racionalja” shfaget njékohésisht edhe si njé hetim
enciklopedik i natyrés njerézore, edhe si njé hulumtim pasionant i saj.

Motivet biblike pér T. Dervishin shérbejné vetém si pretekste artistike, prej
nga kalohet natyrshém né hetime té shpirtit t€ njeriut si genie sa kombétare, shqiptare,
po aq universale, internacionale. Autorin e ka shqetésuar pérheré vdekja. Vdekja jo aq
si shuarje fizike e heroit, por si mbartje shpirtérore, si vuajtje, si friké, si situaté
tragjike; pastaj si ringjallje, ripértéritje, ringritje nga varri. Ajo shndérrohet né
metaforén e vuajtjes dhe mundimit ekzistencial, t€ trysnis€ s€ botés s¢ “vdekur” qé
njeriu shqiptar e bart mbi shpiné si mallkim dhe qé¢ mé€ né fund duhet flakur tutje.
Lexuesi sheh pérpélitjen e njeriut shqiptar né kérkim té vetvetes, krizén g€ vjen nga
mbishtresimet historike negative n€ vetédijen e tij: ose t€ imponuara prej t€ tjeréve,
ose té pranuara nga ai vet€ me vullnet e déshiré. Jo njéheré fundi i dramave &shté
tragjik, i pasuar nga kolapsi psikik, vdekja dhe rivdekja e heroit. Vdekja (si, pér
shembull, e Mark Alemit, e Avelit, e Gentit, e Lojtarit, e Palit etj.) shérben si njé apel
kujtese pér t€ ruajtur shpirtin kombétar nga prishja, zhbérja, dekompozimi; pér t&
ruajtur lirin€ si shprehjen mé t€ larté t& mishérimit t& kétij shpirti.

Nése do t’i afronim dramat e Teki Dervishit me dramat e postmodernizmit
evropian t€ viteve ’70 e kétej do t& dallonim midis tyre shumé nga tiparet e njohura té
kétyre rrymave, ashtu sikundér ai largohet prej tyre pér té ruajtur profilin e vet krijues.
Né dramat e tij tradita nuk anashkalohet, rikonsiderohet. N&é veprén dramatike t& T.
Dervishit, shfrytézohen dy kahe njékoh&sisht: a) poetikja, lirikja, romantikja, e
shenjtéruara, brenda logjikés dramatike e tragjike dhe b) banalja, vulgarja, fjalori 1
rrugés. Kahu i dyté, packa se heré-heré t€ duket si dicka joartistike, né fakt, falé njé
pérdorimi me vend, né rastet mé t€ mira shndérrohen né figura té miréfillta letrare
dramatike. Megjithaté, mbetemi t€ mendimit se fjala banale dhe sharjet, ndonjéheré,
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jané té tepérta, pa funksion, parazitare. Ato nuk shtojné ndonjé gjé té veganté pér
personazhet né krizg.

Brenda po kétij qéllimi né dramat e Teki Dervishit shfrytézohen edhe
elementet e pornografisé gjuhésore. Q&Ellimisht ai e zgjeron mé tej spektrin ideor dhe
tematik duke futur edhe elemente t€ religjionit, t€ mitit, t€ ezoterizmit popullor
(besytnive), té misterit, m€ tutje ato t€ hetimit policesk, t€ ironikes, t& parodikes..

1.5. Qasje moderne né dramat e Beqir Musliut'®

Nga autorét modernisté t€ dramés shqipe né Kosové, vepra e té cilit déshmohet si njé
nga arritjet e shénuara t€ kétij drejtimi, éshté Beqir Musliu me pérmbledhjet me drama, Rrakullima
dhe Shtrigani i Gjel Hanit, katér tek e para dhe katér tek e dyta. N€ to lexuesi has ide t€ thella té
natyrés ekzistenciale, ku genia njerézore dhe genia e kombit pérzihen dhe krijojné€ nj€ integrale té
mbushur me situata jermi e apokaliptike, imazhe, fantazmagori. Brenda tyre ndérveprojné mite dhe
legjenda, vijné dhe ikin figura t€ munduara nga vdekja dhe jeta. Né fantaziné e autorit béhen
bashké qielli dhe toka, e lashta dhe e sotmja, ferri dhe parajsa, harmonia dhe kaosi, paqja dhe lufta.
Pikérisht genia shikohet né jet€ dhe pértej-jeté, mbi toké e nén toké, ku e verteta pérzihet me
iluzoren dhe vegimet, ku béhen bashké e kuptueshmja dhe hermetikja, ajo q€ deshifrohet dhe ajo
gé mbetet deri n€ fund e pakuptimté, mbishtresa ¢ iluzioneve me situatén reale t€ njeriut né njé
boté ku sundon rrémuja, kaosi, mungesa e orientimit. N& dramat e tij jané t€ pranishém ankthi,
tmerri, deliri, t€ cilat vijné né forma e drejtime t€ ndryshme: epike, dramatike, lirike, groteske,
satirike, tallése etj.

Kritiku Ramadan Musliu né artikullin “Remitologjizimi dhe vdekja mistike”,
botuar né gazetén “Rilindja”, 17.03.1990, analizon faktin se B. Musliu shfaget si
dramaturgu postmodern, i cili gjakon drejt risemantizimeve t€ motiveve kuranore e
biblike duke hedhur ura lidhése midis kohéve té€ vjetra me kohét e reja. Teatrologjia
“Shtrigani i Gjel Hanit”, sipas kritikut, rreket mé fort drejt njé¢ shémbéllimi t€ kahjes
realiste dhe ku vepron parimi i mimesisit, kurse teatrologjia e dyté¢ “Rrakullima”
rreket drejt projektimit simbolik té alkimisé, drejt shpérndrrimit si riciklim i
shémbélltyrave, tipeve, situatave dhe veprimeve nga e motmotshmja tek e sotmja. Kjo
ka sjellé né dramén shqiptare, nénvizon R. Musliu, modelin e munguar té
postmodernizmit. "

Tek “Rrakullima” dhe “Shtrigani i Gjel Hanit” t€ B. Musliut, t€ quajtura
ndryshe nga autori Teatér — Libér, dallon até fije lidhése q€ i pérshkon ato si
teatralogji: genia njerézore né skajet e saj, n€ jeté dhe né€ vdekje. Ky kalim sa nga jeta
tek vdekja, duke lidhur kohét dhe hapésirat, té¢ sotmen dhe t€ hershmen, éndrrén dhe
zhgjéndrrén, t€ besueshmen dhe t€ pabesueshmen, bén g€ 8(teté) dramat e kétyre dy

" MUSLIU, Begir (1945-1995). Dramaturg, shkrimtar. Lindi né Gjilan, Kosové, ku edhe kreu
shkollén e mesme. Studimet e larta i pérfundoi né€ Universitetin e Prishtinés, dega gjuhé-
letérsi. Opusi i tij krijues pérfshin gjini t€ larmishme t€ letérsisé, si: publicistika, poezia lirike
(7 pérmbledhje poetike), tregimi, novela, romani (2 romane). Njihet si njé ndér dramaturgét
mé né z€ t& Kosovés e t€ mbaré hapésirés shqiptare. Ka botuar dy tetralogji, me katér drama
secila: Shtrigani i Gjel-Hanit (me dramat Uné Halil Garria, Faustina, Ora e kukuvajkés dhe
Panairi i Gjel-Hanif) dhe Rrakullima (me dramat Rrokullima, Kori i korbave, Familja e
shenjté, Antifona).

' Shiko me gjeré: Ramadan Musliu, “Remitologjizimi dhe vdekja mistike”, gazeta “Rilindja”,
17.03.1990.
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pé€rmbledhjeve t€ bashkohen né pérpjekjen pér t€ shpjeguar gjithsesi ekzistencén
tragjike t€ njeriut n€ nj€ situaté kaotike, ankthi, tmerri, vet€émbylljeje, tjetérsimi té
vazhdueshém e rraskapités: nga njéri “Uné” te tjetri, nga Ego-ja né Alterego. Pértej
krimit dhe tmerrit, pértej vdekjes dhe kalvarit t€ mundimit autori rreket t€ gjejé
népérmjet Mbledhésve t€ Purpurit, tejdukshmériné dhe hirin e purpurit sakral,
nénkupto t& jetés-parajsé, t&€ Njeriut-Hy, t€ Pages mbi Luftén, t&€ Dashurisé mbi
Krimin, t¢ Harmonis¢ dhe Mirékuptimit mbi grindjet dhe armiqésité rrénuese. N&é
lidhjen e pérjetshéme midis tyre gjithmoné prané njeriut dhe shoqéris€, si shtysé
goroditése dhe disintegruese do t& gjendet Satanai, Djalli si Ibliz Keqa, si
Fatamorgana et;.

Metafora sunduese e dy tretalogjive t€ Beqir Musliut “Rrakullima” dhe
“Shtrigani 1 Gjel Hanit” mbetet vuajtja dhe mundimi i identitetit t& copétuar. Kjo
nénkupton rrugétimet e mundimshme g€ sjellin vuajtje, shfytyrime, tundime nga
mékati dhe joshjet djallézore, egérsimi i instinkteve dhe pavetédijes, irracionaliteti i
genies, dyzimet ekzistenciale, péshtjellimi psikik dhe terri g€ e pushton her€ pas here
at€ duke képutur fillin e arsyes. E gjith€ kjo makroboté g€ krijon nj€ filozofi té njeriut
dhe sjelljes s€ tij dekodohet n€ dy kahet e veta: a) Njeriu si genie universale, filluar
nga Adami dhe Eva e gjer né ditét e fundit dhe b) Njeriu shqiptar, mé ngushté ai
kosovar, né€ caget e mbijetes€s dhe rrezikun e pérhershém té tjetérsimeve tragjike dhe
humbjes sé identitetit etiologjik(té gjakut t& kombésis€).. Tek t€ dyja vendoset ai
kalvar: stérmundimi nga shndérrimet dhe konvertimet etnopsikologjike. “Rrakullima”
(Teatér-libér, tetraptik, me pjesét: “Murana”, “Kori i Korbave”, “Familja e shenjt&”
dhe “Antifona”) s’&shté vecse shenja e rrakullimés shpirtérore t€ njeriut kosovar nga
fshikujt e stérkeqgjeve, tjetérsimeve t€ dhunshme, fatalitetit historik...

Dramat e Beqir Musliut sjellin njé rrjedhé té pandalshme t€ shpirtit njerézor né
ciklet historike t€ jetés, si njé kthim dhe rikthim nga e djeshmja tek e sotmja dhe
anasjelltas duke ofruar ide, domethé&nie dhe motive genésore, personazhe arketipalé,
g€ mbartin brenda tyre simbole qé na japin né formén e njé sinteze veté kozmosin
shpirtéror t€ njeriut, udhén historike té tij, 1€vizjen e vetédijes shoqérore.

“Ky rrethqarkullim, n€ dukje si vicioz dhe hermetik, - vé€ n€ dukje studjuesi
Josif Papagjoni, - n€ fakt &shté qasja kozmogonike e jeté€s dhe e pértej-jetés, perséritja
e vazhdueshme e po atij thelbi, i ngjizur kryekreje né shembéllimet dhe paradigmat
biblike mes besés dhe pabesisé, krimit dhe ndéshkimit, rendit dhe shthurjes, moralit
dhe bjerrjes, ndarjes s€¢ punés dhe funksioneve sociale, blatimit dhe flijimit,
mishérimit t€ frymés dhe tjetérsimit prej saj, shenjtérimit té lidhjes martesore dhe
ingestit zanafillor, zilis€ dhe mirésisé, skllavit dhe padronit, t€ drejtés dhe t€ padrejtés,
vijés s& gjakut dhe vijés s€ quméshtit, mékatit qé sjell fatkeqési dhe meékatit qé

harrohet né falje dhe pajtim”.*

Tetraptiku “Shtigani i Gjel Hanit” (Libér-teatér, tetralogji, me pjesét: “Uné,
Halil Garria”, “Ora e kukuvajkés”, “Faustiana”, “Panairi i Gjilanit”), sipas vlerésimit
té autorit, “€shté e menduar si njé lloj fantazmagorie e trupés teatrore t€ Shtriganit t&
Gjel-Hanit”.' Ai vjen si njé kalim dhe rikalim nga jeta tek vdekja dhe anasjelltas. Te
t€ dy librat hasen gjerésisht personazhe q& vijn€ nga kalendari antropologjik
kombétar, nga mitet dhe legjendat e njohura. Pérpjekja pér krijimin e realiteteve
virtuale e té sendérgjuara (t€ trilluara,té shpikura) mbushur me shtrigané e magjira,

0 Papagjoni Josif, Opusi dramatik i Begir Musliut ose enciklopedia e jetés dhe e pértej-jetés,
Dardania Sacra, nr. 3, Prishtiné, 2001, f. 162.
! Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 8.
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magé ¢ fytyra satanike, realizon né vetvete qéllimin pér ta dhéné shpirtin njerézor né
pérthyerje t€ habitshme si atribut dhe pjesé e alkimisé sé misterit. Lidhur me tezén ¢
mésipérme, studiuesi Josif Papagjoni thekson se “né konceptin filozofik t€ Musliut, i
shkriré e i ndérfutur né korpin e mitit, vdekja éshté “kosa” pértéritése e jetés, fund-
vazhdimi 1 saj, riciklimi, ashtu si jeta éshté para-vdekja, fillim-fundi i saj, ankthi dhe
kaosi pérballé pages dhe asgjésé. Shpesh ato shpérndérrohen te njéra-tjetra, pér té
qéné po te njéra-tjetra, veg né trajta té tjera, jo reale, por surreale.”

Né nyjen hyrése me néntitull Zbulesa e Librit-Teatér, té tetraptikut “Shtrigani i
Gjel-Hanit”, autori kérkon ta béjé t€ qarté kredon dhe synimin e tij letrar, madje t’i
paraprijé edhe stilit modernist n€ ményrén e komunikimit t€ tekstit me lexuesin duke
aplikuar “konfuzionin” e qéllimté fjalé€sor, ¢cka mé voné do t€ pasohet me kthim-
rikthimet e vazhdueshme, mbi dhe nén/vendosjet ¢ domethénieve nga njéri personazh
tek tjetri; ose, po t€ pérdorim njé€ fjalé t&€ parapélqyer prej autorit: shpérndérrimit.
Pikérisht elementi i shpérndérrimit kthehet né parabolén e riciklimit t€ personazheve
dhe ndodhive, gjithashtu té situatave, nisur nga rréfenjat e mo¢me té nxjerra nga Bibla
dhe Kur’ani e gjer tek gjendja dramatike e njeriut kosovar né vitet 80, mé ngushté té
gjilanasve. Duhet patur parasysh se né pérputhje me mistizicmin dhe hermetizmin
semantik té krishterg, ideté e implementuara né€ tetralogjité ¢ B. Musliut u pérgjigjen
po aq mistereve t€ médha. Mjaft t&€ lexohen paksa Shkrimet e Shenjta dhe bindesh se
autori ka shfrytézuar si referenca idesh, bémash dhe sentencash shumécka prej tyre.

“Imzot, - shkruan B. Musliu, - t€ solla né kété Dafrungé Hyjnore, pérse tash e
gjithé kjo Anatemé, t’i shénova té gjitha shenjat e flis€ dhe tash aty je ti, uné vetém ta
pércolla Korin dhe ai té solli né€ t€ nj&jtén Seancé Purpurore, ku e zhvilluan s€ bashku
Orén e Alkimisé, n€ fytyré€ t’u poq purpuri, pastaj t’u shajnuan té gjitha mundimet qé
shumé mé paré€ i hetove edhe né€ két€ Zbulesé t€ Librit-teatér, ja salvuesit mistiké po
t’1 shképusin gishtérinjté, duan té t€ rrémbejné edhe purpurin, por, o zot, ti nuk ke as
pér vete, andaj dhe pér kété shkak shpike edhe kété lloj Pelegrinazhi, Shtrigani i Gjel-
Hanit né Tendén e Tij Purpurore né Gllamén e Gjilanit t€ ka pérgatitur edhe ca
viktima, duhet pag€zuar tash me emrin t€nd dhe té fillojé té zhvillohet krejt ajo gé
njéheré e ke paré€ para syve t€ mij, ndérsa un€ po mbetem kétu ta pércjellé kété
Anatemé deri né€ fund, Ky Variete po merr emér me mua, t€ thashé€, uné jam Kipci Yt
1 Ndritshém Purpuror, zbrita nga fytyra jote dhe rashé pastaj né até t€ Mesisé€, sakaq
nga ajo mora até shkélqim t&€ shenjté purpuror dhe ¢ ktheva né€ vetésiné time té paré,
tash mos mé kérko né€ mur, uné jam megjithat€ né trajtén t€nd€ purpurore, vetém
vazhdo t€ mé kérkosh né At€ Doréshkrim t€ Ndaluar q€ e ndryn né€ Indeks, mé né
fund mé zbulove né Doréshkrimin e Mbledhésve t€ Purpurit, bah, a nuk ta kam
paralajméruar dy mijé vjet mé paré njé ndeshje té till€ hyjnore, tash krejt két€ mund ta
marrésh edhe si njé shletim té€ Zbulesés sime té Librit-Teatér, imzot. (Né vend té
Magjistarit t& Purpurit: Elvan Jusufi, d.v.).**

“Panairi i Gjilanit” strukturohet, sipas autorit, n€ nénté askeza(seanca) rituale,
ku pérfshihen tri triada me udhétimin népér mjedise t€ ndryshme jashté Kosovés dhe
mbérritien n€ Gllamén e Gjilanit. Materia mitologjike shqiptare ndérthuret me

** Papagjoni Josif, Opusi dramatik i Begir Musliut ose enciklopedia e jetés dhe e pértej-jetés,
Dardania Sacra, nr. 3, Prishtiné, 2001, f. 166-167.

# Shiko: Bibla, Zanafilla; 1, 1-31; 2,1-25; 3,1-24; 4,1-16, Besélidhja e re, Zbulesa e Gjonit;
1,1-20; 2,1-29; 3,1-22; 4,1-11; 5,1-14; 6,1-17; 7,1-12; 8,1-13; 9,1-21; 10,1-11; 11,1-14; 12,1-
18; 13,1-18; 14,1-20; 15,1-8; 16,1-21; 17,1-18; 18,1-24; 19,1-21; 20,1-15; 21,1-27; 22,1-20.

* Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 5.
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materien mitologjike t& huajtur nga figura e Faustit si magjistar dhe raportit té tij me
Djallin, Mefistofelin, kur i pari i shet shpirtin t€ dytit sipas njé marréveshjeje pér
njohjen e misterit t€ njeriut. “Realiteti fatalist i dramés, - nénvizon studiuesi kosovar
Nebi Islami, - sforcohet sidomos pérmes gérshetimit t& teokozmogonisé me zbulesat
biblike dhe elemente okultiste pagane t€ materializuara pé€rmes fantazmagorisé sé
ksenogglosave, pérkatésisht komunikimit t€ personazheve reale t&€ Gllamés me geniet
mistike apo me shkélgimin e drités, e cila materies s€ vdekur i jep shpirt dhe e

" . . . . . 25
shndérron né gjalles€ nonstruoze, trishtuese, ezoterike”.

Edhe né tetralogjing tjetér Rrakullima, ¢ pérbéré nga katér drama (Murana,
Kori i Korbave, Familja e shenjté, Antifona) B. Musliu shfryt€zon materien
mitologjike duke sjellé transfigurime té ¢uditshme, t€ pabesueshme, té natyrés sé
absurdit dhe pérfytyrimeve surealiste, duke ofruar n€ ndihmé t€ késaj teknike kore
shtrigash e shtriganésh, dafrungat, fuqiné diabolike t€ Leviathanit, hingéllimat e
kuajve t€ kalorésve t€ vdekjes dhe apokalipsit.

Né raport me tipologjiné e dramés postmoderne té€ absurdit dhe asaj surrealiste
(e mé gjer€) mund té dallohen si t& pérbashkéta:

- Veprimi ekskalohet(vjen si dukuri hyjnore) dhe universalizohet.

- Koha e matshme dhe fizike (ontologjike) sfidohet; ajo funksionon si thelb i
konfuzionit shpirtéror, ndérsa genia mbetet e pandryshuar dhe pértej njé kohe
konkrete historike (shnd€rrimi i Halil Garrisé, sado i shfaqur né fytyra té ndryshme,
né€ fund t€ fundit éshté po ai).

- Aplikimi i antinomive midis t& bardh&s dhe t€ zez€s, t€ mirés dhe té keqes, t&
vdekurés dhe t€ gjallés €shté pjes€ e misterit t& ekzistences, rrjedhimisht i pamundur
t€ zbulohet dhe té gart€sohet.

- Kontrapunkti si element q€ shkakton efektin e bumerangut: nga logjikja tek
alogjikja dhe ndérsjelltas, nga gjoja arsyeja tek shmangia e arsyes, nga gjoja
harmonia, kozmosi, rendi, koherenca shpirtérore tek kaosi, disharmonia,
destruktiviteti, zhbérja, rrugé e cila t€ shpie vetvetiu drejt absurdit.

- Mjediset e deformuara dhe impaktet me t€ keqen, destruktiven, sataniken,
okulten vijné né formé simbolike e metaforike (kalendari satanik dhe i genieve té
shémtuara t& néntokés, vdekjes, te Kori i Korbave dhe Antifona).

- Animizimet dhe metamorfozat paradoksale t&€ njerézve né shtazé, shpezé apo
genie té€ frikshme e t€ neveritshme.

- Preferenca ndaj situatave parapsikologjike, ndaj paranojave dhe jermit, qé
sjellin obsesione psikike tek personazhet, té cilat shfrytézohen me kujdes, pér njé
amalgamé sa mé ekspresive té reales me irrealen, té té prekshmes me té
“paprekshmen” dhe t€ paperceptueshmen.

Duke i hetuar t€ dy tetralogjité e B. Musliut, duhet té shtojmé edhe disa tipare
té tjera, gjithépérfshiré€se dhe q€ dominojné stilin letrar t€ autorit, si:

- Karakteri fatalist dhe transfigurimet e shpeshta qé cojné né mosnjohjen e
thelbit dhe t€ vértetés s€ qenies, sikurse shfaqet kjo tek pjesa Panairi i Gjilanit, kryen
né két€ dramé edhe rolin e nj€ vetshprehjeje ekzistenciale t€ veté njeriut (t€ imponuar
ndoshta nga rrethana e pushtimit, ku si pasojé tragjike €shté pikérisht tjet€rsimi).

- Vuajtja e identitetit, ku njeriu si genie, njeriu-kosovar, njeriu-gjilanas nuk
mbérrin dot drejt t& vértetés sé situatés historike, nacionale, psikologjike (Murana).

% Nebi Islami, Historia dhe poetika e dramés shqiptare (1886 — 1996), 11, Prishting, 2003, f.
119.
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- Pakuptimésia e ekzistencés ku njeriu i vdekur, apo né memorien kolektive
rishfaget né jetén e t€ gjalléve dhe té komunitetit etnik si personazh real.

- Preferenca dhe riprodhimi pafundésisht i elementeve qé konvergojné me té
shémtuarén, shthurjen, neverin€, deri edhe makabren, e cila kycet brenda vet€ njeriut
(kukudhét, kuajt e vdekjes, shtriganét, shémbéllimet satanike etj.).

- Semantika e hapur e mitit biblik, plot€suese, pa “cak”, me mbivendosje t&
shumta kuptimore, cka rrit ndjeshém kahun hermetik e simbolist t&€ veprés
pérgjithésisht (Familja e shenjté).

- Konfuzioni i qéllimshém ku personazhet s’jané t& qarté né synime, veprime
apo reagime, ku krijohet enkas njé “rrémujé”, ku hasen shumési identitetesh tek po i
njéjti personazh pér té€ sjellé idené e paqgéndrueshméris€ sé njeriut, kaosit social,
politik dhe kombétar. Kjo cil€si éshté e kudogjendshme né t€ dyja tetralogjit€ me teté
pjesét pérkatése.

- Elementi i “lojés” apo parimi i “teatrit n€ teatér” me pérthyerjet e shpeshta té
iluzioneve, mirazheve, génjeshtrés, mashtrimit, vetémashtrimit etj. Teatri béhet jeté
dhe jeta teatér. “Kjo s’éshté mé skené, por jet€”, - ankohet veté Shtrigani i Gjel-Hanit
nga transfigurimet q€ péson prej Ibliz Keqjas duke e kthyer kuptimin né€ pakuptimési.
- “Jeta megjithaté s’€shté skené, kétu ndodhin gjéra t€ tjera nga ato qé€ jam mésuar t’i
pérjetojé né€ jet€ dhe nga ato q€ i imagjinoj, imzot. Cila skené &shté e vérteté, ajo kétu
para meje, apo ajo qé e €ndérroj si digka krejt tjetér nga kjo qé diku ma ka zé€né pisk
fytyrén time dhe tashti krejt kété e kthen né njé tetaér prej t€ cilit s’po mund t€ ik,
edhe pse e ndértova né Gllamén mistike t& Gjilanit por se dhe jam né ikje...”

- Pérséritja dhe krijimi i veprimeve rituale. Njerézit gabojné dhe i pérsérisin
gabimet e tyre, ¢ka sjell pér rrjedhojé situatén e pakthyeshme t€ absurdit.

- Nga piképamja e nocionit t&€ “kuptimeve t€ hapura”, teksti i dramés Panairi i
Gjilanit krijon amalgama t€ tilla domethé€niesh, ku pérve¢ gasjeve filozofike me
dikotomité jeté-vdekje, béhen té qarta po aq edhe qasjet e lidhura me njé realitet
shpirtéror e social t€ deshifrueshém né Kosovén e fund-viteve *80. B. Musliu, sado qé
e shfaq hapur géndrimin e tij kritik, sarkastik dhe ironik, sado g€ njeriu shqiptar
mbetet pérheré tragjik dhe absurd, me mungesén totale t€ kuptimit t€ sé vértetés, ai e
nénkupton, pérmes personazheve t€ tij, edhe kundérshtimin e realitetit social né
Kosové, edhe pakénagésin€ e vet ndaj kétij realiteti. Pér kété shkak shkrimtari apelon
pér arsye, koherencé€ dhe ndryshim, pér njé shfagje mé té drejtperdrejté té identitetit
etnik shqiptar duke ofruar ide, synime dhe njé mision té qarté.

- Kegkuptimi si situaté ekzistenciale, qé sjell moskuptimin ¢ domethénies s€
natyrés njerézore, t€ sjelljeve dhe veprimeve t€ njeriut, sikurse ngjet me njerézit e
Gllamés s€ Gjilanit, t€ cilét jané t€ paaft€ té kuptojné ndricimet e arsyes hyjnore,
kumtin e purpurit sakral. Mé sé shpeshti ata ndérmjet€sohen nép€rmjet shenjave e
kodeve né€ trajt€ kujtimesh, eksperiencash, sentencash e mésimesh historike dhe ku
jeta e gjilanasve barasvleré€sohet me vdekjen, ndérsa vdekja me jetén e deformuar.
Personazhet e shumté né€ dramat e B. Musliut mbeten robér té keqkuptimit i cila vjen
nga gjendja e tyre kontradiktore, nga situata absurde ku ata ndodhen. Djalli (Mefisto)
gjithmoné i ngatérron dhe ua dobéson arsyen, duke u shfaqur atyre jo pamjen e té
vértetés, pérkundrazi vezullimin e rremé dhe shkélgimin fals.

% Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 61.
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1.6. Qasje moderne né dramat e Rexhep Qosjes’’

N¢ librin me drama t€ Rexhep Qosjes “Mite t€ zhveshura”, ku pérfshihen
dramat Beselam, pse mé flijojné, Sfinga e gjallé dhe Vdekja e mbretéreshés, miti dhe
historia kané ardhur mé sé shumti si njé pretekst a mbulesé pér t€ risjellé n€ dijen e
lexuesit njé problematiké t€ mprehté bashkékohore. Udha drejt mitit tek ky
dramaturg, nuk identifikohet me kureshtjen pér té zbuluar “fosilet” antropologjike té
shoqérive t€ hershme shqiptare, tashmé t€ mbyllura si ményré jetese dhe formacione
socialpolitike. Tjetér gjé ka né brendi t€ mitit t€ sjellé si subjekt apo si element
subjekti dhe tjetér gjé pohon shkrimtari, i cili tashmé i kundérvihet mitit: heré né
formé ironie e shpotie ndaj vetédijes mitike, g€ ende vepron tek njerézit e kohés sé tij
dhe heré si kritiké e hapur ndaj fuqisé mitologjizuese té ideologjive a politikave
korente, q€ operojné me fetishizime idesh, raportesh historike, situatash e
konjukturash sociale deri me keqpérdorimet politike t€ trashégimis€ kulturore dhe
antropologjike. Pérve¢ shfrytézimit t€ 1€nd€és mitologjike, sidomos pér krijimin e
situatave, sikurse edhe theksimit t€ procesit demitizues pér t€ zbuluar se cfaré
pikérisht fshihet pas mekanizmit fetishizues qé€ prodhon ndérgjegja mitike, nga ana
tjetér, 1énda mitike éshté shfrytézuar edhe pér té krijuar metafora letrare dramatike té
mprehta. T€ tria kéto aspekte qé ne pérmendém mé sipér e kthejné raportin e
shkrimtarit me mitin né njé raport veprues dhe krijues né kuptimin e asaj se ¢faré ka
dashur t€ nxjerré né pah ai pér lexuesin e vet.

Me “Mite t€ zhveshura”, sipas parathénies t&€ Bajram Krasniqit, R. Qosja &shté nga
dramaturgét e paré€ shqiptaré q€ i dha pérmbajtjes s€ ardhur nga mitet frymén e kohés

7 QOSJA, Rexhep (1936- ). Dramaturg, studiues i letérsisé, akademik. Lindi né Vuthaj t&
Malit t&€ Zi, m€ 25 gershor. Shkollén Normale (1959), si dhe studimet e larta pér Gjuhé dhe
Letérsi (1964) i mbaroi né Prishtin€. Ka gené shef i Degés sé Letérsisé Shqipe prané kétij
fakulteti, kryeredaktor i revistés letrare Jeta e re, nga viti 1969 studiues dhe drejtor
shumévijegar 1 Institutit Albanologjik; kryetar i Forumit t€ Intelektualéve Shqiptaré€, i Lévizjes
Demokratike Shqiptare dhe i Lévizjes s€ Bashkuar Demokratike; anétar i delegacionit
shqiptar né Konferencén Ndérkombétare pér Kosovén né Rambuje e Paris dhe njéri nga
nénshkruesit e Marréveshjes pér Paqe e Vetéqeverisje né Kosové (mars 1999). Pas luftés ishte
anétar 1 Késhillit t& Pérkohshém Administrativ t& Kosovés. Pas zgjedhjeve t€ para vendore né
Kosové, t€ mbajtura né tetor té vitit 2000, dha doréheqje t& parevokueshme nga ky post, si
dhe nga ai i kryetarit t& LBD-sé dhe u térhoq krejtésisht nga jeta politike. Eshté anétar i
rregullt i Akademisé€ s€ Shkencave dhe t&€ Arteve té€ Kosovés dhe anétar i jashtém i Akademisé
s€ Shkencave t€ Shqipéris€. Ka l€vruar n€ gjini e lloje t€ ndryshme té letérsisé, si: tregime,
romane, drama, publicistiké, me mbi 30 libra, por spikati posagérisht né fushén e kritikés dhe
studimeve shkencore pér letérsing, duke u béré nga figurat mé emblematike t€ kulturés
kombétare shqiptare, me vepra té€ tilla si: Episode letrare (1968), Kritika (1970), Kontinuitete
(1972), Asdreni - jeta dhe vepra e tij (1972), Vdekja mé vjen prej syve té tillé (1974),
Shkrimtaré dhe periudha (1975), Anatomia e kulturés (1976), Mite té zhveshura (1978), Prej
tipologjisé deri te periodizimi (1979), Nocione té reja albanologjike (1983), Historia e
letérsisé shqipe - Romantizmi I, 11, 11l (1984-1986), Antologji historike e letérsisé shqipe
(1985), Porosia e madhe (1986), Populli i ndaluar (1990), Strategjia e bashkimit shqiptar
(1992), Céshtja shqiptare - historia dhe politika (1994), Ligjérime paravajtése (1994), Fjalor
demokratik (1997), Pagja e pérgjakshme (1999) dhe Tronditja e shekullit (2001). Ka botuar 4
drama, 3 prej tyre t&€ pérmbledhura n€ librin Mite € zhveshura: Sfinga e gjallé (1978),
Beselam pse mé flijojné (1978), Vdekja e njé mbretéreshe (1978), si dhe dramén Gala (1998).
Eshté dramatizuar edhe romani i tij i njohur Vdekja mé vjen prej syve té tillé, i cili ka paré
disa versione skenike.
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dhe t€ njeriut t&€ sot€m, duke na e paraqitur t€ shkuarén dhe korpin etnopsikologjik
shqiptar nén dritén e bashkékohésisé.*®

Sikurse dihet, rritja e forcés komunikuese t€ njé vepre letrare né raport me
lexuesin e kohés s€ vet, mbetet nga shqeté€simet dhe problemet e médha t€ dramés dhe
dramaturgéve. Eshté kjo arsyeja qé né shekullin e XX procesi i demitizimeve dhe
risemanitizimit t€ mitit t€ lashté nga ana e shkrimtaréve mé né z€, zuri njé vend
kryesor. Déshira pér t€ sjellé kuptime t€ reja tej asaj cka éshté e théné tashmé né€ mit,
pra 1) n€ shoqérité e hershme apo 2) nga shkrimtaré dramatiké t& hershém, - ishte e
pérligjur nga vet€ ményra ironike se si letérsia dhe pérgjith€sisht shoqéria i
perceptonte “pérrallat e lashta”, se si kéto “pérralla” t€ mund té€ béheshin t&
besueshme, tashmé jo né ideté e tyre (pasi ato vazhdojné t€ mbeten universale dhe me
ndikim t€ forté n€ ¢do kohé e n€ ¢do vend), por né ményrén e t€ thénit t€ kétyre ideve,
ku pérfshiheshin, medoemos, edhe destrukturimi i fabulés, rishikimi dhe rikonceptimi
krej ndryshe i personazheve, kéqyrja e subjektit si digka jo e vérteté, né t& shumtén e
herés si njé “pérralle” a dicka e “sajuar”, e pranuar si e tillé pér efekt komunikimi.
Dhe kjo “pérrallé”, ky “sajim”, prej shkrimtarit modern ka nevojé té rimodelohet e t&
ndryshohet, duke iu gjegjur kérkesave t&€ njé trillimi, tashmé “letrar”, ku humbet,
anashkalohet dhe bjerren njékohésisht si efekti i besimit, ashtu edhe efekti hipnotik qé
buron prej kétij besimi. Rrjedhimisht, njé ményré e tillé rréfimi e konceptimi, bén qé
té tejkalohet ményra e perceptimit t€ mitit nga shogérit€ e hershme qé e prodhuan até
si pasojé€ e n€ funksion t€ besimit, té religjionit, pérfshi gjithé elementet e njohura té
kulteve, t€ besytnive, t€ proceseve ezoterike: magjité, shtrigat dhe shtriganét, forcat e
natés dhe t€ dités etj., etj.

Né pérmbledhjen me drama “Mite t€ zhveshura” (Beselam, pse mé flijojné,
Sfinga e gjallé dhe Vdekja e mbretéreshés), Rexhep Qosja udhéhiget nga ideja
racionale e kritike pér ta béré shoqérin€ t€ kthjellét n€ ményrén e t€ jetuarit dhe té
sjellurit t€ saj, ta zhveshé nga iluzionet, utopit€ e rrjeshme. Arsyeja kritike dhe veté
stadi 1 zhvillimit shogéror kérkonte qé gjithé mbivendosjet mitologjike né€ vetédijen e
shoqéris€ té rishqyrtohen duke e larguar njeriun nga mashtrimi dhe vetémashtrimi.
Pérpos késaj ideje, sakaq mitologjia n€ dramat e R. Qosjes &shté kéqyrur si njé mjet
dhe ményré e frutshme né€ mbérritjen e shpejté dhe né udhé emocionale tek disa t&
vérteta t€ ngulura t€ qenies dhe etnisé. Sintezat q€ jané realizuar né drama pérmes
késaj poetike kan€ nj€ ndikim trondit€s mbi vetédijen e lexuesit pér veté pérmasén qé

28 Bajram Krasniqi, Parathénie n€ librin Mite té zhveshura; Semantika e miteve, Rilindja,
Prishting, 1978, f. 7. Mg tutje po ky studiues véren se si dramaturg Rexhep Qosja ka mundur
té shkrijé né nj€ sintezé té vetme t& shkuarén dhe tradicionalen me modernen dhe véshtrimet
tek e ardhmja. Nga ana tjetér, kéto tri drama t€ R. Qoses pérfagésojné avangardén reale té
dramés shqipe, né kuptimin e aplikimit t& njé mendésie dhe koncepti té ri pér shfryt€zimin e
rréfimeve dhe parabolave mitike, né kuptimin e kontestimit t€ klisheve, skemave dhe
konvencioneve t€ ngrira t€ dramés sé realizmit socialist né pérgjithési, né kuptimin e njé
gjuhe t€ re qé kérkonte dhe gjente forma artistike dramatike, duke futur né pérmbajtjen e
hershme t€ miteve njé qasje filozofike, etike, estetike dhe artistike moderne. Synimi i tij ka
gené, para dhe mbi t€ gjitha, ¢lirimi nga vetédijet e prapambetura, trajtat e ngurtésuara,
obskurantizmi, ekzotizmi dhe anakronizmi i tejkaluar e démprurés pér progresin social dhe
shpirté€ror t€ kombit shqiptar. Sjellja e njé kuptimi t€ ri ideofilozofike nga shfrytézimi i
mitologemave shqiptare, sikurse rizgjimet artistike q€ vijn€ prej 1énd€s mitike s€ bashku me
sintezat e eksperiencave humane, sociale e nacionale qé pérshfagen aty, ka béré qé lexuesi t&
pikas€ géllimet e autorit né ndri¢imin e ndérgjegjes kombétare pér njé kuptim dhe qéndrim t&
ri ndaj vetes dhe historisé€ sé tij, brenda njé qarku t€ nénkuptuar kohor e hapésinor.
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ato shfaqgin. Kjo bie n€ sy tek “Beselam pse mé flijojn€”, por edhe tek “Sfinga e
gjalle”.

Tek “Vdekja e njé mbretéreshe” lexuesi dallon kirurgjiné e holl¢ qé€ ka béré
autori né trupin e mitit historik duke na dhéné pamjen reale se si dhe pse shembet njé
mbretéri. Autori jo se nuk e respekton mitin e ngritur mbi historin€ e lashté t€ iliro-
shqiptaréve si dhe fuqing€ pérgjithésuese té tij, por rreket té€ operojé prej trupit té
historis€ pikérisht indet e kalbura, t€ vdekura, gjithcka qé nga vetédija e re kritike e
moderne e kohé&s duken tanimé si té€ tejkaluara, anakronike, madje gesharake e q€ me
zor funksionojné. “Vdekja e njé mbretéreshe, - vé€ né dukje Sabri Hamiti, - &shté njé
tekst parabolé mbi t€ sotmen. Mu kétu qgéndron vlera mé e madhe e tij. Té
aktualizohen, s€rish té€ theksohen problemet, g€ né shogériné njerézore té kohéve té
ndryshme pérsériten”.”’

Njé “matematiké” e tillé ka béré qé né dramat e R. Qosjes prej materies
mitologjike t€ rivlerésohet fuqgia sintetizuese e pérvojave etnike g€ shprehet pérmes
saj, fuqi e cila kundrohet prej autorit n€ tri rrafshe: edhe si filozofi jetésore
ekzistenciale, edhe si energji psikike e akumuluar népér rrjedhén e shekujve, edhe si
apel pér proceset bashkékohore. Né té dyja kéto rrafshe dramat ¢ R. Qosjes sjellin
relieve trondit€se me praniné e fenomeneve t€ t€ madhérishmes, t€ tragjikes, té
sublimes, t€ epikes, por edhe t€ satirikes e té sarkastikes, ku shfaqet njé forcé e atillé
shprehése dhe njé impakt i till€é me lexuesin, sa g€ rrallé mund té vérehet né dramén
shqipe.

%% Hamiti, Sabri. Letérsia bashkékohore, Vepra letrare 9, Faik Konica, 2002, f. 130.
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KREU II

2.1. Demitizimi — rruga drejt té vértetés sé fshehur.

Kur e shohim dramén shqipe moderne té 1évruar né Kosové dhe veprat mé
pérfagésuese t€ saj, q¢ kané shfrytézuar trashégiminé mitologjike iliro-shqiptare, até
biblike-kuranore apo konstrukte t€ tjera mitologjike, qé vijné kryesisht nga folklori
shqiptar, besytnit¢ e sotme etj., leht€¢ mund t€ vihet re se pérve¢ aspektit té
shfryté€zimit t€ tij si njé subjekt a “histori”, si njé ményré t€ besuari, si njé psikozé
kolektive, ajo (drama) ka shfrytézuar n€ ményré racionale edhe mite q€ jané produkte
té vetédijes shoqérore kolektive, pra pjesé e mekanizmit mitologjik t€ shoqéris€ sé
sotme. Sado g€ shogéria sot dominohet nga procese té€ thella e t€ vazhdueshme té
njohjes s€ genies e t€ botés, sofistikimi i marrédhénieve midis t€ menduarit dhe té
vepruarit béhet gjithnjé e mé 1 madh. Ky sofistikim vjen nga pashpjegueshméria e
proceseve irracionale, nga pashpjegueshméria e shumé dukurive brenda dhe jashté
njeriut (q€ réndom e véné at€ né¢ marrédhénie inferioriteti, frike, pasigurie, pérjetimi
trondit€s, misteri). Késhtu, strukturat mitologjike shfrytézohen nga dramaturgét si
elemente provokimi emocional, si shanse pér krijimin e situatave dhe gjendjeve té
natyrés sé pérnxitjes ndjesore, ngacmimit t€ fantazis€, kapjes né befasi t&€ vémendjes,
shkaktimit t€ frikés, empative, deliriumeve, rritjes s€ shkallés s€ hipnotizimit,
iluzionit, magjis€, efekteve (gjithmoné t€ marra kéto brenda perceptimit estetik).
Tejkalimi i té arsyeshmes, racionales, harmonikes, t€ kthjelltés, logjikes pérmes
irracionales, instinktives, trubullirés mendore, alogjikes, kaotikes, realizohet né mjaft
drama moderne piké&risht népérmjet procesit mitologjizues, qé pérfshin konceptimin e
subjektit, shtrihet pastaj tek ményra e paraqitjes s€ ngjarjeve, pér t€ mbérritur né
strukturén e t€¢ menduarit te personazhet dhe gjer te ményra e pércjelljes s€ mesazhit
te perceptuesi/lexuesi.

Sikurse &shté e njohur, mitet (nga greqishtja e vjetér Mythos — “fjal€, fjalim,
bisedé, rréfim, ligjérim, gojdhéné et).”) kan€ gené dhe mbeten rréfime mbi
veprimtarin€ njerézore né kohét paraqytetare, t€ gérshetuara dhe me praniné e
peréndive té€ ndryshme, sipas vendeve e kohéve t€ ndryshme, ku bémat e
mbinatyrshme mpleksen, né t€ shumtén e herés, me bémat njerézore heroike. Ndérsa
termi “mitologji” vjen nga bashkimi i fjaléve té greqishtes s€ vjetér “mythos” dhe
“logos” (doktring, fjal€), i cili pérdorét, sé paku, né tre kuptime: 1) si shkenca ose
teoria g€ studion mitet, 2) si térésia e miteve t€ njé populli, 3) si krijimtari specifike
shpirtérore qé pérpunon mite. >

Brenda strukturés sé njé miti bashké&jetojné e ndé€rveprojné njékohésisht
besimi dhe religjioni, njohja dhe historia, sinteza dhe filozofia, arti dhe estetika. Miti
&shté njéherazi e vérteta dhe génjeshtra, njohja dhe padituria,realja dhe iluzioni. Si
struktura t€ miréfillta shpirtérore t€ popujve t€ ndryshém, né kohé dhe hapésira t&

0 Alfred Ugi, Klasika apo Nonklasika? Estetika metateorike mbi artin, Akademia e
Shkencave e Shqipérisé, véll. 11, Tiran€ 2008, f. 424,
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ndryshme, mitet shfagen si stade t€ njohura t&€ zhvillimit shogéror né dy kuptime
bazike: a) si realitete t€ transcedentuara duke ekzistuar edhe si fe, religjion, besim dhe
b) si realitete t€ sendérgjuara, ku fantazia, trillimi, krijimi i shndérrojné ato n€ dukuri,
q¢ kané impakte té fugishme né p€rpunimin e ndérgjegjes shoqérore t€ njeriut.. N&
librat e tij “Mitologjia, folklori, letérsia” dhe “Estetika metateorike. Klasika apo
Nonklasika?”, esteti Alfred Ugi shpjegon se prodhimtaria mitologjike me natyrén e
vet difuzore dhe té ndérsjellé i merr né vlera té njésuara subjektin dhe objektin pa i
diferencuar njéri nga tjetri, rrjedhimisht shenjén nga e shénjuara. Sakaq, miti ka si
veti t€ brendshme iluzionizmin dhe karakterin hipnotik. Vdekja dhe jeta, i gjalli dhe i
vdekuri vendosen né€ po t€ njéjtin realitet. Kjo nénkupton faktin se miti nuk 1 jep
figurat, si simbole, metafora, shenja, por si digka t&€ vérteté, reale, dicka qé
bashké&jeton dhe ndérvepron me njerézit, pra si realitet i prekshém ku shprehja shfaqget
e pandaré nga ajo qé shprehet. Sigurisht, drama qé ka béré€ objekt té subjekteve a
personazheve mite a figura mitike nuk €shté e barazvlershme me mitin nga piké€pamja
e pérjetimit dhe bashkéjetesave midis t€ gjallés dhe t€ vdekurés, midis reales dhe
fantazmagorikes, Problemi kétu shtrohet se sa materia mitike €shté transformuar né
materie letrare dramatike. Vetém né kété aspekt ne do t€ flasim né€ analizat tona né
dramat e ndryshme qé kemi zgjedhur.

Dubhet té theksojmé edhe njé€ aspekt tjetér mjaft specifik dhe identifikues, ku drama
priret natyrshém drejt mitit: mendimi mitologjik operon kryesisht me mbresa
konkrete shqisore. Dikur njeriu 1 hershém 1 merrte geniet e krijuara nga fantazia dhe
besimet e tij si genie t€ cuditshme, me fuqi misterioze, q€ jepnin e merrnin me até
vet€ duke shprehur tipe ndjenjash, fuqi jashténjerézore e t€ mbinatyrshme, ndikime t&
befasishme, té parrokshme nga organet e shqisave dhe mendja e pazhvilluar. Edhe
personazhet né dramat shqipe me subjekte mitike jan€ né rolin e njeriut t€ hershém
mitik. Por ndryshon njé gjé esenciale: recipienti. Lexuesi i sot€m kurrsesi nuk mund
té identifikohet me veprimin e personazhit mitik, as me ményrén e perceptimit t&
recipientit t&€ hershém (perceptim me elemente té forté religjioze). Pérkundrazi, ai
distancohet qé andej nga veprimi logjik i arsyes dhe i njohjes shkencore. Dihet se
mendimi mitologjik shoqérohet si rregull nga pérjetime emocionale, afektive. Kjo,
sepse bémat heroike dhe gjémat tragjike qé rréfehen né mite jané té jashtézakonshme,
té mbushura me tmerre, friké, habi, ngjarje t€ forta dhe situata ekstreme, t& cilat e
tronditin vetédijen e perceptuesit.

Duke gené njé popull i vendosur né Gadishullin Ballkanik, me lidhje e
komunikime jo pak aktive edhe me arealin e vendeve t€ Mesdheut, padyshim qé tek
shqiptarét shumé rite, mite, besime, né disa elemente, kané afri me ritet, mitet,
besimet iliro-trake, mé tutje me ato greke, déshmi kjo e njé pérbashkésie t&€ shfagjes
s€ tyre..

Dramaturgét shqiptaré né¢ Kosové e kané pérdorur materialin mitologjik né
dobi té subjekteve dramatike térheqése, né dobi t€ krijimit t& personazheve me forcé
té madhe shprehése. Kjo rrugé e ndjekur ka gené€ né dobi té ndértimit té gjendjeve
psikike té tilla qé shfaqin emocione té thella, né dobi té€ dekodimeve té€ ku nga
semantika ¢ hershme e mitit ésht€ kaluar né paralele ideofilozofike universale, qé
mbartin thelbe t€ veté genies. Njé qasje e till€, si¢ merret me mend, e rrit n€ ményré té

' Shih pér mé tutje: Alfred Ugi, Mitologjia, folklori, letérsia, Shtépia Botuese “Naim
Frashéri”, Tirané, 1982, f. 22-29 si dhe: Alfred Ugi, Estetika metateorike mbi artin. Klasika
apo Nonklasika?, Akademia e Shkencave t&€ Shqipérisé, véllimi I, Tirané€ 2008. f. 426-429.
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ndjeshme edhe impaktin me lexuesin, i cili &shté pjesé e t€ kuptuarit dhe e t€ ndjerit té
késaj lénde mitologjike, qofté nga eksperiencat vetjake personale, qofté nga
eksperiencat komunitare, etnike, nacionale.’?

Nga qasjet mé t€ dukshme né rrafshin e shfrytézimit t€ materies mitologjike
nga drama shqipe moderne dhe postmoderne n€ Kosové, etnologjia religjioze &shté
shfryt€zuar gjerésisht nga disa shkrimtaré si B. Musliu, R. Qosja, Teki Dervishi,
Mehmet Kraja. (Né strukturén e dramave, vecanérisht né pérjetimet e personazheve,
n€ mendésité e tyre hasen mjaft besime, kulte, rite dhe mite t€ shumta g€ lidhen
pikérisht me kété kategori.

2.2. Nga mitologjia tek drama

Arsenali i miteve té shfrytézuara nga drama shqipe n€ Kosové, vjen nga katér burime
kryesore:

1) Nga mitologjia arkaike primitive e popujve té€ ndryshém né€ periudhat
paraqytetare, kryesisht t€ epokés sé€ neolitit, dhe qé€ jané pérvetésuar mé pas dhe kané
qarkulluar né vende e popuj t€ ndryshyém me impakt t&€ gjeré né ndérgjegjen
shogérore té periudhave t€ ndryshme historike, n€ fe, n€ filozofi, n€ moral, né€ art et;.

2) Nga mitologjia klasike greko-romake, me elemente jo té pakta riprodhimi
prej miteve mé t&€ hershme dhe me prani mitesh té reja.

3) Nga mitologjia fetare monoteiste, kryesisht nga Bibla dhe Kur’ani, por dhe
libra t€ tjeré t€ “Shenjt€”, ku rréfimet mbi krijimin, Zotin, Profetét etj. ka trajtén e
miréfillt€ té mitit, e pérzier fort me besimet, doktrinat teologjike, ritet fetare et;.

4) Nga arsenali mitologjik 1 kohéve tona, madje edhe atyre t€ fundme, té cilat,
pér nga struktura, kané€ afri me ményrén e krijimit dhe funksionimit t€ miteve.

Ajo g€ lidhet me dramén shqipe né Kosové dhe argumentin toné &shté fakti se
miti né vepra t& ndryshme dramatike nga autorét shqiptaré, éshté vendosur gjithmoné
n€ nj€ raport rivlerésimi me procesin e njohjes dhe té dijes, t€ cilat béjné€ g€ ai t&
ndryshojé funksion: p.sh. nga besim dhe religjion t€ shihet dhe t€ shndérrohet né

32 Né librin e tij “Lindja e tragjedisé greke”, Shtépia Botuese “Eugen, Tirané 2001, filozofi i
shquar Frederik Nige, konsideronte si strukturé bazé té tragjedisé greke dy fillesa bazike:
fillesén Dionisiane dhe filles€én Apoloniane. Miti si burimi i subjekteve shfaqej si shkak dhe
pasojé€ e veprimit t€ heronjve, Zotave dhe té tjeréve. Struktura e tij ishte sinkretike: realitet
dhe religjion. Frederik Nige theksonte se Zotat, si pjesé e realizimit té religjionit, kishin disa
funksione: a) ndéshkimin e fajtoréve, b) dhénien e t&€ drejtés, c) shpétimin nga katastrofa,
vdekja, s€mundjet i mbretérve, princave dhe heronjve. Sentencat sakrale t€ Zotave
pérfagésohen drejtpérdrejt prej tyre, né formé lutjesh dhe adhurimesh, si porosi mesianike, si
filozofi pér jetén, gjer edhe si géndrim moral, si e drejté juridike, sikundér shfagen né
veprimin skenik edhe si bamirés, duke ushtruar té drejtén pér dhénie apo marrje pérfitimesh e
privilegjesh (beneficent). Njohja e Zotave dhe dhénia e didaskalive prej tyre personazheve
tragjiké realizohej né€ fund t€ tragjedive, kur ata, pérmes njé vingi zbrisnin nga sipér skenés,
vendoseshin pérball€ heronjve. Kjo zgjidhje quhej Deus ex machina - Zoti nga makina. Kjo
déshmonte karakterin e drejtpérdrejté religjioz t€ aktit t€ receptimit nga publiku i gjeré, i cili i
merrte si t€ “vérteté” (népé€rmjet iluzionit dhe efektit hipnotik). Kjo shpjegon edhe arsyen
pérse grekét e mog€m merrnin pjes€ kolektivisht né festat e médha té& Dioniseve ku jepeshin
tragjedité, sepse shfagja e njé tragjedie ishte njéherésh njé akt artistik estetik dhe njé akt
religjioz fetar. Edhe katarsisi ishte i dykahshém: estetik dhe fetar, si spektator dhe si besimtar.
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burim artistik apo si e dhén€ dhe argument pér té€ shpjeguar proceset historike té
periudhave t& hershme apo qytetérimit t& vonshém. Eshté kjo arsyeja pse mitet né
drama t€ ndryshme “dekompozohen”, domethéné humbasin vlerén e realitetit nga
aftésia e lexuesit pér t€ shpjeguar shkencérisht “Pse”-né e lindjes sé tyre si dhe
mekanizmin psikosocial t€ késaj lindjeje. Megjithaté, shogéria njerézore edhe sot, me
gjithé zhvillimin e jashtézakonshém teknologjik, prodhon ende mite té reja.Mite t&
tilla krijohen si rrjedhojé e proceseve té€ vazhdueshme té€ zhvillimit shogqéror.
Véshtrime t€ tilla jan€ t€ pranishme né dramat e Mehmet Krajés, Haqif Mulliqit,
Jeton Nezirajt, Shkelzen Krasniqit, Azem Shkrelit, Resul Shabanit etj. Ka mé tutje
edhe mite t€ reja q€ jan€ miréfilli t€ natyrés s€ krijimtarisé letrare artistike pér t&
shpikur realitete imagjinare, surreale, me qéllim pérgéndrime né€ fenomene g€ i
pérkasin njé t& ardhmeje t€ mundshme a té paramenduar.

Mitet nga dramaturgét shqiptaré t€ rrymés moderne, por edhe “realiste”,
tradicionale, jan€ par€ nga disa ané: si pjes€ t€ besimit fetar, si pjesé€ t&€ mitologjis€ sé
hershme politeiste, si dukuri t€ ezoterizmit, si transfigurime té tij né€ folklorin
shqiptar. Ndérsa né raport me optikat pluraliste t€ vlerésimit té tij né studimet e
sotme, sipas Alfred Ugit, studiues t€ ndryshém e “njéjté€sojné mitin me fené, té tjeré e
barazojné me filozofiné; ka prej tyre g€ mitin ¢ mbajné si njé€ dukuri t€ kulluar
artistiko-estetike; disa e lidhin thelbin e mitit me njé fillesé krejt irracionale dhe
alogjike, kurse té tjeré e véshtrojné si themel t€ ¢do strukture mentale, t€ logjikes, t&
shkencés dhe t€ ¢do arsyetimi intelektual”. > (Nénvizimet jang€ t€ miat).

Por nga studimi g€ ne i kemi béré dramés shqipe né Kosové, shumé rrallé pér
té mos théné asnjéheré€, rezulton q€ miti t& jet€ konceptuar si strukturé sinkretike, cka
nénkupton bashkéjetesén dhe pranin€ ndérvepruese té fesé me filozofing, té artit me
moralin, t€ dijeve shkencore me fenomenet ezoterike etj. Pérkundrazi, ai €sht€ marré
vetém né vlerat e krijimit t€ njé realiteti estetik artistik té ri, me funksione miréfilli
letrare, 1 shfrytézuar heré si metaforé dhe element me fuqi sintetizuese dhe
universializuese, heré si situat€ emocionale, heré si alegori, her€ si ritual, efekt dhe
shumé heré si figuré konkrete letrare.

Teksa marrim né€ shqyrtim drama t€ tilla si “Bregu i pikéllimit”, “Repriza e lirisé€”,
“Njeriu me sy zymrydi”, “Darka publike” t€ Teki Dervishit, “Rrakullima” dhe
“Shtrigani i Gjel Hanit” t¢ Beqir Musliut, “Gof” e Anton Pashkut, “Beselam pse mé
flijojn€”, “Gala”, “Sfinga e gjallé” t&€ Rexhep Qosjes, “Heéna prej letre” ¢ Mehmet
Krajés, “Hijesina” e Nebi Islamit, “Uné dhe Zoti” e Ekrem Kryeziut etj., analiza
kritike dhe estetike dallon se né shfrytézimin e miteve dhe 1énd€s mitologjike té
trajtave nga mé t€ ndryshmet, sadoqé nga autorét éshté shfrytézuar karakteri difuzor
dhe i ndérsjellté midis objektit dhe subjektit, asaj q€ besohet dhe asaj qé nuk
besohet,nga ana tjetér, ata e kané konceptuar até pérheré€ né funksionet e konvencionit
artistik dhe iluzionizmit, rrjedhimisht duke e dekompozuar realitetin e drejtpérdre;jté
mitik dhe duke e marré até jo si t€ vérteté por si né€nkuptim, domethénie,pra si
mundési shprehjeje artistike. Duke shfryt€zuar fuqiné mbreslénése ndjesore q€ jep né
pérgjithési 1énda mitologjike, né kéto drama autorét e tyre japin mundési pér rikrijime
realitetesh imagjinative dhe fantazmagorike, me krijimin e genieve t€ ¢uditshme apo
mjediseve irreale, t& cilat shkaktojné reagime emocionale afektive. Nga ana e tyre,
kéto emocione afektive rritin ndjeshém shkallén e pérjetimit t€ veprés dramatike nga
lexuesi. Sakaq, kjo 1€nd€ mitologjike éshté marré n€ dramat dhe autorét né fjalé edhe
né€ konotacione t€ tjera. Kétu do t€ pérmendja pérpjekjen e tyre t€ natyrshme pér té
krijuar realitete fiktive, iluzore, t€ pagena, me qéllim sajimin apo krijimin e njé tjetér

3 Po aty, f. 426.
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realiteti: realitetit “éndérror”. Brenda kétij realiteti dramaturgét e sip€rshénuar kané
ngulmuar, po ashtu, n€ krijimin e situatave té pritshme a té ankthshme, n€ zbulimin e
déshirave t€ shtypura apo aspiratave qé pritet t€ realizohen ( te njé personazh a njé
grup-personazhesh). Sigurisht kéto jané konceptuar si pjesé e genésishme e dramave
té tipologjisé moderne a postmoderne, me qéllim zgjerimin e efektit hipnotik tek
lexuesi, sikurse rritjen e ekspresivitetit artistik.

Psh edhe pse né tetraptikun “Shtrigani i Gjel Hanit” t&€ Beqir Musliut, krijohet njé
realitet virtual, fiktiv, pse jo dhe éndérror, pérkundrazi, pérmbajtja e baladés sé Halil
Garrisé éshté paré né sakralitetin karakteristik t& mitit, konkretisht n€ rastin e baladés
¢ lidhur me Besén dhe Fjalén e Dhéné€. Nénté sprovat e magjisé dhe seancave
spiritiste t€ drejtuara nga Shtrigani i Gjel Hanit zbulojné edhe mé miré né kété
tetralogji brendiné mitologjike, q€ &€shté marré si l€énd€ pér subjektin e veprés.

“C’t€ b€ imzot?! - thot€ ai. - T€ gjitha gjérat, si duket, fillojné me mua dhe prej
meje... Kétej dua t’i zgjoj€ baladat... Prej tyre mé duhet t€ thith edhe njé bukuri qé mé
duket gjithnjé se &shté e ftoht€... E zez€... Imzot, mé ndihmo s€ paku ta nxjerré
fytyrén §:4 Halil Garrisé dhe le t€ fillojé pastaj murtaja t& gropojé edhe népér fytyrén
time...”

Duke e kamufluar veté zérin e Autorit népérmjet z€rit t€ Shtriganit t€ Gjel Hanit,
Beqir Musliu shpjegon térthorazi edhe géllimin apo, théné mé drejté, ményrén e
gasjes ndaj 1éndés mitologjike qé €shté béré objekt dramatik: “Mllefi i trupés artistike
arrin gjithashtu pikén mé t€ lart€, - shpjegon né didaskalité e dramés ai, - késhtu q€ né
kété skené ballataqohen dy kategori t€ kuptimit t&€ mitit dhe legjendés s€ Halil Garrisé
qé€ nga zanafilla e deri te bashkékohésimi 1 tij me vizualen dhe transformimin né
aspektin e kérkesave t€ magut t€ késaj loje teatrore g€, padyshim, éshté Shtrigani i
Gjel Hanit”.*?

Mitologjia éshté e lidhur ngushté me ritin dhe ritualin. Né veprén e vet “Pérrallat
e identitetit” teoricieni dhe pérfaqésuesi i kritikés mitike-simboliste t& letérsisé€
Northop Fray argumenton praniné e arketipeve né autoré e vepra té ndryshme, né
periudha té€ ndryshme, q€ sigurojné invariantet letrare si gjasa ricikluese t€ njé
kategorie karakteresh a ményrash t&é perceptimit té situatave dramatike. Meqgenése riti,
sipas tij, €éshté njé sekuencé e pérkohshme aktesh me njé domethénie té caktuar,
pérkundrazi €shté pikérisht miti ai q€ e shnd€rron ritin n€ nj€ arketip t€ sjelljes dhe
géndrimit t& njeriut ndaj kétij apo atij objekti me t€ cilin ai hyn né raporte interaktive.
Miti vjen heré-heré si njé ményré origjinale e t€ rréfyerit n€ veprén dramatike,
kryesisht né strukturimin e subjektit, kurse riti dhe arketipi ndihmojné né ekspozimin
e domethénies prej kétij rréfimi.*

Prej kétej, pértej analizés konkrete t€ dramave, ne arrijmé né mendimin se
personazhet e parapélgyer né dramat moderne t€ autoréve shqiptaré né Kosové, jané heronjté
nga kalendari i antropologjis€ kulturore shqiptare, mé shpesh ata q€ vijné€ nga rréfenjat dhe
legjendat e hershme, nga “Eposi i kreshnikéve”, pa pérjashtuar, sigurisht figurat e tjera
njerézore q€ pérbéjn€ mitet biblike dhe kuranore.  Mitologjia shqiptare dhe ajo joshqiptare
n€ dramén shqipe t€ modernizmit, me ritet dhe besimet g€ ka shfrytézuar, me figurat e
ndryshme t€ vjelura nga mendésia popullore, nga psikologjia se si shikohen dhe vlerésohen
mjaft nga dukurité psikosociale, ka shérbyer jo thjesht pér té rritur shkallén e emocionalitetit
t€ veprave, as vetém fuqiné e sugjestionit apo habis€, por edhe njé ményré origjinale,

** Begqir Musliu, Shtrigani i Gjel Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 9.
¥ Po aty, f. 25.
3¢ Shiko: Northop Fraj, Anatomia e kritikés, Prishting, 1990, f. 34-69.
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bashkékohore, té paraqitjes sé raportit midis individit dhe kolektivit, midis ndérgjegjes sé&
réndomté dhe arsyes s€ sublimuar, midis realitetit dhe iluzives, éndrrés dhe zhgjéndrrés,
utopis€ dhe té vértetés.

Nése referohemi per argumentin né€ dramén “Héna prej letre” t& Mehmet Krajés, kéto
raporte shprehen miré dhe qart€. Drama nuk ka béré objekt njé mit t€ drejtpérdrejté, as
bazohet mbi ndonjé rréfenjé, legjendé a rit konkret nga tradita etnologjike shqiptare. Eshté
njé mit me prejardhje biblike nga Shkrimi i1 Vjetér midis ballafaqimit t€ Zotit me Djallin né
gjenezén njerézore, episodi i Edenit me Adamin, Evén dhe Gjarpérin-Djall, sikundér mund té
merret si njé strukturé arketipale e vendosjes s€ njeriut midis Zotit dhe Djallit: cilin duhet t&
zgjedhé dhe tundimit kujt duhet t’i shmanget. Késhtu drama ka njé personazh &€ quhet
Mefisto (Mefistofeli, ndryshe théné Djalli, Satanai) dhe njé personazh tjetér g€ quhet Maestro
(nénkupto Njeriu pérgjith€sisht, Njeriu-kosovar vecanérisht). Njé shtyllé q€ vendoset né mes
dhe ku mbérthehet Njeriu, t€ kujton Kalvarin e Jezuit, metaforén biblike t& kryqézimit. Dhe
késhtu, si progede, drama zhvillohet si njé sfidé e Mefistos ndaj Njeriut, ku ky 1 fundit arrin ta
superojé dhunén e ushtruar mbi t€, madje-madje té€ tallet me t€ pushtetshmit, té tallet me
Mefiston si sahanl€pirés i pushtuesit, té tallet me Mefiston si pushtues dhe dhunues i Njeriut-
kosovar. Né kété parashtrim, natyrisht, nuk kemi njé formé t&€ drejtpérdrejté t€ mitit biblik t&
gjenezés, as njé risjellje t€ rréfenjave a legjendave t€ vjetra, shqiptare dhe europiane, ku haset
njeriu dhe djalli, Mefistofeli ( t&€ kujtojmé, legjendén e doktor Faustit, prej t€ cilés Gétja u
frymézua dhe krijoi kryeveprén e tij “Fausti”). Pérkundrazi, miti biblik dhe legjenda e
hershme europiane vjen vetém si njé formé e skematizuar, si njé paradigmé letrare, si njé
fillesé. Ajo rikonceptohet, ringrihet nga njé skemé dhe filles€ né njé ményré té re paraqitjeje
duke u shndérruar né€ dicka krejt tjetér, n€ njé subjekt dhe strukturé letrare origjinale, ku
personazhet vegse metaforizohen, simbolizohen. Pagka se ruhet natyra e tyre arketipale, ata
pérshtaten dhe riorganizohen pérputhur njé realiteti “tjetér”, konfliktit: pushtues serb-popull
kosovar.”’

Edhe me “Hénén” dramaturgu e tejkalon domethénien e njohur mitologjike t€ saj.
Ndonése né mitologji ajo identifikohet si “bija” e Tokés, si e “dashura” e Diellit dhe me
shumé pércaktime t€ tjera, ku ndér to spikat vetia e bukurisé s€ jashtézakonshme t€ saj, e
drités s€ zbehté, e fuqis€ turbulluese e magjepsése qé ka, pérkundrazi n€ dramé ajo merr vlera
simbolike dhe vihet né funksione kundérthénése me zanafillén mitologjike. Pra, ajo s’€shté
mé njé hén€ e “bukur”, “magjepsése”, “poetike”, “lirike”, “cudibérése” etj, por njé héné e
shémtuar, e keqe, kobsjellése, génjeshtare, madje tragjike. Pse? Sepse tashmé domethénia e
saj éshté pérmbysur, éshté transformuar. E kthyer né njé simbol té pastér, Héna na shfaqet
tashmé si “prej letre”, domethéné artificiale. M€ tutje, ajo nénkupton Europén premtuese, por
jo rrall€ indiferente, q€ véshtron nga larg tragjediné e popullit t€ Kosovés né€ gjenocidin serb.
Fjalét e bukura pér Lirin€, Té€ drejtat e Popujve, Kritikén ndaj Dhunés Nacionale, qé
artikulohen heré-heré me tone ironike e shpotitése, i atribuojné cilési t€ kundérta simbolit
mitologjik t€ Hénés, e shndérrojné at€ né simbolin e Indiferencés dhe t€ Premtimeve té
Pambajtura. Késhtu, 1énda mitike merr tjetér funksion dhe brendi, rikuptimésohet. N& raste té
tilla, né dram€ lexuesi shquan posacgérisht “imazhet dytésore, t&€ cilat sjellin vlera té
kohezionit historik (t& shqiptaréve sipas dramés — E.H.) deri né kohén ton€, me ané t&€ njé
thellésie emotive dhe konceptuale.

Lidhur me efektin katarsik dhe provokues t€ mitit tek lexuesi bashkékohés, regjisori i
shquar i shekullit XX Jerzhi Grotovski né€ librin e tij t€ njohur “Pér njé teatér t& varfér”,
shpjegon: “Né radhé t€ paré, do té ishte mé miré njé kundérvénie ndaj mitit dhe jo
identifikimi me t€. Me fjal€ t€ tjera, duke ruajtur pérvojat individuale, ne mund t€ tentojmé ta

37(Jerzhi Grotovski, “Pér njé teatér t€ varfér”, Teatri i Metropolit, AAB Rinvest, Tirané,
2010, f. 20.)
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mishérojmé mitin, t€ veshim rrobat e tij t€ parehatshme, duke béré t&€ mundur né két€ ményre
perceptimin nén dritén e pérvojés bashkékohore, t€ relativitetit t€ problemeve tona, lidhjen e
tyre me “rrénjét” dhe relativitetin e “rrénjéve” veté. Nése situata Eshté brutale, nése jepemi
lakuriq, duke nxjerré né drit€ dhe duke prekur edhe shtresat psikike mé intime, maska e jetés
s€ pérditshme plasaritet dhe bie vetiu... N€ radhé t€ dyté, edhe pse e kemi humbur “qiellin e
pérbashkét” té besimit dhe barrierat e pathyeshme g€ na rrethojné, ne na ka mbetur aftésia
perceptuese e organizmit njerézor. Vetém miti, i mishéruar né€ realitetin e prekshém té aktorit,
n€ organizmin e tij t€ gjallé, mund t€ funksionoj€ si tabu. Dhunimi i organizmit t& gjallg,
ekspozimi i ¢uar deri n€ njé ekses mizor, na rikthen né njé situaté mitike konkrete, né njé
pérvojé té vértetash t€ pérbashkéta njerézore”.37

Vetém né raport me kété domethénie t€ gjeré dhe komplekse, t€ pércaktuar nga kuptimi letrar
dhe néntonet e saj, nga situata dramatike dhe progresi i aksionit, nga simbolet dhe nga
veprimi i personazheve, lexuesi mund t€ kthehet tek vetja, tek koha e tij pér t€ reflektuar mbi
té dyja kéto s€ bashku. Né kété ményré simboli shihet si mit, si metaforé dhe si ¢do

nénshtresé tjetér etno-kulturore dhe universale”.*®

Sipas studiuesit Mark Tirta, karakteri unitar i mitologjisé s€ etnis€¢ shqiptare ndeshet
né shumé drejtime. Ndeshet ne vende e objekte t& kultit t€ natyrés, né kultet e jeté€s familjare
dhe asaj “fisnore”. Shumé 1 pérhapur éshté, pér shembull, kulti i gjarpérit (kujtojmé dramén e
A. Shkrelit “Gjarpri i1 shtépis€”, ku figura mitike e gjarprit ésht€ shenjé mbarésie dhe
mbrojtjeje ¢ konakut, por g€, nga ana tjetér, fal¢ transformimeve kuptimore g€ bén
shkrimtari, ai kthehet sakaq edhe né metaforén e njeriut-gjarpér, q€ pickon dhe helmon jetét e
njerézve t€ ndershém e t€ moralshém). Né disa drama haset kulti i nénés s€ vatrés, kulti i
gjinjve t€ gruas. Njé s€ré ritesh jané shfrytézuar nga dramaturgét si shfaqgje identitare e
raporteve t€ shqiptaréve me natyrén, organizimin shoqéror, at€ komunitare e fisnor, té
shprehura né€ besimet e emrit t€ trashégueshém, né kultin e t€ vdekurit dhe vdekjes
pérgjithésisht, né kremtimet blegtorale e bujqésore t€ vitit, n€ kultin e majave t€ maleve (
drama “Gof” t€ Anton Pashkut me Majén e Nalté t& Bjeshkéve t&€ Nalta, qé simbolizon pjesén
e epérme, t€ papérlyer, fisnike dhe identitetin e Atdheut, Kombit, Vetédijes). Né drama té
tjera jané sjell€ t& tjera rite si riti i dordolecit pér t€ réné€ shi a pér té ruajtur t€ mbjellat, ose
ritet e zjarrit, riti i kémbé&s s€ mbaré kur shkelet pragu i shtépisé€, figurat mitologjike si
Kugedra, Dragoi, Zana, Bariu i shenjté, Néna e Vatrés, Ora, Amésia, Vitorja, ritet e zejtarisg,
numrat e kultit et;.

Begatia e riteve, miteve e besimeve, pagka se koha “mitologjike” ésht€ mbyllur,
shfaget si njé fragment socialpsikologjik dhe antropologjik, qé€ ende jeton dhe transmetohet
nga brezi né brez. Besime, rite, mite, heré n€ forma arkaike e heré né€ forma té rimodeluara,
jané pjesé e funksionimit t& familjes, ku duhen pérmendur ritet e lindjes, besimet dhe mitet
mbi fatin, fatbardhésin€ dhe fatkeqésité, figura, shémbéllime dhe besytni qé lidhen me
vdekjen dhe trupin e t€ vdekurit, me ndérmjetmen jeté-vdekje-pasvdekje. Popullimi i
mitologjisé shqiptare me figura té tilla si Dragoi, Kucedra, Shtriga, Ora, Néna e Vatrés, té
tjera g€ lidhen me pjelloriné e tokés, boll€ékun né drithra, bujqési, vreshtari, pemtari, blegtori,
me largimin e fatkeqésive dhe forcave té liga; po ashtu, jané t&€ njohura dhe t€ pérhapura rite
té tilla si ato n€ Ditén e Verés, Ditén e Vangjelizmoit, Dita e Zojés apo Nevruzit, Shén
Gjergji, Shén Gjoni e Shén Koll, etj. Té gjitha kéto dhe té tjera jané tregues i pasurisé
mitologjike dhe etnofolklorike ndér shqiptarét. Forma rudimentare té tyre mund t’i gjesh né

3% Stefan Capaliku, Estetika moderne, Ombre GVG, Biblioteka Estetike, Tirang, 2003, f. 188-
189.
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ményrén se si respektohen edhe sot nga bashkésité fshatare, por edhe qytetare, struktura
dokesore dhe zakonore t& atilla qé i kané rrénjét e tyre thellé né shekuj. >’

Natyrisht g€ i gjithé ky dispozitiv mitesh, ritesh, besimesh, rréfenjash, legjendash etj.
ésht€ shndérruar vetiu né njé burim subjektesh, marrédhéniesh njerézore, figurash artistike,
gjasa dhe shanse ekspresiviteti artistik né mjaft nga dramat moderne shqiptare né Kosové.

2.3. Demistifikimi si njohjee ballépérballshme e sé vértetés

N¢& monografiné me dy véllime Historia dhe poetika e dramés shqiptare 1-2 (1886-
1996), studiuesi i njohur i dramés Nebi [slami, pércakton:

“Kultivimi 1 dramés né€ linjén e rimitizimit me formén e antidramés, né
mbéshtetje t€ situatave universale t&€ ekzistencés, brenda specifikés s€ miteve
kombétare, &shté sforcuar né veganti né krijimtariné e Teki Dervishit.”*

Linja e demitizimeve dhe ¢‘mistifikimi i marrédhénieve shogérore, politike,
sidomos atyre kombétare pérbén njé nga rrugét kryesore pér t€ mbérritur, falé¢ njé
sensi t€ forté sarkastik, tek e vérteta e dukurive, pa lustra, pa eufori a kreni
nacionaliste. N& disa nga veprat e T. Dervishit, kéto deformime nacionale té ardhura
nga faktor€ e rrethana té shumta jan€ par€ po aq edhe si devijime e si mistifikime,
pjella anakronike apo delirante. Edhe kur parabolat dhe asociacionet e autorit jané t&
largéta, sikurse béhet me risemantizimet ¢ miteve biblike (p.sh. Krishti me kamzhik,
Dritarja e zymtésisé, Zbutési i njerézve me sy prej zymridi, Repriza e lirisé, Darka
publike etj.), realiteti shqiptar asnjéheré nuk e humbet adresén e problematikés
bashkékohore. Pérkundrazi, ai nénkuptohet fal€¢ gjuhés dhe paradigmave universale,
qé autori ofron pérmes subjekteve dhe personazheve mitologjike, biblike, rréfimeve
kuranore etj.

Trilogjia prej 9 pjesésh Bregu i pikéllimit, miti i Kostandinit dhe Doruntinés
nuk kéqyret si lénd€ e pandryshueshme, “sakrale”, “arkiviale”, por e atakueshme dhe
e transformueshme. Pra, kemi pikérisht njé proces t€ miréfillté demitizimi. Kjo e
risjell mitin né vepér jo si 1€ndé t€ “vdekur”, por t€ “gjall€”, g€ ndihmon né mbushjen
e strukturés pérmbajtésore té saj. Mirépo, nga ana tjetér, autori e shikon kété mit edhe
si njé shans mé€ shumé pér ta rikualifikuar, tashmé né formén e njé subjekti q€ ngrihet
mbi njé mitemé t€ re. Pra, nga miti i njohur, i hershmi, kalohet n€ njé mit t€ ri. Pér
kété shkak mund té thuhet, pra, se autori nj€kohésisht shfryt€zon dy krahét: mitizimin
dhe demitizimin. Dhe tutje veté kétyre mitemave té shfrytézuara apo té krijuara, ai
aplikon me sukses: mistifikimin dhe ¢ ‘mistifikimin.

Po sjellim mé konkretisht njé shembull se si gérshtohen t€ dy krahét qé
pérmendém: mitizimi dhe demitizimi, mistifikimi dhe ¢‘mistifikimi.

Qysh né fillim, kur flitet pér heroin e veprés, Konstantin Lojtarin (dhe 9 emrat
e tjeré g€ e bashkéshoqérojné népér 9 pjesét e saj), na kumtohet fakti se ai ka 900 vjet
rresht q€ ia bartin kufomén nga varri n€ varr, duke ia varrosur e zhvarrosur
pafundésisht. Né kété rast kemi njé mitemé t€ re: 900 vjet t€ kujtojné kohén kur lindin
baladat dhe mitet shqiptare t€ periudhés s€ mesjetés dhe krishtérimit, por 900 vjet jané
edhe alegoria e ferrit g€ erdhi nga dyndjet sllave né tokat ilire, zbythjen e iliréve nga

*Tirta,Mark “Mitologjia ndér shqiptaré”, Akademia e Shkencave e Shqipérisé, Instituti i
Kulturés Popullore, Dega e Etnologjisé, Tiraném 2004, f. 303.

* Islami, Nebi. Historia dhe poetika e dramés shqiptare 2 (1886-1996), Universiteti i
Prishtinés, Fakulteti i Arteve, Art Qendra, ARTC Prishtinég, 2003, f. 105.
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tokat e t€ paréve, betejat, luftérat, vdekjet. Pra, varrim-zhvarrimet. Varrim-zhvarrimi
nuk &shté vetém, t€ themi, pjesa e regjistrueshme, e dokumentuar e dyndjes sé
sllavéve né tokat shqiptare dhe shpérnguljes s€ shqiptaréve prej atdheut t€ dhunuar e
té pushtuar. 900 vjet varrim-zhvarrim, merr kuptim edhe si vuajtje, mundim, 1€ngaté,
mynxyré kombétare: t€ vdekur, t€ vrar€, varre t€ braktisur, eshtra té bartura mbi
shpiné pér varret e reja, diku mé tutje. 900 vjet éshté edhe simbolika e njeriut shqiptar
qé rrezikohet nga konvertimet, gélltitjet, bashké&jetesat me t€ huajin, i cili 1 ka z&éné
truallin. Eshté koha e lindjes sé baladés sé Konstantinit dhe Doruntinés, koha e
fillesave té identitetit shpirtéror t& shqiptaréve. Eshté koha kur lind institucioni i
besés, 1 fjalés sé dhéné, sepse i huaji ka shkelur vendin, rreziku €shté rritur, ndaj edhe
njerézit duhet t’i japin fjalén pér vetémbrojtje njéri-tjetrit, tashmé si njé bashkési e
pandaré.

2.3.1. Beselam, pse mé flijojné?

Drama Beselam pse mé flijojné ¢ Rexhep Qosjes ka kapur njé ndér mitet mé té
hershme iliro-shqiptare, até té flijimit, i cili shpreh dhe mbart njé dimension psikik t&
jashtézakonshém, madhésahtor e njéherazi tmerrues. Murimi pér s€ gjalli i njeriut, ca
mé fort i nj€ nuseje, shkon edhe mé tutje: nusja ka né gji f€mijén-bebe té cilén duhet
ta ushqgej€ me gjirin e mbetur jasht€ mureve t€ gurté. E gjalla dhe e vdekura, e ngrohta
dhe e ftohta, e 1€vizshmja dhe e palé€vizshmja b&hen pjesé e ndjesive ngjethése qé té
shkakton miti. Flijimi éshté pértej té€ zakonshmes, pasi selektimi i flijés Eshté i
dykahshém: nusja e re, moralisht e pastér, dhe foshnja pa néné. Aspekti sakral i
flijimit shpreh déshirén e hyjnive si formé€ e plotésimit pakusht té parashikimeve
profetike pér t’i shpétuar shuarjes dhe disintegrimit t€ bashkésisé, pértéritjes s€
energjisé dhe fuqis€ s€ saj morale pér t€ pérballuar mallkimin, furité e s¢ keqes, forcat
qé sjellin pércarje dhe mynxyra, rrjedhimisht pér t€ garantuar t€ ardhmen dhe
qéndrueshmeriné e fisit."!

*! Na éshté e udhés té béjmé me dije né funksion t& kuptimit t& mitit t¢ murimit mendimin e
antropologut Mark Tirta né librin e tij “Mitologjia ndér shqiptaré” (Mark Tirta, “Mitologjia
ndér shqiptaré”, Akademia e Shkencave e Shqipérisé, Instituti i Kulturés Popullore, Dega ¢
Etnologjisé, Tiran€ 2004, f. 344), ku ndér t€ tjera thekson faktin se flijimet n€ themelet e
shtépis€ s€ re jané t&€ hershme ndér shqiptarét. Si flijim ka shérbyer zakonisht nj€ berr, njé gjel
a nj€ kurban tjetér nga kafshét prodhuese t€ sht€pisé€. “Pse besohet se shtépia e re e kérkon njé
krye njeriu? - shkruan M. Tirta. - Pse t€ pérmendet shumé ky shqeté€sim? Ku e ka zanafillén?
C’do t€ thoté kjo? A nuk lidhet kjo me murosjen e hijes s€ njé anétari t&¢ familjes né mur?
Eshté me interes t& vérehet se qé kur mbaronte sé hapuri themeli e deri kur muri ngrihej gjer
mbi njé gjatesi njeriu, t€ré njerézit qé€ shkonin aty ruheshin se mos hija e tyre do t€ bjeré€ mbi
themel a mbi mur e muratori t€ vejé€ njé gur sipér e me kaq personi €shté murosur, se i éshté
murosur hija e tij; pra ai, sipas besimit popullor, ka pér t€ vdekur. Kjo kushtonte vetém pér
pjesétarét e familjes, por ruheshin nga murosja e hijes né mur, kushdo qé shkonte aty pér té
punuar a pér té par€. A nuk ésht€ ky nj€ flijim simbolik? Njihet né literaturén shkencore
flijimi simbolik i njeriut duke i murosur hijen n€ késhtjellé a uré, ose njé spango sa gjatésia e
trupit t€ njé njeriu t€ caktuar, me té cilén dhe éshté matur. Hija n€ mendésin€ popullore né
shumé raste simbolizon zotéruesin e njeriut, shpirtin, fatin e tij, mbarésiné e fatkeqésiné e tij.
Nuk thuhet kot sé koti né popull: “Pasté hijen e bardhé!” ose e kundérta: “Pasté hijen e
zezé!” Hija n€ besimet popullore kishte njé kult t& vecanté. Pér shtrigat, pér magjistarét,
shpesh heré thuhej se natén nuk 1&viz trupi i tyre, por hija e tyre. Késhtu thuhej edhe pér
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“Ng arketipin e mitit t€ lasht€ ilir t€ murimit, t€ ndértimit t€ késhtjellave apo té
urave, t€ cilat ndértohen ditén dhe n€ ményré misterioze rrénohen natén, - vé né dukje
studiuesi Nebi Islami, ky autor ka marré temén dhe frymézimin, g€ mé tutje, pé€rmes
risemantizimit dhe zhvendosjes sé kuptimit parésor t€ kétij miti, ka krijuar njérén ndér
dramat tona mé t& fuqishme, me rezatime polisemantike, me véshtrimin
shumédimensional t& ekzistencés”.*

Drama Beselam, pse mé flijojné e Rexhep Qoses burimin mitik t&€ 1€ndés,
ndonése i rrumbullakésuar si materie letrare, ¢ shfrytézon né disa qasje e pér disa
qéllime:

1) Si shtresim antropologjik ku ngjizet, shprehet dhe jetésohet vetédija e
etnosit si njési sociale e historike (prej shqiptarésh),

2) si zbulesé religjioze mistike, q€ né vepér vjen si njé mbishtresim 1
trashégueshém dhe filles€ kompakt€simi né€ kryeheré t€ krijimit t€ etnisé (fisit t&
shqiptaréve),

3) si paragjykim dhe mbetje ezoterike me fuqi magjike qé ¢on réndom né
konceptime edhe fataliste té ekzistencés,

4) si rikapitullim i 1€ndé€s s€ mo¢gme mitologjike né funksion t&€ kuptimit t€ ri t&
saj,

5) si pranévénie dhe paragoni midis thelbit t&€ hershém mitik me thelbin e
sotém social e politik té€ ekzistencés s€ kombit shqiptar t€ ndaré dysh (Shqipéri-
Jugosllavi),

6) si situaté psikosociale e tipit kolektivist, totalitarist dhe si ideologji
indoktrinuese,

7) si raport midis liris€ dhe var€sisé, identitetit t&€ shprehur dhe identitetit té
manipuluar, individit dhe bashkésisé, shtetit shtypés dhe popullit t& shtypur, diktaturés
dhe demokracisé,

8) si shthurje t€ zanafillés mitike dhe shfryt€zimin e saj pér té realizuar
véshtrime kritike ndaj njeriut dhe shoqérisé bashkékohore.

Drama Beselam, pse mé flijojné 1 qéndron besnike baladés shgqiptare,
domethéné variantit kur pér ndértimin e “Urés” na paraqiten tre veté: Monumi si
arkitekt, Molosi si projektues dhe Beselami si murator. K&tu nuk hasim ndértimin e
“Késhtjellés”, e cila pranévihet pér synime ideore krahasuese nga autori. Skema éshté
po ajo, si né baladé: ¢faré ndértohet ditén, prishet natén prej qenieve té€ mistershme,
njé mallkimi a digckaje okulte. Kjo e shqet€son bashké&siné, fisin, andaj duhet flijuar
dikush e shtrenjt¢ dhe e shenjté, né piképamjen e “pastértis€”. Flija njerézore e
“pandotur” mund t€ béhet shpétimtare e fisit, sipas porosis€ s€ njé plaku, qé
nénkupton urtésin€, pjekuring, arsyen profeciné. N&é baladén shqiptare kemi tre nuse
véllezérish, tre kunata. ME e vogla prej tyre, ajo mé e bukura dhe mé e
pamékatnueshmja muroset. Kjo nuse né dramé €shté€ Hana, g€ t&€ kujton, sakaq, edhe
njé pérfytyrim folklorik e mitologjiko-poetik, hénén e argjendté, t€ bukur e té€ venitur
si njé nga figurat mé€ té€ pérdorshme té poezisé lirike folklorike ndér shqiptarét.
Rrjedhimisht, né konotacionet e hénés vjen edhe personazhi i Hanés né strukturat e
njohura té arketipit baladesk té nuses s¢ vogél t€ shtépisé: e bukur, besnike, fisnike, e

Draguan, Kugedrén, Lugatin e genie t€ tjera mitike. N&€ kéto mendési mistike hija pérfagéson
thelbin e genies s€ njeriut. Ndoshta né két€ véshtrim duhet paré murosja e hijes né themel té
banesés né ndértim. Mundet g€ kjo té jet€ njé huajtje nga legjendat mitike t€ murosjes sé
trupit t€ hijes n€ késhtjellé, n€ uré, n€ kishé, né ndértime komunale, gjéra q€ kané€ ngjaré me
té vérteté né njé t& shkuar té largét”.

* Nebi Islami, Historia dhe poetika e dramés shqiptare (1886 — 1996), 11, ARTC, Prishting,
2003, £. 30.
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dashur, e hirshme, e pafajshme, néné e re me fémijé t€ vogél né gji, e pastér, e brishté,
sintez€ e virtyteve t€ vashés shqiptare. Parafytyrimi i Hanés si simbol i1 t€ bukurés
(fizike dhe shpirtérore) kryen disa funksione:

1) identifikimin e asaj cka do t€ flijohet, e cila &hté né pérputhje me
pérfytyrimin mitologjik, pra dhe religjioz, t& njeriut t& pastér,

2) trauma shpirtérore e bashkésisé qé lind nga ky sakrifikim i1 njeriut té
“selektuar” dhe mé té “miré”,

3) flija si domosdoshméri pér té tejkaluar mallkimin dhe forcat shkatérrimtare,

4) situata tragjike qé vjen me vdekjen e Hanés jo si anatemé, por si mundési e
reshtjes sé saj dhe t€ mallkimit,

5) nevoja pér té rindértuar besimin ¢ humbur dhe soliditetin e brejtur nga
dyshimi.

Sakrifica duhet t€ jeté grua, sepse:

Dhembja pér gruan éshté dhembje e madhe
Dhembje e shtépisé, dhembje e gjinisé
Dhembje e vajit té fémisé.

Dhembja e tamblit té djegur né sisé.”

Kurse Beselami thoté:

Atje ku ka mé shumé dashuri,
Atje dhe dhimbja éshté mé e madhe.
Atje ku ka mé shumé dashuri,
Atje dhe fatkegésia éshté mé afer.

Pértej kétij konceptimi g€ €sht€ né pérputhje me até t€ mitit si té tillé,
shkrimtari krijon me flijimin e pamerituar t€ Hanés njé kontrapunkt t& fuqishém ideor:
absurditetin e ndjekjes sé praktikave mitologjike, ezoterike e paranojake, tashmé t&
tejkaluara e t&€ démshme. Vetédija e iluminuar &shté ajo q€ e kapércen ritualin mortor
té sakrifikimit. Késisoj, thelbi i mitit zhb&het, demotivohet, profanizohet. Ai
zé€vend€sohet nga arsyeja kritike duke e kthyer flijimin zanafillor mitologjik né
pakuptimési né€ raport me shoqérin€ moderne.

NE té térésiné e saj, €sht€ e ngarkuar me ide g€ shestohen né rrafshe
ekzistencialiste, ku sintezat e sprovave historike t€ jetés, t€ gérshetuara me sintezat e
ardhura nga perceptimet metafizike t€ mistereve, realizohen né linjén e flijimit, té
therroris€ s€ paraparé, mé s€ shumti né€ trajtén e tradités, t€ trashégimisé
etnopsikologjike dhe t€ parashkrimit (fatalitetit), rrjedhimisht té martirizimeve
tragjike. Konstatimi i mésipérm, risjell né vémendjen ton€ se krejt 1énda mitike e
mistike qé trashégohet né ményrén e t€ kuptuarit té qgéndresés s€ shqiptaréve rrjedhave
té kohés ndaj faktoréve dizintegrues, nuk ndjek parimin e njé mitizimi té dyté, pra té
njé rimitizimi ku fantazia dhe elementet artistiké e rritin ndjeshém forcén sugjestive t&
subjektit. Pérkundrazi, duke e studiuar me kujdes, lexuesi, sipas nesh, nuk ¢ ka t&
véshtiré t€ dallojé, falé¢ kontrapunkteve dhe kundérshtive, falé ironisé dhe
tjetérsimeve, mekanizmin e perceptimit letrar artistik t€ autorit se si pikérisht kjo
1éndé demitizohet duke synuar profanizimin e saj.

# Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Beselam, pse mé flijojné, f. 248.
* Po aty, f. 244.
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Ndoshta né két€ pércaktim (profanizimin e 1€ndés mitike — E.H.) studiuesi mund
t’1 shmangej ndonjé kegkuptimi g€ rrjedhé nga veté termi, teksa at€ mund ta marrim,
nga konteksti, n€ kuptimin e “thjeshtézimit” ose né€ kuptimin e “popullarizimit”
(divulgimit) pér t’iu drejtuar njé mase t€ gjer€ njerézish, thén€ mé sakté “ndérgjegjes sé
réndomté” t€ popullit. E hapé€m kété parantezé pér té theksuar me forc€ se né rastin e
shfrytézimit té materies mitologjike nga autori kemi, mbase, vetém shfryt€zimin e saj si
njé pretekst pér t€ tejkaluar semantikén dhe domethénien e mbyllur historikisht e
pérfundimisht t& mitit, duke dalé né terrene t&€ tjera kuptimore, t€ lidhura tanimé me
bashkéhésiné dhe filozofin€. Ja pse né dramén e R. Qoses Beselam pse mé flijojné?,
sipas nesh, shikohet mé fort konflikti qé shkaktohet midis pushtetit dhe popullit,
pushtuesit dhe té pushtuarve, prijésit t&€ dhunshém e t€ huaj dhe nénshtetasve qé
kérkojné mé shumé liri, midis masave shtrénguese dhe pérpjekjeve té njerézve pér mé
shumé hapésiré jetike, ¢ka vjen edhe né optikén e veté studiuesit I. Stafa.

Miti né dramé€ modifikohet, théné mé sakté tejkalohet dhe tjeté€rsohet. Aspekti
religjioz dhe shenjtérimi i sakrific€s destrukturohen géllimisht nga piképamja e
brendis€ dhe kuptimésisé. Sakrifica e Hanés, nuses sé re t€¢ Beselamit, nuk kéqyret si
pjesa sakrale e njé flije t€ pastér dhe t€ domosdoshme pér shpétim dhe pérhirim.
Pérkundrazi, ajo éshté e dhunshme dhe e paarsyeshme. Konotacioni i saj lidhet jo me
shpétimin, largimin e mallkimit dhe katarsén shpirtérore t€ bashkésis€. Tanimé ai
kthehet n€ instrument pér realizimin e g€llimeve té€ mbrapshta té pushtetit okult. Nga
ana tjetér, sakrifikimi shndérrohet né bumerang dhe kundérthénie, pér t€ kritikuar
qasjet tradicionaliste, primitive dhe ezoterike té€ njé populli qé bashkéjeton me terrin
dhe paragjykimet duke krijuar masén populiste e amorfe, qé shtyp liriné individuale
dhe t€ drejtén e jetés. NE fjalén e tij pérpara ushtaréve dhe qytetaréve, Haruni shpreh
filozofin€ e totalitarizmit ku njeriu humbet vetveten dhe njésohet me kolektivitetin e
njésuar dhe t€ frikshém, cka t€ kujton regjimet fashiste e komuniste:

Ushtaré dhe qytetaré!
Do té mésohemi té béjmé sakrifica,
Sakrifica té jashtme
Dhe sakrifica té brendshme,
Pa kurréfare dallimi,
Pavarésisht a jemi té pasur,
Pavarésisht a jemi té varfér.
Dubhet té mendojmé me njé koké,
Njéri té mendojé si té gjithé,
Té gjithé té mendojné si njéri.”

Késisoj flijimi i Hanés duket si i programuar, né cakun e njé heroizmi
“dhunues”, e imponuar nga arsyeja shtetérore, nénkupto e diktatorit apo sundimtarit
absolut.

Drama “Beselam pse mé flijojné” e Rexhep Qosjes e shfrytézon materien e
ardhur nga miti i murimit qéllimisht me prané€vénien e dy lloje ndértimesh themelore:

3 Rexhep Qosja, Mite t¢ zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Vdekja e njé mbretéreshe, f.
279.
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Urés dhe Késhtjelles.*® Bartja ontologjike e realitetit politik t& kombit shqiptar, t&
ndaré né€ dy shtete armiqésoré ndaj njéri-tjetrit, Shqipéris€é dhe Kosovés (ish
Jugosllavis€), népérmjet pé€rmbajtjes s€ modifikuar t€ mitit t€ murimit ka marré
funksionet ¢ njé alegorie me perimetér filozofik dhe gjeopolitik, pértej njé kufiri té
caktuar si ai shqiptaro-jugosllav (n€ fakt: shqiptaro-shqiptar). Ajo mbérrin vetiu né
perimetra t€ tjeré gjithépérfshirés midis botéve t€ ndryshme, sistemeve politike té
ndryshme, qytetérimeve té€ ndryshme. Funksionalizimi 1 asociacionit t&€ dramés duke e
transfiguruar objektin mitik né€ objekt politik (izolimi dhe armigésia midis dy anéve
ndarése ku jetojné shqiptarét) vjen po njésoj me funksionalizimin e simbolikés,
metaforés dhe alegorisé, ku brendia e mitit t€ shfrytézuar béhet premisé e shéndoshé e
artikulimit t€ disa ideve progresive dhe emancipuese pér kohén, me njé tharm kritik t&
spikatur brenda tyre. Andaj dhe ideja e ngritjes s€ “urave” apo “késhtjellave” jo vetém
né fillim t€ viteve 70 kur u shkrua drama, por edhe mé pas, madje sot e mé tutje,
mbetet pjellore nga piké€pamja filozofike pasi shpjegon rreziget e mé€dha qé vijné€ nga
aplikimi 1 mendésive totalitariste q€ nxitin dhunén né vend t€ tolerancés, arbitraritetin
dhe konfliktin n€ vend t€ bashk&ekzistencé€s dhe paqes, mospranimin n€ vend t&
bashképunimit, pérjashtimin n€ vend t€ pranimit e pajtimit, izolimin né vend té
komunikimit. Démet g€ vijné nga implementimi i njé mendésie pérjashtuese
shkaktojn€ shqgeté€sim e dyshime midis njerézve. Dhe misioni i njerézve qé jané
kundér ndértimit t& “urave” dhe pro ndértimit t& “késhtjellave” &shté qé t&€ ngjallé
dyshime né pamundésiné e ngritjes s¢ “urave” si dhe mallkimin hyjnor té tyre. Ky
mendim z¢€ fill tek Haruni teksa u kumton té tjeréve:

% Sipas antropologut Mark Tirta né librin e tij “Mitologjia ndér shqiptaré” (Mark Tirta,
“Mitologjia ndér shqiptaré”, Akademia e Shkencave e Shqipérisé, Instituti i Kulturés
Popullore, Dega e Etnologjis€, Tirané 2004), miti i murosjes si njé ndér mitet mé t€ pérhapura
né viset shqiptare, shfaqet si vleré etnologjike e miréfillté dhe me nj€ bukuri té rrall€, prej nga
kané gjeture frymézim shumé krijues. Jané t€ njohura legjendat me temén e murimit si ajo pér
kalané e Valdanuzit (afér Ulqinit), até t€ Shkodrés, t€ Drishtit, t& Prevezés dhe Artés
(Caméri), pér Urén e Fshajt (prané Gjakovés), pér Urén e Skiles, até té Qystendilit (né
Magedoni), pér ndértimin e njé kishe t€ vjetér né Lin (Pogradec) etj. Gjithashtu ekzistojné
legjenda pér sakrifikimin e njé gruaje né ndértimin e Kalasé s€ Turrés n€ bregdetin e Kavajés,
pér Kalané e Elbasanit, pér até t& Vlorés, pér Kalan€ e Kaninés, flijime grash t€ reja n€ Urén e
Drashovicés (e vjetra), né Urén e Bratajt (Labéri), pér njé uré e nj€ kala né Dardhé e né Sinicé
t€ Korgés.

Miti i murimit nuk éshté vetém shqiptar, théné mé drejt€ i pérhapur brenda hapésirés
etnike iliro-shqiptare. N& mjaft vende e vise t€ Ballkanit ky mit éshté i pranishém dhe aktiv, i
cili déshmohet pérmes shumé kéngéve folklorike, legjendave e baladave mbi sakrifikimin e
njé€ gruaje té re né muret ¢ njé kalaje, ure, kishe, manastiri etj. Né qofté se tek shqiptarét
theroria €shté nusja e vogél, pérkundrazi tek hungarezét &shté njéra prej 12 nuseve qé flijohet,
ndér 12 véllezérit q€ ndértojn€ themelet e njé késhtjelle n€ Deva. Né kété baladé, mjeshtri
Klement gé vendos t€ muros nusen e paré e cila pritet t’u japé ushqim véllezérve, e kryen
veprimin e therorizimit me qetési, i bindur né mbarésiné qé do t€ sjell ky therorizim. Nuk ka
né kété version figura ezoterike, as shenjtoré, hyjni, engjéll, xhind, shtriga a shtrigané, lugat a
shejtan. Nuk ka as besé (dhénie fjale) midis muratoréve, sikundér e hasim né€ baladén
shqiptare t€ murimit... Njé tip i ngjashém me baladén e murimit t€ shqiptaréve €shté miti i
flijimi tek rumunét, n€ nd€rtimin e manastirit t€ Argjeshit. Né njé baladé greke né aktin e
flijimit nuk éshté nj€, por tri gra, tri motra, qé sakrifikohen e murosen né tri kala, e para né
themelet ¢ Urés s€ Danubit, e dyta n€ Urén e Vlorés e treta né Urén e Artés. Tek malazezét
jané tri princa véllezér, me hyjniné e malit Vila dhe me dy binjakét e muruar, Stojanin dhe
Stojanés.
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Pse, atéheré, punén e dités sé sotme
Nuk e zé méngjesi i dités sé nesérme?
Jemi ne té mallkuar,

Apo jané themelet e véna gabim? *'

Domethéné, themelet e urés. Kundér njé logjike t€ till€ pozitiviste q€ vé né
dyshim gjakimin etnopsikologjik té etnisé (shqiptaréve), vjen pohimi i Monunit i cili
hedh dyshimin se pagéndrueshméria e “urés” nuk vjen nga mallkimi hyjnor,
pérkundrazi ajo vjen nga shkage ende t€ panjohura, g€ mund t€ quhen “okulte” dhe qé
kané fuqi rrénuese.

Nuk e di nga vjen e kegja
As shoh, as dégjoj gjé.
Nuk mund té luftoj kundér asgjésé.”

Késaj “asgjé”-je t€ frikshme e t€ pakapshme i jep shpjegim mendimi
¢mistifikues i Molosit, qé pajtohet me mendimin e veté autorit, kur pérgjigjet:

Shkaku: gé té mos ndértohet ura,

Se te ne nuk ka burra.

Koha: ndérmjet gjelave té paré dhe té dyté,
Kur éshté e s éshté moti i buté

Drejtimi: derisa jané katér ané

Eshté véshtiré té thuhet nga cila

Pér arsye se e keqja ka shumé kopila.
Qéllimi: qé té déshpérohen gytetarét,

Qé té ndérrojné mendjen ustallarét,

Qé té pérmbyset, ndoshta, pushteti

Dhe té rrézohet, ndoshta, mbreti.

Meényra: me doré té vet e mé paré té tjetérkujt
Se ashtu qytetarét hutohen si buejt.*”’

Simbolika e “Késhtjellés” qé shpreh mbulimin e s€ vértetés, i shérben
pushtetit. Por q€ kjo simboliké t€ béhet e pranueshme, madje si mesazh sakral, €shté e
nevojshme té€ mistifikohet pérmes krijimit t€ iluzioneve:

Késhtu mendojné edhe ata

Qé e flasin njérén dhe e mendojné tjetrén

Néqgoftése té djeshmen nuk e kemi té qarté,

Se ka mbetur pas perdes sé natés

A mund té na thuash si do té jeté e mbramja?

Ku s’'mbérrin mendja, ndoshta, mbérrin hamendja! %0 _ deklaron Haruni si
pérfagésuesi i pushtetit okult. Nd€rsa mé tutje shton:

Y Po aty, f. 147.
* Po aty, f. 148.
¥ Po aty, f. 159.
*Po aty, f. 158.
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Njé fjalim premtues, ashtu, né pérgjithési,
Qé i thoté té gjitha e asgjé konkretisht

Se ende nuk mund té flitet na’ryshe.51

Ose:

Mos u bé kokéforté, Haran!

Do té béjmé politike!

Do té béjmé politike:

Me lutje, me fjalime, me thiké. >

Dhe pasojat krijojné iluzione, paqartési, konfuzion, dyshime, qéndrime
ambiguide, ¢ka shfagen né géndrimet e Monunit. Ai e deklaron hapur mendimin e vet:

Dikush thoté sé rrénimet i bén Peréndia,

I hidhéruar né njerézit e pandérgjegjshém;
Dikush thoté se rrénimet i béjné njerézit,
Q¢ jané kundér sundimtarit;

Dikush thoté se rrénimet i béjné ata,

Qé duan t’i ngatérrojné qytetarét mesveti!
Sekush ka mendimin e vet,

Po askush s’ éshté aq i sigurt:

Ngjet dicka qé s ’'mbahet mend!...

Sa mé pérket mua ende nuk e di:

Kujt t’i besoj dhe cka té béjmé.

Kur nuk shoh veté:

Nuk mund t’u besoj syve té tjetérkujt

Kur nuk dégjoj veté:

Nuk mund t'u besoj veshéve té tjetérkujt.
T¢ vertetén dua ta gjejé veté

Se mund té jeté e fshehur nén génjeshtrat. >

Filozofia iluministe ¢ Monunit dhe mendja dyshuese e tij e bén té
pagéndrueshém karakterin iluzionist e demagogjik t€ pushtetit g€ interesohet vegse
pér dasi, izolim, moskomunikim duke nxitur si pasojé mungesén e informacionit,
eliminimin e ideve kritike qé mbéshteten mbi verifikimin e dukurive dhe pérvojave
dhe g€ hedhin poshté mekanizmin e riprodhimit t€ klisheve logjike, sikurse mposhtjen
e frikés dhe hapjen e mendjes.

2.3.2. Zhveshja e strukturés mitike dhe shndérrimi i saj
né strukturé artistike

R. Qosja éshté nga dramaturgét e paré shqiptaré q€ ndjek pikérisht njé rrugé té
tillé. Nése si strukturé psikologjike dhe ndérgjegjésore e drejta e besimit té€ njé

°! Po aty, f. 158.

32 Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting€, 1978; Vdekja e njé mbretéreshe, f.
222.

> Po aty, f. 150.
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bashkésie njerézish t€ organizuar né etni q€ pranon flijimin e pastér njerézor shikohet
si dicka e logjikshme, e arsyeshme dhe e pérligjur né€ dobi t€ shterjes s€ mallkimit dhe
sigurimit t€ vazhdimésisé ekzistenciale t€ etnisé€, pérkundrazi, si strukturé artistike dhe
si vetédije estetike e vet€ shkrimtarit né kéqyrjen e tyre, flija e pafajshme qé €shté, né
rastin ton€, ca mé tepér edhe njé néné me fe€mijé latant, merret si njé realitet
mitologjik i pérmbysur. Pra, ai skanohet nga vetédija kritike e kohés. Prandaj dhe
paraqitja e hijeve t& zeza vjen si déshmi dekonspiruese e atyre fuqgive sociale t& sé
keqges qé sulmojné dhe shkatérrojné€ t€ mirén. Pjesa e misterit dhe fuqia okulte, e
padukshme, béhen t€ dukshme, t&€ qashtra duke e grisur velin e elementit fantastik,
religjioz dhe ezoterik.

Ka dhe nj€ zhvendosje té dyté: nga familja dhe djemté qé ndértojné, ¢ka haset
né materien mitologjike, kalohet tek populli dhe raporti i tij me shtetin dinak dhe t&
dhunshém, ¢ka theksohet n€ materien artistike t€ dramés. Po e njéjta udhé ndiget edhe
sa i takon lutjeve: te lutja prej t€ nénshtruari té Ixhililit q€ e parasheh rroposjen e
mureve si ndéshkim dhe fatalitet, nga njéra ané€ dhe te lutja tjetérfaré e Molosit qé
pérvojén e ngurtézuar mitike dhe rituale t€ sakrifikimit e konsideron si njé sintezé
ekzistenciale dhe historike pér t’iu shmangur shkatérrimit, nga ana tjetér. Kjo shpie
natyrshém drejt dy gjésendeve: nevojés pér t’u bekuar dhe nevojés pér t’u paqtuar me
Peréndiné né shpétimin e fisit (nénkupto forcat superiore dhe té€ mbinatyrshme).

Pushteti transcendental dhe ezoterik g€ prish muret e urés dhe kérkon flijim té
pastér, pértej funksionit miréfilli mitologjik, nga autori &shté shikuar edhe si element
mbrothésimi, si fatbardhési, si nj€ yll karvani q€ tregon udhén e fisit né€ errésiré, duke
e shndérruar pra veté figurén mistike n€ njé figur€ artistike, domethéné si metaforén e
kthjellimit, e udhés sé drités, e arsyes qé€ i jep atij (fisit) shpétimin dhe zgjidhjen. Falé
1énd€s mitike mund€sohen struktura t€ atilla mendore dhe ideore g€ begatojné
brendiné e dramés. Por, pértej riaftésimit ideor t€ 1€nd€s mitike né realitetin
bashkékohor kur drama u shkrua autori nuk ka hequr aspak doré nga efekti hipnotik
g€ pérmban veté materia mitologjike. Shndérrimi i kétij efekti nga ajo ¢ka nénkupton
miti tek ajo cka nénkupton drama, flet pér kahjen e qarté estetike té autorit, pér
rikonsiderimin letrar artistik t€ ké&saj materieje e cila pérshtatet me proceset e
sofistikuara t& perceptimit q€ haset aktualisht tek recipienti i sot€m.

Elementi ezoterik, €ndrrat dhe bestytnia, jan€ véné né€ funksion té rritjes sé
elementit artistik dramatik pér té rritur shkallén e efektit dhe sugjestionit. Gjithashtu
ky element me obsesionin kolektiv dhe telepatit€ vjen edhe si arsye e veprimit
kolektiv té€ fisit pér sakrifikimin e nuses me t€ birin né gji, muruar pér sé gjalli. Flijimi
konceptohet jo vetém si shpétim dhe pérhirim, por edhe si fatkegési. Né dramé flitet
pér rroposjen e pérnatshme té mureve t€ ur€s lidhése midis dy brigjeve prej shpirtrave
té k€qinj, prej hijeve té zeza. Fatkeqésia €shté e dyfishté: materiale (muret e rrénuara)
dhe shpirtérore (vuajtja e paravdekjes prej Hanés dhe ajo e pasvdekjes prej
Beselamit).

Dhembja pér gruan éshté dhembje e madhe
Dhembje e shtépisé, dhembje e gjinisé
Dhembje e vajit té femisé.
Dhembja e tamblit té djegur né sisé.”*

Pagka se veprimi né€ vetvete €sht€ antihuman, akti i flijimit ka pérligjjen
mitologjike, pasi pranohet si shenjé profetike e flijimit pér sé gjalli t€ njeriut, flijim i

> Po aty, f. 248.
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cili, mesa duket, kérkon t&€ pérséritet me flijimin e ri t€ Hanés né kushtet e tjera, pértej
legjend€s dhe pérfytyrimit t€ dikurshém mitologjik. Elementi ezoterik, pérvec si
besim dhe vetédije, kundrohet réndom edhe si mjet ekspresiviteti dramatik, si p.sh kur
p€rmenden tri rrathét prej ari me nga njé gogél né mes qé shfagen né qiell, shtaté lopé
té ligura qé kan€ ngréné shtaté lopé t€ majmura, shtaté fije gruri t€ njomé g€ jané
tharé afér shtaté fijeve té thata, shpjegimet prej magu t&€ Molosit mbi domosdoné e
flijés s& pastér njerézore, sepse fijimet e gjésé sé gjallé (shpend, bagéti) fisi sipas
tradités: “i therrim pér gejfin tong, e jo q€ t€ méshirojmé Tynzoné.” Flija e njé gruaje
té re-néné, e njé nuseje t€ bukur dhe t€ pastér, sipas mendésisé sé fisit, ishte shumé mé
e forté:

Atje ku ka mé shumé dashuri

Atje dhe dhimbja éshté mé e madhe.

Atje ku ka mé shumé dashuri,

Atje dhe fatkeqésia éshté mé afér, - shprehet Beselami.

Flijimi i Hanés né thelb &shté njé fatkeqési ekzistenciale. Pa déshirén e saj, i
mohohet pikérisht genia, jeta, ndonése krejt e pafajshme. A ia vlen sakrifica? Kjo
&sht€ edhe piképyetja e autorit. Mos kemi t€ b&jmé vallé me njé padrejtési? TE dy
véllezérit ¢ Beselamit, Laidi dhe Bidadi, tok me nuset ¢ tyre Fana dhe Etleva, i
shmangen nevojés pér flijim, t& tmerruara nga ky akt i domosdoshém dhe, sipas té
paréve, i dobishém pér ekzistencén e bashkésisé€. Pérkundrazi, Hana flijohet nga
dashuria pér té shoqin, Beselamin, por jo me déshirén e saj. Ky éshté edhe konflikti
apo qasja e re kundrejt mitit. Hana €sht€ therrori e dyfishté: prej Beselamit si dhe veté
komunitetit.

Konflikti me fenomenet e transhendenc€s, me té pakonceptueshmen dhe
agnostiken shpesh shndérrohen né€ motivime ekzistencialiste dhe fataliste qé
paracaktojn€ sjelljen kolektive. Krijimi i njé antinomie p&rmbush né thelb
demaskimin e bestytnis€ dhe dukurisé ezoterike okultiste t&€ mbrujtur tek veté materia
e mitit. “Si besimtar, - shprehet Monumi, njéri ndér personazhet e dramés, - i
frigohem lanetit, si ndértues i frigohem njeriut, por s’e di ende cilit mé tepér”.”® Nése
n€ mit bestytnia dhe idhujtaria kryejné funksionet sakrale té sjelljes sé fisit,
pérkundrazi né tekstin ¢ dramés ato shestohen vegse si forma t€ shprehimésisé
artistike dhe té rritjes sé fuqis€ hipnotike. Né fakt, thelbi i mitit bjerret g€llimisht,
dekompozohet, denatyrohet dhe margjinalizohet duke u zhvlerésuar nga veprimi dhe
ndérmjetésimi i arsyes. Késhtu pérftohet njé interpretim ontologjik pozitivist i cili
sjell pér pasojé kuptimin e asaj qé€ fshihet, pra té vértetés s€ gjésendeve té ngujuara.

Tjeté€r ményré e zhveshjes s€ strukturés mitologjike dhe shndérrimin e saj né
strukturé letrare dramatike €sht€ edhe ményra se si konceptohen situatat. Toni i
situat€s s€ dramés éshté miréfilli tragjik. Fabula e metaforizuar € ngrihet mbi mitin e
flijimit mbart gjithkund elementin e tragjikes e cila, sikurse e kemi pé&rmendur,
konceptohet né disa rrafshe: si fatalitet, si riciklim i t€¢ keqes dhe mynxyrés, si
pakuptimési e aktit t€ flijimit, si domosdoshméri pér arsyetim dhe kthjelltési. N& kéto
rrafshe lévizin personazhet me mbarsje tragjike, krijohen situatat me natyré po
tragjike e tmerruese. Shkrimtari ka krijuar enkas njé ndérthurje t€ té dy anéve t& mitit
t€ murimit, aspektin sakral dhe aspektin profan, falé rikompozimeve inteligjente g€ i
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36 Rexhep Qosja, Mite t¢ zhveshura, Rilindja, Prishting€, 1978; Vdekja e njé mbretéreshe, f.
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jan€ béré strukturave etnopsikologjike t€ mitit dhe burimeve t€ tij emocionale té
begata.

2.3.3. Robérimi i shuméfishteé:

Repriza e lirisé e Teki Dervishit

Véllavrasja éshté krimi i paré né familje. Sigurisht, véllavrasja ka qéné dhe vazhdon
té jeté ende njé plagé ¢ rénd€ pér kombin ; njé zakon i egér, njé pasojé tragjike, e
tmerrshme, rrénuese. Shumé drama jané shkruar me ké&t€ temé. Ne e shikojmé
metaforén e dramés né tragjizmin historik t€ kombit shqiptar me copétimet g€ i jané
béré, cungimet e trojeve, tjetérsimet, pushtimet, dhunén e ushtruar mbi t€. Gjithsesi
mendimi i T. Dervishit né dramén Repriza e lirisé shkon shumé mé tutje se kaq, duke
synyar t& sintetizojé gati njé raport universal, gjithékohor, mbarénjerézore e
mbaré€kombétar: raportin midis t€ keqit dhe t&€ mirit, midis xhelatit dhe viktimés, midis
té fortit dhe té dobtit, midis dinakut dhe naivit. Madje ai e dimensionon edhe mé tutje
domethénien e veprés, te konflikti i pérjetshém, i ardhur thuajse si mallkim dhe
fatalitet, t&€ cilave nuk u kundérvihesh dot: urrejtja e njeriut kundér njeriut, krimi i
popullit mbi njé popull tjetér, lufta asurde e botés kundér veté botés.

Drama e merr shtysén nga Testamenti i Vjetér, sythi i Familjes sé Shenjté,
zanafilla e véllavrasjes, Abeli 1 vraré nga Kaini; raporti i nénés, Evés, me fémijét.
Pérveg temés s€ preferuar té€ tjetérsimeve dhe vuajtjes q€ vjen prej identitetit té
copézuar si dhe kegkuptimeve historike, né dramé vend qgendror z€ ideja mbi liring.
Eshté liria njé dhunim, kur tjetri e pranon kété dhunim: ose si t& dobishém, ose si t&
pamundur ta shmang dhunén, ose si fatalitet dhe dicka e paz€véndésueshme? A e
meriton njeriu lirin€, pa e fituar veté at€, pa e kérkuar dhe pa e mbrojtur? Népérmjet
parabolés biblike t€ Abelit dhe Kainit (Avelit dhe Kainit) béhen krejt t€ hapura e té
qarta pérqasjet me shqiptarét dhe pushtuesit né periudha té€ ndryshme historike: turq,
serbé, gjermangé, italiané, komunistg. ..

Drama ka njé vesk té pérgjithshém ironik e sarkastik ndaj géndrimeve
pérunjése, ndaj pranimit té robéris€ si e keqe e “pashmangshme”, pranimi i autoritetit
té huaj si inferioritet i kamufluar, mungesé€ personaliteti, friké, dorézim tek mé i forti,
gjer edhe shérbim i devotshém prej mercenari a robi t€ bindur. R€éndom pushtimet dhe
tjetérsimet tona jané justifikuar gjer edhe si “dobi kombétare” duke ushqyer iluzionet
e rremé dhe génjeshtrat, pér t€ mbérritur né njé pranim té€ buté, madje “entuziast” té
shtypjes nga mé i pushtetshmi. Dilema se ¢‘€shté robéria: e imponuar apo e pranuar,
béhet njé nga trajektoret mé t€ réndésishme t€ mesazhit ideofilozofik t& autorit.
C’€shtg, pra, liria?

Me t€ drejté €sht€ véné né dukje, se né térésin€ e kétyre pyetjeve rrénjézohet
edhe filozofia e dramés. Syri diskret i dramaturgut e kéqyr lirin€ nén pushtim né katér
rrafshe, dhe pikérisht: a) si iluzion, b) si vuajtje, c) si poshtérim dhe d) si urrejtje.
Vegse né t& katér kéto pikéshikime t€ liris€ ka njé fill lidhés, qé krijon edhe tonimin
bazé emocional: tmerri nga vetvetja. Né kété sens drama sikur bashkon dy tipologji
dramatike moderne né njé: prirjen e saj ekzistencialiste dhe prirjen absurde.”’

°7 Josif Papagjoni, Repriza e lirisé, gazeta Standard, 16 gershor, 2004.

38



Vecori e dramés Repriza e lirisé €shté krijimi i nj€ raporti t€ simbolizuar midis
personazheve né€ njé€ situat€ té pérpunuar sipas paradigmave moderniste, duke
anashkaluar karakterin “klasik” té personazheve me identitet historiko-shoqgéror
konkret (Zana-Néna, Aveli, Kaini), rrethanat e njohura me ngjarjet e datuara tashmé
né€ kronikén historike. Duke iu shmangur géllimisht metodologjive tradicionale
klasike realiste, drama ngulmon fort né krijimin dhe shfrytézimin e simboleve qé
vijné nga zanafillat biblike t€ personazheve, por duke futur aty ide t€ reja né kahun e
synuar nga autori. Megjithqé drama ka teh t€ mprehté politik e social, nga ana tjetér
ajo zbaton parimin e dramés avangardiste kur kujdeset fort pér krijimin e njé situate t&
sintetizuar, t€ simbolizuar, q€ ngrihet mbi péshtjellimin shpirtéror dhe konfuzionin e
mendimeve dhe géndrimeve té protagonistit, Avelit. Po késhtu situata devijon
herépasheré, pjestohet dhe copétohet dysh e shuméfish, duke u rikthyer s€rishmi po
tek Aveli dhe raporti i tij me t€ véllané: heré€ si pushtues, heré si véllavrasés, heré si
tradhtar, her€ si mashtrues e heré si kuisling. Pagka se qéndrimet 1€vizin dhe krijojné
nj€ lloj konfuzioni n€ dukje, né€ t€ vérteté ato s’jané vecse qasje t€ ndryshme pér té
ndriguar gjithpo até raport: njeriun pérball€ krimit dhe lirisé.

Ka disa vrasje té Avelit nga Kaini, né periudha té ndryshme historike apo né
pérqasje ideore t& ndryshme. Eshté, si té thuash, po ajo vrasje zanafillore qé pérséritet.
E réndésishme &sht€ té theksohet vendosja e Avelit (Abelit) gjithnjé né pozité
inferiore. Dhe sérish e sé€rish néna Eva (Zana), qé nénkupton Shgipériné-Kosovén-
Trojet shqiptare duhet ta pag€zoj€ né govatén e “shplarjes s€ gjakut”, q€ ai t&€ vritet
pafundé€sisht. Metafora kétu afrohet me gurin e mundimit t& Sizifit, me mallkimin dhe
fatalitetin.

Z&meérimi qé€ derdhet né pérséritjen e pafundme t€ késaj situate absurde, krijon
kontrapunktin e fuqishém se mé né fund Aveli duhet t€ zemérohet, ta marré€ fatin e tij
vet€ né dor€ dhe té pérballet me Kainin, t€ luftojé me té pér t€ mbrojtur jetén. Dhe ky
apel i drejtohet shqiptaréve t€ Kosovés qé duhet t€ pérballen me shovinistét serbé, por
edhe mbaré shqiptaréve qé lipset t’i marrin fatet e tyre vet€ né doré, t€ mos “vriten”
gjithmoné nga armiqté, qofshin fqinjé qofshin pushtues t€ tjeré, duke e justifikuar
“vrasjen” me dobésin€é dhe inferioritetin vetposhtérues té€ tyre. Vetém késhtu Aveli
s’do t€ jeté mé ai tuhafi naiv dhe i trembur, viktima e pérjetshme, por njeriu qé i del
zot vetes, pa bekuar késhtu njé vdekje t&€ dyté té tij, té treté, t€ dhjeté, t€ pérhershme,
si njé mallkim...

2.3.4. Proceset mistifikuese

Nga atributet e njohura t&€ dramés s€ absurdit éshté edhe mistifikimi i qéllimté qé 1
béhet motiveve, shkageve dhe sjelljes njerézore. Ndonése tetraptiku “Rrakullima”
€shté njé vazhdim i tetraptikut “Shtrigani 1 Gjel Hanit”, mistifikimi kétu duket mé i
drejtpérdrejt€. Metaforat dhe gjuha e simboleve béhen mé t€ kapshme. Materia
mitologjike e ardhur nga Bibla dhe Kur’ani rishfaget né funksionet e njé problematike
mé profane, ndonése nuk i largohet asessi riciklimeve t€ mistereve, frymés s€ shen;jté
(né kontekstin e tjetérsimeve purpurore nga Hyu tek Njeriu me krijimin e Ademit dhe
Havés, pra Adamit dhe Evés) dhe forcave djallézore (né€ kontekstin e
pagéndrueshmérisé sé genies nga prania satanike e mékatit t€ par€, e véllavrasjes
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(Kabili vret Habilin) dhe incestit (akti i shumézimit t¢ “Familjes s€ shenjté” midis
véllezérve e motrave nga g¢ifti biblik Ademit dhe Havés). Dhe prej prej débimit nga
kopshti i Edenit drejt tokés, shkohet mé thellé, né Kosovén e anatemuar dhe
fatalizuar, drejt Gllamés s€ Gjilanit. Njé séré figurash mitologjike si sfinksét,
mjekérrkuqté, vetullkérleshurit, sykapsalliturit, harutét e marutét, hijet e ndryshme,
shtrigat dhe geniet okulte t€ fshehura népér brevariume, mistifikojné domethéniet qé
provokohen né fakt nga veprimet destruktive e keqdashése njerézore. Né dramé ato
identifikohen tek personazhi i Kabilit si vrasé€si i paré brenda familjes sé shenjt€, por
asociacioni g€ vjen népérmjet Kabilit, mendjes dhe akteve té tij, edhe pse jo me
lehtési, gjithsesi arrin t€ deshifrohet brenda gerthullit t€ realitetit kosovar t&
fundviteve ’80.

Mistifikimi nis me pasojén e kegkuptimit zanafillor midis Njeriut t& Paré dhe
Peréndisé duke vijuar me seancat e alkimisé€, pelegrinazhin e dy hanxhive, shtaté
shpérndrimeve né trajté apokrifesh, aspektit simbolik té tyre. Si pjesa e paré e kétij
tetraptiku, “Murana” realizon véshtrime simbolike t€ dikotomis€ sé sakrales me
profanen. Vepra bén njé sintez€ t€ njerézimit né tre mijévjecaré, ku rruga e tij drejt
veténjohjes si raport parak Njeri-Hyjni, kalon pérmes mistikes, agnostikes dhe okultes
nga njéra ané dhe iluminizmit dhe qasjes ontologjike, nga ana tjetér.

“Mbas shpérndrimit t€ paré, - thoté Evlia Jusufi, - shpirti mé mbeti jashté i liré,
endej poshté e lart€, bénte kércime gjeografike e gjeometrike, m’i shpérbéri viset e
largéta dhe mé né fund u shpérndrrua né njé flutur... pér ¢do nat€, derisa ti shkruaje
két€ traktat t& alikimisé zbritja, dhe késhtu vizatoje trajtén e shpirtit... né até
Doréshkrimin e Mbledhésve t&€ Purpurit g€ Ti e shkruaje mé ngjyrré té purpurt gjaku —
Jo the — até e kané shkruar pararendésit q€ n€ zanafillé, porse aty kané gjetur edhe
disa fage té bardha... fshehtési djallézore e palimpsestit... E ¢‘ndodhi mé voné,
udhétimin ma shképutén nga shputat e djegura, hirin e urnés prapé e kthyen né€ ngjyré
t€ purpurt gjaku, gjeometrin€ ma mblodhén pérmes gjeografisé s€ melankolis€ sime té
kugérremtg, thané mund té ec€sh dhe pér tre mileniume, kur té kthehesh sérish né kété
savané t€ llahtarshme té Gjilanit do t€ gjakosh sérish trajtén e fluturés q€ e gjete né
faqen e atij doréshkrimi té fshehtg, tri dité pa e ndaluar”.®

Mistifikimi pérdoret mé tutje edhe sa i takon natyrés perfide, t€ papé€rsosur, té
luhatur e t€ dyzuar t€ qenies; mé pastaj ai pérfshin raportet e brishta dhe tejet
inkoherente midis té ligés dhe t€ mirés, arsyes dhe marrézisé, krimit dhe dashurisé, té
bukurés dhe shémtuarés et;.

Ky shkapércim duket sikur nuk ka shkak, as shpjegim, por éshté njé mister. Ja
cfaré lexojmé né Memorabilen 5 t€ “Muranés”:

“Haxhiu i paré: Po a isha pak mé paré Ademi e tash mé shpérndrove né diké
tjetér?

Haxhiu i dyté: Ishe alkimisti i paré né magjistoren e fsheht€ t€ magjistarit té
Purpurit... mé€ voné u shpérndrove né fytyrén e Ademit dhe ¢‘ndodhi tash, mund té
jesh kipci 1 Atij tjetrit... ai u pérvodh népér fytyrén t€nde purpurore dhe té€ shpérndrroi
né shenjtin e vet t& pavdekshém”.*’

Haxhité mbeten fatalisht t€ ngérthyer né gerthullin e satanikes, pafundésisht,
pashmangérisht, ndonése pérpigen t’i shpétojné rrethit magjik té kétij gerthulli satanik
(qysh nga zanafilla) dhe t&€ mbérrijné Muranén, pra shpétimin. Por shpétim s’ka.

N¢ tetraptikun “Rrakullima” t€ Beqir Musliut, pjesa e dyté e tij me titullin “Kori
i korbave”, e merr shtysén nga miti religjioz biblik i Zanafillés dhe “Familjes sé

% Musliu Beqir, Rrakullima, Flaka e Véllaz€rimit, Shkup, 1990, Murana, f. 50.
* Po aty, f. 110.
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shenjté”. Pérve¢ Ademit autori krijon edhe figurén e kipcit t€ tij, pérvec Qoftélargut
hasen edhe dublet e tij si Ibliz Keqa, Leviatani, korbat qé hané farén e mbjell€ n€ arén
e Ademit, pérve¢ cmirés dhe zilis€ vjen si rrjedhojé edhe krimi i paré€ né familje,
véllavrasja (Kabili vret Habilin).

Ajo cka e lidh€ kété pjes€ me tipologjin€ e dramés s€ absurdit €sht€ ményra e
artikulimit ideor, q€ afrohet mjaft me até simbolike e hermetike. Edhe kétu veprojné
gjithaq ato parime té transfigurimit té:

1) 1€ndés historike e jetésore n€ njé formé e situaté sureale (ngjarjet shtrihen né
kohé e vende t€ ndryshme nga Babilonia né Palestin€, nga Gllama e Gjilanit né
Sarajin e Gjinolléve, nga periudha mitike tek ajo historike),

2) 1éndés mitologjike né€ njé€ proces rimitizimi, gjegjésisht synimeve t&é qarta té
autorit, ku motivet apo figurat ¢ njohura biblike e mitologjike shpesh ndryshojné
domethénie,

3) Iéndés gjuhésore né nj€ formé e strukturé semantike t€ tipologjis€ hermetike,
simbolike,

4) sikurse me aplikimin e “lojés” s€ mbivendosjeve kuptimore dhe véshtirésimit
té€ komunikimit verbal,

5) duke shkaktuar konfuzion t& gé€llimshém dhe shpérndérrime paradoksale té

vetjeve nga njéri tek tjetri dhe anasjelltas.
Pjesa €shté kompozuar né shtaté¢ ndeshtrasha njerézore, kolektive dhe individuale,
duke sjellé pérveg personazheve qé marrin pjes€ te “Murana”, edhe personazhe té
tjeré me t€ cilét realizohet konflikti kozmik midis té keqes dhe té mirés, pérplasja
midis hyjnores dhe satanikes, tek veté genia njerézore. Ndér ta pérmenden: Maestroja,
Leviatani, Ibliz Keqa, Z&ri i1 t€ padukshmit, t€ bijat ¢ Ademit, Vedija e Deminja, Hija
e zez€, Hija e kuge, Hija e kaltért, Hija e verdhé, Hija e blerté dhe kori. Pérplasja e té
keqes me té mirén, e hyjnores me sataniken, e arsyes me iracionalen béhen shtyllat
mbajtése t€ kolizionit dramatik. E keqja, satanikja bén strehé tek njeriu, hyn tinézisht
né shpirtin e tij, i krijon ankth, pezm, obsesion, transfigurohet dhe kurré nuk shuhet.

“Uné jam prej zjarri, - i thoté Leviatani Maestros, - mua askush nuk mund té mé
mund, as Hyji s’arriti ta b&jé kété dhe mé la té liré, andaj jam kudo, mua mé bartni té
gjithé né shpirt, uné aty e kam vendin... Ju né t& vérteté shkoni hirit tim satanik...” ®

Paradigmat biblike edhe kétu risemantizohen duke u funksionalizuar pér njeriun
e kohés sé re, falé mbartjes metaforike dhe asociative qé kryhet vetiu. Njeriu (Ademi)
asnjeheré s’béhet dot koherent dhe i qashtér, pasi forca tjetérsuese satanike ndérhyrn
né shpirtin e tij dhe e rimodelon gjegjésisht faktoréve iracional, rrjedhimisht duke e
dominuar sjelljen e tij nga instinktet, veset, mékatet, mérité, zilité, lakmia, makutéria,
grykésia si dhe fuqia destruktive.

Aspekti rimitizues si karakteristiké e krijimit té situatave “apokaliptike” dhe té
“makthit” n€ dramén absurde shfaqet kétu pikérisht né rikonsiderimin e figurave
“klasike” té zanafillés nga Bibla, filluar me marrédhéniet né familje, ndarjen e
bujqésis€ me blegtoring, funksionet hierarkike né€ familje, mé tutje véllavrasjen,
problemin e trashégimisé dhe riprodhimit gjinor. Ana e dyté q€ e lidh me tipologjiné e
dramés absurde &shté gjendja e transit dhe obsesionit si situaté dramatike. Ana e treté
&shté dérlidhja g€ i béhet 1éndés mitologjike (packa se té risemantizuar) me metaforén
e transfigurimit t€ vazhdueshém, qé shkakton njé munges¢ té dukshme identifikimi ku
njeriu nuk e di se cili éshté né t€ vérteté, aq mé pak té shpjegojé€ arsyet e veprimeve té
tij vrastare, konfuzionin dhe anarking, veset dhe lakmité e shumta qé e pushtojné dhe
e mundojné. Ky péshtjellim duket qarté n€ pohimin e méposhtém té€ Ademit:

5 Musliu Beqir, Rrakullima, Flaka e VE&llazérimit, Shkup, 1990, Kori i Korbave, f. 207-208.
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“Népér shpérvarése, né Amfiteatrin e Shtriganit t€ Gjel-Hanit, né tendat e tij
purpurore desha g€ t€ iké por n€ deré€ té€ daljes mé zuri Habili, tha kthema tash hijen
time, si t€ dalé tash né skené kur ai né€ hijen time e njohu t€ vetén, késhtu qé€ duhej té
zhvillohej njé shpérndérrim i menjéhershém.... Heré mé thirrnin Adem, kurse kur e
vishja mallotén e tij, mé& thonin jo ti je Kabili... Jo ti je Habili... Fatamorgana tha:
Uné jam Fatamorgana njé, Ibliz Keqga dy, Leviatani tre...” '

2.3.5. “Familja e shenjté” ose: fillesa e mékatit dhe e krimit

“Familja e shenjté€” €shté seanca e tret€ e “Rrakullimés”. Autori pérqéndrohet
né kété dramé né personazhet e njohur bibliké t€ familjes sé€ shenjté, posacérisht tek
Habili dhe Kabili (Abeli dhe Kaini). Misteret, palimpsestet, brevariumet jané mjete
dekoduese g€ autori pérdor gjerésisht né€ paraqitjen e obsesionit t&€ personazheve dhe
né krijimin e situatave né€ zgrip. Ngjarjet merren nga mitologjia biblike, ajo kuranore
dhe e talmudit duke u pérqéndruar né krijimin e familjes, né martesén si nevojé e
pérhirim hyjnor pér t€ mbajtur gjall¢ gjinin€ njerézore e pér t€ krijuar vazhdimésing,
popullimin e tokés. Né subjekt pérfshihen grishjet e para t€ njeriut ndaj tundimeve
satanike dhe qéndrimi ndaj porosive hyjnore, krijimi i hierarkisé¢ n€ familje dhe lindja
¢ diferencimit midis pjesétaréve t€ saj, mé tutje midis grupeve e degéve té€ aktivitetit
prodhues.

Problemi mé i mpreht€ g€ shtron drama &éshté ai 1 dhunés si fillesa e par€ e
zotérimit dhe mé tutje si shkaku i krimit. Késhtu raporti midis Kabilit dhe Habilit
béhet mbartés 1 raportit filozofik dhe religjioz midis arsyes dhe pasionit, midis
racionales dhe iracionales, midis tolerancés dhe intolerancés.

Né dramé elementet mitologjike jané shfrytézuar me synim krijimin e zinxhirit
fabulesk si dhe pértéritjen e mesazheve qé vijné prej tyre. K€shtu, né linjén e njohur
biblike na duket se ecet kur jepet shkaku i prishjes sé¢ marréveshjes sé njeriut me
Hyun lidhur me pérhirimin e martesé€s si vazhdimési e gjinis€. Habili e shkel porosiné
e t& atit, Ademit, e cila vinte prej Zotit, Ai lidh marrédhénie martesore me t€ motrén
duke kryer késhtu edhe ingestin e paré. I ngucur nga Djalli ai e con mé tutje prishjen e
marréveshjes me Hyun. Ademi, pér t€ mundé€suar bekimin dhe faljen e lidhjes
pasionale né€ martes€ t€ Kabilit me t€ motrén, Veding, i urdhéron té€ dy djemt€, Habilin
dhe Kabilin, qé t’i blatojné Zotit flijime nga sferat e tyre t€ prodhimtarisé, gjegjésisht
nga pemtaria dhe blegtoria. Hyu nuk e pranoi flin€ e Kabilit dhe pér kété shkak
martesa e tij me t€ motrén u anatemua.

Duke u provokuar nga parabola mitologjike biblike e Familjes sé Shenjté dhe e
Véllavrasjes, B. Musliu né€ dramén “Familja e shenjt€” ndérfut kuptime t€ karakterit
universal q€ pérshkojné kohrat, kuptime t€ cilat jané thelbe njerézore té
pandryshueshme. Né kété piképamje elementi simbolik b&het elementi kyg, falg té
cilit mund t€ merren e rimerren kuptimet ¢ mitit biblik e té shndérrohen né€ paradigma
sociale dhe ekzistenciale. N¢ kété aspekt ne mund té dallojmé pra edhe procesin
rimitizues. Miti, né két€ rast, fiton brendi “kozmike”, gjithékohore dhe né fund t&
dramés ai, madje, konkretizohet gjer edhe né mjediset kosovare, né Gllamén e Gjilanit
apo né bibliotekén e fshehté t€ Sarajeve t€ Gjinollit.

" Musliu Beqir, Rrakullima, Flaka e Véllazérimit, Shkup, 1990, Murana, f. 240-241.
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Shfrytézimin e 1éndés mitologjike biblike mund ta shohim né disa rrafshe té
drejtpérdrejta, si:

-Raportet né familje: burré-grua, prindér fémijé, motra-véllezér dhe vélla-vélla,
shérbejné si pretekste pér t€ zbuluar gabimet, lajthitjet dhe krimet e para, si ingesti,
shkelja e porosive hyjnore dhe rregullave té€ bashké&jetesés, plakja dhe bukuria, pasioni
dhe arsyeja, urrejtja dhe zhelozia.

-Sfida ndaj gjahut hyjnor éshté pjesé me réndési e shfrytézimit t& mitit biblik, qé
lidhet me lindjen e krimit t& par€ si xhelozi, si inat ndaj véllait dhe si diferencim.

-Flijimi dhe flija, bashké me pésimin dhe pranimin e krimit t€ paré si pamundési
pér ta shmangur, jan€ ide q€ vijné nga linja e Habilit dhe qé& fitojné hapésiré
kuptimore bashkékohore.

-Habili éshté gjuetari apo bariu i paré.

-Kabili éshté bujku i paré dhe shtegétari i paré€, qé€ kérkon t€ njoh hapésirat tutje
vetes.

-Kabili &shté njeriu i paré i lindur nga raporti seksual i burrit me gruan (Ademit
dhe Havasé€), e megjithqé i till¢€ ai béhet edhe vrasési i paré, pasi shkeli marréveshjen
me Hyun dhe u nxit nga Qoftélargu, nga zjarri i tij, q¢€ ishte epshi, pasioni, ndezja e
gjakut té kuq.

-Vrasja e par€ &ésht€ njékohésisht dhe elementi 1 “tronditjes” sé ndérgjegjes,
dialogu me vetveten, ndérprerja jo natyrale e jetés, raporti i fajit me pafajésiné, i
xhelatit me viktimén.

2.3.6. “Antifona” ose: urdhéresat e bekuara dhe ngasjet
djallézore

Me kété titull emértohet seanca e katért metaforike né tetraptikun “Rakullima”.
Ajo vijon t€ pérqasé rréfenjén biblike dhe pjesé t& erréta t€ historisé me situatat e
fundme né Kosové.

“Imzot, m&€ more pér relikt mistik... duhet t€ vazhdojé kété exzegez€ edhe pér
tri epifani... duhet t€ ndiget Kabilhabilia... N& Tyrbené e Sulltan Muratit né Fushé
Kosové duhet ta vjedhim njé€ qiri; tha kétu do t€ shénohet Antifona, u pérgjakén
bozhuret, ai ngjeu kémishén time me to dhe ma veshi; tha kjo kémishé éshté e
shpérndérruar né 1€kurén e martirit; t€ kujtohet ¢‘i ndodhi Jeshua issa Ga Nocrrit i
thashé€, ende nuk erdhi koha e tij... Po tha ne luajmé role té tjera por té gjitha rolet
kané njé kryerol”.”?

Pranimi i faljes dhe parimi i méshirés béhen bashké me parimin moral a
porosiné e shenjt€ g€ e liga, ¢ keqja t€ mos harrohen por té luftohen e t€ mos
pranohen. Fal€¢ mologéve, dialogéve, replikave, egzegezave, purgatoriumeve,
providencave, brevariumeve, zbulesave dhe epifanive pjesa arrin t€ béhet bartése ¢
mesazheve t€ autorit.

“Ndigeni me kujdes, ju lutem! — shkruan studiuesi Josif Papagjoni. — Kaini e
vret véllan€, Abelin, 1 nxitur nga Qoftélargu brenda tij; pra, 1 shkriré né vetédijen e tij
té ngacmuar. Porsa tundimi djallézor ia cliron vetédijen, Kaini dallon pérmasén e
tmerrshme t€ krimit, véllavrasjen. Dhe nis cfilitja nga pérbrenda e ndérgjegjes,
stérkeqja dhe vuajtja prej kuptimit t€ krimit. Kabili e bart Habilin mbi shpiné, dersa

52 Musliu Beqir, Rrakullima, Flaka e Véllazérimit, Shkup, 1990, Antifona, f. 460-461.
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kufoma i kalbet dhe duhma e gelbur e shprishjes i kall krupén. Mirépo kjo mbartje
biblike, mé voné&, n€ Purgator, kthehet né t&é kundértén. Tashmé Habili vret Kabilin,
duke e mbartur até mbi shping té tij. Kétu z¢& fill paradoksi, por edhe riinterpretimi i
motivit biblik, cka hedh tek lexuesi njé mesazh trondité€s. Ca mé voné nuk dihet mé se
kush e mbart njéri-tjetrin mbi shpiné, duke dhéné iden€ se ata, Habili dhe Kabili, duke
bartur shoqi-shoqin pafundésisht, jané vrasés té shoqi-shoqit po pafundésisht. Eshté
njé alternim dhe shpérndrim i vazhdueshém tek njéri-tjetri, njé humbje identiteti
reciprok, si dy kundértit€ e véllez€rve siamezé me t€ njéjtén shtyllé kurrizore, dy
pjeséza té njé identiteti, ku e kegja dhe e mira, virtyti dhe mékati, vrasési dhe i vrari,
kalojné reciprokisht tek njéri-tjetri, ndotin e njékoh&sisht spastrojné njéri-tjetrin, pér ta
rindotur pafund€sisht. Ky éshté edhe karuzeli i absurdit, semantika e ripérséritur e
gurit t& Sizifit: ngritja dhe rénia. Kétu z¢& fill edhe ideja zotéruese e B. Musliut: e keqja
dhe e mira kurré nuk jané t€ ndara, pérkundrazi t€ bashkalidhura, brenda njéra-tjetrés,
né alternimin dhe shpérndrimin e tyre reciprok. Kjo filozofi moderne sendértohet si
njé qage e besueshme dhe si nj€ interpretim racional i natyr€s njerézore dhe i veté
jetés”.

Duhet shtuar se domethénia biblike vihet né funksion t& strukturés letrare
dramatike t¢ llojit t¢ absurdit duke u marr€ vet€m si njé pretekst pér t’i dhéné
subjektit biblik atributet metaforike, funksionet alegorike si dhe hapésirén simbolike
qé shkrimtari realizon pérmes dialogut, veprimit dhe personazheve té€ veprés.

Drama luan rolin e njé Purgatori, ku shélbimi hyjnor kérkon sakrificé, qartési
dhe pérkushtim ndaj porosive té shenjta. E ndértuar si njé seancé me z€rat e alternuar
g€ rindértojné figurén e Kabilit dhe t€ Habilit si dhe me shpérndrimet e hanxhive gjaté
pelegrinazhit t€ tyre, autori i méshon ides€ se vullneti i liré i njeriut duhet t’i
nénshtrohet urdhéresave t€ bekuara dhe t’i shmanget cytjeve djallézore, se pasionet
duhet t& frenohen nga arsyeja, se “balta” (Iénda hyjnore prej nga &shté gatuar njeriu)
duhet t€ zotérojé “zjarrin” (Qoftélargun). Sido qé e liga réndom e mposht t€ mirén dhe
konfuzioni e dominon harmoniné, kjo shikohet si njé gjendje e pérkohéshme, e
1évizshme dhe jo e pandryshueshme. Paqartésia e qéllimté e identiteteve vijon edhe né
kété dramé, posagérisht ai midis Kabilit dhe Habilit. Pérmes njé éndérre a ritakimi
hipotetik, Kabili dhe Habili rikrijojn€ krimin e paré. Déshira e Kabilit éshté q€ t’i
shmanget krimit véllavras€s, pér kété shkak ai pérpiget t€ shpélahet nga mékati, té
kryej pastrimin shpirtéror (katarsén). Ai lutet q€ t€ jet€ i véllai, Habili, personi q€ do
ta vras€ até (Kabilin) dhe jo e kundérta. Por skema nuk ndryshon, fati éshté po ai:
vrasjen ¢ bén pérséri Kabili. Ky &shté pikérisht karakteri fatalist i raportit krim-
ndéshkim, i vrasésit dhe i t& vrarit, i flisé dhe i flijuesit.**

“Né kéto skena t€ shkélgyeshme mé arketipat e sot€ém aktualé t€ Kabilit dhe té
Habilit, - véren N. Islami, - krimit i jepen konotacionet e njollés apo té tatuazhit jetik
té mékatit t€ pafalshém, ndérsa format e paarritshme té ekzistencés transhendentale
ngrihen né€ rrafshe levitacioni si akte hyjnore. Duke i véné para sprovave t€ ngjashme
arketipat e Kabilit dhe Habilit aktual, autori pérfundon se gjaté zhvillimeve historike,
me gjithé shpérndérrimet e panumérta jané shkaktuar tronditje e ngatérrime aq té
médha sa q¢€ edhe geniet e virgjéra qé kané mundur t€ lindin si Habili, mund té jené
ngjeshur me vegori inkriminuese, duke térhequr vérejtjen mbi relativitetin e ¢do gjéje,

% Papagjoni Josif, Opusi dramatik i Beqgir Musliut ose enciklopedia e jetés dhe e pértej-jetés,
Dardania Sacra, nr. 3, Prishtiné, 2001, f. 171-172.

%4 Shiko: Ismail Stafa, Dramatika e Begir Musliut ose: miti, tjetérsimi, ironia, “Studime pér
Artin” nr. 11, botim i Akademisé sé Shkencave, Qendra ¢ Studimeve té Artit, Tirané 2005, f.
176,
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ashtu si¢ bie né sprova té katarz€s homologu i1 Kabilit pér t’u ¢liruar nga barra e
mékateve dhe e pérgjegjésiss.”®

2.3.7. E vérteta dhe génjeshtra:

Darka publike e Teki Dervishit

“...Uné veté nuk do té tregoj. Kjo grua nuk mé njeh qé té mund té¢ tregoj dicka pér
mua. Mbetesh ti Zef! Vetém ti nése tregon, dymijé vjet do té flitet pér njé mékat, i cili
kurré nuk ka ndodhur!... Nése génjen, do té mé marrésh fytyrén dymijé vjet...”® 6

Kéto jané fjalét e fundit qé€ Jezui i thoté Zefit, t€ véllait. Dhe, sikurse kuptohet,
Zefi vazhdon edhe paskétaj t€ génjejé. Génjeshtra kap kohén tjetér 2000 vjet mé pas
Krishtit, dhe 2000 vjet t€ tjera, dhe s’dihet sesa do t€ vazhdohet mé tutje. Ndoshta,
pérjetésisht. Njerézimi jeton me njé génjeshtér t€ madhe. Gjithé ideologjité€, doktrinat,
filozofia e jetés sé tij s’€sht€ vegse njé génjeshtér. E vérteta s’€shté vegse njé formé
mashtrimi. Ajo fshihet, manipulohet, tjetérsohet. Martiré t€ tjeré do t€ mbushin
Golgotat, kalvari do t€ pérsdéritet pafundésisht dhe pafundésisht njerézit do t&
génjehen. Kjo &shté sa tragjike, po aq absurde. Mbyllja e dramés 1€ pas njé trishtim e
zhgénjim té hidhur. Udha drejt t& vértet€s sé Hyut &shté e gjat€, shumé e gjaté; ose,
ndoshta, kurré nuk do t€ mbérrihet, pasi n€ rrénj€ t€ komunikimit midis njerézve éshté
vendosur mashtrimi...

Edhe né€ kété dramé autori shfrytézon parabolat e miteve biblike, pa gené
domosdoshmeérisht koherent me to, por vegse duke 1 marré né€ dobi té ideve q€ synon
té shpérfaq. Sipas tij, n€ rrénjé té€ shtetit t&€ dhunshém géndron mashtrimi, mbulimi dhe
falsifikimi me ¢do kusht i t& vértet€s nga makineria gjigande e propagadés, e medies
s€ instrtumentalizuar, e krijimit t€ iluzioneve dhe génjeshtrave. Q& njeriu t&€ humbasé
liriné duhet qé e vérteta, pér t€ cilén ai ngrihet t€ luftojé, t€ manipulohet duke u
paraqitur pérputhur interesave t&€ pushtetit. Industria e mashtrimit kérkon t’ja heq
njeriut t€ liré t€ drejtén e mendimit t€ pavarur, duke e shndérruar até né njé skllav a
genie pasive g€ né€ vend té té vértetave hyjnore e té patjet€rsueshme t& gélltit,
pékundrazi, gjithcka t€ rreme g€ i1 serviret nga kupola e pushtetit. E gjithé kjo
realizohet fal€¢ shfryt€zimit té parabolés biblike t& Testamentit t& ri (po edhe atij t&
vjetér), mé konkretisht t€ marrdhénies s€ Jezuit me Magdalenén dhe heré-heré t&€
Abrahamit pérkundruall tradhtis€ s€ Josifit (n€ dramé, Jozefit). Gé€njeshtra e sajuar pér
kinse raportin erotik seksual té Jezuit me Magdalenén duke e bjerrur karakterin e
virtytshém t€ tij, fuqiné morale, natyrén e pakorruptuar, posacé€risht aktin pastrues qé
ai posedon ndaj mékatit dhe métataréve, né rastin e dram€s merr kuptim simbolik:
ndotjen e t& vértetés pér t€ zbehur dhe pér ta béré t€ pafugishme impaktin e saj me
njeriun e ndershém.

Po né€ kété shtrat autori diskuton, né linjén e demistifikimit, edhe njé problem
té mprehté social me gasje bashkékohore: kuptimin e prostitucionit. Duke ¢ marré si
shtys€ raportin e Jezuit me Magdalenén, mbérrihet né idené se prostituimi shpirtéror
&shté shumé mé i rénd€ dhe mékati mé i madh njerézor né€ shoqérité e dhunshme.

5 Nebi Islami, Historia dhe poetika e dramés shqiptare (1886 — 1996), 11, Prishting, 2003, f.
137.

% Dervishi, Teki. Darka publike, doréshkrim, Teatri Kombétar i Gjilanit, Prishtin€, 2005, f.
48.
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Prostituimi fizik dhe hedonizmi seksual, sado njé mékat, éshté poaq edhe pjesé e
viktimizimit prej shoqérisé, ndérsa prostituimi intelektual, i cili shfaget si mekanizém
dhunues né fabrikimin e génjeshtrés dhe mbulimin e t€ vértetés, &sht€ mékat i
pafalshém, réndom i shoqéruar me krimin mé té réndé€, vrasjen. Ky lloj prostituimi, 1
mbuluar me demagogjité€ politike, shpesh edhe né emér t€ liris€, mbetet nga tundimet
djallézore mé t€ médha. Pér té realizuar njé spektér té gjeré t€ implementimit t€ idesé,
autori krijon linja té dyfishta n€ subjekt, si dhe personazhe té dyfishté, q€ alternohen
duke vén€ né€ spikamé gjithpo at€ ide. K&ta personazhe té dyfishté, “dublant” t& té
njé€jtit rol por né kohé t&€ ndryshme e rrethana jetésore t€ mévetshme, japin gjasé pér
krijimin e sintezave t€ gjera dhe universializimin e idesé¢ né koh&€ e hapésira
gjithépérfshirése.

Pérveg shén Magdalenés, qé vjen nga kalendari i krishteré i Testamentit té ri,
ka edhe njé Magdalené tjetér, t€ re, jo mé e kohés biblike por e ditéve tona. Ajo e ka
emrin Katrina. Midis tyre ka njé ndryshim: E para jepet pas aktit shélbyes té€ Jezuit
dhe njohjes s€ mékatit prej saj, purifikimit dhe besnikéris€, pajisjes me vlera t& larta
morale, duke e shndérruar dashuriné erotike ndaj Jezuit né njé dashuri tjetér, cilésisht
té re dhe sublime: dashurin€ ndaj fjalés s€ tij hyjnore. E dyta jepet si pjesé e
makineris€ s€ mashtrimit q¢ b&éhet prej pushtetit dhe medies, né njé formé ambiguide,
me sjellje t&€ dyshimta, me géllim shkurajimin e t€ dashurit t€ saj, Palit. Ka dhe njé
dallim t€ dyté: E para, Magdalena, €shté e lidhur n€ raporte adhurimi me Jezuin, e
dyta, Katrina, €shté e lidhur me Palin né raporte erotike. Simboli i “tempullit” a i
“vitriné€s” ku ato vendosen si dy ikona, edhe kéto t€ ndryshme né thelb, njéra e
hershme dhe e pérhiruar kurse tjetra e sotme dhe e dyshuar, shérben herépasheré edhe
si njé kontrapunk pér t€ béré dallimin midis besnikérisé dhe tradhtis€, midis udhés nga
meékati tek pastértia dhe virtyti (Magdalena) dhe udhés nga pastértia dhe virtyti tek
mékati (Katrina). T€ dyja hyjné e dalin prej “tempullit” a “vitrin€s” dhe dialogojné me
té dashurit e tyre, nga njéra an€ me Jezuin, si nj€ dashuri e llojit tjetér ku pérjashtohet
erotizmi, nga ana tjetér me sivéllain e tij t€ fundém té mundimit, Palin, ku erotizmi
shfaget si raport njerézor. Ideja e besimit dhe e mosbesimit, e ciltérsisé¢ dhe e
hipokrizis€, e t& vértet€s dhe e génjeshtrés pércillet sa nga njéra tek tjetra;
pérplotésohet népérmjet marrédhénieve g€ ato t€ dyja vendosin me secilin prej tyre.
Bashkalidhur késaj marrédhénieje drama cek drejtpérdrejt institucionin e dhunés dhe
t& shtypjes sé fjalés sé liré duke krijuar njé paralelizim ideor.”’

Népér shekuj lidhur me raportin midis Jezuit dhe shén Magdalenés &shté
shpérndaré shumé dyshim, mosbesim, duke e pérgojuar aktin epifanik t€ Jezuit né
“shérimin” dhe kapércimin e mékatit prej Magdalenés. Duke hequr njé paralele midis
kétyre dy linjave, kohéve biblike dhe kohéve moderne, T. Dervishi krijon
asociacionin e Magdalenés si Katrin€. Bi-personalizimi 1 Magdalenés dhe
“shpérngulja” e saj nga kohét biblike si prostituta g€ u méshirua dhe u shpétua nga
Krishti, n€ kohét moderne t&€ vidiopornove dhe “shtépive publike” t€ legalizuara,
shénon njé qasje t&€ mprehté por me kahje ideore tutje paradigmés biblike. Magdalena
e dyté (si Katrina) &shté edhe ajo njé e tunduar nga pushteti, ose e shtrénguar prej tij
pér té bashképunuar, duke u kthyer né njé mashé pér provokim dhe mashtrim. T&
parén e “nd€shkon” opinioni, t& dytén shteti. Tundimi djallézor késaj here nuk vjen
prej “mékatit t€ paré” né formén e syrit t€ djallit dhe gjethes s€ fikut, por nga veté
pushteti g€ kuptimésohet si Djalli i Madh. Megjithat€, pozita e Magdalenés s€ dyté,
Katrin€s, mbetet ambiguide, jo deri né fund e qarté. Kjo, sigurisht, pér t€ krijuar né

%7 Shiko mé tutje edhe: Papagjoni, Josif. Demitizimi né njé dramé té re (Darka publike),
gazeta Ballkan, 19. 10. 2005.
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dramé njé hije dyshimi, me hamendésimin se edhe ajo mund té jeté, si dikur
Magdalena e paré, njé tjetér viktimé€, njé tjetér e pafajshme. Dhe cikli i mashtrimit
vazhdon t&€ mos mbyllet edhe pas 2000 vjetéve, madje do t€ vazhdojé edhe 2000 vjet
té tjera. Katrina ndoshta vuan fajin e kryer ndaj t€ dashurit té vet té€ pafajshém, e
shtrénguar nga njé rrethané misterioze, q¢ s’b&het e ditur.

Krijimi i figurés sé Jezu Krishtit, éshté né vazhdén e modelimeve simotra té
kétij personazhi edhe né drama té tjera t&€ Teki Dervishit, pérfshi posagérisht trilogjiné
me 9 drama Bregu i pikéllimit. Jezu Krishti shfaget si njé figur€ sublime, e thjeshté, e
pérkoré, e zbritur n€ toké, midis té tjeréve. N& két€ “zbritje t€ dyté” né toke ai sillet né
rolin e njé artikuluesi t€ disa prej t€ vértetave t€ amé€shueshme, pér t’u rikujtuar
njerézve t€ kétij shekulli, 2000 vjet pas vdekjes sé tij, se e vérteta hyjnore vazhdon té
keqinterpretohet, t€ manipulohet; se njerézit vazhdojné t€ mashtrohen pafundésisht
nga trajtat e sofistikuara té Djalllit, g€ tashmé ka pushtuar shtetin, mediet. E vérteta
gjithmoné &shté€ kamufluar, prandaj njerézimi vuan mékatin e vet fillestar, si mékat té
fundit, mungesén e njohjes sé€ ligjit hyjnor, e bindjes ndaj tij, si rrjedhojé e tundimit
nga e keqja.

Dublanti i Jezu Krishtit, nj€ alter-ego e tij e kohéve té fundme, &shté gazetari
Pal, falé té cilit kemi njé rimishérim té dyté dhe njé kryqézim t€ dyté t& sé vértetés.
Paragonia njerézore bashkékohore e Mesis€, por tashmé jo me mbartjen e gjithé
meékatit dhe shpétimin e njerézimit prej tij, por me ndéshkimin e veté njerézimit dhe
zhytjen e tij n€ mékatin e pashlyer. Tradhtia vjen nga brenda, dikur ishte Juda sot
besthyeri éshté Zefi, njé sivélla modern. Rolin e presionit dhe t€ dhuné€s mbi Palin si
gazetar 1 guximshém dhe i talentuar e kryejn€ organet e dhunés dhe medies sé
instrumentalizuar. Sado i forté e i paméshirshém presioni dhe dhuna pér t€ pranuar
falsifikimin e t€ vértet€s, pérkundrazi ai shkon drejt sakrificés sublime duke u
shndérruar n€ njé Krisht té ri, me gjestin e kryqézimit né€ fund t& dramés. Ky simbol i
gjetur me menguri - flijimi pér t€ vértetén - e dimensionin porosiné e veprés duke i
dhéné asaj, padyshim, fuqi universializuese. Pérpjekja e njerézimit pér njohjen dhe
mbrojtjen e t& vértetés do t€ mbetet njé filozofi dhe géllim i pérhershém me frymézim
hyjnor.

Packa se drama si strukturé ngrihet mbi dy linja té gérshetuara njéra me
tjetrén, ajo mé e realizuara, qé ka shtresime sa poetike po aq malléngjyese, €shté
marrédhénia midis Jezuit dhe Magdalenés. R€éndom njeré€zit vazhdojné t€ mos besojné
mbi parimet hyjnore t€ dashuris€, mbi méshirén, mbi ¢iltérsiné dhe ndihmén ndaj
tjetrit. Ata vazhdojné t€ mékatojné si 2000 vjet mé par€, pafundésisht, pa ndryshuar
asgj€, pérkundrazi, duke u shtirur dhe génjyer edhe mé shumé dhe duke e shndérruar
két€ té shtirur si dhe veté génjeshtrén né artin e komunikimit ndérshogéror. Ndaj dhe
do t€ mbeten né terrin e mashtrimit dhe vet€émashtrimit, si produkte satanike té
korruptimit té té vérteté€s, me mosnjohjen e porosive hyjnore. Pérpos linjés s¢ gazetarit
Pal, ku ideté e mésipérme pohohen né¢ ményré mé t€ drejté€pérdrejté, edhe linja e dyté
e Jezuit me Magdalenén si dhe kontrapunkti i Magdalenés me Katrinén, artikulon
hijshém filozofin€ e veprés: raportin midis bukurisé, méshirés dhe té vértetés (Jezui),
nga njéra ané dhe adhurimit, pendesés dhe dashurisé totale (Maria Magdalena), nga
ana tjetér.

“Zef vélla, e prishe zemrén! — i thoté Jezui Zefit, pasi ky nuk e ka mbajtur
fialén e shenjté — Eja té nisemi rrugés soné té gjaté. Ta lemé té qeté kété grua té
mésojé dashuriné nga vetmia e pikéllueshme. Eshté fare e pafajshme, si bukuria! Kjo
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grua e njeh bukuriné time, por, nuk e di kush jam uné. Dhe kur ne té largohemi, jo
dymijé vjet, por, askurré, nuk do té dihet kjo gjé qé mé ndodhi mua.”®®

Drama Darka publike, sikurse e kemi pohuar tashmé, €sht€ dramé e tipologjisé
s€ mitizimit dhe demitizimit njéherésh: demitizimi i raportit Jezu-Magdalena, Jezu-
Zef dhe mitizimi i raportit Pal-Katrina, Pal-pushtet, ku mitema e vjetér rimeret dhe
rikrijohet n€ kushtet e njé realiteti t€ fundém. K&sisoji mbérrihet pra né tejkalimin e
kohé&s, bashkohen né njé e djeshmja dhe e sotmja, duke synuar gjith€kohésiné e
ngjarjes qé vecse riciklohet me personazhe té tjeré, né forma dhe rrethana té tjera.
Ngarendja drejt nj€ synimi t€ till€, g€ sublimon historing, rréfenjat e lashta, mitet duke
i dekompozuar ato né rrethana, ngjarje e personazhe t&€ pérditésuara - ky ka gené,
mesa vemé re, q€llimi i autorit, sikurse edhe mbetet njé ndér mundimet mé té€ médha
té artit. Darka publike e rindérton mitin dhe kohén pérputhur asociacionit, me géllim
shndérrimin e ké&saj kohe dhe kétij miti né dy garqe ciklike, ku universialiteti
shndérrohet né€ buléz t€ veté sintez€s artistike dhe mendimit filozofik t€ veprés.

2.3.8. Pértej mashtrimit historik: e keqja dhe e mira, e buta
dhe e vrazhda.

Komploti ilir e Ekrem Kryeziut

“Nén hijen e njé€ rrote t€ madhe qé dominon n€ skené, té ndriguar me njé€ drit€ mistike,
Agroni me Astritin e shtyjné rrotén e gerres sé thyer, e cila rrotullohet rreth boshtit té
vet té thyer. Ky veprim i ngjason shtyrjes s€ gurit té Sizifit. Mbi rrotén e shtriré, rreth
sé cilés sillet rrota tjetér ku jané Agroni dhe Astriti, pérpéliten “gjarpérinjté”. Mbi ta
géndron Armanti” . (Nénvizimet jané tonat — E.H.)

Kjo &shté remarka hyrése e dramés Komploti ilir ¢ Ekrem Kryeziut, 2006,
botuar né pé&rmbledhjen “Drama” t€ kétij autori, 2008. Didaskalia, n€ kété rast, nuk
&shté thjesht njé shpjegim i vendit t€ veprimit, as i koh&s. Ajo synon té shpjegoj€, mé
sakt€ t€ ndricojé, mbase, vet€ metaforén e dramés g€ do té jetésohet mé tutje gjaté
procedeut artistik. Pra, njé rroté e thyer q€ nénkupton fatin apo fatalitetin e etnis€, a
popullit, a kombit shqiptar: nj€ fat i keq, i mbrapsht. Rrota tjetér qé rrotullohet mbi té
parén, si guri i mullirit rreth po atij boshti e po asaj hapésire, pa mundur t€ shkojé mé
tutje. Pra, udha historike e kombit nuk ka mundur t€ b&jé pérpara, packa se njerézit e
shtyjné dhe e shtyjné “rrotén e fatit”, por ajo mbetet vecse né po até vend, mbaron atje
ku ka filluar, si né njé rreth vicioz. Ky stérmundim historik i ngjan pikérisht
stérmundimit t€ Sizifit qé t€ ngre pérjetésisht gurin e réndé gjer lart né majé dhe prej
andej ai té rrokulliset teposht€, pér t’u ngritur serisht e sérish. Pra, ve¢ mallkimit,
anatemés, st€rmundimit, &sht€ aty edhe elementi i absurdit, 1 kotésisé. Po kush éshté
shkaku i gjithé késaj rrokullime t&€ pakuptimté? Mbi rrotén e madhe t€ fatit rri
Armanti, Hyu keqdashés i iliréve t€ kahershém — prishési i t€ mbarés, i t&€ bukurés, i té
mirés.

% Dervishi, Teki. Darka publike, doréshkrim, Teatri Kombétar i Gjilanit, Prishting, 2005, f.
54,
% Ekrem Kryeziu, Drama, Universiteti “Vizioni Europian”, Pejé, 2008, f. 127.
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Qysh né fillim, ai profetizon fatin e pritshém tragjik t&€ mbretérve ilir€, pasojé
e mallkimit zanafillor t€ Providencés: “O bir i Pleuratit t€ pértériré, mbret fatkeq 1
ardianéve, o mbret i atvrasésve... vet€ém vrasjet i shtuat, dhe kurré nuk kuptuat se
vrasjet s’jané fitore. Varganin e véllavrasjeve t€ pafund e nisét me vrasjen e Kadmit,
t& parit tuaj. Pér kété u dénuat dhe do t& dénoheni nga peréndité, brez pas brezi.”

Autori ndjek né€ pérgjithési paradigmén dramatike t€ demitizimit duke e
risemantizuar historin€ e mbretit Agron, vdekjen e tij nga dehja dhe orgjia pas betejés
me grekét, sikurse rivalitetin e nénkuptuar t€ Teutés, qé trashégoi fronin e mbretérisé
ilire por g€ s’béri dot fémijé me Agronin, dhe t&é Triteutés, gruas sé¢ dyté t&€ Agronit.
Miti 1 hyut prijés t€ iliréve Armantit vjen mé fort si kahu antagonist dhe shtysa e
konfliktit dramatik né€ formén e paracaktimit, domethéné vdekjes s€ Agronit dhe
génjeshtrés s€ thurur rreth saj pér t€ mbuluar shkakun real, komplotin kundér tij prej
vet€ bashkéluftétaréve té tij. Drama gérsheton dy arsyet themelore pse mbretéria ilire
shkatérruar nga pérbrenda: E para &shté vesku apo qyrku mitologjik né€ formén e njé
mallkimi té trashéguar qysh nga ngjizja e etnosit ilir me Kadmin e mo¢ém té vraré né
pabesi. E dyta &shté€ shikimi realist historik, pértej mitit dhe legjendés, duke u rrekur
té hidhet drit€ mbi grindjet, ambiciet politike dhe komplotet e heré pas hershme qé
dobésuan unitetin dhe kompaktésin€ e mbretérisé ilire.

“Po té akuzojné i1 dashuri im, - i thot€ Teuta Agronit, - po t€ akuzojné se
kindave t€ mia iu pérkule mé€ shumé se hirit t€ shenjté t€ té€ paréve tané. Po té
akuzojné€ se, mé€ shumé se fronin dhe mbretérin€ ilire, prej Alpeve deri né€ Kreté e
Rodos, mé deshe mua, jo edhe si peréndeshé, por vetém si grua”.”"

N¢é fakt, akuza dhe shpifja vjen nga shpirti i keq, i pérfag€sua prej Hyut Armant,
nénkupto mé tutje vedtédijen e pérgarjes dhe mashtrimit q€ sundonte ndér ilirét.
“Kurthet e mia rrénjét i kan€ n€ mendjen tuaj, n€ lakminé tuaj t€ pafund pér nam,

Drama ka njé hyrje sugjestionuese, e tipologjisé€ surrealiste, me njé skené fantazmagorike
pore dhe ekspresive; ka njé mbivendosje dhe sharm mitologjik. Na éshté e domosdoshme té
japim mbresén e ploté t& késaj hyrje, pér t€ mbérritur natyrshém né€ vler€simin toné€ mbi
tipologjiné e dramés dhe stilin e saj, t€ cilat pércaktohen qysh né krye t€ herés:

Armanti: Gjarpri. Ilirét. Gjarpérinjt€. Boté e lindur nga gjarpri. Nga llava e
vullkaneve t€ Hadit, ilirét plasén. Kjo plasje e madhe ilire pérshkénditi gjithésin€. C’ka u bé?
Mé thoni, ¢’ka u b&? Feksét rrezatues e ndérruan historin€. Ashtu si erdhén tinézisht, si
gjarpérinj, si gjarpérinj kaptuan ditén pér t€ humbur né muggtira t€ kohés té strehuar né
pérralla, né mite, me shpresé se njé dité, kur askush s’i pret, té rilindin, sikur kurré t€ mos
ishin larguar. Ilirét. Gjarpérin;j... Gjithésia me ndérrimet e veta. Iliria n€ pambarim.

Népér grumbujt e dheut gjarpérinjté pérpéliten dhe luftojné kundér njé gjarpri deri sa
nuk e vrasin. Pastaj “Gjarpri i ri”, i cili me lojé e “zhvesh lékurén e gjarprit”, afrohet te
rrota dhe ngjitet mbi té duke i shtriré duart né shenjé fitoreje. Atéheré nga gjysméterri, né té
cilén luhet skena e gjarpérinjve, nga”’grumbujt e dheut ngjallen valltarét “gjarpérinj té rinj”,
té cilét, duke luajtur né grupe, e flasin tekstin, i cili, edhe pse duket i copézuar, ka kuptim.
Ritmi i té folurit té tyre, heré ka tingéllimén e korit, e heré-heré, edhe té péshpérimave. Me
kéto ndérrime, fjalét, duke u béré edhe melodi, béhen mé shumé se fjalé.

Gjarpérinjté: Gjarpri. Ilirét. Emri ilir! Fiset ilire! Kalaté ilire. Gjuha ilire. Veshjet
ilire. Zbukurimet ilire. Agora ilire. Shteti ilir. Varret ilire. Mbishkrimet ilire. Kultura ilire.
Kultura ilire. Kultura ilire.

Né skené pérséri paraqitet Armanti.

Armanti: Po deshén peréndit€... edhe nj€ her€ do t’ju rrafshojn€ me tokén!

Né fund, kur drita arrin kulmin,dégjohet bubullima e thekshme dhe ¢do gjé zhytet né
terr. (Po aty, f. 127-128)

" Ekrem Kryeziu, Drama, Universiteti “Vizioni Europian”, Pejé, 2008, f. 130.
! Ekrem Kryeziu, Drama, Universiteti “Vizioni Europian”, Pejé, 2008, f. 137.
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gofté ai dhe i rrejshém, n€ makutériné tuaj pér pasuri”. Dhe mé tej ai shton: “Fitorja
vetém pér fitore, s’€shté fitore”, “as lufta vetém pér luft€”, duke nénkuptuar me kété
ngushtésin€ e vizionit t€ njé mbretérimi q€ nuk niset nga interesa thelbé&sore, qé nuk
frymézohet nga ligjet e shenjta, ose nga mbrojtja pér jeté€-vdekje prej armikut, por qé
réndom shtyhet nga etja pér pushtet e pushtrime, shoqéruar prej njé mburrjeje e
krenarie rrénuese.”” “Vértet e desha dhe e dua mé sé shumti né boté mbretéreshén
Teuté, por, edhe mé shumé se Teutén, e kam dashur dhe e dua luftén”, thoté Agroni.73

Drama ka njé€ shtresim t€ thukét poetik, jo vetém sa i pérket fjalés s€¢ zgjedhur
dhe flukseve lirike, por edhe n€ veté konceptimin e personazhit té Teutés dhe
dashurisé€ sé€ saj ndaj Agronit. Autori e cek shterpésin€ e Teutés qé s’mund t’i falé¢ dot
njé trashégimtar mbretéris€ ilire, por i shmanget zilis€ apo cmirés ndaj Triteutés, e
cila ishte pjellore. Figura e Teutés shihet pérjashtimisht si njé grua dhe femér e
dashuruar, n€ ankthin e pritjes a bérjes “grua” prej Agronit, gjé€ qé s’ngjet andaj dhe
ajo pérjeton dramatikisht shterpésiné e saj.

Shfirmeve pezmatime t€ Teutés, Agroni i pérgjigjet: “Ti mé fale zemrén,
trupin, tokén nén kémbé, forcén né€ duar. Gjinjt€ e tu s’kan€ qumeésht pér f&€mijé, por
flaké pér dashuri”.

Kurse Teuta, né déshpérimin e vet, i thoté Shortares:

Teuta: Me c¢ka ta ngroh trupin tim? Me c¢ka t’i shkurtoj netét e gjata t&
vetmisé? Netét e akullta né kété shtrat t& zabrazét?”

Shortarja: Me dashuring ténde. Né fron je mbretéreshé, né shtrat... N& shtrat
béhu kurvé!

Teuta: Nése jam mbretéreshé ditén, me ké t& béhem grua natén?...”*

Dhe pason késhilla e Shortares:

Shortarja: Prite mbretin si¢ pritet dashnori. Me zjarr puthjesh grishe né shtrat.
Shtriju prané tij si degé beharti. Hapi portat e luginés s€ tréndafilave. Me trupin ténd
ngrohja zemrén. Le t& sharrojé né erézat tua. Shkrihu né djersén e tij.”

Teuta kéqyret pikérisht si grua e bukur, joshése, e veshur me njé petk té
kudogjendur liriko-poetik. Po aq, ajo kéqyret edhe ndryshe, n€ jermin e frikés se mos
ia vrasin t€ shoqin, shogéruar nga paranoja e njé krimi a pusie t€ mundshme. Dhe
pusia vjen, e gatuar nga Armanti, fuqia okulte dhe diabolike qé frymézon mendjet e
mbrapshta, smirén dhe ziliné e pushtetkérkuesve, duke e zhytur mbretériné ilire sérish
né€ fund, kryepingulthi, pér t€ ringritur gurin sizifian t€ mundimit, mallkimit dhe
absurdit n€ pafundési.

Armanti: O bijé e Progonit! Cdo gjé rreth teje do t€ rrénohet, e ti mbretéreshé
do té jesh. Génjeshtra pér vdekjen e Agronit, ndér shekuj do t€ jetojé si e vérteté, e ty,
pér kémbané lirie do t€ t€ mbajné, por zEri yt as muret e pallatit té€nd s’do t’i kalojé. (£
kurorézon Teutén). Me kété kuror€ do t€ trash€gohet mallkimi! Amanet ndér sheku;!
Lavdi do t’i thurin vetes e dielli i tyre véshtiré se peréndimin do ta prek... 7

Hedhja drité né dasité, tendencat pércarése dhe forcat shkatérrimtare, apo
vetéshkatérruese, qé¢ kané mbiré dhe mbijné né elitén drejtuese t& iliréve (né€nkupto
edhe shqiptare t€ sotme), €shté njé qasje kritike e v&shtrimit t€ historis€ s€¢ mbretérisé
ilire t€ periudhés sé lavdishme t€ Agronit dhe Teutés dhe, nga ana tjetér, nga
konstrukti ideor i dramés pérftohet gjithashtu mendimi pértérités se prej historisé sé

2 Po aty, f. 142.
" Po aty, f. 139.
™ Po aty, f. 182.
7 Po aty, f. 183.
76 po aty, f. 193.
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largét duhet mésuar, se ajo duhet riparé né té vértetén e saj, se mbishtresat legjendare,
mitike dhe orale duhen hequr pér t€ ofruar pamje té njémendéta. E vérteta dhe
mashtrimi né marrédhéniet midis Agronit dhe Teutés duke kémbéngulur n€ aspektin
dashuror e njerézor, €shté njé prurje origjinale. T€ dy ata kan€ me vete simpatinéq e
autorit, ashtu sikurse edhe qasjen kritike. Agroni éshté njé mbret trim dhe lavdiploté,
por mbi t€ gjitha nj€ burr€ i dashuruar qé vleréson dhe nderon deri né adhurim gruan e
tij. Ai zbret nga Olimpi i mitit dhe humanizohet, profanizohet, duke u shndérruar né
nj€ burr€ t€ dashuruar. Ndérsa Teuta, trashéguesja e kuror€s sé mbretérisé ilire, vjen si
nj€ natyré e buté, feminile, madje e dobét dhe e trandur nga fobité e humbjes sé té
shoqit pér shkak té shterpésis€ s€ saj apo té pabesive té rivaléve politiké.

Ligjérimi dramatik sundohet nga fryma poetike, ashtu sikurse nga krijimi i
gjendjeve t€ jermit, nga prania ¢ mbivendosjeve rituale (lutjet, bekimet, vallet dhe
sjelljet, riti 1 larjes s€ Teutés dhe déshira pér t'u mbarsur etj.).

2.4. Profanizimi mitologjik

Né realitetin e sot€ém t&€ shoqérive t€ industrializuara, teknologjike dhe
komunikimeve on-line sigurisht qé elementi mitik,dmth, dyanésia mitizim-demitizim,
sa i takon dramave moderne shqiptare né Kosové, €shté kéqyrur brenda kontekstit
kulturor t€ popullit shqiptar, mé& ngushté t€ besimeve té tij. Jashté kétij mbishtresimi
etnologjik, ai mund té shfaget vegse si njé element i huaj, i1 tejkaluar, apo i
mortifikuar.Ndérkohé, pér lexuesin e sotém miti nuk funksionon mé si vetédije e
miréfillté religjioze, théné mé sakté si forma zanafillore e tij n€ shoqérin€ primitive
kur ai (miti) kryente funksione té shuméfishta sinkretike. Nga origjina e dikurshme,
miti éshté receptuar nga lexuesi mé fort si njé subjekt pérrallor q€ e ka béré
interesante ngjarjen e ngérthyer né veprén konkrete dramatike. Pabesueshméria e tij,
&shté pasojé e zhvillimit t&€ vrullshém té dijes dhe prandaj procesi i profanizimit té tij
nga dramaturgét shqiptaré né Kosové éshté shoqéruar pra me pérpjekjen pér kthimin e
misterit hyjnor né njé shans mé& shumé pér t€ krijuar situata shpirtérore t€ skajshme
“apokaliptike” apo “shpéshtjellime”. Vetvetiu, né kéto funksione, zbehet referenca qé
mund t€ béhet me konkreten, t€ dallueshmen dhe fiton pérparési sinteza, gjendja
ekzistenciale dhe universale e genies.

Qasjet moderniste i kané cuar dramaturgét drejt profanizimit t&€ “kodit sekret” té
impakteve qé ndodhin vetiu midis forcave té erréta e t& pashpjegueshme me shpirtin
dhe bémat njerézore. M€ fort dhe mé drejtpérdrejté njé qasje e kétillé &sht€ mé e
dukshme né€ disa drama té Beqir Musliut, Rexhep Qoses, Teki Dervishit, por edhe né
dramat e Hagqif Mulliqit, Jeton Nezirajt etj. Tashmé miti i1 vjelur apo i krijuar nga
dramaturgét merr funksion si narracion letrar, ¢ka sjell me vete rritjen e fuqisé
shprehése dhe ndikuese t&€ sendérgjimit(krijimit,trillimit) letrar.

Né dramén shqipe t€ kahut modern né Kosové€, miti vjen shumé mé pak si: a)
rréfenjé a pérrallé e populluar me genie t€ mbinatyrshme, me bémat e Hyjnive dhe
gjysméhyjnive ose t€ heronjve, dhe mé shpesh si b) rréfenja letrare té trilluara , qé
kané ngjashméri me rréfimet mitike popullore. T€ dyja p&rmbushin rolin ¢ njé
strukture narrative letrare dramatike, e cila népérmjet ndodhive, genieve jonatyrore
apo té animuara b&né lidhjen midis té kaluarés, t€ sotmes dhe t€ ardhmes. Pérveg
miteve t€ hershme, q€ shfagen si struktura mendore e shpirtérore t€ bashkangjitura me
religjionin apo té shképutura prej tij, qysh né Greqiné e lashté kishte edhe mite té
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krijuara enkas, si p.sh. tek Platoni.”” Késhtu ka ngjaré me disa mite té modifikuara, t&
ndryshuara apo t€ sendérgjuara edhe nga autoré té tjeré greké si Euripidi, sidomos
Aristofani ndryshe nga Eskili e Sofokliu, g€ pérdorén 1€nd€ mitologjike t& pastér. Té
dyja kéto ményra t€ shfrytézimit t€ 1€nd€s mitologjike, né funksion t€ strukturés
narrative t€ veprés dramatike vihen re po kaq edhe n€ dramén shqipe té kahut
modernist né Kosové. Posacérisht ményra e dyt€, pra si rréfenja mitologjike té
shpikura nga veté autorét, duket se €shté mé zotéruesja.

Rréfimi i natyrés mitike né€ veprat dramatike ka déshmuar tek dramaturgét aft€siné
e tyre pér forcimin e elementit afektiv falé njé pérdorimi té ¢lirét t€ disa figurave me
genési jashtéreale, fantaste, sikurse edhe mjediseve fantazmagorike, veprimeve t&
cuditshme, shkaktimit t€ ndjenjés sé frikés. Késisoj pérjetimi &shté i thellé qé synon
shkundjen, tronditjen, gjendjen e “shock”-ut. “Pa digka misterioze, - vinte ne dukje
esteti 1 njohur E. Fisher né librin e tij “Arti dhe bashkéekzistenca”, - s’ka art, 1 cili
&shté njé ekuacion me shumé té panjohura; pa njé ngarkesé magjike, arti s’mund t&
ekzistojé”.”® Pavarésisht nga emocionaliteti i larté dhe “goditja” q€ synojné dramat e
késaj natyre, né asnjé rast shkrimtarét nuk e kan€ pérzier artin me mitologjiné. Nése
do té bénim nj€ pranévendosje midis tyre, lehtésisht do t€ vérenim disa dallime si pér
shembull:

1) Dallimi i paré dhe, ndoshta, mé i réndésishmi &shté fakti se dramaturgét
jané krejt t€ vetédijshém pér natyrén fantastike e jo t&€ njémendté t&é 1éndés mitologjike
qé shfrytézojné pa e marré€ até si vleré ontologjike pozitiviste, pra si njé realitet t&
drejtpérdrejt€. NE kété rast, kjo 1€nd€ shérben pér té rritur fuqin€ ndikuese te lexuesi,
pér té krijuar njé realitet estetik artistik térheqés ku trillimi, imagjinata dhe fantazia i
japin krah€ efektit hipnotik, ekspresivitetit, bukurisé sé formés dramatike etj.

2) Prania e 1€ndé€s mitologjike si produkt i fantazis€ popullore kolektive dhe si
njé realitet social tashmé i “atrofizuar” pér lexuesin e kohéve moderne, megjithaté
ruan né vetvete fuqiné e ndikimit kolektiv nga vet€ ményra e ndértimit dhe
funksionimit t€ saj. Ndérkaq, népérmjet késaj 1é€nde rriten ndjeshém shanset pér
vjeljen e njé mendimi dhe domethénieje me réndési ekzistenciale pér popullin, duke
siguruar rrjedhmisht edhe njé shprehimési mé t€ madhe t€ subjekteve, personazheve,
situatave dramatike.

3) Perceptimi qé i béhet léndés mitologjike né dramat e kahut modernist, qofté
pse kjo 1éndé qysh né fillim presupozohet si dicka miréfilli fantastike, € mbushur me
elementet e t€ mrekullueshmes, e té habitshmes, sikurse edhe me provokimin e frikés
etj., asnjéheré nuk funksionon si njé perceptim i miréfillt€ i njé prodhimi mitologjik t&
miréfillté. Karakteristike né kéto raste jan€ amalgimet dhe g€rshetimet midis
elementeve mitike t&€ velura nga trashégimia antropologjike apo té€ krijuara nga
fantazia e dramaturgéve, nga njéra an¢ me elementet ¢ jetés s€ réndomté, duke krijuar
késhtu nj€ ndérveprim midis imagjinares dhe reales.

4) Njé dallim esencial midis artit dhe mitologjis€ ngjet n€ rastet e synimeve
¢mitizuese. Fillesa mitologjike rikonsiderohet. Ajo shndérrohet né njé referencé té
pérhershme ku adresohet efekti demitizues, kritika, ironia, satira, efekti zhvlerésues,
gjer edhe komikja, grotesku et;.

5) Mg sé€ shumti figurat e huajtura nga mitologjia vihen né funksione miréfilli
estetike, cka do t€ thoté se ato perceptohen pikérisht si metafora, alegori, simbole,

77 Shiko edhe: Tefik Caushi, Fjalor i estetikés, Ombra GVG, 2005, f. 297.
® Cituar nga libri: Mitologjia, folklori, letérsia, i Alfred Ugit, Shtépia Botuese “Naim
Frashéri”, Tirané, 1982, f. 93.

52



figura dramatike t€ menduara miré. Mé e dukshme kjo béhet né dramat e krahut
demitizues e ¢mistifikues, ku procesi 1 profanizimit t€ dukshém t€ materies
mitologjike realizohet si njé proces risemantizimi q€ lidh kuptimet e hershme ardhur
nga mitet me kuptimet e reja q€ ofron vetédija ¢mitizuese né shoqériné bashkékohore.
Né kété rast perceptuesi distancohet nga guacka dhe veshja mitologjike e realitetit té
vjelur, por nuk e flak efektin hipnotik, iluziv dhe magjik t&é kétij realiteti.

Né dramén Sfinga e gjallé t&€ Rexhep Qosjes procesi demitizues realizohet pérmes
njé konteksti t€ profanizuar shqiptar. Nga 1€mi i universalizimit t€ metaforés biblike
té véllavrasjes midis Kainit dhe Abelit autori me lehtési bén shénjime né kodin e
hershém antropologjik t€ gjakmarrjes dhe mekanizmin e saj kriminal. Pértej kodit té
gjakmarrjes arketipi biblik i véllavrasjes ajgétohet edhe si realitet social, historik dhe
kombétar me gjurmé t€ thella rrénuese e shkatérrimtare. Raporti Habil-Kabil &shté
sintez€ simbolike e udhés shuméshekullore t&€ njerézimit népér luftéra véllavrasése,
por pértej tyre lexuesi e dekodon até edhe si sintezé e luftérave, grindjeve, pércarjeve,
sherreve dhe armiqésive t€ vazhdueshme t€ shqiptaréve mes vetit. Tendenca
profanizuese e Qosjes né riinterpretimin e metaforés biblike t€ véllavrasjes €shté mése
e qéllimté. Ajo adresohet pikérisht n€ raportet kriminale qé réndom kané pushtuar
meset shqiptare rrjedhave té historisé e gjer né dit€t e mbrame. Pérvec késaj, né
kontekstin e profanizimit t€ metaforés biblike t& véllavrasjes, dramaturgu ka patur
poaq parasysh kundérshtité morale q€ pérfaqésojné dy véllezérit Habili me Kabili: i
pari si bartés dhe pllenues i t€ mirés, t€ butés, t€ hijshmes, kurse i dyti si bartés dhe
pllenues i t€ keqes, té€ egrés, t€ ultés. Ja si shprehet Undina pér Kabilin:

Do té digjesh,

Né flakén e viktimave

Qé i ke vraré pa faj, katil!

Té mallkojné varret, pérbindésh!
Katil! Lubi! Pérbindésh! ™

Dhe ja si shprehet po Undina pér Habilin:

Mbas pamjes sé tij té heshtur
Fshihej njé boté e buté,

Q¢ shprehej rrallé vetém kur fliste,
Apo kur shikonte i habitur.

Si e vrasin aq leht mirésiné!

Si e vrasin aq leht bukuriné! *°

Profanizimi i raportit Habil-Kabil teksa e kéqyrim si proces demitizues, né
rrafshe t€ caktuara t€ receptimit t€ tekstit, mund t€ merret fare miré edhe si njé
marrédhénie e dekompozuar historike midis shgiptaréve dhe serbéve, ku Habili
nénkupton shqiptarin kurse Kabili nénkupton serbin. Shteti serb dhe ideologjia
shoviniste e tij pér t€ patur t&€ drejté€n e pushtimit té trojeve shqiptare dhe zotérimit té
tyre konotohen pikérisht me Kabilin si dhunues, iracional, i ushqyr me psikozén e
luftés dhe t€ kombit pushtues. Pértej tij vendoset Habili, nénkupto kombi shqiptar, i
cili ka gené historikisht i dhunuar, i pushtuar, i masakruar, i1 preré dhe i vraré nga

7 Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Sfinga e gjallé, f. 134.
%0Po aty, f. 118.
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ushtrité sllave. Dhe ndonése né kushtet e dhunimit, té vrasjeve dhe té shfarosjeve
masive, populli shqiptar (né€nkupto Habili) nuk e ka humbur arsyen dhe besimin tek e
vérteta. Ai e ka duruar fatin e vet me stoicizém duke déshmuar ndérkohé
superioritetin ¢ tij. Dhe késhtu e dobéta né dukje na shfaget si e forté, humbja si fitore,
ndérsa veté vdekja shndérrohet né pavdekési.

Kur béhet fjalé pér dramat t€ cilat ngrihen mbi parimin e mitologjizimit té
vetédijshém té subjektit, karaktereve dhe situatave dramatike, natyrisht g€ fillesa
estetike €shté parésore. Por kjo s’do té thoté aspak se dramaturgét kané anashkaluar
potencialin afektiv e ndjesor q€ ka ofruar materia mitologjike pérgjithésisht (procesi
mitologjizues). T¢ kétilla jané p.sh figurat mitotogjike té shfrytézuara né tetralogjité e
Beqir Musliut “Rrakullima” dhe “Shtrigani i Gjel Hanit”, fal¢ t&€ cilave krijohen
imazhe rrénqeth&se té Satanait dhe shpurés sé tij, té Leviatanit, t& Fatamorganés, té
Ibliz keqés, t&€ Kukudhit, t¢ Shtriganit t€ Gjel Hanit, t€ korit t€ korbave. N& njé realitet
fantazmagorik mbushur me qgenie irreale, t€ tmerrshme apo t€ pércudnuara ku klithin
me z€rat e ¢jerré kukuvajkat ndjellakeqe, hingéllijné€ si t€ té€rbuar kuajt e kalorésve té
vdekjes g€ dalin nga gropat e néndheshme, zgafellet e zeza, kutérbojné eshtra
kufomash té€ varrosura shekuj mé par€, t€ tmerrojné hukamat, hungérrimat dhe
bulurimat e kafshéve té frikshme g€ vijné nga néntoka. E gjithé kjo materie
mitologjike ngjall tek lexuesi friké€ e tmerr, ca mé shumé kur pamjet jané pérzgjedhur
t& jené gjer edhe makabre, fytyra t€ shémtuara, fantoma ogurzeza qé t€ ngrijné
shpirtin. Dhe té gjitha sé bashku duket sikur ndjekin modelin e palimpsesteve me
fuqiné e tyre hipnotike tek lexuesi dhe shikuesi.

2.5. Materia mitologjike, primitivizmi dhe modernizmi

Sikurse &shté e njohur, drama e kahut mitologjizues dhe demitologjizues ka
patur njé tradité tek dramaturgét shqiptaré né Kosové. Pérkundrazi, né Shqipéri pas
Luftés II Botérore, thuajse ka munguar fare njé drejtim i till€, me pérjashtime té rralla.
Né studimet letrare t€ periudh€s komuniste ka zotéruar mendimi kritik dhe
stigmatizues ndaj veprave dhe autoréve té€ krahut mitologjizues né¢ dramén shqipe t&
viteve ’20-30, posagérisht Gjergj Fishta dhe Et’hem Haxhiademi, té€ cilét kané t&
pranishme né veprat e tyre mite shqiptare, mite biblike dhe mite greko-romake. Né
kéto studime jan€ ndéshkuar rrept€, nga ana tjetér, rastet e rralla t€ dramave kur jané
shfrytézuar elemente mitike me ngarkesé “negative” dhe efekte shock-u. Cilésimet
kané qené t€ vrazhdta dhe asgjésuese, si vepra antikombétare, antipopullore,
reaksionare etj.”!

81 N& librin e tij “Mitologjia, folklori, letérsia”, botim i Shtépisé Botuese “Naim Frashéri”,
Tirang, 1982, Alfred Ugi nisej nga kritere jashtéartistike kur pohonte se letérsia shqipe e
krahut mitologjizues: “Nuk ishte vetém nj€ shfaqje formalizmi dhe pafuqishmérie krijuese, as
edhe njé orientim i gabuar né pércaktimin e tematikés s€ letérsisé, q€ mund té lindte nga
déshira pér t€ pérfituar prej p€rvojés s€ letérsis€ s€ vendeve té tjera. Kjo prirje né vitet *20-30
kishte marré tashmé njé€ kuptim ideologjik dhe social klasor reaksionar, pérbénte njé tendencé
qé e largonte letérsiné nga pasqyrimi me vértetési i jetés, ishte njé orvatje pér t’iu larguar ¢do
ballafaqimi té artit me problemet e mprehta sociale t&€ koh€s... Kéta shkrimtar€ e idealizonin
mitologjing, nuk mbanin asnjé géndrim kritik ndaj pérmbajtjes mashtruese, sidomos té&
mitologjis€ fetare... Késaj letérsie 1 mungonte fryma e miréfillté kombétare jo vetém kur
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N& mendimin kritik ka patrur jo pak raste kur elementin etnopsikologjik dhe
etnokulturor né drama t€ caktuara, apo edhe autoré té veganté, e kané kundruar si
dukuri e tejkaluar “nacionaliste”, njé “vetélavdérim” qé nxit fobité nga popujt e tjeré
ose agresivitetin ndaj t€ tjeréve. Kjo p.sh ka gené fyese pér dramén shqipe té lavruar
né Kosové, ku jo pak autoré u akuzuan pikérisht pér piképamje irredentiste,
izolacioniste, ekzaltuese pér té falsifikuar t&€ vértetén dhe historiné e marrédhénieve
midis “popujve jugosllave” etj. N& rastet e dramave me 1éndé mitologjike, prania e
zakone e dokeve t€ vjetra, e paragjykime prapanike, e mendésive té tejkaluara dhe me
ngarkesa pérfytyrimesh ezoterike €shté béré pér t€ realizuar njé mendim kritik pér
shéndoshjen e njeriut dhe shoqérisé shqiptare n€ progresin e pandalur drejt shkalléve
té reja t€ qytetérimit. Ato, pra, kané shérbyer si kontraste dhe kontrapunkte mentale,
pér t’i béré t€ pagéndrueshme nga piképamja e logjikés, madje komike e gesharake,
dukurit€ e prapambetjes dokesore dhe besytnive. Por kjo s’do t€ thoté aspak se
studimet tona duhet t& bien né pozita sempliste kur e anashkalojné efektin e larté
emocional g€ fal pérdorimi i materies mitologjike, ca mé pak kur prania e ké&saj
materieje e vjelur nga gjurmét e hershme etnologjike shqgiptare bén t€ kapshme
lehtésisht disa thelbe e cilési t€ pérjetshme, t€ pandryshueshme dhe identifikuese t&
“rac€s shqiptare” rrjedhés sé shekujve, t€ koduara n€ gjenet e tij né formé reagimesh,
né sjellje dhe né “gjak”.

Medoemos g€ mbishtresimet primitiviste nuk mund t€ jené t€ arsyeshme me
lavdérimin e pamerituar té raporteve fisnore historikisht t€ vdekura, paraqitja e
fatalizmit si thelb i pandryshueshém apo ezoterizmi i skajshém me bindjen e verbér
dhe nénshtrimin ndaj pushtetit misterioz, okult, ndaj instinkteve té egra qé krijojné
gjoja statusin “natyral” t€ njeriut shqiptar. Njé trajtim 1 till€ ka qéné€ pjesé sidomos e
mendimit denigrues g€ vinte p.sh nga kritika letrare e ndikuar nga ideologjia

shfrytézonte motivet e mitologjis€ s€ lashté greko-romake, por edhe kur pérdorte motive nga
mitologjia popullore shqiptare” (f. 317-318). Po né kété libér, sa i takon raportit t€ dramés
shqgipe me folklorin, pérveg¢ vleré€simeve té shfrytézimit t€ kétij t€ fundit né€ rritjen e begatisé
artistike t€ veprave, né rastet e dramés s€ krahut mitologjizues éshté konsideruar si shfagje e
“folklorizimit” t€ tyre apo ato t€ “imitimit formal t€ folklorit”, kur gjoja vet€ém se jané kapur
s€ jashtmi “fryma dhe traditat popullore shqiptare”, “mitologjia shqiptare, kéngét dhe baladat,
legjendat dhe eposi”, duke i anatemuar dhe identifikuar si autoré reaksionaré qé 1€ndén e
folklorit e kané pérdorur me qéllime antipopullore dhe antikombétare, ndérsa mitet dhe
efektet mitologjizuese t€ veprave t€ tyre kinse i kané shfrytézuar pér t€ mistifikuar
marrédhéniet shogérore historike, ose mé keq pér té sajuar mjediset e njé jete primitive e
fisnore t€ mbytur né besytni, paragjykime, qasje e praktika mistike-fetare. Falé késaj rruge
krijohej iluzioni i “lumturis€” s€ jetés primitive, midis bjeshkéve dhe rudinave t€ mbushur me
zana, nimfa e shtojzovalle. Vetvetiu letérsia nuk “plot€sonte kérkesat e masave té popullit, t&
zhytura né varféri, por englendiste dhe getésonte me pérralla pseudoromantike vet€ém ata qé
nxirrnin fitime nga vuajtjet e popullit”. (f. 321-322).

Pérkundrazi, po ky autor thuajse 30 vjet mé voné, né librin e tij “Estetika metateorike
mbi artin. Klasika apo Nonklasika?”, botim i Akademis€ s€ Shkencave t& Shqipéris€, véllimi
I, Tirané 2008, paraget koncepte estetike té drejtpeshuara né interpretimin e raportit té
let€rsis€ me mitet dhe proceset mitologjizuese té subjekteve, karaktereve e situatave
dramatike. Tashmé autori ka njé optri estetike q€ kritikon rastet kur lénda mitologjike,
folklorike dhe rréfenjat biblike e kuranore prej dramaturgéve, me gjithé efektet e saj
hipnotike, i shmanget me té drejté véshtrimeve pérjashtimisht ateiste dhe pozitiviste duke
konsideruar si ndikim me karakter religjioz qé “trullos” ndérgjegjen e popullit, g€ u shérben
klasave reaksionare, pushtuesve etj., etj... Ajo merret ne funksione miréfilli estetike dhe
artistike. (f. 426-429)
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serbomadhe né€ Kosové ose, né rastet e tjera, nga njé faré snobizmi pér ta “mohuar”
shtresimin antropologjik primitiv té shqiptaréve si popull barinjsh, t€ prapambetur, me
kode t€ egra gjakatare, qé reflektohen gjer€sisht edhe n€ mitologjin€ e tyre, legjendat,
baladat, pérrallat popullore.

Raporti i dramés me t€ vértetén né pérgjithési ka gené njé raport thelbésor né
kuptimin dhe shfrytézimin e materies mitologjike. Eshté tashmé e njohur teza se
shoqéria réndom krijon mite t€ reja. Sot mund té flitet pér mitin e pushtetit, mitin e
paras€, mitin e seksit, mitin e policit-hero, mitin e drogés, mitin e kriminelit té
“drejté” dhe “hakmarrés”, mitin e¢ jashttokésoréve té “miré” apo té€ “kéqinj” etj.
Vetédija mitologjizuese béhet veganérisht e rrezikshme né sistemet e mbyllura,
autoritariste e totalitare. Drama shqipe e realizmit socialist p.sh aplikoi procese
mitologjizuese me njé seri temash t€ paraqitura shtrembér, me heronjt€ dhe
personazhet “pozitivé” (bartés t€ utopive, moralit dhe doktrinés komuniste), duke
krijuar njé mori iluzionesh, mashtrimesh dhe vetémashtrimesh mbi gjoja “jetén e
lumtur”, “drejtésiné sociale”, “begating” etj., kur gjithcka ge krejt tjetér. Késaj
“lustre” dhe kétij imazhi t€ rremé nuk i shpétoi as drama shqipe e l1&évruar né¢ Kosové
para vitit 1990, kur heré-heré flitej edhe pér “miqgési” e tejkalimin e “plojés s€ gjakut”
midis shqiptaréve e sllavéve, nisur jo nga e drejta e shkelur e shqiptaréve dhe pendesa
e mirépritur e sllavéve, por nga parime ideologjike té instaluara, qé réndom
ktheheshin né postulate “fetare” dhe merrnin atributet e “urdhéresave” hyjnore me
ngjyrime religjioze. Kéto t€ fundit shpiknin mépastaj iluzione e utopi qé€ rrekeshin té
sajonin me sforco ndoca realitete sociale virtuale e t&€ fabrikuara, por aspak té
genésishme.

Sa i pérket dramés moderniste né Kosové, mund té thuhet gjithashtu se ajo nuk
e ka shfrytézuar aftésiné e saj pér t€ krijuar mite t€ reja si ményré falsifikimi dhe
kamuflimi i t& vértetés, as si qéllim pér t€ krijuar iluzione, génjeshtra, pér té
sofistikuar apo fshehur plagét e shoqgérisé etj., sikurse ka ngjaré€ né jo pak dramaturgé
né€ Shqipéri Né udhén e mitologjizimit té realitetit social bashkékohor né t€ shumtén e
herés dramaturgét né¢ Kosové kané prekur me nerv probleme t€ mprehta sociale dhe
ekzistenciale t&€ njeriut dhe kombit té tyre. Pérmes késaj metode né mjaft drama éshté
realizuar mé mir€ synimi pér t€ jetésuar disa t€ vérteta universale t€ veté genies dhe
shogéris€ kosovare, nén pushtim (para 1999) dhe né liri (pas 1999). N¢ raste té
ndryshme, drama moderniste pérmes fuqis€ parabolike, simbolike e sintetizuese q¢ ka
vet€é miti ka kryer edhe njé proces pastrimi, gjykim dhe katarse ndaj vetédijes sé
lexuesve t€ saj, pér t'u zhveshur nga mekanizmi 1 sofistikuar 1 fetishizimeve té
realitetit shogéror, nga mitologjia e reme politike apo procesi tjetérsues qé ngjet nga
veprimi i shumé faktoréve, qofté politiké, social€, qofté teknologjiké, relogjioze etj.

2.6. Bekime, mallkime, mandata...

Prania e drejtépérdrejté e ndikimit t&€ mitit n€ dramén moderne shfaqet edhe né
ményrén e ligjérimit sa i pérket ritualeve t€ bekimeve, mallkimeve, lutjeve, uratave,
“munxéve”, urimeve etj.

1- Né formé bekimesh

Né monodramén “Vdekja e njé mbretéreshe” e R. Qosjes hasen bekime té tilla,
qé té kujtojné pikérisht lutjet ndaj Peréndis€. Ja disa syresh:

“Peréndi! Bén qé€ nami i tij t€ mos shuhet! Bén g€ nami im té ruhet! Kujdesu
qé t&€ mos keté uri dhe etje, q€ t€ lulézojné pemét dhe té shtohen té korrat, q€ té pjellin
bagétia dhe té shumézohen bletét, qé t€ kené gjinj nénat dhe qé t€ rriten foshnjet.
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Peréndi! Vetém Ty té bie né gjunj dhe vetém Ty t€ lutem: mallkoje armikun, dénoje
tradhtarin. Dhe mos e harro Laidin tim t&€ vogél, t€ humbur. Peréndi, me jep ndjesén
herén e fundit, se uné té jap veten.”**

Né dramén Komploti ilir t€ Ekrem Kryeziut, Shortarja lutet pér pjelloriné e
mbretéreshés Teuté:

“Pasha toké e pasha qiell, pasha héné e pasha diell... Mbretéresha joné, e
Bukura e Dheut, me bukuri botén le t€ ndri¢ojé, né gjirin e grave le t&€ vezullojé, né
nur néne le t€ sharrojé. E Bukura e Dheut, mbreté€resha Teuté, le t& jeté far€ e
dashurisé... nur i bukurisé..."?

Ose kur i drejtohet vendeve t€ shenjta ilire:

“Luginé e tumave ilire, luginé e hijeve t€ pavdekshme ilire, kini méshiré pér
ne, pranoni lutjet tona...™

Ose mé tutje, hyjneshés sé deteve Thané:

“Ndihmo Thané! Zgjidhja magjité! Liroja barkun! Me qumésht, gjoksin,
nxehja ti! Ndihmo Thané! Béje grua si t€ gjitha graté, nén € t€ madhe, jo barkthaté. Ti
gjarpér i shenjté g€ fle né toké, gjarpér i shenjté g€ fle n€ qiell, béje t€ tokes, béje té
qiellit, bijé té shkémbit, néné té€ diellit! Motré€ ton€, Thané, shpéto! Trupin, varr mé, té
mos e keté. (Prapé troké&llin) Gjaté né fron le té jetojé, me fémijé botén ta pushtojé.
(Pas lutjes me shumé pasion, ajo mundohet t&€ getésohet). O zot, a jam grua, a jam
Zot? Jo Zot! Por grua Zot.”®

2- Né formé mallkimesh.

Né dramén “Vdekja e njé mbretéreshe” t€ R. Qosjes hasen anatemat ndaj
Qoftélargut dhe trazimeve qé ai sjell tek njerézit: “Le t€ ngushtohen rudinat dhe le té
zgjerohen kénetat; le té té€rbohen detérat dhe le t€ shuhen yjet; le té rrafshohen malet
dhe le t&€ ngrihen fushat; le té digjen lumenjté dhe le t& thahen t€ mbjellat; le t&€ vdesin
njerézit dhe le t& sundojné shtazét!”

Edhe tek drama “Beselam pse mé flijojn€” elementi i lutjes shpreh pikérisht
até¢ shtresim mitologjik dhe ritualistik shqiptar, né té€ cilén shikohen pérkime
interesante me praktikat religjioze pagane, karakteristike pér etnosin iliro-shqiptar:

Molosi: Do té lind Dielli-o...
Burrat: Do té lind Dielli-o...
Molosi: Do té ngrohet dheu-o...
Graté: Do té ngrohet dheu-o...
Molosi: Do té zgjohen bimét-o...
Burrat: Do té zgjohen bimét-o...
Molosi: Do té shtohen foshnjet-o...
Graté: Do té shtohen foshnjet-o...
Molosi: Do t’iu rriten duart-o...
Burrat: Do t’iu rriten duart-o...
Molosi: Do té kryhet Ura-o...
Graté: Do té kryhet Ura-o...

82 Rexhep Qosja, Mite t¢ zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Vdekja e njé mbretéreshe, f.
322-323.

% Ekrem Kryeziu, Drama, Universiteti “Vizioni Europian”, Pej€, 2008, f. 135.

 Po aty, f. 147.

% Po aty, f. 149.

86 Rexhep Qosja, Mite t¢ zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Vdekja e njé mbretéreshe, f.
223.
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Molosi: Do t¢ pushojné né zézat-o...
Burrat dhe graté: Do té kryhet Ura-o... ¥’

3. Si mandata dhe shkretime kur shkelet ligji hyjnor.

Né dramén Zeka i zi udhéton pér né Babilon t& Ymer Shkrelit, shkelja e ligjit
hyjnor me shfarosjen e femrés si mbartésja e jeté€s dhe vazhdimésisé, vjen né formén e
mandatés qé rropos ¢do fuqi. Aty pérdoren disa figura e detaje alegorike qé
nénkuptojné mallkimin hyjnor por t€ ardhur tashmé pérmes gojés, mundimeve dhe
tmerrit g€ pésojné graté€, nénat dhe vajzat e Babilonis€ nga shtypja e egér ¢ Baltazarit.
Meétimi pér t€ marré skeptrin e fuqis€ hyjnore qé ka pércaktuar ményrén e ekzistencés
njerézore népérmjet riprodhimit t&€ genies, kthehet né vetéasgjésim. Ai sjell pér pasojé
shkretimin e vendit, mpakjen e jetés, humbjen e pazévendé€sueshme, mé né fund
vdekjen. Mallkimi, ndonése i nénkuptuar, shoqérohet te babilonasit nga fenomene té
tmerrshme e tragjike q€ ndodhin pérreth, ndér to zhvatjen dhe copétimin e kufomave
nga hijenat, shiun si gjak i kuq qé€ bie nga qielli si paralajmérim a shenjé profetike se
digka e keqe do t€ ngjasé€, pérhapjen e kolerés dhe murtajés shfarros€se, sémundjet e
tjera si tifoja, lija e zez&, pastaj térmetet, minjté, zjarret e vullkaneve dhe hiri mbytés.
T¢ gjitha kéto jan€ né formén e pasojave t& mallkimit, e shkeljes s€ ligjit t€ jetés me
shfarosjen g€ u béhet femrave si burimi i jetés.

2.7. Elementé determinues

Elementét determinues t€ mitit n€ brendésimin e strukturés letrare dramatike moderne e
postmoderne jané, aférmendsh, t&€ shumt€ dhe t€ vendosur né raporte interaktive njéri me
tjetrin. Por gjegjésisht analizés s€¢ dramave q€ jemi rrekur t€ b&mé deri tash dhe q€ do té
vijojmé t&€ b&jmé edhe né€ disa nyje t€ tjera pasuese, jemi mjaftuar me katér syresh:

a) ezoterizmi,

b) riti, miti dhe fuqité e mbinatyrshme,

¢) fiksioni, fillesa e fshehté, metamorfoza artistike,

d) religjioni, besimi i pastér.

Nga kéta katér elementé g€ identifikojné ¢do fe, lidhur me dramén shqipe t€ drejtimit
modernist n€ Kosové mund té rezultohe;j:

1.

Prania e bindjes né ekzistencén e fuqive t€ mbinatyrshme, pérfshi Peréndi,
Zota, Satanain, demoné, genie mitike dhe fenomene ezoterike, haset réndom. Fuqia e
tyre €shté e jashtézakonshme dhe pércaktuese mbi personazhet, shpesh edhe mbi
drejtimin e ngjarjeve, fateve té fisit, etnis€, kombit. Ato e vendosin heroin dhe masén
né njé gjendje ankthi, frike, trysnie psikologjike, ose i falin paqgen, qetésiné, besimin
dhe lumturin€ ¢ munguar dhe t€ kérkuar. Fuqité e pértejshme Kkrijojné situata
tjetérsimesh té thella, shogérohen nga besimi tek mrekullité, pérrallat dhe cudibérjet;
misteret dhe magjité€ merren si t€ njémendtta, duke iu dhéné situatave njé dozé té forté
surrealiteti, fantazmagorie dhe éndérrimi.

2.

Ekziston nj€ lidhje interaktive midis ritit, mitit dhe besytnive me personazhet
dhe veprimet e tyre, e cila gjen shprehje tek fuqia numinoze, jashténjerézore, e

¥ Po aty, f. 193.
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pashmangshme dhe e pandalshme e fenomeneve t€ mbinatyrshme, shpesh misterioze
dhe e patrajt€. Gjithashtu, kjo lidhje shpérfaget dhe merr formé edhe né fytyrat-
imazhe-hije apo né imitimet zanore njerézore t€ t€ vdekurve te t€ gjallét. Dhuratat,
pelegrinazhet, ritualet, po ashtu flijimet e kafshéve, ndonjéheré edhe t€ njerézve
(nuses s€ par€, foshnjés sé gjirit, vashés s€ paprekur) béhen pjesé e lutjes. Reagimet
dhe sjelljet e personazheve ndaj kétyre forcave marrin réndom formén e adhurimit,
péruljes pa kushte, idhujtaris€ dhe kultizmit ose e kundérta: frikés dhe tmerrit, duke
béré kolektivisht si fis, etni a bashkési lutjet plot pérkushtim ndaj fuqive té Zotit (apo
Zotave). Si¢ ngjet n€ mjaft rite e rituale, personazhi apo bashkésia luten thekshém qé
Hyu t’i shpétojé nga vdekja, s€émundjet, mallkimet, fatkeqésité, luftérat, rrénimet,
shuarjet duke u dhéné shéndet e jeté fisit, mbarési e lumturi né familje e gjithkujt,
bollék né bujqési, blegtori, pemtari, gjueti.

3.

Pagka se mitet si rréfime etiologjike kané njé lidhje té forté e t€ drejtépérdrejté
me fené dhe besimin, nga ana tjetér, né shumicén dérrmuese t&€ dramave t& drejtimit
modernist t€ mitizimeve dhe demitizimeve, mitet nuk jané trajtuar si struktura t&
miréfillta religjioze, pérkundrazi ato jané afruar mjaft me rréfimet q€ ngrihen lirisht
mbi trillimin dhe kané€ pér baze fikcionin. Rrjedhimisht, ato jané pérdorur nga
shkrimtarét né fjal€ si ornament dhe zbukurim antropologjik duke u mbajtur enkas né
syprin€ té€ dukurive thelb&sore etiologjike t€ popullit shqiptar. Gjithsesi, tek disa
autor€ si Musliu, Dervishi dhe Qosja materia mitologjike €shté pérpunuar gjer né
shkallén e asaj q€ quhet fillesa e fshehté, e lidhur ngushté me besimin dhe fené. Duke
mos u paré dhe perceptuar si genie a dukuri normale, ajo shkakton emocione té forta
frike, adhurimi, pérfaljeje. Bashké me efektin e metamorfozave dhe habisé autorét i
cojné personazhet apo bashkésit€é (koret e grave, koret e burrave, fisin etj.) drejt
veprimeve rituale q€ shprehin lutje, adhurim dhe besimin ndaj fugive t€ mistershme,
fuqgive t€ s€ mirés a t€ keqes.

4.

Né trupin e tekstit dramatik jané futur né gojén e protagonistéve dhe
personazheve t€ tjeré thénie, lutje, paragrafe e urdhéresa t€ njohura fetare. N& njé
shkalle¢ t€ dukshme &shté pérdorur kjo ményré né€ dramat e Beqir Musliut
“Rrakullima” dhe “Shtrigani i Gjel Hanit”, n€ dramat “Repriza e liris€” dhe “Darka
publike” t€ Teki Dervishit, né dramén “Sfinga e gjallé” e Rexhep Qosjes etj, ku hasen
shumé postulate dhe citime nga Bibla dhe Kur’ani.*®

Mund t€ pérfundohet se mitologjia apo etnologjia religjioze né dramén shqipe té
kahut modernist né Kosové té shkruara né periudhén e viteve 1970-2010 &éshté
shfrytézuar, vec t€ tjerave, si njé burim i pasur ndodhish, personazhesh, figurash
letrare; mé tutje, si njé mundési mé shumé pér t€ mbérritur lehtésisht né ide, alegori,
simbole e metafora qé zgjerojn€ hapésirat e domethénieve, rritin shanset e receptimit,
forcojné impaktet me lexuesin, sikundér u japin kuptime ploté€suese dhe asociative
subjekteve té shfrytézuara. Sadog€ 1é€nda g€ vjen prej miteve, besimeve, riteve,
sikundér edhe religjionit t€ “kodifikuar” (Biblés, Kur’anit etj.), né mjaft drama té
orientimit ideotematik modern, doemos g€ jané€ cekur dhe jané marré€ parasysh katér
elementet kryesoré q€ i paraqitém shkurt mé sipér dhe q€ i gjejmé€ né€ ¢do fe: nga

% Pér katér elementet e sipérpérmendura té besimit dhe fesé, shih pér shpjegim té métejshém
nga piképamja antropologjike edhe: Mark Tirta, “Mitologjia ndér shqiptaré”, Akademia e
Shkencave e Shqipérisé, Instituti i Kulturés Popullore, Dega e Etnologjis€, Tiran€ 2004, f. 16-
18.
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mbetjet e paganizmit dhe besimet politeiste deri tek monoteizmi dhe strukturat e
fundme t€ besimit. N& t&€ shumtén e rasteve, besimet shfagen si ndérgjegje e réndomté
dhe profanizim, por heré-heré edhe si mbivendosje filozofike mbi korpin teologjik, si
parabola dhe kumtime, sikurse ngjet me tetralogjité e Beqir Musliut; si asociacione a
kontrapunkte né disa drama t€ Ymer Shkrelit dhe Ekrem Kryeziut; heré tjetér si
géndrime ironike e sarkastike, si gjendje tjetérsuese apo mohime “filozofike”, si p.sh.
me dramat e Rexhep Qoses, Mehmet Krajés, Nebi Islamit, Milazim Krasnigqit;
ndonjéheré né formé fatalizmi dhe predestinimi si né€ disa drama t€ Teki Dervishit,
Azem Shkrelit, Nebi Islamit, Anton Pashkut et;.
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KREU III

3.1. Péshtjellimi, transi, kaosi, disintegrimi

Né ményrén se si procedohet me ndértimin e situatés shpirtérore té
personazheve, drama e krahut modernist, pérfshi edhe antidramén, mepatjetér qé€ ka
shfrytézuar elementet e péshtjellimit, transit, kaosit, disintegrimit, turbullirés
shpirtérore e mendore.

Duke i kéqyrur 8 dramat e Beqir Musliut né dy tetralogjité e tij “Rrakullima”
dhe “Shtrigani i Gjel Hanit” s’€shté e véshtiré t€ vésh re shkapércimin nga e rregullta,
harmonikja, e plota, kompaktja, koherentja tek gjendjet kaotike, rrémuja,
shpéshtjellimi ku logjikja dhe e arsyeshmja zbehen, kamuflohen. Ky shkapércim
pasohet nga gjakimi pér t€ sjellé situata dizintegruese n€ dhénien e gjendjeve psikike
t& personazheve. Prej projektimit t& psikés sé tyre si n€ njé shtjellé mendimesh dhe
emocionesh t€ rrémujshme e kaotike, kalohet né€ shpérpugje t& géllimta t€ ngjarjeve
duke e zhbéré zinxhirin shkak-pasojé, duke e demotivuar raportin e ngjarjes me
personazhin dhe veprimin e tij, ¢ka sjell me domosdo dhe n€ ményré t€ detyrueshme
prishjen e rendit logjik, e vijueshmérisé dhe pritshméris€ né vendosjen e hierarkisé sé
gjésendeve. Ndonése veprat konceptohen dhe strukturohen si cikle t€ mbyllura
psikike t€ personazheve gjegjés, pérkundrazi domethéniet q€ artikulohen nga ményra
e pérjetimit t& tyre hapérdahen si rrathét né nj€ pellg uji duke mbérritur né “brigje” té
tjera, mé tutje tekstit, tashmé né parabola dhe asociacione me brendi miréfilli
filozofike, ku hapésira kombétare e ajo ndérkombétare, identiteti historik apo ai
bashkékohor i ngjarjeve, subjektit, personazheve dhe situatave dramatike interferojné
me/mbi/tek njéra-tjera.

Nga i ashtuquajturi kaos q€ bie né sy kryekreje, lind apo krijohet kozmosi,
rregulli, harmonia. Nga nj€ studim i kujdesshém nuk &shté e véshtiré t€ konstatosh
pikérisht kété trajektore pérfshirése né gjithé veprén dramatike véllimore té Beqir
Musliut, n€ té€ dyja pérmbledhjet, té titulluara “Rrakullima” (Teatér-libér, tetraptik, me
pjesét: “Murana”, “Kori i Korbave”, “Familja e shenjté” dhe “Antifona”) dhe
“Shtrigani i Gjel Hanit” ( Libér-teatér, tetralogji, me pjesét: “Uné, Halil Garria”, “Ora
e kukuvajkés”, “Faustiana”, “Panairi 1 Gjilanit”).

“Né veprén e tij, - vleréson studiuesi Nebi Islami, - ndeshemi me nivelin e larté
té pérgjithésimeve artistike, me qasjen ideo-estetike specifike qé léviz drejt poetikés
s€ antidramés me kompozimin e fabulés, me funksionalizimin total t€ tekstit, me
zhvendosjen e kuptimit parésor t€ mitit, me absolutizimin e tij si formé e
pakapércyeshme e vetédijes, me pérfshirjen simulétane t€ dimensioneve t&€ ndryshme
té ekzistenc€s, me supremacionin e idesé mbi materien, gjithnjé t& depersonalizuar
pérmes shterrimit t€ mendimit filozofik e religjioz nga Talmudi, Kaballa, Bibla,
Kurani, me historing jo rrall€ t€ hipotetizuar t& islamit, me ide né dukje abstrakte por
né esencé racionale, né kuptimin e kérkimit kartezian té liris¢”.*’

Ndérsa studiuesi Besim Rexha nénvizon njé tipar t€ réndésishém t€ dramave t€
Begqir Musliut g€ e lidh me ngushté poetikén e tij me modernizmin. “Teknika e ritualit
te tekstet dramatike té kétij autori, - thekson ai, - éshté teknika e ritualit mistik, i cili,

% Shiko: Nebi Islami, Historia dhe poetika e dramés shqiptare (1886 — 1996), I, Prishting,
2003, f. 113.
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bashké me teknikén e teatralizimit, e ka larguar dhe tjetérsuar shenjén estetike nga
shenja jetésore dhe, késhtu, mbetet ta qenésojé né njé nivel metafizik”.”

“S’do mend se njé nga gjakimet kryesore t€ Musliut, - ngre mé tutje njé opsion
té tijin po ky studiues, - ka gené risemantizimi i kétij arketipi t€ vetédijes kolektive
(fjala &shté pér Shtrigani i Gjel Hanit — E.H), i cili méton té zgjohet gjaté
komunikimit me veprén, nga pjesa e fjetur dhe e shtypur e realitetit intrapsikik...
Shenjat e sistemit dramatik t&€ B. Musliut, sado sé€ jashtmi duken se jané ndértuar mbi
saktésin€ e logjikés matematikore, nuk jané t€ kultivuara né tekst sipas njé parimi
koherent, por, n€ pjesén mé t&€ madhe, sipas njé logjike arbitrare. Arbitrariteti i kétillé
i shenjave dramatike e teatrore, mungesa ¢ njé konsekuence artistike, €sht€ pasojé e
tipit t€ shkrimit automatik, surrealist, asociativisht t& pakontrolluar”.91

Ne biem dakort me kété vérejtje t€ holl€ dhe té sakté té studiuesit, por, sakaq, ¢
kundérshtojmé até sa i takon cilésimit té “arbitraritetit t€ shenjave dramatike” té cilat
vlerésohen, né kundérshtim me até c¢ka analizon studiuesi pak mé sipér, si
“asociativisht t€ pakontrolluara”. Ne mendojmé se nga piképamja e lidhjeve dhe
bashkéshogérimeve té shenjave qé vijné nga teksti me até dhe kujt i referohet ky tekst,
autori nuk &shté aspak i paqart€, kaotik, i mjegullt etj. Pé&rkundrazi, motérzimet dhe
pikétakimet qé€ realizohen pérmes asociacioneve jané t€ kapshme: €shté njeriu kosovar
né luftén dhe pérpjekjen e faktoréve disintegrues, tradicionalisté e primitivisté, q€ e
pengojné né ecjen e tij t& natyrshme drejt progresit dhe qytetarisé. Eshté pastaj
kolizioni i1 pérjetshém i njeriut me vetveten brenda dikotomisé: e keqja-e mira,
racionalja-irracionalja etj. Mjaftojn€ kéto dy paralele qé gjithcka t€ dekodohet dhe té
marr vlerén e vet té patjetérsueshme.

Nga korpusi dramatik i veprave t€ B. Musliut mund t€ deduktohen pérvojat
dramatike e tragjike t€ popullit toné n€ udhén e véshtiré t& historisé sé tij, gabimet pér
té shmangur pérséritjen e tyre. Qasja autokritike e autorit bén g€ lexuesi t& mpreh
syceljen kritike t€ vetédijes sé tij duke konsideruar se fataliteti nuk éshté njé mallkim i
hershém i rrethanave qé jepen dhe imponohen nga jashté, por edhe njé pakujdesi,
nénvleftésim dhe qéndrim naiv ndaj historis€. Po ashtu, domethéniet mbi fatalitetin si
destruktim i imponuar nga lart, q€ prekin njéherazi si fuqit€¢ numinoze, ezoterike
shkatrrimtare, pra Zotin si pushtet total dhe absolut, nga njéra ané, ashtu edhe
veprimin e njeriut dhe bashkésisé etiologjike (shqiptarét) né vetépércaktimin e tyre
apo zgjedhjet e gabuara, nga ana tjetér. Kjo kéqyret mé tutje n€ njé gasje personale
duke u nisur nga vetja tek komuniteti (shogéria, populli, kombi). Ndonése paralelet e
hequra pérfshijné genien njerézore si t€ tillé né universialitetin e saj, paradigmat
mitike e biblike né veprat dramatike t€ Beqir Musliut identifikohen po aq edhe si
trajektore t€ qarta historike mbi rrugén dhe fatin e shqiptaréve, risemantizohen brenda
strukturés shpirtérore kombétare, me apelin pér t€ shmangur gabimet historike,
deformimet etnologjike, pér riidentifikim dhe dritésim, si pérballje ndaj forcave
destruktive, korruptimit t& vetédijes, zhbérjes dhe vetéshkatérrimit.

% Rexhaj, Besim: Drama shqiptare pas Luftés II Botérore 1948-2008 — Poetika, tipologjia,
periodizimi, véllimi 11, Shtépia Botuese “Faik Konica”, Prishtiné 2009, f. 134.
1 Po aty, f. 135.
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3.2. Transfigurimi si situaté apokaliptike dhe onirike

T€ marrésh nga vdekja t€ gjallén dhe ta projektosh até né jeté tashmé si njé€ hije a kipc
té saj (t& gjall€s), dhe pastaj ta rifutésh tek gollet e vdekjes, kjo éshté njé poetiké e
parapélqyer e surrealisté€ve. Ajo éshté shfrytézuar gjithaq edhe nga drama absurde, me
géllim kthimin e vdekjes né njé referencé pér t€ gjallén dhe t€ gjallét, ku struktura
onirike merr funksionet ¢ té€ njémendété€s. N&é két€ ményré gjendjet e qarta e té
arsyeshme plikesen me kllapité, gjendjen e jermit, halucinacionet, transin, pérmes
kuptimit t€ veté genies.

E konceptuar brenda njé strukture onirike, drama “Uné Halil Garria” nga
teatrologjia “Shtrigani 1 Gjel Hanit” realizon pikérisht bashké&jetesat midis vdekjes dhe
jet€s né nj€ udhé transfigurimesh t€ mbushura me ankth. Fal€ imitimit t€ seancave
“spiritiste”, kjo dramé sjell 6 interpretime gjendjesh té ndryshme, 6 skena dhe
episode, mes ciklimeve magjike, ezoterike e transcendentale, prej nga heroi Halil
Garria ¢ohet nga varri pér t€ mbajtur para nénés fjalén e dhéné.

Midis varreve té€ nénté djemve t€ vdekur, néna e Halil Garris€ “e veshur si
kukuvajé sorrollatet né varreza... Ne secilin varr ndez nga njé qiri, ndérsa né até té
Halil Garrisé dy qirinj. Muzika e pércjell kété skené té ngjethur me kreshendo.

Néna: Bah (e lafitur). Ty t€ mjafton njé qiri (i drejtohet varrit té paré). Té
qofté hallall gjiri! Edhe ty t€ mjafton njé qiri (i drejtohet varrit té dyté): Syri yt i zi mé
shpon. Paj, ty s’té mjafton ndoshta njé qiri (i drejtoyhet varrit té treté), por néna s’ka
mé shumé: buzéqgeshja joté mé ringjall fytyrén ténde té shndritshme, bir! Edhe pér ty
mé ka mbetur nj€ qiri (i drejtohet varrit té katért), le t€ ndricohet shkélgimi yt hyjnor.
Paj, néna pér ty do t€ ndizte qirinj edhe mé shumé (i drejtohet varrit té pesté) po ¢‘ti
b&j Halilit t& gjoré... Eh, bir, ky qiri q€ po t€ ndez po ma ndez flakén e zemrés (i
drejtohet varrit té gjashté), mbase do t€ ma fikésh ty syshkruari i nénés... As dasmén
s’ta prita, péllumbi i nénés (i drejtohet varrit té shtaté): sa t€ €shté fashitur varri! E
mjera néna (i drejtohet varrit té teté) t’u paska lakuar huri i varrit... Ta ndreq néna, he
ia ndreqsha vetes... Hém, ty Halil t& paska mbetur varri i njomé (i drejtohet varrit té
nénté - Halil Garrisé) Ty po t’i ndez dy qirinj, se ty po t€ mban brenda njé ngarkim
mé i réndé€... TE€ mban besa q¢ mé ke dhéné se ténden motér do t&€ ma sjellésh né votér
edhe vdekja néqofté se ka pér t€ zéné.

Pauzé. Dégjohet njé shamaté nga mizanskena. Njé zhurmérim gjithnjé vjen
duke u rritur. Mbas saj njé zé dégjohet me t¢é madhe sikur Kukudhi éshté shpérndruar
né njé kor Zérash té ¢uditshém.

Zéri: Oj néné e zezg, pérse Halil Garris€ dy qirinj ja ndeze?

Néna: ... Se até e ka z&n€ njé besé e rand¢.

Zéri: Pérse néné zeza ndér véllazér po shtie gverr?

Néna: Dégjo Halil namén e nénés... Ja, as né varreza s’mund té dilet as pér
naté t€ madhe... Ty néna ta pret njé fjalé, t€ ma sjellésh t€nden motér, q€ nénté vjet
pér té jam verbuar, e tash ty dheu i réndé t€ ka mbuluar, a s’po mundesh t€ mé déftosh
se ¢‘u b& me ténden motér a &shté gjallé a éshté e vdekur... Ndoshta murtaja & ty té
ka rrafshuar, até s’ka arritur ta burgojé... Qe, Halil, sokoli i nénés, edhe njé qiri po ta
ndez ndoshta té ndrigohet rruga jote e vdekshme ¢ mua mé ¢lirohet shpirti.

Zéri: Shihni si lulézohet varri 1 Halil Garris€ kur kukuvaja e vajton...

Néna: S’jam kukuvajé he t€ placin syté... Jam néna e Halil Garrisé q€ né kété
varr po pushon e fjalén e nénés né vend s’e con... Ik qoft€larg me z€ murtaje, as né
kété naté t& girinjve s’mé le t& qeté me bijté e mi t’i b&j dy fjalg...””

%2 Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 47-49.
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Halil Garria konceptohet si arketip nacional.

Tek néntitulli “Katarsa e Shtriganit t€ Gjel-Hanit” autori sqaron: “Né& skené
ballafaqohen dy kategori t€ kuptimit t€ mitit dhe legjendés s¢ Halil Garrisé g€ nga
zanafilla e deri tek bashkékohésimi i tij me até tjetrén — vizuelen dhe transformimin
né aspektin e kérkesave t€ magut t&€ késaj loje teatrore, si¢ éshté padyshim Shtrigani i
Gjel-Hanit. Né kété shfletim t€ njé teme t€ njéjté, por t€ kundért pér nga ményra e
pérjetimit, sikur Halil Garria jeton dy jeté té tjera dhe sikur gjithnjé Halil Garria i
vdekur i afrohet atij t€ gjallit, né njérén ané por se edhe — Halil Garria i gjallé shkon
nga ai i vdekuri, n€ anén tjetér; késhtu qé né skené dyjézohet ky arketip né dy fytyra:
né€ Halil Garrin€ e vérteté dhe né até tjetrin g€ mund té jet€ shpotitési apo kipci 1 tij;
mé shumé qé t& dy bashké”.”

Teknika onirike &shté ajo mé e parapélqyera e B. Musliut, e shfrytézuar mé sé
shpeshti népérmjet elementit t€ shpérndérimit: nga e vdekura tek e gjalla. Duke
shfryt€zuar 1éndén mitologjike dhe simbolikén e saj té ringjalljes, riciklimit dhe
tjet€rsimit t€ vazhdueshém ekzistencialist t€ shpirtit, nga ana tjetér autori e
véshtiréson mé tutje teknikén e bérjes sa mé efemere t€ figurés sé Halil Garris€é midis
jetés dhe vdekjes, Kipcit-Aktorit dhe Vetvetes; pra midis njé vegimi onirik, njé
vegimi real dhe njé vegimi artistik aktorial. N& kéto tri rrafshe personazhi fiton
konotacione té ndryshme dhe kundévénése, duke mbetur, né fjal€¢ t€ fundit, i
miréqené.

Rrafshi i paré€ i transfigurimit nga e Halil Garria (e miréqena) tek Kipci:

“Kipci-Halil Garria: Uné do ta vazhdoj mé tej két€ ceremonial qé€ mbeti né
gjysmé ty.

Halil Garria: S’mund ta bart mé as trupin ténd t€ vdekur.

Kipci-Halil Garria: [ vdekur €shté trupi yt jo imi.

Halil Garria: Uné e béra gjithé kété rrugé mistike vetém e vetém té ta shpur né
vend hiré€sin€ e Shtriganit t€ Gjel-Hanit g€ €shté nén 1€kurén time.

Kipci-Halil Garria: Eh, ¢’hirési!

Halil Garria: Hir€si e Rendit t€ Shenjté.

Kipci-Halil Garria: Tashti ti je 1 vdekur.

Halil Garria: Ti ma huazove trupin tim t€ vdekur dhe jeton i vdekur n€ jetén
time t€ gjallé.

Kipci-Halil Garria: Uné jam i vdekur né trupin ténd t& gjallg.”*

Rrafshi i dyté€ i transfigurimit nga Halil Garria (e miréqgena) tek Aktori (figura e
figurés ose Kipci i Kipcit):

“Shtrigani i Gjel-Hanit:... Por, imzot, krejt kjo éshté vetém loj€, kurse ti
kérkon kal€ t& vérteté... T€ thashé, ne kétu po e shpé€rndrojmé vet€m njé€ trajté t€ mitit
t& Halil Garrisé q€ €shté i shpérndaré né fytyrat e secilit prej nesh dhe né cilén fytyré
té shfaget né ngjyrén e vet, atéboté do t€ ndalemi né t& dhe do t€ vémé krejt k&t€ ritual
té ringjallur né€ até fytyré... Kush t€ arrijé qé t€ depértojé deri né até fytyré, ai do té
shpallet shenjt i udhétimit tong.

Halil Garria-Aktori: Té€ gjitha kéto i ngjall besa, a?

Shtrigani i Gjel-Hanit: Po, besa, imzot.

Halil Garria-Aktori: Ajo €shté vetém e shenjézuar apo.

% Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 104.
% Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 130.
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Shtrigani i Gjel-Hanit: Ajo €shté e shenjézuar... Vetém duhet ta pérkojmé...
S’duhet t& kemi iluzione t€ kota... Jemi né teatér kétu, ¢do gjé tokésore duhet t&
zhvillohet n€ lojén g€ duhet ta sendértojmé kétu.

Halil Garria-Aktori: Do t€ thoté uné jam njé figuré.

Shtrigani i Gjel-Hanit: Nj¢ figuré€ e gjallé.

Halil Garria-Aktori: A s’jam uné Halil Garria, €?

Shtrigani i Gjel-Hanit: Kush té tha qé€ s’je, a?

Halil Garria-Aktori: Po ti, maestro, pak mé paré mé the se jam figuré e gjallé.

Shtrigani i Gjel-Hanit: Po. T¢ thashé se krejt kjo shfagje sendértohet pérmes
figurave t€ gjalla... porse kjo &shté njé lojé g€ i shfleton vlerat etike t& njé miti q&
€shté tjerré thellé né ty dhe tashti ai ka mbérritur njé katars€ q€ po shprishet ngadalé
prej teje népér mua dhe ja kétu mund t€ marré kémbé legjenda dhe té€ ecé edhe Halil
Garria né kémbét e tua, imzot.

Halili Garria-Aktori: Do t€ thoté un€ jam Halil Garria qé€ eci né kémbét e atij
qé s’éshté Halil Garria... E ai jam Uné... Po kush jam uné se, §2%°

Rrafshi i treté i transfigurimit nga Halil Garria si Kipc dhe si Figuré aktoriale tek
Halil Garria si Magjistar i Purpurit:

“-Kush je ti, &?

-Uné jam Halil Garria.

-Ngadalé, Ai ve¢ u ndérrua me njé€ tjetér.

-Mbase me Shtriganin e Gjel Hanit, €?

-Jo me té€, por me fytyrén time, hé.

-Ku e la pra fytyrén e vet té vértete?

-Magjistari i Purpurit e ndérroi me fytyrén e tij t€ vértet€ dhe e 1éshoi né mes
nesh qé t& vazhdojé pastaj gverri.”®

Po kush &shté Halil Garria, ku &shté? I gjallé apo i vdekur, real apo kipc, aktor
apo figur€, djall apo shenjt, zezoné satanike apo purpur sakral? Qé¢llimisht autori i
zhduk dallimet, kufijté, konvencionet. Gjithgka mbetet e dyshimté, e shumfishté.
Lénia e njé hapésiré t€ ¢lirét denotacioni ndaj Halil Garris€ si personazh i njohur
baladesk, si stampim né fytyrat e reja t€ shqiptaréve, né kohét e reja, mé tutje né
memorien kombétare, antropologjike dhe artistike, e véshtiréson jashté€zakonisht
dekodimin e personazhit dhe veté veprés. Nga ana tjetér, Iénda mitike dekompozohet
dhe denatyrohet me géllim zgjerimin e hapésirés mesazhore si dhe krijimit té situatave
té turbullta, kaotike, onirike. M€ tutje, procesi i transfigurimit t€ Halil Garris€ nga njé
formé imazhi né tjetrin dublifikohet edhe nga procesi i aktrimit, rrjedhimisht duke e
pasuruar me njé tjetér domethénie, tashmé né piképamjen e ekzistencés sé tij artistike,
pra teatrale.

Gjithé shpérndérrimet e mundimshme dhe né kahje negative t€ Halil Garrisé
urdhérohen nga Ibliz Keqa (qé€ éshté Satanai, Djalli me brirét né ball€), i cili e paska
dashuruar Fatimen e Bukur, motrén e Halilit, dhe kérkon ta pengojé ardhjen e Halil
Garris€ pér ta cuar tek ¢ éma. Ndérsa ai q€ i realizon kéto shpérndérrime éshté
shérbyesi a ndihmési i Ibliz Keqas, Shtrigani i Gjel-Hanit, i cili merr fytyrén e Halil
Garris€ dhe duke rrugétuar népér 9 konaqge né kérkim té Fatimes sé Bukur, t’ia sjellé
si nuse. Qasja e kétij rrugétimi 1 ngjan guidés homeriane t€ Iliadés dhe Odiseut,
gjithashtu Dantes tek Ferri, Purgatori dhe parajsa me Virgjilin. Prijési apo

% Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 73.
% Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 160
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udhérréfyesi né rastin e tetraptikut “Shtrigani i Gjel-Hanit” nuk éshté poeti, fisniku
dhe purpurori (p.sh Virgjili), por pjesa e territ, ushtari i Satanas€, magjistari, i
mallkuari. Po e njéjta paradigmé e shpérndérrimeve duket s€¢ éshté shfrytézuar teksa
sjellim ndérmend ritet magjike t€ Shtriganit t&€ Gjel-Hanit dhe Mefistofelit ték
“Fausti” 1 Gétes (madje riciklohet né vepér si senc€ transformimesh, ‘“Nata e
Valpurgés”).

Fjala e dhéné apo Besa shkon pértej domethénies g€ vjen nga balada duke futur
aty shtresa t€ shumta simbolike qé ndérthuren me kuptimin e genies por t€ dhéna né
mediume metafizike, fantazmagorike, magjike me 6 sprova n€ 6 pérthyerje.
Simbolika e Bes€s merret si njé invers nga vdekja né jeté tek jeta né vdekje, théné
ndryshe né€ situatén fataliste t€ kalimeve ciklike nga kaosi te rendi, nga e mira te e
liga, nga Satanai tek Zoti, nga misteri i néndheut dhe vdekjes tek kujtesa e dheut té t&
paréve dhe jetés s€ shqiptaréve, t€ cilét e kané ngulitur metaforén e Fjal€s sé¢ Dhéné
pérmes figurés s¢ Halil Garrisé né memorien kombétare si njé gur themeli q€ ruan
integritetin e vetédijes sé€ tij. Pér kété shkak, sado qé e sulmuar nga fuqité e t€ keqes
dhe errésirés, Besa nuk vdes por rishfaget né trajta té tjera.

3.3. Né zgrip té éndérr-zhgjéndrrés: Vetéflijimi apo
ringjallja?

Bregu i pikéllimit e Teki Dervishit

Do t€ géndrojmé tani mé né hollési te trilogjia Bregu i pikéllimit e Teki
Dervishit, n€ varési t&€ mendimit q€ kemi shprehur né emértimin e késaj nyjeje. Thelbi
1 trilogjisé €shté miti 1 flijimit dhe 1 ringjalljes, t€ cilin e hasim né disa balada
ngjethése shqiptare sikurse jané ato mbi Kostandinin dhe Doruntinén, ajo e Ago
Ymerit, e murimit (Rozaf€s) etj. Prej kétyre miteve &shté marré thelbi: flijimi dhe
ringjallja.

“NE€ temén e sprovave universale, - shkruan studiuesi i dramés Nebi Islami, -
né€ mbéshtetje t€ mistereve, absurdit, anakronive dhe paradokseve, me thekse n€ mitin
e flijimit t& estetizuar, pérmes elementeve scentifikuese té strukturés pérmbajtésore t&
shndérruar né sintez€ t€ vullnetit, q¢ ngadhnjen mbi sfidat dhe sprovat e jetés sé
kétejme, pér t’u ngritur mbi shkatérrimin, pér t’u pértéritur dhe pér té rikrijuar né
trajta t€ reja mé t€ pérsosura, Teki Dervishi €shté shquar pér nivelin e larté artistik té
tij, komplementarizém, stil eksitues dhe figuracion tejet t€ larmishém. N& dramén e
késaj linje ai i pari n€ dramén shqiptare integroi né ményré té ngjeshur elementet e
antidramés”.”’

Prané subjektit dhe peripecive q€ ndryhen né trilogjin€ Bregu i pikéllimit,
mitet dhe baladat e shfryt€zuara jan€ rikonceptuar. Asgjé veg njé trilli dhe fantazie té
pastér nuk shohim né “aventurén” e heroit, Konstantin Lojtarit, i cili péson njé mori
transformimesh e metamorfozash né kohé dhe hapésiré, sikurse edhe ndérrimet e
emrit nga njéra dramé né tjetrén, 9 gjithsej. Te drama Né frytet e urrejtjes heroi mban
emrin Demi Lojtari, te drama Shenjat e tmerrit € ndryshon né€ Udhési Lojtar; dhe né t&

7 Islami, Nebi. Historia dhe poetika e dramés shqiptare, 2 (1886-1996), Universiteti i
Prishtinés, Fakulteti i Arteve, Art Qendra, ARTC Prishting€, 2003, f. 105-106.
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tjerat gjegjésisht: Lorik Lojtari te Majat e vetmisé, Mumi dhe Kipci 1 Lojtarit te
Zbutésit e njerézve syzymridé, Konstantin Lojtari te Dritarja e zymtésisé, Kardhig
Lojtari te Pritja e ilageve, Lojtar Lojtari te Pasqyrat e zhgénjimit, Z& Lojtari te
Lulepjeshkat e dashurisé dhe Vetan Lojtari te Bregu i pikéllimit.

Trilogjia ndértohet né formén e njé rrugétimi t€ mundimshém duke pérshkur
njéherazi tri koh&: kohén mitike, kohén historike dhe kohén aktuale. Format e
paraqitjes s€ kétij rrugétimi jané gjithashtu t€ ndryshme, té pérthyera:

a) si paragqitje e shpéshtjellimit shpirtéror té heroit,

b) si mrekulli, magji, iluzion dhe realitet hipnotik,

c) si realitet dhe veprim i metaforizuar, i simbolizuar,

d) si transformim nga njé gjendje né tjetrén, nga njé stad né tjetrin, gjer né
aktin sublim t€ ringjalljes,

e) si realitet i njémendtg, i kapshém dhe konkret.

Nénté pjesét e trilogjisé t€ cojné edhe tek bashkéshoqérimi i nénté rrathéve té
ferrit, pér té dal€ nga thell€sia e vdekjes dhe e humbjes tek Purgatori i shpélarjes sé
mékatit, i ringjalljes, 1 daljes nga vdekja dhe, mé né fund, te rifillimi i jetés sé&
ndérpreré. Packa se shfrytézohet miti i Kostandinit dhe Doruntinés, sikurse thamé,
1énd€ mitologjike shqiptare gjen edhe né shtresime té tjera té veprés.

Ka njé dialog té dyfishté, alternativ: Kostandini (q€ déshiron t’ia ¢ojé t& émeés
motrén, Doruntinén) komunikon sa me Doruntinén, sa me nénén: heré né ményré
imagjinare, té térthorté e heré né ményré t€ shfaqshme e direkte. Pa gené besnik i kétij
miti, autori pérqafet edhe me mitin e njohur t& Sizifit, me vuajtjen e tij ciklike dhe té
pambarimté. Po késhtu éshté i pranishém miti i Prometeut, né sensin e pérballimit t&
gjémave, ndéshkimeve dhe tmerreve q€ heq heroi nga tirania e t€ gjith€pushtetshmit,
g€ her€ merr formén e Zotit, her€ t€ Mallkimit, her€ t€ Djallit, heré€ t€ Pushtuesit, heré
t€ Krimit. Né vet€é ményrén e shestimit t€ 1éndés mitike dhe pritjes s€¢ mundshme té
kthimit t€ heroit né shtépiné “amé”, nga ana tjetér trilogjia t€ ¢on edhe tek paradigma
beketiane e dy bredharakéve, Vladimirit dhe Estragonit, g€ presin pafundésisht njé
Godo, i cili kurré nuk vjen dhe kurré nuk merret vesh se ¢‘€shté: pritje, shpresé apo
vuajtje; se kush &shté: Zot, plak apo siparmarrés.

Kostandini, njé udhétar né shtegun e pambarimté té jeté-vdekjes, e humbet
veskun térésisht tragjik e fatal qysh né€ riemérimin ¢ heroit me emrin “Lojtari”. Pra,
sadogé nén kémbét ¢ tij éshté vdekja, mundimi, mallkimi, s€rish ai “luan” me to, i
sfidon, i tall, duke marré€ heré-heré konotacionet e parodistit, gjer edhe t€ “klounit”, q&
tallet e gesh me té gjitha dhe t€ gjithé.

Sikundér Skithia te Prometeu, mali te Sizifi, periferia e qytetit me njé pemé té
zhveshur te Né pritje t¢ Godosé, edhe te Bregu i pikéllimit flitet e pérflitet vegse pér
njé vend: Suka. Eshté vendi ku mpliksen t& gjitha, éndrra dhe zhgjéndrra, tmerri dhe
lumturia, falja dhe mallkimi, parajsa dhe ferri, bekimi dhe mallkimi, pikéllimi dhe
gézimi, krejt bota: e kétejshme dhe e pértejme. Ky udhétim biblik éshté i mbushur
pérplot me t& gjallé dhe té vdekur, me t€ miré dhe té kéqinj, me imazhe né formé
idhujsh, fantazmash, hijesh, shtrigash, zanash e nimfash, genie g€ vijné€ nga mitologjia
popullore si shtrigané, gjarpérinj, korba. Ka midis tyre edhe figura té njohura qé
thérriten nga mitologjia greke si Desareti, Priami; figura qé vijné nga hierarkia
kishtare, personazhe nga analet historike shqiptare e botérore apo t€ tjeré t€ asociuar si
Aga Mumish Bosfori, dr. Hafi, konti Rihtenberg, baron Darmatillovi; personazhe me
konotacione pérbuzése apo té metaforizuar si Mal Kobeci, Lak Miu, Pianiku,
Lakrashitési, Buképjekési, Varrtari, Llacebugja. Ky kalendar i begaté personazhesh,
qé pérfagésojné periudha historike, situata emocionale, realitete t€ njémendta a té
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trilluara, arketipe njerézore a vese, vlera apo antivlera etnopsikologjike, mjedise
sociale a hierarki hyjnore etj., flet pér begatiné e ideve dhe vizionit dramatik t& T.
Dervishit.

Trilogjia Bregu i pikéllimit pérveg strukturés formale metaforike prej 9
pjesésh (9 rrathét e ferrit), ka dhe njé strukturé, si té thuash, tematike g€ e tubon até né
tri kolona mbajtése: vdekja, ringjallja, besa. Ajo, sipas studiuesit Sabri Hamiti,
“kérkon situatat e krijimit, rrezikimit dhe t€ mbrojtjes s€ individualitetit, e cili né
veprén e Teki Dervishit gjithmoné shfaget né trajtén e krijuesit autentik.””®

N¢é ¢do pjesé trilogjia Bregu i pikéllimit nis me vdekjen dhe pérfundon po me
vdekjen, porse udhétimi asnjéheré nuk reshtet: nga vdekja dhe humbja drejt nénés qé
e pret pér t’ia sjellé Doruntinén e premtuar. Késhtu, vdekja sfidohet ¢do heré. Besa
mbahet. Por heroit i duhet t€ kalojé népér njé mori stérkeqjesh, transformimesh,
vuajtjesh, mundimesh; té pérballet me personazhe me fuqi shkatérruese, ashtu si edhe
me personazhe t€ réndomté, t€ bjerrur, gesharaké, t€ degraduar. Pér kété shkak,
géllimisht autori e shtegéton heroin né mjedise té€ llojllojta historike dhe sociale, ku
béhen té€ dukshme prirjet sa kompaktésuese ndaj mbérritjes s€ géllimit t€ tij, poaq
edhe disintegruese qé€ e largojné prej kétij qéllimi. Sigurisht ky qéllim nuk lidhet
ngushtésisht me konceptin e “mbajtjes sé fjalés s€¢ dhén€”, por zgjerohet mé tutje. Ai
fiton pérmasé filozofike dhe rrok né€ dimensionin e vet krejt historiné e kombit
shqiptar né trajt€ té simbolizuar, alegorike dhe metaforike. N& thelbin e saj kjo trajté
s’€shté gjé tjetér vecse kthimi né rrénj€, n€ identitet, né sht€piné e té paréve, n€ bulbin
e veté genies si Etni, si Komb, si Atdhe. Dhe atéheré Suka (vendi ku synohet té
shkohet), Néna (prehéri ku heroi do g€ t€ pushoj€), Doruntina (premtimi g€ duhet té
realizoj€) mblidhen né njé€ t€ vetme: Shpirtin kombétar. Shndérrimet e shuméfishta té
Lojtarit, udha e tij mes mynxyrash e rrezigesh, shpéshtjellimet psikike dhe synimet e
mbrothta, s’jané vegse shprehje alegorike e kétij shpirti kombétar né udhén e
riidentifikimit historik dhe pérsosjes. Sadoqé udha éshté aq e largét dhe shtépia (Suka)
e paarritshme né sy té paré€, ajo do t€ mbérrihet duke ushqyer shpresén se “Kjo shtépi
e shkreté do t& trashégohet, do t& pértérihet, do t& lulézoje”.”

Bregu i pikéllimit (nénkupto Suka, Kosova, Shqipéria etnike), éshté alegoria e
dhimbjes, e vuajtjes, e sakrificés, e cila na jepet her€ si identitet i cunguar, gjer i
munguar, me njeréz té déshpéruar, cudak, té réné né kllapi a né gjendje deliri; heré na
jepet si memorie e copézuar, g€ rigjen vetveten né legjenda, mite e rréfenja t€ mogme,
né ngjarje historike t& zulmshme, té cilat vijné si imazhe, porosi dhe betime; heré e
shikojmé si njé Breg ku cfryjné mérit€ dhe mallkimet e peréndive dhe djajve, e té
gjithé shoqgéruesve t€ tyre né toké e né qiell; heré shfaget si fatalitet, si shlyerje e njé
faji kolektiv a vetjak, gjer edhe si marr€zi, humbje drejtépeshimi historik, me
tundimin drejt vetéshuarjes, q€ vjen nga njé€ inat i verbér ndaj paracaktimit (fatit t&
mbrapshté€ e djallézor). Kostandin Lojtari s’€shté vegse parabola e njé Golgote té re.

Nuk do té isha aq e atij mendimi q€ ka shprehur studiuesi J. Papagjoni kur
pohon se Golgota e tij shfaget “jo aq si ajo e Jezuit mbi kryq sesa si mbartje ¢ fajit, ¢
mékatit dhe e mallkimit mbi shpinén e kalbézuar té Kainit, teksa ky nuk mund té
gjente dot njé varr pér t€ véllain, Abelin e vraré prej tij. Drama “Bregu i pik&llimit”,
né t&€ 9 pjesét e saj, thuajse nis dhe mbaron né portat e késaj metafore. Sinteza €shté

% Hamiti, Sabri. Letérsia bashkékohore, Vepra letrare, 9, Faik Konica, Prishting, 2002, f.
288.
% Dervishi, Teki. Bregu i pikéllimit, Rilindja, Prishting, 1987, f. 12.
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totale, gjithépérfshirése: prek fabulén, personazhet, fjalén, porosité autoriale, retorikén
dramatike, sidomos situatén emocionale. Golgota e heroit €sht€¢ e mundimshme,
sfilitése, vrastare. Njé ankth q& s’mbaron.” '%°

Gjykoj se “Golgota” e Kostandin Lojtarit afron me asociacionet e asaj té
Krishtit mé fort né: sé€ pari, sensin e sakrificés s€¢ heroit pér t&€ dalé nga rrethi i vdekjes
dhe pér t’i sjellé t&€ émés Doruntinén e premtuar, kupto fjalén e mbajtur, besén. Sé
dyti, éshté edhe vdekja qé i lidh. Krishti u ngjall pas vdekjes né tri dit€, Kostandin
Lojtari kaloi tri heré m& shumé kohé&, 9 rrathé si 9 dité, pér ta tejkaluar cakun e
vdekjes, veg jo pér t’u shndérruar né hyjni, por né njeri. S€ treti, nuk na duket i gélluar
krahasimi me Kainin g€ mbart mbi shpin€ Abelin dhe sakaq shpina i kalb&zohet (pasi
€shté i mallkuar nga Jehovai). Né rastin e trilogjis€ Bregu i pikéllimit, edhe Kostandin
Lojtari e bart virtualisht t€ motrén né njé karrocé, ashtu si edhe vetveten kur €shté né
gjendje thuajse té€ cartur. Porse ai nuk &shté i ligu, vrasési i motrés, si Kaini pér
Abelin. Pérkundrazi, ai éshté shpétuesi i saj dhe i nénés qé e pret né€ 1&€ngaté. Pra, ai
kryen njé vepér fisnike duke sfiduar vdekjen, domethéné€ edhe mallkimin. “Mallkimi”
né kété rast nuk vjen prej Zotit, por prej Djallit, q¢ nénkupton pushtuesin, dhunén,
tjetérsimet, rikonvertimet etj. Duke e vuajtur kété mallkim, Kostandin Lojtari i ngjan
Jezuit, sepse edhe Jezui u mallkua prej “t€ tijéve” dhe u ndéshkua me kryqézim prej
pushtetit romak. Edhe Konstantini, sikurse Jezui, mundohet nga té “vetét”, qé
pérfagésojné pjesén e errét, t€ ligé€ dhe t€ bjerrur t€ kombit, por mirépritet si njé
mesazh, g€ vuajtja t&€ reshté mé n€ fund mbi Suké duke u kthyer, né faktor lumturie
shpirtérore. Shumé pezm kané fjalét e Kardhi¢ Lojtarit (autorit t€ fshehur): “U lodha
duke e pérséritur jetén time si metaforé. Nuk mundem mé! Mg dégjoni pér heré té
fundit. Ju mund t€ rrini te dera, si vdekja g€ i rrinte sime &me, por brenda nuk do t’ju
l&shoj mé, as veté pas jush nuk do t€ vij. Ja balta, q€ u krijua nga uji me t€ cilin e lané
kufomén e sime éme. Do t& mbillem né kété balte”. '’

Dhe imazhi dramatik shémbéllen metaforén e kryqé€zimit duke krijuar vetiu
paragoniné ngjethése t€ finales s¢ dramés, kur Kardhi¢ Lojtari “Shtrihet, shkrryhet
népér balté. Rri né kokérr té shpinés. Toka horizontale me balté kthehet vertikalisht.
Ai duket i ngjitur pér baltén, me duart e hapura dhe kokén e varur, si Jezui né
Golgote”. 102

T¢ ndalemi mé gjeré né paralelen mitike qé vjen prej Jezuit, kryqézimit dhe
ringjalljes, duke shkuar prané té€ Atit, bri tij, n€ Fronin e Madh Hyjnor. Edhe rrugétimi
i Kostandin Lojtarit €sht€ i ngjashém me até té Jezuit, sepse tani biri i vdekur g€
ringjallet ¢do heré shkon tek Néna (si Jezui te Ati) pas 9 peripecive té katastrofés dhe
mynxyrés (pra tre heré mé shumé se tri ditét e Jezuit). Lind pyetja: A €shté€ Vetan
Lojtari paradigma e fjal€s sé dhéné (né€ fjalorin biblik “mbrojtés i Ungjillit”)?

Edhe Krishtin e anatemuan, e quajtén shkelés t€ urdhéresave t€ shenjta,
prishés t€ mendjes sé besimtaréve, shkelés té besés, fjalés s€ Zotit té Tmerrshém. Edhe
atij iu desh t€ pérballonte tundimet e Satanait n€ malin Tabor. Tundime té& tilla i vijné
edhe Vetan Lojtarit rrugéve té€ vesit, bjerrjes morale e shpirtérore, pijes, kumarit,
prostitucionit, sémundjeve, marrézive, veseve, aventurave. Ai kalon mes tyre, por nuk
zhbéhet. Dhe ky ishte triumfi i tij 1 v€shtir€ ndaj tundimit, t€ keqes. Nuk éshté njé
triumf i tipit herkulian, kur ai (Herkuli) u ndodh n€ mes t€ kryqé€zimit pér t€ zgjedhur:
udhén e lehté t€ gejfeve apo udhén e véshtiré té sakrificave. Herkuli ishte biri 1 Zeusit,

1% papagjoni, Josif. Udha drejt misterit té genies ose identiteti i copétuar (Qasje kritike mbi
dramat e Teki Dervishit), Akademia e Shkencave, QSA, Studime pér artin, nr. 12, 2007, f 46.
"' Dervishi, Teki. Bregu i pikéllimit, Rilindja, Prishting, 1987, f. 34.

192 po aty, f. 41.
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1 paracaktuar nga vullneti hyjnor. Vetan Lojtari €shté njeri, biri i njé néne t&€ s€émuré,
biri 1 Sukés. Dhe ka shumé dobési. Por forca pér t’u ngritur mbi veten dhe genien e
dobét prej njeriu e bén até nj€ personazh t&€ pérmasave tragjike.

Ai, sigurisht, nuk éshté formati i heroit romantik, me wvullnet titanik, si
Prometeu i Shellit, Manfredi i Volterit, Kaini i Bajronit, Géci i Berlihingenit i Gétes,
Fjeskua apo Karl Mori i Shilerit etj. Nga kjo tipologji dramatike e romantizmit ai
afrohet me modelin e Faustit, paksa edhe me vuajtjen e Hamletit. Por, padyshim,
&shté tutje tyre, pasi edhe koncepti i heroit ka pésuar ndryshime té thella nga rrymimet
moderniste né¢ dramé. Qasja deheroizuese, q¢ &shté zotéruese né kété tipologji
dramatike, ka prekur gjerazi edhe konceptin e Teki Dervishit sa i takon Vetan Lojtarit.
Pamundésia e heroit pér t€ gjetur koherencén, gjithmoné i copétuar dhe i disintegruar
si¢ na jepet, nga ana tjetér, €shté po ai g€ shtréngohet t& kalojé n€ njé mori situatash,
té cilat e paragesin né anét e dobéta dhe t&€ rrethuar nga personazhet negativé. Pra,
Vetan Lojtari s’éshté pafundé€sisht i miri, as pafundésisht i keqi. E keqgja dhe e mira
jané brenda tij, Eshté veté Ai.

Sa i pérket késaj ane, studiuesi Nebi Islami né librin e tij Historia dhe poetika
e dramés shqipe (1886-1996), véllimi i dyt€, véren:

“Sinteza e kétillé mitike-simbolike dhe realiste shpreh géndrimin kritik ndaj
ontogjenezés s¢ ekzistencés sé individit e t€ kolektivit, ndaj zhvillimit t€ vetédijes,
ndaj veprimeve dhe pérgjegj€sis€ historike dhe aktuale. Vetédija dhe veprimet e
kétilla gjithnjé mbajn€ petkun madhéshtor dhe magjik. Brenda saj ¢do gjé mund té
jeté reale dhe njékohésisht mistike dhe iluzore. Krijohen situata né t€ cilat takohen e
mundshmja dhe e pamundshmja; kur e ardhmja mund t€ jet€ e hershme, ndérsa arritja
e voné; ku gjuha amtare b&het e pakuptueshme, ndérsa realiteti gélltitet nga iluzioni
dhe absurdi”. '

Duke mos gené heroi, as ai romantik as ai mitologjik, Vetan Lojtari s’éshté as
antiheroi, as parodia e heroit si né dramén absurde apo antidramén. Njé€ i penduar, i
kthyer mé sé fundi me kokén mbéshtetur n€ prehrin e nénés qé e pret dhe s’vdes dot
pa e paré€, ai €shté edhe bredharaku, djali plangéprishés i Rembrandit, kémbé&zbathuri
nga udha dhe shkretétirat ¢ Ramabadit, i lodhur nga mundimi, vuajtja dhe tjetérsimi i
vazhdueshém. Ai s’€shté as biri ideal pér nénén e braktisur (nénkupto Atdheun), as
bukéshkali dhe tradhtari i saj. Ai &shté sa i tilli, edhe i atilli. Eshté njé identitet i
dyfishté. Natyré kontradiktore. Bartés i1 procesit fatal t& transformimeve t€ imponuara.
I procesit t€ riidentifikimit dhe njohjes sé vetvetes. I mohuar dhe i pranuar nga
bashkékombeasit e tij.

Sikundér e kemi theksuar tashmé, pérvec optikave simboliste e surrealiste né
rikrijimin e njé realiteti apokaliptik midis jet€s dhe vdekjes, té gjall€s dhe t€ vdekurés,
drama Bregu i pikéllimit pérqas né strukturén e vet gjithashtu optika té tjera, si
groteskun tragjik me elementet e t€ llahtarshmes, t€ makabres, té t& pércudshmes, té
banales; apo elemente t€ fovizmit né krijimin e ambienteve si prej ferrit.

Né njé qasje psikoanalitike, pa dashur té thellohemi a té€ mbetemi enkas kétu,
mund t€ pohohet se ka njé “uré me tri harqe” né€ krijimin e heroit t€ dramés:

a) Vetan Lojtari si personazh letrar i trilluar,

b) Kostandini i baladés, qé vjen si njé asociacion, gjithashtu si njé pérplotés,
qé€ e dimensionon dukshém heroin duke lidhur kohét mitike me kohét historike,

' Islami, Nebi. Historia dhe poetika e dramés shqiptare, véllimi 2 (1886-1996), Universiteti i
Prishtinés, Fakulteti i Arteve, Art Qendra, ARTC Prishtiné, 2003, f. 108.
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c) Teki Dervishi si emigrant, i débuar nga Kosova, udhéve té qyteteve
evropiane, me shpresén, pritjen ¢ madhe dhe éndrrén se njé dit€ do t€ mund t& kthehej
“prané vatrés, pran€ punés” (sikurse do t€ thoshte njé€ tjetér i débuar i madh, Fan
Noli).

Nga kjo optiké, si¢ merret me mend, ka njé€ pasurim t€ heroit n€ kryqézimin e
kohérave mitike me ato aktuale, té fateve kolektive me ato individuale, té té vértetave
vetjake me t€ vértetat historike. Jeté-vdekja, mundimi, kalvari krijojn€ pikérisht
metaforén e Golgotés, si pikén ku tubohen ideté kryesore, emocionet, dhe ku
mbérrihet n€ kulminacion.

Edhe sa 1 pérket topologjis€ dhe toponimisé€, trilogjia Bregu i pikéllimit
aplikon parimet e rrymave simboliste e surrealiste.

Suka s’€shté vet€ém vendi ku Lojtari duhet t€ arrijé pér t€ mbajtur fjalén e
dhéné. Ai &shté njé vend i llahtarshém, ku sundon frika, tmerri. Eshté vend sa i
dashur, sepse €sht€ néna, toka e t€ paréve, aq edhe vend i urryer, sepse shémbélltyrat
djallézore e kan€ pushtuar dhe populluar. Nga ana tjetér, Suka &shté vend i
mundimeve, i poshtérimit dhe i vuajtjeve t& papara, sikurse edhe vendi i lumturisg, i
dashuris€, maja e malit ku ngrihet shté€pia dhe ku jetojn€ njerézit e tu t&€ afért. Suka
éshté¢ Atdheu i mohuar dhe Atdheu i déshiruar. N& hapésirén qé cel metafora, Suka
ésht€ mé tutje se shtépia, rrénja, atdheu; €shté shtépia, rrénja, atdheu i t& gjithéve,
&shté bota, sepse vuajtja ekzistenciale e Lojtarit, peripecité e tij n€ udhétimin e jeté-
vdekjes, né fund té€ fundit shndérrohen né njé simbol gjithépérfshirés: Njeriu, Vuajtja,
Bota.

Suka &shté e té€ gjithave dhe pér té€ gjitha. Aty &shté terri, por edhe drita; aty
&shté streha e genieve monstruoze, té frikshme, ku b&né magji nimfat, krokasin
korbat, fishkéllejné gjarpérinjté, ku zanat hedhin valle rreth Talikés, por €shté edhe
vendi i1 premtuar ku jeta rinis; éshté vendi ku vdekja ndal dhe rikthehet né gjallérim,
vendi ku e keqja mundet. Suka &shté e pérjetshme, duke u ripértérir€ né té
pérkohshmen. I pérket epokave mitologjiké, duke gené po aq e sotme. Varret e saj
jané t&€ mbushura me eshtra t& gjithéfarta; ka aty kocka té gozhduara dhe mumje té
ballcamosura, sikurse ka varre martirésh pér Irin€; ka valle shtrigash, harpija té
félliqura, meduza me floké gjarpérinjsh, korba qé t& ¢pojné syté, sikurse ka njeréz qé
jan€ lidhur me até toké dhe duan ta mbroth&sojné. Suka &shté pesha e kryqit té
njerézve t€ saj, por éshté edhe shpresa pér ta rindértuar jetén, pér ta luftuar t€ keqen
dhe pér t’u transformuar e pérsosur drejt t&€ mirés e t€ virtytshmes.

Packa se Suka ka mbetur njé vend i shkreté, i mallkuar, i mbushur nga djajté
dhe kukudhét, kur Lojtari vértitet boté€s nga humbellat dhe vendet e tmerrit drejt saj,
megjithaté ai kérkon t’i kthejé asaj lavding, emrin dhe shkélqimin e dikurshé. Késhtu,
heroi synon t’ia kthejé eksponatet e rrémbyera t€ kohéve antike, skulpturat dhe ikonat
e famshme, doréshkrimet né purpur t€ orakujve, pergamenat e asketéve t€ médhenj,
visaret e kulturés dhe artit q€ i ishin grrabitur, pérvetésuar, dhunuar, gjithcka qé i ishte
marré prej t€ tjeréve dhe ishte shpallur si e tyrja. Lojtari flet me déshpérim pér
shtatoren e Gracias, bukuroshes s€ Butrintit, nénkupto Doruntinén, motrén e
Kostandinit. Pér kété shtatore t€ mrekullueshe kishin shkruar, mbajtur konferenca
shkencore apo botuar libra ¢ albume shumé antropologg, historiané, kritiké arti,
profesoré, kronisté, aventurieré e vjedhés relikesh antike, qé nga arkivi 1
Kostandinopojés e gjer n€ muzeumet e Vjenés dhe Parisit.

Mg né fund, packa se t€ néndé pjesét e ciklit Bregu i pikéllimit synojné té
lexohen né njé térési, t€ ndérlidhura e brenda njé makro-teme relativisht koherente,
ato ruajné po aq edhe mévetésiné e tyre. Madje, n€ disa raste fitojné njé faré pavarésie
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a “shképutje” nga e térésishmja dhe mund té lexohen edhe si drama mé vete. N¢é kété
kuptim, ne nuk jemi t€ njé mendjeje me studiuesin Besim Rexha kur thoté se “kéto
drama, pérkundér kémbénguljes sé€ autorit pér t€ krijuar njé unitet, njé lidhshméri
funksionalizuese, ato, prapé€, nuk e sendértojné€ gjithheré mundésiné e pasurimit, té
thellimit dhe t€ dinamizimit t€ temés gendrore, t€ motivit dhe t€ veprimit dramatik.
Madje, disa pjesé, sikur e retardojné, e shtendosin atmosferén dramatike dhe mund té
pranohen né kontekstin e térésisé se ciklit pothuajse vetém kushtimisht, vetém né bazé
té shenjave té pérgjithshme té tekstit dramatik.”'™

Duke marré parasysh ligjésité e ndértimit t€ trilogjive, ca mé fort né rastin e
Bregut té pikéllimit ndérlidhjen né njé vepér unike jo t€ 3 por t€ 9 pjeséve, gjykojmé
se unitetin tematik e siguron rrugétimi i Kostandin Lojtarit né€ peripecité e shumta, 9
syresh, drejt finalizimit té qéllimit t€ tij pér té€ mbérritur te néna e vet, né Suké. Nga
ana tjetér, két€ unitet e siguron edhe stili, ményra e konceptimit t€ krejt subjektit,
struktura e veté trilogjis€ n€ néndé€ pjes€ (né€nd€ rrathét e ferrit, 9 plagét, 9
pragvdekjet, 9 shekuj etj.). E siguron, mé& né fund, edhe ajo g€ veté studiuesi e thekson
pak mé poshté: “Njé€ nga ato shenja &€shté gjithprania karakteristike e teksteve
hyrése, té cilat cilésohen me njé lirizém té llojit t€ vet, me nj€ liriz€ém dhe ekspresion
té stérholluar, i cili nuk e humb vazhdimésin€ dhe i cili, si 1 kétill€, e siguron até
minimumin e kornizimit t€ struktur€s tematike, motivore, pé€rmbajtésore, n€ njérén
ané dhe, mbi t€ gjitha, strukturén e kryepersonazhit, pozicionin ¢ rréfimit t€ tij
dramatik, né anén tjetér”.'”

Né kété rast nuk béhet fjalé pér “sigurimin ¢ minimumit t€ kornizimit”, si¢
shprehet kritiku, por pér krijimin e njé térésie tematike, motivore, pé€rmbajtésore,
sikundér edhe formale e stilistike.

3.4 Struktura té pérthyera, njélinjore ose tablore

Ndryshe nga drama tradicionale, drama e absurdit e thyen vijimésiné e aksionit
dramatik dhe preferon divergimin, heré népérmjet rikthimeve t€ ndodhisé€,heré
népérmjet amalgimeve dhe pranévendosjeve Kkontrapunkltuale dhe heré tjetér
népérmjet montazheve paralele. Si strukturim i 1€ndés letrare, drama e tipologjis€ sé
absurdit,kérkon elemente t& tjera t€ méveté€sishme si p.sh njé konflikt t& thellé,
zakonisht t€ fshehur né njé€ vel komik, sarkastik ose grotesk; njé kohé t€ shkurtuar, té
ngjeshur dhe alternative, qé réndom mbivendoset dhe krijon cikle t€ mbyllura dhe
pérséritje nga e djeshmja tek e sotmja dhe anasjelltas; njé zinxhir fabulesk né dukje t&
hallakatur dhe pa rend logjik; njé situaté ankthi t€ fshehur, gjendje pritjeje ose
insistimi drejt njé synimi té fiksuar paraprakisht, ku bémat dhe ndodhit€ nuk tregohen
por jané t&€ pranishme né skené gjaté aktit t& njé veprimi intensiv, qé zhvillohet para
syve té spektatorit. Nga tiparet identifikuese té€ dramés sé absurdit éshté edhe ményra
e organizimit, strukturimit dhe kompozimit t€ dialogut. Né disa drama g€ do té
analizomé mé poshté, nisur nga kriteret e njohura t€ thuritjes dramatike t€ 1éndés, do

1% Rexhaj, Besim. Tipet e dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990), Hejza, Rilindja,
Prishtiné, 1994, f. 184.

19 Rexhaj, Besim. Tipet e dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990), Hejza, Rilindja,
Prishting, 1994, f. 184-1985.
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té vihen né spikamé cilési té€ dramés s€ absurdit, sado qé ato nuk paraqiten térésore
dhe t€ pjekura deri né fund.

Drama e absurdit rreket t€ kapé metafiziken pérmes fizikes, t€ dalloj
trashendentalen pérmes tokésores, t€ lexojé té pérjetshmen dhe hyjnoren pérmes té
pérkohshmes dhe njerézores. Dramaturtgét e kétij drejtimi né Kosové priren drejt njé
shpjegimi g€ bén depértime té thella né natyrén njerézore si té tille, ¢ cila shfaqet si
njé pérséritje e mundimshme e filles€s ekzistenciale, e fatalitetit, e tragjedis€¢ sé&
komunikimit népérmjet képutjes s€ fijeve dhe shndérrimit t€ gjuhés né mjet
akuminkativ, tallés, konfuzion i q€llimté€ dhe lojéra fjalésh ku domethéniet ose
ngatérrohen, ose mbivendosen njéra mbi tjetrén duke i véshtirésuar maksimalisht, ose
transformohen dhe kthehen né€ funksion té shakasé, argétimit, humorit, groteskut.
Njohja dhe dija pér t’i béré transparente enigmat dhe misterin e marrédhénieve sociale
¢ humane marrin formén e “padituris€” dhe “misticizmit”. Ké&shtu shpjegimi i forcés
tjetérsuese t€ raporteve sociale, politike, ekonomike a historike, bashké me impaktet
religjioze, mitologjike dhe jashténjerézore q€ lidhen dhe burojné nga Zoti béhen
shkage pér vetveten né procesin e disintegrimit shpirtéror t&€ personazheve, né kaosin e
tyre t€ brendshém dhe vuajtjen mistike, cka sjellé pér rrjedhojé ndéshkimin dhe
veté€ndEshkimin e tyre, humbjen e getésisé dhe té pages ; dhe, pra, rénien pre t€ njeriut
n€ udhén ¢ mundimshme t& tjetérsimit té tij nga tundimi i vazhdueshém i mékatit,
prishjes sé rregullit social, ligjit, ose e kundérta, atrofizimit t€ kétij njeriu nga trysnia e
konvencioneve té vjetra, anakronike e t€ mortifikuara. Késisoj krejt veprimi dramatik
ndértohet népérmjet njé shpérfytyrimi t€ vazhdueshém identitetesh dhe gjendjesh té
personazheve kryesore, q€ variojné tek njeri-tjetri heré nén emra, mosha e sekse t&
ndryshém dhe heré tek po i njéjti personazh qé€ fragmentohet e copézohet n€ njé mori
identitetesh pérplot€suese.

Né dramat e tipologjis€ s€ absurdit t& autoréve kosovar€, nisur nga kérkesat e
nj€ lexuesi jo t€ kualifikuar apo nga kéndvéshtrimi i ndérgjegjes sé réndomté, mund t&
thuhet se né marrédhénien midis veprés (shkrimtarit) dhe lexuesit, hermetizmi
gjuh&sor, polisemantika, vé&shtirésimi i1 kuptimeve, zhdrivillimet, ngatérresat e
géllimshme dhe pérhirimet e kané prishur impaktin midis tyre. Pra, nga kjo kategori
lexuesish do té pretendohej pér mé shumé qartési, vizualitet ndodhish, veprimesh,
bémash, ashtu sikundér mund té kérkohej njé sens komunikativ mé i drejtpérdrejt, mé
shumé vijueshméri, mé shumé qartési domethéniesh etj. Pérkundrazi, njé lexues mé i
véméndshém dhe, sigurisht, disi mé 1 sofistikuar, ka vlerésuar e ka vjelé kénaqési
estetike pikérisht nga begatia e ideve dhe mendimeve té dramave t€ tipologjisé sé
absurdit, nga gjerésia dhe denduria e imazheve, nga prania aktive e simboleve dhe
metaforave qé gé€lojné€ aty. Njé dramé e till¢ patjetér qé kérkon nga lexuesi njé proces
deshifrimi, rrjedhimisht mé shumé dije dhe shije letrare.

Njé gjuhé mé komunikuese, e filtruar, prané tipit dhe natyrés sé gjuhés sé
folur (q€ éshté karakteristike e gjinisé sé dramatikés), do t’i bénte kéto drama edhe mé
térheqése. Gjithashtu edhe shfryt€zimi pa vend i konvencionit t€ transfigurimit,
animizmit dhe kapércimit t€ personazheve sa nga njéri te tjetri, n€ disa drama té
parealizuara té€ késaj tipologjie, ka shtuar ca mé shumé ekuivoket dhe paqartésité e
panevojshme.

E para gjé qé kérkon té pércaktosh pas leximit t€ ¢do vepre €shté lloji i tyre.
Kjo nis me formén e dialogut. Duke i shqyrtuar si struktura dialogjike mund té
konstatohet me lehtési dallimi i tyre nga modeli realist. Ndonése nga rrafshi i njé
estetike, ta quajmé “relativiste”, pra jo klasike dhe jo t&€ indoktrinuar, problemi i
pércaktimit té llojit letrar t€ veprave dramatike q€ anojné nga tipologjia e dramés sé
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absurdit mund t€ ngrejé edhe dyshime a inkoherenca, sidoqofté, mund t€ pohohet, nga
ana tjetér, se forma moderniste e tyre, shpesh edhe e llojit t& antidramés, ¢mohet
pikérisht si njé prurje me réndési pér zhvillimet avangardiste t&€ dramés shqipe né
Kosové. Né kété tipologji, koherenca e ideve dhe e veprimit, logjika dhe zinxhiri
lidhés i mendimit (i pérgjigjes dhe i kundérpérgjigjes nga njéri personazh tek tjetri)
copézohen, prishen dhe deformohen g€llimisht. T€ dyja dramat e A. Pashkut, anojné
nga pércaktimi si struktura dramatike jo realiste, edhe pse me njé ngarkesé té forté té
logosit. Zotérimi i strukturave letrare romanore te Gof pér shembull bén g€ dialogu té
marré funksione mé€ shumé refleksive se sa t€ polemikés e debatit; domethéné t€ anojé
drejt pérsiatjes, depértimit apo shpérfagjes sé proceseve psikike té personazheve, me
kahje kaotike, si né gjendje transi e deliriumesh t€ njépasnjéshme. Sendértimi i tyre
skenik paraqitet tejet i véshtir€, pasi teknika e ndértimit t€ dialogut né kéto lloj
dramash &éshté e véshtiré dhe e sofistikuar.

Si formé e t€ shkruarit t€ dialogut B. Musliu n€ dramat e veta ndjek parimin e
rikonstruksionit linguistik, karakteristike pér letérsin€ avangardiste e postmoderniste,
sikurse edhe pér dramén e tipologjisé s€ absurdit. Ritmet e t& folurit alternohen: heré
zotéron njé tip ritmi, t€ themi, poetik e heré nj€ tip ritmi tjetér, t& themi publicistik,
retorik, narrativ, didaktik etj. Ai sundohet nga prirja pér “thyerje” t€ g€llimshme té
rregullave gramatikore e sintaksore. Fraza t€ téra né€ dialogun dramatik shpalosen
sipas parimit t€ “pérroit t€ ndérgjegjes”, si njé rrjedhé pa fillim e fund, ku shenjat e
pikésimit anashkalohen, shpérfillen géllimisht, duke krijuar njé ményré té foluri si né
jerm apo géllimisht t€ rrémujshme. Nga piképamja sintaksore, frazat apo fjalité, edhe
kur dialogu &shté i drejtpérdrejt€, béhen zhvendosje t€ rendit té tyre, zhvendosje t&
kryefjalés, kallézuesit, kundrinave etj. Po késhtu ndryshon ritmi foljor. Ai thyhet dhe
véshtirésohet, kur autori synon njé qéllim t& caktuar.

Njé tjetér tipar i ményrés sé rréfimit né dramat e tipologjis€é s¢ absurdit jané
asociacionet kohore, mjedisore dhe té personaliteteve. Kur flasim pér asociacione
kohore mendja shkon tek lidhja e natyrshme midis koh&ve mitologjike a historike, t&
lashta apo t€ aférta, me kohén e sotme, madje até té fundmen, pér té krijuar késhtu
impaktin ¢ domosdoshém me lexuesin/publikun i cili e percepton veprén dramatike
pikérisht si digka qé ngjet aty pér aty, para syve t€ tij. Kur flasim pér asociacione
mjedisore (hapésira fizike e referuar dhe ajo skenografike e konceptuar) lidhja qé
béhet kalon népérmjet filtrit t€ pérpunimit dhe riprodhimit simbolik e metaforik t€ saj.
Ndérsa kur flasim pér asociacione t€ personaliteteve, packa se personazhet,
protagonisté ose jo, mund t€ vijné nga arsenali mitologjik, biblik, etnologjik apo
historik, gjithmoné ato kérkojné njé indeks social t€ nénkuptueshém, po ashtu politik
a moral, me adresé realitetin socialpolitik shqiptar a kosovar té “referentit”. Nj&
tekniké e till€é pérqasjeje béhet népérmjet ripérséritjes dhe rimarrjes s€ motiveve,
argumenteve, situatave dhe veganérisht, népérmjet njé aksesori kompozicional t&
menduar qarté: rréfimit t€ térthorté, t€ aluduar nga autori.

3.5 Kaosi dhe zhbérja — gerthulli i mbyllur i krimit

Tetraptiku Rakullima e Beqir Musliut

Né tetraptikun “Rrakullima” t& Beqir Musliut i éshté kushtuar vend i veganté
shpjegimit t€ rrethit t€ mbyllur t€ krimit pérmes vrasjes (véllavrasjes dhe
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hamendésimit t€ atévrasjes). Kabili vret Habilin, v€llain e vet. Ky ishte edhe krimi i
par€, ai mé i tmerrshmi. Historia e pérgjakshme e njerézimit s’do t& bénte gj€ tjetér
vecse do t€ provonte pérséritjen dhe shuméfishimin dramatik t€ kétij krimi zanafillor
teksa njeriu vret njeriun, véllai véllang, etnia etnin€, populli popullin, kombi kombin
dhe ploja e gjakut s’mbaron kurré. Sipas shkrimtarit pesha e mékatit t€ zanafillés sjell
zinxhirin e krimit dhe t€ vdekjes si mundim dhe vuajtje e pashlyeshém, si moment i
tejkalimit t& vetvetes. Mungesa e harmonisé€ familjare, e dashurisé€ reciproke dhe e
mirébesimit mes véllezérve e motrave, prindérve e bijve, ka n€ baz€ ndarjen e
padrejté té pasurisé dhe tundimin seksual, q€ n€ k&€ vepér, pér té béré shpjegimin e
shkakut parak t€ “luftés gjinore”, merren pér bazé shtysat irracionale ingestuale.
Shkrimtari nuk mban géndrimin tradicional religjioz ndaj Kainit dhe krimit zanafillor.
Kaini i tij nuk &shté as tradhtar, as hero; as i penduar, as i ndérkryer. Eshté njeriu né
fajin pa faj, pasi krimi qé bén vjen si ndéshkim prej Hyut. Dhe kjo ¢on ujé né idené se
réndom krimi midis njerézve vjen si rrjedhojé e faktoréve jashté tij (Satanait, Djallit).
Kush i shkakton dhe kush i déshiron p.sh. luftérat? Pse njeriu vret? A €shté vrasja qé
kryen njé shpétim pér té? Pyetje té tilla kérkojné vecse shpjegime t€ natyrés
ekzistencialiste, andaj edhe Kaini né kété vepér €shté njéherit edhe krimineli, edhe i
ndéshkuari. Akti i tij prej véllavrasési, ndéshkimi me vuajtjen e pérjetshme lexohen
vegse si fatalitet i veté genies s€ njeriut. Njeriu sundohet réndom nga forca kolosale e
sé keqges, g€ né vepér identifikohet nén disa emértime personazhesh té huajtura sa nga
miti biblik aq edhe nga ai parabiblik a pasbiblik si Leviatani, Iblis Keqa, Marruti dhe
Harruti, Fatamorgana, kori i korbave, kalorésit e vdekjes, shtrigat dhe shtriganét etj.
Kurba ngjit€se e krimit, faza e inkubacionit dhe mbarsja e tij n€ subkoshiencén e
turbulluar t€ Kainit vijné né formén e cikleve.

Kaini béhet vrasés i nxitur nga Qoftélargu brenda tij, né trajt€n e njé vetédijeje
destruktive. Pra tundimi satanik béhet in corpo, cka do t€ thoté s€ ai éshté e
predestinuar ta kryej krimin dhe ecén né€ rrugén qorre si njé somnambul. Ai i ka
humbur pagen, arsyen, logjikén, ekuilibrin shpirt€ror, &shté béré shprehje e
kontradiktgs, zilis€, egoizmit, hakmarrjes; identifikohet si e kegja qé vret, shkel ligjet
e shenjta, shthur, nxit pér krim e hakmarrje, krijon urrejtje, ambicie, méri. Kaini, pra,
gshté i skllavéruar, jo zot i vetvetes. Eshté gjithépo faktori numinoz jashté tij,
nénkupto Satanai, g€ e risjell né vete dhe i bén t& qarté krimin e tmerrshém qé ka
kryer. Arsyeja (domethéné Peréndia) mungon, s’éshté¢ e pranishme. Irracionalja
(domethéné Djalli) ka “luajtur” me Kainin si macja me miun né karuselin fatal té
krim-nd€shkimit. Brerja e ndérgjegjes, stérkeqja dhe vuajtja qé e shogéron até prej
kuptimit té krimit qé ka kryer né njé gjendje turbullire dhe pakthjelltésie mendore
pasohen nga ndé€shkimi i tmerrshém i Zotit ndéshkues: Kabili bart mbi shpinén e vet
Habilin, pa ia gjetur dot njé varr, derisa kufoma t’i kalbet dhe duhma e saj ta neverisé
i t’1 kall krupén. Shkrimtari mbérrin késhtu né antinominé: Habili i vraré me trupin né
kalbje dhe Kaini vrasés me trupin gjall€ por g€ ka nisur t’i kalbet.

Pendesa dhe brejtja e ndérgjegjes, né rastin ¢ késaj drame, nuk vjen nga Zoti
(arsyeja) por nga Satanai q€ e stérmundon personazhin (Kainin) né ferrin e pafund si
né nj€ gerthull t€ ngushté vicioz. Késhtu 1é€nda biblike risemantizohet. Njé rrugé e tillé
gshté tipike pér dramén e absurdit, né rastet kur objekti dhe 1énda vilen ose adresohen
drejt miteve apo rréfenjave religjioze.

Ideja e riciklimit t€ krimit n€ kahun tjetér éshté njé qasje origjinale, qé e bén
veprimin e njeriut thell€sisht absurd. N& Purgator &shté tashmé Habili q€ mbart
Kabilin, dhe lexuesi kupton se i preferuari i Hyut, Habili, paska vraré té tunduarin nga
Satanai, Kabilin. Eshté po ashtu Habili q¢ mbart mbi shpiné trupin e vraré t& véllait,
Kabilit. Gjith¢ka ka ndryshuar, €shté kthyer kryepingulthi. Elementi i paradoksit qé
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shfrytézohet nga shkrimtari €shté njé nga mjetet e preferuara té tipologjis€ s¢ dramés
sé¢ absurdit. “Kuptimi” kthehet n€ pakuptimési. Nuk ka mé racionalja dhe
irracionalja, i miri dhe i keqi, vrasési dhe viktima. Ata jané brenda veté njeriut si njé
rotacion pafund krim-ndéshkim, ndérsa jeta e njeriut s’éshté vegse njé zinxhir
kegkuptimesh, ku e mira bé€het e keqe dhe e kegja béhet e miré gjersa edhe ky riciklim
prishet dhe fiton ideja e pakuptimésisé dhe absurdit: s’dihet mé kush e mbart né
shpiné njéri-tjetrin: Kabili Habilin apo Habili Kabilin. S’kuptohet kush &sht€ vrasési
dhe kush i vrari sepse qé t€ dy jané€ sa vras€s, aq dhe té vraré reciprokisht: njé fatalitet
1 pashmangshém, nj€ ndérkalim i vazhdueshém nga e mira tek e keqja, nga krimi tek
ndéshkimi, nga racionalja tek irracionalja dhe anasjelltas.

“Uné jam veté djalli i kuq - sfidon personazhi me shumé emra g€ shkurt quhet
Djalli - prej té cilit ¢cdo dité rreshmoni né njémij€ e tri gjuhé namén me t€ zez€ ndérsa
mé keni rreth qafés ¢do gjé qé doni té€ filloni n€ shuplakén time ndérsa mashtroni
veten dhe t€ tjerét se nuk njihni dhe se gjakoni g€ uné t€ jem sa mé larg jush, uné
Qoftélargu (Iblis Keqa). Ju asgjé nuk béni pa diktatin tim...Kush cka t€ mir€ uné ju
jap tjetrén g€ nuk e don, ata q€ ikin nga uné mé kané pérdité e pérnat€ né
tryezé...Gjakoni t€ mos e béni t€ keqen dhe pse két€ e béni vazhdimisht...Ai qé mé
njeh do té fitoj& mé shumé se ai q&€ nuk mé njeh, sepse ai do té€ lirohet nga vuajtja qé e
kané njerézit e tjers”.'

Dramat e B. Musliut i lidh me tipologjin€ ¢ dramés sé absurdit ideja zotéruese
e tyre se veté jeta éshté njé kegkuptim 1 madh tragjik, ku e drejta dhe e padrejta nuk
mund t€ pércaktohen, as t€ limitohen. Duke gené se ato kan€ karakter t€ pérkohshém
dhe relativ, dhuna g€ vjen nga e “padrejta” &shté e barasvlershme me dhunén g€ vjen
nga e “drejta”: té dyja sjellin ndéshkim dhe krim, rrjedhimisht shndérrohen né
premisé t€ moskuptimit, t€ absurdit.

3.6. Vuajtja prej humbjes sé identitetit:

Eshtrat vijné voné e Teki Dervishit

Kjo dramé e ka marré shtysén nga romani i njohur i 1. Kadaresé Pallati i
éndrrave. Sido g€ késhtu, ajo ruan vetjakésin€ si dramé e miréfillt€ dhe nuk mund té
cilésohet né llojin e “dramatizimit”. Ajo cilésohet nga veté autori si: Dramé né nénté
pamje, me njé motiv nga “Pallati i éndrrave” té Ismail Kadaresé”. Ajo ka ruajtur
pjesérisht subjektin e romanit, pjes€risht personazhet e tij, por kjo nuk e kualifikon
pra si njé dramatizim t€ romanit, ku do té duhej t€ ruheshin idet€¢ dhe motivet
themelore, subjekti dhe personazhet, fabula, dialogu, gjuha etj. Pérvec késaj, drama
Eshtrat vijné voné ka njé strukturé dramatike origjinale, me pérplasje idesh dhe
mendimesh, sidomos karakteresh, né trajtén e njé konflikti t€ ashpér; ka njé dialog t&
ndértuar pérkitazi synimeve t€ autorit dhe si shémbéllime apo pérafrime me romanin;
veprojné personazhe t&€ rikonceptuar dhe té rindértuar ndryshe, sikurse edhe
personazhe té rinj; fabula jo vetém &shté pérpunuar, por ka ndryshuar duke u pasuruar

1% Musliu Beqir, Shtrigani i Gjel-Hanit, Rilindja, Prishting, 1989, f. 279.
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{10176 peripeci t€ tjera, situatat jané t&€ ndryshme, imazhi skenik &shté transfiguruar et;.

Kriza e identitetit e njeriut shqiptar, kérkimi i vetvetes si pérkatési nacionale,
etiologjike, religjioze, kulturore; konfuzioni, paqgartésia, papércaktueshméria dhe
vuajtja q€ vjen prej tyre; métimi pér t'u shképutur nga lidhjet shtrénguese me
religjionin dhe gjendjen e re, déshpérimi dhe tmerri q€ e pason kété proces; shpélarja
e trurit dhe zhdukja e ¢do gjurme dhe filli g€ t€ lidh apo t€ kujton t&€ shkuarén, vendin
e lindjes, prindérit, t€ aférmit, emrin; shtypja e personalitetit nga stérpesha e njé
burokracie qé kontrollon gjith¢ka, - t€ gjitha kéto béhen motivet themelore t€ dramés.
Turbullira marramendése e protagonistit, dikur Mark Alemi sot Abdullai, pasohet nga
stérmundimi, heqjet dhe tortura e pranimit me dhuné e nj€ pozite dhe marrédhénieje té
re, n€ radhé té paré me vetveten dhe pastaj me mjedisin e ri shogéror dhe nacional ku
ai ka ardhur. I ndodhur né€ udhékryq: midis pranimit t€ statusit t€ ri fetar e nacional si
njé mbishtresimin historik negativ dhe i imponuar, nga njéra an€ dhe statusit si
shqiptar, nga ana tjetér, krijon pikérisht vuajtjen, gjer edhe vdekjen.

Sigurisht Mark Alemi nuk &shté heroi rebel e mospranues. Pérkundrazi, ai
gshté€ si ¢dokush, njeriu g€ pér t€ mbijetuar i duhet t€ béjé kompromis, duke dorézuar
identitetin e vet. Ky dorézim e ¢on drejt krizé€s shpirtérore, stérmundimit, qé pasohet
nga fundi tragjik, vdekja e tij e pritshme. Pikérisht né két€ porosi rreh dramaturgu
duke riartikuluar idené, g€ vjen edhe nga romani i Kadaresé, se konvertimet religjioze
e nacionale té€ shqiptaréve gjat€ sundimit té perandorisé osmane ishin me pasoja
tragjike. N&€ roman kjo ide nuk éshté gendrore, por dytésore. N& dramé, pérkundrazi,
ajo béhet parésore, boshti organizues i gjithé léndés. N& roman zotéron ideja e
kontrollit t€ ideve rebele, i shpirtrave t€ pagjumé, gjer edhe i éndrrés, duke mbérritur
né kufijt€ e supershtetit pérbindé€sh, totalitar, g¢ e mban fuqin€ pikérisht nga kontrolli
1 imét gjer tek e “pakontrollueshmja”, aty ku njeriu humbet vetveten dhe s’preket mé:
tek gjumi dhe éndrra. Kjo makineri gjigante kontrolli, si njé polici e sofistikuar,
shpérfaqet vegse si situaté fillestare né dramé, mépastaj braktiset, pér t’ia 1€né vendin
kryesores: konvertimit t& Mark Alemit né Abdulla, konvertim i cili nis me ndérrimin e
teshave, me banjén né “vaskén e pag€zimit”, me mbérthimin né sofrén ¢ “mishit t&
therur” (simboli i transfiguruar kryepingulthi i “Darkés s€ fundit” t€ Krishtit dhe
ekuarestisé s€ apostujve, me verén dhe bukén si gjaku dhe mishi i tij). M€ pas vijohet
me histerin€ dhe marréziné qé vjen prej shndérrimit, akti seksual me robinjat e
haremit pér ndérrimin e farés dhe gjakut prej shqiptari.

Eshtrat vijné voné ose e pérkthyer si “Léngata e identitetit”, éshté dramé e
llojit demistifikues. Gjithashtu, at¢ mund ta kategorizosh si dramé simbolike dhe
alegorike. Qysh né fillim drama jep mjedisin, skenografiné e ngjarjes dhe veprimit
skenik. Njé ngrehiné né tipin e burgut, me disa nénndarje, q€ t€ sjell ndérmend
“hapsanat”. Sikur futesh né basifondet e shtetit-spiun. Pérshkruhen ca njeréz-hije,
népunés t& vegjél t& “Tabir Sarajit” (“Pallatit t¢ Endrrave”), qé¢ vargojné njéri pas
tjetrit dhe hyjné né skené me dosje té€ ngarkuara mbi supe, shpiné, duar. Dosje
pafundésisht. Duket sikur je né€ njé port, ku nga diku pér diku ngarkohen e shkarkohen
thas€ me materiale. Ky material jané dosjet. Né koké kané njé lloj kapele té€ stilizuar,
ku bie né sy simboli 1 dyzimit apo i identitetit té dyfishté: geleshja e stilizuar shqiptare

197 Shiko edhe: Islami, Nebi. Historia dhe poetika e dramés shqiptare, véllimi 2 (1886-1996),
kreu Modeli i dramatizimeve, Universiteti 1 Prishtinés, Fakulteti 1 Arteve, Art Qendra, ARTC
Prishting, 2003, f. 201-204.
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dhe qylafi turk me xhufké. Njé hapésiré e mbushur me dosje. Pas kétij rituali grotesk
té stivosjes s€ dosjeve nuk &shté e véshtiré t€ shkosh tek mendimi se e gjithé ajo
perandori s’qe vecse njé ngrehiné dosjesh, fletésh, kallézimesh, pérgjimesh, qé té
kujton sistemet despotike e totalitare ku vetédija kontrollohej, ku edhe té fshehtat dhe
privatésia béhej objekt i syrit t€ shtetit-spiun. Duke gené se frika nga ndéshkimi e
kishte mbyllur gojén e shtetasve, atéheré e vérteta mund té€ zbulohej vegse falé té
pathénave té médha, té fshehtave té frikshme, t€ cilat groposeshin né gjumin e
trembur mes €ndrrash, kllapish, mallkimesh, pércartjesh. I gjith€ ky veprim skenik
jepet nga autori n€ ményré groteske, me njé€ vesk teatror té spikatur dhe t€ rrokshém
lehtésisht. Simboli dekodohet, sepse ajo q€ quhet konotacion (nuanca, toni, vesku i
domethénies s€ veprimit teatror t&€ mésipérm) me até qé quhet denotacion (kuptimésia
e kétij veprimi) jan€ t€ harmonizuara dhe krijojné sé€ bashku njé figuré unike, letrare
dhe skenike, figuré qé operon njéherésh né tri planet e procesit t€ shénjimit: si shenjé
ikonike, si shenjé dinamike dhe si shenjé simbolike. Shenja ikonike na ¢on tek
struktura burokratike e nj€ shteti policor, teksa autori na flet pér raftet e mbushura me
dosje dhe varganin e népunésve g€ bartin po dosje pafund. Shenja dinamike na
pércjell tek mizanskena ritualistike qé zhvillohet né hyrje t€ dramés me vendosjen e
dosjeve dhe fill mé pas ardhja e Mark Alemit né “Tabir Saraj” dhe pérballja me
zyrtarin e larté, shndérrimi i mévonshém i tij n€ njé kavje, né nj€ rrotéz qé veg vértitet
verbazi népér mekanizmin tjetérsues t€ sistemit. Shenja simbolike né kété rast éshté
mjedisi 1 Tabir Sarajit né formé hullie a tuneli me tri porta (si hapsanat-burgjet e
néndheshme) dhe dosjet si material e kétij burgu-pallat éndrrash té€ stivuara e té
regjistruara. Pas kétij burg-pallati évizin njeréz manekiné. Lévizjet e tyre jané té
ritmizuara e té stilizuara, g€ té kujtojné robotét, mekanizmat.

Falé késaj shenjé ne identifikojmé ushtrin€ e verbér t€ népunésve, si njé forcé
e errét, e tjetérsuar, pa vetje, pa emér, pa personalitet, té njéllojté kudo e kurdo, burma
né€ shérbim t€ njé mekanizmi rrafshues qé zhduk fe, identitetet shpirtérore, gjuhét,
etnité, shpirtrat, kombet... Késhtu do t€ mund t& deshifroheshin kéto t&€ shénjuara t&
kahut simbolik, nése do t’i referoheshim teorive t€ fundit t€¢ semiologjis€¢ s€ artit
dramatik teatror.'®”® Té njésuara n€ shenjén parake a, n€ mund ta quanim, metashenjén
e ekspozes€ s€ dramés, do t€ pohonim né kété ményré iden€ e “syrit ciklopik t&
shtetit”, pérmes pérgjimit q€ i b&jn€ njeriut prej mijéra hafijeve, duke né€pérk&mbur
lirin€ dhe personalitetin e tij.

Dhe tani po géndrojmé disi mé shumé né njé tjetér shenjé simbolike, né
thelbin e saj me domethénie tragjike por né formén e t& shprehurit groteske... Eshté
pamja e treté, kur nis shpérndrimi i Mark Alemit si pinjoll i ardhur nga dera e fisme e
Qyprialinjéve, n€ njé genie “si té tjerét” t€ Tabir Sarajit.

“Kur ndizen dritat, ato vijné vetém nga dritaret rreth e qark oborrit. Nga dritaret nuk
shikon askush, jané té zbrazéta. Né skené duket vetém njé govaté druri, paksa mé e
thellé se¢ jané ato né té vérteté. Mark Alemi hyné i rraskapitur, gjysmé lakuriq, si¢ e
njihnim mé paré fillikat né até kémishé té pérgjakur e té pérhirté. Shikon rreth e
rrotull, mezi duke ngritur kokén; shikon nga dritaret thuajse pret té dallojé ndoké né
to.

1% Shiko edhe: Susanne Katherina Langer, Study in the Symbolism of Reason, Rite and Art,
University of Havard Press, 1988. Roland Barthes, Elements of Semiology, University of
Sorbone Press, 1994.
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MARK ALEMI

Sikur kérkon ndihmé.

Néné! Néné!

Né prapavijé, e shpérlaré me njé shuké drite, duket njé figuré gruaje veshur me
kostume tipike shqiptare, qé thuajse sikur del nga njé pamje ireale. Largésia dhe
mjegulla e bén té duket e tillé.

PLAKA III

Gjorg o bir! Shpirti i nénés. Gjorg-o!

Fiket shuka e drités qé bie mbi figurén e Nénés dhe ajo nuk duket mé. TRI PLAKAT
Hyjné. Njéra me djep té madh né doré, tjetra me njé kostum para duarve, dhe e treta
me njé carcaf té bardhé. E treta ia grisé kémishén Mark Alemit duke e [éné fare
lakuriq né skené, dhe menjéheré e mbulon me ¢arcafin e bardhé. Derisa kjo e sjellé
Mark Alemin kah govata, té péshtjellur me carcaf, ai e kthen kokén prapa té shikojé
Nénén, e cila nuk duket mé. Gjaté késaj kohe, Plaka e paré e Ié djepin pak mé larg
govateés, duke véné pelena né té, kurse plaka e dyté e futé dorén né ujét e govatés, si
kur provohet té futet foshnja e porsalindur né té.

PLAKA II
Mbaju néno, mos kij friké... Qesh me gurmaz, por si me zor, nuk e ka qeshje shpirti,
po mé shumé aktron té qeshurit. Eshté té geshur qé shprehé ironi.

PLAKA III
Uné jam, Gjorg. O Gjorg Uraj!

PLAKA I
Uné jam, uné€ jam yt amé!

PLAKA II
Gjorg, Gjorg-0000!

NENA-PLAKA III
Gjorg, o Gjorg Uraj... O bir Gjorg!

MARK ALEMI
E fusin né govaté Tri Plakat. Kthen kokén kah figura e Nénés.
Néné! A je ti? Néné! Néné! A €shté kjo shtépia ime?

Fiket drita mbi figurén e nénés. Mark Alemi u flet plakave qé kané zéné ta lajné."”

Mark Alemi thérritet kétu Gjorg, pra Gjergj. Njé emér i hershém shqiptar, i
rrénjés katolike. Nga ana tjetér, ai e vendos até diku né Caméri, né Prevezé, para se ta
rrahin ushtarét turq dhe ta sjellin né pallat. Krijohet géllimisht njé mbivendosje
topologjike. Njé tjetér mbivendosje realizohet me fytyrén dhe zérin e pérfytyruar té
nénés né dritare, si vegim dhe Plakés III ¢ tallet me t€ dhe imiton z&rin e nénés sé tij,
duke krijuar késisoji njé kontrapunkt, né¢ formé groteske por n€ brendi tragjik, pasi
merret me mend se Mark Alemi ndodhet né njé gjendje jermi.

1% Dervishi, Teki. Eshtrat vijné voné, doréshkrim, Teatri i Dramés Shqiptare t€ Shkupit, 2002, f.
18.
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Ndodhia é&shté tronditése, e dhunshme. Veprimi skenik kur Abdullai-Mark
Alemi vendoset né njé sofér t€ madhe sikur ta gozhdonin dhe plakat ¢ haremit té
pallatit e zhveshin dhe nisin ta identifikojné se i ¢‘lloji, i ¢‘race, i ¢‘kombi €shté. Kétu
shenja letrare éshté e dyfishté: nga njéra ané Abdullai-Mark Alemi i pérqasur me njé
kavje a t€ sémuré€ q€ duhet “operuar”, ose me njé t& vdekur t€ pakallur té cilit i béhet
autopsia pér t€ pércaktuar sémundjen vdekjeprurése (domethéné etning, racén,
kombin, gjuhén, kulturén), dhe nga ana tjetér vendi ku e shtrijné dhe e mbérthejné, qé
i ngjan njé vend-varri apo njé bango-prové, pér ta zbérthyer e riparuar né pérputhje
me parimet e Tabir Sarajit. Shkurt, duke e konvertuar nga shqiptar né turk, nga i
krishteré né mysliman: njé nénshtetas i devotshém i supershtetit-hata. Simboli i larjes
me sapun lakuriq né vaské dhe pastaj gozhdimi né kété platformé druri, edhe ky &shté
me kah té dyfishté. Dhe ¢do kah rishtazi dyfishohet. P&rfundimisht pérftohet njé
shenjé e katérfishté kuptimore, ashtu si prej njé fare dalin katér sytha. Kuptimi 1:
Larja a) si “pagézim” i ri nga feja e krishteré né€ fen€ myslimane dhe b) si shpélarje e
trurit, e shpirtit, e identitetit. Kuptimi 2: Gozhdimi apo Lidhja, a) konvertimi i
dhunshém 1 shqgiptaréve nga t€ krishteré né muslimané dhe b) rikuptimésimi si
kryqézim, si sakrificé, si flijim, qé t€ sjell ndér mend parabolén e Krishtit té
krygézuar. Heroi (apo antiheroi) péson disa konvertime. Léveret e hedhura né trupin e
tij (t€ huajtura nga kultura e pushtuesve) higen dhe flaken. Mark-Alemi zhvishet
cullak. Késhtu, prej l€vereve kalohet drejt dhe né mishin e bardhé mémésor, né
“lakuriqésin€” etnike, zanafillore, aty ku &shté lindja, shenja parake, mévetésia. Ky
simbol ka njé ngarkes¢ té larté kuptimore.

Po sjellim edhe njé tjetér shenjé, por tashmé t& njé natyre tjetér: jo dinamike
dhe simbolike, por statike dhe koloristike. Ardhja e Mark-Alemit n€ Tabir Saraj, veg
té tjerave, ndértohet edhe mbi njé kontrapunkt hapésinor t€ vendosjes s€ drité-hijes.
Fillimisht ai vjen i ndricuar nga jashté. Drita q€ e rreh, porsa hyn né€ Tabir Saraj,
zbehet, béhet gjysmé terr. Edhe né kété rast kemi njé domethénie t€ shuméfishté: a)
Mark Alemi vinte nga njé vend me “drit€”. Drita nénkuptonte pérparimin,
qytetérimin, kulturén peréndimore té vendit t&€ tij (Mark &shté emér katolik i
krishter€); b) Mark Alemi do t€ béhet Abdullah, prandaj gjysmé errésira né dhomén-
biruc€ ku éshté rrasur simbolizon tashmé njé status tjetér té tij: perandoriné e
errésirés; c¢) shenja e drité-errésir€s pérthyhet, shndérrohet né€ parabolé, né castin kur
mendohet se drita prej nga erdhi Mark-Alemi do té shndérrohet né errésirén e shpirtit
té tij, n€ vuajtje dhe torturé nga tjetérsimi i imponuar; d) errésira, q€ éshté shteti-
skéterré dhe njeriu Mark-Alem-Abdullah né agoni dhe kllapi, do t€ kthehet n€ fund né
vdekjen e tij, q€ shénon edhe konotacionin tragjik t€ simbolit t€ drité-errésirés.

Me shqyrtimet e périmtuara qé bémé mé sipér lidhur me disa shenja t€ kahut
simbolik kishim pér synim qé t€ argumentonim tipologjin€ e dramés Eshtrat vijné
voné, veg t€ tjerave, edhe si njé dramé e poetikés simbolike.

Ne két€é dramé hasen elemente t€ shestimeve moderniste, né€ linjén
ekzistencialiste dhe t€ simbolizmit. Autori sjell njé strukturé letrare t& stilit t€ kolazhit,
cka do t€ thoté se né kompozimin e 1éndés dramatike parap&lqgehen mbivendosjet ¢
planeve, pérqasjet e skenave narrative me ato té veprimit t€ drejtpérdrejt€, afrimet e
skenave me mbartje t€ fort€ psikologjike me skenat ku zotéron imazhi skenik,
bashkéjetesat midis tragjikes dhe groteskes, planeve nevrotike dhe histerike me planet
retorike dhe shpjeguese. Doemos, edhe te kjo dramé, sikundér éshté e pranishme né
profilin krijues té autorit, ndiget linja e deheroizimit t€ personazhit, sado qé brendia e
tij shpirtérore merr karakter tragjik. Kjo realizohet népérmjet ndérfutjes sé elementeve
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té groteskut, kur, bie fjala, midis gjendjes tejet t& eksituar t& Mark-Alemit teksa e kané
mbérthyer né€ shtratin e konvertimit dhe qeséndive e shpotive burleske té grave, qé
tallen gjer edhe me anét seksuale etj., krijohen kundérthénie e kundé€rvénie té€ pasura
me ide dhe emocione t€ forta.

Edhe veté procesi i zhbirilimit né€ shpirtin e traumatizuar t€ heroit nuk béhet né
linja, t’u themi, “serioze” por t€ bashkéshoqéruara me qasje edhe sarkastike. Njé
ményré e tillé e gérshetimit té rrafsheve emocionale né¢ dramé déshmon prirjen
organike t€ autorit ndaj optikave moderniste, me njé formalizim aktiv t€ ideve,
posacérisht t€ gjendjeve t€ pérnxitura, té turbullta, t€ cilat kalojné mé pas né
kthjelltési, tejdukshméri. Gjithashtu, nga tallja dhe legendisjet kalohet né trishtim,
dhimbje, vuajtje dhe vdekje. Sado qé figura e Mark-Alemit poshtérohet, ndotet, béhet
“pacavure” nga graté-shtriga t€ haremit q€ duan ta konvertojné, sado qé aplikohet
gjerazi grotesku, parodizimi, pérqgeshja, heroi jo vetém g€ s’pércudnohet né syté€ e
lexuesit por, pérkundrazi, i rritet pesha dramatike gjer né fundin tragjik. N& kété
ményré elementet kontrapunktualé qé shfryt€zohen prej autorit rritin efektin
emocional t€ veprés. Pér kété shkak edhe elementet “deheroizues” vihen né funksion
t€ zbérthimit dhe kuptimit mé t& thelluar t€ procesit t&€ konvertimit t&€ protagonistit,
proces i cili ishte sa dramatik e tragjik po aq grotesk, i pércudshém dhe i shémtuar.

Syri i1 Teki Dervishit éshté njé sy kritik, ¢’mistifikues. Kjo tipologji dramatike
bén kirurgji té thell€ né dukuriné e kapur, duke nxjerré né reliev dhimbjen e madhe qé
shkaktohet nga procesi konvertues, nga deformimi dhe bishtnimi i1 identitetit
shpirtéror kombétar, duke gené késhtu si tipologji dramatike né krah t€ prirjeve dhe
ményrave mé té avancuara e mé kritike, prané rrjedhave t& fundme botérore. Edhe
katarsa qé realizohet nga kjo ményré &€sht€ mé e ploté, duke shmangur veskun
iluzionist, romantik, zbukurues, pérkundrazi duke e paré t& vértet€én né sy, me
kthjelltési dhe vetédijen e shkrimtarit t€ pérgjegjshém. Grotesku qé€ éshté pérdorur né
ané té vecanta t€ dramés, sé bashku me satirén, ironiné dhe sarkazmén si format
dominuese g€ frymojné personazhet, mé shumé t€ tmerron me pérmasén e zhbérjes sé
identitetit historik té shqiptaréve sesa t€ krijon emocionin ¢ shpres€s apo té
ripértéritjes. Tragjizmi i saj €shté total. Shpresa dhe ripértéritja nuk duken né tekst,
por ato nénkuptohen, pasi tashmé &shté krijuar impakti me lexuesin dhe spektatorin
nga veté ményra se si procedohet gjaté konvertimit t€ Mark-Alemit dikur Gjorg Uraj
né€ Abdullah, duke nxitur tek ata idené e nevojés pér kthim né€ rrénjé, né identitet.

Nése do ta shqyrtonim udhén e tjetérsimit t€ Mark Alemit né Abdullah jo
thjesht si njé proces psikologjik, por edhe si njé simboliké a metaforé pértej késaj,
atéheré do t€ mund té€ konstatonim faktin se pikérisht drama konceptohet né rrafshin
simbolist. Fillimisht ai shfaget si njé djalosh i druajtur, i frikésuar, i mbledhur né
vetvete, 1 gjendur diku né errésir€, né kutiné-burg t€ shtetit duke rrémihur si mi dosjet
e njerézve. Tjetérsimi 1 tij €sht€ dramatik. Personaliteti i Mark-Alemit copétohet dhe
téhuajtézohet duke humbur identitetin e dikurshém. Kalimi nga nj€ identitet né tjetrin
sjell krisjen e tij, pastaj krizén, mé né fund vdekjen. Ankthi e pushton dhe ai vuan
identitetin e dyfishté: as e dorézon dot t€ parin, as e pranon dot t€ dytin. N& kété
udhékryq zé€ fill déshpérimi i thellé 1 tij. Kriza arrin njé kreshendo té befté, tmerruese,
kur ai bén pérqasjen midis vegimit q€ vjen prej figurés s€ Zyrtarit t€ Larté¢ dhe
mundésisé qé ai ta z€vend€soj€ até n€ nj€ t€ ardhme té pritshme.

Ky zyrtar plak, i rénd€, ogurzi, njé Mag e shtrigan i késhtjellés s€ dosjeve dhe
i deshifrimit t€ &ndrrave e kllapive t€ shtetaréve t€ perandorisé, &sht€ thuajse i
gozhduar né nj€ kolltuk; &shté, pra, paralitik. Dhe kur dikur rreket t€ ¢ohet duke u

81



mbajtur nga dy bastuné njéherazi, né vetédijen e lexuesit ringrihet figura-simbol e
supershtetit t€ plakur e t€ sklerotizuar otoman, si njé ngrehiné-kaba, q¢ mund té
rrézohet nga casti né ¢ast. Pra simboli éshté i rrokshém. Veté procesi i konvertimit té
Mark-Alemit n€ Abdullah €shté edhe kjo njé spirale simbolike: dykahésia e tij formon
edhe veté dramén g€ vuan. M¢ né fund, perspektiva: cili do té jeté nesér? Ai do té jeté
domosdoshmérisht shémbélltyra groteske e atij njeriu gjysmé t€ paralizuar, me dy
bastunét mbajtés; njé i rimbérthyer n€ kolltukun-pushtet-varr, faré e degjeneruar e njé
fisi t&€ moc€m e t€ lavdishém. Fundi i njérit shihet si fillimi i tjetrit né formén e njé
zinxhiri fatal. T gjithé ky rreth i mbyllur, né vetvete, krijon njé simbol: pasojén e
llahtarshme e t&€ pércudshme té konvertimit.

3.7. Situata e péshtjellimit psikik:

Vojcehu e Teki Dervishit

Drama Vojceh e Teki Dervishit ndjek mé shumé se kushdo parimet e dramés
absurde. Personazhe g€ s’kuptohen dhe s’kuptojné njéri-tjetrin, q€¢ dublohen dhe
dublojné njéri-tjetrin, qé futen né rit€ém dhe béhen pjesé e ritmit duke krijuar syresh
situat€, g€ tallen me t€ tjerét duke gené t€ tallur po vet€, q€ nuk i pérfundojné kurré
veprimet e tyre, q€ tjetérsohen reciprokisht, qé flasin shpesh sekush mé vete dhe té
gjithé pér gjithcka, q€ dé€shpérimi i tyre shfaget n€ formé komike, g€ fjalét dhe gjestet
logjike merren si alogjike dhe anasjelltas et;.

Vecori té tilla, t&€ ngjashme me modelimet e dramés absurde, flasin pér
konceptimin modernist t€ dramés. Nga ritmet banale dhe komike nénkuptohen ritmet
jetésore dramatike t€ fshehura réndom pas simboleve dhe metaforave. Vojcehu dhe ata qé
e shogérojné né veprimin dramatik si Margareta, Kapiteni, Dair Togeri, Maria, Katja,
Kallfét, Personi 1, Personi 2, gjykatésit, kordoni i policis€, infermierét etj. jan€ t€ gjithé
personazhe qé€ éndérrojné amshimin. Atyre u bashkéngjitet edhe Leci, i cili vjen nga njé
ambient ekzotik dhe reminishencat historike. T€ gjith€, packa se duan té€ pércaktohen si
njeréz me vullnet dhe géllime t€ qarta, béhen gesharaké dhe ironizohen nga autori
népérmjet veprimeve t€ cartura, efemere, anakronike, antihistorike q€ ata ndérmarrin. N&
njé kuptim, pérpjekjet e tyre i ngjajné aksioneve t€ marra prej mosnjohjes t&€ Don Kishotit
apo éndérrimeve t€ Sango Pangés pér geverisjen e ishullit t€ dhuruar, pasi ata nuk jané té
ndérgjegjshém pér pengesat dhe pamundésiné g€ vjen prej “murit t€ lotéve”, Kullés sé
shtriganit, kukullave t€ varura né qiell, shkretétira vrasése dhe grilat e hekurave té
vetmisé; ata nuk i dallojné as nénté arkivolet me kufomat e zbukuruara t€ nimfave, as
korin e zanave. Duke mos njohur natyrén iluzive e mashtruese t¢ sendeve, ata bien né
pozitat ¢ marionetave t€ lévizura nga forca misterioze, qoft¢ né Hosensk, qoft¢ né
Prishtin€. Prandaj dhe béhen qesharaké e té mjer€.

Drama ngre njé mori dilemash, kundérthéniesh, keqkuptimesh, pasoja qé vijné
prej sistemeve totalitare, hermetike, ku liria dhunohet dhe njerézit ¢gpersonalizohen, ku
barazia, humanizmi, drejtésia s’jané vecse slogane, ku géndrimi “kundér” ndéshkohet
ose me burg, ose me ngujime né spitale psikiatrike. Ndonése duket si mé e qarté né
kuptimet dhe parabolat e saj, Voicehu éshté dramé g€ ngrihet mbi njé veprim té
“shthurur”, ku kohét dhe njerézit pérzihen me njéri tjetrin duke krijuar syresh njé
amalgamé sa paradoksale, po aq t€ deshifrueshme né sintezén ideore qé realizohet.
Kontestimi i dhunés, e shfaqur si diktatur€ e institucionalizuar apo si privim i lirisé€ sé
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tjetrit, alternohet me skajin tjetér té anarkis€ dhe kaosit, kur njeriu humbet
drejtpeshimin nga trysnia e faktoréve shtypés, kufizues, liripengues. ''°

Ironia, grotesku, gesharakja b&éhen mjete shprehése pér paraqgitjen né ményré
paradoksale t& Voicehut, Lencit, Karlit et;.

“Populli nuk mund té jeté i liré nése nuk éshté anglez; individi mund té jeté i
liré edhe kur éshté albanez”, thoté Lenci.'!!

Né kushtet kur ¢do gjé €shté e ndaluar dhe e lejuar njékohésisht, Vojcehu
rreket t’i zgjidhé problemet e lirisé dhe mungesés s€ saj né rang botéror, si lider
popullor, ¢ka t€ kujton paradigmén e Don Kishotit. Pérkundrazi, Lenci si azilant prej
Prishtine dhe ekzotik si¢ €sht€, modelohet si njé Sango Panca, qé di ta prek realitetin
me doré. Sado qé edhe ai lejon t’i parashtrohen kérkesa Konferencés sé Helsinkit, té
Londrés, té¢ Gjenevés a Ist Riverit, prapéseprapé kérkon njé ményré tjetér: vjedhjen
né€pér panaire. Sepse sipas tij “mjaft kemi pritur mé kot 2000 vjet prej kabineteve dhe
s’ka dalé gjé prej késaj pune”. Ai mendon se mésépari “duhet béré bashkimi
kombétar se s 'na kané bashkuar té tjerét pér autonomi... pér republiké! Pér pavarési!
Protektorat”. '?

Shtresime ironike e parodike vihen re edhe né pérdorimin e kundérthénieve té
tilla, gjaté rebelimeve té masés ndaj policis€ dhe shtetit, si: “Nuk kemi armé!” “Na jep
Amerika, ndérmjeté€son Arabia Saudite!”. Ose kur parashtrohen kérkesat dhe hartohet
programi i aksioneve politike: “Parimi i paré: Nuk lejohet ndérrimi i kufijve. Parimi i
dyté: Nuk lejohen shtetet nacionale. Parimi i treté: Nuk lejohen shtetet konfesionale...
shtete myslimane, shtete ortodokse, shtete katolike, shtete komuniste, shtete budiste,
shtete fashiste. Parimi i parimeve té politikés éshté liria nacionale, fetare,
ideologjike”'"

Sado qé kjo masé njerézish me ndérgjegje t€ réndomté kérkon dhe artikulon
liriné, nevojén pér personalitet, identitet kombétar dhe pavarési, gjithsesi ata vendosen
né pozita autodemaskuese, pasi jané veté po ata q€ nuk ngrihen né€ nivelin e Lirisé, e
ndérgjegjes kombétare, u shmangen pérgjegjésive historike. Me t€ drejté€ kritiku Fadil
Hysaj nénvizon:

“Ata edhe kur bisedojné pér lirin€, edhe kur béjné projeksione pér pushtimin e
saj, edhe kur béjné grevé urie, sillen si somnambul té vérteté. Pamja del si njé kthiné e
ferrit, prej nga nuk shihet kund ndonjé derg”.'"*

Drama duket si njé kryengritje dhe zemérim ndaj réndomtésis€, pushtetit
okult, primitivizmit, provincionalizmit, anarkisé politike e shpirtérore, paqartésisé.
Duke e kéqyrur ményrén e organizimit t€ aksionit dramatik vémé re si ai €shté i kahut
hermetik, i kthyer nga “brenda”, si cikél i mbyllur, ¢ka déshmon aplikimin e
metodave dramatike avangardiste, ku shpesh subjekti dhe linja e vijueshme shkak-
pasojé e episodeve asgjésohen. Po késhtu, ndryshon ményra e reagimeve gjegjése té
personazheve. Lentja e autorit mbérrin deri thellé, né fibrat e holla té ndérdijes duke
motivuar shpérthimet irracionale t€ masés sé€ shtypur, t€ lodhur, t€ zhgénjyer dhe té
nervozuar nga pritshméria e gjaté pér t€ fituar lirin€ dhe t€ drejtat e mohuara.
Reagimet e vrazhdéta, ndérgjegjet e erréta dhe irracionalja, ndérthuren me géllimin
pér té realizuar véshtrime psikologjike té thella. Késhtu arrihet qé t€ shpjegohen

"% Shiko edhe: Papagjoni, Josif. Vojcehu, njé pérvojé e re dramatike, Gazeta Rilindja, 12. 9.
1995.

" Dervishi, Teki. Vojcehu, SHSHK, Prishting, 1994, f. 85.

"2 Dervishi, Teki. Vojcehu, SHSHK, Prishting, 1994, f. 87.

'3 Po aty, f. 92.

" Hysaj, Fadil. Mbi dramén Vojceh té Teki Dervishit, botuar si recension te Vojcehu,
SHSHK, Prishtiné, 1994, f. 115.
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deformacionet historikisht tragjike t€ shoqéris€ shqiptare né trojet e Kosovés sé
pushtuar. Faji pér kéto deformacione éshté i dyfishté: i faktoréve t€ jasht€m imponues
q¢ kané penguar rrugén e koherencés politike dhe i veté shqiptaréve me mungesén e
personalitetit dhe t€ nj€ vullneti politik unik t& ngritur n€ shkallén e liris€ kombétare.
Elemente té qarta t&€ absurdit dhe t& simbolikés sociale e politike béjné qé t&é pérzihen
e gérshetohen realja dhe surrealja, fakti i mundshém historik dhe trillimi (né format
groteske té ngjarjes), animizimet dhe parabolat mitike.
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KREU 1V

4.1. Tema, dukuri, probleme

Né qofté se do ta kundronim objektin tematik, motivor e problemor t&
dramave té autoréve shqiptaré né€ Kosové si njé térési, nuk éshté e véshtiré€ t& vésh re
disa pika zot€ruese, t€ cilat, nga ana e tyre pérgendrohen bashké né€ njé€ piké t€ vetme
duke krijuar njé fokus. Ky fokus lehtésisht identifikohet tek pérpjekja e té€rékohshme e
shgiptaréve pér mévetési etnokulturore, pér njénjé€sim shpirtéror né€ kuptimin e
identitetit kombétar. Dhe késhtu ¢éshtje e shqetésime g€ lidhen me vetjakésing,
pastértiné dhe déshirén pér t’u ¢liruar nga mbetjet e imponuara prej pushtimeve,
béhen pjesé e natyrshme e mesazheve. Bashkangjitur késaj teme t€ mprehté dhe né
pasurim té€ saj, dramaturgé t&€ ndryshém i kané méshuar edhe pérjetimit traumatik dhe
me pasoja pér identitetin kombétar t&€ pérqafimit me hir a pahir t€ religjioneve t&
huaja, té zakoneve, dokeve e riteve t€ importuara nga popuj e kombe té tjeré,
kryesisht lindor (nénkupto pushtimin osman). Optiké e thelluar &shté paraqitja né
rrafshe dramatike e tragjike e pérpjekjes pozitive pér té tejkaluar tjeté€rsimet dhe
shpérndrrimet tragjike sa individuale po aq edhe kolektive, sa historike po aq edhe
bashkékohore. Kjo piké nevralgjike jepet né disa drama si njé shqgeté€sim i
vazhduesh€m, si njé vuajtje pafund e njeriut shqiptar, posacérisht e atij né viset e
Kosovés. Si kundérrjedhé shfagen né trajté mohimi, kritike a satirizimi dukurité e
falsitetit, e tjetérsimeve, e iluzioneve, e vet€émashtrimeve t€ ardhura nga shkaqe dhe
arsye té shuméfarta. N& kété rast, mohimi, kritika, satira, ironia, nga piképamja e
vecantisé dhe konkretésisé s€ subjekteve dhe personazheve ndérveprues, paraqitet e
larmishme dhe me adresime té shuméfishta. Por edhe kétu, né fund té fundit, ashtu
sikundér ngjet me mekanizmin e tubimit t€ dukurive a temave né njé makrotemé a
metadukuri pérfagésuese, krijohet vetiu njé tjetér piké fokale. At€ mund ta
identifikonim si: vonesa historike e kombit, paqartésia, konfuzioni, pérzierjet e
padéshirueshme dhe amalgamat a-historike, qgé kané imponuar bashkime apo aleanca
rrénuese té tij me njési gjeopolitike té huaja dhe armigésore.

Mbi, nén dhe pértej tyre, né tehun e kritikés dhe ironisé, sikurse edhe né
sublimimin e vuajtjes s€ njeriut shqiptar, autori ngre me forcé problemin ¢ mprehté t&
mungesés s€ vetéshprehjes s€ kétij njeriu (nénkupto kombin shqiptar) né rrjedhat e
historis€, i imponuar t€ bashké&jetojé nén dhuné, copétime dhe shfytyrime. E njéjta
linjé ndiget edhe kur dramat i drejtohen jo realiteteve t€ largéta e mitologjike, por
edhe realiteteve postlufte, periudhés sé¢ komunizmit né ish Jugosllavi dhe sloganit
rrénues “bashkim-véllazérim” gjer tek kriza e thellé politike dhe lufta e fundit né
Kosové e vitit 1999. Gjithnj€ si kundér-rrjedhé, n€ kéto drama zbulohet njé sens i
hapur autokritik, g€ ndryn brenda tyre “talljen me vetveten”, po aq edhe déshpérimin
pér shformimet etnokulturore t€ imponuara apo té pranuara.

Zemérimi, mllefi dhe kundérshtimi pérfshin ¢’shenjtérimin e idhujtarive, té
kulteve t€ rrejshme dhe t€ iluzioneve topitése, gjer edhe prekjen e “tabuve” nacionale
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pér t’i riparé e rivlerésuar ato nga njé optiké e re, thelbésisht kritike. Pérkundrejt
situatave terrorizuese, asimiluese dhe degjeneruese q€ pushtuesit patén krijuar mbi
tokat e ilir€ve, arbérve dhe shqiptaréve t€ mévonshém, né dramat e T. Dervishit, B.
Musliut, R. Qosjes, Y. Shkrelit, N. Islamit, E. Kryeziu, F. Hysaj etj., sqarohen po aq
situatat e bjerrjes morale shpirtérore t€ veté shqiptaréve. Tashmé nuk jané mé shkaqget
jashténacionale (pérmjet ushtrive, ideologjive, feve, kulturave té huaja etj.), por
shkaget e brendshme, endemike, qé reflektojné njé vetédije t€ mangét e t€ papjekur,
ato q€ kthehen né faktor rénieje dhe poshtérimi. Ky véshtrim kompleks ne kapjen dhe
trajtimin e temave, argumenteve, dukurive, qé¢ lidhen me ¢ka mé sipér nénvizuam,
mbérrin gjer né€ kapilaré t€ tyre.

4.2. Absurdi - nga vetvetja tek té tjerét

Sinkopa e Anton Pashkut

Né dramén Sinkopa (1969) Anton Pashku sjell njé gjuhé t€ re letrare g€ lidhet
sa me shestimin e njé shpirti né ankth, vetmi e armig€si me mjedisin social g€ e
rrethon, aq edhe me pakuptimésiné e veprimit t€ personazhit kryesor (Xhexheut), i
konsideruar si veprim qé kryhet dhe kundrohet né njé rrethané absurde, fatale, pa
rrugédalje.

Studiuesi Hamiti vleréson se “drama e Antonit &shté njé tragjedi, né kuptimin
esencial té fjalés, pa u pas bazuar né demonstrimin formal t€ thurjes sé tekstit, i cili qé
me kohé i detyrohet késaj gjinie”.'"

Pér nga ményra e qasjes s€¢ domethénies q¢ drama pérmban e shpreh,
aplikohet mé s€ tepérmi modeli ekzistencialist, pérfshi kétu kéndvéshtrimin po t€ tillé
té njeriut si genie. Pér nga ményra e procedimit skenik dhe formés s€ hamendésuar,
ajo afrohet shumé me parimet e dramés absurde ku pérpjekja pér t€ kuptuar dhe
komunikuar kthehet né€ té kundértén e vet, n€ akomunikim dhe pakuptimési, kjo si
pasojé e veprimit t€ rrethanés “armiqésore” t€ sistemit shoqéror dhe institucioneve qé
e vegojné njeriun dhe e pérjashtojné até nga ndérveprimi dhe komunikimi i natyrshém
i tij me té “tjerét”.

Sinkopa éshté dramé e guximit artistik, protesta e fort€ ndaj faktoréve frenues
dhe tjetérsues té shoqérive totalitare dhe sistemeve q€ gélltisin individualitetin e
njeriut, q¢ kérkojné kolektivitetin dhe “kopené€” e bindur, qé luftojné lirin€ dhe e
shndérrojné gytetarin né€ njé numér né shumésin€ kompakte té kolektivit, i ngérthyer, i
luftuar dhe i pérjashtuar nga sistemi dhe institucionet dhunuese té tij. Qé&llimisht
veprimi zhvillohet né “muret e bardha” t€ dhomé&s sé¢ Xhexheut, simbol i zbrazétisg,
uniformitetit dhe pangjyrésisé, cka jep shkas pér vet€émbylljen e tij brenda unit,
mosbesimin ndaj shoqgérisé dhunuese e tjeté€rsuese, degradimin shpirtéror, mungesén e
kreativitetit, thellimin n€ botén e brendshme si njé udhétim né misteret e genies ku
zéné fill sa vogélsia dhe mediokriteti, aq edhe banaliteti, vrazhd€sia dhe protesta e
kamufluar. Nga kjo piképamje me té€ drejté éshté theksuar se drama Sinkopa ndjek
konceptin sartrian té€ ekzistencializmit ku “t€ tjerét jané ferri”, nénkupto shoqéria,
ligjet, institucionet dhe rrethanat imponuese q& shkaktojné te njeriu ankthin

"3 Hamiti, Sabri: Tragjedi moderne tek botimi Anton Pashku, Tragjedi moderne, Rilindja,
Prishtin€ 1982.
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ekzistencial. Eshté kjo arsyeja pse veprimi i jashtém fizik, shpesh i shfaqur si cilési
thelbore e dramés tradicionaliste, &sht€ pérjashtuar dhe zévendésuar nga A. Pashku
me veprimin e brendshém psikik, si cilési thelbore e dramés moderne.

Tek kjo dramé origjinale dhe e vecanté, sipas M. Prencit “edhe véshtrimi i
personazheve, edhe gjesti, edhe fjala e, gjithcka, éshté dramatike... ku flet situata,
atmosfera, fjala, monologu, dialogu, ngjyra, zhurma, telefoni, thika e ndryshkur,
mjaullima e Dacit dhe passkena qé zotérohet prej Mashkullit, Femrés dhe Kitaristit qé
shprehen né€ ményré pantomimike. Po nése té gjitha kéto flasin né ményrén e vet,
sipas specifikés s€ vecant€ té tyre, dramén e bart Xhexheu, personazhi kryesor, njé
personazh sa konkret ¢ realist, aq edhe simbolik e absurd”.''®

Sipas “Fjalorit t&€ Termave Letraré dhe Teorisé s€ Letérsis€”, n€ dramat e
tipologjisé s€ absurdit dhe pérgjithésisht atyre moderne, “fabula reduktohet né€ situata
té zakonshme, thurja né skena lirike, paraqitja e personazheve né€ pérshkrimin e
gjendjeve dhe predispozitave shpirtérore”.''” Késhtu, personazhi i Xhexheut &shté, né
thelb, njé€ vorbull ndjenjash e mendimesh né dukje pa rend, kaotike, ose ndryshe théné
njé “homo interior”, i kundért prej modelit t€ dramés skematike i “homo exterior”.
Andaj dhe konflikti buron nga pérbrenda, si njé luft€ e personazhit me vetveten, nga
njéra ané dhe me t€ tjerét, nga ana tjetér. Konflikti me “t€ tjerét”, domethéné me
sistemin, institucionet e shtetit totalitar, produktet e vetédijes sé degraduar q¢ ai
prodhon né kolektivin kompakt, shkaktojné€ carjen tragjike t&€ Xhexheut.

Drama, nése do ta kundronim si njé strukturé t€¢ mbyllur, éshté né thelb njé
monodramé por me copézime t€ protagonistit né versione t€ hamendésuara
personazhesh bri tij, heré né formé humane e heré né formé sendore. Krahas
Xhexheut jan€ edhe tre personazhe-njeréz: Gjegjeu, Mashkulli, Femra, Kitaristi, ku i
pari, Gjegjeu, merr atributet e kipcit dhe alteregos s€¢ Xhexheut (i afért dhe nga
piképamja fonetike e emrit). Po ashtu jan€ edhe dy personazhe-sende: Thika dhe
Telefoni. Nuk na duket i ploté dhe gjegjésisht strukturés artistike t€ dramés konstatimi
1 Mexhit Prencit kur thoté se “Gjegjeu &shté njé personazh i krijuar prej autorit,
personazh-mjet, i cili shérben kryesisht pér t€ ndértuar dialogun artistik. Ndoshta do té
ishte miré€ q€ Gjegjeu té ishte vetja e dyté e Xhexheut, ajo pjesé qé qéndron si opozité
brenda Unit. Kjo do t’i krijonte hapésira dhe liri krijuese mé t& gjera pér t€ hyré mé
thell¢ te Xhexheu si njeri-intim dhe njeri-shoqéror, duke e shkriré me njeriun-ide si¢
paraqitet ky personazh”.''®

Mendojmé se kritiku &sht€ kegkuptuar, ose ka dashur té japé njé tjetér
strukturé letrare t€ dramés, t€ hamendésuar gabimisht ndryshe, pasi né té vérteté,
funksioni i Gjegjeut éshté pikérisht t€ genit kipci i Xhexheut, fytyra tjetér e tij, njé
formé e sendértuar nga pérbrenda e po asaj qenieje. Pikérisht njé strukturé e tillé
shénon edhe modernitetin e veprés g€ kritiku e ka pérmendur mé se njé heré né
analizén e vet.

Veprimi skenik i dramés Sinkopa projektohet né dy rrafshe: ai qé zhvillohet né
paraskené dhe me fjalé dhe ai g€ zhvillohet né passkené¢ dhe me gjeste, 1évizje, veprime
fizike, pantomimé etj. Veprimi i par€ €shté i dégjueshém (auditiv), i dyti i shikueshém
(viziv). Por veprimi réndom gérshetohet: nga ai qé zhvillohet n€ skené (mjedisin e

" Pprengi, Mexhit: Optiké alternative pér dramén. Ese, studime, artikuj. Orkestér
fishkéllimash barbare. Logoreci, 2000, f. 29.

7 A dictionary of literary Terms and Literary Theori, J. A., Cudon, Penguin Books, 1991,
London, p. 368.

"8 Prenci, Mexhit: Optiké alternative pér dramén. Ese, studime, artikuj. Orkestér
fishkéllimash barbare. Logoreci, 2000, f. 33.
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brendshém) me até qé zhvillohet né paskené (mjedisin e jashtém). Pjesa e par€ e dramés
me titullin “Mbarimi i fillimit t€ Sinkopés” éshté shkruar né formén monologjike ku
Xhexheu vetérréfehet apo rréfen pér té tjerét né cilésiné e unit g€ hyn né marrédhénie
introjektive (refleksive) me kéta “t€ tjeré”. Sado g€ forma sunduese &shté monologu,
nuk pérjashtohet edhe forma dialogjike, kryesisht né marrédhénie me telefonin, ku
brenda monologut rindértohet vetédialogu. Por forma e miréfillté dialogjike pérdoret né
pjesén e dyté t€ dramés me titullin “Fillimi i mbarimit t€ Sinkopés”, ku Xhexheu
dialogun me Gjegjeun, q€ heré shfaget si vetja e dyté e heré shkon edhe pértej saj.
Pérmes dialogut Xhexhe-Gjegje autori realizon personalitetin e dyfishté, konfliktin e
brendshém, i shprehur mes paradokseve t€ njépasnjéshme, kundérthénieve, pohimeve
dhe mohimeve pér dukuri a gjésende t& caktuara, ashtu sikundér, nga ana tjetér, ky
dialog shpreh edhe shumésiné e fytyrésimeve t€ personazhit duke patur parasysh
konceptin e “kuptimeve té hapura”. Mé ngusht€ mbase mund té pérfundohet se Xhexhe
&shté “inter”-i, pra njeriu i brendsh&€m, pérjetimi vetjak, pérkundrazi Gjegjeu €shté
“exter”-i, pra njeriu i jasht€ém, pjes€ e sociumit tjetérsues dhe deformues, rrethana
shoqérore, maska, vetédija apo ndjesia e pérgjithshme sociale e kohés. T€ dy pjesét, si
dy identitete t€ ndryshme e kontrastuese, krijojé konfliktin dhe vihen né raporte
dialogjike duke mbetur, nga ana tjetér, po e njéjta vetje, po ai individ: njeriu nén
trysniné e nj€ shogérie dhunuese e degraduese.

Nése Xhexheu éshté integriteti psikologjik i1 njeriut, rrjedhimisht liria e
brendshme e tij, Gjegjeu &shté disintegriteti social i tij, rrjedhimisht nénshtrimi ndaj
normés, ritit shogéror dhe institucioneve kufizuese. Xhexheu rebelohet ndaj sistemit,
Gjegjeu i pérshtatet atij. Xhexheu éshté kundér standardizimit, rrjedhimisht njeri qé
krijon dhe kérkon té vecantén, ndérsa Gjegjeu &éshté pjellé e parafabrikimit social
ideologjik, rrjedhimisht njeri g€ nuk krijon dhe as kérkon t€ vecantén, pérjashtuesen,
por até qé e kuadron né kolektivitetin amorf. Xhexheu &shté rregullthyesi, rebeluesi,
kurse Gjegjeu rregullzbatuesi, konformisti. Xhexheu €sht€ njeriu &éndérrimtar,
mendjendritur, gjakues 1 krijimit, bukuris€é dhe risis€, ndérsa Gjegjeu &Eshté
pragmatisti, mendjengushti, gjakues 1 t€ réndomtés, t€ shémtuarés, klishesé¢ dhe
dogmés. Xhexheu nuk mund t€ pajtohet me banorét e rrugés “Trimat e Kosmosit” dhe
té kafenesé “Kosmodromi”, sepse ata jané t€ réndomté, kokulur, shpinéthyer, turma
pa ngjyré ku asgjé s’ndodh dhe asgjé t€ vecanté s’ka. Gjegjeu, pé€rkundrazi, rreket
drejt réndomtésis€, komoditetit, péruljes, higit shpirtéror, kulturés sé kicit. Xhexheu
dhe Gjegjeu pra jané e njéjta gjé por né dy pamje t€ kundérta, si veté njeriu i tjetérsuar
né shoqériné qé tjetérson. Pikérisht kjo shénon tragjikén e tij si personazh dycepésh, i
frustruar, edhe nga pérjashta, edhe nga pérbrenda, n€ njé realitet ku, sipas tij, njerézit
“filluen me pi at€ koktejin e tyre t€ pérditshém patriotiko-nacionalist-shovenist-
internacionalist-kosmo-politik-lokalist...”

Drama éshté e ndértuar né njé rend kundérshtish dhe pérbashkésisé, g€ jané
shprehje e veté njeriut si Ego dhe Alter Ego. Brenda Xhexheut grinden dhe pajtohen,
vecohen dhe bashkohen, pohohen dhe mohohen, njéherazi, shpresa dhe déshpérimi,
lumnia dhe lumturia, e mira dhe e keqja, e buta dhe e vrazhdéta, rendi dhe anarkia,
dashuria dhe urrejtja, krimi dhe ndéshkimi, ashtu sikundér, nga ana tjetér, situata e tij
shpirtérore €shté njé fill lidhés midis pé€rhumbjes né éndérrim, kllapi, jerm dhe
halucinacion dhe kthjellimit, logjikés, argumentimit t€ gjésendeve.

“Tek &éshté fjala pér tragjikén e individit, - véren Besim Rexha, - do theksuar
se kjo tragjiké éshté e dyfisht€ pér Xhexheun, i cili, si anarkoindividualist g&€ €shtg, i
shtrohet rrezikut t€ pérjashtimit nga bashkésia, rrezikut t€ ekskomunikimit social, né
njérén ané, dhe, i cili, n€ anén tjetér, q€ ta ruaj integritetin e tij né njé kontekst vrasés
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social, shtréngohet (pé€rmes Gjegjeut si dytéshor i jashtém) t’i pérshtatet mekanizmit

social, qé e shpie shtegut t& varférimit, t& banalizimit, t& kopeizmit™.'"”

Nga pérbrenda personazhit t€ Xhexheut jet€sohen edhe personazhe té tjeré si
pjes€ interpsikike e tij, ku Lumnia ésht€ eksterializimi mé i spikatur i psikologjizmit
traumatik q€ e ka pushtuar até gjaté gjith€ veprimit dramatik. “Sikur t&€ mé pyeste kush
se ku gjindet stérmullari i botés, uné, atéboté, tue tregue kah Lumnia, do t€ thoshja: ge,
kjo asht stérmullari 1 botés”.'?° Pra, dashuria €shté themeli i lumnis€, por ajo nuk &shté e
ploté, totale, por vetékonsumohet dhe nuk sjell dot lumturin€ e painteres. Mbetja e
dashurisé né kénaqésin€ e mishit e bjerr at€. Si e tillé ajo shndérrohet né njé strukturé
shpirtérore t€ sterilizuar, t€ varféruar dhe té standardizuar. Pér pasojé Lumnia degradon
né optikén perceptuese t€ Xhexheut. Ai thoté: “Jo, jo, nuk, nuk... nuk ndodhte kurrgjé.
E si mund t€ ndodhte, sé paku, dicka, ju lutem, kur né Lumniné time s’kishte asnjé
piképyetje e asnjé pikécuditése. T€ gjitha piképyetjet e t€ gjitha pikécuditéset ishin sosé
e zhduk&”."*! Fill pas kétij pohimi vjen edhe protesta mohuese e Xhexheut: “E Lumnisé
sime i pélgejshin pikérisht ato gjana, g€ mua mé dukeshin sende. Ajo, n€ t& vérteté,
rrinte vazhdimisht midis sendeve. I donte shumé. Nuk ndahej prej sendeve. Pér mé
tepér pérpigej me i shtue sendet... Lumnia e pastronte ¢do gja. Lumnia e sterilizonte
secilin send veg e veg...”!

Kritika e hedonizmit dhe vanitetit qé prodhon kénagésia trupore, epshi shtazor
dhe seksualiteti, thekson idené e mekanizimit, pérsendézimit, zbrazétis€ dhe
shkretimit emocional t€ dashuris€ qé e bjerr até thjesht né aktin ritual seksual.
“Késhtu, posa kalonte ritmi, rituali vazhdonte t€ zhvillohej si zakonisht. Ishte i njajté
si dje, si sot, si nesér: e sotmja i ngjante s¢ djeshmes dhe isha i sigurt se edhe e
nesérmja do t’i ngjante t&€ sotmes, po qe se nuk do t& ndryshonte ritmi dhe po ge se ai
ndryshim nuk do t&€ zgjaste pak mé shumé... I tané ai ritual zhvillohet n€ botén e
sterilizueme t€ Lumnis€ sime. Kurse mbaronte né shtrat... Paj njimbédhjeté e
njimbédhjeté mijé heré€ (pushim i shkurtér). S’beson? Shumé? Oh, ju zotohem se dhe
ma shumé heré asht pérsérité tané kjo koreografi e stérlashté né shtratin tim”.'*

Shembja e dashurisé sé pérsendézuar seksuale dhe epshore ndaj Lumnisé sjell
né pérjetimet e Xhexheut nevojén dhe praniné e Shpresés, si personazh i hamendésuar
dhe si meditim dhe kategori morale metafizike. Shpresa, nga ana e vet, b&het
tramplini pér t€ mbérritur nga Lumnia, njeri i gjallé, te Lumturia, e kundérta e
Lumnis€, tanimé kategori morale dhe psikike. Dhe Xhexheu deklaron: “Tha Shpresa:
Lumtunia asht ma e miré dhe ma e bukur se Lumnia, por Lumnia asht shumé mé e
rehatshme se Lumtunia, sepse Lumtunia asht gjylpan qé nuk té le rahat”.'**

Né parashtrimin analitik q€ studiuesi Besim Rexha i bén dramés “Sinkopa”, i
shtyré fort nga ideja se “drama para sé gjithash dhe né fund t€ fundit, éshté art, art letrar
e, pastaj, art dramatik”'?’, i méshon mé shumé nga ¢’duhet mendimit se kjo vepér éshté
mé fort letérsi pér lexim, mendim i cili pak mé€ von€ kundérshtohet duke mbérritur tek

"% Rexhaj, Besim: Drama shqiptare pas Luftés II Botérore 1948-2008 — Poetika, tipologjia,
periodizimi, véllimi II, Shtépia Botuese “Faik Konica”, Prishtin€ 2009, f. 25.

120 Anton Pashku, Sinkopa, Jeta e re, 1968, nr. 4.

12l po aty.

122 pg aty.

12 po aty.

124 Po aty.

12 Rexha, Besim: Tipat e dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990), Hejza, Rilindja,
Redaksia e Botimeve, Prisahting, 1994, f. 69.
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vlerésimi se, me gjithé cilésin€ e larté letrare té té shkruarit, né thelb drama “Sinkopa”
mbetet njé vepér elitare dramatike, ku didaskalité¢ jané projektuar né funksione
emblematike dhe si simboliké qé e rrit shprehimésin€ e veprés. Pra, megjithése si
procede drama ndjek paradigmat jotradicionale e aristoteliane, me prirjen e saj
moderniste t€ vlerésimit t& “literalitetit” t& tekstit dramatik, gjer edhe té&
“moskomunikimit” t€ kétij teksti me lexuesin e vet, nga ana tjetér, ajo &shté e
strukturuar bukur miré edhe si vepér e projektuar miréfilli pér skené (domethéné veprim
skenik). Kjo sepse teksti shndérrohet natyrshém né shenjé teatrore, madje &shté i
vizionar ké&sisoji qysh né konceptim si njé bashkéveprim e bashkekzistim bipolar
dyshenjor: tekst i bukur letrar, veprim i bukur teatror. Théné ndryshe, “gjeometria”
dramatike me gjith€ elementét ¢ njohur letraré t& dramés si gjini e letérsisé, si dhe
“gjeometria” skenike si shfaqgje (performim), jan€ g€ t€ dyja t€ harmonizuara.

Teksti g€ pérfshin “didaskalit¢” e dramés nuk é&sht€ aspak rastésor,
pérkundrazi ai €shté i paramenduar dhe funksional si né rrafshin hapésinor, ashtu edhe
né rrafshin e veprimeve fizike e pantomimike bashk&shoqéruese té fjalés (dialog a
monolog). Personazhet q¢ veprojné - Xhexheu, Gjegjeu — si njé personazh unik dhe
dypjesésh njékohésisht, alternohen me siluetat e personazheve pértej dhomés sé
Xhexheut, Mashkullit dhe Femrés, né dy dritaret e passkenés, majtas dhe djathtas, qé
shihen nga dritarja e treté dhe kryesore e dhomés ku flet Xhexheu. Megjithéqé ata nga
passkenés nuk flasin por vegse gjestikulojné, falé kjo nj€ pantomime sui generis,
“fjalét” e tyre, “teksti” i tyre &shté plotésisht i deshifrueshém dhe i kuptueshém, duke i
kthyer ata nga personazhe “pa gojé” né personazhe-metaforé, né personazhe
arketipal€é, né simbole té qarta t€ raporteve t€ sintetizuara humane qé lidhen me
dashuring, xhelozing, hakmarrjen dhe krimin. Femra e tradhton Mashkullin (me
Kitaristin) dhe ky i fundit e vret at€ me thikén e ndryshkur, simbolika e trashégimisé
etnopsikologjike konservatore e arkaike, apo edhe e kuptuar si flukset e
papérballueshme destruktive t€ xhelozis€, té urrejtjes dhe t€ egos maskiline, mé tutje
si e drejta e pronésimit t€ femrés prej tij.

Né didaskalité e dramés, Anton Pashku shkruan: “Luejné edhe njé telefon dhe
nj€ thiké gati plotésisht e ndryshkér’. 1 receptuar né funksionet e veta arketipave,
thell€sisht simbolike, Thika e ndryshkur merr konotacionet e krimit t€ njé shoqgérie
barbare dhe arkaike q€ universalizohet né kohé e hapésira gjithépérfshirése. Edhe
Telefoni dekodohet si shenja simbolike e njeriut té tjet€rsuar né njé shoqéri té
tjet€rsuar, ku komunikimi &sht€ cenuar dhe deformuar me virtualitetin dhe
automatizimin e tij t€ skajt€ dhe ku njeriu, ndonése ka pérshtypjen e komunikimit me
té€ tjerét mbetet i pakomunikueshém, i pakuptueshém dhe hermetik ndaj vetes dhe té
tjeréve. Kjo &shté njé formé tipike e dramés absurde né ndértimin e tekstit.

“Prishja e bazave t& komunikimit éshté tema mé e hasur, ndoshta kryesore, e
té gjitha dramave t€ teatrit té absurdit...” — véren M. Solar lidhur me tipologjin€ e
dramés sé€ absurdit. Por n€ rastin e komunikimit t€ Xhexheut pérmjet Telefonit ne jemi
té mendjes se Pashku ka shkuar mé tutje se deformimi ekskluziv i komunikimit si¢
vérehet tek autorét e absurdit, por ¢ shfrytézon até edhe si njé mjet té spikatur té
protestés sé qart€ dhe t& artikuluar miré€ t€ personazhit, rrjedhimisht si njé formé e
drejtpérdrejt€ angazhimi social, ¢cka éshté konstatuar drejt edhe nga studiuesit Sabri
Hamiti, Ne‘lbzi6 Islami, Besim Rexha dhe Mexhit Prengi né analizat gjegjése pér dramén

“Sinkopa”.

1% Shiko: Prenci, Mexhit. Optiké alternative mbi dramén, Shtépia Botuese “Logoreci”,
Tirang, 2000, f. 28-30. Dhe: Rexhaj, Besim: Drama shqiptare pas Lufiés Il Botérore 1948-
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4.2.1. Absurdi — nga sublimja te mediokria

Oleoria Xhentiterriba, e Xhabir Ahmetit

Oleoria Xhentiterriba, 1979, ¢ Xhabir Ahmetit, mund t&€ vlerésohet si dramé e llojit t&
absurdit, madje si antidramé, pasi aty pérzihet komikja me dramatiken, realistja dhe e
besueshmja me absurden dhe t€ pabesueshmen, e zakonshmja me té
jashtézakonshmen, e réndésishmja me t€ parénd€sishmen. Métimi pér sublimen dhe
“gjenialen”, kthehet n€ sajé€ t€ veprimit kundérthénés té sarkazmés né mediokritet dhe
réndomtési. Ashti ideor i késaj “komedie t€ zezé€” &shté stigmatizimi i vanitetit
intelektual, i snobizmit dhe pseudoshkencétaréve dhe pseudoshkencés. Objekti i
sarkazmés éshté Mithat Tropi, njé tip mburravec dhe delirant, gjithashtu dinak dhe
patologjik, i cili, pér t€ realizuar projektin e tij se si ndjehet njeriu pérballé vdekjes,
shpik disa ményra sa qesharake, naive dhe té budallallepsura, aq edhe antihumane dhe
kriminale. Kur dikur déshton, ai shpérthen n€ njé nervozizém t€ lig dhe agresiv duke u
théné t€ tjeréve: “Ju jeni krijesa t& poshtra, jeni mé t€ poshtra se ¢do insekt, por uné
jam mé i poshtér se ju, ha, ha, ha, hahaaaaa...”

Drama kompozohet né katér tablo dhe nj€ epilog ku tabloja e treté spikat pér
gérshetimin mé harmonik té elementeve dhe karaktereve duke 1 dhéné zhdérvjelltési
intrigés me situatat e papritura, q€ kthehen vetiu n€ gesharake dhe autodemaskuese, si
pér Mithat Tropin, ashtu edhe pér personazhet e tjeré si Sadije Hanmi, Kulag Tropiku,
Manushaqja (njé mesoburré g€ u dhuronte manushaqe vajzave té reja) dhe gruaja e
Mithatit, Filja, q€¢ mblidhen si tiné€z n€ shtépiné e tij pér t’i dhéné udhé “dilemés” sé
madhe se si t&€ provohej shkencérisht “zbulimi” i Mithatit mbi até se ¢faré ndjen njeriu
para vdekjes sé€ tij. Kontrapunkti i vendosur i kthen synimet fillestare né t€ kundértén
e tyre dhe lexuesi arrin té shohé, pérmes procesit té demaskimit dhe autodemaskimit,
pacavuret njerézore, veset e tyre, dinakérité dhe meskinitetin e kudogjendur.

N¢ epilog duket se antidrama Oleoria Xhentiterriba mbérrin e gjitha né€ njé
zgjidhje groteske dhe absurd té pastér, kur kolektivi 1 pseudoshkencétaréve duartroket
aktin sublim “eksperimentues” t€ bariut pér t’u varur né litar me brohoritjet “bravo-
bravo”!... Absurditeti shndérrohet né njé procedim sa grotesk dhe gesharak ndaj
“kinsave” dhe snobéve, aq edhe t&€ hidhur sa 1 pérket asaj ¢cka nénkuptohet pas velit té
komikes dhe tejzmadhimit. t€ absurdit si situata absurde Mithat Tropit. Drama nis me
Mithat Tropin pérpara litarit t€ hedhur né€ njé degé peme: a do té thyhet dega, a do té
mbajé laku, a do t&€ vdesé ai, apo?.. Népérmjet tij shpotiten dijetarét dhe
eksperimentuesit “e médhen;j” té shkencés, né fakt njeréz qesharaké, t€ réndomté dhe
té kéqij. Simbolet, alegorité, parabolat dhe mjetet e tjera shprehése me fuqi asociative
jané nga mé & pélqyerat né kété vepér.'?’

2008 — Poetika, tipologjia, periodizimi, véllimi II, Sht€pia Botuese “Faik Konica”, Prishtiné
2009, f. 8-30. Rexha, Besim: Tipat e dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990),
Hejza, Rilindja, Redaksia ¢ Botimeve, Prishting, 1994, f. 73.

127 Islami, Nebi: Historia dhe poetika e dramés shqiptare 1 (1886-1996), Universiteti i
Prishtinés, Fakulteti i Arteve, Art Qendra, ARTC, Prishting, 2003, f. 25-28, 81-84. Ramadani,
Musa, Premiera shqiptare, “Flaka e véllazérimit”, Redaksia e Botimeve, Shkup, 1994, f. 68-
72. Beqiri, Nazmi, Drama shqipe né Magedoni nga fillet e saj deri mé sot, Klubi i
Shkrimtaréve “Jehona e Karadakut”, Kumanové, 2008, f. 149.
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Sipas Nazmi Beqirit, autori ndryshon “ményrén e thumbimit té shoqéris€. Tani
zhdukja e vlerave humane béhet publike, litarin ata e véné veté né qafé dhe ky akt
shogérohet me duartrokitje nga shikuesit e njé niveli hi¢ mé t&€ madh se i pari. Ata qé
thumbohen tani nuk jané me t€ eméruar me pérkufizimet shogérore, hoxhé, prift etj...
(personazhe t& dramés Pahentiké né éndérr t€ po kétij autori — E.H.), por drejtor,
akademik, institucion, té cilét Xhabir Ahmeti do t’i fshikullojé falé njé sarkazmi dhe
ironie t&€ mprehté, pa falur askénd, duke filluar qysh nga rojtari mé i réndomté i
objektit, te politikanét, akademikét e madje duke pérfshiré gjithé masén e paraqitur né
formén e publikut, cka edhe do ta mbyll€ rrethin e (ta quajmé) ¢menduris€. Kulmin
kjo situaté e mbérrin kur kété procesion sarkastik (né mendési, n€ sjellje dhe né

qéndrim) e heton vetém ai qé veg po ndérronte jet&”.'**

4.2.2. Absurdi — faji i ndaré mé tresh

Parfumeria e Haqif Mulliqit

Diadrama Parfumeria e Haqif Mulliqit (2002), ésht€ ndértuar, si té thuash, né
shtratin e dy kompozitave g€ vendosen e mbivendosen reciprokisht njéra bri e
pérkundér njéra-tjetrés. Dy personazhet e saj, tashmé né moshé té thyer dhe té gjendur
diku né€ nj€ pension, zoti Brut dhe zoti Spajs, n€ nj€ dialog si t€ hapérdaré pér jetén dhe
ndoca rréfime mburravece erotike-seksuale, kthehen e rikthehen gjithmoné né historiné
e tyre t€ pérbashkét: dashurin€ ndaj po té€ njéjtés vajzé€, Merit. Teknika e pérdorur né
kété rast €shté ajo e digresionit dhe retrospektivés imagjinative t& historisé sé tyre té
ndodhur, mbase, 30 vjet mé paré. Nuk kemi né€ fakt njé zhvendosje t&€ veprimit né kohé,
cka do té ishte miréfilli teknika e digresioneve, por zhvendosja béhet e ndérmjetésuar
népérmjet kujtimeve dhe rréfimit t& ngjarjes sé ndodhur. Né ndonjé rast, autori kalon
nga teknika e digresionit t€ drejtpérdrejté né€ até t€ “flesh-back”-ut, domethéné me
aplikimin e veprimit fizik pantomimik t€ vendosur né po kété t€ shkuar ku ka nisur
ngjarja, ose népérmjet etydit koreografik. Si Bruti, ashtu edhe Spajsi, ndonése t& dy té
dashuruar me Merin, po t€ dy jané té tradhtuar prej saj, po té€ dy t€ déshpéruar dhe po té
dy t& vetmuar. Jané personazhe arketipal€, barté€s dhe viktima t&€ dashurisé, xhelozé ndaj
njéri-tjetrit po kaq ndaj Merit, té dashurés s¢ pérbashkét dhe asaj q€ i ka braktisur qé té
dy. N€ njé kuptim, ata edhe jan€ e kundérta e sho-shoqit, edhe i njéjti tip; kan€ miq té
ngushté dhe jan€ béré armiq t€ forté. Jeta i ka bashkuar, dashuria i ka ndaré. Edhe né
fund jeté, t€ ndodhur né njé pension pér ditét e mbrame, ata s€rish jané edhe bashké,
edhe t€ ndaré: si véllezérit siamez€. Dikur i ka bashkuar po ajo dashuri g€ kané ushqyer
pér t€ njéjtén femér, sot 1 bashkon kujtimi pér té dhe, mbase, nevoja pér t’ia déshmuar
njéri-tjetrit pambarimisht dashuriné e tyre t€ refuzuar prej saj, sikurse edhe xheloziné
tunduese dhe urrejtjen e pamerituar ndaj njéri-tjetrit. Spajsi e vret pér tradhti Merin, até
g€ s’mund ta bénte dot Bruti i tradhtuar mé paré€. Por g€ t€ dy, megjithaté, vuajné po
njésoj fatalitetin e dashurisé sé tyre. Ata jané t€ turbulluar, traumatiké e tragjiké, pérfshi
edhe Merin, g€ nganjéher€ ngjan si njé figuré€ e stisur, inventive, ambiguide.

“Pérse ma bére kété gj€, pérse? - 1 shfryn zoti Spajs zotit Brut. — Ti e dije se ajo
do t€ mé tradhtojé njé dité, dhe ashtu vendose qé t€ mé hakmerreshe duke mé 1éné g¢ té
jetoja me t€ deri né momentin vendimtar. Pérse nuk mé vrisje si burrat?”” Dhe zoti Brut

128 Beqiri, Nazmi, Drama shqgipe né Magedoni nga fillet e saj deri mé sot, Klubi i
Shkrimtaréve “Jehona e Karadakut”, Kumanové, 2008, f. 119.
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ia kthen: “Burrat! Burrat!... Mir€po ti ¢ meritove két€, lum miku, me téré fatin qé té
pércolli pastaj gjaté t€ré jetés sate. Dashuria verbéron, apo jo, zoti Spajs, verbéron dhe ti
pér shkak té késaj verbérie e pérjashtove mundésiné se femra, e cila iku nga shtrati i
burrit qé t& jepej pas teje, njé dité po t& nj&jtén gjé do té ta pérsériste edhe ty”.'*

Drama ndjek modelin e dramés absurde, ku situata perceptohet si gjendje
jermi dhe si ankth i sté€rzgjatur, gjithashtu si kaos, konfuzion mendimesh, pakuptimési
et).

“Tipar karakteristik &sht€ situata absurde e personazheve, - nénvizon Besim
Rexha, - té€ cilét, mé pak me veprimet e tyre né t€ tashmen, kurse mé shumé me
formimin psikologjik t& s¢ kaluarés dhe mungesén e vizionit pér t€ ardhmen,
artikulohen, si pozicion jetésor, si perceptim i vetvetes dhe i tjetrit, si pérjetim i botés,
me njé filozofi jetésore absurde...” '*°

Situata sendérgjohet n€ dy hulli gé japin e marrin reciprokisht: e para vjen si
njé€ vetérréfim dhe rréfim pér t€ shkuarén, pérgjithésisht me tone té acarta dhe dialog
té tensionuar, e dyta vjen né formén e kllapis€, méris€ dhe humbjes sé€ ekuilibrit me
tentativén pér t€ béré krim ndaj njéri-tjetrit, sikurse edhe ndaj Merit, e cila i ka
tradhtuar g€ t€ dy, Brutin me Spajsin dhe kété t€ fundit me njé tjetér mé pas. Packa se
zinxhiri hedonist g€ hamendé&sohet nga sjelljet erotike t&€ Merit me tradhtit€ e saj
rituale népér métues t€ ndryshém ka vijuar pértej historisé€ s€ tyre me té, né fakt
lexuesi ndjek dhe percepton tronditjen e dashuris€ te t€ dy, e cila &shté kthyer né njé
makth dhe heré-heré né ndjenjén agresive t€ posedimit. Por bri késaj ndjeshmérie
zotéruese, lexuesi percepton, tashmé né rrugé t€ ndérmjetme, edhe sfilin€ qé shkakton
tradhtia, gjithashtu te t€ dy burrat, ndjen;jé shtypé&se qé i ka shog€ruar gjer n€ pleqéri, u
ka prishur shogériné dhe i hakérren deri né tentativé krimi. Nga piképamja e tonimit
emocional, pérve¢ dramacitetit qé vjen prej dashurive té tradhtuara té& Brutit dhe S
pasit prej Merit t€ pérbashkét, njé€ ndjesi e holl€ ironie e shpotie bézan edhe sa i pérket
naivitetit t& t€ dyve, kur, né fakt, Meri s’ishte vegse njé vajzé ¢ bukur ¢ lakmuar nga
gjithkush dhe jo e géndrueshme né ndjenjat e veta. Dhe, si merret me mend, nése ajo
dashurit€é e dy métonjésve i ka marré lehtésisht, si argétim dhe hedonizém erotik,
pérkundrazi ata jan€ zhytur koké e kémbé né t€ dhe kan€ mbetur pérjetésisht né
grackén e saj, t& pushtuar keq nga léngatat sfilitése q€ dashurité e tradhtuara apo té
refuzuara shkaktojn€. Ironia dhe shpotia shtrihet pikérisht né kundé€rshtin€ midis
sjelljes s¢ Merit dhe sjelljes sé Brutit dhe Spajsit: e para €éshté kénaqur dhe éshté
larguar duke i harruar, t& dytét jané torturuar prej saj, jan€ armiqésuar me shoku-
shokun pér shkak t€ saj dhe kané€ jetuar me kujtimin e saj deri n€ pleqéri. Kétu lind
edhe efekti i absurdit: dashurité e thella, t€ médha dhe traumatike, nga syri “tjetér”,
jané gjithashtu gesharake, naive dhe pér t€ qaré hallin. Njé ndérsjellje e tillé
kundérthénése dhe kundérvénése e pasuron dramén me ide interesante dhe gqéndrime
komplementare. Autori e sjell rrethanén absurde t€ pamundésisé, rrjedhimisht sfilitjen
shpirtérore t€ t€ dyve né trajtén e njé ankthi ekzistencial téréjetésor, kur dashuria nga
premis€é lumturimi shndérrohet né premisé ankthi, urrejtjeje, hakmarrjeje dhe

% Haqif Mulliqi, Parfumeria, Kombi, Prishting, 2002, f. 44.
130 Rexhaj, Besim: Drama shqiptare pas Luftés II Botérore 1948-2008 — Poetika, tipologjia,
periodizimi, véllimi II, Shtépia Botuese “Faik Konica”, Prishtin€ 2009, f. 234.
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vetéshkatérrimi. '*' Sakaq duhet théné se koha dhe hapésira nuk jané té identifikuara,
pérkundrazi abstragohen dhe tejkalohen.'*

4.2.3. Absurdi - pasojé e situatés sociale

Futa e Sabri Hamitit

Né formén e njé pérpélitjeje dhe stérmundimi psikologjik projektohet drama
Futa e Sabri Hamitit. Personazhi bartés i dramés, Luan Koka, gjendet né shilarésin e
frustrimeve qé i1 vijné€ nga t&€ dy kahet: nga pérbrenda vetes dhe nga jashté saj. Nga
pérbrenda, sepse ai gjendet n€ njé pozité vetévlerésimi, vetékorrigjimi ndaj gjithckaje
ka béré dhe ka kaluar né jetén e tij, rrjedhimisht e ka ¢uar n€ kufirin ekstrem sensin e
shpotisé, ironisé, talljes dhe neverisé ndaj vetes. Nga jasht€, sepse krejt realiteti g€ e
rrethon dhe gjithgka i ngjet né familje, jané shndérruar né faktor presioni dhe frustrimi
duke nxjerré n€ pah paaftésin€ e tij pér t€ pérballuar t€ keqen g€ i kanoset si dhe
déshpérimin qé kété t&€ keqe nuk ishte i zoti ta ndalé. Cdo gjé€ duket e kthyer pé&rmbys
né jetén e Luan kokés: si njeri 1 pushtetit, si baba, si burré, si genie sociale qytetare. E
kaluara nuk mundét mé qé ta ushqejé me referenca krenarie dhe nderimi pértérités si
dikur, e ardhmja duket e zymt€ dhe pa perspektivé, e sotshmja edhe mé keq, e egér, e
paméshirshme, g€ e 1éndon thellé né shpirt me traumat qé p€son. Vajza e tij Besa,
kinse né emér t& drejtésis€ dhe pushtetit, dhunohet egérsisht dhe tinézisht nga veté
shokét e Luanit, humbet t€ dashurin e saj Isén dhe shkakton njé tronditje t€ thell€ tek i
ati; dashuria ndaj t€ shoqes ka pésuar 1€kundje dramatike dhe raportet kané
degjeneruar né sjellje thuajse patologjike; mjedisi social rrethues ésht€ armigésor ndaj
tij, madje gjer me kércénimin fizik t€ genies; edhe né rrafshin e botékuptimit dhe
filozofisé prijése q€ ndjek, Luan Koka péson njé krisje té thellé me zhgénjimin qé e
pason; mé né fund, brenda shpirtit t€ tij ngrihet shkatérruese edhe drama vetjake e
rinjohjes sé vetvetes, e t& vértetés s€ fshehur pas iluzioneve dhe vetémashtrimeve, cka
e con até né skaj t&€ déshpérimit. NE térésiné e kétyre faktoréve bashkéveprues dhe
trysnues, Luan Koka e sheh shpétimin vecse né vetévrasje, si shprehje e prishjes sé
ekuilibrit shpirtéror dhe shfagjes sé agresivitetit brenda vetvetes, pra jo si
heteroagresion por si autoagresion. E vetmja rrugé shpétimi nga ky kalvar frustrimesh
psikosociale, Luan Koka vendos t’i jap fund jet€s me vetévrasje:

“Luani, vetém, mbyll derén.: Bushtra, edhe kjo. Lushi, Alushi, Rojtari, Plehat?
Pushim. Do t’1 vras€ t€ gjith€, kush mé del para. Ulet, mbush gotén, pi. A ke vdekur
Luan Koka? Ke vdekur? Nuk ke vdekur. Mbush gotén. Pi se je i gjallé. Hap ormanin.
Zdesh rrobat gytetare dhe vesh uniformén. Ku mbeti kapuci? E vé revolen né brez,
drejton shtatin. Shihet né pasqyré. Nuk ke vdekur Luan Koka. Ulet te tavolina,
shpalon letrat, merr lapsin. Shkrimet, déshmit€, dokumentet. Kur t€ shkosh ti, do té
shkojné t&€ gjitha. Ti je i gjallé Luan Koka... A je i gjallé Luan Koka? Ti ke vdekur
moti... Ti je kufomé e gjallé!

Bl Shiko edhe: Papagjoni, Josif: Historia e teatrit shqgiptare, Qendra e Studimeve
Albanologjike, IAKSA, Tirang, 2011, f. 365.

"2 Shiko pér mé tutje, argumentin e sjellé nga studiuesi Besim Rexhaj né librin e tij Drama
shqgiptare pas Luftés Il Botérore 1948-2008 — Poetika, tipologjia, periodizimi, véllimi II,
Shtépia Botuese “Faik Konica”, Prishting€ 2009, f. 234.
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Nxjerr revolen, e lémon. Ndihen hapat te hyrja. Trokitja. Pikat e shiut né
dritare. Jo, jo, kétu nuk hi kush! S’ka pértej. Kjo &shté shtépia ime! Jam i gjallé...

E mbéshtet grykén e armés né zverk, shkrep”. 133

4.2.4. Absurdi - pasojé e mungesés sé koherencés

Pahentiké né éndérr e Xhabir Ahmetit

E njé stili modern &shté edhe drama Pahentiké né éndérr ¢ Xhabir Ahmetit, 1978, e
cila, pér nga ményra e kompozicionit té 1€ndés artistike, projektohet brenda
tipologjisé dhe stilit postmoderne t&€ antidramés. NE rrjedhén e aksionit dramatik,
autori shfrytézon miré anén refleksive t€ zbérthimit emocional t€ personazheve, jo aq
né trajtén e nj€ konflikti t&€ pérvijuar mes ngjarjeve dhe pérplasjeve té drejtpérdre;jta,
se sa né trajtén e njé pérjetimi t& brendshém, me pérthyerje t€ shpeshta dhe gjendje
ankthi; kéto t€ konceptuara si situata alogjike dhe si shtysa instinktive t€ ndérdijes sé
pérnxitur keqas nga faktoré kryesisht imanenté té genies, por edhe t€ rrethanés si
rrezik shfarosjeje q€ vepron intensivisht nga jashté subjektit.

Vepra fillon sipas njé procedeu logjik t€ sjelljes s€é personazheve dhe
rrethanave ku gjenden, por befasisht ajo shpérndérrohet, rrethana béhet kércénuese,
rreziksjellése. N&é mjedisin social shfaget mortaja. Nga rrjedha e geté, e zakonshme, ¢
natyrshme, realiste, autori kalon né njé qasje tjetér, tashmé surreale, absurde, me njé
rrethané fiktive qé béhet ekzistenciale pér té gjithé: si mund t€ shpétojné prej kétij
rreziku vdekjeprurés?! Dramatikja kthehet n€ groteske sepse personazhet jané jo té
tillé, askush nuk kryen dot njé akt “heroik”, human apo té arsyeshém. Té gjithé
pérfshihen nga frika e vdekjes, askush nuk shpéton dot prej saj, duke filluar nga
shtresat mé t&€ uléta e deri te ajo mé hierarkike. Madje-madje frika e vdekjes
(“mortaja”) godet dhe shprish edhe gelizén shoqgérore, familjen: raportet prindér-
fémijé. Ankthi né formén e “sémundjes ngjit€se” pérfshin té€résin€ e shoqérisé
njerézore, frika e gélltitjes prej tjetrit i bén ata mosbesues pér gjithgka e ndaj gjithkujt.
Fémija i frikésohet prindit, shoku i punés kolegut, njeriu njeriut pérbri tij. I vetmi mjet
pér t’i shpétuar grykésisé dhe gllabérimit t€ késaj “murtaje” ishte pagjumésia. Kjo
situaté absurde e surreale merr tone qesharake e sarkastike duke u dekoduar si
shprishje e njeriut nga veset, mékatet dhe ideté e shtrembra né njé€ shoqéri kanibaliste
dhe delirante ku “t€ gjithé, hané té gjithé”. Njerézit gélltiten né shumicé dhe t& vetmit
g€ kishin shpétuar ishin shndérruar né “gélltité€s” t€ t€ tjeréve. Autori i identifikon si
“gélltit€s” njerézish disa kategori t€ bjerrura sociale e morale sikurse qené Hoxha,
Prifti, varrtari dhe bartés té tjeré t€ degraduar. Apeli i tij €shté kritik dhe 1 kthjellét:
duhet hequr doré nga armiqésité veté€shkatérruese, duhet mbajtur syri i hapur ndaj
urrejtjes s€ paarsyeshme, duhet hequr doré nga hipnozat etnike t€ mé t€ “fortit” q€ ka
t& drejté t& shtyp t& dobétin. "**

Personazhet, ngjarjet, rrethana e veprimit dramatik dhe natyra e thurjes sé
peripecive pérzihen duke krijuar bashkéjetesa paradoksale dhe absurde. Autori ka
krijuar, sé paku, katér lloj a tipologji personazhesh sa i pérket statusit dhe gjendjes s€
tyre: figurat ¢ animuara si Kafsha, Druri, ato qé jané té konvencionalizuara si i Verbri,

133 Sabri Hamiti, Futa, Rilindja, Prishting 1988, f. 115.
1% Ahmeti, Xhabir “Dy drama”, Shkup 1979.
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Balerina, personazhet qé ndértohen pérputhur modeleve qé huazohen nga mitet apo
rréfenjat si Barkshi, Varrtari dhe ata qé jané konceptuar si realé si Thagi, Hoxha,
Prifti. Pérgjithésisht koherenca shpirtérore e personazheve t€ dramés, né kuptimin e
konceptit aristotelian t& shkak-pasojés dhe pérligjjes racionale té veprimeve té tyre,
mungon. Ajo perceptohet enkas si “rrémujé”, si gjendje transi dhe si kaos mendimesh
e ndjesish, pa vijueshméri kohore dhe historike, né mjedise sociale gjerésisht té
metaforizuara. Ata projektohen si genie g€ 1€vizin njéherit midis dy realiteteve, atij
virtual dhe atij real, ku tendenca e moskuptimit dhe shndérrimit t€ qéllimeve né
absurd dhe asgjé €shté e rrokshme nga lexuesi. Drama karakterizohet nga prezenca e
kudogjendshme e sarkazmés, falé té cilés mbérrihet n€ kritikén térésore jo vetém ndaj
degjenerimit moral shpirt€ror té njeriut si genie e njé kohe dhe realiteti t&€ dhéné, por
edhe e njeriut tashmé pértej kétij realiteti dhe késaj kohe t€ dhéné. Né kété rrafsh,
drama aplikon me sukses gjuhén e simboleve, alegorive, paradokseve.

“Drama e shkrimtarit bashkékohor Xhabir Ahmetit ‘“Pahentiké né éndérr”, - ka
shkruar Musa Ramadani, - bén€ pjes€ nd€r veprat mé t€ mira (ndonése relativisht ende
té pakta) t€ késaj gjinie n€ gjuhén shqipe né ish Jugosllavi”’. Ideja e dramés,
nénvizonte ai “zhvillohet né€ variacione t€ nduarnduarta meditative-refleksive-
filozofike, ndérmjet realitetit e fiksionit, &ndrrés e zhgjéndrrés, vetédijes e pasionit,
ndérgjegjes sé ngarkuar e grykésisé sé pashuar.” '+

Né két€ vepér autori futet n€ t€ menduarit e thell€ t€ njeriut mbi veté jetén.
Lufta mes njerézores dhe antinjerézores, shndérrohet né kolizion té kahjes filozofike.
Antinjerézorja ¢on né skajshméri dhe humbjen e arsyes, né veprime irracionale g€ e
dominojné dhe e shkatérrojné qenien. Njerézorja nga autori mé fort nénkuptohet si njé
forcé rezistuese ¢ mban drejtpeshimin human, moral dhe social, pagka se pohimi nuk
vien drejtpérdrejté, por né formén e dykuptimésisé.'*

“Tréndelina: Duhet péshtyré né fjalét e tua. Eshté ligj apo nuk éshté —krejt njésoj.
Po pse t& mendosh késhtu? Pse t€ mos jetosh si té gjith€ njerézit tjeré?

Barkshi: T¢ gjithé té tjerét jetojn€ duke ngréné dhe pér t€ ngréné: té gjitha sendet
tjera jané t€ dorés s€ dyté. Por natyra e tyre éshté e tillé q€ nuk pranojné e besa ka aq
té lumtur g€ as nuk e diné e madje as q€ duan ta din€ se jetojné prej trupit e mishit té
véllait t& tyre prej peréndie.”"?’

Vepra dallon pér njé stil origjinal, q€ afrohet dukshém, si¢ nénvizuam mé
sipér, me strukturat e dramés moderne. Njé vlerésim té kétillé do t’i b&j€ asaj edhe
studiuesi Nebi Islami i cili shkruan: “Me cilésin€ e kétillé drama “Pahintiké né
éndérr”, ka shénuar depértim cilésor né¢ dramén toné bashkékohore, duke e pérkapur
temén e absurdit lidhur me tragjiken e formave t€ ekzistimit t& njé casti historik si
nyje gorgigane me gjendjet dhe zhvillimet qé kérkonin zgjidhje nga njé distancé tjetér
kohore”

135 Ramadani, Musa, Premiera shqiptare, Shkup, 1994, f. 68.

3¢ Beqiri, Nazmi, Drama shqgipe né Magedoni nga fillet e saj deri mé sot, Klubi i
Shkrimtaréve “Jehona e Karadakut”, Kumanové, 2008, f. 120-121.

7 Ahmeti, Xhabir “Dy drama”, Shkup 1979, f. 17

1% Islami, Nebi, “Historia dhe poetika e dramés shqiptare” (I dhe II), Prishtiné 2003, f. 24
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4.2.5. Absurdi - pasojé e luftérave

Katér epoletat e Haqif Mulliqit

Jo rrall€ situatat né dramat me struktura moderne projektohen si gjendje kaotike qé
vijné nga t€ menduarit dhe pérjetimet pa rend e té hallakatura té personazheve. Ata
ose jan€ né gjendje jermi, trillesh e halucinacionesh, ose vendosja e tyre ne veprimin
dramatik dhe peripecité parapélgehet t€ jet€ enkas e “rrémujshme”, ku kohét
ndryshojné rrjedhé (heré para e heré prapa), mjediset vendosen dhe rivendosen
pérputhur njé qéllimi paraprak dhe filli i mendimit, nga logjik, koherent, unik dhe i
arsyeshém kthehet né jologjik, i hapérdar€, i copézuar dhe absurd. Njé gjasé€ e tillé
ndiget né dramén Katér epoletat t&€ Haqif Mulliqit (1993).

Qysh né pérshkrimin mjedisor autori shkruan: Qytet i rrénuar. Gérmadhat i
Jjapin pamje trishtuese. Vetém diku, nga fundi i skenés, né mes, hetohet pjesa ballore e
murit té njé ndértese té dikurshme banimi...

...Eshté béré njé lufté shkatérrimtare, ku gjithcka éshté rroposur e jeta duket se
ka ndalur. Dy gjeneral€, Alfadori dhe Betadori, packa se ngjajné si i njéjti person, i
dyti kipci 1 té parit; packa se diskutojné pér luftén e kryer, shkaget dhe pasojat e saj,
karakterin e saj; pagka se dyshojné te njéri-tjetri, ¢ urrejné dhe e tallin nj€ri-tjetrin,
kérkojné t’1 japin arsyes ekzistencés sé tyre tek tjetri, né fund lexuesi del me ndjenjén
déshpéruese té vdekjes s€ pashmangshme, t€ shkatérrimit, t&€ humbjes térésore. Dhe
qéllimi pse éshté béré lufta, théné mé drejt “Revolucioni”, kthehet né€ njé absurd té
pastér. Kush triumfoi? Askush. Ka vetém vdekje, njé hi¢ dhe asgjésim total. N¢& finale
autori fut né skené dy fémijé, mashkull femér, dhe sendérgjon njé kopje t€ mékatit
fillestar biblik me gjethen e fikut dhe kafshimin e moll€s s¢ mékatit nga fémija-djalé e
ofruar nga fémija-femér. Dhe historia do t€ rinis€ pér t€ pérfunduar, ndoshta né€ njé
tjetér epoké dhe pas nj€ tjetér lufte totale e shkatérrimtare, né ciklin e mbyllur dhe
absurd té “fillimit té fillimit”. Kush &sht€ 1 mallkuar apo cili €shté mallkimi vall€?
Betadori thot&: Vend i mallkuar. Kurse Alfadori ia kthen: ...apo ne té mallkuar! 9 Ng
bisedén e tyre t& ankthshme ndérhyn heré pas here njé fuqi mistike, tmerruese, si njé
zhurmé gé vjen nga poshté dheut. Eshté vdekja. Ajo personifikohet tek njé njeri i
verbér, shurdh dhe i belbét me emrin Grajet i cili shfaget né skené€ dhe shkakton tek
gjeneralét hutim, habi dhe friké. I pa sy, i pa veshé dhe i pa gojé€ ishte edhe njeriu-
model i regjimeve moniste; t& tillé ishin edhe “ushtarét” e gjeneraléve lufténxités.
Sepse mendimi i lir€, fjala e liré, e vérteta ndalohen né t€ tilla regjime. Shkaqget e
luftérave shkatérrimtare shikohen pikérisht né sundimin e ideologjive totalitare, né
mungesén e tolerancé€s dhe pranimit t€ njéri-tjetrit (si qytetérime, religjione, sisteme
politike, kultura dhe tradita etnologjike etj.); shikohen né fabrikimin e iluzioneve dhe
utopive t€ g€njeshtérta, te propaganda shurdhuese dhe imponuese g€ “shpélan trurin”
dhe krijon dogmat, parimet e ngurta, mitet politike, lavdité e rrejshme. “Cfaré nuk
shkruhej né emér té revolucionit dhe kundér atakuesve né té!... - shfryn Betadori ndaj
Alfadorit. - Pér ta ruajtur até me génjeshtra... Ndérsa qytetarét... Qytetarét...
Oytetarét e krisur... Ha... Ata blenin gazeta... Blenin e blenin, duke mos e kuptuar se
me paraté e tyre, me djersén e vet u mundésonin jeté luksoze génjeshtaréve
profesionisté, té cilét me udhézimet e etérve té revolucionit dhe ideologéve té tij,
futnin né makineri gjithfaré génjeshtrash, fyerjesh, insinuatash, trillimesh,

1 Hagif Mulliqi, Katér epoletat, Tok Theatre, Prishting, 1993, f. 8.
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zhvlerésimesh, degradimesh... Me njé fjalé, bénin pérdhunimin e idealeve té veta, té
atyre qé dikur, mbase edhe i konsideronin té shenjta...” 140

Ironia e autorit shtrihet mbi gjithé mekanizmin tjetérsues t€ regjimeve
totalitare dhe revolucioneve, klimén e thikave pas shpine, pérgjimeve, denigrimeve,
fiktivitetit t€ meritave, ku “pér themel kishte kufomat e njerézve té mjeré qé
s ’pajtoheshin me politikén shkatérruese”.'*' Ajo béhet sfiduese ndaj pasojave fatale t&
luftés, me pirgjet e kufomave t€ mbetura shesheve té€ qyteteve té shkatérruara, ndérsa
té gjallét e pakét do t& futeshin népér frigoriferé pér t’u konservuar qé€ t€ rréfenin
“historin€” né njé tjetér kohé. Justifikimi i dhunés me gjoja “zbatimin e urdhrave dhe
asgjé mé shumé” stigmatizohet, kurse q€llimi i luftés kthehet né pakuptimési.

Betadori: Harrova té€ t€ pyes...

Alfadori: Cfaré?

Betadori: Dig.

Alfadori: Pyet, pra!

Betadori: E... Kush &shté armiku yné?

Alfadori: “Armiku... yné”?

Betadori: Po, armiku yné.

Alfadori: (i thelluar né mendime)... Vértet: kush €shté armiku yné?!

Pra, luftohet por s’dihet me ké&, s’dihet pérse, s’dihet ku. Bjerret dhe
zhvler€sohet me kast qéllimi, koha, vendi, duke e universalizuar po g€llimin, kohén,
vendin.

Madje-madje personazhi i dyzuar i Alfa-Beta-Dorit pérdor si element shpotie
dhe vetétalljeje ato q€ dikur i konsideronte si elemente t€ fugishme pushtetmbajtése:
syrin g€ pérgjon, veshin g€ dégjon dhe... prapanicén (nénkupto likuidimet tinézare té
njérit ndaj tjetrit). “Betadori: Jam kipci yt qé kérkoj syté e tu ta shoh se si shikoje mbi
¢ gjitha ato kufoma té pafajshme té cilat i shtrije rrugéve té pafundme né emér té
revolucionit té retarduar, pér té tmerruar edhe veté Zotin né giell. M’i jep syté,
Gjeneral!... Mos ngurro!... M’i jep syté!” 142

“Kéto personazhe, né thelb, jan€ té pushtuara nga zhgénjimi, nga ndjenja e
absurdit, e ankthit t€ pritjes s€ pashpresé, - analizon Besim Rexha, - e cila synohet t&
neutralizohet me veprime t€ ndryshme né até situaté t€ skajshme ekzistenciale,
veprime kéto qé prodhojné dhe thellojné absurdin e métejshém té situatés sé tyre”.'*?

Pérveg absurdit, drama pérdor po aq qasje dhe elemente simbolike... Nga njé
shpellé e mbetur pas shkatérrimeve té luftés pikon ujé. Eshté ujé shérues pér syté, qé
njeriu t€ shoh& t& vértetén, rrugén, jetén. Dhe kjo t& kujton parabolat biblike té
Krishtit dhe bémave té€ tij. Ose Garjeti i verbér qé kérkon “rrugén” (“Uné jam rruga, e
vérteta, jeta”, thoshte Krishti). Lufta e humbet rrugén, t€ vértetén, jetén. Lufta e
padrejté as nuk mund ta fitoj dhe as nuk mund ta vendos t€ drejtén, ajo vecse e
dhunon até. Duhet njé€ tjetér mendési, q€ kultivon pagen, pranimin, arsyen. Po késhtu,
“Qyteti 1 pangjyré”, q€ simbolizon shkatérrimin dhe po ashtu vdekjen, vjen si njé
déshmi hipotetike, mistike dhe paradoksale pér gjeneralét qé rroposén qytetet, botén...

Ankthi €shté njé ndjesi e kudogjendshme né€ bisedén midis Alfadorit dhe
Betadorit. Ka njé faré pendese, apo théné mé drejt njé faré rishqyrtimi t€ plojés qé
&sht€ béré, duke u rrekur té njihen shkaqet e luftés dhe absurdi i saj (s’ka as t&€

140 po aty, f. 10.

1 po aty, f. 20.

2 po aty, f. 19.

14 Rexhaj, Besim: Drama shqiptare pas Luftés I Botérore 1948-2008 — Poetika, tipologjia,
periodizimi, véllimi 11, Shtépia Botuese “Faik Konica”, Prishtin€ 2009, f. 228.

98



humbur, as té fituar, por vet€ém shkatérrim dhe vdekje). Ankthi shfaqget si psiké e
rénduar nga pasojat shkatérrimtare t& luftés, si frik€ dhe pasiguri pér t€ ardhmen, si
pamundési jetese, si pashmangshméri e vdekjes sé pritshme. Gjeneralét vendosin té
vetévaren né dy litaré t€ gjendur né skené. Fal€ njé kontrapunkti t&€ mprehté né fundin
¢ dramés, autori realizon dikotominé e shpres€s dhe déshpérimit, e jet€s dhe vdekjes,
e kuptimit dhe absurdit. Dhe kur shpresa pér nj€ jet€ t€ re sa z€ fill, vjen vdekja me
fytyrén e Grajetit.

(Rrézé murit pérballé, nis té hapet, ngadalé, njé portéz).

Alfadori: (e véren) O zot!... Mrekulli!... Mrekullit¢ megjithaté ndodhin... Po
hapet porta, porta!

Betadori: Porta... (Shikon mbrapa). Po, porta, porta... (E heq lakun me té
shpejté dhe vrapon te Gjeneral Alfadori). Kjo éshté porta e shpétimit... Uné té génjeva
sepse nuk desha t& vdes... T¢é provokoja... Cili i marré ka déshiré té vdes, €?... Ja,
porta, ja, jetal.... E sheh se shpétuam gjeneral, shp&tuam!...

Alfadori: (1 hap krahét ta pérqafojé) Po, po, shpétuam... (Pérqafohen)

Té dy Gjeneralét: Shpétuam, shpétuam, shpétuam...

Betadori: E gjetém daljen pér né jeté...

Alfadori: Pér né jetén e vérteté... Shpétimi... ja ku e kishim dhe s’e gjenim
dot... (Qeshin dhe jané té lumtur)

Alfadori: (Me vrap e merr bagazhin e vet)... Pra, té ikim e t€ shp&tojmé.

Betadori: (Edhe ky e rrémben bagazhin e vet) Po, po, t€ shpétojmé!

Alfadori: Do t€ shkojmé!

Betadori: Do té shkojmé né jeté. N€ njé jeté t& re!

(Nisen, por kur arrijné te portéza, ndalen. Pason njé pushim i gjaté)

Alfadori: ...Mirépo...

Betadori: “Mirépo™?

Alfadori: ...Ne nuk kemi ku t€ shkojmé.

Betadori: ... Vértet nuk kemi!'**

Rishtazi shfaget né dialogun midis dy gjeneraléve ndjesia e kudogjendur e
absurdit g€ i shogéron qysh nga fillimi. Ndonése rruga gjendet, mungon qéllimi i
jetés, prandaj dhe e mundura béhet e pamundur, e logjikshmja kthehet né€ paradoksale,
ndérsa e synuara zerohet dhe béhet nul i pastér.

Fundi i dramés, nga njé konceptim né absurd i rrjedhés sé saj, tashmé rikthehet
né nj€ konceptim té tipit ekzistencialist dhe fatalist ku tmerri i vdekjes sundon.

(Tashti hyn Grajeti i cili ndalet né paraskené. Gjeneralét e shikojné me habi)
Betadori: ...Kush éshté ky?

Alfadori: ...Ky?!... 0 Zot!... Do t& thoté, ky genka...

Betadori: ...Vdekja...

Alfadori: Po... Vdekja... Ajo t€ cilén e thérrisnim...

Betadori: Po.

(Pushim)

Betadori: Do té thoté, ky éshté fundi...

(Sérish pushim)

Té dy Gjeneralét: (njézéri) Jo000000000....

(Dégjohet njé eksplodim i madh gé i mbulon té ¢irrurat e gjeneraléve) '*

'* Haqif Mulligi, Katér epoletat, Tok Theatre, Prishting, 1993, f. 45.
143 po aty, f. 45.
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4.2.6. Absurdi — keqkuptim ekzistencial

Komemorativisht e Haqif Mulliqit

Po ky autor (Haqif Mulliqi), né dramén Komemorativisht, e sheh kaosin dhe
absurdin si pasoja té keqkuptimit dhe t€ keqp&rdorimit t€ misionit t& luftés ¢lirimtare
né Kosové né vitin 1999, mé ngushté situatén postlufte. Eshté njé diadramé, me njé
tietér dyshe pérplotésuese karakteresh, Alban Krasniqi dhe Aurel Shala: njéri éshté
nj€ ish luftétar (pjes€marrés né “tre luftéra ballkanike”), tjetri njé qytetar i zakonshém,
“yuléhumbur” por me fat, q€ duket se ka pérfituar nga situata absurde ¢ administrimit
té Kosovés prej té huajve pas luftés. I pari, ndon€se njé luftétar, nuk éshté lejuar g€ té
marré pjes€ né€ njé komemoracion (pérkujtimore) t€ disa déshmoréve dhe &shté flakur
jashté, i dyti nuk ka gené pjesémarrés né lufté por €shté pasuruar papritur falé njé
spekulacioni (raportit pervers seksual me njé nimfomane t€ moshuar gjermane nga
administrata e ndérkombétaréve né€ Prishtin€). Rishtazi éshté po ajo tekniké e krijimit
té dyshes kontroverse: i pari pérgjithésisht ankues, i dyti pérgjithésisht dégjues; i pari
hedhés dhe mé aktiv, i dyti prit€s dhe mé pasiv; i pari me vetédije t€ turbulluar dhe né
ankth, i dyti depresiv, disi i ftoht€ dhe pragmatist, q€ pérpiget t’i shmanget atij.
Ndonése t€ kundért, ata jané po aq edhe t€ afért: i bashkon situata absurde né Kosovén
e pasluftés, zhgénjimi, pasojat e realitetit social, politik e moral té korruptuar,
shkatérrimi dhe humbja e idealeve, éndrrave, shpresave etj.

Situata paradoksale ngrihet né€ boshtin kontrastues midis dy vetjeve: Albani,
ndonése ka luftuar pér liriné, nuk mund ta gé€zojé até; ai gjendet né€ njé rrethané
poshtéruese, i papuné, i pastrehé, i flakur, pa pérkrahje, i déshpéruar. Pérkundrazi
Aureli, ndonése nuk ka luftuar pér lirin€, fati né formén e njé akti amoral me njé grua
té huaj plaké e t€ kamur i ka falur pasuri (njé kafeteri). Paradoksi vendoset edhe né
fatin e tyre. T€ dy jané€, né fakt, déshtaké. Albani, ndonése triumfoi né€ lufté, déshtoi
né€ jetén paslufte. Aureli, ndonése déshtoi n€ €ndrrén e tij pér t'u béré aktor, fitoi né
rrethanat amorale t€ pasluftés.

Tipologjia e té njéjtit personazh té€ ndaré dysh, pra vetja dhe kipci i saj
(aleteregoja), packa se né dramén Komemorativisht éshté mé pak e shfaqur,
megjithaté ajo mbetet e pranishme si strukturé. N& két€ rast, personazhet duken se
jané€ viktima t&€ kohé&s dhe déshpérimit, dhe kjo €shté g€ i bén ata dy faqge t€ njé fytyre.
Pagka se Alban Krasniqi e provokon veté€ vdekjen e tij prej dorés s€ Aurel Shalés né
fund té€ dramés, tragjedia &sht€ e paracaktuar t&€ ndodhé. Madje Albani ka hyré
géllimisht orét e vona né lokalin e Aurelit qé té krijojé pretekstin e njé krimi —
vet€vrasjen e tij ose, si¢c ngjet realisht, vrasjen e imponuar prej tjetrit né rrethana
mbrojtése. Késisoj fataliteti nuk vjen nga jashté por nga pérbrenda, si déshiré dhe
vullnet pér vetévrasje e Alban Krasniqit pasi jeta i ishte neveritur. Ja ¢’i thoté ai
Aurelit aty nga fillimi i dramés:

Albani: Vrasési dhe viktima apo ekzekutuesi dhe viktima sipas njé ligji té
pashkruar takohen njé dité, té gjitha kushtet jané té plotésuara. Vendi éshté i izoluar.
Viktima éshté e vetmuar. Aty afér diku s’éshté asnjé shpirt i vetém qé ta ndihmojé até.
Eshté e diel. Fundi i orarit té punés: té gjithé shkojné apo edhe kané shkuar... Dhe
¢faré kemi né kété rrethané té krijuar sikurse né filmat e Alfred Hichkokut... Apo jo, té

Klint Istvudit... Ka mbérritur vetém ekzekutuesi.'*®

1% Haqif Mulliqi, Komemorativisht, Kombi, Prishting, 2005, f. 15.
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Dhe vrasja (vdekja) e Alban Krasniqit ndodh. Vritet apo vetévritet, kjo s’ka
réndési. Réndési pér autorin tanimé merr karakteri i vrasjes, 1 fundit tragjik t€ heroit.
Sipas tij, ky fund €sht€ absurd, i pakuptimté. Ai nuk sjell kurrfaré ndryshimi né jetén e
té tjeréve qé t€ mund t& quhet njé fund shoqgérisht i dobishém apo njé sakrificé qé ia
vlen, dhe né€ dobi t& t&€ tjeréve. Kurrgjé nuk ka ndryshuar. As protesté¢ nuk mund té
quhet, sado anarkike qofté ajo. Prandaj njé fund i késaj natyre €sht€ i natyrés sé
absurdit, njé qgerthull i mbyllur, pa impakt social tek té tjerét. Eshté tragjedia e
vetmis€, e zhgénjimit, e déshpérimit, e neverisé ndaj jetés dhe rrjedhave té€ saj. “Ha-
ha, ¢ ’jeté e pakuptimté!... - gulgon n€ frymén e fundit Albani teksa vdes. - C 'vdekje e
pakuptimté... Kome... mo... rati... visht... C 'plehér!... (vdes)”.'"’

NEé analizén e késaj drame kritiku dhe studiuesi Josif Papagjoni véren:

“Né tipin e antidramés ku sundon situata e turbullirés shpirtérore, e kaosit dhe
vrullimés psikike, dramaturgu arrin t€ hedhé pér diskutim disa nga problemet e
mprehta ekzistenciale t& shoqérisé dhe t€ individit né situatén pas-lufte né Kosové:
Kush éshté né fakt therori i liris€é dhe kush e pérfiton frytin e gjakut t&€ derdhur, e
vérteta dhe e pavérteta, iluzioni i njé jete t&€ “miré” pas luft€s dhe realiteti déshpérues
pér ata qé e kryen até, bjerrja e vlerave morale dhe mungesa e referencave prej njé
shoqérie t&€ korruptuar e indiferente, ironia me situatat e pakuptimta dhe sarkazma
ndaj shpérdoruesve té “liris€”, kalimi nga shenjtérimi i sakrificés si e paradhéné né
kalvarin dhe situatén e pikéllimit total etj.” 148

Pértej kétij mendimi t€ studiuesit t€ njohur té teatrit dhe dramés shqipe duhet
nénvizuar po ashtu fakti se situata dramatike €shté konceptuar brenda karakterit té
veté dramés si vepér e tipologjis€ sé absurdit, domethéné me kuptime e veprime té
kthyera pérmbys, me situata jermi dhe t€ simbolizuara, kéto gjegjésisht gjendjeve
depresive t€ personazhit, me praniné e empative emocionale agresive q¢ déshmojné
vetédije t€ turbullta, mendje t€ shqetésuara dhe t€ paqeta, zgripe déshpéruese qé e
¢ojné njeriun drejt vetévrasjes. Pikérisht krijimi i tipit t€ nj€ situate té kétillé kaotike, e
kahut introjektues (v€shtrimin nga pérbrenda), ngjet né€ fakt si pasojé e veté ményrés
s€ konceptimit t&€ veprimit dhe dialogut dramatik nga ana e autorit. Alban Krasniqi
kérkon njé pretekst ¢farédo pér t’u vraré, andaj dhe vijon t€ mbetet fillim-mbarim
agresiv ndaj Aurelit me g€llim g€ ky 1 fundit, si vet€émbrojtje, ose t’i japé shansin g¢ té
vritet prej doré€s sé tij, ose t€ vetévritet falé njé preteksti té gjendur dosido. Kjo e dyta
ndodh, por mund t€ ndodhte edhe e para, gjé q€ €shté e barasvlershme n€ mbérritjen e
fundit tragjik t€ dramés.

Ironin€ dhe mllefin ndaj atyre q€ pérfitojné frytet e luftés dhe sakrificés
njerézore t€ njerézve idealisté dramaturgu e ka shprehur né gjith€ kontekstin e veprés,
né t€ shumtén e her€s né formén e njé abstragimi fare t€ drejtpérdre;jté té fatit t&€ Alban
Krasniqit me pohimet e tij, sikundér edhe té fatit t&¢ Aurel Shalés (tanimé n€ udhé t&
térthort€) me pohimet e tij. Por ato vijné edhe népérmjet pohimeve deklarative t&€ njé
personazhi jo né veprim t€ drejtpérdrejté por t€ rréfyer, Dhjam el Kutérbuesit, teksa ai
i geshet Albanit: “Ju béni Iuftén, ndérsa uné do t€ béj pasluftén dhe késhtu
barazohemi: ti do t€ bé&hesh gjithheré veteran i luftés, ndérsa uné veteran i
pasluftés™®, duke nénkuptuar me kété se luftétarét e liris€ do t€ mbeteshin té
shpérfillur, t€ braktisur dhe me gisht n€ goj€, ndérsa tregtarét e pasluftés do té ishin té
privilegjuarit, t€ kamurit, pérfituesit. Né njé shoqéri té tillé ku vlerat kané réné

147
Po aty, f. 47.
18 Josif Papagjoni, Historia e Teatrit Shqiptar, Qendra e Studimeve Albanologjike, IAKSA,
Tirané, 2011, f. 346.
149 Hagqif Mulliqi, Komemorativisht, Kombi, Prishting, 2005, f. 33.
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kryepingulthi, aférmendsh qé do t€ marrin hov antivlerat. Dhe njeriu i ndershém
ekskalohet, pérjashtohet.'™

Autori ndjek linjén e estetizmit t€ t€ shémtuargs, t€ pist€s duke ngjallur neveri,
cka flet pikérisht pér aplikimin e teknikave t&€ dramés moderne dhe postmoderne. Kjo
bie n€ sy posagérisht n€ monologét shpjegues té t€ dy personazheve, si ato té€ Albanit
ashtu dhe ato t& Aurelit. Tek i pari sarkazma dhe grotesku pérfshin krejt ngjarjen e
spekulimit té paskrupullt dhe uzurpimit t€ pronés publike prej njé pronari
garsonierash hajdut, xhambaz dhe t€ pafytyré, po aq njeri i pisté, pervers dhe i
kalbur."”' Tek i dyti sarkazma dhe grotesku pérfshin episodin e ndoté t& raportit
seksual me gruan plaké gjermane, punonjése e administratés ndérkombétare né
Prishting. '**

Absurdi né dramén Njé varr pér majorin e Mbretit t€ Haqif Mulliqit pérfshin
krejt ményrén e veprimit t€ sistemit komunist né Shqipéri ku “shqiptari pér shqiptarin
ishte béré ujk”, ku lufta pér clirim u shndérrua né luft€ véllavras€se, ku ligjet humane
u shkelén egérsisht, ku burgjet ishin mbushur jo vetém me kundérshtarét politiké gjaté
luftés (ballisté, zogisté etj.) por edhe me veté komunistét e “sakrifikuar” nga paranoja
e diktatorit dhe “shahu” politik i konjukturave t€ pushtetit; ku ardhja e demokracisé
pérbén pér shumégka e shuméké njé keqkuptim sa tragjik aq edhe grotesk — cobené e
punétoré krahu e quajné veten té djatht€ dhe “deré e larté”, hajduté e t€ kamur
shpallen si majtisté, kurse profesoré t€ nderuar qé€ kané studiuar n€ vende europiane
jan€ kthyer né varrmihés pér njé copé buké. Sado qé e tmerrshme dhe thuajse
makabre, varrimet dhe zhvarrimet u kthyen né nj€ ritual t€ pérmortshém e kobzi qé

% po aty, f. 27. Né njé gjendje t& réné shpirtérore, Alban Krasniqi shfryn ndaj shoqérisé sé
korruptuar té kohés: “Sé shpejti do té nis té sillem vérdallé dhe, figurativisht, té nis té vjellé
mbi gjithcka dhe té gjithé. Té gjithé po mé neveriteni: aktoret po prostituojné, prostitutat po
aktrojné; manekinét dhe aktorét e parealizuar jané béré banakieré, ndérsa banakierét dhe
shitéset manekine, ndonjé ministér éshté homoseksualist, ndérsa ndonjé ministér lesbike. E
uné, ¢faré jam uné?”

B Po aty, f. 15. Ndér té tjera, Albani i tregon Aurelit pér pronarin spekulant t& apartamenteve
té grabitura se “ai gelban ik i shéndoshé me ballin prej dy gishtérinjsh dhe koeficientin e
inteligjencés sa niveli i temperaturés sé dhomés né gusht éshté njé person i dhjamosur, i
yndyrshém, dembel dhe kutérbues. Njé si thes amoniaku i laré né birré... i pret thonjté e
kémbéve me njé thiké me té cilén sharron bukén, dhe ashtu i angazhuar pjerdh lagésht,
ndérsa qeni i merr eré te bytha... ndaj dhe nuk e thérras me kot Dhjamé el Kutérbuesi... “Hej,
ushtar” mé thoté... — kur do ta béjmé edhe njé Ilufté?! Njé lufté ndérmjet veti... Si
amerikanét?!”... dhe sérish qesh dhe té qeshurén e tij histerike e ndérpret me njé té pjerdhur
deveje, aroma vrasése e té cilés ndihet né téré pallatin...”

2 po aty, f. 19-21. Ndér té tjera, Aureli i tregon Albanit se “rraha njé producent
homoseksualist i cili deshi té mé krijonte karrieré pér né Evropé. Drejt Hollivudit. Mé tha se i
kisha bythét e vizatuara... Mollézat e bythéve, mé tha, i ke perfekt! Pederi!... Pastaj u lidha
me njé plake, késhtu ndérkombétare, qé kishte ardhur né misionin e Kombeve t¢ Bashkuara
né Prishtiné. Té gjithé mendonin se ishte lesbike pasi qé angazhohej pér té drejtat e gruas,
ndérsa ajo ishte njé nimfomane e ¢mendur e cila mé shteroi deri né pikén e fundit. Deshi té
mé merrte me vete né Bregun e Fildishté... Mé detyroi t’ia béja até punén né tualetin e
aeroportit, ndérsa ajo mé péshpériste né vesh: “Zot, i lumi Zot, ¢faré talenti po zhbéhet né
kété gropé septike” ... Dhe teksa pastruesi i banj€s sé€ aeroportit i kap né€ flagrancé, edhe ai bie
mé n€ fund dakord se “miré paske béré qé ia ke hipur, se edhe kéta miqté e rinj na e kané
hipur neve mjaft kéta pesé vjet sa qé hakun nuk ua nxjerrim dot pérjeté... Por mé miré pak se
hig, €27
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shkaktonin sa trauma pér njerézit e afért t€ t€ zhvarrosurve, aq edhe njé gjendje
absurdi t€ shogéruar me elementét e groteskut.

Varrmihési 1I: Njézeté e pesé vjet me radhé kemi varrosur e zhvarrosur
kufoma e skelete, té heromjve, té tradhtaréve, té diversantéve, té spiunéve té
brendshém, té spiunéve té jashtém, té udhéheqgésve té larté, té atyre me grada mé té
vogla, té népunésve, té kooperativistéve, té lavireve e té kujt jo..." 73

Eshtrat e t&€ vdekurve t€ pafajshém sorollaten poshté ¢ pérpjeté dherave pa
gjetur njé varr. Varret ngrihen dhe shemben sakaq, t€ vdekurit varrosen dhe
zhvarrosen sakaq, emrat pérndriten dhe ndoten sakaq. Dhe Genti, biri 1 Majorit té
Mbretit, tashmé i thyer né moshé, nuk ka déshiré t’i b&j€ eshtrat e t’et njé varr-ritual,
té vendosura qofté edhe né€ njé muze, por njé varr té thjeshté, tutje ceremonive, duke
shkruar mbi pllakén e tij: “Prehu i get€ nése mundesh, ti o Majori i Mbretit té
Shqipéris€”. Tmerri 1 dikurshém i zhvarrimeve ka pérmbysur madje institucionin e
besimit tek institucionet rivlerésuese t& shtetit.

4.2.7 Historia dhe absurdi — njé cikél i mbyllur

Monodramé pér mua dhe Zotin
e Ymer Shkrelit dhe Isa Qosjes

Konvencioni i dialogut té imagjinuar midis protagonistit dhe Zotit mitologjik té
shqiptaréve, i cili krijon t€résiné fabulore t€ veprés “Monodramé pér mua dhe Zotin”
e Y. Shkrelit dhe I. Qoses, nuk &shté thjesht dhe vetém njé element formal dhe tepér
efikas. Ajo shfrytézohet si njé ményré konceptimi dhe motivimi qé i b&het rrjedhés
historike t€ shqiptaréve népér shekuj, luftéra, konvertime, pushtime, riidentifikime,
tjetérsime. Nj€ konvencion i till€é ka mundésuar sintetizimin poetik t€ historisé s&
shqiptaréve népér shekuj, sikundér ka forcuar qasjen kritike ndaj gabimeve, fajeve e
deformimeve t€ ndodhura duke realizuar, nga ana tjetér, bashkékoh&simin e ideve,
pérditésimin e ndodhive t€ vjetra té futura né kontekstet e reja sociale e politike té
derisotme.

Karakteri profetik dhe ai kritik 1 veprés s€ Y. Shkrelit dhe 1. Qoses né kuptimin
e udhés historike t€ shqiptaréve, sjelljes s€ tyre n€ raport me vetveten dhe t€ tjerét,
&sht€ pasuar edhe nga njé karakter tjetér, plot€sues, bashk&kohor: forca iluministe.
Dikotomia aktive mes té thénés dhe t€ bérés qé ka shog€ruar jetén e njeriut shqiptar
pasohet nga dikotomia tjetér mes identitetit t&€ harruar dhe atij t& keqinterpretuar. E
djeshmja dhe e sotmja, historikja dhe bashk&kohorja, arketipi dhe karakteri vetanak,
ashtu sikundér e gjalla dhe e vdekura, e ngrira dhe aktivja rriné€ s€ toku. Optria kritike
¢ autorit bén té dallohen caget mes harmonikes dhe dis-harmonikes. Zéri i Zotit t&
shqiptaréve &shté sa zEri 1 ndérgjegjes s€ sfilitur nga trysnité tjetérsuese, rreziget
kombétare dhe ekzistenciale, aq edhe zéri “kundér” ose “antizéri”, g€ shogérohet nga
ironia, shpotia, tallja e hapur.

Dramatikja dhe tragjikja bashkéjetojné me sarkastiken dhe grotesken. Sinteza
historike e realizuar nga vetém njé Njeri né dialog me Zérin (e tij apo t€ Zotit t€ tij)

' Hagif Mulligi, Njé varr pér majorin e Mbretit, Kombi 2004, f. 12.
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&shté nj€ inskenim i tipologjis€ absurde e surrealiste t€ imazheve. N& kété rast, drama
ose monodrama nxitet e ngrihet mbi trillimin, mbi trajtimin estetik t€ gjasave reale,
duke nxjerré nga kurmi mitologjik thelbe ekzistenciale qé lidhen pazgjidhshmérisht sa
me genien njerézore né pérgjithési, aq edhe (sidomos) me genien shqiptare n€ veganti.
Duke ndjekur njé model té till€ q€ synon sintezé€n dhe rrugén simbolike-alegorike,
drama mundéson qé t€ higen paralele e t€ krijohen asociacione mes asaj q¢€ ishte, asaj
qé éshté dhe asaj qé do té jeté.

4.2.8 Absurdi — kriza totale

Shfagja e fundit e Fadil Hysajt

Njé thurje t€ tipit t€ mozaikut, mix-er, me alternime kahesh ndeshim né
dramén Shfagja e fundit (1999) t€¢ Fadil Hysajt. Autori veté e ka quajtur “dramé
ekspresioniste”. Duket se shtysén vepra e mori nga situata tejet e ndérlikuar, brenda njé
kompleksi faktoré€sh réndomé kaotiké e kontroversé, pérpara ndérhyrjes s€ ushtrisé sé
NATO-s né Kosové, e cila pérbénte, né njé far€ sensi, edhe veté krizén politike aty.
Drama mund t€ identifikohet si dramé me theks té qarté politik. Pérkundrazi, forma e saj
éshté e llojit t€ antidramés, e mbushur me kundérveprime, digresione, rikapitullime,
situata absurde e imagjinare, delire dhe marrézi, parodi dhe pantomimé, rituale dhe
koreografi etj. Gérshetimi dhe pérzierja e rrafsheve poetike, publicistike, dokumentare
si pjesa narrative me rrafshet e veprimeve miréfilli skenike, me konvertimet e befta té
aksionit dhe t€ veté€ personazheve, me aplikimin e parimit t€ “teatrit né teaté€r” ku edhe
luhet brenda subjektit edhe luhet jashté tij né formén e fictionit, kundérshtité qé jané
krijuar midis sikurit dhe rrjedhés subjektore e rréfimit dramatik, midis iluzionit dhe
aluzionit, antilopé€s q€ 1 kund€rvihet “lojés si mishérim 1 drejtpérdrejté i
personazheve”, t€ gjitha kéto né ményré t€ qarté e radhisin két€ dramé brenda
poetikés sé¢ dramés postmoderniste me teknikat mé t€ fundme g€ po pérdoren né
teatrin botéror.

Autori ka realizuar me sens dhe inteligjencé njé ndérveprim té fakteve té
njohura apo t€ nénkuptuara historike me mitin e “dekompozuar” (nénkupto, talljen me
té, me fetishizimet dhe “folkun” anakronik, me “patriotizmin”, “intelektualét e
ndritur” etj). Kudo sundon parodizomi i veprimeve politike servile e poshtéruese té
pjesés s€ bjerrur t&€ faktorit shqiptar ndaj pushtuesit dhe sundimit t€ tij t€ egér. Satira
dhe ironia drejtohet sa nga Madhéria, q¢ nénkupton sundimin pervers t€ serbéve, aq
edhe nga shpura kaotike, pa g€llime t€ qarta dhe groteske e kaheve dhe drejtimeve té
ndryshme politike shqiptare, t€ shumtat n€ dobi t€ sunduesit ose qesharak pérballé tij.
Ironia béhet therése teksa tallet patetika nacionaliste e folklorike q€ réndom pérdornin
si konsum retorik e propagandistik pseudointelektualét apo “pseudo”-t e tjeré né
fushén e politikés:

AKTORI I: "Armiku yné shekullor do té shkapérderdhet njé dité si reté e zeza né
korrik.. Do té vijé koha kur..."

REGIJISORI: Prit, prit. Nuk bén t€ vérehet se t€ mungon besimi né€ kéto qé thua.
Né fytyré duhet ta kesh njé buzéqgeshje té ngriré, si maské konstante, e cila t€ ndihmon ta
ndricosh me optimizém, edhe nése t€ mungojné ndjenjat optimiste. Edhe intonimi 1 z&rit
duhet t€ jet€ né harmoni me até disponim. Cdo gjé qé thua, duhet t& tingé€llojé optimiste...
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Kur té flas€sh pér t€ ardhmen, pér lirin€, mos harro ta ilustrosh me diellin, ndérsa robériné
gjithnjé€ ilustroje me ret€ e zeza, si pér shembull: "Reté e zeza té robérisé do té treten njé
dité nga qielli yné dhe dielli pércéllues do t'i léshojé rrezet e veta té lirisé pér t'i ngrohur
mé né fund zemrat tona té ngrira kallkan nga robéria e gjaté", késhtu disi. Dhe téré
kohén duhet t€ mbash géndrim heroik. Krejt ajo gé thua duhet té tingéllojé si njé pérrallé
e bukur, né€ t€ cilén sé€ pari duhet t€ besosh ti veté, dhe pastaj té tjerét. Fillo edhe njé heré!

AKTORI I: "Armiku yné shekullor do té shkapérderdhet njé dité si reté e zeza né
korrik.. Do té vijé koha kur..."

(Aktori shtanget duke zéné pozén burrérore)

REGIJISORI: Pse u ndale?

AKTORI I: Harrova ¢ka duhet t€ them...

REGIJISORI: Fol ¢ka té duash! Vetém le té ting€llojé sa mé patriotike.

AKTRORI I: Gh-€hé... (né ményré teatrale ngre gotén me ujé) Populli im i
shtrenjt€! Populli im martir!... Jo, jo nuk shkon...

REGIJISORI: Mos u ndal! Vazhdo!

AKTORI I: "Populli im i shtrenjté! Populli im martir! Populli im i shumévuajtur!
Ora e madhe e historis€ soné t€ lavdishme nisi s€rish t1 1€vizé akrepat e vet drejt
ardhmeérisé s€ re, e cila si nuse e bukur na pasqyrohet sérish né€ horizont. Mé né fund edhe
ti, populli im martir, u zgjove nga gjumi shekullor, né t€ cilin me vite t€ pérkundén
tradhtarét pacifisté dhe more rrugén drejt ardhmérisé plot drité... Edhe kété her€ ti nxore
gjoksin ténd pérpara dhe iu the xhelatéve: Ja ku mé keni, mé gé€lloni, se nuk ka fuqi, nuk
ka bor€ as shi, nuk ka furtuné me acar, as hekur as zjarr g€ mund té na ndalg, té
mbérrijmé t& vdekur o t& gjallé, atje ku.... (Né ményré teatrale pi nga gota njé gliénjké
ujé). Dhe nuk ka fuqi g€ mund t€ mé ndalé, gé aty ku bukés i thoné buké e ujit wjé... Né
kété errésiré robérie... dielli 1 lirisé... reté e zeza...." Ah, e ngatérrova tekstin...

Po kjo linjé ironike e shpotité€se ndiget edhe né monologét e Artistit AA. Ai
€shté konceptuar si njé personazh-altoparlant, njé faré gazetari, spikeri lajmesh apo
kronikani i historisé s€ fundme té Kosovés, vegse ményra e kumtimit éshté e gjitha
ironike dhe pértallése, madje né doza tejet t€ dukshme.

Né dramé vihet re njé qéndrim i rrepté autokritik, i modelit t&¢ Konicés, ndaj
anakronizmit etnopsikologjik qé e mban né regres njeriun shqiptar, sidomos pjesén
rurale dhe té paemancipuar, duke hedhur idené e rishikimeve té domosdoshme té
historisé, t€ dokeve e zakoneve q€ duhen larguar nga formimi yné psikologjik e moral
etj. Imazhi g€ sillet &shté€ sa i pérzishém, aq edhe grotesk; sa dramatik, aq edhe komik;
njé imazh apokaliptik g€ sjell para syve té lexuesit metaforén e “Babilonisé” politike-
sociale né€ kohé krize. Budallenj e t€ gartur g€ marrin atributet ¢ heronjve kombétarg,
prostituta t€ paguara q€ luajné rolin e virgjéreshave, mercenaré té rrezikshém qé
shiten si ushtaré t€ liris€, kriminelé qé paraqiten si trima, aradhja e intelektualéve qé
s’di ¢’kérkon, qé s’di me k& t€ bashkohet e kujt t’i shérbejé, maskarenj dhe t&
ndershém, naivé e mashtrues, tradhtaré t&€ regjur dhe népunés t€ frikésuar pérbéjné
mozaikun social politik t&€ dramés, filluar nga traditat etnike, historike, kulturore e gjer
te deformimet e fundit. Absurdi arrin gjer aty sa néna shet bijén, duke e dekoduar
“bijén dhe nénén” si Kosova me kosovarét. Satira &shté tejet e vrazhdét dhe e hidhur.
Kosova &shté shndérruar né bordellon dhe haremin e Mbretit-Diktatorit. Situata éshté
si n€ njé grahmé-vdekjeje té njeriut té plakur e t€ sémuré (nénkupto diktaturén dhe
diktatorin serb Milloshevig). Dhe Mbreti-Diktator vdes. Por cili éshté fati i Kosovés,
fati i kosovar€ve? Kjo é&sht€ 1én€ pa njé rrugézgjidhje konkrete. Por, né fakt,
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rrugézgjidhja gjendet né frymén kritike té dramé€s me mesazhin pér njé veprim
kombétar unik, koherent, té koordinuar, né shérbim té interesave kombétare, té
clirimit t€ Kosovés, t€ liris€ dhe qytetarisé.

Edhe konceptimi i mjedisit ndjek parimin e dramés simbolike dhe asaj té
absurdit, me pérsendézimin dhe metaforizimin e vendit t€ veprimit. Késhtu, n€ skené
&sht€ vendosur njé kafké e madhe mitike, e vendosur mbi majén e njé qyteti q€ pritet
té shembet e t€ pérgjaket nga njé diktator paranojak. Fare leht€ ai mund té barabitet
me Miloshevigin e koh&s kur &shté shkruar drama, por edhe me gjithé diktatorét e
tjeré kudo qé jané. Diktatori pervers dhe gjakatar gjendet n€ njé gjendje jermi, para tij
kércejné si graté e haremit n€ sarajet e pashallaréve té€ Lindjes, vajzat ¢ “shitura”
shqiptare; pérqallen plot servilizém shpura e sahanlépirésve. Por diktatori del heré pas
here nga jermi dhe deliri dhe, ashtu si Herodoti gjente kénaqési me prerjen ¢ kokés sé
Shén Gjon Pagézorit dhe vallen e makabre me kokén e tij mbi sini, ashtu edhe ai
kryen veprime gjakatare pér t€ mékuar manité dhe perversitetin e tij prej krimineli dhe
dhunuesi. Ai porosit t€ pérgatitet dhe t€ jepet njé shfagje, q€ ta arg€tojné. Pikérisht
“shfagja” né fjalé edhe &shté, edhe s’€shté reale; ajo €shté sa njé shémbéllim i
realitetit kosovar né krizé e kaos, aq edhe njé trillim e sendérgji e pastér, pra njé
situaté groteske e tipit t& absurdit. Personazhet edhe jané té tillét, edhe béhen aktoré
q¢ luajné né skené. Rishtazi edhe te kjo dramé aplikohet parimi i “lojés né lojé”.
Mbivendosjet e shumta t€ fictionit skenik me veprimin dhe ndodhité e “njémendta”
dramatike krijojné nj€ situaté t€ ndérlikuar, g€ jep shans pér lexime té€ shuméfarta té
tekstit dhe receptimin e tij né¢ disa funksione. Jeta duket si njé teatér i vogél, kurse
teatri béhet jeté.

“Né kété marrédhénie absurde ekzistenciale, ku funksionet ngatérrohen dhe
kegkuptohen, - shkruan J. Papagjoni, - gjithsesi autori nuk harron t€ vé né dukje mish-
mashin toné historik e social, etik e moral, ku njéri i bie gozhdés e tjetri potkoit, - njé
sterilitet synimesh kombétare té njésuara”.'>*

Polisemantizmi i dramés mund t€ ¢mohet si vleré artistike e saj. Nga ana
tjetér, déshira pér té théné gjithcka e pér t€ pérfshiré né trupin ideor t€ veprés
shumécka, thuajse krejt tendencat politike t€ kohés, ka béré qé drama ta humbas
vende-vende unitetin dhe lakonizmin. Sakaq, pérpos faktoréve degradues q€ vepronin
né Kosové né periudhén e Luftés s€ vitit 1999, nuk mund té€ anashkalohet mungesa
qoft¢ edhe né formén e aludimit, t€ prirjes historike progresive qé i dha fitoren
popullit kosovar, sikurse shfagja e atdhetarisé (qofté dhe né klimén mé té egér t&
represionit) si njé nga cilésité e rralla t& njeriut kosovar. Megjithaté, vepra €shté njé
realitet 1 paprekshém dhe identitar, andaj dhe ajo mund té vlerésohet vegse brenda
kétyre cageve e parimeve. Si e till€, ndon€se né€ t€ nuk shihet kurrfaré drite dhe
shprese, pérkundrazi ironi, sarkazém dhe tallje, ajo pérshkohet nga njé nénrrjedhé e
ndjeshme déshpéruese, thellésisht tragjike, q€ vjen te lexuesi jo haptazi por e fshehur,
si nénkuptim...

154 Papagjoni, Josif: Regjisorét, Akademia e Shkencave, Qendra e Studimeve t€ Artit, Tirané
2002, f. 187.
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4.3.1. Qasjet simbolike:

Sfinga e gjallé etj...

Te drama Sfinga e gjallé e Rexhep Qosjes, ndonése vepron si dhe né dramat e tjera té
autorit teknika e demitizimit duke shfryt€zuar léndén e mitit biblik, véllavrasjen,
marré nga kreu “Familja e shenjté”, mund t€ thuhet se pértej saj, si paradigmé
sunduese e konceptimit t&€ 1€nd€s dramatike duket se éshté simbolizmi. Tema apo kodi
i pérgjakshém 1 hakmarrjes vjen né trajtén e njé€ ideje t€ mbivendosur miré mbi
shtratin e rréfenjés biblike e cila &shté marré vegse si pretekst.

...Kaini apo Kabili, i nxitur nga shtysat satanike, vret Abelin apo Habilin.
Vrasja e konceptuar si hakmarrje, e nxitur nga zilia dhe méria, shkatérron ¢do ur€ e
mundési pajtimi. Por vrasja brenda familjes, brenda gjakut, pra véllavrasja, éshté e
skajshme, rrjedhimisht e patolerueshme nga Peréndia dhe ligji i jetés. Pér két€ shkak
akti 1 Habilit ndéshkohet né formén mé ekstreme, anatemohet dhe merr mallkimin e
pérjetshém. “Krimi i paré” njerézor ndérton dikotominé ekzistencialiste t€ dhunuesit
dhe t€ dhunuarit.

Simbolika bazike né dramé &shté, me dy fjalé, krimi-ndéshkimi dhe mé
ngusht€ véllavrasja. Ajo shtrihet pértej familjes a dy véllezérve, Habilit dhe Kabilit,
dhe shkon népér hojet e ndérthurura t€ jetés si té till€, népér rrjedhat e historisé, pér té
véné né spikamé 1€ngatén e gjithékohshme qé vjen nga urrejtja, armiqésité, errésimi i
arsyes, pasionet e verbra e shkatérruese qé€ cojné né ploja e pogrome t€ tmerrshme.
Kur individi sundohet nga pavetédija, zilia, ambicia dhe smira shkatérrimi €shté né
prag té derés. E vérteta e krimit t&€ Habilit ndaj t& véllait tejkalohet nga fushépamja
familjare dhe individuale né fushépamjen shoqérore dhe kolektive. Kjo sintezé
realizohet pikérisht népérmjet mjetit t€ simbolit, cka e shpie vetiu mesazhin dramatik
tek e vérteta universale e arsyes, njéherazi e absurditetit t€ luftérave t€ ndryshme, qé
né thelb jané véllavrasése jo vetém né kuptimin religjioz. Edhe pse pasojat e luftérave
véllavrasése kané gené e jané shfarosése (nga brenda familjes, fisit, kombit tek
luftérat botérore), njerézimi duket se s’heq doré prej tyre. Dhe kétu rrénjézohet
anatema e mallkimit hyjnor, sepse njeriu ka prishur paktin me Peréndiné, pra me
ligjésité e bashkéjetesés, dashurisé e mirésis€, duke u sunduar réndom nga frymézimi
satanik ose, sipas vetédijes sé réndomté, nga e liga. Fugia simbolike ¢ sé ligés, si njé
realitet brenda genies, zbulohet me mprehtési nga shkrimtari pas vrasjes s€ Habilit,
Kabili teksa jep shpirt thoté: “Uné s’vdes lehté, se jam né ju, né ju...”.">* Pra, e keqgja
€shté te veté njeriu dhe ta luftosh até, né mos tejet e veshtiré, éshté gati e pamundur.
Pérmasa kuptimore e simbolit né kété rast pérfshin filozofin€ e genies. Shkrimtari
pé€rmes njé ké€qyrje té till¢ i largohet dukshém konceptimit pozitivist dhe ontologjik,
duke u afruar me piképamjen ekzistencialiste me njé doz€ jo té padukshme fatalizmi.
Sipas tij e keqja nuk shkulet dhe ploja e gjakut do t&€ vazhdojé duke e shndérruar
véllavrasjen né€ njé kod rrénues qé kérkon ndrigime té thella t&€ vetédijes, t€ shpirtit,
gjerazi t€ shoqérisé.

R. Qosja arrin t€ krijojé njé konflikt dramatik t&€ shprehur fal€ njé gjuhe té
ngopur me meditime filozofike, pérsiatje psikologjike dhe shprehimési letrare. Rrafshi
tragjik q€ pérshkon veprén, i kundruar ky si humbje e madhe dhe e
pazévendésueshme, kryen funksionin simbolizues t€ njé porosie sa t€ shenjt€ aq dhe
humane njéherésh, pér té€ ruajtur té€ pacenuar institucionin e népérké€mbur t& mirésisé
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dhe besimit si dy simbolet “gjenetike” qé€ krijojn€ vlerat njerézore dhe duke shigjetuar
po ashtu infiltrimin e t€ keges dhe mosbesimit si dy simbolet e tjera plotésuese
“gjenetike” qé€ krijojné tashmé antivlerat njerézore. Bashkangjitur tyre, autori pérplas
té tjera simbole né trajté antinomish si: frymézimi hyjnor-ngasja satanike, dashuria-
urrejtja, pagja-dhuna, véllazérimi-izolimi, jeta-vdekja, hapja-mbyllja etj. Habili dhe
Kabili, ndonése jané dhéné si trajta arketipale e t& mirit dhe e ligut, nga ana tjetér na
shfagen drejtpérdrejt né njé ményré dialogimi qé géndron sa mé afér t€ njémendtes.
Para aktit té vrasjes, Habili e paralajméron té véllané:

Kabil!

Je ngjitur né majén e sé keges.

Nga do té shkosh tani?

Vetém teposhté.

Teposhté né humnerén qé ke hapur veté.
Bashké me ty do t€ fundosen edhe té tjeré:
T¢ fajshém e té pafajshém,

Duke hequr kémishén

Do ¢ higen edhe copa mishi. *°

Dy vargjet ¢ fundit jané pasoja e tmerrshme, e projektuar nga ndéshkimi
hyjnor, qé Kabili do t€ keté si dénim pas aktit t€ véllavrasjes. Karakteri i Habilit
vizatohet si ai i njé njeriu t€ paskrupullt, kokéfort€, sfidues i rregullit hyjnor, i
harmonisé dhe i dashurisé, si mbarté€s i ndjenjés s€ hakmarrjes.

Akti i véllavrasjes projektohet jo thjesht si krim, por edhe si veténdéshkim, si
turbullim 1 vetédijes dhe si vuajtje, si ngasje irracionale dhe si pamundési pér té
kuptuar ligjésiné e bashkéjetes€s s€ ofruar nga Hyjnia (rrjedhimisht si fatalitet), si
shkelje dhe uzurpim i t€ drejtés jetésore té tjetrit bri teje nxitur nga egua e shfrenuar
dhe etja e dominimit.

Habili:

Ke harruar, korb i zi,

Qé krrokat i vetmuar,

Se ¢cka do té bésh me duart e huaja,
Do ta paguash me duart e tua."’

Pértej kétyre ideve vijné si t€ nénkuptuara edhe ideté e tjera né€ rrafshet
morale: pérplasja e t€ mirés me té€ keqen, e konstruktives me destruktiven, e té
bukurés me t€ shémtuarén, e fisnikes me t€ ndyrén, e menguris€¢ me marrézing, e té
butés me té egrén etj. N& kété ményré materia biblike dhe ndodhia e njohur e saj -
krimi i paré né familje — pérpunohen mé tej nga ndérgjegjja letrare duke e shpuré
metaforén né hapésira universale qé prekin thelbin e qenies dhe t€ luftés sé
pérhershme mes anéve t€ kundérta g€ pérmendém mé lart. Ja si ia kthen vérejtjen té
véllait:

1% Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Sfinga e gjallé, f. 137.
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Kabili:

Habil!

Nuk lutem para teje,

Nuk kérkoj ndihmén ténde,

Se kurré s 'ma ke dhéné,

Nuk jap hesap para teje,

Se nuk je i denjé.

Secili le té japé hesap pér veten,

E secili ka cka thoté. 13§

Vetém né pak fjalé shkrimtari ka realizuar radiografin€ e Habilit dhe Kabilit,
gjithnjé brenda njé domethénieje q€ vjen nga shénjimet mitologjike biblike.

Na duhet t€ themi se né dramén Sfinga e gjallé parabola biblike e véllavrasjes
shfryté€zohet vecse si njé pretekst pér t€ udhétuar n€ ujéra té tjera qé€ lidhén tanimé€ me
kodet etnopsikologjike té hakmarrjes dhe gjakmarrjes, aq vepruese e té ngulitura té
shqiptarét. Autori shfrytézon késhtu mjetin letrar t€ simbolit. Paralelja e krijuar éshté
e rrokshme me sy té par€.

Njézet vie¢ mé éshté vraré véllai i madh,
Néntembédhjeté vieg véllai i vogél,
Babait varrin nuk ia di,

Dhe nuk e di a ia di kush,

Me kéto duar té zeza,

Vetém té vraré kam varrosur!

Kush do té mé shtijé né dhe

Kur djalin té ma vrasin? '

Ky &shté njé shfrim tmerrues dhe i mynxyrshém i njérés nga graté e fisit,
Hidé€s, qé simbolizon até plojé t€ paméshirshme e té paarsyeshme gjaku midis
shqiptarésh, ardhur nga veprimi kriminal i kodit t& gjakmarrjes. Ndonése jo né ményré
té hollésishme, qasja g€ synohet mes bémés biblike té véllavrasjes dhe kodit arkaik té
gjakmarrjes ndér shqiptarét €shté e nénkuptuar.

Paradigma simbolike e vektoréve ideoré e pérmbajtésoré t&€ dramés pérfshin
natyrshém edhe elementét e tjeré subjektor qé i bashkéngjiten linjés midis dy
véllezérve. Ajo c¢ka Kabili pérfagéson dhe ushtron ndaj té véllait s’€shté vetém
pérjashtimisht dicka e tija, pérkundrazi krimi dhe kriminalja shndérrohen né premisé
shkatérrimi dhe vuajtjeje pér gjith€ té tjerét. Pasojat e dhunés dhe pushtimi prej té
keges jepet bukur p.sh népérmjet personazhit t€ Mukailit, n€ rolin e njé loloje, me
shfrimet e tij t€ pakontrolluara dhe delirante prej frikés; po késhtu ato jepen edhe
népérmjet Lamit, njé djalosh i ri adoleshent me qimen e porsadrisur, qé pér t’u
“burréruar” dhe me domosdo t€ vrasé diké nga fisi tjetér me té cilin jané né gjak, sido
qé ai &shté i pafajshém. Dhe késhtu, cikli i mbyllur i gjakut vazhdon duke 1&€né pas
brerje ndérgjegjeje, turbullim psikik dhe njé ankth qé s’ka pér t’u larguar kurré prej
t:

¥ po aty.
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Lami:

Mé bénte se mé thoshte mua:

Pse mé pércjell?

Pse mé shikon ashtu?

Cka té kam béré?

Kthehu né shtépi

Dhe thuaju:

“Edhe né mé vrafshi mua,

Nuk do té vritni méshirén time ndaj jush” ...
Jam liruar prej syve té tij,

Kam mundur ta vrasé, si dhe né rrugé,
Por nuk e kam vraré,

Pse ta vras né até gjendje!

Pse ta vras ashtu té pikélluar!

Pse ta vras kur nuk e di pérse! '

Boshti simbolik i veprés shfaget edhe né konceptin religjioz mbi vrasjen dhe
krimin. Doktrina e krishteré lidhur me ményrén se si shikohet dukuria e mésipérme,
&sht€ béré qasje e natyrshme konceptuale e autorit. Sikundér dihet, shpjegimet
teologjike e konsiderojné Habilin (Abelin) si njé paradigmé e pritshme doktrinare dhe
si njé modus i mévonshém i Jezuit. Habili vritet nga i véllai, edhe Jezusi vritet nga
“véllezérit” (hebrenjté). Jezui, ndonése e dinte se do té vdiste i krygézuar, nuk iu
shmang asaj por ¢ pranoi i bindur se késhtu kryente njé porosi té shenjt€. Edhe Habili
nuk i shmanget dhunés s€ t€ véllait, pérkundrazi e pranon vullnetarisht até si njé
mundési mé shumé pér ta refuzuar armiqésiné e deklaruar t€ tij duke kaluar sakaq né
vetésakrifikim. Jezusi me vdekjen e tij u shndérrua né€ apel véllazérimi, paqeje e
dashurie midis njerézve. Edhe Habili, duke gené i vetédijshém né flijimin e tij pér té
tjerét, shndérrohet né njé motiv pastrimi shpirtéror, pér té€ refuzuar dhunén dhe
vrasjen, pér ta kthyer flijimin né€ njé pendesé té thellé nép&€rmjet dhimbjes. Masa
njerézore e percepton vdekjen e Habilit si padrejtési, si humbje t€ thell€, por edhe si
njé shkak mé shumé pér pendesé dhe shmangie t€ armiqésive né€ t€ ardhmen. Vetiu
vetéflijimi i Habilit merr konotacione simbolike t€ vetéflimit t€ s€ mirés pér ta béré té
kegen nul n€ té ardhmen, gjithashtu si njé porosi sakrale gé ligjet hyjnore, nénkupto
shogérore, t& mos shkelen arbitrarisht.

Eshté e njohur aforizma e Jezuit: “Té& qélloi né njérén faqe, ktheja dhe tjetrén”.
Ose: “Duaje armikun té€nd!” N¢é kété rast, shmangia e t€ keqes dhe moskundérshtimi i
saj me dhuné krijon premisat e shmangies s€ véllavrasjes, t€ luftés, t&€ pércarjes.
Aférmendsh g€ fugia géndron tek e buta, paqésorja, urtésia, e mira, bujarja. Falé
vullnetit hyjnor, e mira e bjerr mé n€ fund fuqiné shkatérruese té s€ keqes, duke i
zbutur urrejtjen dhe méring€, duke i ¢elur udhé pajtimit, faljes, méshir€s, dhembshurisé
njerézore, dashurisé. Késhtu, népérmyjet sjelljes s€¢ mésimit q€ na jep bibla lidhur me
mékatin parak té véllavrasjes, autori vjen natyrshém né pohimet morale t&€ kohés té
cilat pérkojné me doktrinén e krishteré té superimit t€ sé& keqes né€pérmjet t€ mirés,
faljes dhe dashurisé. Habili shndérrohet vetiu né€ referencé morale dhe kujtesé
historike.

1% Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Sfinga e gjallé, f. 40-41.
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Habili:

Mua s’do té mé harrojné,
Jo pse duan,

Por pse s ' munden pa mua,
Pa mendimin tim. !

Pérkundrazi, Kabili nuk mund t€ jeté€ pjes€ e kujtes€s pér miré, sepse ai éshté
njeriu 1 shkatérrimit. Qoft€ pse sipas zanafillés biblike, duke vrapuar né gjendje
marrézie e tmerri népér shkretétiré Kaini i lutet Jehovait ta shpétojé nga ndéshkimi
pasi e ka kryer vrasjen e t€ véllait, pérkundrazi autori e ka shmangur kété zgjidhje qé
reflekton megjithaté frik€ dhe pendesé. Ai e ka dhéné Kainin si personazh me njé
sanguinitet t& fort€, i paepur né synimin e tij kriminal, vrasés, t€ egér dhe ambicioz,
duke pérligjur térthorazi udhén e dhunés dhe egérsisé qé kryejné ngaheré dhunuesit,
vrasésit, pushtuesit dhe veté njeriu i pushtuar nga e liga dhe satanikja. Kaini pérligj
krimin si vrasés q€ ésht€, dhe nuk pendohet pér kété. Ai &shté antihuman dhe
antihistorik, sepse shkon udhés sé asgjésimit t€ tjetrit dhe jo t€ pranimit, harmonisé
dhe bashkéjetesés. Si i tillé ai shkel ¢do ligj, hyjnor a njerézor; shkel ¢do normé,
morale apo institucionale.

“Para kujt té jap hesap? - ul€rin ai. - Cfaré njeriu, ¢faré Zoti; s'ka Zot, s’ka
njeri”.'® Dhe mé poshté thoté:

Ndjesa dhe ndérgjegjja,
Jané pengesa e atyre,
0¢é s 'mund té kalojné pértej tyre. '

Simbolika e dramés rroket edhe né shtresat e saj sociale dhe politike. Me kété
duam té themi se pérve¢ konotacioneve filozofike té ekzistencializmit, nga ana tjetér
autori i ka bér€ t€ garta vektorét politiké e historiké t€ luft€rave véllavrasése g€ kané
sunduar botén: luftéra klasore brenda njé populli a kombi dhe luftéra midis popujve
dhe kombeve, gjer né kasaphana botérore ku gjaku njerézor thuajse shpérfillet nga
marrézia q€ ka pushtuar njeriun, nga urrejtja dhe irracionaliteti 1 skajshém. Né formén
e njé metafore, kujtese t€ gjallé a sinteze, pérpara njerézimit, né€ situatat ekstreme té
luftérave t€é pérgjakshme, €shté shfaqur ngaheré mésimi q€ vjen prej krimit t€ paré,
véllavrasjes Kain-Abel. Sa heré g€ arsyeja errésohet, sa heré q¢ dhuna del pérsipér, po
aq heré shoqéria njer€zore ka vuajtur pasojat e katastrofave humane, urrejtjet e
panginjura, veprimet e paarsyeshme. Kéto béhen edhe mé t€ kuptueshme né rastin e
regjimeve t&€ dhunés nacionale apo shoqérore, n€ shtetet diktatoriale dhe shoqérité
totalitare, sikundér ishte edhe populli shqiptar né Kosovén e pushtuar nga serbét.

Njé tjetér konotacion simbolik t& dramés Sfinga e gjallé ne e vérejmé edhe tek
mendé&sia dhe géndrimi 1 veté autorit Rexhep Qosja. Nuk éshté shumé e véshtiré té
dallohet njé shkrirje e t€ menduarit t€ Habilit me konceptin filozofik t€ Qosjes. Ky
filtér personalizimi 1 figur€s s€ Habilit, shkon pérshtat me ményrén se si, heré pas
here, autori bén qasje me qarqet intelektuale joshqiptare, njeréz deliranté e
megalomané, g€ kané dashur t€ shpérfillin dhe té mohojné vlerat intelektuale té

1! Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Sfinga e gjallé, f. 100.
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kombit shqiptar. Si strukturé e brendshme shpirtérore, afria e mentalitetit t€ shprehur
pérmes Habilit duket se gjendet e shkriré né krejt indin e dramés dhe merr trajtén e
pohimeve, sidomos qgéndrimeve t€ nénkuptuara né raportin ndaj urrejtjes dhe
dashuris€, dhunés dhe vet€émohimit et;.

Paradigma simboliste e dramés Sfinga e gjallé mbérrin gjer n€ shestimin e
detajeve-gjetje letrare, t€ cilat bartin ngarkesa t€ médha kuptimore dhe kané njé
ekspresivitet t€ veganté. Dy “gjysma t€ njé térésie” jané Abeli dhe Kaini, e mira dhe e
keqja, e buta dhe e egra, vrasési dhe i vrari: antinomité e pérjetshme t€ genies:

E di ti kush je?

E di ti kush jam uné?

Kabili dhe Habili:

Dy gjysma té njé térésie,

Qé jané bashké e duhet té ndahen. 164

Térésia s’éshté vegse koka e njé njeriu, e mbuluar me njé cohé t& zezé, e
vendosur né€ skené qysh né fillim si njé metaforé. Kjo koké e mbuluar, tejet
enigmatike e mistike, €shté Njé por edhe Shumé; Esht€ dikushi por dhe askush; éshté
veté Njeriu si i tillé. Koka ka funksione animuese, asaj i drejtohen t€ tjerét, s’dihet né
&shté nj€ 1 gjallé apo nj€ 1 vdekur, njé 1 sotém apo njé i djeshém. Simbolika e saj éshté
e shuméfishté. Njé antinomi ekzistencialiste, e pérjetshme, universale.

Qasjet simbolike, ndonése nuk pérfshijné krejt prosedeun ¢ dramés Varri i
qyqes t&€ Azem Shkrelit shkruar n€ vitin 1968, megjithaté jané t€ pranishme dhe aktive
né disa skena t€ saj. Duhet pasur parasysh se te ky autor me pjesén e tij déshmon pra
herét pérafrimet e para t€ dramés shqipe né Kosové me shkollat letrare moderne.
Ndonése jo té plota dhe koherente, risité e sjella nga poetika e simbolizmit jané té
pranishme gjithsesi. Bie fjala, fillimi i dramés nis me disa djelmosha-barinj t& cilét
luajné me gézhojat e plumbave né njé kullot€ buzé rrugés. Ata u fryjné€ atyre dhe
pérputhur tingullit g€ léshojné, hamendésojné vdekjen e ndodhur nga vrasjet e
gjithfaréllojshme, té shumtat pér gjakmarrje, grindje pér toka e prona, pér dashuri té
mohuara a rrémbime vashash, pér vrasje kriminale a vrasje pér t'u mbrojtur nga i
huaji. Gjithé kjo boté e vdekur, e ligé, marroke, si déshmi e krimit t€ njé kohe té
vdekur tashmé (dy varret dhe dy kryqget pérbri) kuptimésohet si simboli i sé keqes, 1 sé&
shkuarés. Né fund dy barinjt€ i mbushin gézhojat me réré dhe shurré, i hedhin né zjarr
dhe lozin me krismat dhe fishkéllimat e tyre. “Tragjikja” e dikurshme, q€ kishte shuar
jet€ njerézish t&é fajshém a t€ pafajshém, shndérrohet késisoji né komike, né€ lojé
fémijésh, n€ njé tallje madje banale teksa plumbat dikur t€ tmerrshém e vdekjeprurés
mbushen me réré e shurr€. Sfida éshté e hapur, qofté pse né ashtin e dramés
shtjellohet njé tragjedi njerézore me ngatérresat e saj, por q€ né fakt koha e superon
dhe e demotivon... Po kéta barinj shfagen edhe né fundin e dramés pasi Gjergji ka
vrar€ t€ shogen e vet Marien, e mbetur shtriré né€ trinén e gerres prané krygeve mbi dy
varret. Ajo ka réné mbi togun e gézhojave dhe, ashtu si e dal€ prej vetes né zgrip té
marrézis€, merr disa syresh dhe u fryn. Fishkéllima e tyre dégjohet pas druréve dhe
pushton skenén, i gjémon Gjergjit né koké si ndéshkim pér vrasjen e kryer. Eshté
ulérima e bot€s s€ vjetér g€ e rrethon, e boté€s qé e shkatérron dhe i shkakton vuajtjen

1% po aty, f. 73.
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e tragjedisé s€ ndodhur. Kjo éshté domethénia simbolike qé kapet pa véshtirési nga
lexuesi. '

Tek drama “Gof” e Anton Pashkut, simboli rrok vetém njé fjal€ a grup fjalish
diku, njé veprim a konceptim t€ hapésirés, por shumécka, gjer edhe detaje. T€ themi,
kur né hyrje té dramés autori nénvizon se dégjohet “njé shpend, njé z&, shumé zéra
dhe ulérima e ujqérve, pérzier me hukamat e heqamés”, ai e tejkalon shumé shpejt
kuptimin e paré té fjaléve pér t&€ mbérritur, falé simbolit, te tjetér kuptim. Késhtu, z&ri
i shpendit né fillim mé pas na béhet edhe zéri (zhurma) e aeroplanit té luftés “qé
bashké me feérféllimén e krahéve, pakéz me voné dégjohet kérkéllima e rrembave”. '
Krrokama e korbit merr konotacionet e vdekjes né situatén ku gjendet Lulashi, Lulani
dhe Luloja, ose edhe t€ njeriut-korb, t€ frikshém, t€ neveritshém, t€ dekonstruktuar
shpirtérisht, t€ shémtuar fizikisht, ndérsa ulérima e ujqérve dhe hukama e heqamés
s’€shté vegse ulérima dhe hukama e dhunés, e shtetit agresor, e luftés dhe vrasjeve, e
njeriut-ujk dhe kuptime té tjera qé lidhen me krimin, vrasjen, dhunén mbi njeriun e
pambrojtur... Tingujt e fyejve g€ pushtojné hapésirén dhe i mbushin veshin Lulanit né
fund t€ pjesés jo mé kot sikur “vijné€” prej Majés sé Nalt€ té€ Bjeshkéve té Nalta. Ata
tinguj jané shprehja e identitetit etnik, &shté thirrja stérgjyshore e fisit, €shté e pastra,
e virgjéra e pa ndotura nga “stuhia” dhe “ulérimat e ujqérve” (nénkupto pushtuesit
dhe pushtimet), éshté foleja dhe shpétimi, €shté rikthimi né€ vetvete. Pra konotacioni
g€ lexuesi mund t’1 pérqas kétij detaji artistik merr domethénie gjithsaheré simbolike.
Kjo sepse shenja e vjelur nga teksti éshté e dyfishté: a) si melodi e kahmogme me fyej
e cila té shpie thellé né gjenezat e muzikés folklorike shqiptare, pra si shprehje e
shpirtit t€ popullit, b) si kujtesé etnike kombétare pér daljen nga terri, fatkeqésia dhe
mynxyra dhe rikthimin né€ tokén-mémé, né strehén mbrojtése, n€ Majén e Nalté té
Bjeshkéve t€ Nalta (Atdheu, Kombi, Populli). Né mbéshtetje t& ké&tij mendimi,
kujtojmé pércaktimin e drejté t€ Peter Brook kur thoté: “Njé simbol 1 rremé Eshté i
pagéndrueshém dhe i turbullt: njé simbol i vérteté éshté i fort€ dhe i qarté. Kur themi
“simbolik” né€ shpesh mendojmé digka té errét e t&€ mérzitshme; njé simbol i vérteté
&shté specifik, &shté e vetmja formé qé mund t& merret njé e vérteté e caktuar™.'”’

Simbolika gé& vjen prej “Urés” né dramén “Beselam, pse mé flijojné?” té
Rexhep Qosjes lidhet drejtpérdrejté me nevojén pér komunikim, pér vajtje-ardhje
(njerézish, mallrash, idesh, qgytetérimesh). Si e till€ ajo nénkupton njé hapje t&
shoqéris€ dhe t€ mendjes, pranim t€ njéri-tjetrit, pranim t&€ diversitetit kulturor,
etnologjik, nacional dhe jo pérjashtim, ekskalim etj. Simbolika q€ vjen nga
“Késhtjella” €shté diametralisht e kundérta me até t€ “Urés”. Tanimé nuk kemi njé
pranim t€ njéri-tjetrit, pranim t€ identiteteve, gjé€sendeve t&€ ndryshme, diversiteteve,
rrjedhimisht t€ njohjeve reciproke. Pérkundrazi, simbolika e saj nénkupton
armiqé€sin€, mbylljen, hermetizmin, mosbesimin tek tjetri, frikén, si rrjedhojé nevojén
e ekzaltimit t€ shpirtit nacionalist, t& shképutjes, t& izolimit.

Anét jané ané, urat jané ura
Késhtjellat jané késhtjella;

195 Shiko: Ramadani, Musa. Premiera shqiptare, “Flaka e v€llaz€rimit”, Redaksia e Botimeve,
Shkup, 1994, f. 48-50, 65-67.

1% Anton Pashku, Tragjedi moderne, Rilindja, Prishting, 1982, f. 31.

17 Peter Brook, Hapésira boshe — shkrime pér teatrin, Teatri i Metropolit, Ufo University
Press, 2010, f. 71.
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Dhe ndryshojné;
Si¢ ndryshojné dhe njerézit gé i shikojné',”’8 - konstaton Monuni.

Paradigma politike e “mureve”, aq tragjike dhe e rrezikshme né periudhén e
“Luftés sé Ftohté€” midis Lindjes dhe Peréndimit, e béri tejet t€ domosdoshme pér
shpétimin e shoqéris€ dhe qytetérimit nga plojat dhe izolimet pé€rpunimin dhe
méshimit q€ iu bé paradigmés politike t€ “urave” té lidhjes midis popujve, kulturave,
kombeve njéri me tjetrin. Pikérisht ky shqetésim béhet gerthulli ku 1€vizin ideté e
dramés “Beselam pse mé flijojné”, tanimé duke shfrytézuar materien mitologjike si
pretekst letrar. R. Qosja ka krijuar njé kund€rvénie mentalitetesh dhe pérjetimesh
psikosociale né hapésirat e ndara gjeopolitike ku jetonin shqiptarét (Shqipéria
komuniste ¢ Enver Hoxhés dhe Kosova e pushtuar nga komunistét titist€). Shqip&ria
komuniste e vetizoluar dhe me shpikjen e armiqve t€ “brendshém e té€ jasht€m” u
bunkerizua tej e mbané, kurse Shqipéria tjetér, jasht€ trungut amé, Kosova, u
“bunkerizua” nga frika e “irredentizmit”, e “Shqipéris€ s¢ Madhe”, andaj dhe u
pérjashtua ¢do komunikim dhe véllazérim mes shqiptaréve andej e kéndej kufirit.
Késhtu, n€ vend t€ tolerancés, mirékuptimit, pranimit t€ ndérsjellét, t€ dy “Késhtjellat
komuniste” i shkaktuan kombit shqiptar njé ndarje edhe mé té thellg, nj€ izolim edhe
mé t&€ madh, njé veténgujim. Pérvec kétij leximi t€ simbolikés s€ “urés” dhe
“késhtjellés”, jo mé pak aktiv ésht€ edhe leximi tutje politikés korrente midis dy
shteteve, R.P.S. té€ Shqipérisé dhe R.F. té Jugosllavisg, i cili shfaget edhe si leximi
thelbor: destruktiviteti i shogérive t€ mbyllura e t€ dogmatizuara g€ kultivojné
shtypjen dhe dhunén ndaj mendimit t€ liré, armiqésin€ ndaj tjetrit dhe krijimin e
armikut kudo dhe kurdoher€.

Né shfrytézimin e materies mitologjike Rexhep Qosja parapélgen mé sé
shumti procesin demitizues e ¢ mistifikues. Prania e aspektit politik ushtarak né
ndértimin e kullave (nénkupto bunkerét, muret, objektet izolacioniste) fshihet me
kinse rrezikun prej “balozit” apo “njeriut t€ nat€s”, “muraprishésit”. Nga ana tjetér,
prania e njé fugie mistike, transcendentale, numinoze, kundrohet si njé fatkeqési,
kércénim dhe rrénim i mundshém. N& t€ dyja rastet kemi njé mbivendosje simbolike
qé€ vepron né t& njéjtén kohé n€ dy kahe. Kahu i paré €shté simbolika e ngurtésuar nga
vet materia mitike e shfrytézuar né tekst: “bajlozi”, “hija”, “njeriu i natés” apo
“mureprishési” kané ngarkesé simbolike si forcat e territ dhe t&€ shkatérrimit. Kahu i
dyté &€shté simbolika e pérftuar tanimé nga njé mbivendosje autoriale mbi té parat.
Mbi “urén” apo “késhtjellén” si dy objektet ku simboli i dikurshém i mitit i ka lidhur
né€ ményré t€ pandaré me elementin e flijimit, sakrific€s pér géndrueshmériné e tyre si
dhe me sigurimin e ekzistencés sé€ fisit, etnis€, popullit, tashmé ato dekodohen
ndryshe dhe detyrimisht pértej késaj simbolike. Dy objektet, ura dhe késhtjella,
pranévendosen nga autori si kundérthénie kuptimore, si rivalitet funksionesh sociale:
e para si komunikim i hapur midis dy pjeséve t€ njé kombi (Shqipérisé dhe Kosovés),
dy brigjeve, dy vendeve, dy kulturave, e dyta si ngujim dhe izolim, si prerje
komunikimi me “tjetrin”. Késisoji kalohet n€ rrafshin e pastér politik dhe mendja e
lexuesit &shté e predispozuar té rrok prej késaj mbivendosjeje simbolike pikérisht até
cka ka synuar autori. Natyrisht qé ka njé marzhé a tolerancé né rrokjen e thelbit t&
mbivendosjes simbolike, g€ lidhet me ményrén e vlerésimit apo shijen, e marré€ kjo né
aspektin aksiologjik té saj. Gjithsesi, ambivalenca semantike né€ njé vepér t€ arriré si
Beselam pse mé flijojn€ jo vetém nuk e pérjashton shijen e miré, pérkundrazi e
nénkupton at€. Si rrjedhim, edhe depértimin né shtresat e thella té simbolit.

18 Po aty, 217.
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Kétu na ndihmon edhe njé mendim i filozofit dhe estetit t€ njohur Immanuel
Kant, i cili né librin e tij “Kritika e gjykimit” shkruante:

“Parimi i shijes shfaq né vetvete dy antinomité e méposhtme:

1) Tezé: Gjykimi i shijes nuk bazohet mbi konceptet, pasi nése do t& ndodhte
njé gjé e tillé, ai nuk do t€ qe i hapur ndaj ¢do konflikti (njé vendimi t&€ marré
népérmjet provave).

2. Antitezé: Gjykimi i shijes bazohet mbi konceptet, sepse né t€ kundért,
pavarésisht nga larmia e gjykimit, nuk do t€ ekzistonte asnjé shteg i ¢elur, madje as
dhe pér debatin e kétij gjykimi (nj€ synim ky i miratimit t€ domosdoshém té té tjeréve

ST
me té)”.

Né dramén Gjarpri i shtépisé (1985) t€ Ajri Begut, trajtohet tema e
besnikérisé ose e tradhtis€ né dy rrafshe: ai mitik dhe ai bashkékohor. Kjo rrugé e
formésimit artistik ndjek po ashtu dy plane: até familjar dhe até shoqéror. Figura e
gjarprit n€é mendésiné e shqiptaréve €shté mbrojtési i shtépis€, njé ogur i miré, por
drama e pérmbys mitin dhe metaforén e ngujuar aty duke sjellé né vémendjen e
lexuesit, sipas kritikut Naxhi Ndoci, kontrapunktin semantik: “si gjarpér-njeri dhe si
njeri-gjarpér, duke e véné né pikasje rolin e dyfisht€ qé kushtézon dramacitetin né
linjén e tij mé t& pastér zhvillimore”.'”’ Lévizja pér Mbrojtien e Gjarprinjéve dhe
Lévizja pér Luftén kundér Gjarprinjéve, né fakt éshté dasia shogérore e ideologjike
midis grupimeve t€ ndryshme e kundérshtare né njé shogéri konfliktuale, ku réndom
miti i gjarprit béhet mbules€ pér krimet g€ kryhen brenda dhe jashté komunitetit.

“Késhtu ndodhé sa heré q¢ kané mbéshtetje diku/ qofté ajo né bindjen toné/
vetédijen kolektive pér pacenueshmériné e tij/ apo né ndonjé mbéshtetje t& jashtme, té
shprehur né formén e autoritetit t& pushtetit”.'”"

Né kuptimin alegorik e simbolik, gjarpri nuk &sht€ mé “miku” i familjes s€
Can Martirit, por armiku, pasi e shoqja e tij, Sofija, n€ pérpjekjet e saj pér t€ shtiré né
dor€ pasuriné e té shoqit, e konoton gjarprin si instrument té vdekjes. At€heré gjarpri-
njeri kthehet né metoniminé e vdekjes (helmimit) dhe tinézis€, djallézis€ (fytyra e
Djallit né transfigurimin e gjarprit biblik g€ tundoi Evén té kafshonte “mollén e dijes”
né€ Kopshtin e Edenit). Kjo metamorfoz€ sendértohet né€ kuptimin e pastér metaforik
me asgjésimin e pérmbajtjes s€ saj zanafillore e mitike n€ nj€ tjetér p&rmbajtje,
tashmé morale: lig€sia njerézore. Pikérisht nga kjo optiké shqyrtimi niset edhe
studiuesi dhe kritiku i dramés dhe teatrit Musa Ramadanit, i cili pér kété dramé
thekson se “simboli i1 gjarprit, i atij t€ vatrés, n€ két€ kontekst letrar — dramatik, prej
domethénies elementare t€ rojés sé€ shtépis€ né traditén shqiptare mé t€ lashté, péson
transformim duke u shndérruar né€ njé doré té huaj, intrigé e dorés sé ligésisé qé
dosido duhet demaskuar.”' ">

Tek drama Pérplasjet ¢ Ekrem Kryeziut, pélhura e pérgjakur qé mbulon
skenén krejt, n€ njé geli burgu, merr konotacionet simbolike t€ tokés s€ pérgjakur
shqiptare né Kosové nga luftérat, dhuna, burgjet, torturat. Por edhe konotacionin e
géndresés, e flamurit. Nga poshté saj, n€ mes, shfaget si njé imazh drithérues figura
reale e Tonit, i cili sikur mbin nga dheu dhe sikur del nga gjaku. Ky &shté njé detaj sa
me ngarkes€ simbolike, aq edhe i natyrés ekspresioniste. Po késhtu troku i fort€ i

1 Immanuel Kant, “Kritika e gjykimit”, Plejad, Tiran€ 2004, f. 184.

170 Naxhi Ndoci, Shikime nga skena, Flaka e Vllazérimit, Shkup 1991, f. 62.
"I Ajri Begu, Gjarpri i shtépisé, Rilindja, Prishtiné 1985, f. 23.

2 RAMADANI, Musa, “Premiera shqiptare”, Shkup 1994, f. 80
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gjokut t€ Shpendit n€ dramén “Epoka para gjyqit” e po kétij autori, i cili dégjohet né
fund t€ skenés kur até do ta pushkatojné dhe porosia e tij dhéné té birit g€ ta “mbaj
fort gjokun”, nuk dekodohet thjesht né njé trok kali dhe kaq. Pérkundrazi, né
shénjimin e tij tekstual tanimé ndérhyn paradigma simboliste duke e metaforizuar veté
két€ detaj akustik. “Troku” i kalit €shté beteja e ardhshme me pushtuesit turq, éshté
zjarri 1 pandérpreré€ i luftérave t€ pritshme deri né liri, ésht€¢ madje hakmarrja e djalit
té Shpendit ndaj té atit t€ vraré prej turqve. Ai do té rritet dhe ne sikur e shikojmé se
do t€ béhet njé luftétar i paepur i ¢lirimit. Prandaj truku i gjokut &shté troku i historisé,
1 fitores se nesérme...

Imazhi 1 hapésirés skenike né dramén Shfagja e fundit e Fadil Hysajt
projektohet pérputhur njé trajte tejet t&€ metaforizuar:

(Punétorét e skenés i vendosin elementet e duhura té dekorit né skené, té cilat sa
vijné e mé tepér i ngjajné njé koke vigane apo njé shtépize qé ka formé koke, me dy sy si
dy dritare dhe dy veshé si dy dyer. Né pjesén e epérme té kokés vendosin ndértesa maket
qé gradualisht krijojné pamjen e njé qyteti mbi koké. Né mes vendoset njé fron né formé
ndértese Pas pak né pjesén e epérme té kokés-shtépi duket Njeriu me bori qé solemnisht
paralajméron ardhjen e Madhérisé qé mezi ecén. E mbajné pér krahésh, e ulin né fron
dhe i japin té pijé.

Madhéria e Tij, njeri me fytyré té vraré lije apo ndoshta té djegur nga flakét e
lufiés, i veshur me uniformé ushtaraku, me kapelé té kuge né koké si kagurrelé gjeli, ulet
né fronin e hekurt ngjyré ndryshku té vendosur mbi shtépiné-koké dhe me ¢ekan e géllon
makinalisht fronin. Krisma kumbon trishtueshém. Nga té katér anét...)

Metaforat, simbolet, alegorité, asociacionet, parabolat etj. jané figura tejet té
pérdorura né dramat e Teki Dervishit. Ndérkohé, edhe nga piképamja e transformimit
té figurés s€ “pérshkruar”, pra letrare, n€ figuré t&€ materializuar né skené, pra teatrore,
autori i shfryté€zon té tri format e ekzistencés sé saj: até ikonike, até dinamike dhe até
semantike. Né dramén Dritarja e zymtésisé t& trilogjis€é Bregu i pikéllimit
kontrapunkti qé€ ndértohet falé mistikés sé veté metaforés s€ ngujuar né€ idené e
veprés, Eshté shenjé e tipit ikonik:

Konstantin Lojtari: (Kokés sé Idhullit) A t¢ kam paré diku?!

Koka e Idhullit: Po. Dikur moti, u takuam, diku né breg té njé ligeni ngjyré
pelikani. Asaj dite njé plim zgalemash ra nga qielli e m’i nxori syté. Ti, o, Konstantin
Lojtari, m’i vure pastaj kéto dy copa zymrydi né gropézat e pérgjakura t¢ syve dhe
uné pérséri zura té shoh. '

Veg figurés qé jepet né formé “ikonike”, ku krijohet njé imazh i forté i natyrés
surrealiste, po aty autori e koncepton két€ figuré€ né formé “semantike”, ku ngarkesa
kuptimore dhe asociative béhen té tejdukshme duke u shndérruar né njé simbol.
Bamirésia e Konstandinit kthehet né mosmirénjohje nga Koka e Idhullit, duke na ¢uar
tek njé kuptim 1 dyt€ qé pérfitojmé nga figura e shfrytézuar: tjetérsimin. Pra, dikur
pjes€ e shpirtit iliro-shqiptar, tashmé Koka e Idhullit tjetérsohet. Edhe veté bartési,
Kostandin Lojtari, tjetérsohet né raport me t&, nuk komunikon dot shpirtérisht. Késhtu
ka ngjaré€ jo rrallé me fatin e shqiptaréve. Invazionet, rrénimet, pushtimet, me grabitjet
e monumenteve dhe vlerave artistike kulturore, me pérveté€simin e kishave, e
késhtjellave, gjer edhe t€ eposit, legjendave, miteve, e tjetérsuan veté shqiptarin nga
rrénja dhe zanafilla e tij. Pikérisht kjo shénon njé pasojé tragjike.

' Dervishi, Teki. Bregu i pikéllimit, Rilindja, Prishting, 1987, f. 131.
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Nga piképamja formale mund t€ themi se shenja letrare (sign), n€ kété rast,
ndérron edhe kah edhe brendi gjaté procedeut t€ rréfimit: nga ikonike, béhet dinamike
dhe mé tutje semantike, duke e ruajtur sakaq formén simbolike t€ saj. Ajo e zgjeron
edhe mé tutje kuptimin: nga njé€ situaté ironike kryqézimi mbushur me pezém, tmerr
dhe elemente makabriteti, kalohet né tjetérsimet e dyfishta midis Kostantin Lojtarit
dhe Kokés sé¢ Idhullit, duke nénkuptuar mé tutje errésirén q€ pushtoi kulturén
kombétare nga zogjté¢ me kthetra dhe “korbat” sy¢pues (hajdutét e vlerave kulturore,
artistike, shkencore). Ky simbol me shtrirje t€ gjeré kuptimore pérfshin edhe kritikén
ndaj besimit toné té tepruar tek té€ tjerét, duke gené t& papérgjegjshém pér visaret ¢
krijuara népér shekuj nga gjeniumi kombétar.

Packa se simbolika e gjithé késaj ¢ka thamé &shté e lidhur ngushté me
gjendjen ¢ Kostandin Lojtarit dhe ka, né t€ vértet€, disa mbivendosje kuptimore,
gjithsesi ajo nuk e humbet asnjéheré kuptimin fillestar. Pér shembull, skena e jeté-
vdekjes dhe varrim-zhvarrimit t€ vazhdueshém té€ Kostantinit, me gozhdimin e tij né
shtyllén e martirizimit, rimerr kuptimin e kalvarit dhe té kryqézimit. Pra, kemi njé
rikthim te kuptimi parak.

Murgu i Verbér: Do té na duhet pérséri ta dérgojmé Konstantin Lojtarin né
Suké. E gelbém botén duke e bartur Kufomén e tij lart — poshté. Askund s’e pranojné!
Léreni té gozhduar, le té thahet né diell, le té zbrumet né shi! 174

Sikurse shihet, sado qé& tmerrues dhe i vrazhdét, episodi t€ con natyrshém drejt
metaforés s€ kryqézimit. Kjo do t€ béhet edhe mé€ voné, por tashmé do té pérdoret
efekti 1 “lojés né 10j€” apo “teatrit né teatér”. Pér pasojé figura, nga kuptimi fillestar
mitologjik, do t€ vishet me kuptime té reja, do t€ risemantizohet duke iu dhéné njé
trajt€ jo dramatike e tragjike, por groteske. Nuk kemi mé as njé situaté miréfilli
tragjike si ajo e kryqé€zimit té€ Jezuit nga romakét dhe hebrenjt€, por njé kryqézim té
shpérfytyruar, si t€ thuash “kryepingulthi”, t& Konstantin Lojtarit nga personazhe qé
t€ kujtojné, doemos, pushtuesit sllavé e turq t& Shqipéris€é dhe pushtues té tjeré.
Késisoji figura ndryshon kah dhe brendi. Parodia dhe grotesku i japin kuptimit té paré
t& simbolit t€ hershém t& kryqézimit njé kuptim t& dyté, qé€ lidhet me t&€ parin por
shkon tutje tij, pasi tashmé ai ka njé veshje sa tragjike aq edhe sarkastike, sa
dramatike aq edhe ironike. Elemente té tilla, sigurisht, nuk e pakojné situatén e
makthit q€ vijon t€ rishfaget edhe mé tutje né dramé. Késhtu, simboli bartet gjaté
zhvillimit t€ dramés si figuré€ e trefishté: ikonike, dinamike dhe semantike, duke dhéné
né njé€ plan t&€ pérgjithshém bastisjet dhe pérvetésimet e tempujve tané€ prej kishés dhe
priftérinjve té huaj, Lindor a Peréndimor; bastisje dhe pérvetésime qé shémbéllehen si
krygézim i kulturés kombétare, i shpirtit dhe i identitetit kombétar.

Transfigurimi i vazhduesh€m i vetjeve(personazhit te ndaré ne disa veta)
dramatike, i mjediseve, i koh€rave, i situatave né€ dramat e sipérpérmendura, ka sjellé,
nga ana tjetér, paqéndrueshmériné dhe paqartésiné e qéllimté pér t’i béré kuptimet té
“hapura”. Kjo bén g€ t€ realizohet njé receptim i shpenguar i tekstit nga ana e
lexuesit. Réndom né tipologjin€ e dramés shqipe t€ absurdit dhe asaj moderne né
pérgjithési né Kosové, haset edhe elementi i animizimeve t€ gjésendeve ose
amalgamat paradoksale t€ sé gjallés me t€ vdekurén, pranévénia dhe pérzierja né
veprim midis sendeve, kafshéve e njerézve, midis imazheve fantazmagorike dhe
pamjeve reale, midis fizikes dhe metafizikes, midis 1éndores dhe transcendentales.

174 Dervishi, Teki. Bregu i pikéllimit, Rilindja, Prishting, 1987, f. 140.
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Duke krijuar me qéllim njé shpéshtjellim, konfuzion dhe rrémujé marramendése, nga
ana tjetér, teksa e rimerr tekstin getésisht né analizé logjike, vé re se pérbrenda tij
sundon pikérisht kuptimi i fshehur si metaforé, alegori apo simbol. Gjith¢ka fiton rend
logjik cak pas caku.

Tek dramat e sjella si referime né funksion t€ argumentit toné gjithnjé ka
dicka t€ fshehté, t& “pathéné” e cila ka nevojé t&€ mendohet dhe té formulohet pértej
tekstit t& shkruar. Duke iu referuar Umberto Ekos, kuptojmé se: “Kjo digka nuk éshté
metafor€, sepse pérndryshe do t&€ kishte cenuar opinionin e pérgjithshém, do t€ kishte
felliqur pastértingé kokéforté t& shkallés zero t€ shkrimit. Nuk &shté alegori, sepse nuk
shpie né asnjé kod araldik. Eshté aty, nuk t& mérzit qé éshté, e shumta e ngadaléson
leximin, por &shté ajo shkapérderdhje qé pérfagéson, ajo munges€ konsekuence e
pafajshme, ajo prani e saj ekonomikisht e papérshtatshme, g€ na bén t€ hamendésojmé
se aty po na thuhet digka tjetér”.!”

“Njé simbol mund t€ jet€ ose njé gj€ shumé e qart€ (njé shprehje
njékuptimshme, me pérmbajtje t€ pércaktueshme), - nénvizon Umberto Eko, - ose njé
gj€ shumé e errét (njé shprehje shumékuptiméshe, qé ndjell njé mjegullnajé
pérmbajtjeje).'”®

Ka tre forma primare t€ shprehjes s€ simboleve né fushépamjen shkencore,
estetike dhe pragmatike: a) raporti i simboleve me objektet (dimensioni semantik), b)
raporti i simboleve si ményré e shprehjes estetike, ku merr pérparési struktura artistike
e tyre (dimensioni sintaksor) dhe ¢) raporti me anén praktike dhe té realizimit konkret
(dimensioni pragmatik).'”’

Me njé shikim t€ shpejt€, fare qart€ bie n€ sy se t€ tre kéto raporte jané té
kudogjendshme né€ veprat dramatike qé ne kemi parapélqyer né€ funksion t€ késaj

nyjeje.

4.4. Qasja ekzistencialiste

Pérpos ndikimeve t€ ideve filozofike t&é shekullit XX, sidomos ato t€ ardhura
nga librat e Sartrit, Shopenhaurit, Niges, Frojdit, Jungut, Hruselit, Poperit, Fromit etj,
nuk kan€ gené jashté njé ndikimi t€ fort€, mesa duket, edhe doktrinat teologjike me
substrati mitologjik té tyre, duke pérfshiré kétu edhe konceptin budist e zenbudist té
shndérrimit t€ shpirtrave e gjallesave gjithfaréshe tek njéra-tjetra etj. Nga ana tjetér,
duket se dramaturgét kosovaré kané€ parap€lqyer udhén e sendértimeve dhe
transfigurimeve t€ shpirtit né format e kulluara t€ abstraksioneve, t€ ideve, té
déshirave, t€ identiteteve fizike, t€ simboleve. Pérkitazi kétij shpé€rndrimi béhen té
pranueshme dhe fitojné€ logjiké artistike t€ gjitha dukurité dhe gjésendet e animuara né
personazhe apo né formé situatash, pérfshi edhe simbiozat e papérfytyrueshme, té
llojit mitologjik, té sé gjall€s me té vdekurén, t€ njerézores me shtazoren et;.

Dramat e Rexhep Qoses, ashtu si dhe ato t€ Beqir Musliut dhe disa drama t€ Teki
Dervishit, si parakushte t€ rréfimit subjektor, kan€ shfrytézuar me sukses forma e klishe t&

' Umberto Eko, Pér letérsiné, Dituria, 2010, f. 148.

176 po aty, 138-139.

7 Alfred Ugi, Estetika metateorike mbi artin. Klasika apo Nonklasika?, Akademia e
Shkencave t&€ Shqipérisé, véllimi I, Tirané 2008. f. 258-259.
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huajtura enkas prej konceptimeve religjioze mesjetare. Tek Qosja pérdoret situata
ritualistike, e cila konotohet né t€ shumtén e herés si element ekzorcist, por q€ ironizohet
(p.sh “Beselam pse mé flijojn€”, “Sfinga e gjall€”). Elementi ezoterik “seancave té
alkimis€”, g€ t€ kujton ritet e shogérive t€ mbytura nga obskurantizmi i religjionit me
besime e besétytni coroditése, funksionalizohen artistikisht bukur si situata jermi dhe
halucinative né tetralogjité e Beqir Musliut. Mjeti shprehés i konvencionit t€ “spiritizmit
dhe alkimis€” shfrytézohet pér rritjen e efektit hipnotik edhe tek trilogjia e Teki Dervishit
“Bregu i pikéllimit” apo dramat e tjera té tij si “Eshtrat q€ vijné voné&”, “Repriza e liris¢”,
“Njeriu me sy zymrydi” etj. Packa se procese t€ tilla shpérfytyruese, transfiguruese dhe
spiritualiste ndonjéheré jan€ edhe t€ tepruara apo t€ kthyera né€ qéllim mé vete, gjithsesi ato
ndértojn€ njé uré lidhése midis asaj q¢ kumtohet dhe asaj gqé perceptohet, népérmjet
dekodimit g€ i béhet 1éndés mitologjike apo proceseve ekzorciste (n€ funksionin e krijimit
té situatés gjegjése pér personazhet). Efekte t€ thella emocionale, iluzive dhe hipnotike jané
arritur n€ mjaft drama t€ késaj tipologjie edhe me materien mitologjike e folklorike q€ &shté
vjelur gjerésisht nga legjendat e njohura shqiptare. Edhe né rastin e tyre, réndom 1énda
mitologjike dhe folklorike nuk merret e “pastér”, pérkundrazi ajo deformohet qéllimisht.

Dekompozimi qé€ i béhet 1€nd€s mitologjike shqiptare né raste té tilla shérben
pér krijimin e befasive dhe paradokseve pér ta kapur vémendjen e lexuesve né
“flagrancé” té ploté apo pér té krijuar kurthe e trapola, q€ ai t& rrité aftésiné kritike
dhe kundérshtimin ndaj formave arkaike si dhe apokrifeve t&€ ndryshme g€ jané
huajtur nga situatat ezoterike té kombeve t€ tjeré. Pérveg késaj, dekompozimi i 1€nd€s
mitologjike apo pérfytyrimeve folklorike nacionale &shté béré edhe pér efekte
rikrijimi artistik, m€ s€ shumti pér t€ nxitur edhe mé tej imagjinatén dhe fantaziné€ e
lexuesit n€ shémbéllime relievesh shpirtérore mbushur plot ankth, sa mé rrégethése, té
tmerrshme, ose t€ shémtuara, t&€ pé€rcudshme dhe apokaliptike, sa tragjike aq dhe
groteske. Prej késaj materieje folklorike e mitologjike, e begatuar me pérfytyrime té
tjera religjioze apo jo nga vende e popuyj t€ tjeré, mjaft dramave u ka dhéné dritén e
filozofis€ sé kohé&s, kurse autorét e tyre kané déshmuar mprehtésiné dhe inteligjencén
e tyre. Ndérkohé duhet pohuar se né pérgjithési lénda folklorike nga trashégimia orale
shqiptare si dhe ajo mitologjike, biblike e kuranore n€ veprat mé t€ mira nuk ka gené
parazitare, as si manieré letrare kinse moderne apo si zbukurim kulturologjik.
Pérkundrazi, ajo ka shérbyer si : a) mundési pér té rritur efektin emocional népérmjet
elementeve té iluzionit, fuqisé hipnotike dhe nxitjes s€ frik€s pérmes proceseve
katarsike, b) si shtysa dhe premisa pér krijimin e situatave dramatike e tragjike dhe b)
si element sintetizimi, simbolizimi dhe universalizimi, qofté pér temat e kapura, qofté
pér natyrén njerézore si té tillén, qofté kohén e cila zgjerohet s€ tepérmi, qofté pér
hapésirén po ashtu tejet e hapur dhe e pacak.

Né rrafshe ekzistencialiste e parasheh zgjidhjen e konfliktit dramatik Rexhep
Qosja midis dy personazheve kryesoré Habilit dhe Kabilit né dramén Sfinga e gjallé.
Themi ekzistencialiste pér ményrén se si operohet me krijimin dhe konceptimin e
kundérshtive g€ zotérojné veprén. Packa se haset forma simbolike e ekspresionit
dramatik, e hasur kjo edhe né veté materien mitologjike biblike qé€ éshté béré objekt i
konfliktit dhe situatés dramatike (kapitulli “Familja e shenjté” nga Bibla), né trajtimin
gé i éshté béré€ véllavrasjes dhe veté krimit zanafillor si t€ tillé mendimi i autorit ka
migruar pértej bémés biblike dhe ka realizuar nj€ sintezé t& veté historisé sé popujve
sa 1 takon vrasjeve, luft€rave, armiqgésive. Duke e tejkaluar metaforén biblike t&
véllavrasjes, drama rreket drejt nj€ forme t€ modifikuar t€ antinomive ekzistenciale e
morale q€ krijojné€ vet€ rrugén e historisé sé€ njerézimit nga barbaria né shkall€ té
pjekura qytetarie. Pérplasja midis t& mirés dhe t&€ keqes, packa se e keqja né€ sy té paré
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duket se “fiton” kurse e mira prapset dhe “humbet”, n€ thelb ngjet e kundérta: e mira,
e arsyeshmja, dashuria fitojné, sepse kané fituar tashmé brenda nesh.

Rrafshi i dyté ekzistencialist i dramés éshté fatalizmi. Por duhet théné se ky
nuk &shté njé fataliz€ém rrénues, asgjésues, por ndértues, pértérités, apo théné mé
drejt, katarsik. Katarsik, sepse recipienti, pra lexuesi, megjithéqé vihet né njé situaté
tmerri, parasheh triumfin e t& mirés, efektin pastrues té “sakrifikimit” t&€ Habilit né
shpirtin toné, i cili e di se do t€ vritet, por nuk mund t’i kundérvihet t€ véllait dhe
ndoshta ta vras€ at€, sepse s’mundet, sepse €shté i mbushur me t€ mirén, me
dashurin€, me frymén hyjnore. Habili €sht€ njeriu i hirshém, i buté, i ndriguar nga
arsyeja, qé€ e tejkalon ndérgjegjen e errésuar nga inkontaminimi satanik si¢ ngjet me té
véllain. Ai nuk mund ta pranojé véllavrasjen sepse zotéron kuptimin transcendental té
kétij mékati t€ papranuar nga Hyu, domethéné nga arsyeja. Ai, ndonése me ndérgjegje
né€ pozita prit€se e pasive, éshté shprehje e njé guximi suprem, i cili nénkupton
praniné aktive t€ iluminancé€s hyjnore, rrjedhimisht t€ sundimit t€ arsyes mbi ngasjet
irracionale, duke béré vetiu diferencimin e asaj ¢ka &shté né pérputhje me Hyun,
domethéné me ligjin, arsyen dhe t€ vértetén, dhe asaj ¢ka €sht€ né kundérshtim me
Hyun, domethéné me shkeljen e ligjit, pavetédijen dhe mashtrimin (apo
vet€mashtrimin, si iluzion i njé situate gjoja té “pushtetshme”, “superiore”, sikurse
€sht€ ushtrimi i dhunés mbi tjetrin). Hierarkia e vlerave njerézore dhe e vérteta nuk
vendosen me dhuné, pérkundrazi ato njohin meritén dhe vlerat morale shpirtérore né
pérputhje me ligjet e Zotit (nénkupto, t€ shogérisé njerézore dhe qytetérimit). Vrasja
dhe krimi, sado t€ “fuqishme” né dukje, jané t€ pérkohshme dhe t€ dobéta. Pikérisht, i
nisur nga kjo logjiké dhe nga ky ndri¢gim hyjnor, Habili e pranon humbjen, térhegjen,
madje edhe vdekjen si dicka t€ pashmangshme. Kétu géndron edhe madhéshtia e tij,
sublimiteti, pajtimi me arsyen absolute. Andaj dhe fataliteti, né kété rast, si nénshtresé
filozofike nga ana e shkrimtarit Rexhep Qosja, shfaget si né rrjedhé dhe i afruar
ndjeshém me filozofin€ ekzistencialiste.

4.5. Qasjet surrealiste

4.5.1. N¢ trilogjin€ Bregu i pikéllimit t& Teki Dervishit has po ashtu edhe né
shumé pérfytyrime t€ natyrés surrealiste. Vegimi mjedisor aty shpérfytyrohet. Vetan
Lojtari, heroi i tragjedis€, e mbart virtualisht nénén e vet gjysmé t€ gjall€ e gjysmé té
vdekur mbi njé karroc€ morti. Gjendja e tij €shté e eksituar. Néna pret dhe pret
pafundésisht lajmin prej t€ birit g€ vonon dhe s’jep dot shpirt pa e paré. Sado gé ajo
ka vdekur dhe &shté varrosur, i biri ka gjithnjé idené se do ta varrosé. Dhe kétu
krijohet njé parabolé domethénése: I vdekuri varros t€ vdekurén...

“VETAN LOJTARI: Pér ju isha Kufomé e Gjallg, sepse mé mungonte
krenaria, e marre mé vinte t&€ them se isha vetém uné i gjall€, midis t€ vdekurve. Se
¢’jané ata njeréz q€ s’ia dolén t€ mé shohin e t€ mé dégjojné, pos t&€ vdekur. Vetém té
vdekurit s’t€ shohin e s’t€ dégjojné!...

VARRTARI: ...Do t’i tregoj se pashé dy té€ gjallé me njé karrocé, qé€ s’ishin
mé shumé se kufoma...

VETAN LOJTARI: T€ rénda né koké po mé duken flokét. E gjumi n€ sy mé
&shté mbledhur si uji i lumit né pendé... A ta ruaj t€ ¢gmendurin, apo ta bart n€ shpiné
té vdekurin? C’té b&j mé par€?! Kurse i vdekuri po mé sheh dhe po mé thérret. Po!

120



Vetém zé&ri i sime amé po mé thérret, dhe vetém nana ende po mé sheh... po mé sheh
dhe nuk po e kupton pse s’po i dal n€ ndihmé. Pse s’po i vij e t’1 jap vdekjes leje g€ t’i
futet n€ dhomé, e ta marré. Ajo nuk i jep leje vdekjes t€ futet né dhomé pa mé paré€ se

i erdha te koka”.!”®

Pra, nga njé kufomé g€ migron udhéve té vdekjes e q€ besa s’e tret dhe s’e
humb, gjithsesi ai méton ta tejkalojé vdekjen e vet pér t€ pércjellé n€ vdekje nénén qé
e pret. Njé vdekje e dyfishté. Késhtu, e gjalla dhe e vdekura japin e marrin me njéra-
tjetrén si né njé marrédhénie e realitet t&€ njémendté, karakteristike kjo e surrealizmit.
Edhe dekompozimi i qé€llimté i balad€s shqiptare t€ Kostandinit dhe Doruntinés, edhe
ringritja ¢ parabolés biblike t& Golgotés, shndérrohen né alegori dhe bashkéshoqérim
ideofigurativ pér t&€ béré gasjet me fatin dhe rrugétimin ¢ Vetan Lojtarit, €, né kété
rast, procedon né tipologjin€ surrealiste e simboliste t€ krijimit t& tij. Nga 1
déshirueshém, ai béhet i pad€shirueshém. Ky é&sht€ shkaku i léngatés s€ nénés, i
kthyer n€ halucinacion:

“Biri i nan€s! S’marr kurrgj€ nga dora jote, se até g€ po mé jep ti, shpirtin po ma
hidhéson! Lérma shpirtin, le t'mé dalé i mbél si pemét qé t'i ruajta né arké, o bir!”' "

Ky reliev psikik, i pasuar njékohé&sisht nga njé pérfytyrim imazhinist (sa i
pérket konceptimit t€¢ mjedisit ku vendoset), shogérohet edhe nga nj€ situaté e natyrés
apokaliptike, ku thyhen parimet ¢ kohés s€ vijueshme dhe t€ matshme. Jermi, kllapia,
makthi, tmerri jané stimuluesit e krijimit t€ késaj situate té skajshme. Autori
shfryt€zon ményrén “introjektive”, domethé&né zhbirilimin né gjendjen e kétij jermi, e
késaj traume shpirtérore; ndérmjemen nga vetédija tek pavetédija dhe anasjelltas.

Epilogu i dramés Molla e Adamit e Fadil Hysajt &shté i gjithi 1 konceptuar né
poetikén e surealizmit:

(Né mes kontejneréve qé tymojné del Eva lakurige me gjethe té djegur né
vendin e turpshém. Nga prapavija vjen Adami, po ashtu me njé gjethe té djegur né
vendin e turpshém. Né paraskené takon Evén. Pérqafohen. Mé né fund e kané gjetur
njéri-tjetrin. Kontejnerét e pérflakur térhigen né prapaskené. Nga lart derdhen mollé
té shumta me té cilat mbushet skena. Eva shtrihet mes molléve dhe ha me oreks...)

ADAMI: Mos! Mos e kafsho! A je ¢gmend a?

EVA: Eshté hequr ndalesa. Mund té hamé sa t& duam.. Né Eden ¢do vit me
miliona molla rriten, pigen dhe bien né toké dhe s’ka kush i ha. Bien t€ shéndosha dhe
kalben né toké... Njé plehérishte e pafund qé ta z€ frymén...

ADAMI: Eja té ikim nga kétu

EVA: Jo, jo, uné nuk largohem prej kéndej

ADAMI: (ia kap mollén nga goja dhe e hedh) C’ka bane ashtu?

EVA: Dua t’i ha sa jané t€ shéndosha...

ADAMI: Tash s’mund t€ kthehemi mé atje...

EVA: Po, po, do t€ kthehemi. Njé engjéll mé vizitoi né €ndérr dhe mé tha:
¢shté hequr ndalesa... Ha, mos u ban i marré!

ADAMI: Jo, jo, nuk dua! Nuk mé hahen...

(Ajo vazhdon dhe ha mollé me oreks. Adami i uritur pérkulet dhe merr njé mollé nga
grumbulli né skené. Bén ta kafshojé, por ndalet... E gjuan mollén kah thellésia e errét
e skenés. E merr tjetrén, bén ta kafshojé por hamendet dhe edhe até e gjuan... Né kété
ményré vazhdon derisa i gjuan té gjitha mollét deri tek e fundit. E shikon me éndje

' Dervishi, Teki. Bregu i pikéllimit, Rilindja, Prishting, 1987, f. 46.
179
Po aty.

121



mollén e fundit. Déshira pér ta kafshuar e pushton aq shumé sa qan nga sikleti. Eva i
afrohet. Adami e kafshon mollén. Eva i mbéshtillet rreth trupit. E ledhaton dhe e puth.
Nga qielli i skenés bien dy palé krah engjéjsh. Eva vesh njérén palé krahé, ndérsa tjetrén
ia vesh Adamit. Mekanizmi skenik i térheq lart Adamin dhe Evén... Ata lévizin nga njéri
skaj i skenés né tietrin si né cirk. Duket sikur fluturojné. Qeshin. Sérish jané té lumtur. Si
dikur... Ngjiten lart e mé lart derisa humbin térésisht né qiellin e skenés) (Fund )

Thuajse nj€ e treta e 1&€ndés letrare t€ dramés Fani vjen vetém e Resul Shabanit
projektohet si njé “éndérr e keqe” e protagonistit, Pashk Pusanit, teksa i faniten tre
personazhe, Leckamani, Mysafiri dhe Nikon Nikoqiri. Ata jané€ tjetérsime dhe fanitje t€
mendjes dhe dyshimeve t€ tij ndaj géndrimit amoral t€ sé shoges, Elenés sé bukur; jané sa
métues, shpotité€s dhe provokues ndaj gruas qé e tradhton, aq edhe ndaj “verbéris€” sé tij
qé e ka pranuar heshturazi kété tradhti. Ata shndérrohen, pas dialogut me Pashkun, né
figura t€ ngrira si statuja, me njé qiri t€ ndezur n€ duart e ngritura lart dhe me njé tjetér
poshté kémbéve. Doemos qé imazhi i pérftuar éshté surrealist. Sakaq, né plotésim té késaj
“€ndrre t€ keqe”, bashkélidhen edhe dy gjendje té tjera, e para poetike g€ krijon dialogun
liriko-pérrallor midis Zérit t€ Femrés si Liza dhe Pashkut si Fani (atij q¢ n¢ pérrallé e
dashuronte Lizén dhe i kéndonte kéngé né kitar€) dhe e dyta, tashmé né formé inversi,
krejt e deformuar, e shémtuar, groteske dhe gesharake midis Gruas qé z&vendéson rolin e
Elenés né€ realitetin ¢ nj€émendté dhe t& Liz€s né realitetin pérrallor, nga njéra ané dhe
Palagos qé z&€vend€son rolin e Pashkut né€ realitetin e njémendté dhe t€ Fanit né realitetin
pérrallor. Ké&sisoj pérftohet njé realitet letrar i ndérthurur dhe ndérveprues né tri pamje: i
pari si gjendja e njémendét e Pashkut si burr€ i tradhtuar dhe i pérpélitur né dyshimet dhe
déshpérimin e tij nga “goja e hapur e botés”, 1 dyti si gjendje onirike e makthshme e
Pashkut g€, mesa duket e ka vraré€ t€ shogen me thiké por q€ edhe kérkon t€ hakmerret
kundér dashnoréve t&€ saj (tashmé né éndérr), edhe e dashuron Elenén dhe i pérfalet
bukuris€ s€ saj t€ lakmuar nga t€ gjithé, i treti si nanuritje €ndérrore apo si kontrapunkt
dhe mundési e njé realiteti roz€, t€ bukur, poetik e plot ngjyra midis dashuris€ sé
pafajshme midis Lizés dhe Fanit. Epilogu i dramés, qé shénon edhe pamjen e pérgudshme
e groteske, éshté konceptuar po né stilin surrealist té éndérrimit, me njé prerje t€ befté né
fund kur éndrra thyhet dhe realiteti dramatik t€ pérplaset sakaq né fytyré:

(Leckamani, Mysafiri, Nikon Nikoqiri futen me qirinj né duar. Erret. Ata i [éné
qirinjté prané kémbéve. E rrethojné gruan, e puthin, e ledhatojné qé té tre
njékohésisht, derisa ajo e pérkund Palacon né djep)

Ah! Oh! Uh!

Palagoja: ¢’jané kéto llapashitje, LizE?!

Gruaja: Macja pi qumésht, Fan.

Palagoja: Aq e etshme paska gené!

Gruaja: Po, Fran, po. Shumé, bile.

Palacoja: Lizé&, LiiiiizéE&eee!

(Dégjohet zéri nga magnetofoni, zé mashkulli, i pikélluar)

Zéri: A t€ thashé: askush nuk do té mé kujtojé pasi té vdes!

(Fund)'®

Né dramén Pérplasjet t€ Ekrem Kryeziut, halucinacioni i Cenit lidhur me
shfagjen e Evés né geli shénon njé gjetje t€ bukur q€ krijon tipin e situatés surreale,

1% Resul Shabani, Shtaté drama, Shoqata e Shkrimtaréve Shqiptaré, Shkup 1999, f. 92.
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produkt i ankthit dhe éndérrimit... Gjat€ rrjedhés sé aksionit dramatik, heré pas here
prej autorit pérdoret elementi i animizmit t€ fotografis€ sé Evés, né raport me
pérfytyrimet e Cenit t€ burgosur, t€ dashurit t€ saj. Késhtu, fill pas nxjerrjes sé
fotografis€ sé Evés nga valixhja, né geli, prej Cenit, ajo shndérrohet né ¢ast né njé
personazh té gjallé, duke realizuar kalimin nga virtualja tek realja. Dyshimeve té
Cenit se a €shté ajo e gjall€ apo thjesht njé pérfytyrim i tij, Eva i pérgjigjet: “A mund
té dashurohet dikush, a digka q& nuk &shté e gjallé? A mund t&€ mos jeté e gjallé dicka
gé jeton. Atéheré si mos t€ jem e gjallé uné, kur jetoj. E, uné jetoj. Né ty dhe rreth

teje. Ti e ndjen afshin tim”.""!

NE dramén Zeka i zi udhéton pér né Babilon ¢ Ymer Shkrelit kumtohet njé
situaté surreale me mbartje simbolike teksa Rojet e Baltazarit kan€ shfarosur gjithé
femrat e Babilonit si bartéset e pjellorisé dhe jetés. Dhe n€ vend g€ Babiloni t’i
shpétojé rrethimit asgjésues t€ mbretit Dar t€ perséve, ai shembet dhe rrénohet,
kthehet né€ hi, pasi femrat e vrara népér bunarét e ujit e “thajné” burimin. Uji, burimi 1
jetés, shndérrohet n€ njé dru gjysmé té tharé€ me pak gjethe t€ vyshkura sipér.

Né dramén Teuta te “Trilogjia ilire” e Ymer Shkrelit né dy raste shpéshtjellimi
psikik i Teutés dhe paranojat e saj jepen népérmjet formés s€ éndérrimit dhe gjumit té
ankthshém (kllapis€). Asaj i shfagen né éndérr mbreti i dikurshém i iliréve dhe vjehrri
i saj Pleurati, 1 shoqi, mbreti pasues i ilir€éve Agroni dhe biri i tij me Triteutén, Pini.
Pamja €sht€ shenj€ e pérpélitjes sé saj shpirt€rore né€ nj€ situat€ dyzimesh qé e sfilitin
mé keq até, s€ paku né tri “halle” a drama, sa personale aq edhe komunitare: a) a éshté
e zonja si mbretéreshé, pasardhése e mbretérve t€ lavdishém Pleuratit dhe Agronit?, b)
sedra e lénduar se ajo s’mund t€ b&hej dot mbretéreshé, pasi ishte fatalist e dénuar si
“grua shtrati” dhe c) se ajo nuk kishte njé trashégimtar té sajin me Agronin pér t€ cilin
té luftonte e t& sakrifikonte, pasi ishte shterp. Endrra e dyté, edhe mé e zezé, &shté
shfagja e Dreqit t€ Zi, i cili 1 kujton Teutés njé mori vesesh, lakming e saj pér pushtet,
ambicien, dinakérin€, shtirjen etj. Edhe né kété rast pamja e sjellé &shté e natyrés sé
ankthit, e realizuar pérgjithésisht né parametrat e dramés surrealiste. Dreqi i Zi i thoté
Teutés ato q€ ajo ia fshihte vetes: “Kur ishte i gjallé Agroni, mé shumé ia shikove
kurorén sesa kokén... S’flas pér dashuring€. Nuk ishte cast pér zemér, ai... M€ vongé,
pas vdekjes s€ Agronit, € ndoge Pinin nga Pallati, Pinin me t& émén, Triteutén... Tani
e shikon si dhia thikén... Dhe, mé e reja: Dhimitrin, g€ aq shumé e deshe, e mundon, e
lodh mendjen si t& lirohesh prej tij... Eshté pak kjo?...”'**

Pamje surrealiste ka edhe n€ dramén Hijesina t€ Nebi Islamit teksa Lenartit,
heroit t€ veprés, né njé moment dyzimi, si kontrapunkt, i shfagen fytyrat e kahershme
té figurave mitologjike dhe mbretérve iliré por né pamje té bastarduar, me késhillat e
tyre disfatiste e fataliste, pér t’ia hequr shpirtin sublim té liris¢ qé e karakterizon dhe
kthjelltésin€ e arritjes s€ synimeve té tij né dobi t€ atdheut t€ pushtuar dhe popullit t&
robéruar. Ndonése ai s’€shté pjesé e retorikés s€ tyre disfatiste, megjithaté, nga
meényra e konceptimit dhe ndértimit t€ personazhit, sidomos nga ményra e shprehjes
s€ personalitetit té tij, kéto vegime shémbélltyrash t€ hershme s’jané vegse shpirti dhe
vetédija e tij n€ pérpélitje, dyzim, pavendosméri dhe dialog me vetveten. Ata jané Ai,
por né formén e trashégimisé€ etnopsikologjike, madje t€ pjesé€s fataliste t€ saj q€ lipset
tejkaluar.

'8! Ekrem Kryeziu, Drama, Universiteti “Vizioni Europian”, Pejé, 2008, f. 317.
"2 Ymer Shkreli, Trilogji ilire, Rilindja, Prishtiné 1977, f. 128.
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KREU V

5.1. Kérkimi i rrugédaljes pértej “gropés sé thellé” ose terri
dhe drita brenda njeriut: Gof e Anton Pashkut.

Drama Gof (1976) e Anton Pashkut éshté nga veprat ku shfagen hapur prirjet
postmoderniste t€ dramés shqipe né Kosové, sipas modeleve mé t€ sprovuara e mé té
suksesshme qé€ ishin aplikuar nga dramaturgét mé né€ z& né Europé dhe né boté gjaté
shekullit XX, sidomos pas Luftés II Botérore. Kétu kemi parasysh praniné e njé gjuhe
dramatike ekspresive. Bien né sy tek kjo dramé simbolet, parabolat dhe alegorité e
shumta, gjithashtu ndértimi i njé situate ankthi e pritjeje t& mundimshme, né té cilén
personazhet vendosen né raporte sa fataliteti, aq edhe shprese.

Sipas J. Papagjonit “A. Pashku ka krijuar né két€ dramé¢ mé shumé situata
makthi dhe apokaliptike sesa ngjarje konkrete, t& vijueshme né€ kohé dhe né hapésiré,
g€ mbushen e jetésohen p&€rmes veprimit té personazheve. Vendi dhe koha mbesin t&
papércaktuara, kurse personazhet vijné mé fort pérmes &éndrrave, halucinacioneve,
fobive t€ ndryshme e streseve, sesa si pérjetime t€ identifikueshme lehtésisht mbi njé
ngjarje, rrethané konkrete etj. Dashurité jané t€ vdekura qysh né kryeheré, déshpérimi
béhet mbytés, rrugédalje s’ka”.'™

Qysh né fillim t&é dramés, autori shkruan: “Shiken e dégjohen. Lulashi, Lulani,
Lulua dhe njé shpend, njé zé, shumé zéra dhe ulérima e ujqérve, pérzier me hukamat e
heqamés qé pat shpérthyer né prillin e njémijé e néndqind e tridhjeté e néndés”. '™

Sido g€ koha né dramé pércaktohet viti 1939, ¢ka t€ sjell ndérmend pushtimin
e Shqipéris€ nga Italia fashiste, né fakt ajo e tejkalon cakun e saj duke u abstraguar si
gjithékohé. Kjo sepse teksti i Pashkut, si gjithé tekstet moderne sipas estetit gjerman
Hartman apo italianit Umberto Eko, mund t€ receptohet vegse si njé tekst 1 “hapur” e
shuméshtresor ku koha tejkalohet dhe abstragohet, ashtu sikurse edhe pérmbajtja qé
pércjellin personazhet e saj.'™ Pér kété shkak ajo s’ka pse merret “vetém” pér situatén

'8 papagjoni, Josif: Historia e teatrit shgiptare, Qendra e Studimeve Albanologjike, IAKSA,
Tirang, 2011, f. 289.

184 Anton Pashku, 7) regime moderne, Rilindja, Prishting, 1982. f. 19.

"85 Fshté me interes & sjellim kétu mendimin e studiuesit Besim Rexha né librin Tipat e
dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990), ku, pak a shumé argumenton mendimin se
né€ dramén “Gof” Pashku regjistron ndjesit€ dhe mendimin e njeriut né situaté lufte, situatén e
tij tragjike dhe nevojén pér ndihmé e solidaritet, i mbetur diku né bor€ i izoluar e i vetmuar.
Por pértej kétij kuptimi t€ drejtpérdrejté, drama ka njé rrezatim t€ gjeré semantik q¢ me
simbolikén e saj universale, bén fjal€ pér situatén né té cilén njeriu né njé shoqéri totalitare
&shté i sunduar dhe i rob€ruar si né njé€ burg. “Kur ¢éshtja e tekstit t€ Pashkut, - thekson mé
tutje Rexha, - e véshtruar thjesht nga aspekti i shtresimit dhe strukturimit té realitetit letrar
artistik trajtohet vetém né shtresat e para, t€ sipérfagshme, t€ planit t€ paré, rezulton se i
referohet realitetit té situatés s€ Luftés sé¢ Dyté Bot€rore n€ Shqipéri, kurse me shtresat e
planit t€ pasim, i referohet njé situate gati metafizike t€ dilemave morale e psikologjike té
njeriut t€ rrezikuar nga sistemet totalitare, t€ cilat, ¢’éshté e vérteta, kané ekzistuar dhe
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apokaliptike t€ pushtimit né vitin 1939, por pér ¢do situaté tjetér t€ ngjashme, tipike
pér regjimet totalitare, represive dhe agresive ku ekzistenca e njeriut, liria dhe t&
drejtat e tij vihen né rrezik. Pér két€ shkak, gjithashtu, recipienti fare leht€ mund ta
merrte situatén e personazheve t€ dramés dhe tragjedin€ e tyre né€ afri dhe si
bashkéshoqérim té drejtpérdrejté té pozités politike e sociale té shqiptaréve né Kosové
nén regjimin shtypés shovinist serbomadh. Njé dekodim i till¢ jo vetém &shté krejt i
arsyeshém dhe 1 pranueshém, por edhe pllenues pér veté asociacionet g€ autori ka
krijuar me mjeshtéri.

Drama ka tre personazhe: Lulashi, Lulani, Lulua. Ndonése jané€ tre identitete
psikike t€ dallueshme dhe né€ konflikt me njéri-tjetrin, sikurse thoté studiuesi Sabri
Hamiti, nga ana tjetér, “Lulua, Lulani dhe Lulashi, heréher€, jané vetje t€ njé baze, tri
shkall¢ t€ njé personaliteti t€ shprishur, tri alternativa t€ njé vetédije té
shkapérderdhur”.'®® N& opinionin tong, edhe pse prané e prané njéri-tjetrit pér nga
forma e shprehjes sé ankthit t€ tyre ekzistencial, frikés apo zhbérjes, né fakt ata
pérfagésojné tre shkallé t€ ndryshme kuptimi dhe pérjetimi t€ asaj cka bé&jné dhe asaj
cka pérjetojné. Né sy té€ paré ata duket sikur nuk komunikojné dot me njéri-tjetrin, se
fjalét e tyre drejtohen né adresime t€ ndryshme dhe n€ mes ka njé pérgartje, qé duket
se pérfagéson copézimin e individit né tre pjesé g€ grinden brenda vetes. Situata né
zgrip t€ vdekjes €shté e tillé q€ ata t€ jené t€ frustruar, rrjedhimisht né€ gjendje rrémuje
dhe kaosi shpirtéror. Pér kété shkak edhe komunikimi éshté 1 véshtiré. Gjithashtu
trysnia e ushtruar éshté e jashtézakonshme, ¢ka do t€ thoté se pasojat né vetédijen e
tyre jané fatale, tragjike e destruktive. Megjithése Lulashi projektohet si njé€ individ né
gjendje deliri e makthi, me halucinacione, pércartje e delire, kjo s’ngjet me Lulanin gé
duket se éshté mé i kthjellét dhe arrin ta kuptojé situatén e rénd€, ndonése nuk i
shmanget dot konfuzionit dhe nervozizmit. Duhet sqaruar se modeli i ndértimit t&
personazhit né két€ dramé ndjek parimin e dramés surrealiste dhe ekspresioniste, ku i
méshohet enkas shpérfagjes né ményré nevrotike e delirante t€ pavetédijes dhe zonave
té frenuara psikike té cilat vitalizohen né formén e shpérthimeve té pakontrolluara dhe
automatizimit té reagimeve psikologjike. Nuk na duket me vend argumenti i studiuesit
B. Rexha se drama “Gof” dhe veté Anton Pashku e tejkalon parimin surrealist té
projektimit t€ psikes sé personazhit si njé makth, éndérr a kllapi, se vlerésimi i tij nga
kritika si surrealist €sht€ iluzor dhe i1 pasakt€. Vet€ ai pohon heré pas heré se autori ka
zhbiruar né€ pjesén e errét t€ frikérave apo ngértheve shpirtérore té personazheve,
posagérisht Lulashit."®” Pérpjekja pér t& gjetur nuanca dhe dallime &shté pozitive, ¢ka
edhe pranohet, por jo pér té€ béré pércaktime g€ rreken t€ krijojné dicka ekskluzive pér
ményrén e té shkruarit t& autorit duke e vecuar até nga poetika surrealiste. Eshté e
vérteté se Anton Pashku nxitet dhe merr shkas né€ ravijézimin e personazheve té
dramés nga arketipi etnopsikologjik shqiptar, por, sakaq, ai ndjek, n€¢ shumicén e
heréve, po ato parime té surealizmit t€ njohura botérisht, edhe si procede, edhe si
tekniké, edhe si poetiké letrare.'®®

ekzistojn€ edhe sot e gjithé ditén”. Besim Rexha, Tipat e dramés sé sotme shqiptare né
Kosové (1950-1990),Hejza, Rilindja, Redaksia e Botimeve, Prishting, 1994, f. 69.

'% Anton Pashku, Tragjedi moderne, Rilindja, Prishting, 1982, f. 9.

187 Shiko: Besim Rexha, Tipat e dramés sé sotme shqiptare né Kosové (1950-1990),Hejza,
Rilindja, Redaksia e Botimeve, Prishting, 1994, f. 99.

' M¢ tutje, po ky studiues (Besim Rexhaj), né librin e tij Drama shqiptare pas Luftés II
Botérore 1948-2008 — Poetika, tipologjia, periodizimi, véllimi II, Shtépia Botuese “Faik
Konica”, Prishtin€ 2009, f. 40, i méshon ides€ se Pashku “¢cdo gjé qé projekton né fushén e
tekstit té tij dramatik, artistik, e projekton sipas logjikés sé& intencionalitetit, pas njé
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Drama sjell njé realitet t€ pérmbysur, né njé situaté t&€ zymté shpirtérore, ku
pérvec gjendjes sé kllapisé te personazhi i Lulashit t€ sémuré, edhe dy personazhet e
tjeré Lulani dhe Lulua shfaqin réndom friké, pasiguri, tragjizém dhe fatalitet. Té&
gjendur né rrethana t€ jashtézakonshme t€ njé dimri t&€ egér ku ulérijné ujqérit, té réné
né njé humneré pa dalje, té izoluar dhe vetmuar, mbushur me frikén e vdekjes nga
rreziku g€ u kanoset (lufta, ushtria, ndjekja, vrasjet masive etj.), ata edhe pse té
gjendur tok, pérfag€sojné tre kahe t€ ndryshme veprimi e sjelljeje dhe tri gjendje té
ndryshme shpirtérore. I pari, Lulashi, éshté pasoja e kohés sé terrorit, e pushtimit, e
sistemit t€ dhunés, e torturave, e pérndjekjes, rrjedhimisht i déshpéruar, i sémuré, né
delir dhe halucinativ. I dyti, Lulani kérkon njé rrugédalje nga fataliteti q€ i1 ka
kllaposur, dhe kété e gjen tek Maja e Nalté e Bjeshkés s€ Nalté, q¢ merr konotacionet
e shpétimit, e shpresés, e Atdheut, e Vetédijes Kombétare. Por ai &shté gjithaq edhe
njé njeri pragmatist, madje individualist, q€ pér t& arritur shpétimin éshté gati ta
braktisé Lulashin e sémuré. E treta, Lulua nuk mund ta braktisé Lulashin, sado keq e
né pragvdekje qofté ai, pasi €shté pjesa e mir€ e njeriut, ana humane dhe solidare. Ajo
nuk e ka zotésiné e gjetjes sé shtegut t€ shpétimit si Lulani, as guximin e tij, por, nga
ana tjetér, ajo nuk e hedh poshté dashuriné.

Nga t€ tre personazhet, shpirti stoik dhe shpresémbajtés i Lulanit duket sikur
krijon majan€ e mendimit t€ dramaturgut duke e kthyer fatalitetin dhe tragjediné né
nj€ shans mé shumé pér t€ sfiduar vdekjen dhe pér té jetuar:

Lulani: E kur do té€ zhduket gjitha ajo hata?!... Por ajo Lulo, nuk po zhduket...
Ajo vetém nganjéheré po e ndal turrin, pér t'u béré mé voné mé e térbuar se
kurdoheré mé paré... Kur do té zhduket? Sigurisht, do t€ vijé casti kur do té zhduket,
por kur?!... E kur do té zhduket, duke u ngjitur kah Maja e Nalté ¢ Bjeshkéve t& Nalta,
po ge se rrimé késhtu duke e pritur até cast, do t€ flasim: eh Lulo, Lulo!, eh Lulan,
Lulan!, a té kujtohet ai faré djali, ai faré€ shoku ynég, ai faré Lulashi... Jo, Lulo, jo, nése
mund té presim na, Lulashi nuk mund té presé... Ai &shté né teh té vdekjes, né teh,
kurse uné e ti... ¢’b&mé uné e ti?... Uné€ e ti rrim€, hamé peksimet t€ krimbur,
dégjojmé kllapuritje e Lulash zezgs, llafozojmé, i gesim fall njéri-tjetrit duke piré raki
dhe duke ngrohur shpinén buzé oxhakut té€ vjetér. Mendja s’na shkon ta luajmé
kémbén, ta luajmé vetém pakéz...”'*’

pérzgjedhjeje t€ rrepté edhe t€ mikrostrukturave té tekstit artistik. S& kétejmi, ndjenja se
personazhet e Pashkut jané personazhe tipike té modeluara sipas poetikés s€ dramés
surrealiste, éshté iluzore dhe, e till€, fundja, mund t€ qéndrojé vetém né nivelet e para, kurse
né ato t€ thellat funksionon ndryshe”.

Intencionaliteti, ndryshe théné prania e qéllimit t€ hapur dhe t€ qart€ né veprén
dramatike, nuk se pérjashtohet nga poetikat e surrealizmit. Pérkundrazi, ajo &shté e
presupozuar, pasi ¢do vepér &shté e pamundur t€ projektohet jashté disa géllimeve t€ sakta e
té qarta prej autorit. Eshté tjetér gjé ményra e shpérfagjes sé kétyre géllimeve, a mesazheve, a
porosive autoriale né njé vepér dramatike. Pik&risht k&étu na duhet t€ theksojmé se ményra e
shfaqjes sé qéllimit né dramén Gof nuk éshté aspak e drejtpérdre;jté, pérkundrazi e kamufluar,
madje ambiguide, n€ trajté onirike dhe me nénshtresa hermetike. Nga ana tjetér, projektimi i
situatés vjen gjegjésisht strukturave simbolike, q€ jané t& llojit arketipal, rrjedhimisht brenda
qasjes sé parapélqyer té surrealistéve. Me két€ duam té themi se poetikat dramatike nuk se
jané té ndara si me thiké, pérkundrazi ato japin e marrin me njéra-tjetrén, ndérveprojné dhe
interferojné te njéra-tjetra, rrjedhimisht nuk e pérjashtojné prerazi njéra-tjetrén. E
rénd€sishme &shté t€ pohohet se tipologjia e dramés sé& Pashkut, ndonése €shté komplekse, i
pérket pikérisht rrjedhave t€ modernizmit.

'8 Anton Pashku, Tragjedi moderne, Rilindja, Prishtiné, 1982, . 77-78.
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NE€ njé situaté pa rrugédalje, mé né€ fund gjendet rrugédalja, dhe pikérisht tek
Maja e Nalté e Bjeshkés sé¢ Nalté, qé simbolikisht éshté Atdheu, Liria, Kombi dhe
pértej tyre e mira, e bukura, e pastra, e madhérishmja, sublimja etj. Tragjedia shfaget
si situaté e skajshme vdekjeprurése, si pasojé shkatérrimtare nga lufta, tmerri dhe
dhuna, si konflikt i brendshém ekzistencial pér daljen nga qerthulli i mbyllur dhe
pamundésia, nga shkaqet metafizike té frikés dhe pasiguris€¢ s€ mbartur te veté genia,
nga prania e forcave okulte e misterioze q€ kércénojné ekzistencén e personazheve.190

5.2. I papranuar ose ikja e fundit si ikja e paré:

Krishti me kamcik e Teki Dervishit

N¢ rréfenjén ¢ Testamentit té ri, né té katér ungjijté, &shté shkruar edhe momenti kur
Jezu Krishti i déboi sarafét nga tempulli i shenjté i Jeruzalemit, pasi ato po e ndotnin
kété tempull ku duhej lutur e jo tregtuar. Kjo parabolé e njohur éshté shfrytézuar
gjerazi nga letérsia botérore, madje edhe Fan Noli ka shkruar njé poezi pikérisht me
titullin e dramés s& Teki Dervishit “Krishti me kamgik”. Eshté po ai mekanizém i
rikuptimésimit t& mitit me t& tjeré personazhe. Eshté po ai njeri me emrin Kardhi¢
Lojtari, po ai rrugétim si né trilogjiné Bregu i pikéllimit, rrugétimi drejt nénés qé e
pret né grahmat e vdekjes, rruga e vdekjes pér vdekjen. Ashtu si né motivin biblik kur
Kaini ndéshkohet t€ mbajé mbi shpiné t& véllain e vraré prej tij, Abelin, gjersa ajo
(shpina) t’i kalbézohet, ashtu &shté i detyruar edhe Kardhi¢ Lojtari si njé Konstantin
qé sjell motrén e vdekur, Doruntinén, tek néna gjysmé e vdekur por qé do t€ vdes€ sé
shpejti. Si¢ kuptohet, tashmé kemi njé dekompozim t€ ri t€ fabul€s sé Bregut té
pikéllimit: mbajtjen e fjal€s pér t’ia guar mé né€ fund nénés s€ s€muré motrén e mbetur
diku, s’dihet se ku, n€ viset me boré.

Kardhi¢ Lojtari jo vetém nuk arrin t’ia ¢ojé, por kufoma e tij shndérrohet né
veté vdekjen. Lind metafora e dyfishté: njé i vdekur q¢ mbart vdekjen e vet jo mbi
kurrizin e njé€ kali, por mbi njé€ qerre. Trupi i Kardhi¢ Lojtarit-Konstantin &sht€ ronitur
nga plagét, s€émundjet, st€rmundimi: njé trup i kalbézuar si ai i Kainit. Por Kardhig
Lojtari-Konstantin nuk ka béré krim, s’e ka vraré motrén e vet si Kaini Abelin. Ai
vegse ka kaluar népér krimet e gjithfarllojta q€ njerézit kané béré népér kohé. Pra, ai
mbart mbi shpin€ jo njé t& vrar€, si Kaini, por veté barrén e krimeve t&€ kryera né
atdheun e tij dhe né boté. N& kété ményré metafora zgjeron pé€rmasén filozofike,
ndérsa rrugétimi i Kardhi¢ Lojtarit-Konstantinit shfaget, pérve¢se si mallkim e
ndéshkim, edhe si fat, si destin.

Né€ pérqasjen e mitit biblik té€ Krishtit, q€ ngriti dorén mbi sarafét qé f€lligén
Tempullin, né€ rastin e dramés metafora e tempullit nénkupton Nénén. Mé tutje saj, si
asociacion, éshté Mémédheu. Déshpérimi g€ vjen nga mungesa e nénés, e bén Kardhig
Lojtarin té€ klith:

“Do té lodhet vdekja duke pritur te pragu. Uné s’kam sy t’u fal njerézve, qé
ata té shohin. M’i jep hua syté e tu zymrydi. Le té shohin e le té dégjojné-cka s 'pané, e
s’'dégjuan! Nuk jam shités, nuk kam rrage té qes né tezgé. Kur t' mé shohé, asaj do t’i

1% Shiko mé tutje edhe: Hamiti, Sabri. Letérsia bashkékohore, Vepra letrare, nr. 9, Shtépia
Botuese “Faik Konica”, Prishting, 2002, f. 471-519.
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pushojné dhembjet, dhe vdekjes do t’i japé leje t¢ futet né dhomé. Le t’i dhembin syté
krejt botés!... """

Veg alegorisé s€¢ Kostandinit t& vdekur, i cili cohet nga varri pér t€ mbajtur
fjalén e dhéné, autori sjell né vémendje edhe njé alegori t& dyté: bredhjen né udhé pa
krye t€ shqiptaréve t€ Kosovés vendeve té botés, t€ débuar, t€ papranuar né tokén
mémé nga pushteti dhunues serbomadh. Ky bashkéshoqérim ideor éshté i kapshém,
packa se krahas elementeve dramatike e tragjike ka edhe mbivendosje ironike né kété
“braktisje” t&€ detyruar t€ tokés mémé (Mémédheut) nga mijéra e mijéra kosovaré té
shpérndaré népér boté. Né nj€ sens, ky rrugétim i ngjan cikleve t€ shpérndérrimeve té
shpirtit, kalimit nga faji né pendesé, nga braktisja né¢ pérkushtim, me ankthin
shogérues pér rikthim. N& kété rast, nuk kemi vetém rikthimin e birit tek néna, por
edhe t€ nénés tek biri. Ndarja dhe mungesa sjell pikéllimin.

Shapir Zeshkani: Ka tri dité e tri net, gékur po e kérkon té birin. Kush ka
nevojé e déshiré, pos té gjallit? Té vdekurit s’diné té kérkojné! Ajo éshté e gjallé! Ja
té vdekurit i rénkojné te koka t¢ gjallit dhe ia kujtojné, se me njérén kémbé éshté futur
né botén e tyre. Ajo éshté e gjallé, se vetém té gjallét shpresojné e presin. Ajo po e
pret té birin, i cili, népér rrugét e largéta, po i vjen kéndej t’ia sjell kufomén, duke ia
bartur mbi shpiné. Posa té futet ai kétu, e t’ia kthejé krahun né dyshekun e lodhur, ajo
duke e shikuar me syté qé shohin lartési té tjiera, pa fjalé do t’ia léné shpirtin né
grusht. Do ta léné trupin né dhomén e té vdekurve, e shkalléve do t’i dalé t¢ birit qé
t’ia dégjoj zérin, té birit gé askush s’e dégjon, e s’e sheh! '*?

Pra, €sht€ nj€ rikthim i dyfishté. Njé kufomé qé kérkon kufomén tjetér: biri i
vdekur, nénén e vdekur. Madje, njé rikthim i frefishté sepse nénkuptohet edhe
Doruntina, motra dhe bija, sado qé fizikisht ajo nuk éshté e pranishme. Dhe nése do té
shkonim tutje dramés, ky rrugétim bé&het 1 katérfishté, sepse veté autori ishte njé 1
larguar nga gjiri i nénés, nga Mémédheu, Kosova. Dhe prandaj ka njé Iévizje té
ndérsjellét: autori te Kosova dhe Kosova te autori. Kjo Iévizje tej-kéndej midis
personazheve té gjallé e té vdekur, sikurse edhe 1€vizja e hamendé€suar e autorit (e
njémendta) tek personazhet e tij (e trilluara) duke u identifikuar me ata e duke krijuar
nj€ pérjetim unik, sjell kuptime t&€ shuméfishta t&€ dramés.

“Uné isha ai qé keérkova vazhdimisht njé vend ku do té ishte e dobishme puna
ime, zanati qé di — thoté Kardhi¢ Lojtari. - Kur té gjithé jané bixhozxhinj e kurvaré,
me ké tjetér mund té té shohin qé rri? Uné s’di tjetér, pos lojés sime. Té kisha qé mé
ngjajné, nuk do té isha mbyllur né dhomén time e ta lija shtratin té ma hajé trupin...
Kush do té besojé se pér ajrin e ujin e zotit, mé éshté dashur t’ju ngjajé! S’kam as
kacorre qeni ku té lehé, e lére mé qé s ’kam si ju pallate! Pse do té mé duhej té vrisja!
Qé té mé léné té thithja vetém ajér? Muret nuk jané té verbra si ju. (Ngritet). Kjo
éshté ikja ime e fundit. Po i kthehem zérit té sime émé qé mé thérret. Dhe po ge se
edhe atje jané té prishur, sikurse ishin té prishur ngado qé kalova né ikje me
Dilixhansén time, e di porosiné e sime émé! Késaj here do ta dégjoj késhillén e saj té
vérteté. Pér ju isha Kufomé e Gjallé, sepse mé mungonte krenaria, e marre mé vinte té
thosha se isha vetém uné i gjallé, midis té vdekurve. Se ¢ ’jané ata njeréz qé s’ia dolén
té mé shihnin e té mé dégjonin, pos té vdekur. Vetém té vdekurit s’té shohin e s’té
dégjojné!” '

1 Teki Dervishi, Krishti me kamgik, doréshkrim prané Teatrit “Dodona”, f. 24.
192 Teki Dervishi, Krishti me kamgik, doréshkrim prané Teatrit “Dodona”, f. 34.
193 o aty, f. 44.
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Edhe kétu éshté i njéjti element, e njéjta metaforé: kalvari i mundimit drejt
udhés sé vdekjes, ndéshkimit, pér t€ mbartur mbi shpin€ gjithé mékatin, até cka e
shtrigéron njeriun dhe nuk e 1€ birin t€ mbérrij tek e €éma, shkrimtarin tek Atdheu.
Falé njé€ fjale poetike, malli dhe dashuria e nénés pér birin e munguar &shté ajo mé e
madhja.

“Kur té thérret dashuria e nénés, - bézan Shapir Zeshkani - nata té béhet dité,
e t'i shtron kalestrat me lule, deti té celet rrugé pérmidis, si Mé’si’sé, kur iu cel e
... .. . e aq e 194
grigja i shkonte pérmbrapa, drejt bregut té pikélluar!

Por ardhja &shté tejet e véshtiré. Dhe shumé déshpéruese, e zymté, pikélluese.
Kardhic Lojtari éshté tejet i raskapitur fizikisht, i shterur dhe i lodhur shpirtérisht:

“Mal€ Kobeci, varrtarit: Lére qé genke i varfér si uné, po qenke i vdekur
fare.” '

Pér t€ mbérritur i gjallé te Bregu i pikéllimit atij i duhet t€ kalojé népér mijéra
véshtirési, t& pérshkoj vende t& pjerréta ku ka errésiré€, korba, lakuriq nate, humnera,
idhuj syzjarrté e gjarpérinj, kukudhé e shtriga, vajtoca e varrtar€, nimfa, idhuj t€ gurté,
dervishé e priftérinj, xhambazé e tregtaré, murgesha dhe murgj t€ zinj, hajduté e
kriminel€, hoxhallaré t€ budallallepsur dhe dijetaré t€ shitur, maskarenj e vrasés. Q¢ té
mund ta mposhtte gjithé két€ lukuni qgeniesh té€ errésirés, atij i duhej vullneti dhe
besimi se, mé né fund, do t€ shihte drité: Nénén (Mémédheun).

Qéndrimi i ashpér, shpotités, pa falur kérkénd, €shté pjesé e vetédijes kritike t€
Teki Dervishit pér t€ shigjetuar shfagjet e shémtuara, deformimet, mbrapshtité e
njerézve. Kardhi¢ Lojtarit, si edhe Kostandinit, i duhet té dalé nga varri-ferr dhe t’i
sjellé t& émés (nénkupto Kosovés) mesazhin e hershém, por t€ harruar. Doemos ky
mesazh nuk pohohet askund se ¢faré€ €shté, por nga térésia filologjike e dramés merret
me mend se &shté fjala pikérisht pér pérkatésiné peréndimore té€ shqiptaréve, pér
dritén g€ vinte nga Peréndimi; mesazhi i artikuluar me forcé nga Rilindja Kombétare,
pér t’u rikthyer né rrénjét tona, si njé proces riidentifikimi shpirtéror, rinjohje e vetes,
realizimin e &éndrrés sé ndérpreré prej pushtimeve, konvertimeve religjioze,
cungimeve. Eshté njé trajektore ideore qé pérshkon njé hapésiré shumé té gjeré
mendimi, pasi autori operon me motérzime e pérqasje t€ shuméfishta. “Né
udhétimin epokal t€ Konstantinit dhe n€ sprovat e tij, - vé né dukje studiuesi Nebi
Islami, - pérshkruhen mynxyrat e Prometeut antik dhe ato té Sizifit, kurse pritja e
kthimit t€ tij jo rrallé identifikohet me konotacionet e pritjes s€¢ Godosé... Me
shumédimensionalitetin e vet drama merr konotacionet e dramés sé situatave fantaste
me karakter té epit t& dramés kombétare t&€ mynxyrés, sepse sublimon sfidat dhe
martiriumet prej kohéve antike e deri né kohét aktuale”'*®

Duke qené t€ njé mendjeje me pjesén integrale t€ vlerésimit kritik té
studiuesit, nga ana tjetér nuk do t€ ishim dakord me mendimin “pritja e kthimit té tij
jo rrallé identifikohet me konotacionet e pritjes s¢ Godosé...” Tek vepra e njohur e
Samuel Beketit Né pritje té Godosé, “pritja” shndérrohet né pritje né vetvete, si njé
pohim 1 tipit ekzistencialist, ku veté jeta €shté njé pritje e mundimshme dhe plot
vuajtje e vdekjes. S& dyti, Lojtari-Konstantin nuk ka gjasa pér nga ndértimi dhe

%4 po aty, f. 47.

93 po aty, f. 51.

"% Islami, Nebi. Historia dhe poetika e dramés shqiptare, 2, (1886-1996), ARTC, Prishting,
2003, f. 107-108.
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struktura shpirtérore e antiheronjve beketiane, Vladimirit dhe Estragonit. Ai éshté
formatuar ndryshe, ku tragjikja ndihet mé drejipérdrejt. Edhe tek Lojtari ka ndértime
kontrapunktuale, sikurse edhe rikthim i vuajtjes s€ tij né absurd. Por kjo nuk &shté
parésore. Vuajtja e tij €shté e shfaqshme, pikéllimi i tij po ashtu. Ai &shté miréfilli njé
personazh tragjik, ku nuk mungojné edhe elementet e groteskut, vegse jo térésisht, si
njé konceptim integral, por pjesérisht, si njé konceptim i anéve dhe aspekteve té
vecanta. M€ né fund, “pritja” &shté nga ana e nénés sé Lojtarit, jo prej veté Lojtarit, i
cili gjithé kohés, né t&€ 9 udhétimet e tij drejt saj, vecse ngulmon té€ mbérrij me ¢do
kusht tek ajo, sado i munduar, i dobésuar, i kapitur, i sémuré dhe i pamundur qofte.

5.3. Pérvetésimi i vlerave té kulturés ose grabitja e shpirtit
shqiptar:

Dritarja e zymtésisé e Teki Dervishit

Balada e Konstantin dhe e Doruntinés kapet si shtysa fillestare né dramén
Dritarja e zymtésisé. Ajo béhet mé pas shtrati prej nga ngjizet imazhi i dramaturgut né
formén e njé situate t€ shfytyruar psikike. Kostantin Lojtari s’éshté vecse shqiptari
mes katér udhésh, i braktisur nga t€ tjerét; s’éshté vegse Shqipéria e shkelur dhe e
grabitur, mbetur shkreté, né Malin e Larté ku t€ pérlan murrlani. Veté historia e saj
&shté nj€ udhékryq. Fati i mbrapshté e ka munduar, e ka poshtéruar, ia ka hequr gjithé
stolit¢ e dikurshme q€ i falnin krenari. Vlera t€ pazévendésueshme kulturore,
religjioze, shkencore, artistike 1 jan€ grabitur.

Drama ngrihet né njé€ kontrapunkt: deformimi shpirtéror i kombit i pésuar nga
koha e bjerrur dhe bjerrja e veté kohés “perandorake”, g€ jeton e “shkélgen” né pasuri
kulturore, fal€ grabitjes s€ té tjeréve. Autori e nis dramén me nj€ intrigé té thjeshté:
njé relikte e vjedhur diku n€ njé varr mesjetar shqiptar. Prej kétij fakti krijohen
mépastaj situatat e péshtjellimit psikik, dialogét me elemente komentuese, pér té
mbérritur n€ idené e pérveté€simit t& pasurive kulturore t€ popullit shqgiptar prej
pushtuesve qé kané ardhur nga Lindja apo Peréndimi, te grabitja e shpirtit dhe e
identitetit t€ tij. Kjo ka ¢uar né ményré fatale né zhveshjen dhe zbehjen e krenarisé
kombétare, né€ turbullimin dhe mpakjen e identitetit shpirtéror si pasojé e humbjes sé
pikave t€ forta té referimit, n€ vdirrjen dhe degradimin e vendit drejt njé shkretie
kulturore, drejt njé boshi t&€ frikshém, sikurse &shté Suka (Suka nénkupton

Shqipéring).
“Kétej i bie Peréndimi me mrekullité e monumenteve, kétej Lindja me Shtaté
atraksionet... - thoté njéri nga personazhet, Reb Kishoti. - Kétu ku po géndrojmé,

mund té jeté Suka. Vendi mé i shkreté i njerézve mé té harruar né boté! Midisi i
botés.” "’

E gjithé kjo katrahuré a katastrofé shpirtérore e kulturore e shqiptaréve
vértetohet edhe nga Niqiforja:

“Hé! Ju nuk i njihni, Reb. Asketét né Suké! Ekspedita kulturore-religjioze-
shkencore gé vjen nga Konstantinopoja. I dogjén né turra drush vlerat e dyshimta
artistike, skulpturat i béné gélgere, tempujt ahur thish... Asketé dhe kieptomané! A

Y7 Dervishi, Teki. Bregu i pikéllimit, Rilindja, Prishting, 1987, f. 187.
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hahet kjo: hem asketé — hem kleptomané. T’i shohésh si mbllagisin: fjalé e hidhur
poezie — e bakllava té émbla Thrakie.” '

Sikundér shihet, trojet e Sukés (Shqipéris€) ku vérshuan asketé e kleptomané
té kishés s€ Lindjes dhe Peréndimit, u shkretuan; visaret ¢ kombit u grabitén. Veté
gjuha u bjerr, u mbulua nga “fjalé e hidhur poezie — e bakllava té émbla Thrakie”. Ky
fatalitet shpirtéror, kulturor dhe historik i kombit, shfaqget si shkak i paré.

“Shikoje, dhe do ta kuptosh fare miré pse do té mé duhet té kthehem duarthaté,
vetém me mallin gé kam pér ty... - i shpjegon Kostantin Lojtari, Doruntinés (Fatimes)
me déshpérim t€ thell€. - Jam né njé sallon té ndritshém, me vazo kristali stolisur, me
piktura e mobilie té rralla prej drurit té punuar. Eshté kjo njé Kishé né
Konstantinopojé. Feuda e feudé eleganté e ekstravaganté, prifiérinj e kalorés qé i
shoh, jané koleksionaré té pasionuar. Pérballé tavolinave té tyre té bukura, plot pije e
pemé, né njé katedér pérballé Kokés sé Idhullit qé shitet, rriné tre shkencétare,
zbulues té Figurés — Reb Mendeli, Reb Kishoti dhe Reb Isaku. Figurén e Idhullit, gé e
kané vendosur né njé boks té posagém, nuk ka nevojé ta pérshkruaj. Mund té té them
vetém se ajo ua merr syté té pranishméve...) '

“Koka e idhullit”, qé né kété rast pérfagé€son kulturén pagane t€ viseve ilire,
kthehet né metaforén e vjedhjes s€ identitetit t€ shqiptaréve, e shpirtit t€ tij krijues,
mitik. Reb Mendeli, Reb Kishoti dhe Reb Isaku s’jané vegse tri qytetérimet a
perandorité e médha q€ pérveté€suan pasurité kulturore iliro-shqiptare, me té cilat
zbukurojné sallonet dhe muzeté artistike t€ tyre. Ky realitet tragjik shpjegohet nga
Reb Mendeli, i cili deklaron:

“Sipas gojédhénave, Suka éshté vend i shkreté me njeréz té harruar. Tashmé
nuk ka monumente té médha né Suké. S'mbetén as pér be eksponatet e mermerta, as
nga doréshkrimet né papirus té fantastéve, magjistaréve, orakujve dhe asketéve té
pérmendur, té njohur e té panjohur. Sipas gojédhénave, té gjitha kéto viera té
tundshme, u vodhén dhe u transportuan. Kurse vierat e patundshme i zhduku Kisha e
Re. Njé fat té tillé e pésoi edhe shtatorja e Gracisé sé quajtur Bukuroshja e Butrintit,
pér té cilén supozohet se ishte motra e Konstantin Lojtarit, Doruntina. Supozim. Ka
qé dyshojné se duplikati i késaj shtatoreje mund té jeté mbuluar kétu nén dheun e
Sukés. Me njé fialé, askush nuk e di té vértetén”. **°

Me t€ drejté€ J. Papagjoni, né€ shkrimin kushtuar dramave t€ T. Dervishit, lidhur
me interferimet e qytetérimeve dhe kulturave t€ huaja né kulturén kombétare pérmes
pushtimeve dhe imponimit, nénvizon: “Po kaq t€ mprehta shfagen edhe géndrimet
ndaj mugullirés dhe pasigurisé s€ njeriut shqiptar, pasivitetit dhe infantilizmit t€ tij;
influencat dhe interferimet e pranuara t€ kulturave, feve a qytetérimeve t€ huaja, heré

v wow o 201
té importuara e heré t€ pérqafuara”.

%8 Po aty, f. 188.
9 po aty, f. 176.
2% po aty, f. 189.
'papagjoni, Josif. Udha drejt misterit t& qenies ose identiteti i copétuar (Qasje kritike mbi
dramat e Teki Dervishit), Akademia e Shkencave, QSA, Studime pér artin, nr. 12, 2007, f. 66.
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5.4. Nga heriona legjendare tek gruaja e déshpéruar:

Vdekja e njé mbretéreshe e Rexhep Qosjes

“Mbas urdhrave, britmave, gazit t&€ pandérpreré, heshtje né t€ gjitha anét. Mund té
dégjoj, s€ paku, njé heré vetveten. E mund t€ dégjoni edhe ju ¢‘ka s’keni dégjuar prej
meje. Mos u cuditni! Gjaté kétyre vjeté€ve q€ aq té shkurtér ishin, kurdo kam folur,
fjalét e mia kané jehuar né zemrat e tyre. E, tani, nuk e di a do t€ mbérrijné as né
veshét e peréndisé. Si &shté e mundur késhtu?>*

Me kéto fjalé t€ mbretéreshés ilire, Teutés, nis monodrama “Vdekja e njé
mbretéreshe” ¢ Rexhep Qosjes. Qysh né kryeher€ ka njé rrokapjekth, njé pérmbysje:
nga “e dégjuar” né “e padégjuar”. Shkaku i kétij “padégjimi” a braktisjeje e prijéses
sé pérmbysur, dikur t€ lavdishme, té plotfuqishme ¢ t€ lajkatuar nga t€ gjithé kurse
tashmé t€ mundur e té shpérfillur po nga t€ gjithé, béhet edhe qéllimi i shkrimtarit,
zbulesa e veté fenomenit. Tema universale e pushtetit, raporti i prijésit me popullin,
vuajtja dhe dilemat e njeriut t&€ shfronésuar e né prag vdekjeje, optika kritike, ironike,
vetédemaskuese e sarkastike, situatat e pezmit dhe déshpérimit kur rinjeh veten
perbéjné vektorét themeltaré t€ mendimit t€ késaj monodrame.

Mbretéresha Teuté pérjeton vetming, ditét e vrerosura t€ rrézimit nga pushteti,
ditét e burgimit. Vetédija e saj éshté e turbulluar dhe e provokuar keqas nga méria,
smira dhe poshtérimi. Lexuesi sheh shpirtin e saj t€ ngérthyer nga pezmi, dyshimet,
inati, zhgénjimi, déshp&rimi.

“Riaktualizimi i temave t€ mog¢me, temave té vjetra, g€ jané pérheré aktuale né
jetén njerézore, - thekson Sabri Hamiti, - riaktualizimi i personalitetit t€ dilemave, i
personalitetit t&€ ndaré n€ dysh, i njeriut g€ e humb mbretérin€ dhe njeriut e prijésit qé
mundohet t’1 jetoj€ dy jet€: njérén pér veten e nevojat e veta njerézore e tjetrén pér té
tjerét, i pafuqishém ta luajé€ jo rrall€ kété rol me dy fytyra kaq t€ ndryshme né mesin e
shoqgéris€ dhe né kohé e histori, éshté njéra nga intencat e para t€ veprés. E njeriu qé
nuk mund t’i jetojé dy jeté t€ ndryshme, nuk e jeton asnjérén dhe shndérrohet né njé
tip tragjik. N€ kété piké, teksti i monodramés Vdekja e njé mbretéreshe Eshté njé tekst
parabolé mbi t€ sotmen. Mu kétu géndron vlera mé e madhe e tij. T¢ aktualizohen,
sérish t€ theksohen problemet, q¢ né shoqériné njerézore té€ kohéve t€ ndryshme
pérsériten. Kemi t€ b&jmé me t€ keqen e té ligén g€ pérsériten. Apo jetojné t& gjalla
jetén e tyre mijévjecare, pérheré té njéjt€ po me njé qéllim, edhe pse né kohé té
ndryshme e né€ shoqéri t€ ndryshme mund té dalin me fytyré t€ re, t&€ ndryshuar, me
dekor t& ri”. 2"

Shkrimtari nuk ka ndjekur udhén e pohimit, por t€ mohimit. Jo lavdérimet dhe
zulmén e dikurshme t€ iliréve me Teutén mbretéreshé pérballé romakéve, por kritikén
e ashpér ndaj saj dhe mbretérimit si organizim socialpolitik, posagérisht paaftésiné e
Mbretit-Prijés pér t& homogjenizuar popullin rreth gé€llimeve t€ shenjta té liris€ si dhe,
nga ana tjetér, meskinitetin, shpirtin prej vasali t€ paris€¢ dhe mungesén e idealeve tek
vegjélia, cka té€ gjitha s€ toku japin njé€ raport t€ pérmbysur t€ ményrés s¢ funksionimit
té€ lidhjes midis popullit, paris¢ dhe udhéheqésit. R. Qosja nuk rreket drejt udhés sé
njohur t€ madhérimit mitik t€ figurés sé Teutés, por drejt ¢mitizimit dhe zhveshjes sé
saj nga petku legjendarizues si njé personalitet heroik. Pértej triméris€, gruas besnike

202 Qosja, Rexhep. Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting€, Vdekja e njé mbretéreshe, 1987, f.

203 Hamiti, Sabri. Letérsia bashkékohore, Vepra letrare 9, Faik Konica, Prishtiné 2002, f. 129-
130.
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e dashnores sé€ pastér, mbretéreshés trime, krenare e sypatrembur, lentja ironike dhe
sarkastike e R. Qosjes dallon né thellésin€ historike té faktit t€ kthyer né mit dobési e
vese njerézore prej gruaje pa dinjitet, q€ nuk e pérfaqéson dot larté€siné e prijésit té
popullit t€ vet. VEshtrimi demistifikues e demitizues shfagen si dy aksesorét
aksiologjiké bazal té konceptit t€ autorit mbi figurén historike té Teutés. Pér kété
shkak edhe elozhet, fryma panegjirike, stili romantik, zmadhimet dhe zbukurimet
zévend€sohen nga sensi kritik e satirik, karakteristike kéto pér qasje tjetérfarté, té
aférta me poetikat moderne qé rrézojné tabuté dhe fetishet e mbrujtura nga ideologjité
ultranacionaliste. Situata traumatike e mbretéresh€s Teuta, e paraqitur né formén e njé
ankthi e pérjetimi gati haluginant, pas rrézimit t€ saj nga pushteti prej romakéve, vjen
si nj€ sintez€ e gabimeve historike t€ kryera prej veté iliréve, si kritik€ ndaj dobésisé
sé tyre n€ ruajtjen dhe administrimin e mbretérisé si pushtet, pavarési, lumturi si dhe
né kuptimin e lirisé€ si té till€.

“Rexhep Qosja né dramén toné, - vé né dukje studiuesi Nebi Islami, - 1 pari
nga kéndvéshtrimi i filozofis€ s€ pozitivizmit logjik, ngre ¢éshtjen e rolit t&€ personit
né histori dhe dilemén se a €shté ai produkt i rrethanave, a mund ta krijojé epokén dhe
cfaré éshté ndikimi i tij, apo personi mund té jet€ produkt i rastésisé historike, ndérsa
pérmes demitizimit t€ Teutés, t€ shprehur né formé té identifikimit me pasionin,
narciozizmin dhe luhatjen, personazhin e saj e nxjerr si produkt té rastésisg”.***

Kjo &éshté nj€ ide interesante né¢ zbérthimin qé i béhet monodramés, por, nga
ana tjetér, ne do té déshironim g€ qarku semantik i veprés t€ mos kufizohej
posacérisht kétu. Teuta nuk shikohet pérjashtimisht si mbretéresha qé disponon (apo
dispononte dikur) pushtet. Mé fort €sht€ mbretéresha qé vuan tjetérsimin e njerézve
gé€ e rrethonin: nga koha kur ajo ishte “zotéruesja” e tyre, pra e vlerésuar, né kohén
kur ajo éshté e pérmbysur, e burgosur, pra e zhvlerésuar. Vértet drama ka edhe
véshtrimin e saj pozitivist teksa e koncepton mbretéring ilire t€ kohé€s s€ Teutés si njé
konvergim kahesh midis a) arsyes historike, domethéné rrethanés pércaktuese mbi
ekzistencén dhe shkatérrimin e mbretérisé€ ilire nga superfuqia romake dhe b) arsyes
g€ buron nga imponimi i vullnetit vetjak t€ Teutés-Mbretéreshé, i cili ka patur njé
ndikim t&€ dorés s€ paré né rrethanén historike pércaktuese. Rrjedhimisht, edhe kur
kéqyrja e shkatérrimit t€ mbretérisé ilire b&het pértej fuqisé kolosale ushtarake
pushtuese t€ Romés, domethéné brenda kontradiktave dhe dobésive té saj, arsyeja
kritike e autorit triumfon. Andaj edhe stigmatizimi q€ b&het €shté i dyfishté: a) kundér
Teutés me paaftésiné e krijimit t&¢ kompaktésis€é politike, me teprimet e pushtetit t&
saj, luksin e panevojshém apo karakterin e dobét prej gruaje-bukuroshe, b) kundér
moralit sundues qé€ udhéhiqej nga ambiciet, zilia dhe pércarja midis kreréve kryesoré
té paris€ s€ vendit, gjer edhe pranimi i vasalitetit dhe i pamundgsis€ s€ rezistencés.
Sado qé népérmjet gojés s€ Teutés, né€ rrethanén d€shpéruese t& déshtimit t€ saj dhe
tonet qaramane e ankuese prej gruaje meskine dhe jo dinjitoze, pérbuzja e saj ndaj
puthadoréve €shté megjithaté digka brenda t€ vértetés, q€ ka sens e logjiké historike.

“T€ pérulen kur je me roje mbas, - shfryn Teuta, - t€ puthin duart kur je né
fron, t€ bekojné kur t& pércjellin e t& urojné kur t& kthehesh; kur fillon froni t€ luhatet,
t& gjithé e mohojné se & kané puthur duart, se té jané pérulur”.*®

Duke u ankuar e duke sharé té tjerét pér rrézimin nga froni i mbretéreshés
ilire, packa se kritika vjen nga njeriu tashmé i humbur dhe i poshtéruar, ajo b&het
instrument pér t€ zbuluar rrethanén historike t€ disfavorshme ku ajo veproi, sikurse,

% Nebi Islami, Historia dhe poetika e dramés shqiptare (1886 — 1996), 11, ARTC, Prishting,
2003, £. 30.
25 po aty.
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nga ana tjetér, mund€son stigmatizimin e ambicieve dhe degradimin e rrethit
mbéshtetés, oborrtaréve egoisté, lakmitar€, pércarjet g€ sundonin midis tyre, frymén
pirateske, paaft€sin€ e administrimit t€ nj€ shteti t€ drejté e t€ ngritur mbi arsyen etj.
Kéto e t€ tjera arsye sikur e pérligjin veté rénien e mbret€reshés Teuta né njé mjedis
social politik t€ mbushur me hajduté, piraté, vras€s, egoisté t€ shfrenuar, ku, si thoté
ajo, zor t& dalloje shqiponjén prej korbit sepse “ata e vené krenariné mbi lumturiné”.
Dhe né déshpérim e sipér, ajo kélthet: “Kush do ta sjellé né vete kété kope? Kérbagi,
té cilin nuk kam ditur ta pérdor”. Dhe duke e barabitur karakterin kryeneg, piratesk,
individualist e kaprigcoz t€ popullit t&€ vet me modelin e ushtrisé s€ disiplinuar romake,
ajo vjen né njé vlerésim tejet kritik kur thotg:

“Ata jané t€ bashkuar, prandaj i kané ashtu radhét té shtrénguara. Nuk zihen
rreth plackés; rreth arave dhe sinoréve; rreth grurit dhe drurit; rreth grave dhe
vashave; ata nuk ia presin dorén njéri-tjetrit g€ t’ia puthin té€ huajit. Secili e di punén e
vet: patrici dhe plebeu, bazili dhe skllavi. | ka mbushur korbag¢i mend. Tani duan t€ na
mésojné edhe ne?*%

Sigurisht, kahja demitizuese e kéqyrjes s€ mbretéreshés Teuta dhe mbretérimit
té¢ saj nuk shkon deri n€ denigrim. Ajo ruan, megjithaté, sensin e ekuilibrit né
vlerésim. Andaj shpesh nga goja e heroinés dalin edhe mendime e opinione, té
shprehura pérmes mllefit, t€ cilat, pérve¢ ngjyresés filozofike, kan€ edhe pjesé té s€
vértetés soné kombétare:

Natyrisht procesi demitizues i figurés s€ Teutés nuk ka kaluar deri n€ mohimin
dhe bjerrjen pérfundimtare, pasi né mendé€sin€ e saj buisin edhe ide pérfagésuese té
njeriut krenar e t€ larté€suar. Teksa hamendéson pushtimin romak t€ iliréve, népérmjet
kundérthénies, ajo nxjerr né pah virtytet e popullit t& saj kur u drejtohet romakéve:

“Keni kaluar shtréngatat, detérat dhe shkémbinjté qé t’i pushtoni tokat e mia.
Mendoni se kétu do té gjeni getésiné? Keni harruar se getésia juaj do té mvaret prej
nesh, ashtu si¢ mvaret gjithmoné paqgja e pushtuesit prej durimit té té pushtuarit. Jo.
Nuk na njihni miré. Ju keni marré guxim prej fatkeqésisé sime dhe prej urrejtjes suaj.
Guximi juaj do té jeté edhe fatkegésia juaj. Ju do té shihni kufijté e vetes vetém kur t’i
kaloni kufijté. Nuk e dini se prej luleve kétu béhen shpesh ferrat, prej gingjave dalin
shpesh ujqit; prej kaprojve lindin shpesh arinjt; prej dafinave farkohen shpesh
shigjetat, kurse prej medosit béhet shpesh helmi. Ju nuk e njihni kété popull. Nuk e
duron ai shpatén e té vetit e aqg mé pak e duron shpatén e té huajit. Ky popull e vé
krenariné mbi lumturiné. Pérmbi malet tona fluturojné shqiponjat dhe prej tyre jemi
mésuar & ¢mojmé mbi ¢do gjé tjetér liviné. Edhe buka e thaté na duket e émbél; edhe
gurét na duken té buté; edhe malet na duken fusha, edhe dimri na duket pranveré
vetém kur jemi té liré. Ne i kemi képutur gjithmoné prangat dhe do t’i képusim aq mé
shpejt prangat tuaja. Si nuk keni mésuar prej ushtaréve té mi? A ka ngjaré ndonjéheré
ta zéni rob ndonjérin dhe ta béni skllav? Jo. Tani mendoni se do ta shtini né duar
bazileshén e tyre! Jo. Nuk do ta shtini né duar, as t¢ gjallé, as té vdekur. Kufomén e
saj do ta léshojé dheu dhe s’do ta shihni kurré me syté tuaj. Do té bindeni se edhe
pushtimi juaj do té déshmojé namin tim. Namin e bazileshés, qé s ’ju ka léné kurré té
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206 Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Vdekja e njé mbretéreshe, f.
321.

27 Rexhep Qosja, Mite té zhveshura, Rilindja, Prishting, 1978; Vdekja e njé mbretéreshe, f.
331-332.
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Teksa e heton figurén e mbretéreshés Teuté si njeri i pushtetshém dikur
tashmé e rrézuar déshpérimisht nga froni, dhe si grua, si femér, qé kérkon gjithsesi
pérkédheljen, vlerésimin e té tjeréve, dashurin€, adhurimin, lexuesi mbérrin né idené
se autori né kété¢ dramé nuk ndjek aq fort parimin historik, sesa até psikologjik.
Historia vjen mé shumé si njé pretekst pér t€ kuptuar kush éshté Teuta, gjithashtu si
nj€ rrethané pér t€ zbuluar gjendjen anksioze t€ saj. Andaj dhe n€ dramé pérplasen dy
shtresa bazike: a) argumentet dhe ankimet e Teutés si mbretéreshé e iliréve né njé
rrethané€ disfate dhe rob&rimi, b) argumentet dhe ankimet e Teutés si grua meskine, e
pérkédhelur, e dobét, madje histerike, q€ vdekjen e pérjeton si njé ritual teatror
vetévrasjeje (heré me thiké, heré me helm, heré t€ hidhet nga muret e késhtjellés).

“Nése kérkojmé shtresén e dramés sé personalitetit, - karakterizon tipin e
heroinés studiuesi Ali Aliu, si dhe ményrén e qasjes prej autorit, R. Qosjes, - atéheré
fare lehté do t€ mund ta shkognim nga konteksti historik objektin e trajtimit artistik né
dramé, duke fiksuar, késhtu, reflekse, nuanca karakteristike t€ njé bote té caktuar. Po
u nisém rrugés tjetér, objekti historik, si dhe konteksti pérkatés i tij, shndérrohet
thjesht n€ njé pretekst artistik qé€ synon fiksimin dhe shquarjen e ngjyrave té aférta

dhe pérheré aktuale népér kohg” %

5.5. Nga filozofikja te kozmikja: Pyetje pa pérgjigje...

(Njeriu dhe dilemat e tij pértej filologjisé)

Mendimi filozofik né¢ dramén e Teki Dervishit éshté gjithkund i pranishém.
Por ky, natyrisht, nuk €shté njé mendim qé deklarohet si i till¢, pérkundrazi. Ai buron
nga konstrukti i veprés né té€ré€ pérbérésit pérmbajtésoré e formalg t€ saj. Ai vjen si njé
sintez€ dhe metaforé e madhe, e cila ndérfutet né ¢do ind e qeliz€ t& veprimit
dramatik,té€ porosive qé shpalosen. Ai vjen, po ashtu, edhe si njé alegori dhe parabolé
e pérpunuar prej 1€nd€s mitologjike qé€ i ushgen krejt ato drama, t€ cilat e shfrytézojné
mitin tanimé€ jo thjesht me pérmendjen e tij aty-kétu, por edhe si subjekt té
“konvertuar”. N rastin e trilogjisé Bregu i pikéllimit mitemat jané€ t& shumta; jo
vetém pérplotésuese a si dekor etnologjik, por bazike dhe si shans pér strukturim.
Veté rrugétimi i Lojtarit, me shpérndérrimet e tij n€ 9 qarqe jeté€sore e ricikluese, t&
sjell ndérmend rrugétimin e Konstandinit nga varri dhe vdekja drejt nénés (jet€s) pér
t’1 sjellé Doruntinén (premtimin e béré). Shfrytézimi i késaj parabole, q€ vjen direkt
nga miti, e pasuron idené g€ rrénjézohet n€ subjektin e veprés né fjal€, n€ t€ nénté
pjesét e saj pérbérése. Si argument mé t€ pérshtatshém né dobi té vértetimit té tezés sé
kétij sythi, ne do t€ marrim né shqyrtim pjesén Pasqyrat e zhgénjimit. Jashté ¢do
paragjykimi, na duket pikérisht se kétu béhet mé 1 mprehté dhe mé i shfaqshém vesku
i filozofimit mbi temén e kapur.

Né harge t€ tilla t€ médha ideore, gjithépérfshirése, ku kapércehen kohét
mitike dhe mbérrihet gjer né kohét aktuale, mendimi filozofik i autorit artikulohet jo
rrallé heré€ te kjo dramé si pyetje pa pérgjigje. Njé varg prej kétyre pyetje shkojné mé
tutje se e zakonshmja, se e pérditésuara. Ato krijojné cikle thuajse t&€ mbyllura, né
formé dilemash, duke marré konotacione ekzistencialiste, rrjedhimisht duke tejkaluar
kufijté kohoré dhe hapésinoré e duke u shndérruar né pyetje filozofike:

2% Ali Aliu, Kritika, Rilindja, Prishtiné 1988, f. 116.
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