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Onsoz

Bu kitap, meslek yasaminin neredeyse tamamini Arkeoloji’ye, Phokaia Antik Kenti’'ne ve daha bircok tarihi
degerin korunmasina adayan, ilkeli durusuyla bilim diinyasindaki yerini sonuna kadar hak eden, meslektaglarina
ve Ggrencilerine yardim etmeyi ve desteklemeyi seven degerli hocamiz Prof. Dr. Omer OZYIGIT e sevgi, saygi
ve tesekkiirlerimizi sunmak i¢in bir grup meslektas: ve dgrencisinin katkilartyla hazirlanmigtir.

Prof. Dr. Ozyigit, 1989 yilindan bu yana izmir’in Foca Ilgesi’nde, Phokaia Antik Kenti’ndeki III. Dénem kazilari-
n1 yiirlitmektedir ve bu siire zarfinda Ege Arkeolojisi adina ¢cok 6nemli sonuglari bilim diinyasina kazandirmistir.
Hocast, Ord. Prof. Dr. Ekrem AKURGAL’1n “en iyi hoca malzemenin kendisidir” 6zdeyisini ilke edinen hocamiz,
bu ilkesini yetistirdigi lisans, yiiksek lisans ve doktora 6grencilerine asilamay1 gorev bilmistir.

Degerli Hocamiz, yalnizca Phokaia Antik Kenti’nde degil, Izmir’de, Koruma Kurulu Bagkanlig1 yaptig1 dénem-
de, Kordon Yolu ve Konak Meydani’ndaki viyadiiklerin ingas: sirasindaki saglam durusuyla, kentin bugiin daha
yasanilir bir kent olmasinda dnemli bir rol iistlenmistir. O’nun arkeoloji bilimine katkis1 ve kiiltiirel varliklarm
korunmasindaki dik durusu, miicadeleci yapisi, mesleki camiada biiyilik saygi uyandirmig, bircok bilim insanina
ilham kaynagi olmustur. O’nun yetistirdigi kusak olan bizler, kendi 6grencilerimizi de, hocamizdan 6grendikleri-
miz cergevesinde yetistirmeye gayret ediyoruz.

Gonderdikleri makaleler ve ani1 yazilariyla bu kitabin ortaya ¢ikmasinda biiyiik pay sahibi olan yerli ve yaban-
c1 bilim insanlarina, kitabin hazirlik agamasinda degerli goriislerini ve yardimlarini esirgemeyen saym Suzan
OZYIGIT’e ve kitabin basilmasinda maddi desteklerini bizden esirgemeyen Foca Belediye Bagkani1 Saym Gékhan
DEMIRAG ve Belediye Baskan Yardimcis1 Ismail ASI’ya, Adil Insaat Taahhiit Ticaret Sti. yetkililerine tesekkiir-
lerimizi sunariz.

Engin bilgi ve tecriibesiyle bizlere 6rnek olan Hocamiz Prof. Dr. Omer OZYIGiT e, arkeoloji bilimine yaptigi
katkilarin siirdiigii nice uzun ve saglikli yillar dileriz.

Emre OKAN — Cenker ATILA



Foca-Arkeoloji ve Prof. Dr. Omer Ozyigit

Prof. Dr. Omer Ozyigit, Universitemiz Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Boliimii’ne uzun yillar hizmet etmis, iini-
versitemize akademik alanda onemli caligmalar kazandirmig degerli 6gretim iiyelerinden biridir. Akademik
yasantisinin tamamini Ege Universitesi’nde siirdiiren Prof. Dr. Ozyigit, bu donem icinde, bugiin bircok iiniversite-
de gorev alan 6nemli bilim insanlarini da yetigtirmigtir.

Prof. Dr. Ozyigit, 1989 yilindan beri Phokaia Antik Kenti’nin Kazi Bagkanhigin siirdiirmektedir. Hocamiz hem
Phokaia hem de izmir’deki kiiltiirel mirasin korunmasindaki dik ve ilkeli durusu ile Arkeoloji diinyasmin da hakl
takdirini ve saygisini kazanmigtir. Eger bugiin Foca; hala yerli yabanci bir¢ok insanin ugradig: sakin tatil beldesi
ozelligini tasiyorsa, tarihi degerleri UNESCO Diinya Kiiltiir Miras1 Gegici Listesi’ne girmisse, glinlimiiz rant
kavgalarma kurban gitmemigse, bu tamamen Prof. Dr. Omer Ozyigit’in 25 yili agkin siirdiirdiigii kiiltiirel mirasin
korunmasindan taviz vermeyen ilkeli ¢calismalarinin bir tirtintidiir.

Mesai arkadaglari, arkeoloji diinyasindan meslektaglar1 ve 6grencileri arasinda mesleki ahlaki, ciddiyeti ve yar-
dimseverligiyle gen¢ akademisyenler ve dgrenciler icin 6rnek alinacak bir kisiliktir.

Biitiin bu o6zellikleriyle, yeri doldurulmasi zor olan degerli Hocamizin, iiniversitedeki mesaisi bitmis olsa da,
bilimsel anlamda doruk noktasina ulagtig1 tecriibesiyle lilkemiz kiiltiir ve sanat hayatina kazandiracag: eserlerin
artarak devam edecegi kanisindayim.

Akademik yasamini iilkenin kiiltiirel mirasinin korunmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina adayan degerli
hocamiza, meslek yasamindaki ilkeli durusundan dolay1, Ege Universitesi Ailesi adina tesekkiirlerimi ve siikranla-
rim1 sunar, bundan sonraki yagaminda, basarili akademik ¢aligmalarinin devam etmesini dilerim.

Prof. Dr. Candeger YILMAZ

Ege Universitesi Rektorii



Prof. Dr. Omer Ozyigit

Ev kadin1 Mihriban Ozyigit ile, yiiksek dgreniminde edindigi meslek yerine, memleketinin gozde ugras:
zeytincilige yonelen Diindar Ozyigit’in oglu Omer Ozyigit 02.02.1949 giinii Balikesir ilinin Ayvalik ilcesinde
dogdu. 11k ve orta 6grenimini Ayvalik’ta, yiiksek 6grenimini Ankara’da yapti. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi, Klasik Arkeoloji Kiirsiisii’nde dort yillik 6grenimi, ¢aligma alan1 konusunda belirleyici oldu.

Omer Ozyigit, 1969-70 6gretim yilinda bitirdigi bilim dalinda, Yiiksek Lisans (1974) ve Doktora (1980)
asamalarini Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal’in danismanliginda ve onun son doktora dgrencisi olarak gecti.

Ogrenimiyle ilgili gorevlerle ¢alisma yasamina basladi: Bergama Arkeoloji Miizesi’'nde Miize Asistanlig1
(29.12.1971-31.12.1976), yerli ve yabanci kazilarda (Pergamon, Eski Smyrna/Bayrakli, Erythrai) beg y1l siiresince
Miize Asistanlig1, bu kazilarla birlikte Gryneion kazisi iiyeligi, Kiiltiir Bakanligi’nin gérevlendirmesiyle Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde eski eserleri koruma caligmasi (1974).

Omer Ozyigit, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi (Edebiyat Fakiiltesi) Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii
Klasik Arkeoloji Anabilim Dali’nda akademik yasamina adim att1 (01.01.1977), Yard. Do¢. (16.08.1982),

stirdiirmektedir.

Derslerinde verdigi kuramsal bilgileri uygulama alanina gegirdi: Bergama Akropolis’inin arkasinda bugiin Kes-
tel Baraj1 sular1 altinda kalan seramik iglikleri alaninda dort mevsim boyunca kurtarma kazilar1 yapti (1985-88).
Phokaia kazilarin1 gerceklestirdi ve yonetti (1989-2015).

Omer Ozyigit yurt disinda da bilimsel ¢alismalarini yiiriittii; C.N.R.S. burslusu olarak Paris’te Louvre Miizesi’'nde
Myrina ve Smyrna Terracotta’lari tizerinde incelemelerde bulundu (1985), Alman Arkeoloji Enstitiisii’niin ¢agrilisi
olarak Berlin’de arastirmalarda bulundu (1987, 1991, 2004).

Yurt i¢inde ve yurt disinda ¢ok sayida sempozyum ve kongreye bildiriyle katildi. Bir¢ok dis iilkede konferanslar
verdi: Yunanistan’da Rodos, Mytilene (Midilli), Hanya (Girit), Volos ve Atina; 1ta1ya’da Catania, Napoli, Taranto,
Cosenza Universiteleri; Fransa’da Aix-en-Provence Universitesi, Marsilya Tarih Miizesi’'nde (Musée d’Histoire
de Marseille); Ispanya’da Ampurias (Barselona)’da Almanya’da Bochum’da pek ¢ok konferans verdi, bildiri
sundu.

Omer Ozyigit, YOK tarafindan Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu iiyeligine secildi (1995), 2001
yilina degin araliklarla siirdiirdiigii bu gorevinde baskanlik da iistlendi, Bu siiregte izmir ve ¢evresinin korunmasi
konusunda olduk¢a 6nemli kararlarin alinmasinda etkili oldu.

Omer Ozyigit, Italya’da Catania Universitesi’nde Yiiksek Lisans dersleri vermek iizere ¢agirili olarak gittiginde,
ders programini gerceklestirme siiresi i¢inde Sicilya’da antik kentlerde incelemelerde bulundu.

Prof. Dr. Omer Ozyigit, Alman Arkeoloji Enstitiisii ile Avusturya Arkeoloji Enstitiisii’niin muhabir iiyesidir.

Omer Ozyigit, evli ve bir ¢ocuk babasidur.

Prof. Dr. Giingér VARINLIOGLU



Yayin Dizelgesi

Prof. Dr. Omer Ozyigit’in pismis toprak heykelcikler, Antik Donem kiremitleri ve catilari, Helenistik Donem
seramikleri, Pergamon ve Phokaia kazilar1 agirlikli olmak {izere cok sayida yayin1 yil sirasina gore soyledir:

1986

1) “Bergama Arkeoloji Miizesi’nde Sergilenen Myrina Terracattalar1 ve Aglophon Isligi”, IX. Tiirk Tarih Kongresi, Ankara 1986,
499-506, Lev. 245-250.

1988
2) “Antik Catilarda Dere Kiremitleri”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, 1V, fzmir, 1988, 101-116, Lev. XXX V-XXXVI.
3) “Spitarchaische Funde im Museum von Ephesos und die Lage von Alt-Ephesos”, IstMitt 38, 1988, 83-96, Taf. 11-12, 1989.

1989
4) “Nekroloji-Biiyiik Kaybimiz Dog. Dr. Erol Atalay”, Belleten Cilt: LIII, Sayi: 207-208, Ankara 1989, 969-974.

5)  “Avrupa Kolleksiyonlarindaki Bat1 Anadolu Uretimi Sahte Terracottalar”, VI. Arastirma Sonuglart Toplantist, Ankara 1989, 411-450,
Res. 1-44.
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6) “Alaturka Kiremidin Olusumu”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, V, {zmir, 1990, 149-179, Lev. XXX V-XLII.
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My Friend Prof. Dr. Omer Ozyigit

Zeki ARIKAN*

Prof. Omer Ozyigit icin hazirlanan bu armagan kitabina onunla tamsikligimi anlatarak kiiciik bir katkida bu-
lunmak istiyorum. Daha dogrusu arkadasligim iizerine birkac¢ s6z soylemek istiyorum. Ege Universitesi Edebi-
yat Fakiiltesi ve Foga kazilarinda yillardan beri birlikteyiz. Tanismamiz yaklasik 35 yil 6nceye gidiyor. Elbette
soyleyecek ¢ok soziim var. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne geldigim zaman O, Arkeoloji Boliimii’nde
asistandi. O giinlerde fakiiltemiz Izmir Yiiksek Ogretmen Okulu’nun binasinda idi. Okul kapatilmus, binalar1 bize
kalmugt1. Sonradan burada Izmir Fen Lisesi acildi. Kampiiste de bize yeni bir bina bulundu. O giinden beri yerimiz
degismedi.

Ben doktorami yapmustim. Ozyigit, Akurgal’in yonetiminde tezini hazirliyordu. Akurgal adini duyunca, bunun
Omer Bey icin ¢ok olumlu bir puan olacagmi tahmin etmistim. Akurgal’1 Tarih Kurumu’ndaki konferanslardan
tantyordum. Siirekli gelir, konferanslar1 yonetirdi. Sonra [zmir’e geldi ve buraya yerlesti. Zaman zaman kendisiy-
le goriistiik, cok yararli oldu bizler icin.

Derken YOK cikt1. Hazirliksiz yakalandik. Bizleri Yardimer Dogentlik igin smava aldilar. Asistanlik kaldiriimus,
doktorasmi yapmis olanlara bir unvan veriyorlardi. “Yardimc: Dogentlik” gibi cafcafli bir unvan! Omer Bey,
“Bizleri sutlayacaklar!” diyordu. Neyse sutlanmadik. Yardimci Dogent olduk. Akademik ilerlememize devam
ettik.

Boliim bagkanimiz Salih Ozbaran, ¢ikarmakta oldugumuz boliim dergisine konulmak iizere bir makaleyi incele-
mek iizere Ozyigit’e teslim etti. Ciinkii makale onun alanina giriyordu. O, makaleyi elestirel bir gozle inceledi ve
teslim etti. Bunda gosterdigi bilimsel titizlik, bizleri 6zellikle boliim baskanimizi cok memnun etmisti. Ozyigit
bilimsel kimligini kanitlamugt1. Benim, Ozyigit’in bilimsel kimligine hayranligim o zaman baglamigtir. Buna daha
sonra da defalarca tanik oldum.

Ozyigit, Foca kazilarin iistlendi. Bu oldukga zor bir gorevdi. Bir yandan Sartiux ile baslayan, Akurgal’la devam
eden kazilar siirdiirecek 6te yandan rant1 bol bir kentte arastirma yapacakti. Bu elbette kolay bir sey degildi.
Pek ¢ok kurum ve kisiyi karsisinda buldu. Bunlarla yilmadan miicadele etti. Iki kez kazisi kapatildi, yeniden
acildi. Yalnizca Foga degildi onun derdi. O biitiin Izmir’i de kurtarmaya ¢alisti. Hakli ve yerinde bir savas verdi.
Siirekli haksizliklara karsi ¢ikti. Eski eserlerin ve doganin korunmasina c¢alisti. Bugiin Foga, antik ve tarihsel
kimligini koruyorsa bunda Omer Bey’in katkis1 biiyiiktiir. Foca’da baglayan calismalar, seramik buluntularindan,
Pers Mezar Aniti’na, Herodotos duvarina, Athena tapinagina kadar uzandi. Foca’nin antik donem tarihi giderek
aydinlaniyordu.

* Prof. Dr. Zeki Arikan, Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii, izmir
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[zmir-Foga yolu iizerindeki Pers Mezar Aniti’nin onarimi, etrafinin agaclandirilmasi bagh bagma bir olay oldu.
Donemin Kiiltiir Bakan1 Istemihan Talay, basta olmak iizere, Japonya Biiyiikelgisi, Japon Kiiltiir Atagesi, millet-
vekilleri, yiiksek diizeyde biirokratlar v.b. kisiler acilista hazir bulunmuglardi. Fo¢a’nin antik tiyatrosu da bulun-
mus, Foca Osmanli mezarliginin kurtarilmasina sira gelmisti. Foca kalesinin ¢evreledigi alan dar oldugundan ilk
giinden beri Miisliimanlar oliilerini surlarin digina defnetmislerdir. Foca’da hazire yoktur. Hiristiyanlar da dyle.
Giin gectikce mezarlik biiylimiis oldukca genis bir alan1 kaplamistir. Fakat mezarligin biiyiik bir kismi, yapilas-
mayla birlikte yok olmustur. Mahalle aralarinda hala ayakta duran mezarliklar bunun gostergesidir. “Foca Osmanli
Mezarlig1” olarak bilinen alan perisandi. Cogu mezar taglar1 kirilmis, herkesin girip c¢iktigi, hayvanlarin otladigi
bir alan haline gelmisti. Buray1 kurtaran da Ozyigit oldu. Mezarligin etrafi duvarla gevrildi, Giivenlik saglandi.
Yaklagik dort yiiz mezar ayaga kaldirildi. Fakat heniiz tam olarak mezarlik kurtarilamadi. Bu isin de yapilacagina
inantyorum.

Bir arkeolog olarak Ozyigit’in Foga’ya kazandirdiklarini sayip dokmege olanak yoktur. Son olarak Foga Kent
Duvarlari’nin onarimu biiyiik bir olaydir. Foca’nin UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Miras: Gegici Listesi’ne
alinmasina olanak vermigtir. A¢ilig, Foca’da bir bayram sevinci yaratmig halk ile kazi bagkanlig1 arasinda tam bir
uyum saglanmigtir (16 Kasim 2014). Foca surlarinin bu restorasyonla giiniimiize taginmasi, tarihsel mirasa sahip
¢tkmanin kusursuz bir ornegidir. Ustelik restorasyon biiyiik bir 6zenle yapilmis ve takdir toplamustir. Ozyigit’in
bu konudaki bagaris1 6vgiiye deger. Bu restorasyonda Ozyigit yalniz bir arkeolog olarak ¢alismamus bir mimar, bir
miihendis olarak gorev yapmustir.

Ozyigit’le yillarca ayni1 koridoru paylastik. Sik sik bulustuk, dertlestik. Fakiiltede 6glen yemeklerinden sonra ar-
kadaslar arasinda “Ogretmenler Odas1” dedigimiz salonda toplanirdik. Ancak o bu salona pek gelmezdi. Isiyle gii-
cliyle ugrasmak ona daha cekici gelirdi. Herkesin yardimina kogmaktan geri kalmazdi, Akurgal’in 6liimii sirasinda
gerekli hazirliklarin yapilmasi i¢in nasil ¢irpindigini unutamiyorum. Ayni tutumu rahmetli Erol Atalay’in 6liimii
sirasinda da gostermisti. Ogrencileri icin pek cok 6zverilere katlandi. Onlari izler, yasamlarinda korur, kol kanat
gererdi. Ogrencilerinin iyi bir yere gelmeleri ya da akademik yagamlarinda basarili olmalari igin hicbir 6zveriden
kacinmazdi. Foga, zaten bir okul, deyim yerindeyse bir dershane ve bir atolye idi. Cogu 6grencisi icin tiikenmez
bir hazine idi.

Omer Bey’in benim igin 6zel bir yeri vardir. Yillarca Foga’da birlikte ¢alistik. 2013 Subat’inda agir bir hastalik
gecirdim. Rastlantiya bakin ki o da benden birkag giin sonra biiyiik bir trafik kazasi gecirdi. Giinlerce hastanede
kaldi. Cok sikintili giinler gegirdi. Daha tam iyilegsmeden yazin kazilarin bagina dondii. Beni Foga’ya gotiirdii.
Rahatimi1 sagladi. Hastaligim sirasinda Foga’da gecirdigim giinleri unutamiyorum. Orada dinlendim, rahata ka-
vustum, giictimii toplayabildim.

Ozyigit’in derin arkeoloji kiiltiirii yaninda bilimsel sezgisini her zaman takdir ettim. Foca surlarmin restorasyon
hazirliklar1 sirasinda ona, Osmanli Arsivi’nde buldugum belgelerden s6z ederdim. Surlarin onarimu ile ilgili cok
ayrintili bir belge buldum. Gerekli hazirliklarin yapildigini, kum, kirec, tas, kereste i¢in ilgili yerlere buyruklar ve-
rildigini de yaziyordu. Bundan 1792’de Foca surlart lizerinde genis bir onarim yapildig1 sonucu ¢ikiyordu. Bundan
kendisine s6z ettigim zaman inanmadi. Ben sasirdim. Fakat hakli olan Omer Bey’di. Gercekten kesifler hazirliklar
yapilmig fakat ingaata baglanamamisti. Cilinkii 1742°den sonra surlar onarim gérmemis o giinden bugiine hig el
degmeden gelmisti. O, bu sonuca onarim katmanlarindaki malzemeyi inceleyerek varmisti.

Focga’ya her yaz gittim. Foca, evimden sonra benim i¢in ikici bir mekan oldu. Kaldigimiz yer eski mahkeme bi-
nast. Daha dogrusu daha 6nce Duyun-1 Umumiye binasi olan yapiydi. Bu bina, Foca’nin tuz gelirini denetleyen
binaydi. Bu gelis gidislerimde yazmakta oldugum “Foga Tarihi” icin gézlemlerde bulundum, malzeme topladim.
Arkeoloji ¢aligmalarini yakindan izledim. Zaman zaman Foca tarihi iizerine 6grencilere sdylesiler yaptim. Kazi
evine gelen konuklarla tanistim, buraya gelenlerden biri biiyiik sanat¢ci Avni Arbag’ti. Foca’ya yerlesmis atolyesini
de buraya tasimist1. Sik sik kazi evine gelirdi. Onun Ozyigit’le yakin dostlugu vardi. Arbas’la tamigmak, o biiyiik
insan1 yakindan gormek bende unutulmaz izler birakti.
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Yazar Mine Timur Bragner de buraya sik gelenlerden biriydi. Daha dogrusu kazi evinde ¢aligir, romanlarini ya-
zard1. Sonra Foga’dan tasindi. Istanbul’a yerlesti. Simdi ara sira Foca’ya geliyor. Emekli deniz albay1 Volkan Su-
cukcu, Foga’da gorevliydi. Gorevli oldugu sirada kazi evinin miidavimlerindendi. Emekli olduktan sonra Foga’ya
yerlesti. Sucuk¢u, “Eski Foca Karast” denilen iiziim cesidini tekrar burada yetistirmek icin ¢cok ugrasti. Arastirma
yapti. Almanya’ya gitti. Eski Foca ile Yeni Foga arasinda bu is i¢in bir ¢iftlik kurdu. Denemelerden olumlu sonug-
lar aldi. Bu yolda ilerliyor.

Arkeolog Muammer Demren, Dil ve Tarih’ten Ozyigit’in sinif arkadasiydi. Fakiilteyi bitirdikten sonra Istanbul’da
is kurmusg, yillarca karsilasmamusglar. Yillar sonra bir rastlantt sonucu karsilagmiglar. O da kendisini Foga’da
buldu. Kazinin vaz gecilmez bir elemani oldu. Omer Erbil, Foga kazilarini yakindan izleyen biri. Kazilarla ilgili
carpict haberleri calistig1 gazetelerde (Milliyet, Hiirriyet, Radikal vb) giindeme getirmekle taninan bir gazeteci.
Dr. Sami Sert de kaz1 evine, kazilara sik gelenlerden biri. Saglik sorunlarimiza kadar her seyle yakindan ilgilenir.
Cok okuyan, Tiirkiye’nin giindemini yakindan izleyen aydin bir insan. Elbette Foca’da tanidigim daha pek ¢ok
arkadag var. Restorasyonlarin ustast Osman Tursucu’yu anmadan ge¢emiyorum. Anmak istedigim daha bagkalar1
da var. Ilknur Kurum da bunlardan biridir. Sessizce ¢aligir, kazinin bircok biirokratik isini de kotarir. Serkan ve
Kenan kazinin siirekli elemanlaridir. Kigin bile kaz1 evinde kalirlar. Sabri Arict Foca’y1 yazin ziyaret eder. Emre
Okan, Cenker Atila ve Aynur Civelek de dyle. Kalabalik olan kediler Gamze Ozbiitev’e havale edilmistir. Hangi
kedi hasta, ni¢in yemek yemiyor v.b. sorunlar onun isidir. Biitiin Foca’nin tanidig1 tam bir hayvan dostudur. Bir
siire once ayrilip Tire Arkeoloji Miizesi’ne Arkeolog olarak giden Haldun Toks6z’ii de unutmuyorum. Foc¢a'nin
giizelliklerini paylastigimiz arkadaslar bunlarla sinirli degil elbet. Nurhan Yildirim, Ashi Kokdemir, Ummiihan
Kapar, Heves Sokeli, kirik vazolara can ve ruh veren Melike Asli Gordes, ve adlarini yazamadigim pek cok ad var.
Hepsine tesekkiirler...

Iste Ozyigit’le baslayan dostlugumun kisa bir dykiisii. Ege Universitesi’nde baglayan ve Foga’ya kadar uzanan bir
arkadaglik... Giinler geciyor fakat arkadaglik devam ediyor.



Herakleia Pontika’dan Pantomim Sanat¢isit Krispos’un
Mezar Aniti ve Antik Cag’da Pantomim

Ahmet BILIR* — Mustafa SAHIN™

Abstract

The Monumental Tomb of the Pantomime Artist Crispus from
Heraclea Pontica and Pantomime in the Ancient Age

The subject of this article is the monumental tomb of the pantomime artist Krispos which is found
the necropolis area of the ancient Heraclea Pontica city and which is protected in the garden of the
Karadeniz Eregli Museum. 19 line Greek inscription on the marble forming the monumental tomb is
located. There is also a bust in the aedicula shaped temple which today is missing. The inscription
has been previously published by Sencer Sahin. Trilby hat with a similar goods located, in the upper
part of the aedicula is located in the middle of the pediment. From this point of view on this motif and
inscription, the art of pantomime will be analyzed in this article.

Giiniimiizde Karadeniz Eregli Miizesi’nin bahcesinde korunan mezar aniti, iri grenli, siyah damarli beyaz mer-
merden yapilmistir (Res. 1). Anitin toplam yiiksekligi 2.20 metredir; iist boliim 0,68 m, kaide ise 1,52 metredir.
Anitin genisligi tist boliimde 0,80 m, kaidede ise 0,70 metredir. Derinlik ise 0,74 m olarak 6l¢iilmiistiir. Kaidede
yer alan 19 satirdan olusan Yunanca yazitin harf yiiksekligi 0,022 metredir.

On yiizde sol kose akroteri kirik ve eksiktir. Bunun disinda 6zellikle arka yiizeyde olmak iizere kirik ve kopmalar
mevcuttur. Nig boyunca uzanan bir catlak da bulunmaktadir. Kaidesi eksik olan mezar aniti1, 1,52 m yiiksekliginde
bir gdvdenin lizerinde 0,68 m yiiksekliginde tapinak formundaki bir aediculadan olusur. Arka yiizde ise 0,38 m
genigliginde, 0,40 m yiiksekliginde ve 0,30 m derinliginde nis seklinde bir kiil odas1 bulunmaktadir (Res. 2).

Bu anit ilk olarak 1974 yilinda Sencer Sahin tarafindan tespit edilmis ve Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik dergisinin 1975 yilinda yaymlanan 18. sayisinin 293-297 sayfalar1 arasinda yayinlanmigtir. Sahin’in
naklettigine gore, anit Goztepe, Meydanbagi’daki yol ¢aligmas: esnasinda aciga ¢ikmugtir. Sencer Sahin, ayrica
burada Herakleia Pontika’nin nekropolii’niin de bulundugunu diisiinmektedir. Bu alan giinlimiizde Prusias ad
Hypium’dan (Konuralp) Eregli’ye giden yol iizerinde kalmaktadir!.

Yrd. Dog. Dr. Ahmet BILIR, Diizce Universitesi, Konuralp Yerleskesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Béliimii, 81620, Diizce.
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Bu tiir mezar anitlar1 genellikle kente ulasan yol tizerinde bulunan nekropol sahalarina dikilmiglerdir. Ayrica bkz. Kleiner 1987b, s. 547.
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Mezar aniti podyum ve tapmak formundaki iist yapist ile iki bolimden olugmaktadir?. Bir de anitin dikilmesine
yardimci olan kaideden olusan iigiincii boliimiiniin olmasi gerekmektedir. Ancak bu parca giiniimiizde kayiptir.

Bu tiir mezarlar Roma’da sunak mezarlar olarak isimlendirilir. Bunlar genellikle kaideli bir alinlik, kaidenin
lizerinde epitaph ve portreden olugur. Sunak mezarlarda portre ve yazit diginda defne celengi, ¢igekli ve meyveli
girlandlardan olusan motifler de bulunabilmektedir3. Antik Roma’da, mezar alanlarinin belirteci genellikle steller
ya da mezar sunaklar1 olmustur. Oliilerin kiillerini saklamak veya 6len kisileri anmak iizere dikilen bu tiir mezar
sunaklar1*, sadece Romali zenginler igin degil koleler ve azat edilenler i¢in de kullanilmigtird. Sunak seklindeki
mezar anitlar1 ayn1 zamanda 6len insanin kahramanlagtirilmasinin bir ifadesi olarak da kabul gormiistiir.

Ust boliim sunak mezarlarin karakteristik formunu yansitir sekilde, tapinak formunda bir aediculadan olusmaktadir
(Res. 3). On yiizde en iist noktada iicgen bir alinlik ve ortasinda fotr sapka seklinde bir motif yer almaktadir.
Alinliktan bir arsitrav bloku ile siitun bagliklarina gecis saglanmistir. Alinlik, her iki yanda 0,44 m yiiksekliginde
Korinth diizeninde birer siitun tarafindan taginmaktadir (Res. 4, 5)°. iki siitun arasindaki mesafe 0,44 metredir.
Siitun basliklarinin yiiksekligi 0,08 m, siitun govdelerinin yiiksekligi 0,295 m, siitun kaidelerinin yiiksekligi ise
0,065 metredir. Siitun kaideleri torus-trokhilos seklinde diizenlenmislerdir (Res. 6). Sol taraftaki kaidede gegcisler
acik bir sekilde islenmisken, sag taraftakinde stylobat’a oturan alt boliim kaba birakilmistir.

Korinth siitunlari ile sinirlanan 34 cm derinligindeki aediculanin icerisinde bir biiste ait kalintilar yer almaktadir
(Res. 7, 8)7. Biistiin 0,34 m genigliginde omuz boliimii ve 0,10 m yiiksekliZe kadar boyun béliimii korunmustur.
Korunan kisimlardan anlagildigina gore, figiir, khiton iizerine manto giysilidir. Nisin arka duvari islenmeden
kaba birakilmistir. Arka duvarda, basin tam arkasina denk diisen yerde bir destek izi dikkat cekmektedir (Res. 7).
Bundan dolay1 biist kabartma degil de serbest yontu seklinde islenmis olmalidir. Aedicula ile siitunlar arasindaki
gecis boliimiinde karsilikli agilmig diibel delikleri yer almaktadir (Res. 3). Sol tarafta alt1, sag tarafta beg adet diibel
deligi vardir. Stylobat seviyesinde ise 0,02 m derinlikte dort diibel deligi bulunmaktadir. Bunlardan {i¢ii dolu biri
ise bostur. Ayrica orta aksinda yine 0,02 m derinliginde bir kanal bulunmaktadir (Res. 8). Oyuklar tepe boliimiinde
yuvarlak iken, yan boliimlerde koseli olarak verilmistir. Delikler icerisinde yer yer demir kenet ve kursun izine
rastlanmaktadir. Sahin’in de 6nerdigi gibi bu diibeller nisi, dis etkilerden korumak icin karsilikli iki kapak ile
kapatmak icindir. Diibel delikleri ile nis arasindaki kenar profili kapaklarin rahat kapanmasi i¢indir (Res. 3).

Anitin her iki yan yiizii bog birakilmigtir (Res. 9). Buna kargin arka ylizde aediculanin arkasina gelecek sekilde
0,38 m genisliginde 0,40 m yiiksekliginde ve 0,30 m derinliginde bir kor nis bulunmaktadir (Res. 10). Nisin
kenarlarinda iist, alt ve yanlarda olmak lizere dort tarafta dort diibel deligi vardir. Diibel deliklerinden sol yan-
daki kopma nedeni ile sadece iz olarak korunmustur. Ustteki diibel deliginde ise demir percem hala yerindedir.
Nisin arka duvar diizeltilmeden kaba halde birakilmistir. Ancak tabanda, egimli bir bi¢cimde derinlegsen 0,06 m
derinliginde bir cukur bulunmaktadir (Res. 11). Diibel delikleri nisin devamli olarak kapali tutulduguna isaret
etmektedir. Hem nisin i¢ yiizeyinin kaba birakilmasi, hem de sabit bir sekilde kapatilmig olmasi, bu boliimiin
mezar sahibinin kiillerine ayrildigina isaret etmektedirS.

Mezar sunaklari, yuvarlak veya dort koseli bir kaide tizerinde yer alirlar (Coulton 2005, s. 145). Minyatiir boyutlulardan 2 m yiikseklige kadar
degisik yiiksekliklerde olabilirler (Kleiner 1987b, s. 547).

Ayrica bkz. Toynbee 1996, s. 265.

Toynbee 1996, s. 266.

Hornblower et al. 2012, s. 87.

Diiz ya da spiral siitunlar ile ¢ercevelenen bu alanin ortasinda genellikle mezar sahibine ait biistii yer alir. Ayrica bkz. Kleiner 1987a,s. 31.

Mezar anitlar iizerinde bazen 6len kisinin portresine de yer verilmektedir. Ayrica bkz. Kleiner 1987b, s. 547.

L N9 N A W

Sunaklar, 6len kisinin kiillerini barindiracak sekilde yapilmiglardir (Kleiner 1987a, s. 23). Bunun i¢in sunak tizerinde kiil urnesinin sigabilecegi
kadar bir hiicre oyulup, kiil urnesi buraya yerlestirildikten sonra, hiicrenin kapag sikica kapatilmistir (Kleiner 1987a, s. 22).
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Mezar anitinin On tarafinda aediculanin altinda iki kath profilden sonra baglayan podyum bdliimiiniin iizerinde
19 satir Yunanca yazit yer alir. Yazit Sencer Sahin tarafindan daha 6nce terciime edilmigtir!0.

“Insanlarin en son evleri ve en son duvarlart mezarlardwr; mezarlar viicutlara evlerden daha sadiktir. Akitilan
gozyaslart oliileri dliimsiizlestirir, sadece gozyaslart onlarla kalacaktir. Sessizlerin sehri, ozel bir ev, beden-
lerin giizelligini koruyan son dinlenme yeridir ve orada yatanlar oliim uykusundan tekrar uyanmazlar, bilakis
ciplaktirlar. Bu nasil bir mezardir ve burada yatan o6lii kimdir? Hayatta kazanilan zaferlerin nefrete layik abide-
sidir. Tag ve toprak olan isaretleri, olenlerin mezar stellerinde dilsiz harflerimizle olen konusturulur; viicudunu
yitirip telef ettikten sonra hangi insan buraya ismini verdi?

Olen Krispos, Fariz Ulkesi’nin (bugiinkii Misir) ve basak tastyan (topragi verimli yapan, hayat veren anlaminda
kullanilmustir) Nil Nehri’nin vatandast bu anita gomiildii. O ritmik trajedinin ilk zafer celengini kazandi. Diinya
bu pantomimciye hayran kalmis, onu ovmiis ve tiyatronun altin ¢icegi olarak gormiistiir. Onun parlayan 15181,
virmi dokuzuncu yilda beklenmedik bir sekilde sonmiistiir”.

Yazitin terciimesinden de anlagilacagi gibi mezar aniti Roma Imparatorlugu’nda Aegyptus Eyaleti’nin vatandag:
Krispos’a aittir. Pantomim sanatgisi olan Krispos!!, ilk defa diizenlenen ritmik trajedi yarismasinda 6diil almigtir
ve beklenmedik bir anda daha yirmi dokuz yagindayken, Herakleia Pontika’da 6lmiis ve anisina bu mezar aniti
dikilmistir.

Yazittan anlagildig1 kadar: ile Antik Cag’da gezgin pantomim sanatcilart bulunmaktadir, bunlar kent kent dola-
sarak hiinerlerini sergilemektedirler, hatta yarismalar bile yapilmaktadir. Krispos da bu sanatcilardan birisidir,
memleketi olan Misir’dan Herakleia Pontika’ya kadar gelmis ve burada sahne almistir. Bununla birlikte, kaginct
gelisinde 6ldiigili veya hangi yarismada 6diil aldig1 hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir.

Pantomim kelimesinin kokeni Arkadia’li coban, doga tanrisi Pan ile 6zdeslesmektedir. Yunan mitolojisinde sanatin
ilham perileri olan dokuz musadan dansin koruyucusu Terpsikore ile ilintilendirilir'2. Bernardin de St. Pierre’ye
gore; “pantomim, insanoglunun konustugu ilk dildir”'3. 1lk caglardan itibaren bir gezgin ya da ticaret erbabinin
yabanci uluslar ile karsilasmasinda kendilerini ifade edebilmek i¢in dil yerine pantomimi kullandiklar1 tahmin
edilmektedir. Bu nedenle pantomim daima evrensel bir dil olarak algilanmistir.

Pantomim en basit anlatimiyla sdzsiiz tiyatro oyunu olup gosteri sanatinin dallarindandir. Pantomimde sanatci,
yliz mimiklerini el, kol ve beden hareketlerini kullanarak temay1 anlatmaya calisir. Yunanca “panto” kelimesi
Tiirkce “hersey” anlamina gelir. “Mim” sozciigiiniin kokii ise “taklit etmek” veya “temsil etmek” manasina gelen
“mimeisthai”dir. Dolayisiyla Yunanca’dan Tiirkce’ye gecen kelime “her seyi taklit eden” seklinde Tiirk¢e’ye
cevrilebilir. Pantomim, oyuncularinin kelime kullanmaksizin ¢ogu durumu anlattig1 ya da sahneleri, yerleri ve
karakterleri jest ve mimikler sayesinde anlasilir hale getirdigi bir gosteri sanatidir. Bir palyaconun gosterisi de
pantomim olarak kabul edilmektedir.

Pantomim sanat1 da, diger tiyatro tiirleri gibi, Antik Yunanistan’da Dionysos oyunlari ile birlikte ortaya ¢ikmig
olmalidir. Ancak pantomimin gelismesi ve tiyatrolarda en yiiksek diizeyine ulasmasi, Roma Imparatorluk Dénemi

Sunak mezarlar iizerindeki epitaphlarda olen kisinin ismi, soyu ve siilalesi ile ilgili bilgiler bulunmaktadir (Kleiner 1987b, s. 547). Bununla
birlikte bazen 6lenin yas1 ve meslegine iligkin bilgilere de yer verilebilmektedir (Kleiner 1987a, s. 45). Tipik bir epitaph, 6len ruhlar ya da 6len
kisinin ruhu yad edilerek baglar ve onuruna yazilan 6vgii dolu sozler ile sona ermektedir. Bununla birlikte, epitaphlarda 6len kisi ile adakta bulu-
nan yakinlar1 arasindaki iligskiye de vurgu yapilmaktadir.

10" Sahin 1975, 294 vd.

Mezar sunaklarinda yer alan epitaphlara gore, bu mezarlara azat edilenler ve onlarin soyundan gelenlerin yan1 sira gretmenler, mimarlar, magis-
tratlar, yazarlar, miizisyenler gibi meslek grubuna ait sahislarin da defnedildikleri bilinmektedir. Ayrica bkz. Kleiner 1987a, s. 28.

12 Broadbent 1901, 12.
13" Broadbent 1901, 6.
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ile miimkiin olmustur. Pantomim sanati Roma’nin dogusunda, batisina gore daha geg bir tarih olan 1.S. 5. yiizyila
kadar varligin1 devam ettirmistir.

Pantomim, trajedi ve komedi oyunlarinda solo dans ile sahnelenmistir. Pantomim sanatg¢ilart viicut hareketleri
ile oyunlarini icra etmislerdir. Sanat¢ilarin maske kullandiklarina dair, bugiine kadar aciklayici her hangi bir
belge bulunmasa da ele gegen kandiller (Res. 12)!4 ve 6zellikle Sabratha Tiyatrosu'ndaki pulpitums kabartmalari
(Res. 13)!3 pantomim sanatgilarinin maske tasidiklarina isaret etmektedir. Ayrica, Roma Imparatorlugu sinirlari
icinde sergilenen en popiiler gosterilerden biri olan pantomimde, temel maske tipleri pantomim severler tarafindan
rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Lucianus’a gore sadece maske, bagli bagina pantomim sanatin1 cezbeden 6zel-
liklerden bir tanesidir.

Bu arada yeri gelmigken mezar anitinda alinlifin ortasinda yer alan fotr sapka seklindeki betime de deginmek
isteriz. Bu motif mezar anitlarinda sik karsilasilan bir betim degildir. Sahin, 0,115 m capa sahip olan motifin
patera oldugunu diisiinmektedir!6. Patera, latince bir kelime olup, Yunanca phiale’nin kargilifidir. Metal ya da
seramikten tiretilen bu tiir kaplar, libasyon kabi olarak kullanilmislardir. Bu tiir kaplarin ortasinda genellikle
omphalos ad1 verilen bir ¢cikint1 yer alir ve genellikle omphalos-schale veya phiale olarak adlandirilir. Cok giizel bir
ornegi Golyazi’da Apollonia a.R. kentine ait Apollon Tapinagi’nin stoasi veya portikosuna ait oldugu diisiiniilen
ve giiniimiizde bir boliimii Gélyaz1 Merkez Camii arkasinda kalan, “kastro” olarak tanimlanan, kare seklindeki
kulenin iizerinde korunan, mimari friz iizerinde goriilmektedir (Res. 14). Burada yer alan kabartma, ortasinda
bulunan profil nedeniyle biiyiik bir olasilikla patera olmalidir. Ancak, mezar anitinda alinligin ortasinda yer alan
kabartma betimin ortasinda, omphalos olabilecek bir ¢ikinti bulunmamaktadir. Ayrica kenar profili, bu betimin bir
kap olabilme ihtimalini azaltmaktadir. Kanimizca, mezar anitinda yer alan bu betim, Sencer Sahin’in ileri siirdiigii
gibi patera degil de fotr seklinde bir sapka olmalidir!’. Normalde mezar anitlarinda kalkan betimi yer alirken,
burada farkli olarak fotr sapkaya yer verilmistir. Bunun nedeninin mezar sahibinin pantomim sanatgisi olmasi ile
ilintili oldugunu diigiiniiyoruz!8.

Pantomim ile ilgili olarak Antik Cag yazarlar1 da zaman zaman bilgi vermislerdir. Antik pantomim iizerine
giiniimiize ulasan en 6nemli yazili kaynaklardan birisi Lucianus’un “Dans Uzerine” adli eseridir. Kitabin
66. boliimiinde bes farkli maske ile gosteri yapan bir dansci anlatilmaktadir. Dans eden oyuncu o kadar bagarilidir
ki, insanlar sanki sahnede dans eden bes farkli kisinin bulundugunu zannetmiglerdir. Lucianus’un rivayetine gore,
sahnede sadece bir oyuncunun bulundugunu bir barbar fark edebilmis ve bu durumu, dans¢inin sadece bir bedene
sahip oldugu, ancak pek ¢ok kisiyi temsil ettigi seklinde yorumlamigtir. Kitabin 67. boliimiinde ise oyuncunun
duygu ve karakterleri sergileyecek sekilde rol yaptigindan bahsedilmektedir. Bu nedenle de oyuncu bazen kizgin
bir kisiyi, bazen ¢1lgi birisini, bazen de kederli bir insan1 canlandirmaktadir. Isin ilging tarafi biitiin bu karakterler
ayn1 oyun i¢inde bir araya getirilmistir. Bir keresinde bir oyuncu, Athamas, Atreus ve kiiciik Thyestes’i, sonrasinda
Aegisthus veya Aerope gibi farkli karakterleri aynt oyunda canlandirmistir. Lucianus’un kitabinin 63. boliimiinde
de bir pantomim sanatcisindan bahsedilmektedir. Buna goére tanr1 ve tanrigalarin canlandirildigi oyunlarda,
tanrilarin sahnelenen oyunu sadece gormekle kalmayip, sanat¢inin el hareketlerini konugma gibi algilayarak onlari
duyduklarindan da bahsetmektedir.

14 Hayes 1984, 5. 135, Res. 211.

15 Nessos ve Deianeria mitolojisinin anlatildigr Sabratha Tiyatrosu’ndaki pulpitums kabartmasi iizerinde yer alan sahnede, Herakles’in oliimii

konu edilmistir. Sahnede iki tane pantomim oyuncusu karsilikli yer almaktadir. Bunlardan sagdaki figiir sag elinde bir giirz tutmaktadir. Sanatci
yukaridan baglanan kemerli bir elbise giyimli olup maske takmaktadir. Onun kargisinda ise Herakles’in oglu Hyllos betimlenmistir. Roma panto-
miminin iinlii konulari arasinda yer alan Herakles’in 6liimii konusunda Herakles hem aligik olmadigimiz bu giysisi, hem de mask ile betimlenmis-
tir. Ayrica bkz. Bieber 1961, s. 237; Diller 1979 s. 60-62; May 2006, s. 22.

16" Sahin 1975, 292.
17" sahin 1975, 293.

Mezar anitlarinda bazen 6len kisinin meslegini yansitan karakteristik esyalara yer verilebilmektedir. Ayrica bkz. Kleiner 1987a, s. 46.
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Lucianus, kitabinin 64. boliimiinde ise ilging bir pazarlig1 bizlere nakletmektedir. Pazarligin nedeni, sahne alan
basaril1 bir pantomim sanatcisinin hediye olarak istenmesidir. Rivayet edildigine gore, Nero, kendisini ticaret veya
bagka bir maksatla ziyarete gelen, Pontus’lu kraliyet soyundan bir misafiri kendi adina diizenlenen karnavallardan
birisine davet etmistir. Nero ile misafiri orada bir pantomimin temsilini birlikte izlemisler, oyuncu misafirin ilgi-
sini gekmis ve veda zamani geldiginde, imparator Nero’nun, kendisinden hediye olarak ne arzu ettigini sormasi
iizerine, misafir, pantomim sanatcisini hediye olarak vermesi durumunda ¢ok memnun kalacagini soylemistir.
Nero’nun “bu adam senin ne igine yarayacak?” sorusu iizerine de; ayni dili konugsmayan barbar komgularinin
bulundugu ve onlarla anlasmanin zor oldugunu, bu pantomim sanat¢isinin kendisine hediye olarak verilmesi duru-
munda igaret diliyle barbar komsulariyla daha rahat bir sekilde anlagabilecegini soylemigtir!?.

Cassiodorus ise “Variae” adli kitabinda, ismini yaptig1 ¢esitli taklitlerden alan bir pantomim sanat¢isindan bahset-
mektedir (4.51.9). Sanatci, degisik calgilar1 calan miizisyenlerden olusan orkestrasinin sarkilar esliginde sahne
almig ve el hareketleri ile roliinii miikemmel bir sekilde oynamustir: Performasinda Herakles ve Aphrodite’yi
canlandirirken kahraman ve kadin rollerini, kral ve askeri oynarken yasl ve genc karakterlerini oynayarak, pek
cok farkli karakterin tek bir kiside toplanabilecegini basarili bir sekilde gostermistir.

Macrobius ise pantomimi, erkeklerin dudaklari ile soyledikleri ve hareketleri ile konusturduklari bir tarz olarak
tanimlamaktadir (Saturnalia 5.17.5),

Libanius da pantomim hakkinda bilgi veren yazarlardandir. “Oration” (Soylev) isimli eserinde; tiyatrolarda
tragedyaya kars1 ilginin azalmasina karsin, sanat ve siire tersine ilginin arttigini1 ve bu alandaki okullara ¢cok sayida
bagvurunun oldugunu bildirmektedir ( 64.112). Libanius’a gore, yoneticiler, pantomimi 6zellikle egitimsiz, cahil
ve muhafazakar vatandaglar1 egitmek icin kullanmakta ve desteklemektedirler. Libanius, pantomimin bir tiir ruh
nakli oldugunu, keyifli bir performanstan sonra insanlarin hayal diinyalarinin gelistigini, karilarina ve kolelerine
kars1 daha kibar davranmaya basladiklarini da ifade etmektedir (Libanius, Oration, 64.116).

Juvenalis ise bir pantomim sanatgisinin cahil bir vatandasin egitimine nasil katkida bulundugunu 6rnekleyerek
anlatmaktadir (6.60-6): “Bathyllus isimli bir pantomim sanatgist Leda roliinde dans ederek, Tuccia roliinde mesa-
nesinin kontroliinii kaybeden birisi olarak, Apula tipinde haviayarak, Thymele isimli cahil bir vatandagin ilgisini
cekmis ve boylece bir seyler 6grenmesine katkida bulunmugstur”.

Augustine, “Confessions” (Itiraflar) isimli eserinde, rol yapan veya dans eden bir pantomim sanatgisini izlerken,
oyunun cazibesine kapilip aktoriin performansindan ¢ok keyif aldigindan bahsetmektedir (3.2.4.).

Pantomim performanslarinda sanatcilar duygularini her ne kadar hareket ve isaretlerle 6zgiir bir sekilde anlatiyor
olsalar da, sanildiginin aksine, utang verici olaylarin sahnelenmesi yasaklanmigtir (Ovidius Tristia 2.515-520).

Suruglu Mor Yakup ise 1.S. 500°de yazmis oldugu “Tiyatro Piyeslerinde Vaazlar” adl1 eserinin 3. boliimiinde, biraz
da misyonu geregi, insanlarin pantomim gibi bos islerle zaman gecirmek yerine, kiliselere gitmeleri gerektigini
ogiitlemektedir. Pantomim sanati ve sanatcilaria degindigi bu vaazinda; pantomimin, Yunanlilarin buldugu aptal-
ca ilahilerden olustugunu iddia etmektedir. Yakup, pantomimin dans, taklit, miizik ve yalan hikayelerden olusan
bir performans oldugunu, diisiindiirmeden 6gretmeye calistigini, korolarin gercek diinyay: yansitmayan kafa
karistiran sarkilar icra ettiklerini, melodilerin ¢ocuklar1 cezbetmekten bagka bir ise yaramadigini diistinmektedir.

Pantomim sanatcilarinin performanslarini nasil sergiledikleri konusunda da antik yazili kaynaklar bilgi vermek-
tedir. Ornegin, pantomim sanatcilar1 bazen rollerini oynarken gercek aletler de kullanabilmektedirler. Bu durum
seyirciler arasinda bazen sagkinlik yaratmakta, hatta gercekle oyun zaman zaman birbirinden ayirt edileme-
mektedir.

Macrobius, “Saturnalia” isimli eserinde, pantomim sanatg¢ist Pylades’in “Hercules Furens” (Cildirmis Herakles)
oyununu sahnelerken, oyun daha gercekc¢i goziiksiin diye, oklari seyirciye dogru attigini, bu durumun ise

19 Broadbent 1901, 25.
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seyirciler arasinda korku ve panige neden oldugunu yazmaktadir (2.7. 16-19). Bu tepki iizerine Pylades maske-
sini ¢ikartarak elestirenlere hitaben; “Aptallar, dansumda ¢ildirmis bir adami oynadigimdan bu hareketi yapmak
zorunda kaldum”, demistir. Pylades, bu performansi, atalarindan kalan eski moda oyunlarin yerini alan, yeni ve
zarif bir dans olarak nitelemektedir. Yine Macrobius’un aktaridgina gore, Pylades ayni oyunu Augustus’un vermis
oldugu bir ziyafet esnasinda da sergilemis, seyirciye dogru ok atmasina ragmen, imparator Romalilar gibi tepki
gostermemisgtir.

Suetonius ise pantomimlerin sahneye “hydraulik” (“water-organ”, bir cesit su ve hava diizenekli enstriiman),
kaval, tulum gibi calgilarla da ¢ikabildiklerinden bahsetmektedir (Nero’nun Hayati, 54).

Zaman zaman pantomim sanat¢ilarin elestirenler de olmaktadir. Yunan Antolojisinde yer alan bir yazitta, pan-
tomim sanatgist Lucilius elestirilmektedir (11.254): “Oyunu senaryoya gore ¢ok giizel oynadin, ancak hosumuza
gitmeyen cok ciddi hatalarin oldu: dansin Niobe boliimiinde adeta tag kesildin, Capaneus’u oynarken de aniden
diistiin, Canace boliimiinde ise yeteri kadar zeki degildin, sana gelen bir kili¢c darbesi vardi, ama sen senaryoya
uygun davranmayarak sahneden canlt ayrildin™.

Sonug olarak, pantomim ve mim sanatinin kokenine bakarsak doganin kendisini buluruz. Pantomim sanatinda etki
tamamen dansc¢inin sergiledigi hiinere, karakterleri ve hikayeleri bilen seyirciler ile etkilesime ge¢mesine bagli-
dir. Seyirciyi etkileyebilmek i¢in sanatginin senaryodaki karakterler ve yaratti1 kurgu ile seyirciyi costurmast
gerekmektedir?. Kostiim, maskeler, aksesuarlar ve sahne donanimlari pantomim sanatimin olmazsa olmazlari-
dir. Ozellikle maskeler biiyiik performanslara art1 bir deger katmaktadir. Belki de bundan dolay1 mezar anitinin
alinliginda farkli olarak bir fotr sapka yer almaktadir. Kim bilir, fotr, Krispos’un performanslarinda en 6nem
verdigi aksesuarlardan birisidir.

Mezar sunagimiza geri donersek, tip olarak Bithynia Bolgesi i¢in {iniktir. Sahin benzer mezar tasarimini Psidia’da
Termessos Orneklerinde gostermeye calismaktadir?!. Termessos mezarlarinda, aedicula biciminde kayaya
oyulmus mezarlar bulunmaktadir. Korinth siitunlu ve alinlikli mezarlar burada da s6z konusudur. Ancak, onlar
anakayaya oyulmus sekildedir, yani bizim 6rnegimizde oldugu gibi bagimsiz degillerdir. Bu nedenle form acisin-
dan benzerlik gosterdikleri dnerisine katilmiyoruz.

Krispos’a ait mezar aniti, 6len kiginin icra ettigi meslek ile ilgili bilgi vermesi a¢isindan da énemlidir. Siir tadin-
daki mezar yazitindan veya diger antik kaynaklardan sanat¢cinin kente nasil ve ne zaman geldigi, burada ne kadar
kaldig1 veya ne sebeple oldiigiine dair bir bilgi bulunmamasina ragmen “tiyatronun altin ¢icegi” olarak nitelendi-
rilmis olmasi1 6nemlidir22. Bununla birlikte Bithynia Bolgesi’nde Konca?3 ve Diliporis?* mezarlari gibi baz1 lahit
mezarlar benzerlikler gostermektedir. Podyum seklinde bir kaide lizerinde yer almalart mezar anitlarinin ortak
noktalaridir. Diliporis Mezari, podyumundaki yazit ile biraz daha yakin benzerlik gostermektedir. Bununla bir-
likte Krispos’un mezarinda kremasyon, lahitlerde ise inhumasyon gomii yapildigin1 g6z 6niinde bulundurmakta

fayda vardir.

Krispos’un sunak mezarini, mezarin tipolojisinden hareket ederek tarihlendirebilecek herhangi bir tarihi belli
ornek mevcut degildir. Aediculanin her iki yaninda yer alan Korinth diizenindeki siitun bagliklari, 2. sinif is¢ilik-
leri ve tamamlanmamis olmalarindan dolayi, stil kritik yontemiyle tarihlendirme yapmaya izin vermemektedir
(Res. 5). S. Sahin, podyum iizerinde yer alan yazitin stilinden hareket ederek mezar anitinin tarihi olarak 1.S. 2-3.
ylizyillar1 6nermektedir?®. Koch da, siireklilik gostermeyen ve birbirleri ile iligkisi tespit edilemeyen 6rnekleri

20 Petrides 2013, 443;

21" Sahin 1975, s. 293, dipnot 3.; Lanckorofiski-Brzezie 1892, 112 vd.
22 QOgtiirk 2013, 5. 512.

23 Derner 1941, 5. 82.

24 Firath 1968, s. 41.

25 Sahin 1975, 5. 294.
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I.S.2.-3. yiizyila tarihlemek istemektedir2¢. Biz de ayn1 yoldan giderek sunak mezar icin I.S. 2.-3. yiizy1l tarihinin

uygun oldugunu diisiiniiyoruz.

Karadeniz Ereglisi’nde yer alan Herakleia Pontika antik kentinin tiyatrosunun yeri heniiz tespit edilememistir.

Misir’dan basladigi turnesinde, yolu Herakleia Pontika’ya da diisen pantomim sanatgisit Krispos, muhtemelen
Herakleialilar tarafindan ¢ok sevilmis ve biiyiik hiirmet gérmiistiir. Bundan dolay1 da ¢ok geng yasta ruhunu teslim

ettigi bu topraklarda, hayranlar1 Krispos’a sahip ¢ikmiglar ve gurbette oldiigiinii hissettirmemek adina, bu sunak

mezart diktirterek kiillerini bu mezara yerlestirmek suretiyle son gorevlerini hakkiyla yerine getirmislerdir.
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Res.5 Korinth siitun baglig1

Res. 6
Iki siitun arasindaki, omuz ve
boyun kismindan olugan biist

Res. 8 Biistiin ontindeki diibel delikleri ve
ortadaki su gider olugu

Res. 7 Destek izi

Res. 9
Krispos Mezar Aniti’nin
yan yiizleri
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Res. 10
Mezar anitinin arka yiiziindeki kiil yeri
Res. 11
Kiil sandiginin
yerlestirildigi cukur

Res. 13 Sabratha Tiyatro’sundaki pulpitums kabartmasindan
pantomim sanatg¢ilarinin betimlendigi bir friz

Res. 12
Kandil tizerindeki maskeli pantomim
sanatcisi betimi

Res. 14

Apollonia a. R. (Golyazi),
Apollon Tapimagi’'na ait
mimari frizden detay
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