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"Se 0 senhor nao ta lembrado-.
da licenca de conta:
aqui onde agora esta
Esse ediffcio alto

era uma casa velha |

um palacete assobradado..
(eee) | |

Mas um dia-ndis nem pode se alembra-
veio os homem ¢om as ferramenta
o dono mandou derruba.
Peguemos nossas coisas
e fomos pro meio da rua
aprecia a demoliciao.
Que'triéteza! |
Cada tauba que cala

doia no coragao..."

("saudosa Maloca",

Adoniran Barbosa)
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INTKODUGAO

0 objetivo original da presente dissertagEo era com
por uma "HistOria da Arquitetura no Parana", limitada geo-
graficamente as cidades do Parana Trédicional; e no tempo ,
da arquitetura indigena}ao inicio do Curso de Arcuitetura e
Urbanismo da UFP em 1961. |
|  Seria tracada assim, a evoluc3o da arquitetura no
A Parana, procurando a demonstracao biunivoca de qué, assim
como a Aréuitetura e produto de uma sociedade,_é‘vélido emn-
preender-se também o conhecimento dessa sociedade por sua
Arquitetura. | |

-A aparente banalidade dessa demonstrégﬁo‘ fez : com

que n3o se tenha procurado'empreendé-la,objetivamente ainda
para o Brasil, e muito menos se tenha procurado estabelecer
‘uma metodologia para tanto.
Entretanto, e com notavels excegoes, de maneira gee—
_ral nao se propoe o estudo da arqultetura antlga ‘a nao ser
em funczo da preservacao do patrimonio cultural, com apelo
‘a0 conteudo sentimental e visual das obras. Como resulfadq
'nd3o existe uma estrutura tedrica e nem_metodoiégica de base
~para abordagem de uma regiao. Pode-se dizer que a histdria
da arte brasileira - e principalmente da arquitetura - en
contra-se ainda na fase preliminar, de coleta e arquivamen—
to de dados empiricos.

Ora, uma historia composta com base,exciusiva' no
' imediatismo.dos dados empiricos, dificilmente escaparia de
“um factualismo esteril. Embofa pudesse vir a ser utilizada

como base a uma interpretacgao posterior, sua contribuicSO



nao iria muito aiém de uﬁa cronologia didatica.

E a Historia e a Arquitetura tém contribuicoes maio
res e mais profundas para permutarem entre si, a nivel epis
temologico e tedorico-metodologico.

A nivel teédrico, a contribuicao é dificil, em fun-
gao da pébreza das nossas bibliotecas e da_dificuldade para
aquisicao de bibliografia estrangeira: porque nao se pode
propor uma estrutura teorica autonoma, desvinculada do pen-
. samento mundial sobre o tema e.suas,implicaCSes. ‘Tarefa ,
portanto, para muitos anos de reflexao.

A contribuigao possivel evidenciou-se como metodold
gica, portanto: um instrumento de trabalho com base cienti-
fica capaz de permitir analises eficientes en quaiéquer con
dicoes operacionais. |

A base cientifica foi fornecida pela matematica - a
teoria dos'conjuﬁtos, conforme trataremos no capitulo da me
todologia - que foi entao aplicada ao universo da arquite-
tura historica. )

Evidentemente uma tal proposta nicvpode’ficar limi-
tada ao enunciado metodolégico; utilizamos em sua demonstra

cao os dados que pudemos extrair das fontes existentes.



cRfTICA DAS FONTES
A - BIBLIOGRAFICAS

Dividimos as fontes de estudo em tres grupos princi

A bibliograficas

B

arquivisticas

C - orais
A) Critica das fontes bibliograficas (revisdo da literatura)

Nao ha monografias objetivas sobre a Arguitetura no
?aranéj, pudemos identificar tres tipos de trabalho:
A I - trabalhos de divuigaggo, em que se buscabinformar e
"sobretudo sensibilizar a opiniZo publica para a necessidade
e a urgencia de resguardar a memdria coletiva. |

S$ao trabalhos que, embora frequentementé se utili-
zem de fontes primarias e nao apresentem incorrecdes cien-
tificas, possuem uma abordagem‘superficial, arguméntando a
nivel jornalistico. Sua ﬁtilizagao é dificil, ja que sua
extensao nao comporta uma metodologia precisa e nem uma
exploracao exaustiva das fontes.
_A’II - projetos de restauro, solicitados por Srgaos publi-
cos de patrimdnio histérico e artistico. Geralmente  n3o
s3o publicados, e quando sao, contém interferéncias jorna-
listicas. 8Sao os'documentos mais confiaveis para o nosso
estudo, exploram o carater documental da obra de Arquitetu-
ra com base em levantamentos in loco. |
A III - textos nao especificos, contendo referéncias de se-
gﬁndo plano a Arquitefura,-quer por terem abrangéncia na-

K . . I . . .
cional, tocando o territorio paranaense de passagem,  quer
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por terem seu interesse centrado em outras areas.

As referencias coletadas podem ser utilizadas apé-
nas como 11ustragao de v1venc1a. comb é nitidamente o caso
dos relatos dos v1aJantes do seculo XIX. ‘
| | Quanto as referenCLas dos hlstorladores, iimitam—se
via de regra a prec1sar datas e referenc1ar eventos 0oCorri-
dos nessas edlflcacoes, mas sem uma crltlca, descricao ou
qualquer dado elucidativo sobre a‘obra em si., O que tem
evidentemehte, a sua logica, mas restringe a limites mini -

mos a utilizacido desses trabalhos.
 Ainda nesse item, cabe consideracao a tres tipos de
publicacao muito frequentes do inicio do século em diante:
' - boletins de 6rgaos publicos

- boletins de clubes e associagoes

- adlbuns comemorativos de eventos. )

0s textos dessas publicagSes exigem extrema cautela
em seu uso, uma vez que nao sao elaborados por pessoas de
formacao cientifica e sim das areas de relagdes  publicas ,
procurando sempre 1ouvacoes facciosas. » |

Entretanto, essas publlcagoes sao abuﬂdantemcnte 1-
.lustradas com fotog afias de suas epocas, O que nos permlte
’pelo menos dois tipos de 1nferenc1as._

1 - o aspecto original das edificagoes

2 - comparagao com seu aspecto'atual

E isso ainda quando’nio forem edificagdes demolida&
caso em qué as fotografias adquirem valor inestimavel.

Por outro lado, somente a fotografia eétampada em
~publicag50 datada & confiavel. A utilizacao de pe¢as avul-
sas - éomd os cartoes postais, por exemplo - é pratica que

. . . . < . ’
- requer cuidados especiais e especificos.



CRITICA DAS FDNTEs_
B -~ ARQUIVISTICAS

As fontes arquivisticas sao poucas e precériés.

0 arquivo mais satisfatorio para o estudo da arqui-
tetura no Papané, e o da disciplina Arquitetura no Brasil ,
- da UFPr. Constam desse arquivo levantamentos ,arquitetSni-
" cos feitos por‘estudantes déquele'Curso, sob supervisao dos
professores da disciplina. Pode-se dividi-lo em duas par-
tes, geograficamente: aquela referente ao Estado de Santa
Cafarina, e a referente ao Estado do:Parané, esta ccm-26 lg
vantamentos suficientemente precisos. Ha tambem arquivo fo
.togréfico referente ésvmesmas edificagSes,'mas'no caso com
importancia menor. Este arquivo carece.de documentacao hi§>
torica éom referencia aos'levanfamentos.'

0 arquivo do Patrimdnio Histdrico e }Art{stico do
-Estado do Parana é bastante abrangente, sendo'também divisi
vel emvduas partes: uma geral e outra referente aos bens
"tombados, com cinquenta e duas pastas, cada uma contendo do
cumentacgao de uma obra. Essa doéumentagao, entretando, e
absolutamente superficial ou inexistente, o que leva a ques
tionar a validade dos tombamentos efetuados, uma vez que
nao possuem base documental.

Na biblioteca da Coordenagao da Regiao Metrépolita¥
na de Curitiba, esta depositado o original do Plano de Pre-
servagao do Patrimonio Historico e Artistico da Regiao Me-.
tropolifana de Curitiba, em que se arrolam iméveis interes-
santes & conservacio em Curitiba e municipios vizinhos. S3o
inventariadas 260_unidades,' organizadas em niveis. por fi-

- chas. Entretanto, nao chega a indicar estruturas ou ten-
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déncias de procedimentos cohstrutivos;’tarefa que - tambem
~ nao e viavel pelo simples manuseio dos ficharios.

No quuivo'da Prefeitura Municipal de Curitiba, o
~interesse maior sao.os projetos exigidos para construcao. a
paftir_de 1906. A.quantidade de material é tao grande - que

. . P : . < .
seu estudo so se poderia fazer por sondagem estatistica. Um

exame mais detido do periodo 1906 - 1916 revela, no entanto; ’

'que em sua maioria s3o projetos feitos para legalizar edifi
cagdes ja construidas, sendo rara a correspondéncia entre
projeto e'COnstrugéo. Embora muitas inferéncias possam ser
feitas a partirbdesses documentos, estas n3o sdo de interes
se imediato do presenté eétudo. Por exemplo, o inventario
dessas plantas poderia assinalar a evolugao do ritmo cons
trutivo,.porém os nﬁméros obtidos sao invalidados pela fal-
ta dé algumas pasfas. o | o

1906 - 53 projetos

1907 - 57 projetos

1908 - 65 projetos

1909 - 115 projetos

1910 - 202 projetos

1911 - 235 projetos

1912 - 322 projetos _

‘1913 - 321 projetos (faltam pastas de 2 meses)

1914 - 100 projetos (faltam pastas de 9 meses)

1915 - 137 projetos (Paltam pastas dé 2 meses)

Essa documentacao encontra-se ausente do Arquivo da
Prefeitura, sob custdodia da Casa Romario Martins.

Utilizamos dados do arquivo particular do professor.
"Cyro Illidio Correa d'Oliveiré.Lyra e do nosso prépfio ar-
quivo apenas'nos casos em que oé arﬁuivos pﬁblicos nEo.'nos
forneciam suficientes informacdes, ocorréncia_aliés frequen

te, principalmente no que se refere a parte fotografica.



CRITICA DAS FONTES
¢ - ORAIS

| A fonte primeira paravo estudg da Arquitetura é - a
prépfia obra construida, representada por levantamentos ghé
ficos e fotografias. - |

Os demais documentos - projetos, descrigoes, a ico-
nografia em sentido amplo e'aSSim.também as entrevistas gra
“vadas - 330 elementos de ap810 e confirmacao, complementa-
cao e avaliacao. '

- Conforme ficara explicado na Metodologia, procurou-
'-se'empregar'de maneiras difefentes os documentos utiliza-
veis em cada amastfagem. com objetivos beﬁ definidos , mas
sempre dentro 4o critérid da'constatagao direta na obra.

Assim, as fontes orais foram emprégadas apenas em
_caréter demonstrativo, para o encerramento do periodo abran
gido pelo trabalho.

0 que nao significa a pouca_utilidade‘das técnicas
orais para a Histéria davArquitétura: ao contrario, ela po-
de dar uma contribuiggo tao extensa que deve ser explorada
em separado. v “

.Pfincipalmente o periodo moderno, podéria'ser-retig
tado atraves de depoimentos de Frederico Kirchgassner e dos.
construtores (e seus descendentes) que exerceram a profis-

~ . . » R ’ »
sao nas cinco ultimas decadas deste seculo.



METODOLOGIA

Pode-se dizer que, de certa forma, sempre se escre
veu a Historia da Arquitetura analisando determinados con-
juntoé de edificacoes que apresentam certo numero de carac-
teristicas comuns. Na definic3o classica de N. Bourbaki
(1,474) "um cohjunto'é forﬁado de elementos suscetiveis de
possuirém certas propriedédes e de terem entre si, ou com
elementos de outros conjuntos.'certas relaqSes". _

é‘evidenté'que se desejamos um tratamento cientifi-
Cco para a Hiétéria da Arquitetura, podemos nos utilizar am-~
plaménte da base matematica que € a Teoria dos Conjuntos ,
procurando viabilizar para a pesquisa histérica, nogoes
tedoricas ja longamente desenvolvidas. Mesmo poique, para a
matematica moderna; tudo o que jé nias € matematico em sua
esséncia, e matematizavel; fundando-se inteiramente na teo
-ria dos conjuntos com duas bases essenciais: a élgebra‘ em
sua acepcio moderna, e a topologia.

| Como "o universo de uma teoria € o conJunto de to-
dos os entes que s3o sempre considerados como elementos des
sa teorla", temos como universo todas as_edlflcagoes‘ cons-
truidas em territorio paranaense ate 1961. Evidentemente,
segundo critérios que a seu tempo serao enunciados, o que
se procurara nesse universo sergo conjuntos que, dispostos.
em sequéncia cronoldgica , nos darao o sentido da evolugao
‘da'Arquitetura no Parana. | |
|  Nao sera sempre possivel ater-se aos conceitos mate
maticos (éiénéia abstrata), ja que o Ffato arquitetdnico ‘(g

’ ' . »
1emento)‘e'con51derave1mente mals complexo que 0s elementos
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numéricos com que se trabalha na matematica.
| Se "um conjunto e definido num universo. quando se
conhece um criterio quevpermita sempre, a respeito de qual-
quer elemento, saber se ele pertence ou nao ao conjunto?
temos que no univefso histérico.aréuitetanico, precisaremos
- de vérios éritérios que permitam, a respeito de qualquer e
dificacao, saber se ela pertence ou nao a um conjunto de‘qé
‘rias outras. Uma ﬁogEo, portanto, Semelhante a que se cha-
‘ma "familia defconjuntos", em,quevse'trata com '”conjuhtos
cujos elementoss s3o também conjuntos". 0 elemento - fato
arquitetonico, ou cdhstrug%o - & constituido por um conjun-
to 'de elementos, suas caracteristicas cohstrutivas, funcio-
nais, estruturais, plasticas e outras. |
Onde nos afastaremos um pouco da teoria‘matemétiqa,
& no concernente as maneiras de definir os conjuntos. Mate
matica, e a alterhativa de proceder a numeragao_ individual-
dos elementos ou "enunciar um critério de pertinéncia satis -
feito por todos os.elementos e somente pelos elementos do
conjunto". |
- Ora, como trabalharemos com amdstragens. ( criterio
endossado por A. Daumard (4), entendemos que havera necessi
dade de justificar as escolhas, nao s6 enumerando individu-
“almente. 0s elementos como tambem enunciando os critérios de
.pertinéncia, queAvirEO a ser demonstrados como vé;idos., Es
sa demonstraqu dara tambem a relacao‘de pertinéncia  dos
elementos, isto €, se sao elementos bem determinados ou ape
nas genéricos dos conjuntos.
No atual estado da proposta, nao havera necessidade

de proceder a operagoes - intersecgao, reuniao - com o0s con

. ' [ ’ A v -
Juntos, o resuitado final sera uma sequencia de conjuntos ,
que nao nos parece estudada matematicamente.
. 'a ~ ’ o~ - ) . .
Tambem nao faremos uso da nogao de igualdade de con .

juntos. que entretanto pode vir a ser util posteriormente
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para comparar aplicagoes da metodologia a regiodes diferen
tes, | |

Todas‘aS'demais hogSes elementares da Teoria dos
Conjuntos sao aplicaveis e serad_utilizadas:

- conjﬁnto unitario (composto de 1 so eiemento)

- conjunto finito ou infinito ("quando se pode esta
belecer uma correspondéncia biunivoca enfre o numero natu
ral n e os seus n elementos.")

- subconjuntos (todo conjunto contido em outro).

0 estudo das relacoes e opera;Ses» possiveis entre

os_conjuntos, vail propOrciOnér 0 conhecimento das estrutu-
ras matematicas entre os elementos. Estruturas essas que ,
de imediato, podem ser componentes das estruturas temporais
no sentido colocado por Braudei,
- Segundo Adeline Daumard'(4), sao possiVeis dois pro
cedimentos na abordagém de um universo: sondagem e amostra-
gem. Pelo trabalho de pesquisa ~ que jé desenvolvemos na
Area de preservacido do Patrimdnio Histdrico e Artistico do
Parana, julgamo-nos habilitados a empregar a  amostragem
jé que, segundo a autora,

"a amostragem, nao aleatoria, arrasta consigo igual

mente o exame de apenas uma parte da documentacao ,

mas a escolha e feita a partir do que o pesquisador

conhece da época. da regiao, do grupo estudado”.

'Na medida em que tratamos a Arquitetura entendida
como trago cultural de uma sociedade - no caso, a paranaén-
se - deve-se reconhecer a essa mesma sociedade o direito
de determinar a amostragem de trabalho, isto e, OS»exemplé-
res que, atraves de mecanismos-vérios, ela houve por bem
conservar éomo sua memoria. E sem excluir, ou antes assu-
mindo a inclusao de elementos que se‘entenda devam ser pre-
servados para.que esta memérié se apresente fluida- e sém.

solugoes de continuidade.
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A amostragem de trabalho se valeria, a551m, da docu
menta°ao reunida nos arquivos publicos e partlculares, mas
principalmente da constatacgao dos ‘bens em seu estado.atual,
isolados quando assim se encontrarem, ou inseridos em seus
envoltérios originais Quandqfve de preferéncia se, assim .
puderem ser vistos. . '

Um teste preliminar a que submetemos esta metodolo-
gia (6) foi apresentado a professora Daumard que o julgow
coerente e nao lhe opos Quaisquer restrigoes.

. Resta assinalar, finalmente, que, como nao pretende
'moéla Histéria da'Arquitetura,no Parana, por'insuficiéncia‘
.de dados empiricos, mas apehas da demonstracao de Validade
de uma metodologia, utiiizaremos uma amostragem para cada
periodo, apenas. Ao analisarmos um conjunto entre os mais
conjuntos de,um.mesmo'periodo, estaremos pois - procedendo
a uma‘amoétragem em duas etapask_

- = primeira - qual o conjunto que mais se presta, de
imediato, para representagao do periodo;
- - segunda - quais as unidades que entendemés contér

melhor asAcaracteristicas do conjunto escolhido.



PERIODIZAGAO

A periodizacgao e indispensavel, para a metodologia
em proposta; para estabelecer um parametro referido a
"longue durée" de Braudel.

Preliminarmente, € necessaria a referéncia a uma
arquitetura que nao apresente condigdes suficientes para
estudo: aquela do indio, das civilizacgoes pré-cabralinas
as reducdes jesulticas da Republica Guarani.

Um numero suficiente de descricles - textuais ou
iconograficas - de construgdes do indio em territdrio pa-
ranaense permitiria o inserimento na serie dos conjuntos
em estudo. Entretaﬁto, a unica descricao - alias em exce
lente nivel de percepcao - é aquela de Thomas P. Bigg-
Wither (5,142), ficando portanto momentaneamente de lado
a arquitetura indigena.

Por outro lado, as prospeches arqueolégicas de
Oldemar Blasi e Igor Chmiz nos remanescentes das redugoes
jesuiticas ao norte e noroeste do Estado, nao revelam su-
ficiencia de testemunhos para o conhecimento das comstru-
coes em seu todo, embora muito possa ser inferido com res
peito a implantacio urbana e condigoes urbanisticas.

Portanto, o capitulo sobre a Arcuitetura do Indio
em territdrio paranaense, desde suas origens até as redu~
coes jesuiticas, ainda nao pode ser escrito por falta de
documentos.

Inversamente, uma periodizacao pode ser estabeleci
da facilmente, a partir da Historia da Arte Brasileira,

evidente por si mesma.
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S30 trés os perioéos, limitados,por datas precisas.‘
embora se reconhegam os inconvenientes das datas precisas
e seu emprego, aqui, seJa apenas operacional.

0 prlmelro perlodo, que pode ser chamado de ‘Colo-
nial sem.grandes'1nconven1entes, abrange os treés primeiros
séculos da colonizagéo e ocupacao, estendendo-se ate 1816.
E um periodo de muita homogeneidade nas incidéncias, tanto
que ha tempo e condi¢5es para o desénvolviment¢ dé tendén-
cias internas com personalidade propria: € o caso notavel
-do Barroco do nordeste e do mineiro(

0 periodo colonial, pbr seu direito de'antiguidade;
é o mais valorizadO‘pelaé fontes, estando as constru¢6es
mais importantes levantadas em suas caracteristicas arqui-
 teton1cas. | | |

0 segundo perlodo comeca com a 1mportacao de. um
"gosto" novo , o neoclassicismo em moda na Franga, marco
inicial de um periodo em que a incidéncia de influencias *
‘vai ocorrer cada vez mais velozmente. Com o réfluko portu
gués; ha o‘avango das hegemonias de Franga e Inglaterra ,
que se.daré, evidentemente, com intensidade muito maior ,
- nas obras pﬁblicas e oficiais: a arquitetﬁra popular acei-
tara sem profundidade a nova tendéncia.. A propria imigra-
¢ao, Ffazendo aportar culturas inteiraménte diversas das
tradicionais, contribui para formar o panorama complexo
desse perlodo, ao qual se tem chamado de Ecletismo.

N3o ha levantamentos suf1c1entes da arquitetura des
se perlodo. mas ha mais estudo dos conjuntos urbanos: Curi
‘tlba. Paranagua e Lapa possuem um "setor hlstorlco" en
seus planos dlretores. |

Esse periodo se encerra com O inicio do terceiro e
ultimo, que nao pode ser chamado senao de Moderno, e ‘que
tem seu marco inicial da Semana de Arte Moderna de 1922. £
um processo ainda em curso, nao sendo previsivel_ como ou

4
quando se encerrara.
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_ Para asbfinalidades presentes, encerramos.o periodb
em 1961, ano da fundacao do Curso de Argquitetura e Urbanis
mo da UFPr, que marca O ingresso definitivd do Paransb no
periodo Moderno. _ » |

"Este e o'peribdpfﬁenoslestudado e menos documentado,
mas sua'proximidade no tempo nos permite trabalhar em con-
tato direto com suas edificagoes.

Esta.periodizacgo - saliente—se novamente, apenas g‘
peracional - e proposta em Eungao da Historia da Arte Bra-
"sileira; més também esta se encontra referida a estrutura
maior e mais complexa da Historia da Sqéiedade Brasileira.
Péde—se falar, portanto, em 1816 e 1922 como datas limites
se as entendermos como simbdlicas de suas conjunturas: - a
primeira, do processo iniciado pela chegada da Familia Re-
“al portuguesa e se consumando na Independéncia; a segunda,
como vésperas da Revolucdo de 30, periodo de entre duas
guerras mundiais, etc. .

No desenvolvimento da metodologia, que ~se segue,
'procurar-ée—é dembnstfar que esta periodizagao continua

tendo sua validade operacicnal. -



PRIMEIRA PARTE:
COLONIAL, OU "O BARROCO CAMPEIRO" (')

1) INTRODUGAO

Como vimos ao tratar da periodizaggd, a cultura por
tuguesa nio cai num vacuo: em territorio brasileiro, ela
se sobrepoe a uma outra e mesmo, sem que saibamos été que
‘ponto, assimilando-a. o '

E aqui o estudo da Arqﬁitetura vai transcender dos
limites da Historia propriamente dita, ingressando pela Ar
queologia e Antropologia. Equivale a dizer que, sobre a
problematica de sua dimensao interna - mais de trés sécu- -
los - acrescem 0s problemas de sua dimensao externa, para
a qual n3o hi limites. Por exemplo, & licito afirmar que
a taipa de mao foi introduzida pelos portuguéses, se a es-
trutura de madeira em que ela se baseia ja era difundida °
entre os indigenas brasileiros?

Do ponto de vista da Historia da Arquitetura, o que
0 portuguds tras incontestavelmente s30 novos programas '
construtivos,'indispehséveiS'é afirmacao de sua civiliza-
cao em terras da coldnia. Afirmagdo que, n3o € necessario
~ demonstrar, pretendia'inicialmente apenas um poder perma-
' nente com homens transitorios, mas que resultou, no final
do periodd, no florescimento da mais brilhante cultura co-
.lonial do continente, ekpressa'no barroco franciscano do

Nordeste e no Barrocd Mineiro (10).

.(f) Conforme foi propdsto pela professora Cecilia Maria
Westphalen, referindo-se a Igreja de Santo Antonio da Lapa.



2) CONSIDERAGOES SOBRE A AMOSTRAGEM

Em vista do reduzido numero de programas arquitétaf
nicos do periodo colonial; a . amostragem pode se fixar so-
bre um deles, com iguais resultados - em termos de demons--
tracao metodologica - para qualquer OpCao.

| Consideramos as possibilidades anal{ticas'dés se-
guintes grupos de edificagOes: | |

- residencial ,urbana, que é subdividivei embdois as
pectos: casas térreas e sobrados. Existe uma - quantidade
expressiva de remanescentes nas cidades litoraneas e, em
menorxr nﬁmero; nas dos planaltos. Entretanto, para chegar
mos a resultados seguros, teriamos que trabalnar. .com uma
amostragem muito grande, a qual nao alcanca a.documentacgo
disponiﬁei atualmente. ‘

- militar, de que possuihcs apenas o Forte de Nossa -
vsénhora_dos Prazeres, na Ilha do Mel. A analise de um con
junto unitario n3o nos elucidaria sobre aspectos relevan °
tes da arquitetura regional. , -

- oficial, com o conjunto constituido pelas Casas
de Camara e Cadeia da Lapa, de Guaratuba e Paranagua. Mas
estariamos aqui sobrepdndo uma analise ao trabalho de
Paulo Thedim Barreto'(12), um classico ao qual quase nada
poderiamos acrescentar.

- religiosa, pela qual optamos,‘por apresentar uma
quantidade razoavel de remanescentes, suficientemente docu
mentados e distribuidos.no litoral e nos'planaltos,do Esta
do. : | |

: _ ' . . ¢
Formam a amostragem representativa do periodo colo-
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nial cinco igrejas:
- 530 Francisco em Parahagué

- S3o Benedito em Paranagua

- 530 Luiz em Guaratuba

- Santo Antonio, da Lapa

~ N. s. Conceicao, em Tamandua

Poderiamos incluif'ainda outras tres:

- Bom Jesus do SaiVé. de Antonina

- Igreja Matriz de Paranagué

- Ordem Terceira, de Curitiba

Nao o fizemos por ser insuficiente'a documentacao
sobre a primeira; por estar muito deformada a segunda e a
terceiré por sua composicgao séguindo a duas tendencias di-
ferentes;' Além do que, essas edificagdes deverao ser com-
paradas com o modelo estabelecido pelas outras cinco, com
o que demonstraremos uma série de pontos da - metodologia
proposta. |

Ouanto a documentacio, foram empregados os levanta-
‘mentés arquitetanicos da disciplina "Arquitetura no Brasil"
da UFPr, suficientemente exatos para a nossa analise. Ou-
tras Eontes_possiveis seriam a documentacao fotografica re
cente ou a_icondgrafia tradicional, que no entanto reserva -
mos para as dutras amostragens. Para uma analise exausti-
va das construcoes, deveriamos empregar simultaneamente to.
das as fontes disponiveis, o que nao € a pretensio presen-
te. |

Restringindo-nos aos levantamentos arquitetanicos,
procederemos a wuma anéliée_espécial;'atingindo, consegquen-

temente, um modelo tambem espacial.
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3) ANALISE DA AMOSTRAGEM

".' ‘_ . ~A . .
Na analise do levantamento ardquitetonico das cinco

igrejas, consideramos os elementos mais amplos da composi

cao arquitetonica, ou seja:

- implantacio (localizacao do edificio na malha ur-

bana):

posicao
no caso
igrejas

ra € os

area construida ao nivelbdo terreno
espagos internos existentes ‘
técnicas construtivas empregadas
“composigao do frontao

forma da verga dos vaos

IMPLANTACAO

A implantacao urbana e o condicionante maior da com.

arquitetonica, o que, no entanto, € muito relativo
das igrejas coloniais. Sabemos da ocorréncia das
na praga principal, juntamente com a Casa da Cama-

sobrados das elites economicas. Mas e facil cons-

tatar que so as matrizes, ou quase sO elas, tinham tal pri

vilegio.

As igrejas das irmandades pobres, lccalizavam-se

um pouco afastadas da concentragao urbana, contribuindo pa

ra a definig3o da malha urbana com os caminhos que a ela’

conduziam. Encuanto as matrizes eram definidas pela estru

‘tura urbana, portanto, as igrejas menores contribuiam para

. . . ’ ’ - . R
defini~la; hipotese que devera ainda ser demonstrada mais
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exatamente..

Em nossa amoétragem,-temos duas igrejas localizadas
em pracas - e nao por acaso matrizes, as davLapa e de Gua-
‘ratuba -~ e duas atualmente em ruas, as de Parahagué. Ha
também uma de implantaggo‘rural..em Tamandué, Nao ha por—
tanto uma implantagao caracteristica para a igreja colo-

'nial paranaense, em termos mais amplos.
AREA CONSTRUfDA

'N. S. Conceigao 123

Sao Benedito - 260
§ao Francisco 467
sao Luiz 514
Santo Antonio = 690

P 2
2054, media: 410 m

Percebe-se que, para uma area media de 410 m2; te-

~

mos dois valores distantes - 123 m2 e 690 n" - e dois pro-
ximos: 467 m2 e 514 m2. _ '

£ possivel que a volumetria da construcio seja um
valor mais representativo das dimensoes dessas igrejas, en
tretanto, sao tambem valores de mais dificil apreensao. |

Con51deramos aqui a ‘area construida ao nivel do ter
reno (sem_somar, por exemplo, ovcon51stor10 da S. Francis-
co) e tal como se encontra: e evidente que o0s substanciais
acréscimos feitos na Matriz da Lapa, se desconsiderados,
fariam com que sua area se aproximasse bastante da meédia:
restariam 515 m2. | | |

A'érea maiof é'sempre da nave, a capelaémor € a sa-

cristia ocupam areas equivalentes entre si.

A igreja de area - modelo é'portanto a de Sao Fran-
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cisco de Paranagua, seguida pela de Guaratuba.

As areas construidaé poderiam ser comparadas as da
tas de construcao, para observagao da evolugao. Mas pare-
ce-nos que esses numeros seriam inexpressivos, devido:

- a proximidade das datas

- as dimensOes da amostragem

Poderiamos também analisar separadamente as areas o
riginais das naves; entretanto a documentagao de que dispo

mos nao favorece essa abordagem.
TECNICA CONSTRUTIVA

As cinco igrejas consideradas na amostragem apreseg
tam total homogeneidade quanto as tecnicas empregadas em
sua construgao. | |

Foram construidas em alvenaria de pedra, técnicé re
‘sistente ao tempo e identificavel nos levantamentos, pela
expessura das paredes.

Essa técnica tem pelo menos duas decorréncias cons-
‘trutivas: os vaos nao podem ser muito largos, e ha a exi-
gencia de estruturas complementares em madeira. Essas es—
truturas complementares sao:

- principalmente a cobertura, em que o peso das te-
lhas capa-e-canal obriga a uma excepcional resis-
tencia;

-~ fechamento de vaos: portas e jénelas;

- agenciamentos diversos: escadas, assoalhos, caro,
supedaneo, altares e outros;

A tecnica construtiva‘é extremamente simples na ca-

pela de Tamandua, em que as pedras sao simplesmente apare-

lhadas no contorno do vao principal. B é elaborada com
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cuidado na Igreja de Sao Francisco, a ﬁnica em que a canta
ria tem sua presenga marcante na solucao arquitetonica. As
demais apresentam pouca cantaria, apenas com a funcao - de
nobilitar alguns vaos.

0 padrao de técnica construtiva para as igrejas co-
loniais do Paraﬁé; portanto, pode ser definido como: cons-
‘trucao das paredes em alvenaria de pedré, com estrutura do
‘telhado em madeira e cobertura em telha capa-e~canal, com

presenga pouco marcante de pecas de cantaria nos vaos.
RECURSOS ESTILISTICOS

Considerzmos aqui, COmo recursos estilisticos, aque
les que, para.um mesmo‘problema; poderiam ter diferentes
solugSes plésticas: a opgSo por uma, entre estas, . demons-
tra o empenho dos construtores em seguir um determinado pg
drao vigente. ' |

Nossa analise considerara duas aplicagoes desses re
cursos, as mais evidentes: a solucao das vergas (elemento
superior do enquadramento'de um vao) e a solucao do fron-
tao (elemento da elevagao principal, triangular, que ocul-
ta o telhado). : .

A solugao construtivamente mais simples - a verga
reta - € encontrada apenas na capela de Tamandué{ e. para
todos os vaos. Todas as demais usam o arco abatido, os ar
cos plenos e ogivais sO sao. encontrados em reformas e a-
créscimos. Esse arco abatido e sempre monobloco: a classi
ca solugao com duas pecas laterais e uma pedra-chave cen-
tral, nao e empregada. |

Quanto aos frontaes.‘apresentam todos uma composi-

cao comum, que e alias a que nos permite falar em "barro-
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co" ao nos referirmos a igrejas coloniais do Parana: o ar-
co central alteia-se scbre o vao principal, e dois arcos
fazem a concordancia deste com a linha horizontal superior
do retangulo basico da composicao da elevagao, linha que
permanece marcada por wmna cimalha e nao aparece na capéla
de Tamandué, gue tambem & a unica a nao possuir um oculo
no centro geometrico do Ffront3o.

Nas vergas, ha uma serie de.consideragaes que em a-
nalise mais minuciosa, poderiam ter sua importancia, como
por exemplo as pequenas cimalhas com funcao de pingadeira
que resultam em wma volumetria pléStica caracteristica.

0 padras estilistico, Ffuncao dos elementos vérga e
Prontio e, portanto: vergas em arco abatido e frontdes re-

curvados, -concordados por arcos e centrados por um dculo.,
ESPAGCOS INTERNOS

Por espagos internos, entendemos aqueles 4ue em
planta s3ao delimitados por um pol{gono fechado. Nao szo
considerados, portanto, espagos de ajardinamento: e cemite-
rios, mesmo quando estes se encontram envolvidos pelos es-
pacos da igreja, como no caso da S3o Francisco.

E preciso considerar, aqui a questao dos acrescimos:

’ . . . . ¢
provavelmente, nenhuma das cinco igrejas foi construida ,

o)

ja inicialmente, tal como as encontramos hoje. necessa-
rio, portanto, considera-las tal como se'encontram - como
vimos ao tratar da area - caracterizando o que se possa
detectar com segufan;a como acrescentado.

| A mais simpleS'é a capela de Tamandua, que conta a-
penas com uma nave e uma sacristia. A mais complexa e a

Matriz da Lapa, com nave, capela-mor, sacristia, torre e
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dois espagos complementares, sensivelimente acrescentados .
A igreja de Guaratuba, com sua'peculiar torre sineira, nao
tem um espago espec{fico para ela. As outras duas tem éqg
posicao espacial'semelhante: capela mor, nave, sacristia e
torre, havendo sobre.a sacristia da Sao Francisco um espa-.
GO nobre para o consistorio, a cavaleiro da capela mor.
| A composic3o espacial resultante dessa disposicao
ao plano do chao, e sempre a mesma: capela mOr e nave ten-
dem ao espago unico, com sua ligagao destacada pelo arco
crazeiro. 0O coro sobre a porta principal cria uma limita-
gao visual da altura, saihdo de sob este percebe-se toda a
amplitude da nave com a concentragao visual conduzida pela
perspectiva ao altar. A sacristia e ligada a capela - mor
pPor um acesso lateral. ‘

Dessa cbmposigéo Poge apenés a Capela de Tamandua ’
.que,-em sua extrema simplicidade, nao tem a possibilidade
de empregar tais recursos. A Igreja de Sao Francisco man-
tém essa composicao e apresenta como excegao o- espago do
consistorio, sobre a sacristia e a cavaleiro da capela mor.

A Capela de Tamandua n3o possui torre e a Igreja de
Sdo Luis tem uma sineira inteiramente atipica; no tocante
as torres, as demais se equivalem a nao ser pela cobertura
abobadada da S3o Benedito e telhados de quatro aguas a San
to Antonio e a Sao Francisco.

Também por sua composicao espacial e volumétrica',
pdrténto, a Igreja de S3o Francisco é a mais caracteristi-

ca das igrejas coloniais do Parana.



4) MODELO

‘ E evidente a conveniéncia de se poder estabelecer
'criteriosamente o modelo de uma determinada tendéncia: o
modelo € o padrao representativo de sua época. E e, por-
tanto,'aquele a ser preservado a todo custo éomo documento
" maior da historia da sociedade que o .criou.

Como se depreende da anilise até aqui, podemos defi
nir um modelo de Igreja Colonial do Parané“pela téecnica
construtiva: constroi-se em alvenaria de pedra e com escas
so trabalho em cantaria.

Quanto a implantagao, existem duas possibilidades
em praga e em fua‘como excecao, embora se deva assinalar a
existéncia da implantagao rural, |

A area construida média é de 410_m2, com variagac
desde 123 m2 até 690 m2, constituindo-se esses extremos em
excecoes. .

Como recursos estilisticos, ha o emprego da verga
superior dos'ons em arco abatido, e o>front30 com trées ar
cos concordantes e - mais frequente do que aque1e com  um
arco e duas volutas.

Finalmente, a composigao espacial é sempre a de uma
capela mor e a nave. Hé.sempre ﬁmavsacristia e uma torre
sineira, devendo ser assimilada a presenga de uma inteira-.
mente atipica. | |

E facil conétatar'que a Igreja Colonial ,dd Parana
que pode ser considerada como modelo, € a Sao Francisco de
Paranagua. & modelar por sua técnica construtiva e por

4 o : 4 . 4 . . ~ '
sua area mais proxima da media; por sua composigao espa=-
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cial é pbr terem'sidb emprégados em éﬁa construgao os ré-
cursos estilisticos mais frequenteé, isto é, a verga supe-
rior dos v3os em arco abatido e o frontio de tres arcos
' concordantes. | . "

o Se percorressemos O caminho inverso em busca da ap;‘
pia, cdncluiriamos‘que a Sao Francisco é a excégéo pela
.presenga do espa¢o do consistorio e da cantaria no sistema
construtivo; que a Sao Benedito o é pela cobertura da tor-
re sineira e a S3o Luis pela configuragao da mesma torre ;
que a Santo Antonio é pafticularizada por sua grande érea.
e seu volume. E que a excecao mais flagrante é capela de
Tamandué) por sua érea, compoéigao espacial, forma da ver

~ga superior dos vaos e implantagao.



5) TESTE DO MODELO

Qualquer das trés igrejas nao discutidas anterior-
mente poderia ser empregada no teste do modelo de  igreja
‘colonial paranaense. Preferimos nos reportar a do Bom Je-
sus do Saiva, em Antonina, por;néo se encontrar t3o defor—
mada quanto a Matriz de Paranagua e nem ser o produto hi-
brido de duas épécas diferentes como a Igreja da Ordem de
Curitiba. |
| 'E a igreja de Antonina construida em alvenaria de
pedra, nao possuindo trabalho de cantaria aparehte'em seu
exterior. _ o

ouanto a implantagao, nao € muito evidehte, mas de
qualquer forma;-possui diante de si um espaco ahplo, de
tratamento urbanistico n3o definido, mas com tendéncia *a
praga. '
| Sua érea construida e de 426 mz;-com bastante pro-
ximidade portanto, tanto do modelo quanto da médié das a-
reas consideradas. |

A verga superior de todos os vidos é em arco abatido,
mesmo na torre. Os écuios sao quadrilobado o do frontao e
circular o da torre. No frontao, temos a maior diferenca
do modelo: & um triSngulo isosceles, cuja base é a cimalha
e cujos angulos laterias apoiam-se nos cunhéis, Sobre o
vérticé cantral esté a cruz, e dela descem pequenas Vvolu-
tas ornémentais que,.noté-se bem, apenas apoiam-se sobre
ele. | ' |

Sua composigao espacial é a tradicional n3o so para

- 3 . ’ ) -
naense como brasileira: um altar mor gque e separado da na-
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ve por wm arco cruzeiro. Ladeando o altaerér, esta a sé-
cristia e, ao lado da nave, no alinhamento frohtal, a. tor
re sineira, de pequenas proporgoes. Essa'tdrre sineira
'destoa do edif{cio em seu estado atual, com seu coroamento
em balaustrada e seué corucheéus piramidais nos angulos.

' Embora n3o tenhamos considerado em nossa analise o
fator circulacio, este se proceésa na Bom Jesus do Saiva
exatamente segundo as caracteristicas do modelo e das de
mais igrejas estudadas. Por seu isolamento relativo, - e
pela harmonia de suas proporgdes e solugles, esta igreja
tem uma unidade de presenga marcante.

A grande disparidade do modelo estabelecido - e até
mesmo em relacio a menos compativel das igrejas estudadas,
a Capela do Tamandué - & o frontio rigido, triangular, em
contraste com as composigSes de volutas e arcos das demais.

'Entretanto, parece-nos que e mais o caso de se pen~
sar na validade de se considerar "barrocas" as igrejas des
se conjunto, ja que € um barroco t3o sutil a ponto de mani

festar-se apenas na solugao formal dos frontodes.



6) INTERPRETACAO DO MODELO

Em que medida um modelo, como o que foi proposto ,
pode contribuir para o conhecimento de uma sociedade pelo
historiador? | t |

» Como base para a interpretacao do nosso modelo, em-
preendemos aqui a discuss3o do exame da cidade de Parana-
gua no século XIX pela profa. Cecilia Maria Westphalen(24).
Esse texto presta-se excepcionalmente a tarefa por abran-
ger uma extensa dgama dos aspectos da vida daquela cidade,
inclusive com dados referéntes a arquitetura e ao-urbanis~
mo. _

E necessario considerér, primeiramente, que a socie
dade colonial paranaense - em que pese ter tido as mesmas
caracteristicas do restante da sociedade brasileira ( es;
cravocrata, patriarcal e latifundiaria) - foi uma socieda-
de pobre, cuja étividade maior, o tropeirismo, nao sedi-
mentou capitais da regigo. Essa capitalizagao vai ocorrer
somente em funcgao da economia ervateira que, dentro das ca
- racteristicas exportadoraé da economia brasiieira (25) de~-
senvolverd Paranagua como a porta de saida de sua mercado-
ria base. Esse é o contexto de anilise do trabalho a que
iremos nos referir aqui. |
| Desde o inicio, o texto atesta as intimas relacdes
da malha urbana com o rio Taguaré (atualmente chamado Iti-
beré), sendo as ruas desenvolvidas paralela ou transversal
mente ao'seu curso. Em varios pontos, adiante, 'patentéia
o prestigio dos terreﬁoé préximbs a via fiuvial, "A rua

que corria ao longo da margem esquerda do rio, era, assim,



marginada pelo cais. de pedra". E ainda: "a rua da Praia ,
‘junto ao Taguaré, era a mais movimentada", localizando - se
nela estaleiros, o Colégio dos Jesuitas, sobrados, lojas ,
boticas, mercado e fonte, essa no prolongaménto do 1logra-
douro. _ _

-Somente a rua da Cadeia e da Ordem - a primeira pa-
ralela a rua da Praia - poésuia}atrativos comparaveis: a
Casa dalcamara. a Casa da Fundigao, alguns dos melhores so
brados residenciais da cidade e, evidentemente, a Igreja
da Orden Térceira de Sao Francisco. Era tambem uma via co
merciai, contando com armazéns, lojas, depésitos e outras
inétalaQSes.

Ora, na discussao para estabelecimento do modelo |,
ficou caracterizada a Sao Francisco como igreja tipicamen-
te pertencente a uma ordem rica e prestigiosa, tanto que
se afasta, em termos de padréo‘construtivo, das demais.Uma
igreja dessa natureza implanta-se com toda certeza num pon
to valorizado, dentro do meio qué a gerou. Sua importan-
cia se,esclafeceré ainda mais no caso de se demonstrar que
possuia um espago dianteiro abrihdo sua fachada, atraves
de uma prag¢a, para o rio. o | o

Quanto a técnica construtiva, o uso da alvenaria de
pedra certamente contribuia_para o entusiasmo dos visitan
tes, como a autora menciona de Saint-Hilaire:’

"Quando se chega do interior, onde as casas das vi-
"las e cidades sao inteiramente feitas de pau a pique, e en
tra-se em Paranagué; fica-se surpreendido em verificar que
todas as casas e todos os edificios pﬁblicos sao construi-
dos de pedra". |

Temos acqui a analogia perfeita com o sistema cons-
trutivo .do modelo e as demais construgSes da cidade, pum
atestado de significancia como prédio e homogeneidade como

procedimento tecnico, ja que foi a alvenaria de pedra que
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se empregou na'SEé Francisco.

| A discussao nzo pode ser levada alem desses dois
pontos, uma vez que as demais caracteristicas discutidas
para o estabelecimento do mcdelo - area constrﬂida, espa-
¢os'intern03, composicgo do frontao e forma das vergas do-
vao - s3o caracteriéticas tecnicas que apenas a um viajan-
te com formacio especifica de projefista ou construtor se
evidenciaram, o que nao ocorreu: nao houve um Vauthier pa-
ra o Parana.

No entanto, Saint-Hilaire arrisca duas opinides so-

bre os edificios religiosos da cidade portuéria. Sobre o
'Colégio dos Jesuitas, diz sef "Enorme, muito feio e irregu
lar". Como nao discutimds aqui a arquitetura dessa edifi-
_cagao, infelizmente inacabada, ficaremos na simples oposi-
cao ao senso estético do artista: "enorme'e irregular”",sim
mas "muito feio" seria negar a éstética da arguitetura co-
lonial brasileira em sua quase totalidadé.
) E adiante, Saint-Hilaire refere-se a Igreja Matriz
da mesma cidade, dizendo ser "mais larga que a maior par-
te das que até entao eu vira no Brasil", caracterizando-se
com isso que seu conhecimento da.arquitetura brasileira

era bastante limitado.
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PERIODIZACAO

A periodizacao e indispensével, para a metodoiogia
‘em proposta; para'estabele¢er um parametro referido' a
"longue durée" de Braudel. _

Preliminarmente, € necessaria a referéncia a uma
arquitetura que nEb apresente condigdes suficientes para
estudo: aquela do indio, das civilizacgOes pre-cabralinas
as redugdes jesuiticas da Republica Guarani.

Um nimero suficiente de descrigdes - textuais ou
 iconogré£icas - de construgdes do indio em territdrio pa-
ranaense permitiria o inserimento na série dos conjuntos
em estudo. Entretanto, a unica descrigao - aliés em exce
lente nivel de percepcio - é aquela de Thomas P. Bigg-
- Wither (5,142), ficando porténto moméntaneamente de 1lado
a arquitetura indigena. _ i . |

Por outro lado, as prospecgoes arqueolégicas de
Oldemar Blasi e Igdr Chmiz nos remanescentes das redugoes
jesuiticas ao norte‘e-noroeste do Estado, nEQ revelam su-
ficiéncia de testemunhos para'o conhecimento das constru-
¢5es em seu todo, embora muito possa ser inferido com res
.'peito a implantac3o urbana e condigdes urbanisticas.

'Portanto,.o capitulo sobre a Arquitetura do Indio
em territorio paranaénse, desde suas origens até as redu~
¢6es jesuiticas, ainda-nEo'pode ser escrito por falta de
documentos. | | | |

Inversamente, uma periodizagao pode ser estabeleci
~da facilmente, a partir‘da Historia da Arte‘Brasileira,

evidente por si mesma.
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SEGUNDA PARTE:
0 ECLETISMO

1) INTRODUGAO

- Em relacao ao eclético, todos_os estudos.b tem abor
dado de forma simplista, englobando sob esse titulo um i-
menso e emaranhado sistema de tendencias. Cdmumente assi-
nala-se sua contribuicao como porta aberta a inovacao tec-
nica, ou segue-se sua trajetéria histérica, o percurso das
tendéncias estilisticas que se sucedem com velocidade cada
vez maior até_o inevitavel acavalamento e'sobreposigSO.

Mas estamos al, numa atitude pouco cientifica, nos
furtando a uma série de analises minuciosas que, uma vez
entendidas, nos mostrarao ineludivelmente que o ecletismo
n3o € a simples soma do neocléssicismo e do art-nouveau ,
‘apontando na direcgao do modernismo.

Teremos um todo bastante amplo e talvez bastante
Fragmentado em numerosos componentes‘mas, de resto, e o
que temos, ao longo da Historia da Arte, em qualquer ten-—
déncia ou periodo que nos proponhamos a estudar.

Tem sido a tendencia vigente noé periodos de gran-'
de expansao econdmica paranaense - os do mate e madeira,
depois do café - as construgdes ecléticas s3o  totalmente

ispersas e diversas, que se torna dificil escolher  uma
vamostragem - ou mesmo um grupo de amosfragens represéntati

Vo. o -
0 procedimento mais 1dgico, no caso, seria - a esco-

lha partindo de um levantamento exaustivo da regiao cen-~
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tral de uma cidade e de seus bairros mais antigos, para i-
dentificacao de amostragem; e apds, entao, aplicacao da me
todologia proposfa. Entretanto, a documentacao, conforme'
assinalado na parte de critica das fontes, nem de longe &
suficiente, | | | o

Torna-se necessario estabelecer outro tipo de bali- -
samento, mesmdo porque nao se pretende.ainda uma histéria e
xaustiva da arquitetura no Parana, mas'apénas a demonstra-
c3o de validade de um metodo. |

Gostariamos, antes de mais nada, limitar a amplitu.
de do conceito de Ecletismo. |

Primeiramente, a arquitetura do imigrante europeu -
‘italiano, polonés ou alem3o - embora nio inserida na ten-
déncia geral do Ecletismo de que tratamos adiante, sera lo
calizada no mesmo periodo.ezcontribui para o panorama di-
versificado da paisagem eclética, motivo pelo qual o trata
mos nesta parte do trabalho, mas separadamente.

‘Pois € necessario que se a isoie da corrente - cen~-.
tral: trata-se de incidencias em "estado puro®, afluentes’:
e n3o defluentes. | |

A abrangéncia do conceito de ecletismo que se pro-
poe exclui, portanto, a arquitetura do imigrante de sua
tendéncia central, eﬁbora 0 aceite como ocorrente no mesmo
periodo e éontribuinte para a fqrmacgo da paisagem ecléti-
ca.

A grande corrente eclética e aquela que. comega com
0 neoclassico, inicio do século XIX para a Corte, fins do
mesmo século para a Provincia do Parana. Com um percurso
tao demorado, chéga em estado ja de deterioracao, mistura-

~do de tal maneira que o Unico representante do neoclassico
" em territorio paranaense; que © resume, é o Pantedo Italia
no, no Cemitério de Santa Felicidade: trata-se portanto ,

de um conjunto unitario.



56

Toda a construgac mas principalmente o projeto, é
moldada pelas caracteristicés neoclassicas: a simetria exa
ta, os elementos formais - arcos plenos, coiunas, frontoes,
cimalhas - e o indisfarcavel monumentalismo,‘ |

Quanto ao "“art-nouveau", O representante mais auté&
tico, aparentemente & o belvedere da Praca Joao Candido ,
pelas formas de seus vaos como pela estrutura de madeira
da sacada e pela ornamentagSOAem relévo na argamassa das
paredes externas. _

Como representante do neo—gético, optariamos pela
Catedral de Curitiba, embora ele se tenha revelado tambémi
na arquitetura laical: é agéncia bancaria na ésquinat da
‘Rua XV de Novembro com Monsenhor Celso e a residéncia na
rua do Rosario demolida recentemente para abertura da av.
Estrutural Norte, para nos restringirmos .a Curitiba.

Essas'trés tendéncias - e mais notavelmente as duas
primeiras>- e que, somadas, e acrescidas dos produtos emer
gentes da industrializagao nacional e da importagao , dao
como resultado o0 Ecletismo. | A
E necessério, para compreender o Ecletismo, enten-—
der que essas tendencias s3o encontradas desde seu estado
quase puro - como antes assinalado - até ocorréncias em
que as duas principais contribuem, cada uma, com a metade,
aproximadamente, dos elementos, sendo impossivel caracteri
zar a construgao como predominantemente de wuma ou outra
das influéncias. | |
E possivel,?portanto~o estabelecimento de uma esca-
la tedrica em fungdo do grau de pureza ou mistura de suas
" tendencias: . ' A

(

de wma das tendéncias

. . € . . ! . A. .
estado predom1n3nc1a nitida . eguivalencia
a antiga)
"Puro"

das tendéncias

predominancia nitida estado
' , . . {(a moderna) '
da outra tendencia ' "puro"



Finalmente, antes do eétudo das amostragens, & ne-
cessario excluir do conceito de Ecletismo certas Qcorrén—
cias atipicas, como por exemplo o Templo das Musas e o
Templo Rosacruz, que buscam influencias diretas oriéntadas
pelas doutrinas gque sediam. E uma categoria de oéorrén-
cias muito ampla, e sua . caracteristica e serem nEo-agrupé-
veis; varlando dos citados templos grego e ealpc1o ate um:
m01nho de vento holandes: como veremos no capltulo . refe-
‘rente ao kitsch. | '

Quando uma categoria de ocorrenc1as passa a ser a-
gruﬁével, mesmo -que constituida de uma pratlca semelhante,
como as cépias de castelos, por exemplo, ela jé e uma ten-
déncia, uma linha de sentido dentro do ecletismo.

 Parece que nos aproximamos, aqui; de um certo "mani
queismo estilistico" a WB1fFflin, e realmente nos ' parece
que o isolamento dos aspectos formais das tendéncias artis
ticas de um periodo pode contribuir para O conhecimento de
- mecanismos de mudanga especificos, capazes de proporcionar
um retdorno bastante proPiciovés estruturas (8,135). Real-
mente, quando se trabalha com uma multiplicidade de fato-
res complexos, como & o caso do Ecletismo, é preferivel i
‘solar as variaveis formais, proceder as analises e confe-
rir as conclusdes com as demais variaveis, fazendo o per—
curso biunivoco tantas vezes quantas sejam-necessérias.,

Entretanto, seria simplismo pretender que uma esqg‘
la de "pufeza" ,y €m sua-sucéssao cronolégica, explicaése a
totalidade do processo de transformacao. Os niveis de as-
’similagéo_nio estao condicioﬁados somente ao tempo, e embo
ra sejam eminentemente historicos e cognosc1ve15, naoc tem

sido estudados slstematlcamente.



2) CONSIDERAGOES SOBRE ‘A AMOSTRAGEM

Das consideracoes introdutorias, em que proéufaﬁos
deiimitar nosso conceito de "ecletismo", pode-se concluir
que as principaié op;oes de amostragem Sao extensos grupos
de edificagdes, existentes em todas as cidades do Parana
Tradicional. Parece-nos que esses grupos se definem em
tres conjuntos principais:

- obras publicas, em que o ecletismo se situa sem-
pre malis nas proximidades do neoclassico, tendéncia da pre
dilecao dos governos. Entretanto, pelo seu préprio cara-
ter pﬁblico, atendem aAprogramaQSes as mais heterogéneas,
que alem do mais se alteram no curso do tempo e torhando-
-se com isso, inadequadas como amostragem.

- pequenas residéncias urbanas, geralmente térreas,
ou de "porao alto", em que se evidencia uma ornémentagao
eclética na(s) fachada(s). Esse grupo e talvez o mais. ex-
tenso com que se devera tratar para compor a Histdria da
Arquitetura no Parané. e para uma analise proficua, devera
ser desmembrado em sub~conjuntos. Para esse desmembramen-
to, um bom critério pode ser o da implantac3o urbena:

. térreas no alinhamento prediai

. "de porao alto" no alinhamento predial

. "de porao alto" ou térreas e com recuo dianteiro

. idem com recuos laterais

. idem aséobradadas

. assobradadas e no alinhamento predial

- residéncias urbanas que sempre tiveram dupla fqg

¢ao, comercial e residencial. Optamos por esse conjunto



59

por apresentar um numero razoavel de remanescentes  que
permaneceram com o funcionamento origiaal ate tempos ben
recentes. |

Também a profusa ornamentag3o de suas fachadas favo
rece uma analise desse aspecto isoladamente, o.que nos con
vem em vista da analise espacial de gue nos valemos para o
periodo colonial. | |

v Para tornar mais piecisos os tipos de ornamentos e
cléticos que analisaremos, desmembramos o conjunto em dois
outros: | |

'« OS sobrados de esquina, que por sua posig%o privi
legiada recebem tratamento particular dos arquitetos;

. os sobrados localizados em meio de quadra, em que
a composigao se restringe a decoragcao do retangulo de uma
fachada principal. 'h o |

 Entre ambas, optamos pela segunda, em que ha um ni-
mero mais uniforme de variiveis.

E aqui deveriamos novamente optar entre una sequén-
cia de edificaéSes num mesmo logradouro, ou a escolha de
exemplos em locais diferentes. Essa"ﬁltima‘ alternativa
nos parece mais segura como amostragem, por permitir maior
liberdade na selecao dos remanescentes.

| As cinco obras assim selecionadas para amostragem
sao, portanto:

- sobrado no Largo da Ordem, antiga Casa Hoffmann,
atualmente ocupado por curso supletivo; | |

- sobrado na Praga Gerieroso Marques, chamado "Tigre
Royal". Embora em esquina, sua implantagao original era
de meio de quadfa:

- sobrado a rua Bar3o do Cerro Azul, ocupado pela
Diretoria da Policia Civil; | |

-,sobradb a Rua Riachuelo, ocupado por pequenb ~co

) 4 - ~
mercio € pensoes;,
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- sobrado a Rua XV de Novembro, ocupado por comer-
cio em seu andar terreo e galeria de comérciobapés 0 res-—
tauro. |

Podgriamos_empregar aqul as fotografias antigas com
o mesmo efeito das recentes; demos preferencia a estas ul-
timas por favorecerem visualmente a percepcao dos detalhes

ornamentais em questao. .



: QUADRO DE ANALISE DAS FOTOGRAFIAS RECENTES DE SOBRADOS ECLETICOS DO PARANA*
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ORNANENTOS

SCHAFFER

MIT2LICAS

.  SEUENCIAS | o cmroaang N ~ COLUNAS ey L A
CONSTRUGRO D% ‘Tiogee PLATIZANDA - | VERGA, SUPERICR | BALCRO. SOBRT V108 ZnTRs Vios] 055EAVASD3S
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ROFFLARN : ’ RSTAS - E ALVENARIA LuiPTOES
TIGRE 10(T,S) .CONTINUA TRES ARCOS .FERR0 BATIDO | FALSA JONICAS E |ORIANEITCS
ROYAL ‘ o % ALVSNARIA | PEDRA CEAVE | METALICAS | PLATIS.DA
POLICIA 5(T,5,84) 3.LAUSTRADA | ARCO PLENO B - | FERRO DATIDO| SIMI nio md .LT‘* 'CIA Di
CIVIL ] RETAS E ILVENARIA | CIRCULARES
SOBRADO 10(T,5,C) | 34LAUSTR.DA | RETAS FEARO BATIDO ) ARCOS N30 EA DESCONTINT-

" RIACHUELO E ALVENARIA | INTERIOMPIDOS IDADZ EALCAC
CONFEITARIA| 6(T $,39H) | COITINUA RETAS FERR0 BATIDO| FiLSA DCRICAS, |335H27T0S
-0 . EDRA (A JONICAS E {LITERAIS
E ALVENARIA | PEDR: CHAVE

AVAECADIS

"“FOTOGR.;FIAS DO ARQUIVO DO AUTOR

"T-TERREO $=S0BRADO, SA=S0T30 A’ROV“ITA.DO C=C:MARINHA 39N-TERCEIRO NIVEL



3) ANALISE DA AMOSTRAGEM

Procederemos a anilise do Ecletismo no que ele tem
de mais caractefistico: a ornamentacao das fachadas. Dei
xamos de considerar o elemento maior - gqual Seja. as pro-
porcoes gerais - em vista da homogeneidade;.trata—se, sem-~
pre, de retangulos tendendo ao gquadrado, con excecao da e-
dificac3o da Rua Riachuelo.

Consideramos como elementos fundamentais da composi
gao ornamental:

- o nlmero de sequéncias de v3os

-0 tipb de balaustrada existente sobre a cimalha

- a forma dos vaos, notadamente a verga superior

- a composicdo do balcao do sobrado |

- o tipo de ornamentacao sobre os vaos

- as pilastras, quando existem, entre os vaos

. e . . .
- outros elementos atipicos observaveis.

’

AS SEQUENCIAS DE VAOS.

Os v3os s3o, nos casos da amostra, em numero de
seis ou dez, com uma excegao para o predio da Policia Ci-
vil, com cinco, e sao sempre em mesmo numero no térreo, no
sobrado ou no terceiro nivel. Sobre eéte, devemos dizer
que é sempre revelado na fachada,'com excegao do Tigre
Royal. Nos demais,'uma sequéncia de rasgos horizqntais si

naliza o aproveitamento do sotao, com variantes para as ca
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mérinhas do sobrado da Rua Riachuelo e para o terceiro an-
dar da Schéffer. ESte'aparenta mehor.pé—direito; em vista
da inéXisténcia de mais um balcac e respectivas portas de
acesso. | '
Pode-se dizer portanto que avsolucgo tipica compor-
ta tres niveis e trés sequéncias de vaos, que sao em nume-

ro de seis ou dez.
PLATIBANDA

A platibanda e sempre 0 coroamento-*da edificacao ,
encontrando-se sobre a cimalha_que, presume~se, marca o en
contro da agua do telhado com o plano da fachada.

Ha uma preferéncia pela solugao em balaustrada, cu-
jo efeito visual da maior leveza ao conjunto. A balaustra
‘da da casa Hoffmann & encimada por tacas, e a da Policia
Civil é perpendicular a uma cimalha bastante_saliente. A
solugao menos empregada S a»continua com ornamentos em re
levo na alvenaria, e a solugao at{pica e a do Tigre Royal:
a cimalha descreve dois pequenos semiarcos sobre os vaos
extremos, e um grande arco sobre os dois vaos centrais. A
complexa ornamentacao de volutas sobre esses -arcos da unma
inusitada imponencia e aumento de altura a fachada. Ainda
na platibanda, entre esses conjuntos de ornamentos, " ha
mais dois ornatos circulares cuja parte superior avanga pa
ra fora da linha superior da platibanda. '

A soluggo mais frequente é, portanto, aquela em ba-
laustrada, sequindo a mesma modulacio das sequéncias  de
vios. A atipia flagrante é a profusio ornamental do Tigre

Royal .



FORMAS DOS VAOS

A verga superior dos vaos nem semprei tem a mesma
solucao na sequencia superior e na inferior.

Nos sobrados da Policia.civilbe da Casa qufmann ,
0s vaos da sequéncia superior sao arcos plenos, e os da ig‘
ferior, retos, Alias nessas duas edificacdes ha notévelsg
melhanga das solucoes, inclusive ha diferenca existente en
tre a ornamentaqéq do sobrado - composi¢50 de elementos ni
tidamente neoclassicos - e a do terreo, com formas _ geomé
tricas duras que prenunciam as fases seguintes-da arquite-~
tura.

0s sobrados Schaffer e Riachuelo tem a totalidade
de seus vaos com vérga>reta, e a solugao atipica é. a do
Tigre Royal, em que uma verga levemente recurvada é recebi
da por dois pequenos arcos tracados com centro nos angulos
superiores. |

'As solugOes para o modelo sao, portanto, em igual
numnerc de ocorrencias, a combinacao de arcos Plenos e ver
gas retas para sequencias diferentes de vaos, e as vergas

retas para a totalidade dos vaos.

BALCOES

0 balc3ao apresenta sempre a mesma solugao construti
va que'vai, em ultima analise, determinar seu “valor docu-
mental: € sustentado por ciaes de alvenaria, estruturados in
ternamentebcom pedacos de trilhos e decorados externamente
com volutas, motivos florais ou carrancas (casa Hoffmann).
0 guarda corpo &€ sempre em ferro batidd, formando uma tex-

tura de predominancia vertical.
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Reforga sempre a simefria da composigﬁo, embora ‘yé
lendo-se de solﬁgSes_plésticds'diferentes: .‘ |

- na Casa Hoffmann e ﬁa Policia Civil, deixa de
guarnecer-o,ﬁltimo on.de cada extremidade, no sobrado;

- ho sobrado Riachuelo, além dos dois v3os extre~
mos, é intefrompido diante doé dois vaos centrais;

- na Schaffer, avanca seu balango sobre a rua dlan-
te dos dois vaos das extremldades, |

- no Tigre Royal, diante dos vaos das extremidades
é dos centraié, 0 guarda corpb e em balaustrada de.alvéna-
ria e os caes sao muito mais feforgadoé; diante dos dema-
is v3os € em ferro batldo e com pecuenos caes. _ |

A ‘contribuicao do balcao para a fo”mulagao do mode-‘
1o s0 d;z, consequentemente. que ele contribui sen51ve1meg
te para o reforgo da simetria da éomposigao, havendo  uma
‘leve preferéncia por localiza-lo diante dos vaos centrais.

apenas.

ORNAMENTACAC (0OU COROAMENTO) SOBRE 0S VACS

Ocorre que, sobre 0s vaos superiorés encontramos a
penas uma cimalha secundiria, como na Casa Hoffmann. Mas
‘podemos encontrar tambeém cimalhas semi circulares muito sa
iientes - uma para cada vgo,'como na Pollicia Civil, ou com
participagéo na cimalha superior como no Tigre Royal. A
" solucao do sobrado da Riachuelo é a de arcos interrompidos
por carrancas coroadas, mascﬁlinas no sobrado, ’-Eemininas
no terreo. No Tigre Royal e na Schaffer ha ainda falsas
'"pedras chave" no centro dos vaos dos sobrados.

Preferlmos, portanto, para 0 modelo, estabelecef
vsimplesmente que 0s vaos sao coroados segundo solugoes di-

versas.



PILASTRAS ENTRE 0S VAOS

0 sobrado da Riachuelo e o da Policia Civil n3o en
pfegam pilastras entre os des do sobrado, limitando-se _a'
_reforcar visualmente a ornamentacao das ombreiras.

| As outras trés edificagles empregam colunas da or-
dem aniCa. de secgao semi~-circular na Casa Hoffmann ~ e
quadrada nas demais. Também de secgdo semi-circular s3o0
as colunas ddricas do térreo do sobrado Schaffer. .
| .As_colunas metalicas existentes no pavimento térreo
'~ da SchaEfer:e do Tigre Royal sao de secggo quadrada mas
' nao pertencem a uma ordem conhecida.

Portanto, a ofnamentagéd ecletica tipica, guando
faz uso de pilastras entre os vaos, o faz com colunés jSQi
cas no sobrado, e empregando colunas.metélicas sem orden
estilisticavdefinida no pavimento térreo. |

Cumpre, finalmente, salientar a valiosa contribuicao
ornamental dos c¢inco suportes para lampiaes, em ferro bati

do, existentes no balcac da Casa Hoffmann.



'4) MODELO

0 modelo do sobrado eclético no Parana é pois uma-
_féchada retangular, tendendo para o quadrado,_divididéﬂ ém
trés faixas horizontais: a de baixo, com tratamento infe=
rior e mesmo pobrejea de cima, nobre e abundantemente orna
mentada. ‘A terceira faixa € a de coroamento, de que pér—
‘ticipam os rasgos de aproveitamento do sotao e as cimalhas
superiores, com as platibandas. Nessas ha preferencia pe-
la solucao em balaustrada.

Os vaos tem sempre vergas retas no pavimentb térreo;
e no sobrado, estas sio ainda retas ou em arco pleno. So-
bre esses vios, em nimero comumente par, pode haver coroa-
mento com cimalhas de formas diversas ou uma Ffalsa pedra-
-chave, nao se excluindo solugces mais elaboradas,.

Quéndo se utilizam pilasfras entre o0s vaos, . estas
s3o de ordem jonica. As colunas entre os vaos térreos con
tem pouca ornamentagao e podem ser metélicas,_estas com
funcao estrutural e contribuindo para soltar ~ e dar leveza
ao pavimento superior. " ’

As composicdes sao sempre simétricas, o que e refor
cado pelos balcoes em ferro batido»com caes de alVenaria ;
tendentes a valorizacao dos vaos centrais do sobrado.

,é dificil dizer qual dos sobrados da amostragem cqg'
responde mais proximamente a este modelo.
| Procedendo por exclusao, retirariamos antes, evideg
temente, o Tigre Royal, como 0 mais atipico; e em seguidé
a Schaffer, cujo terceiro nivel a faz diferir veementemen-

‘te dos demais.
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As tres edificagoes restantes sao muito homogéneas

em suas solugoes, se abstrairmos o numero de vaos em cada
nivel, embora a Casa Hoffmann seja a que reune maior nume-

) ~ P ’
ro de solugoes modelares .e O menor numero pertenca ao ~SO=-

brado da Riachuelo.
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5) TESTE DO MODELO

Para o teste desse modelo de sobrado eclético de
meio de quadra, escolhemos um sobrado a praga Eufrasio Cor

rea, cujo estado de conservagao nos permite uma visao ine-

quivoca.

Tem essa edificacao fachada retangular tendente .aé
quadrado, e dividida em tres faixas horizontais, sendo a
intermediéria'a mais valorizada pela decorag ao. A ,sﬁpe—
rior serve de coroanento do conJunto, havendo raSgos que
denunciam o aproveitamento do thao. As clmalhas superio-
res sao encimadas por uma platibanda em balaustrada, dife-
renciando~se do modelo por conter umvfrontgo triangular em
funcao do . gqual a terga parte central da platibanda e mals.
alta que as laterais, recurso que reforga a 1de1a de sime~ .
tria do conjunto..

_  As vergas dos vaos superiores sao retas, e as do
térreo, em arco pleno, caracteristica que o afasta’do mode
lo. Os vaos sao em nmumero de seis em cada nivel, sendo co
roados por ornatos em frag3o de arco os ddis centrais e
em trlangulo 0s quatro laterais. | »

Nao ha falsas colunas entre os VaOS, no entanto as

ombreiras si2o valorizadas de forma a preencher‘esseS'espa-

) ~ . » - . ’
Gos. Nao se empregam colunas metalicas no terreo,

A composicao e rigorosamente simetrica. Ha um bal-

cao diante dos d01s vaos centrais do pavimento superlor ’

com caes de alvenaria e guarda corpo de ferro.batido, - que

reforga consideravelmente essa simetria.

) ¢ . . -
A caracteristica marcante dessa fachada e o seu:

frontao triangular, que podera ser interpretado como - uma
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solugao decorativa semelhante ao arco central do " Tigre
Royal".. No entanto, s30 coisas bem diversas: o semi-arco
do "Tigre Royal" & um alteamento da cimalha, que interrom-
pe uma platibanda ornamentada porem continua,‘sem recortes.
Ja o Frontao do sobrado da Eufrasio Correa e localizado so
bre a cimalha e 0s vaos de aproveitamento do sotdo, cortan
‘do a balaustrada de solugao tradicional em dois pontos e
elevando o segmento central. _ |
Percebe-se inequivocamente como o referido sobrado
se pauta pelo modelo, possuindo quatro das caracteristicas
analisadas semelhantes e duas diferentes.
| Maé n3o € propriamente eséa identificacao que nos
interessa aqui, e sim a possibilidade de, discutindo suas
caracteristicas, comﬁarativamente a um modelo, decidir se
‘uma edificacao pertence ou néo.a'um conjunto jé conhecido.
?eita'essa.discusséo, podemos afirmar que, o sobrado da
praga Eufrasio Correa pertence ao grﬁpo da casa Hoffmann i
nequivocamente, nas solugdes ornamentais de sua fachada.
0 que nao o impede de ter suas caracteristicas préprias,ig
dividualizantes; uma parcela enfim de solugoes plasticas

marcantes que o destacam de seus congeneres.



'6) INTERPRETAGAO DO MODELO

A interpretagao do modelo. de sobrado eclético pode
ria ser feita por dois caminhos, basicamente:

- em primeiro lugar, a partir de uma recomposicao
do aspecto da paiSagem eclética de uma cidade ~ paranaense
através de relatos de viajantes de fins do século XIX;

- em segundo lﬁgar, partir de documentos visuais pa
ra essa recomposicao, que a tecnologia da epoca ja permi-
tia,

Comb empregamos o primeiro recurso para a interpre
}tagEo do modelo de igreja colonial, preferimos, para essa
‘nova situéggo; reéorrer a documentacao iconogréfica.

Para tanto, éscolhémos uma amostragem de seis car-

toes postais de Curitiba - a cidade parahaense mails favore
cida pelos fotografos - da colecio Gerda Metzenthin. Em.
que pese a impossibilidadé de se détar com' seguranga as fo
tografias dos cartoes, eles foram escolhidos em funcso de
retratarem uma paisagem eclética'— isto €, logradouros nos
quais a totalidade das edificacdes fosse eclética.
o Dentro das fotografias, foram selecionados os pre-
dios que comparecem de maneira favoravel, isto e, compreég
siveis por inteiro e minimamente deformados pela aproxima-
cao das linhas de fuga da perspectiva.

A paisagem de referencia de interpretacao Eica,vpoz
tanto, cbmposta'de‘l7 edificacoes, assim distribuidas:

. primeiro cartio: rua José Bonifacio e Largo da Ordem. Os
~dois sobrados a esquerda;

. segundo cartao: praga Generoso Marques. Os dois primei-
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ros sobrados a esquerda;
. terceiro cartzo: praga'GenerosorMarques. "0Os mesmos dois
sobrados do anterior e mais um éonjunto de trés na parte
‘central da foto; v
. quarto cartao: praca Tiradentes. Os trés sobrados do
centro da fotografia, excluindo os de trés andares;
. quinto cartao: rua XV de novembro, entre Barao do  Rio
Branco e Monsenhor Celso. Os quatro sobrados visiveis a
‘esquerda da foto; A
. sexto cartao: rua XV de novembro, eéquina com  Marechal
Floriano, os trés prédibs no centro da foto, apos o da es-
quina. A
£ evidente que a preocupacio em escolher os sobra-
dos e excluir as construgoes de mais niveis que comegam a
surgir, diz respeito a compatibilidade com a amostragem da
qual surgiu o modelo de sobrado éclético.v

A totalidade das edificagoes consideradas tem facha
das retangulares horizontais;‘apenaé na rua XV esses ret&g
gulos procuram a posicao Vértical, evidenciando ser esta ,
jé entao, uma érea de terrenos muito valorizados. E tam-
bém ai que o uso de mais de dois niveis comeca a se tornar
mais frequente, juntamente com a praca Tiradentes.

E particularmente evidente que as faixas de composi
cao das fachadas obedecem o estabelecido no modelo.

A faixa inferior, respéitante ao ﬁso comercial tem
tratamento poﬁco'valorizado: importa conseguir a maior a=-
bertura para a via publica, donde o uso frequente de delga
das colﬁnas'metélicas. No ‘entanto,  a regra segue O modelo:.
a sucstao de portas altas, separadas pelas colunas de al-
venaria, sendo quase inexistente a ornamentag¢ao, constando,
quase sempre, de riscos na alvenaria.

A faixa central é Fortemente valorizada, com 0s

- 13 X - " . . .’ ’
vaos continuando as verticais criadas no pavimento terreo,



73

constituindo janelas ou portas que dao para os bal?Ses.

‘A A terceira faixa comporta vaos baixos, ehtré uma ci
malha pequena (inferior) e outra maior (superior), denun-
ciando o aproveitamento do sot3ao com clareza em alguns ca
sos, e deixando apenas‘a suposicao em outros. 0 coroamen-
to e sempre em platibanda, sendo em balaustrada na metade
das construgoes e continua na outra metade. Sob a plati=-
banda ha sempre a cimalha, sem excecao.

- 0 numero de vios e de seis na metade dos casbs e
tres ou quétro nos demais, correspondendo o namero menords
v3os as fachadas mais estreitas da rua XV e praga Tiraden-
teS?'v : : : : o

HA nitida preferéncia pelas vergas retas e em arco
pieno, assim distribuidas: | ‘

terreo sobrado

retas 9 13
arco pleno| - 8 4

Pode-se atribuir, talvez, a menor incidéhcia dos ar
cos plenos a uma dificuldade construtiva maior em relagao'
as retas, o cue se constituiria em informacao sobre o ni-
vel tecnico dos cohstrutores de entao, na cidade.de Curiti
ba. » |

Em nove edificacoes ha ornamentos em relavo  sobre
os vaos do éobrado, as demails possuem molduraé com. pouca
saliencia, empregando—se as pilastras entre Gs vaos em qua
tro delas apenas.

A simetria é sempre rigorosa, com excecao de um dos
Vsobrados a Praca Tiradentes, com uma janela em COTrpo sa-
‘liente, a esquerda, como pode alias ser encontrada em va-
rias. outras construcoes ecleticas da cidade. |

Apenas uma construgao nao contém um balcao ou saca-
da, e, deéses dezesseis balcoes ou sacadas, dois tém guar

da corpos em balaustres de alvenaria, os demais em  ferro
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batido; como o modelo. O conjunto répousa sobre caes de
alvenaria, mesmo quando a projegzo € tao peauena que pode
‘ria dispensa-los.

De maneira que-aApaisagem eclética € bastante homo-
génea, mesmo se cénsiderarmos as construcoes em mais “de
dois niveis. Na amostragem de dezessete sobrados, apenas
trés apresentam solugoes atipicas:

- a ja mencionada janela em cOfpo salieante a praca
Tiradentes; |

- uma fachada recuada em relacao ao plano da ra no
sobrado, deixando a continuidade desse plano a duas colu-
nas e duas meia-colunas;

- uma frontaria aproximadamente triangular, com pi-
nhas ecquilibradas em pontas salientes, também a rua XV.

0 modelo & portanto, representativo de ﬁma paisagem
simultaneamente rica e homogénea: rica no sentido da varie
dade ampla das solugoes individuais, e homogénea no senti-
do da pouca incidencia de contrastes exagerados, que ira-
'ser'uma caracteristica marcante do periodo moderno.

da

*-h

Paisagem correspondente a uma sociedade enriguec
pela erva mate e pela madeira e agrupadé nao apenas nas
areas centrais da cidade, mas também em alguns bairros de
prestigio. Essa sistematica de agrupamento, no entanto, e

outro trabalho.



COMPONENTES DA PAISAGEM ECL TICA:“

DUAS OBSERVACOES
1 - ARQUITETURA DO IMIGRANTE

Na periodizagao adotada para este trabalho, o domi-
nio do Ecletismo se-esténde durante aproximadamente um se-
“culo. E um século_cafactefizadc pela'muitiplicidade das
‘influéncias: se até aquele momento tinhamos bem caracteri-
zadas as incidencias populacidnais (colonizadores, brancos,
escravos, negros e indios), dal em diante passam a incidir
sobre o territdorio brasileiro os mais variados contingen-
tes; variados seja em sua procedéncia, nivel econdmico ou
grupo racial. | | |

. como sabemos, os Estados do Sul sao os mais favore-
cidos nesse processo, e entre eies, 0 Parana. A Imigracao
no Estado do Parana tem sido objeto de estudos aprofunda-
~dos por parte dos historiadores locais e se constitui numa
bibliografia especifica, de modo que nos limitaremos,aqui,‘
a considerar os aspectos dé arquitetura incidente.
| .Podemos identificar quatrovgrupos bastante hompgé~
neos internamente, e bem diferenciados entre si:

1 - a arquitetura do Imigrante Italiano, que, tendo
sido abordada em trabalio especifico, limitamo-nos a trans
crever a descrigao do modelo: |

"Decorréncia da planta, € a volumetria sempre idén-
tica das edificagEes.’ As proporcSes do fetangulo da plan-
ta repetém-se na eievacgo principal e na posterior sendo

M .. ~ . ’ [ 4 .
as laterais com tendencia ao quadrado. Esse paralelepipe-
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do retingulo, quer nos casos de construcio térrea ou asso-
bradada, & coberto por um telhado de duas éguas. A estru-~
tﬁra do madeiramento dessas coberturas segue esquemas apa-
rentemente diversos, que nem sempre pudemos estudar por
causa dos forros, mas a cobertura e sempre em telhas esca-
madas, tendo havido substituiggo por francesas em alguns
casos. Os beirais para a frente e para os fundos s3o bas-
tante reduzidos, projetando-se para alem das paredes em mé'
dia 60 centimetros. Encontramds o acabamento do beiral
sempre'em cimalhas de desenhos semelhantes." (6) .

Esse modelo'foi-atingido a partir de .uma aplicacao
 experimental do meétodo que se propoe agora em forma mais
elaborada, e o comentario feito a respeito confirma sua
exatidao:

"A seguire la descrizione - e a guardare le foto che
corredano la ricerca - si trovano analogie anche piu sor-
prendenti: quella € la tipica struttura della casa rurale
delle campagne di casa nostra, proprio quella che ha i1
tetto a due spioventi e il "selise" sul davanti, quelia
cne costituisce 1l'evoluzione razionale dei vecchi "casoni®
della copertura in canna palustre." (14)

2 - Arquiteturé do Imigrante Polonés. Sao as cons-
trugoes mais primitivas, entre as feitas pelos imigrantes.
Tém pequena‘érea e quase nenhuma compartimentacao interna;
aproveita-se o sOt3ao sempre. Sao construidas com troncos
encaixados nas extremidades, e a madeira so nao é emprega-
da na cobertura, esta normalmente em telhas escamadas.(15) .

| Apesar dessas carécteristicas, nao nos parece via-
Vel'atribuir a tais casas o inicio da tradicao das casas.
de madeira paranaenses, como veremos adiante: o material e
O mesmo, mas a técnica construtiva,-essencialmente_difereg
te. |

3 - Arquitetura do Imigrante Urbano: E um tipo de
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conStruchkfrequente ainda nas areas centrais de Curitiba:

5a0 longas plantas, e sobre elas sétﬁos de dimensoes pou-
co-medores. Caracterizam-se pela composiggo da fachada me=
nor que € a principal: a serie de vﬁos'(via_de regra em ar
co pleno) que serve ao andar térreo, sobrepde-se a. série

dos vios do sotao, dando um balcao. As duas series de
Vgos sao concordadas por arcos e volutas.

Essas'casas Fforam construidas pe1osimigrantés polo-
neses ‘e alemies que se fixaram nas areas urbanas, e temos
conhecimento de que se encontra iniciado estudo a respeito.

_ .4 -~ Arquitetura do Imigrante Alemao. Tem sido - a
menos.estﬁdada, devido a dificuldade de caracterizagao da
amostragem e identificaggo de elementos de homogeneidade.
Devera ser abordada tanto a partlr dos reﬂangscentes quan=-
to de antigas fotografias.

~ Percebe-se que € um universo de incidéncias que n3o
guardam interrelacoes, mas estas devem necessariamente e-
xistir com o meio: havera que estudar as construgoes fei-
tas pelos naturais com imitacio dos modismos decorativos
e/ou construtivos assinalados. - |

‘Para a arquitetura do imigrante itaiiano e a do po-
londs, portanto, ji possuimos modelos claramente definidos;
para o imigrante alem3o e o urbano, hi insuficiéncia de da
dos ainda.

N3ao queremos nos langar, aqui, sobre as hipéteses

que a analise desses quatro conjuntos permitira formular.



2 - ARQUITETURA DA MADEIRA

Construir com madeira, no Brasil recem descoberto ,
era apenas o obvio. O indigena sempre foi, evidentemente,
um. conhecedor da madeira do ambiente que o envolvia, ba-
seando»nela, de certa forma, nao sé_ a arquitetura como a
: maior'parte do seu instrumental de caca e combate.

A habitagéo-indigena tradicional - a oca multifami-‘
liar - se constitui numa estrutura de troncos fortes, cir-
cundada por uma série de esteios verticais menores que se
encurvam em direcao ao centrd da planta, tornando-se uma
cuneeira. Uma segunda sequéncia de elementos, agora hori-
zontais, paralelos ao solo,}é fixada sobre esta,-fecebendo
entao o0 trancado da cobertura. -
| Na construgao toda, nao entram senao elementos vege
‘tais: cipds, embiras e sape. E a habitagdo precaria de um

povo nomade desde sempré,'mas perfeitamente adequada as ne
cessidades do grupo, em termos de abrigo e vida. |
| Esse modelo corresponde as construcdes atuais  nas
reservas indigenas, mas tem perfeita correspondéncia com
a descricao de Bigg-Wither para o Parana do século XIX.

Padrao construtivo semelhante e o do mocambo nor-
destino que, no entahto, comporta, em alguns casos, pare-
des de massape, forma primitiva de taipa de m3o. (17) E
essa tecnica, da taipa de mao, ou pau a pique, de remota
origem em outros continentes, mas que, introduzida entre
nos pelo colonizador portugues, pode ser encarada como a
continuacao melhoradé da técnica construtiva do indio, uma

reelaboracao por parte de quem possul instrumental mais a-
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perfeigoadb.

Esse tipo de construgio se faz sobre um alicerce re
sistente a umidade. Sobre esta, um quadro de madeira limi
tando a area da casa, cujos componentes s30 chamados bal-
drames e que recebem 0s elementos verticais - esteios - 10
calizados nos angulos e limites dos vios. Um quadro supe-
rior faz a amarragéd dessas pecgas, com a denominagao de
frechal. Encimando o conjunto, a estrutura do’teihado. As.
vedagoes serao executadas a partir de elementos verticais,
os paus a piaque propriamente ditos, de secgao circular ené
caixados entre os baldrames e OS'ffechais.‘ A eles serao a
marrados, com cipés, elementos horizontais, formando uma
tela a qualvseré agregado o barro, que»apés alisado e se-
co, adguire consisténcia razoavel e poderé receber reboco
e pintura. ’ | _ |

Entretanto, a combinacao de élementos como a madei
'ra e 0 barro, numa mesma estrutura, soma a precariedade de
ambos, muito evidente sobre .a soma das vantagens. 9Os lon-
gos beirais n3o impedem que uma continua umidade, caracte-
ristica do clima tropical, amolega e desagregue o barro, e
Qué os cupins ataquem as madeiras, que por sua vez traba-
lham no interior da massa e dele se soltam. Tudo isso soé
mado, atuando ao sabor das variagdes climaticas, ajuda e
intensifica o processo de deterioracgao. |

£ compreensivel, portanto, que a medida em que o©s
programas arquitetonicos pedem uma tecnica construtiva ma-
is duravel, o pau a pique seja relegado as camadas.mais pg'
bres da populacao, em favor da alvenaria de pedra ou mesmo
da taipa de pilao, barro moldado em . formas moveis de madei
ra, que se popularizou em S3ao Paulo e suas areas de influ-
éncia nos séculos XVI e XVII.
| Mas ambas as tecnicas - a‘alvenaria de pedra e a

taipa de pilao - nao podem vencer vaos maiores por si mes-
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.mas, como.os'exigidds, por exemplo, pelas coberturas. E a
madeira continua a prestar—se}é condiggo‘de estrutura com-
plementar, em telhados e fechamento de vaos, requadros ,
forros e assoalhos, varandas e treligados.

| ‘A'arquitetura de sobrados, do Norte e -Nordeste do
Pals, apresenta na elevacan principal apenés,alvenaria‘ de-
pedfa e cantaria, mas a solugao da cbbertura, dos  pétios,
~internos, nao préscindo do uso abundante das madeiras lo=-
cais. | _

~ Sempre houve preferencia marcante pelas madeiras de

lei,‘pela entao abundante canela preta. Somente quando es
ta fareia e que comegam a aparecer pegas de outras espécie
es, notadamente a peroba e depois o pinho. Frequentemente
nas construgaes de acabamento refinado, oficiais e religio
sas, da~-se a madeira um tratamento nobre, com elaboracao a
tendéncia decorativa do moménto. Exemplo maior sao os ar-—
cazes e mails equipamentos das sacristias barrocas, em. que
primaram os artifices a servigo das ordens franciscana,
carmelita e beniditina.

0 fascinante capitulo do mobiliario, devido todo
ele as madeiras brasileiras, & ainda pouco conhecido; n3o
ha nem mesmo uma élassificacgo por modelos e tendencias
que permita uma visiao de conjunto. E nem sO de acabamentos
arquitetonicos e mobiliario empregou-se a nmadeira; deve-se
a ela a maior parte de nossa escultura, talha e értesanato.
As grandes pecas componentéé do altar da antiga  Catedral
de Curitiba, atualmente montado na Igreja delsﬁo Fraﬁciséo,
en Paranagué. atestam a larguesa’cqm que a madeira se pres
toﬁ a todos os fins. ‘

No século XIX , acelera-se a invas3o cultural euro
péia no Brasil, somam-se tendéncias, e o resultado e o ja
anélisado Zcletismo. Algﬁmas‘dessas influéncias se mani-

. '4 . o~
festam mais claramente no Sul do Pais, onde . os alemaes
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constroem casas com enxaiméis e bs_poloneses, casas de
troncos. o |

A construcio com enxaiméis assemelha-se bastante a
estrutura independente do pau-a-pique; as maiores diferen=-
cas rzsidem em algumas pegas diagonais, de travamento, e
nasvvedaQSes com tijolos.,'Hé evidenteménte outras'caractg
risticas diferenciais, mas estas, as mais flagrantes.

| As estruturas simples, de pequeno porte, construi-
das em territério brasileiro com o sistema de enxaimeis -
apenas justificam, por seu volume, eSse tipo de estrutura,
utiiizado na Buropa tambeém para grandes edificacodes, de
até mais de cinco niveis. Entretanto, seja o simples habi
tb ou saudosismo, o que quer que tenha levado bs imigran-
tes a counstruir com enxaimeis, e dificil deixar de admirar
essas estruturas t3o bem evidenciadas em suas simples ev
plésticas solugoes. No Parana, os exemplos Sao poucos e
nao tao evidentes quanto em Santa Catarina e Rio Grande do
Sul, mas perfeitamente sensiveis nas estruturas mistas em
que foram empregados.

Ja para o final do século & que a mecanizacao da in
dustria madeireira vai pefmitir a utilizacao de elementos
- segundo bitolas padrdnizadas - tabuas, vigas, barrotes, ri
pas - dando entao origem as atuais casa de madeira, ainda
frequentes mas cada vez mais relegadas as periférias. cada
vez menos numerosas.

0 custo, até ha poucos anos acessivel, da madeira
do pinheiro, favoreceu a formagao de uma arquitetura carac
teristica nas regi5¢s'de seu habitat natural: uma - extensa
mancha cobrindo 75% do territorio paranaense, a totalidade
do catarinense e cérca de 20% do'gaﬁcho, excluindo sempre
0s litorais. Uma pesquisa em profundidade teria hecessari
amente que cobrir toda essa area e suas adjacencias. En-

tretanto, se considerarmos que o ciclo da economia madei-
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reira foi polarizado pela cidéde de}Curitiba, um levanta-
mento eficiente da documentagao'é'exemplarés remaneascentes
podera ser altamente significativo para a compreensao da
arquitetura brasileira em seu conjunto.

Originalmente, eram essas casas integralmente de ma
deira. A'eStrutura se elevava de um metro ou pouco mais
sobre o solo, composta de barrotes e vigas contra os quais
se pregavam as vedagoes - tabuamento vertical com ripas mé
ta-junta - os assoalhoé'e os forros. As préprias telhas
eram de madeira:as chamadas tabuinhas, assim como os fecha
mentos dos vios e todos os acabamentos. Em planta, conti
nham um espago social - a sala - e mais dois ou tres quéz
tos. O sot3o e sempre nabitavel ou utilizado como deposi-
to, em funcao dos telhados fortemente inclinadoé,b sempre
em duas éguéé. Um alpendre nos fundos era a cozirha e ,
bem no fundo do quintal, a chamada “casinha" - o sanitario.
Era comum tambem, o prolongamento da égua dianteira, for-
mando um avarandado. A colocacao das tabuas de vedacdo e
sempre com a fibra da madeira na vertical, perpendicular ao
solo, para evitar o acumulo de umidade. (23,337)

A durabllldade da construcao poderia ser aumentada
a medida em que o proprietario pudesse substituir a cober-
tura de tabuinhas por uma de telhas, escamadas ou france-
sas, colocar vidracas nas janelas ou mesmo ?intar as p=re—
des que, via de regra, nao recebiam qualquer tratamento im
permeablllzante. »

Claro que nenm sO as casas se faziam em madéira, mas
também estruturas bastante mais complexas para clubes ,
igrejas; depositos e outros programas atestam a habilidade
com que se usou este material.

E, como anteriormente o indio, quase todas as solu=-
¢coes de equipamento de trabalho e agenciamento urbano -

pontes, cercas - dependem da madeira. Estruturas excepcio
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nai;, cada vez mais raras - as rodas d'égué, moinhos, m6n-
jolos.é noras - exemplificam com perfeicao a dependencia
da tecnologia antiga para cdm a madeira.,. »
| Em pesquisa recente, efetuada nos arquivos da Pre-

feituraVMunicipalrde Curitiba, encontramos elevada porcen-
tagem de projetos de casas de madeira, no periodo que vai
‘de 1906 a 1916. Esses projetos se garacterizam por sua
simplicidade, antes de mais nada, deixando supor que a
construcao em madeira era preferida, por seu baixo custo,
por uma extensa faixa da populagao. Fizemos a critica des
tes ddcumentos no capitulo referente as fontes arquiVisti-
cas. | | |

Mas essa simplicidade esconde, em alguns casns, So-.
lugoes construtivas bem elaboradas, reflexos de um artesa-
hato ate meficuloso, sensivel a solugoes -de acabamento que,
se nao resultam em casas brilhantes e refinadas, pelo me-v
nos sao testemunhos validos de habilidade e interpretacao
do modo de vida da Provincia nas primeiras décadas do sécg
1o (21). |

0 proprio Pago Municipal de Curitiba, atual sede do
Museu Paranaense, de tendéncia eclética, possui internameg
te acabamentos em madeira de muito interesse. |

As solug5es das casas comportam, cuase sempre, ava-
randados. Os avarandados soem contornar duas das - "eleva
¢oes da edificagao, as principais, sndo construidos  por
pfolongamentos das égﬁas da cobertura suportados'por colu~
nas de madeira, com piso assoalhado e bordado com lambre-
quins. Os raros balcdes valem-se de um beiral frontal um-
pouco maior, localizando-se sobre a porta principal e ser-
vindo ‘ao sbt3o habitavel. Nos avarandados, encontram -se
com frequéncia pinturas de paisagens, sobre a propria ma-
deira. ' - ‘

Em alguns casos, o padrao da construcao e melhorado
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por acréscimos que tornam o volume geral mals trabalhado e
mais leve. Esses acréscimos, destinados a aumentar espa-
- GOs exlistentes ou criar novos, poderao ser eventualmente
feitos com tabuas colocadas horizontalmente, o que nao fa-
vorece do ponto de vista da conservagao, mas cria a opgao
de uma textura contrastante com a vertical.

Alem desses, ha outras recursos decorativos, . difi~
ceis porém-de tipificar. O mais evidente é mesmo o lam-
brequim, embora nao se possa dizer dele que seja apenas de
corativo, j& que funciona como pingadeira e protecio a ex-
tremidade do beiral. Mas a diversidade dos modelos e mes—
mo o elaborado requinte de desenho de alguns deles tornam-—
-no um dos caracteres mais bem evidenciados da arguitetura
dé madeira. Em termos de estrutura, a diferenga para os
enxaiméis é.pequena, 0s eleﬁentos basicos s3ao 0Ss mesmos.
Mas tanto em antigas fotografias comd em exemplos remanes-
centes, encontramos estruturas bem mais complexas, princi-
palmehte no que se refere a cobertura. Um dos melhores e
xemplos ¢ a cobertura circular do Teatro Paiol, em Curiti-
ba} onde todos 0s esforgos se concentram num elemznto ver—
tical central, atirando as extremidades das pernas princi-
pais. Solugao algo mais simples, porém mais refinada do
ponto de vista do acabamento, e a cobertura de um depésito
no Largo da Ordem, onde as peg¢as principais tém a extremi-
dade livre torneada. 7

Parece-nos necéssaria essa digressao sobre.a ar-
quitetura da madeira, para demonstrar a riqueza de varian-
tes e de solucgoes tipicas. que'sao“o maior interesse de
qualguer arquitetura, popular ou nao. £ talvez nénhuma ou
tra construcao espontanea demonstre tanta inventiva e cria
tividade quanto a da madeira.

E no entanto, € ainda praficamente desconhecida e

pouco estudada e documentada, seus melaores especimens sao
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ademolidos diariamente, ou se desagregamipor acao do tempo:
mais um aspecto do~patrim6nio cultural brasileiro constitu
ido por edificécSeS’que, ao longo dos anos, foram sendo mo
dificadas, acrescidas, adaptadas, enriqﬁecidas, ihtegrandg ’
-se a paisagem urbana e rural para depois desaparecer sem
deixar rastros.

‘N3o so a fragilidade caracteristica do material e
as pragas conhecidas da cidade atual - avespeculaggo imobi
liaria e o automdvel - a destroem. A arquitetura moderna
tem cada vez menos espago para 0s materiais nobres. Quandd.
usa a madeira, € cada vez mais sob a forma das desagrada-
veis chapas de agregados, para o que contribui o crescente
custo das pecas auténticas, custo que continuara a ser a-
gravado pela exploracao irracional e predatoria das matas
naturais. v

Evidentemente a precariedade dos dados empiricos
nao nos permite ainda chegar ao emprego do método dos con-
juntoskpara a obtengao de alguns modelos eficientes opera-
cionalmente, mas o quanto foi dito chega para caracterizar
a dependéncia da personalizagao da nossa cultura regional,

do estudo das casas de madeira.



MATCRIAL !
MATRE

AT e s

S

Casa Hoffmann - Largo da Ordem -~ Curitiba
"Tigre Royal" -~ Pga.Generoso Marques - Curitiba



=

g )

4

i

LG em—

arao do Rio Branco -~ Curitiba

"Sobrado 3 rua_do Riachuelo. - Curitiba

"Policia Civil - Rua B



qu;—rawf BT A

z) remag
-~ L Bty

= T e

P— —m———— S s <o, O,
R S
oo o e L

) ja

sy Gamoine
]

&

*

S g™
5 9%

T gt
b}
4
{

S ey
g gt ey ‘

O el Pt
TR i

e A A ST RS A S
. iweei NI ) s . ey y

Confeitaria Schaffer - Rua XV de novembro=Curitiba
) ' Sobrado & Praga Eufrdsio Correa - Curitiba '



P

i

Ty

:ﬁmv\'ﬂ'&‘tiﬂlﬂb&«t*""ﬂﬂ-d? TE S L v re

Lo &

Lroov L

Aoz g bameans wé

_‘N 'iwf!:'!ﬁ -
E”é’ﬁtllﬁu, i%ﬁ

o
é“(»f;’_ e

- .
T o s R e

Rua José Bonifdcio e Largo da Ordem - Curltlb@.
Praga Generoso Iwcmrques - Curltlba.




R A e
“Praga Municlpal, Curityba ;’qunﬁ'

bl TR i S Sace Y
iV d0%
AN o

s
le .
e

.

fo

Py )

-~

~-
-,

i

e
P

v
A~

»~

b

“'\..

e

e

e ® L

The ™ e,

N

& -

5 m e -

:‘:c-c;vgﬂfn‘é \.: .
R i S N K
S L
N S

ot

P R A
LU S P S

e
Ty VRS e e
e Yw ,-\“'""‘.. -

'y

-

&

3

e

Praga Generoso Xarques - Curitiba

Praca Tiradentes -~ Curitiba



/7 2
S

e 1

B Rt T e A

R e v

% e et
Lo e s,

LOPRRY O AR N

[N L

h.;..%:ﬂwmmsg‘ﬁa‘;ﬂ s g . m
. i

b ' ot sk btbm e Fae.
..m "

et

. “.. W_ »W ,c_T.. @quv”wuﬁx uwm A;.. .4.,”. \.. M _ _—,Www,f.sx.w}.‘.m.?.

12 et e s bt

G g

,nnr e

Tibva

Rua XV de novenbro - Curitiba

5
B

Rua XV de novembro - Cur



TERCEIRA PARTE:
0 MODERNISMO

1) INTRODUGAD

Como em qualquer outro lugar, o'modernisﬁo no Para-
né”percorre uma trajetéria qué vai-desde a rejeicao inici-
al ate a efetivacao de sua plena aceitacao pela sociedade.

- Emprega nesse percurso cerca de trinta anos,. que
vao desde a-construégo da residéncia de Frederico Xirchgas
sner, em 1929 - e gue encontra rejeigéo caracteristica -
até a instituiczo do Curso de Arquitetura na UFP, atesta-
do maior de aceitagzo. Entre um e outro fato, sao varias
"as ocorréncias intermediarias: por exemplo, a construgac
do Centro Civico em Curitiba. A nivel nacional, a constru
¢ao de Brasilia. | |

0 gue vem a ser, afinal,'o mod«rnismo, e como se in
' sere nele a Arquitetura do Parana?

B, antes de mais nada, uma incorregao de nomenclatu
ra. Sem aprofundamento semantico maior, o conceito de "mo
derno" envolve o de contemporaneidade, tornando dbvio que
o] gético, o renascentista e o barroco algum dia também fo-
ram chamados de "modernismo" ou equivalente.

0 modernismo, tal como o entendemos hoje é uma de-
corréncia direta da Revolucao Industrial: na medida em que
os processos industriais de produgio interferiam na éstéti
ca, e na medida em que.OS'préprios‘equipamentos de produ-.
czo passaram a ser encarados como dotados de uma qualidade

4 . ) - ~ 3 T e .
plastica, os antigos relevos e demais recursos ornamentais
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cairam em desuso primeiro, e em desgraga depois, para re-
tornarem em fase avancado do modernismo. |

0 processo de afirmac3o nao prescindiu de uma certa
agitacao, que variou dos entusiasmados textos de Le
Corbusier até, ja em territorio brasileiro, o auténtico
"happening" que foli a Semana de 22. FPor outro lado, a pri
meira casa moderna brasiléira, construida por Warchavchik
em S3o Paulo em 1928 é apedrejada, e critica-se impiedosa
mente. a construgao de Kirchgassner em Curitiba, em 1929.

Nao nos interessa aqui detalhar o percurso do moder
nismo: ele segue 0S passos da_ReVolugEo Industrial. = Sai
.da Inglaterra do Seculo XIX e toma conta da Europa Conti-
nentel; imigra para os Estados Unidos e para o Brasil, on-
de se aclimata inicialmente em S30 Paulo e Rio de Janeiro,
de onde vem dar as Prov{ncias do Sul.

Como assinalamos inicialmente, demora cerca de trin
ta anos para se afirmar no Parana. Inicialmente, as peque
nas construcoes feitas por engenheiros, revestidas de. pé
de pedra. Com a valorizagao dos lotes'urbanos, as cbnstpg
¢oes crescem em altura, resultando nos primeiros grandes e
dificios, em que uma certa persisténcia do ecletismo é
ainda sentida em trabalhos de ferro batidorou relevos orna
mentais. |

0 que nos parece ser definitivamente um impulso no
sentido da renmovacio, é o cardter moderno dos edificios pro
jetados para o Centro Civico de Curitiba, que comegam a
ser edificados no principio dos anos cinquenta. Para o)
fim da década, com todo o alarde que se faz da construgao
de Brasilia, a iniciativa particular empresarial- comega
a trazer profissionais de Arquitetura de‘outros Estados,
que vao projetar segundo os critérios modernos.

E o ponto em que a Universidade Federal do Parané,

cria seu Curso de Arquitetura e Urbanismo, gerando até mes
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mo conflitos com a classe d4dos engenheiros..até ai senhorésf"
absolutos do setor da'coﬁstrucgo'civil (22). - o
Como abordaremos adiante, a historia da Arquitetura
no Parana, nesses vinte anos, & outra tarefa. O que resta
a assinalar, presentemente, e que, cumprida a sua afirmé
cao essa arquitetura deve andar a procura, atualmente da

sua individualidade.



2) 0 PO-DE-PEDRA NO
CONTEXTO DO MODEKNISMO.

As.construcEes_éom revestimentos em pé-de-pedra sao
especialmente interessantes.por representarem a primeira
fase de modernismo realmente aceita e com suficiente difu-
sao para poder ser entendida como uma tendéncia: todas as
cidades paranaenses possuem esses pesados volumes, surgi-
dos principalmente na década de 30 e prosseguindo - menos
intensamente na seguinte.

Algumas construcgoes denotam ainda uma certa tendén-
cia ao decorativismo da fase anterior, mas muito raramente.
Na verdade, o0 que ocorre & uma assimilacao precéria, inse-
gura, dos principios da Arcuitetura Moderna,'que -desde o

Y . . ~ . .
principio da decada anterior causa polemica na Eurspa.

(e5)

e, principalmente, uma arquitetura feita por engenheiros

Le Corbusier sintetisa claramente a conjuntura {3,
'29) de 1320: | |

 "Estética do engenheiro,varquitetura; duas _éoisas
solidérias, consecutivas, uma em ﬁleno florescimento, ou-
tra em penosa rsgressao. |

0 engenheiro, inspirado pela lei de economia e con-
duzido pelo calculo, nos pSe em accrdo com as leis do uni-

( _
Operando com o calculo, os engenheliros usam: formas

geometricas, gque satisfazem nossos olhos pela geometria e

L4 . ’ . ~ N
nosso espirito pela matematica; suas obras estao a caminho

da grande arte.”

. ¢ ‘ : -
Para o fim do periodo - avangado pela decada de
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quarenta e de cin@uenta - as construcoes perdem seu reves-
timento escuro caracteristico e ganham em volume:. - sao oS
primeiros grandes predios da_cidade, comegando pelo edifi—
cio 530 Francisco, a rua de mesmo nome e pelo Moreira Gar-
cez, e chegando as concepgoes jé modernas do Colégio Esta~
'dﬁal do Parani e construcoes da firma Gutierrez{ Paula e
Munhoz nas}pracas mais-céntrais‘da cidade. |
“Retornando ao pé—de-pedra, vale assinalar que . cor-
feséonde a uma tendéncia estetica geral, cue, iniciada com
o desenho industrial, val alcangar afirmacan definitiva na
Arcuitetura. Parece-nos importante assinalar a tendeéncia
genérica, pof se tratar da primeira etapa da renovacac que
ainda hoje esta em curso:
- "aquele prédio ao lado da Catedral, que parece um
radio antigé..." (arquiteto Abraoc A. Assad)f
| A arquitetura moderna nao tornara a conhecer outro
periodo com uma identidade associativa tao forte entre a-
reas diferentes de projeto e desenho: a constante descober
ta de novos materials e processos industriais, bem como a
propria éspecializacgo dos profissionais de projeto, impe-
dira a existéncia de uma estética mais ampla e abrangente.
Tendéncia que hoje podemos considerar como irreversivel.
0 po-de-pedra propriamente dito, enquantb revesti-
mento, néo é a ﬁnica’idéntificagﬁo_construtiva dessa ten '
déncia, cuja caracteristica essencial é a'abértﬁfévao'pfo~-
duto industrializado. Comparando com a‘constfﬁcgo ecléti-
ca, podemos estabelecér'que em seué pontos de predominég '

. ¢
Cla, fteriamnos:

4 . 4
Ecletico Po de pedra
- g - ’ -

Revestimento reboco pintado | po de pedra

. assoalhado tacos
Pisos _

ladrilhos mosaico

FOorros tabuados lisos | "paulista®
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Como.se observa facilmehte,'os materiais do po-de-
pédra s3o0 muito mais dependentes de equipamento industrial,
embora nem sempre de pré-fabricacéd: por exemplo, 0Os mosai
cos, |

‘Mas nem sO pelas técnicas construfivas identifica-
mos 0s prédios da fase do pé—de—pedra:_também sua volume-~
tria & bastante caracteristica. A anamentaggo eclética é
abandonada e embora persistam algﬁmas aplicacoes, prdcura-
-se quebrar o geometrismo tendente aos volumés.elementares
com linhas também elas tendentes.és concobdénciaé prima-
rias entre retas e cﬁrvas. Portaﬁto, a esséncia da arqui-
tetura moderna e comprometida com uma ornamentacac geome-

trizada, mas ainda ornamentacao.
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3) COHSIDERAGOES SOBRE A AMOSTRAGEM

Dentro da tendéncia moderna, O pé-de-pedra represen
ta Ja um conJunto egpec1f1co, nao restando portanto, senao
dellmltar 0s remanescentes a serem incluidos na amostragem.
Para demonstrar que a diversidade das fontes possiveis a
serem empregadas para subsidiar o método pfoposto, recorfg
remos aqui as fdtografias antigas constantes no relatorio
de Manoel Ribas para o periodo 1932/1939, cobrindo portan—
to a parte central de uma década inteira. (13)

Trata-se evidentemente de edificios pﬁblicos, e a
diversidade dos programas arquitetonicos nao interfere em
nossa analise, para a qual valorizaremos sobretudo os as-
pectos construtivos, que acraditamos os mais relevantes Pa
ra a t*ansformagao tecnologica da Arqultetura que entao es
ta em curso.

- Das 91 fotografias anexas ao relatorio, foram iden-
tificadas quatro construcoes que tenham permanecido pouco
deformadas, as quais fomos cdnstatartos dados de que neces
sitavamos, visualmente, "in loco". ﬁ

Sao essas obras:

- Escola de Artes e Oficios (Foto n2 5), atual Cen-
tro Federal de Educacao Tecnolégica_do Parané.,

o - Prédio dos laboratorios do Departamento Geral de
"Saude Publica" (Foto ne 7)

- Prédio do "Palacio do Governo" (Foto n2 8), atual

mente sediando o Tribunal Regional Eleitoral;

- Grupo escolar "Xavier da Silva" (Foto n° 21-A).



4) ANALISE DA AMOSTRAGEM

Analisaremos as edificacaes em pé-de-pedra em suas
caracteristicas construtivas aparentes. Assim como proce-
demos a analise das igrejas coloniais em suas Caracteristi
cas espaciais, e a analise dos sobrados ecléticos em suas
caracteristicas ornamentais, parece-nos adequado, para uma
época em que‘a tecnologia construtiva tera grande desenvol
“vimento, a analise das caracteristicas construtivas.

Assinalamos, na tabela, que a inferéncia a respeito
da técnica}construtiva‘geral foi feita a partir de trechos
sem revestimento e espessura das paredes. Essas inferenci
as foram levadas mais longe, no sentido de procurar elemen
tos originais em construgdes que, sendo publicas e submeti
das a uso intensivo, se desgastaram e foram sendo reforma-
~das, géralmente sem respeito a concepcao arquitetanica ori
ginal. Torna-se dificil determinar se no Grupo Escolar Xa
vier da Silva, os forros originais seriam os tabuados ou
0 paulista. vOptamos pelos primeiros, visto serem mais an-
tigos, teécnica remanescente de fases anteriores. Por ou-
tro lado, evitou-se inferir sem evidencias claras: por e-
xemplo, é oObvio que nas Construcaes de maior porte - o Tri
bunal Regional Eleitoral e o Centro Federal de Educagao
Tecnolégica - houve ja o emprego de concreto armado, o que
n3o foi assinalzdo na técnica construtiva dada a impossibi

lidade de constatacao visual direta.



TECNICA CONSTRUTIVA GERAL

Ja estabelecemos algumas consideragcoes no que respei
ta a tecnica construtiva geral, no parégrafo anterior.

E esta, para as cuatro construgSes; a alvenaria de
tijolos, évidenciando-se, principalmente na mais moderna -
0 Centro Federal de Educacao Tecnolégica - O crescente  uso
do concreto armado. Enquanto nas demais ele.é empregado (hi
péteée gue formulamos sem comprovagao) apenas em cintas de
amarragac e na verga superior dos vaos, nesta ja é encontra
do nas estruturas de escadas e lajes externas, Enquanto no
-Ecléticd, os caes de sustentacao das sacadas coatinham tri-
lhos em seu interior, agora jé ha o emprego de lajes de con

creto moldadés. 0 mesmo quanto a marquises.
ESTRUTURAS COMPLEMENTARES

vDehominamos "estruturas complementares" équelas que
nao fazendo parte da estrutura geral, sao imprescindiveis a
integridade das fungbes de uma construgao. Sao estruturas
complementarés a armagao do telhado, as escadas, as balaus-
tradas internas. |

No caso ora em anélise, as armacoes de telhados 520
Semprelem madeira, assim como as escadas, com excecao do
Centro Federal de Educacao Tecnolégica, que as tem de con-
creto.

De certa forma, esquadrias, pisos, forros e cobertu-
ra sao também estruturas complementares que, entretanto ,

por seu interesse, estudaremos individualmente.



COBERTURA

- ~ », ‘.
Em todas as edificacgoes, a cobertura e em telhas

4 4 -
francesas, resolvida com 0 menor numero de aguas admis-

w

ivel.

Encontramos curiosa excecao na cobertura do Tribuf
nal Regional Eleitoral, em que as aguas mudam de angulo
-~ aproximadamente de 30 a 60 por cento - numa solugao gue
foge as tradicionais opgdes, que poderiam ser em beiral ou
platibanda. | |

A reforma deste prédio acrescentou um nevo lance de
éguas, num terceiro éngulo,.que 0 prejudicou muito em sua

volumetria original.
REVESTIMENTO

Encontramos trés edificagdes revestidas com rebdco
comum e pintadas. - Somente o Tribunal Regional Eleitoral,
possui o revestimento de po-de-pedra. Em principio, essa
conclusao desautoriza a dénominacéa gue vimos adotando ,
mas, como nossa analise se prende a uma pequena parcela
de amostragem, preferimos manter a nomenclatura consagrada
atée que essa inadecuacas seja mais émplamente demonstrada.

Ainda com referéncia ao revestimento, devemos obser
var qué o Laboratdorin da Secretaria de Saude Publica e o
Grupo Escolar Xavier da Silva, apresentam remanescentes de
ornamentagan eclética. | |
' A industrializacao das tintas a base de PVC, final-
mente, descaracterizou o revestimento de pé.de‘pedra, que

ate entzo tinha como caracteristica essencial ser apenas
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lavével.
ESQUADRIAS

A regra geral sao esquadrias de madeira, com peque-
nos Vidros. Tem uma parte,superior'fixa-é duas folhas ar-
ticulaveis em eixos verticais, abaixo, fechando ao centro.
| No Tribunal Regional Eleitoral e no Laboratdrio Ge-
ral da Secretaria de Saude Publica, encon:tramos uma venezi
ana externa de duas folhas. | |

Na ampliacao do Grupo Zscolar Xavier da Silva, en-
contramos vitrds de Ferro, embora na parte antiga permane-
cam esquadriés tradicionais em madeira. Mesmo nesta, mui-
tas foram ja substituidas por vitrds de feitura recente.

Finalmente, as esquadrias do Céntro Federal de Edu-
cacao Tecnolégica, sao confeccidnadas também em madeira.,
mas sao divididas em quétro partes: duas laterais fixas -e

duas centrais articuladas segundo eixss horizontais.
FORROS

0 forro.mais frequentemente empregado € o estuéue,
que sO nio é encontrado no Grupo Escolar Xaviér da Silva .
No Tribunal Regional Eleitoral, encontramos painéis de ma-
deira no pavimento térreo e estuque no superior.: No Labo-
ratorio Geral da Secretaria de Saude Publica, todos | os
forros sao em .estuque, devido, evidentemente,fé prinéipios
profilaticos.

Somente a construgao mais antiga, o Grupo Escolar
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Xavier da Silva, tem ainda forros tabuados, que foram par

cialmente substituidosipelo'paulista.
PISOS

Predominam os tacoé e os assoalhos, com emprego de
mosaico em areas de cozinhas e banheiros.

Percebe-se haver sido originalmente instalados asso
alhos nas edificagdes, que foram sendo substituldos- pelos
tacos em epocas méis recentes. Os do Tribunal Regional E-
leitoral apresentam-se bastante trabalhados, enquanto o8
demais sao simplesmente corridos. »

No Laboratdrio Geral da Secretaria de Saude Piblica,
algumas circulagoes e -salas administrativas sao assoalha -
das enquanto que a quase totalidade dos demals espagos é
em mosaico, que favorece a higiene debum predio destinado

a saude publica.



5) MODELO

Ja assinalamos a dificuldade de identificar alguns
aspectos, sob a crosta de reformas inadequadas sofridas pe
las construgaes. Devemas salientar, no entanto, que ape-
sar de inabeis, estas reformas devem tef_sido necessarias.
Construidos na administragao Manoel Ribas, esses prédios
. encontram-se em funcao pﬁblica, submetidos a desgaste cons
tante e intensivo, ha mais‘de quarenta anos, o que fala a
favor das qualidades construtivas de entao. Réalmente, oS
predios p&blicos de hoje, com suas divisorias de agredado,
seus carpetes e seus éisas de borracha, dificilmente terao.
a longevidade dessas construgdes da fase do pé de pédra :
na sociedade de consumo, consumir, mesme os prédios...

0 modelo de édificio publico da Ffase 2o po de pedra
e pois construcao em alvenaria de tijolos, com moderado em
prego de concreto. E revestido o mais.das vezes com rebo-
co comum, ocorrendo porém o po de pedra e, 2 nao ser nesse
caso,'em cue a pedra empregada é de tonalidade cinza escu~
ra, a pintura & num tom creme, amarelado; tendo estruturas
complementares em madeira e com ocorréncia de concretb.v A
cobertura.é sempre em telhas francesas, e as esquadrias,
em madeira pintada. Os pisos sao em tacos e assoalhos ,
nas areas "molhadas" emprega-se O mosaico’(néo foram encon
trados ladrilhos). Predomina o forro em estuque, empregan
do-se porém madeira em varios tipos de elaboracio indus -
trial. E frequente encontrarmos, nesses prédios, remanes—
centes da ornamentacao ecletica. |

Parece-nos que 0 exemplo mais expressivo do quanto
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ficou dito € o Centro Federal de Educacao Tecnolégica, mas
0 estabelecimento de um modelo seguro dependeré da analise
de uma amostragem muito mais ampla, dado o carater {mpar
das- funges desses prédios.

OCbserve-se que o modelo nao se pauta, a nao ser} em
linhas genéricas, pela descrigao feita na parte introduto-
fia, da tendéncia do pé de pedra. O que sé_deve, evidente
mente, pelas caracteristicas da'amostragém escolhida: a
tendéncia ainda esta em afirmacao, so0 devendo atingir sua
plenitude, nos empfeendimentos particulares do fim da décg

da de 30 e inicio da seguinte.



6) TESTE DO MODZLO

0 Grupo Escolar da Lapa é um dos 25 ~ estabelecimen-
tos educacionais com fotografia publicada no relatério de
Manoel Ribas, e foi escolhido para teste do modelo em vis=—
ta da necessidade de seu conhecifmento "in loco" e sua pro
ximidade de Curitiba. |

Comparando poftanto o Grupo Escolar da Lapa com o
modelo definido anteriormente, verificamos a ‘sua pertinen-
cia a esse grupo: A

- €& construcao em alvenaria de fijolos, presumindo-
-se apenas o emprego do concreto como auxiliar estrutural
€ na pequena marquise sobre a porta principal;

- & revestido com reboco comum, que recebe a pintu-
ra a base de cal como ultimo tratamento, que perceptivel -
mente sempre fol em tonalidade creme; |

- a armagao do telhado, unica estrutura complemen-
tar que a construgao reauer, € em madeira, com as telhas
do tipo francesa conforme a regra;
| - o fechamento dos v3os é sempre em vidro e metal
(vitros) inclusivé para as portas externas, ocorrendo aqui
o unico afastamento do modelo estabelecido. As portas in-
ternas s3o também em madeira;

- os pisos das salas de aula sao assoalhados com té
buas estreitas; o piso das circulacdoes e dos banheiros sao
de ladrilhos hidraulicos, de feitura evidentemente da épo-
ca. Parece-nos aue nao devemos entender essa ocorrencia
Como um afastamento do modelo, porAnSO ter sido poés{vel-i

dentificar, nas construgoes analisadas para sua formulacao, .
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eventuais substituigoes que ocorrem com frequencia;
- ha o emprego de forro paulista em toda a edifica-
~ ’ - . ) 3 4 . . ’ : '
Gao, plntado com tinta a oleo cinza, tal como no Grupo Es-

colar Xav1er da Silva, em Curltlba.

R

E facil e imediata, portanto, a constatacao de que,:p_7

cohstrutlvamente, o-Grupo Escolar Xavier da Silva se inse-~
re no conjunto de edificagSes pﬁblicas do periodo dé Mano~
el Ribas, década de 30. 0O modelo estabelecido verifica-se
operacionalmente, como tencionavamos demonstrar{

Gostariamos de reforcar que essa verificagid se da

ambém a partir de outro tipo de analise: tanto a concep-
-gio volumetrica. espacial - um volume central avangado so-
bre os laterais, em exata simetria, como a metade das edi-
ficagdoes analisadas para construgao do modelo - quanto os
aspectos fuﬁcionais da circulacao, dos fluxos, apresentam
analogias sz*1c1en;emcnte evidentes para autorizar o trata
mento de congunta.

Assim também certas caracteristicas decorativas, de
relevos na argamassa formando frisos que reforgam  visual
mente a horizontalidade, criando uma ilus3o de amplitude .
Alids a géma de recursos ornamentais do periodo do pd - de
pedra é muito mais Ffacilmente identificiveél e tipificavel’

que a do Ecletismo, por exemplo.

'



7) INTERPRETAGAD DO MODELO

Por motivos que nao estao contides na abrangéncia
deste trabalho, a afirmacao de uma Arcuitetura deterﬁina-
da tem rslacoes muito}préximas'do uso dos principios dessa
Arquitetura nas construgoes oficiais. O Poder Publico, re
lo menos no Brasil, tem influéﬁcia marcante na adogao  de
novos estilos e ﬁéﬁasbformas. _ |

bom Joao VI, trazendo a‘Missgo Francesa, introduziu
0 neoclassico na Corte, de onde irradiou para as Provin-
cias, deflagrando o Ecletismo. |

Em relacio ao Modernismo, a posicio n3o é t3o pio-
neira mas e, de qualquef forma, definitiva. Embora desde.
1922 se fale em Arte Moderna, e desde 1928 ja exista em
S30 Paulo a casa construida por Warchawchik, é s6 a partir
da decada dé 30 que ocorre o "take-off" da Arquitetura Mo
dernavno Brasil. E sua "Velocidade de cruzeiros® seré. a-
tingida no final dos anos 50, com a construcao de Brasilia.

Em termos de Parana, o fendmeno é~praticamente si--
multaneo. BEm 1929 Frederico Kifchgassner constroi a pri-
meira casa modéfna em Curitiba, masba'afirmaggo s6  ocorre
na década de SO, coim a construcao dé Centro,civic da éidg'
de. »

No entanto, entre essés duas ocorréncias, nao na
um vacuo, muito pé;o contrario: as tendéncias latentes s3o
numerosas, por forga do surto construtivo deflagrado pela
industria cafeeira. 4 | '

A eXuber&ncia ornamental do BEcletismo, a qual se so

v‘ . . . .
brepuseram as ja analisadas arquitetura do imigrante e ar-
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quitetura popular da madeira, esgota-se por si mesma; 1lde
'encontro, inclusive, é‘dinémica da sociedade. Para esse
esgotamento contribuem a superficialidade da téhdéncia y
sua falta dé conteudo e a presenga, no setor da construgéo,
do engenhéiro civil, profissional das solucoes econdmicas,
em detrimento das.plésticas e funcionais.

' 0 que ha inicialmente é, portanto, menos wna nova
incidéncia do que uma "limpeza" da precedente: -as ‘constru
'caes tornam-se deégojadas, ao mesmo tempovque a tecnologia
do concreto armado permite a multiplicaégo dos plsos e uma
grande gama de possibilidades no setor da construgao.

E nesse:pon;o que localizamos nosso modelo,‘o.'Cen-'
tro Federal de Educacio Tecnoldgica, originalmente EZscola
de Artes e incios. | |

Como a amostragem escolhida é de prédios publicos ,
fica aqui évidenciada mais uma vez o papel da cénstrucgo

estatal na evolugaos arquitetonica. Mesmo entre seus conge

neres, as demais obras com fotografias no relatorio de
~Manoel Ribas, a modernidade dessa construczo e bastante
destacada.

Tambam do ponto de vista construtivo, O emprsgo do
concreto em 1ajes,>esCadas e marquises, a construgao pode
ser enquadrada se nzo na vanguarda, pelo menos nas .linhas
dianteiras de seu témpo: dificilmente se identifica, a pri
meira vista, esse préedio com a década de trinta, na gual
foi efetivamente construida. . |

Sem arriscar, portanto, uma interpretacao mais apro
fundada,'o cue nos desencoraja a falta de estudos sobre a
Arquitetura Moderna no Parana, caractérizamos a Escola de
Artes eVOEicios comown dos fragos progressistas da Socieda
'de Paranaense da década de 30, nao apenas por sua confec-
¢§o arquitetdonica, mas também pelo sentido publico de do-
térvo Estado de uma instituicao de ensino médio de alto ni

- vel.
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OBSERVACAQ

Nos.testes de modelo que empreendemos, restringimo-
-nos as analises parciaié feitas para os conjuntos: amplas
caracteristicas arquitetonicas para o quoﬁial, ornamen-—
tais para o Ecletico e construtivas para o p6~de—pedra,

£ evidente, antes de mais nada, que a aplicacgo das
trés analises a cada um dos conjuntos, como é devido, re-
sultaria num modelo muito mais preciso e eficiente, embora
excessiVameﬁte extenso para. 0s efeitos da presente disser-
ta¢5o; -

" "Por outro lado, demonstrariamosvdefinitivamente 0
que, por enquanto, podemcs apenas afirmar: a consisténcia
dos conjuntos se reduz com o tempo. & guase absdiuta para
o Colonial, relativa no Ecletico e perceptivel apenas o su
ficiente e necessario, no pé-de—pedra{

E previsivel que, ao tratarmos com a Arquitetura
Contemporanea do Parana, essa consisténcia se torne t3o
debil que seja de escassa eficiéncia na aferigio com estru
turas no sentido proposto por Braudel. ¥No entanto, essa
éplicaqgo tera outra perspectiva, igualmente producente: o

‘ensino de Arquitetura na Universidade.



O "KITSCH"™ NA ARQUITETURA PARANAENSE

Uma das familias de conjuntos arquitethicos mais
evidentes na arcuitetura moderna &, sem duvida, a do
kitsch; sﬁrgindo onde quer.que a economia propicie a ascen
cao de novos ricos ou da classe média. .

A teorizacao do kitscha é ainda muito recente - prin
- cipalmente no que_diz respeito a arquitetura - para que se
possa arriscar a um seguimento do debate neste momento. En
tretanto, néo € nem mesmo necessério'para as propostas me-
todologicas agqui apresentadas.

A que nos parece ser a ﬁnica proposta brasileira no
momento (19), apresenta uma classificacZo de base psicolo-
gica: o kitsch seria sempre ativo ou passivo, desdobrando-
~-se nas éategorias de amostragem, em "visao do mundo", "vi
s3o poética", "visionario", "religioso" e "com influéncias
da arguitetura moderna".

Apesar do evidente interesse da classificacgo, ela
nao Eévorece a analise de conjuntos, baseando-se en critée-
rios extrinsecos a arguitetura em Si. o

| Preferimos recorrer a Abraham Moles (20), que re-
solve esse problema a partir de uma analise empirica bas-
tante aproximada do nosso tratamento com conjuntos.

Engelhardt e Killy, Apud Moles, propoem como base
de estudo cinco principios de kitsch:

| l -0 principio de inadequacao, particularmente a-
plicavel a obras jé mencionadas: cépias.de templos gregos
‘e egipcios servindo como sede de sociedades misticas, moi-

nho de vento como residencia, navio como igreja e assim
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.por diante. Aqui fiéaria localizada também a grande, ex-~
tensa categoria das falsificacdes estilisticas, dos "neo":
neogético, neocolonial et caterva.. Uma énélise desse prin
cipio sera extremamente fértil, mas devera ter em conta
uma grande amostragem, tal a diversidade das Substituigaes
de funcao. |

2 -0 principio de acumulacao, que de certa forma
‘jé.tratamos ab analisar o acumulo ornamental no Ecletismo.
Entretanto, ha uma abordagem a ser aplicada a arquitetura
recente: o acumulo dos revestimentos e materiais de acaba-
mento, pintura incluida, que podera ser do maior interesse,
se considerarmos que toda edificacao € sempre inteiramente
revestida, por dentro e por fora. |

3 -'principio de sinestesia, talvez d-méis dificil
de ser identificado mas certamente presente em recursos
paisagisticos e outras solugoes arquitetdnicas.

4 - princ{pio do meio termo: inversamente a0 prece-
dente, sera, talvez, o mals frequente em arquitetura. Sen
do atividade gque demanda investimentos relativamente gran-
des, € facil presumir que a construgao seja feita a distan
‘cias iguais (ou aproximadamente iguais) do consagrado, po-
rém gasto, e do avangado porém'muito ousado. Teremos aqul,
como exemplo, wm grandé edificiq-dom cobertura de telhas
francesas ou portao trabalhado com arabescos de ferro bati
do. A analise de um conjunto de edificagles desse princi-
pio de kitsch, podera trazer revelagdes para a comprecn-
sao das mudangas de gosto da populagao pelo padrao constru
tivo. '

5 - principio do conforto, em que poderiamos inclu-
ir toda a deformagao da arquitetura - sejam as antigas
construgSes qde_éé reformam, ou as novas em que se Eorgam
situagdes -~ em favor da idolatria automobilistica.

. . € . ~
Percebe-se cue estes cinco princlpics nao esgotam
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as vertentesbdo'kitsch arquitetonico, mas sao uma base pa-
‘ra a proposta de uma escala mais eficiente - mais completa.

£ imprescindivel aprofundar o - conhecimento do
kitsch em arquitetura: o conceito de kitsch perde a -cada
dia a conotacao pejorativa de que se revestia originalmen-
te e pode, fal comno o'bérroéo, vir a dominar a arte erudi-
ta em profundidade. O0s sinais dessa tranéformagéo jé se
notam claramente na critica dewarquiteturé européia € nor-

te-americana.



: 'CONCLUSJES
1) CONTINUACAC POSSIVEL DO PRESENTE ESTUDO

Parece-nos valido assinalar, primeiramente a conti-
nuidade possivel do presente trabalho, que nos parsece via-
" vel e necessaria, pelo menos de duas maneiras.

A pfimeiramé a composicio efetiva da "Historia da
Arquitetura no Parana", com o estudo de todos os conjuntos
assinaladoghnas anélises de amostragem a que ?rocedemos .
Evideéntemente, e previs{vel desde jé que novos . conjuntos
surgirao, e alguns.poderao ser desmembradcs, conforme se
mostrem mais com?lexos.. |

Isso em vista da insuficiéncia atual das
que nos valemos, e qué devera permanecer por muito tempo
ainda. Por outro lado, se procedemos acuil somente a anali
se de remanescentes, é bastante viével_estender ¢ estude a
edifiéacSes desaparecidas, na medida em que os indicios do
‘cumentais sejam suficientes. Acreditamos gque a Arcuitetu-
ra deva ser analisada em funcéo»dé si prépria - como jé
assinalamos antes, ela é o melhor doéumento'de si mesma -~
e no entanto, & imprescindivel enricuecer seu estudo com
o auxilio de documentag%o'iconogréfica e escrita.

Mesmo 0s conjuntds presentemente jé estudados, te-
rao que ser revistos: para efeito de demonstragzo metsdold
gicé, julgamos suficiente analisar um em suas caracteristi
cas espaciais, outro nas decorativas e outro nas construti

vas; entretanto, a compreensao do todo extremamente comple
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X0 que € a Arquitetura, todas as analises terao que Ser
feitas a cada um dos conjuntos. ‘ -

A outra continuidade devera ser feita no sentido de
documentar oS ﬁltimos vinte anos, isto e, aquele gue conta
ja com a atuacao dos profissionais de Arquitetura  vindos
quando da fundacao do curso da UFPr.

Entretanto, parece-nos que agui n3o devamosﬂrecomeg
. dar a mesma metodologia, em vista da excessiva proximidade
da situacao. Se por um lado o método continua perfeitamen
te aplicével, por outro‘ngo hé interesse objetivo nas con-
clusdes a que se chegaria com sua aplicacdo. A  Historia
da Arquitetura no -Parana, no que diz respeito'aos ultimos
vinte anos, deve revestir-se de um carater mais especifica
‘mente documental do que analitico. |

Deyeré ser elaborada a partir de um levantamento e~
xaﬁstivo das fontes, como que acumulando,subsidios: para
quen deseje empréehder as tarefas de analise critica. g
conveniente que essas sejam varias e por varios autores ,
antes que se posSé pensar muma ampla vis3ao generalizadora
a partir delas.

As fontes preliminares desses estudos pqderéo' sex.
os arquivos do préprio Curso de Arquitetura e Urbanismo e
da secgao paranaense do Instituto de Arguitetos do Brasil.
Arguivos como os da Prefeitura Municipal de Curitiba e os
do Conselho Regional'de Engenharia, Arcuitetura e Agrono-
~mia poderzo ser empregados, porém sera necessario recorrer
as téecnicas de computagao eletrdnica.

Da maior importéncia sera também a tomada de depoi-
mentos orais. A entrevista que nos fol concedida peio ar-
‘quiteto José Marcos Loureiro Prado (22) é muito expressiva
no sentido de assinalar aspectos que passam desapercebidos
pela documentacao escrita. ‘

» - ’ ’ - .
Como fontes secundarias, e o caso de assinalar 0s
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arquivos dos préprios escritorios de arquitetura, que, pe-
-la dispersaoc em todo o territorio do Estado, significam
‘um aspecto trabalhoso e oneroso que nao podera ser empreen
dido por um pesquisador desvinculado de entidade mantenedo.
ra. ' | |

Finalmente, as fontes impressas, que nao revelaréo;
presume-se, muita coisa, a nao ser en bcorréncias revesti-

~

das de espetaculosidade oficial, como o caso da construgao

AN

¢ . _ 4= ~ . .
do Centro Civico de Curitiba, fator allas nao negligencia

}s

vel de aceitacao da arcuitetura moderna no Estado.



CONCLUS3ES
2) METODOLOGICAS

1) A metodologia proposta se presta a solugBes cien
tificas irrecorriveis dé problemas préticos de preservacao.
" Determinando os elementos de um conjunto que possuem - em
maisAaito nivel a somatoria das significéncias desse con-
junto, indica com seguranga gqual - ou quais - desses ele-
mentos importa sejam preservados como documentos desse uni
verso. v

2)'A metcdologia proposta confirma a validade da pe
riodizacao menciohada, confirmando-a como representétiva '
para a Historia da Arte, da Histdoria da Sociedade Brasilei
ra. , |

3) A,metodOIOQia proPOSta'prescinde de datacao exa-
ta, podendo mesmo conduzir fatos anacronicos a seu verda-
deiro contexto conceitual.

4) A metédologia proposta pode ser empregada a par
tir de qualquer base documental, desde que_homogénéa para
as unidades de mesmo conjunto. ‘ - E

5) A metodologia prbposta procura, com base na Teo-
ria dos Conjuntos definir modelos como auxiliares de anali
.se, importando muito mais a_anélise critica, cue o modelo
como tal. v |

_6) A metodologia proposta se presta-é determinacao
de éonjuntos,de pertinéncia’de maneira eficiente eAinequi-

voca, de aplicagi@o pratica e imediata.



CONCLUSOES
,3) GERAIS

1) A Historia da Arquitetura no Parana pode ser pe-
riodizada por datas limite simbdlicas, referidas as conjun
turas da HistOria da Arte no Brasil:

. primeiro periodél colonial, ate 1816;
. segundo periodo, ecletico, ate 1922;
. terceiro ﬁeriodo, moderno, de 1922 em diante.

Para os efeitos da presente dissertacao, foi consi-
derado o ano de 1961 - inicio do Curso de Arquitetura e Ur
banismo na Universidade Federal do Parana - como limite de
'encerramento, em vista das modificacOes que causou a evolu
cao da Arquitetura no Parana, |

2) 0 periodo colonial foi estudado com base nas i-
grejas remanescentes do peribdo, em'nﬁmero de cinco. Pro— ‘
cedeu-se tao somente a analise das caracteristicas arquite
tonicas mais genericas dessas constr&gSes,-bem_como. sua
composicao espacial. | | : '_ i

Dessa amoétragem,'a ahéliseiapontou; como exémPlo»'
modelar,'a Igreja de SEO Francisco -das Chagas de Paranagué.
Esse modelo, testado no confronto com a Igreja do Bom Je-
sus do Saiva, de Antonina, mostrou-se eficiente, confirman
do a pertinéncia dessa construcao para o conjunto represen
tado'pelo modelo. '

A A interpretacao do modelo, junto a um trabalho de
histéria regidnal, demonstrou a viabilidade de sua utiliig

cao como documento para interpretar a sociedade local.
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3) 0 periodo denominado eclético foi repreéentado
por uma amostragem de arquitetura residencial urbana, . ou
'seja, os sobrédos localizados em meio de quadra. Escolheu-~
~se para a aﬁélise 0s aspectos ornamentais, uma das carac-
teristicas mais marcantes do Ecletismo.

Chegou-se, com a analise, a definir como modelo
mais tipico de ornamentacao eclética, o sobrado da casa
Hoffmann que, testado com um sobrzdo existente a praga Eu-
frasio Correa'demonstrou~se habil como tal,  determinando
sua pertinencia para o conjunto de construcdes do modelo.

A interpretacao, feita em funcao das vistas da cida
de em antigoé cartdes postais, confirma que o modelo & ex
pressivo como documento para conhecimento mais amplo' da
historia da.sociedade local.

4) A paisagem eclética tem componentes que niao s5ao
0os resultantes do processo de assimilacao normal até entao,
ou seja, recebimento de influéncias através dos centros ur
‘banos cultural e economicamente mais desenvolvidos. Ha pe
lo menos duas vertentes a serem exploradas: |

. a Arquitetura do imigrante, que conta com modelos
estabelecidos para as construgdes da etnia italiana e polo
nesa, restando por determinar a contribuigao do imigrante!’
urbano e do alemao;

. a Arquitetura da madeira, com um universo tao vas
to que, a insuficiencia de dados empiricos, nao podemos es

tabelecer un balizamento objetivo.

)

) [4 . . -~ .
5) 0 periodo nmoderno se ressente da inexistencia de.

{

estudos eSpecificos, motivo pelo gual nés limitamos a  um
aspecto de sua Easé inicial. Para isso; escolheu-se ~como
amostragem representantes da fase do p6 de pedra, consensu
almente dos primeiros tempos da Arquitetura Moderna. Ex-
traimos quatro obras publicas do relatdrio de Manoel Ribas

para o periodo 1932/1939. gque foram estudadas na fotogra-
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fia constante no relatorio e "in ioco".

Obtivemos_aqui, como modelar para 0S recursos cons-
trutivos dessa fase, o predio do Centro Federal de Educa-
cao Tecnolégica, que foi testado confrontando-o.com o Gru-
po BEscolar da Lapa, éonstante do mesmd relatério. O teste
demonstrou a eficiéncia do modelo, caract=rizando as duas
construgcoes como pertencentes ao mesmo conjunto, no que
tange aos recﬁrsos construtivos empregados. '

Julgamos que'seria prematuro proceder é-interpfeta—

prlate]

4
-t

cao do modelo por comparacao, a falta de es abrangen-

w
§

tes nesse aspecto, pelo cue nos limitamos a considerar sua

e

importancia no processo de afirmagao regional da Arcuitetu

r
. . . ,
6) Um dos componentes mais importantes e mais fer-
J I

teis para o conhecimento do predio moderno, nao so na Ar-
quitetura mas em toda a Arte Brasileira, € o "kitsch". Com
base numa caracterizagao feita por Abraham Moles para obje
tos, tentamos extrair um balizamento_para desenvolver, po

teriormente, uma teoria do "kitsch" na Arquitetura

) as anilises deverao ser reformuladas conside-
rada a totalidade dns aspectos - espaciais, ornamentals e
‘técnicos - para todos os conjuntos de edificacBes identif
_caveis como tal.

8) A partir de 1961, devera ser estudada uma metod:

1o

logia diferente, que propicie o levantamento documental e
’ . L4 .
favorega as analises criticas.
A soma dessas duas vertentes, constituira, cuando e

fetuada, a Historia da Argquitetura no Parana.



GLOSSARIO

- Adbbe- tijolo nao gqueimado, modelado em,fbrmaé e Seco ao
sol. E empregado pelo Homem ha milénios. |

"= Alpendre- espago coberto por estratura independente da
principal, apoiada apenas sobre o chao. |

- Agregado- peca de madeira composta de fragmentos unidos
e prensados com cola.

- éggé (de telhado)- cada um dos plénos Gue compdoem uma co
bertura inclinada. | o

- Alinhamento predial- distancia que as fachadas de um al

[

nhamento de construcoes deve guardar da raa.

- Alvenaria de pedra- tecnica construtiva baseada em blo-

cos de pedra de dimensdes variadas, ligadas entre si por

B

argamassa.

» . . ’. . ]
- Alvenaria de tijolos- tecnica construtiva baseada em se-~

quéncias de tijolos ligados entrs Si por argamassa.

. . [N R ’ :
- Arco abatido- (ou alteado) - chama-se a verga com Ddeque-~

na flecha em relacac a reta.

= Arco pleno- {(ou semiarco)é e o que corresponde a metade
de uma circunferencia. o

- Assoalho- piso composto de tabuas continuas, de larguras
variaveis ou iguais, pregadas sobre barrotes;

~ Balczo- projecac de piso .diante de uma sequéncia de vaos.
Difere da sacada por ser continuo, ou comum a uma Sequén -
cia de vaos. -

- Baldrame- peca de madeira que faz a amarracao da parte
inferior de uma construgao, formando um gquadro rigido.

- Balaustrada+ sucessao de balaustres: elementos torneadoss

~ou recortados quando em madeira, e moldados em forma quan-
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do de cimento. Emprega-se em guarda-corpos, corrimaos o
‘platibandas, etc. . o

- Eeiralé projecao de uma cobertura para além do plano da
parede, empregada para resguardé~la das aguas pluviais.

- gég- peca de cantaria (ou alvenaria de tijolos com arma
cao de ferro) que suporta o peso de uma sacada ou balcao.
- Camarinha- quarto pequeno, alcova. Usa-se também para
designar pequenos volumes que se projetam do plano de uh
telhado, diferindo da'égua furtada por soltar-se  inteira
mente desse telhado.

- Cantaria- nome que se da a pedra aparelhada e/ou traba-
lhada, utilizada éﬂvistar | ' |

’ - ) ~ - :
- Capa e canal- tipo de telha em cue a sequencia das capas

(convexas) conduzem a agua das chuvas as canais (chncavas)
e posteriormenté para fora da area coberta. .

- Cimalha- curva de desenho, que em Arguitetura deéigna um
perfil de alvenaria ou madeira que faz oacabamento do su-~
porte de um beiral.

- Concreto- tecnica construtiva em que se Fformam pegés mo-
noliticas de areia e cimento e pedra britada estruturadas'
per barras de ferro. '
= Dpivisoria- parede interna, nao estrutural, que separa es
pagos funcionalmente diversos entre si.

- Enxaimeéis- estrutura de madeira, usada o mais das vezes
aparente, com vedacao de tijolos também'quase sempre apa-
rente.

- Bsquadria- chama-se aos elementos componentes do fecha-
mento de um vao: batentes, Ffolhas, caikiihos,.vidros, tre-
ligas, etc. | |

- Esteios- coﬁponentes verticais de uma estrutura, transmi-
tem os esforgos direta ou indiretamente péré o solo.

- Estuque- técnica empregada para paredes divisorias ou
forros. £ constituida por uma armagao de ripas a qual se

adere a argamassa.
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~ Fachada- térmo que designa a elevaggo (ou vista) de wuma
‘construcao. Por extensao, a elevacao principal. de uma
»constru;ﬁo.'
- Forro- plano paralelo ao piso ou a cobertura, estrufﬁra—
do nos elementos de cobertura, com finalidade dé isolamen-
" to termo acustico e decorativa.

-~ Forro "paulista"- denominacao regional para o forro de:

feitura industrial, composto de tébuas estreitas encaixa-
das umas nas outras; |

- Frechal- pega que correspondé, na parte superior : da
construcao, ao baldrame na inferior: faz a amarracao num
quadro rigido e reqebé as cargas da»cobertufa.

- Frontao- pérte da parede (diantéira) destinada a fechar
o v3o de uma cobertura de duas aguas. O mais das vezes e

triangular ou de forma semelhante.

- Guarda cbppo- protecac a altura da cintura, colocada em

balcoes, sacadas,. escadas, etc.

- Implantacgao- localizacao de uma edificacao em relagao ao

seu entdrno.

- Ladrilho- peca guadrada ou retangular, decorada ou nao ,

usada para revestimentos de pisos sujeitos a desgaste in-
. » . A ' ' '

.tensivo ou a umidade.

- Lambrequim- pingadeira utilizada nos beirais, recortada

“em madeira segundo motivos diversos.

- Marquise- projecas plana'ortogonal a uma fachada, desti-
nada a proteger um vao da chuva ou do sol. '

- Mosaico- tipo de piso fundido no local; ao ‘qual se acres
centa a-granilha (pequenas pedras) e pedras chatas que. ,
apés esmerilhamento,,ficam aparentes. |

- Ombreira- pecas laterias do quadro'de'um‘véo, porta ou

~ . . 4 -
janela. Sao verticais e compostos de varios elementos.

- Pau a pique-~ componentes verticais, de secgao circular ,

da estrutura da taipa de mao, encaixados entre o baldrame
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e os frechais. Usa-se, por extensao, para designar a tota

lidade dessa tecnica.

- Pedra chave- chama-se aquela que, em posicao central,re

cebe 0s esforcos laterais de um arco ou abobada.
-~ Pilastra~ relevo na fachada de uma edificacao, em Fforma
de coluna, mas sem a fungao estrutural desta.

~ Pingadeira- elemento que impede a agua de chuva de escor

rer projetando-a (fazendo~a "pingar) a distancia.

~ Platibanda- continuagao do plano da fachada para cima da

“linha de encontro deste com a agua de cobertura; serve pa-
ra ocultar o telhado. '

-~ PO de pedra- tipo de revestimento aplicado sobre a ulti-

ma camada de reboco e contendo pequenos fragmentos de pe-
dras, geralmente de tonalidade cinza-escuras

) . »~ - - . .
- Programa arquitetonico- conjunto de espagos gue definem-.

a funcao e uso de uma edificacan. Exemplos: prograna resi
dencial, religioso, educacional, etc.

- Quadro- conjunto de pegas que contornam um vao, interna
e externamente, CcoOmposto de varias Decas diférentes entre
Si. |

~ Reboco~ revastimento de argamassa que se aplica a uma
parede, com a finalidade de impedir a umidade de penetrar
‘nas frestas das alvenarias, taipas, etc., e simul taneamen~

te conseguindo um acabamento homogeneo. /

- Recuo lateral- espago existente entre a fachada lateral
de uma construcao e o limite do terrens.

- Revestimento- protegao aplicada a uma parede. . Pode ser

em argamassa (reboco), pedras, ladrilhos, azulejos, madei-
ra, etc. A pihtura e um revestimento.

- Sobrado- construgao, geralmente residencial, com o nivel
térreo e um superior, gue & o sobrado propriamente dito.
—.Sugedéneo~ base elevada, geralmente de madeira, na cape-

la mor das igrejas, sobre a gqual esta localizado o altar.



129

- Taipa de mao- tipo de parede de>veda950 que complementa

uma estrutura, constitdida por uma trama de elementos ci-
lindricos de madeira vertical (paus a pique) e outros ho
rizontais, amarrados entre si eaos quais se agrega o bar-
TO com a mao. | |

- Taipa de pilzo- tipo de parede (ou muro) em que o barro

e apiloado dentro de formas, chamadas taipais, que ‘poste
riormente sao retiradas e reutilizadas para ‘as camadas se
guintes e superiores. | |

- Taco~ revestimento de pisos, que se aplica sobre base e
alvenaria, constituido de pequenas pegas retangulares de
madeira resistente a abrasao. ’ ’ '
-~ Talha~ escultura éobre madeira, formando relevos orna
mentais que\depois receberao.pintura ou douragan.

’ - 3 - : - . -
~ Tecnica construtiva~ (ou sistema construtivo)- conjunto

dos recursos que se utilizam para construir, designados
. - 4 - -

pelo principal componente; tecnica da alvenaria de pedra,

tecnica da alvenaria de tijolos, etc.

~ Telha escamada- (oum"alema", ou de "Marselha")- telha

de barro, chata, em que cada unidade cobre o vao das duas
inferiores.

- Xég- nome generico das aberturas que se fazem nas pare
des das construcgoes: janelas, portas; 6culos; seteiras ,
etc. »

- Varanda- espaso aberto e nao vedado, constituido . pelo
prolongamehto de uma ou mais de uma égua da cobertura.

- Vergaé componénte superior do quadro de_umlvéo, que se
apdia nas ombreiras das portas e janelas.

- Vitro- esquadria de madeira, ferro ou aluminio, que es

trutura o painel de vidro que veda um vao.
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