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U0aoowoll EawOwE4aA4aUU0OwUl ET OPE&AOewUOUOOY wi UaowoU
"T OxPpOwaEPUAT udtepific) x Bdi D1 tbHidzkepiakazy.
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1. Niuansowanie faktury w mazur kach

UGPOPI WEEUE&AOwWPENOI &
"T OxPOwUXxUEPDEOHWK Dalll EQWOIT @pw OP1 OEOwEEe]l T Ou
, ONOE wpk by EmianyOstofuiakd kompozytora do znaczenia faktury w kszta é 1
towaniu tego gatunk U 8 w . E & & mebfakird jest tutaj czynnikiem pierwszopl a-
nowym, lecz melodyka, metrorytmika i harmonika. Fakturab Ux Gé E| & wiglwW N 1
mazurkach o ludowym zabarwieniu poprzez wprowadzanie charakterystycznych
struktur brzmieniowych , takich jak burdony po jedyncze i kwintowe, podOUIT 7T OEODI w

20 M, Tomaszewski, " | Ox D08 w" 4 & Op b | /OWaudEEEul he NN udE B EXDEEDDD @Ben2 x Gé OE
163,164. U0OU wx OEOUI T OE uplath @ prodédipfkam x1OOIPEWDIE wux UaaUEEAENE EWODE.
2z0b.* 001 OUEUVA&T wphpa O0BERESE @B W-CEBOPOPI T Copitaa D1 ¢ wnUAE]I UaOEuW
22 pierwsze mazurki skomp OO OPEé w" I O x P29 (pierwdih® wetsja MazurO G b wur Bp. 7nr 4i a-

mollop. 17 nr K OWOE U0y x Ol w26 (MaxErékBEUr WKRITUMézurek G -dur WN 8), ostatni mazu-

7 OPI kofpoéytora. Zob. J. Ekier 6 U0y x WEOWGE6 AEEOPEwW- EUOEOPT 1 Ow#a bl e wwnlUaE
gadnienia edytorski& U E O G b w.l6N MKr@maszewski Chopird , s. 29, 347.
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1. 6 we wOUyYy T UWEUUEOOU

Charakterystyczne dla ludowej praktyki instrumentalnej brzmienia burdonowe
Ue wOET EOI whpBET OEHODOEET wlipastécs Nl AMAE IwHEAUUREW U w
NET OP1 OwE O w Uurkbwe b@dory E- WwEOEBEUEADT NwUaxObl wUé wx Ol
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we?l GPOPI Dw EEOQwW" T yUOPOwPDI Ol wUPET DPwx 07 PPy EE w!

2) §w, 6 w" | OubéDE] Uresipdepstyl @hopira,0, Ua a OE~>» whuNt-22.wdU wt OwU 8 wl h

24 M. Tomaszewski, op. cit., s. 356.

5x §uwx OEAOEHUOEOGET OENEwW%UAESIUAQOEaWdHE DO i b EADH@0o0Od 01 60U
OUdaéEw*ValUUadbEw* OEAOEEUOEOWBEVUVUAEPEWRNALT OwUBd wKl &

26 ], Lisakowski, Niezhane ludowe instrenty muzyczneZ 6 6 ¢ w®, Ua a OE > wluNt k wOU wt OwU s wt

274 OES wli N o RobkKeinsthmdatg [Gdpv@w) E OGP whuNA WO wU 8 whl Owt WOwt NG



NOOOws OEUa Oy zwNEOQwUOUaaxEI OwnNl wNi EOBWauODE € E wl

EPl » cawl GUAWEDwE WS IUES ¢ wOE wU U U U Gaul QBN bu0aE BNC
OOwOEwWwxO4aOUUEéaETl wUUOUUOEET wUHB&izpuwed(l Oal-Ea 0Dl Ouw
EEOCPwWGEa®D | » wOPI wxUA4l EPI UEOOOwWUAEA&T 1 GOODPI woOE
OOPU4AAEI OwEAUI UOUUUUOOPAET WAEEAYyUOWEOEDI UET weE
i wiel e podobnych inUOUUOI OUGPwOPIl waEPUA&aIl wi UEeawEOEUA&IT O
TUE#7BaOOOPPI OWEAUOPEOI wOxbUawobbi whhdraEae wi E
OeOEIT T Ow" 1T OxPOEOWUOWNT EQEQwWaEPDI UENe& wl O 01 OUa
polskiej muzyki | udowe;.
OEQOEOI nT wNEODET OOOPDI Ow (@ eazdrorozirigaud® REBc@UUE OOOD 3
OEpPE®®@®NUmUAawawUaET wlUUw Geongrr WBBHOOE B rd ENGIWECE T w
drugi jest ostatnim opusowanym (cismoll op. 63 nr 3 W Wydaniu Na U OE O b & O wroegyw U O wd
19. 143 W innych db G Enhazurkach - nr 16 (As-dur op. 24 nr 3i 22 (gismoll op. 33 nr }L- Cho-
xDOwT OEE OGN AEAOABN T wO U U a wx | EZaemivpbnacd®s pdibé. né € 6 whE Ow
¥PPEEEHPEKEAO OQWNE O wx Ua abpbé aa bstkuuirdiénolyéha W OUwWE OwU
tym gatunku.

18 MazurekAsEU U wOx 8 wl KwOUwt OwaEOOEEA4I ODPI

2 §w" | yinctQdedtPmuzyczne na Kurpiach i MazuracBlsztyn 1983, s. 7778.

29 Fryderyk Chopin, Mazurki Op, 6, 7, 17, 2, 30, 33, 41, Mazurek-moll Gaillard, Mazurek anoll France Mi-

sicale, Op. 50, 56,59,68.A EEODP] w- EUOEOPT OwUd w( 50w* UEOGP whuNt W3

30 Mazurki: h-moll op. 30 nr 2 cismoll op. 63 nr 3

3Wsza U0 OPT wxUaaoeéErawdl oo G d iwdaniaa@Eud@rO O Grwe# w1 é wwnla El
Chopinat Mazurki, redakcja Ja$ OP1 UE wb w/ E hsefal uEO®ED 0PI £ OO waEwnNaEPEwW" T Ox
*UEOGP WHNNNUE w! OwlUUPOUA wb 3 Wardwau200vi OD1 UUODIT 8 w3 OO0 w(



1b  Mazurek gismoll op. 33 nr 1f. 13-16

1. 1. 1.Burdony kwintowe

Chopin stosujewmazurkach Uéi UOOé LuT Eéy LLIUUUU@OQ@&IGE]E'E@@O
px U4 a0efouyx ¥ wUOREBEHWY QO QuwbPwb] whE&AT T Ot NU&AAET u
PUUE éamhuws32.) 1 EOEOBIwbP UaaET OWOENPEA&T T®DI NU4AAE
dur WN 7, G-dur WN 8, G-dur WN 17 i B-dur WN 41)Ow x O 4 O U {&x6ré fod E |
bxéabthBE kal é a U4 Egdwszdchnie grywanych w owym czasie Chopin
newplata DEEOAET wEGBUVERCOGEWAHAWD OOET UT Ew" 1 OxPOwEayUU
OEwbDl EAOUEET wl O P EWG & U ODihdunEeOmajEdndy & adua.
| EOPYyUOPOEU&AWOGPPOWAEXT POl wa wkx Oditych) dz@-OwbPNwWEa
O G pbardzo prostych - Ea wO D1 w x @ oWy BEdmych w formie, melodyce,
harmonice i fakturze , kompozytor 4 E U OE OW&ABEE@®Ouwx U4l ET OEgBWEOwU 0|
EOOPET whwUbPaOwbaUE&AD]I whwWEEUEaDPI NwoUOwWwaUOPOAET
OEODI wE b G Bthuvedl W@EW WN 7 i G-dur WN 8 (1825-26) zMazurkiem
a-moll op. 68 nr 2WN 14 (ok. 1827).Te pierwsze rOE D & w b U fakby HDW Havauw U x O E w
Uy OPwa BOIOE OBLAUPIEIPE® | wUAaaEOOwW" | OxPOwaEEaaOEwL
styczne dla muzyki ludowej basowe EUUE OOa OwOENx DI UbwOUBGUONODPIT w:
UPTl wxUalywUOOPOPWOUEWEOOPOEOUAOWEWOEUUyY xOBI
Celnym przyOeé EE1l OwUEODI T OwdOUUU a6k E DRIk anivl OE 4T ODE
op68nNr2300PEABAWEUVUUEOOWUUUA proestiddniudps youE Quw EEE D T «
utworu (65 takU GAO w4 w b alNE@OED @kuu x OT UEOPEAUWEPGET wOOU
- Ewx OE 4 é U0 1) Chbpirk po gqa fients2y stosuje O U G CbGr@ohyukwi n-
towe, wkomponowane jednak jeszczew strU O U U UE OB @ Qupx2)J 4 & O é

2 Mazurek amoll op. 68 nr ZWN 14), t. 30-31

Iom pit mosso
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/| OEOEOQ] wlUOUEWHEDDGSPORMUWOa EUEOPEDS] wEOwWOUAT ET u
w Mazurku Fdur op. 68 nr 3WN 26px U4 3:0¢é 8 wt

32 Mazurek Fdur op. 68 nr 3przed 1830), t. 33-45; B-dur op. 7 nr 1(przed 1832) t. 4551.
3 Oskar* OOET Ul whwObDT E britonidg®dzulcE 8 BIOQ EA WGP wUOEODET wOUOEDT wlaxE
UxOEwxEOCEGPWNI T OwUé OOWNEOwa wUOT U wo Rviskd tpCeit. D47 ilbG0uk w7 ( ( whillA K
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3 MazurekF-dur op. 68 nr 3(WN 25), t. 1-5

o % 1 e | —_— -
r
- . » J j 4 X —
EE==2 = e =
- o S.f" —— t ‘D =

W trio Mazurka F-dur op. 68 nr 3Chopin po raz pierwszy wykorzystuje ludowy
burdon in crudo px U4 a®w 8 QKEEOT wUuOappeaEODT wxONEPPwWUDY
Mazurka Bdur op. 7 nr 1.

4  MazurekF-dur op. 68 nr WN 25), t. 33-43
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Od tego typu faktury kompozytor UAAEOOQwWOEUUyY x UNT wOEwWUA&]l E4 wE
nowanejOwUa Owdbpi 0OPI NwoOPT wOEUAUEEwWNT RwaUxi e 0Dl Ou
jeszcze w roku 1843 w Mazurku C-dur op. 56 nr 2px U4 3.0¢é 8 wk

5 MazurekC-dur op. 56 nr 2t. 1-28
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W dalszych partiach tego mazurka OP D OUOPT WEUUEOOawx ONEPPENE L

OUUy i CFREG OB 4 3:0¢é 6 wt
6 MazurekC-dur op. 56 nr 2t. 37-41
BT 3% m T,

A~ v s

S e e P P B W B — e e By R e = =
R P Rt | e | ede”
i T ET S A
i_?, dolce
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#" t . o § 5 £ &

S B | e S
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Takie dyskretne OEP P& aa P EODP I wE Onokyohapdsythikwirt Pttudhd
OUwOGPDPT wdwx UE P E ath pdnd mdedh Wtgli€y@myck wielu Chopi-
OOPUOPET wdadavtzestyérdonajx G OP1 NU4aaBE8 dpxUaade

7 Mazurek gmoll op. 24 nr 1t. 1-8
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> T T J 2 I
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I F ig ;3
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L J—— ¥ s —E—
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W Mazurku gmollop. 24< UU U]l wOpPOUawEUVUAOPe wU&aAEA&T T GOODPI wl
oba zdania (na tonice w t. 4 i dominancie w t. 8)

8 Mazurekc-moll op.30nr 1

Allegretto non tanto
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9 Mazurek gmoll op.67 nr 2(WN 64), t. 21-24

H
01 m:J — . ) _ | | | " |
oo (i _J | T r by ¥ g ! 1 I I Ihg T T
| Y hlg I T L ) T | Irr [ I
= b % PR
T T \ I I \ \ I [
29 P ¢legatissimo
- -
E 55 |l £ 281, 22 |4, e e
L 1 t e I | " e s .
2 } : : ! t + - I —
! [

W Mazurek Gdurop. 56 nr2' T Ox D OwUUOUUNT whwEOOOxEOPEOI OEDI u
EPGET wOb b OU akpy, Uoa21, Qeodponiedie JOGuk OWwOE x OPDPEEEé OWEUA4A OD

raz pierwszy w odcinku kodalnym Mazurka fmoll op. 7 nr 3 t. 99, 101, 103}.
10 Mazurek fmoll op. 7 nr 3. 99
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QWEPGET wxOaOUUEeéaET wlOEa UU Galwr apstnpl)Cdarop 681 wE OwU O
)t xDl UbpUAdawNl UOwWEDIT OE Q< RaREEENG Okuwidt@-4 P D N E O
PAaET w6l whUUYyBPOIWEDOVE@E wdHDORODEHOE wipd®P OB &é Giwba

31 GBDI1 Marbrkach: Asdur op. 17 nr t. 17, 19, 21, 22)¢-moll op. 30 nr 4(t. 3, 11 i odpowiednie)
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12 Mazurek Gdur op. 67 nr (WN 6),t. 1-5

ps tr tr tr M T - o
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55 30z 8 B Eis 8 1 %Gz 5§ | —
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DoEEUE&DPI NwbOUI Ul UUNEEAETIl wWEU&AODI EWEMBEOOOP A E
zurka cismoll op.6 nr 2 gox U D audnet A6 w /x QUEEECP D OUYy wbwEEUDI wb
xUaOywbwbPbPDOODPOP] WEEEOT T whUUy xUwbaoObU&aaUUUNI v
PxOEUEwWOOOx04aaUObUwOll OOEPY wOx BAOWG & Euwly BN ia & @ du w |
kiem tonicznym. & é OUwUl OwEai wOONI wNI UOwl ET 1 Owwa EUEé aUa
jenia jednej ze strun basetli.

13  Mazurek cismoll op. 6 nr 2t. 1- 8
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sotio voce
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14a MazurekE-durop. 6 nr3,t. 1- 11
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14b  MazurekE-dur op. 6 nr3, t. 17- 22

# = — = " R R e I
Fept————— l —— e b e e i U
T — e e — o g s
S BEEE] v REE] SR T ] B f
\/\(_/ \/\/ A cresc
17 p F =
>
i > — = >f l,l?, e
Fly—e—e—#@ e e e e e et i o o
b5 oo b =t ] :
S [=lanl vt ) e =

W dalszych partiach tego mazurka (t. 11-14 i odpowiednie) oraz w trio (t. 41 -45)
UUEé mta @how UOUAUEwW NI UOw b1 dorickhyct @ Biluk®BychOD E E T w
(T+DYOWE wUPax UOOEwWUDPYy wOUUEWUUEéE Ewg

15 MazurekE-dur op. 6 nr3, t. 41- 45
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16).

16 MazurekC-dur op. 24nr 2,t. 1-6

Allegro non troppo =192

ljegara m
0 : i Fefes 21NN =
§—o + t | 1 t f e s o e s
= == =t e e e e e i e
e
E D R B BT :
sotto voce
5 § £ &£ £ 8
o Vo> s— r r r r r i 2 i
( o — { f { et 1 i i T ==
% i' = r o E' s il' > f e -
w il basso sempre legato
3

W drugi m okresie tego mazurka (t. 13-17Aw" T Ox DO w x O O O DDy uwEDEW O é (
EUAO0OPT OPEwxUUUAET wOmmdidne]hdimonice ) delodiavewtobnie | w
pxU&adaoedwhi K
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17  MazurekC-dur op. 24nr 2,t. 13-17

6UxOOOPEOI WEPEWOEAUUOPwWXxOAEEPDOOI wEwa Obl EwE
EIl OxDPOOPUOPI NwUxUT EPRnOPI wOEAUUOOPI Ndwe wOEA&AUUC
EaUl Ul CEw" 1 OkpO@wBRy WwUBDWWE OWEUET 1 B&axUauyadpaudm 1 1T C
UEabUUU&Tl wxUal EPI T DWEUUEOOOPI dw/ OAEWNUNWEaAUO!
mazurOGP w x G O PddReU-AGEGUEP e wOU&aUEe UOP Eteddrikes | OUOE OC
przetwo rzeniowa, z drugiej + E UE U N ikaEyELeGBb @B a Ol NwOUEDI4ux1 EEé Ob
140).

18 Mazurek bmoll op. 24 nr 4t. 115126

6 WOEAUUOEET wx@wrlilEwBEE& WAl wOOOx0aaUOUwNUNDwC
Chopina3s tego rodzaju jest wspomniany i cytowany Mazurek Gdur op. 56 nr 2(por.
xUaadbped

6wl UUx DIl wOEGNWBIGRPHOOHBEOEHOa wa wUl | Ue siosB-EUEA OQWE
PEOPT wOUOw x4 EEIeOPAGEL aAET wOUEwW x OEP GfoGik& T w qpOP D
x U4 a 0é E M&zur&uenall op. 56 nr 3uznawanym za punkt szczytowy w pr o-
El UPl wxUal OPEOwNy 4aa0OEwOUaaEall | COmOUBOBEWDHUI 1

20UEPEwWx OEwUl EEVEROGGIHR BEMNNEw&Oeé e EEOW
36 |bidem, s. 128.



