
1 

 

 

/ÈÔÐýÊÐɯ/ÙÖÍÌÚÖÙɯ9ÖÍÐÐɯ+ÐÚÚà (1908 - 1980) 

   - ×ÖĭÞÐýÊÈÔ 

 

2ÛÈÕÐÚėÈÞɯ.ÓýËáÒÐ 
 

%ÈÒÛÜÙÈÓÕÌɯÞÚ×ĞėÊáàÕÕÐÒÐ 

w mazurkach Fryderyka C hopin a (3)1 

!ÙáÔÐÌÕÐÖÞÖĭîɯÓÜËÖÞÈɯÞɯÔÈáÜÙÒÈÊÏɯ"ÏÖ×ÐÕÈ 
 

Uwagi ÞÚÛý×ÕÌ 

 

/ÙáàÑýÛÈɯÞɯÛÌÑɯ×ÙÈÊàɯÒÖÕÊÌ×ÊÑÈɯÍÈÒÛÜÙàɯáÞÐëáÈÕÈɯÑÌÚÛɯz dwojakim jej rozumi e-

niem: ƕȺɯÑÈÒÖɯÚÛÖÚÜÕÌÒɯÓÐÕÐÐɯÔÌÓÖËàÊáÕÌÑɯËÖɯÏÈÙÔÖÕÐÒÐɯȹÞÚ×ĞėÉÙáÔÐÌÕÐÈȺɯɬ monofo-

nia, polifonia, homofonia, homofonizowanie, poli fonizowanie;  2) jako rezultat 

ÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÐÈɯÚÛÙÜÒÛÜÙɯÔÜáàÊáÕàÊÏɯÞɯÖ×ÈÙÊÐÜɯÖɯÔÖŊÓÐÞÖĭÊÐɯĭÙÖËÒÈɯÞàÒÖÕÈÞÊáe-

go, np. faktura instrumentalna (fortepianowa, skrzypcowa, etc. etc.), faktura kam e-

ralna, orkiestroÞÈȮɯÊÏĞÙÈÓÕÈȭɯ 

*ÈŊËàɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛɯÛÙÈÒÛÜÑý ÑÈÒÖɯÜÒėÈËɯÛÙÈÕÚÍÖÙÔÜÑëÊà2 impulsy ruchowe apar atu 

ÎÙàɯÖËÛÞĞÙÊà ȹÐɯÎÙÈÑëÊÌÎÖɯÛÞĞÙÊàȺ ÕÈɯÚÛÙÜÒÛÜÙàɯÉÙáÔÐÌÕÐÖÞÌȭɯ-ÈÓÌŊàɯáÞÙĞÊÐîɯÜwa-

ÎýȮɯŊÌɯÒÈŊËàɯÔÖËÜėɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜȮɯÈɯÞÐýÊɯÐɯȬÔÖËÜėɯÞÌÑĭÊÐÖÞàɂɯÑÌÚÛɯáËÌÛÌÙÔÐÕowany 

ÏÐÚÛÖÙàÊáÕÐÌȭɯ6ɯÊáÈÚÈÊÏɯÖÚÛÈÛÕÐÊÏɯÖÉÚÌÙÞÜÑÌÔàɯËÖĭîɯÚáÌÙÖÒÐÌɯ×ÙĞÉàɯÙÖáÊÐëÎÕÐýÊÐÈɯ

ȬÔÖËÜėÜɯÞÌÑĭÊÐÖÞÌÎÖɂɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜɯÕÈɯ×ÖáÖÚÛÈėÌɯËÞÈɯÔÖËÜėàȭɯ-ÈÑËÖÉÐtniejszym 

×ÙáàÒėÈËÌÔɯÛÌÑɯÛÌÕËÌÕÊÑÐɯÑÌÚÛɯÛáÞȭɯ×ÙÌ×ÈÙÖÞÈÕÐÌɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÜȮɯÉëËňɯȬÍÖÙÛÌ×ÐÈÕɯÛÖÛÈl-

Õàȭɂ3 6ɯÏÐÚÛÖÙÐÐɯáÈÊÏÖËáÐėàɯÑÜŊɯÞà×ÈËÒÐɯáÔÐÈÕàɯÚÛÙÜÒÛÜÙàɯÔÖËÜėĞÞɯÞÌjĭÊÐÖÞàÊÏȮɯ

                                                           
1 Jest to ÒÖÓÌÑÕÈɯÊáýĭî studium publikowanego w  Zeszytach Naukowych Filii AMFC, z. 3. (2003) i 4. (2004). Po-

×ÙáÌËÕÐÌɯÊáýĭÊÐɯËÖÚÛý×ÕÌɯÚëɯÞɯpostaci elektronicznej (http://chopin2.man.bialystok.pl ). Autor pracuje nad dal-

ÚáëɯÊáýĭÊÐëɯÛÌÎÖɯÚÛÜËÐÜÔɯÖÉÌÑÔÜÑëÊë ×ÖáÖÚÛÈėÌɯÎÈÛÜÕÒÐɯÊÏÖ×ÐÕÖÞÚÒÐÌȭɯ  

2 *ÈŊËàɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛɯÔÜáàÊáÕàɯÔÖŊÌÔàɯÚÖÉÐÌɯÞàÖÉÙÈáÐîɯÑÈÒÖɯ×ÌÞÐÌÕɯáÈÔÒÕÐýÛàɯÜÒėÈËɯÛÙáÌÊÏɯÔÖËÜėĞÞȯɯ

ȹƕȺɯÔÖËÜėɯÞÌÑĭÊÐÖÞàɯÛÞÖÙáàɯÛÈɯÊáýĭîɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜȮɯÒÛĞÙÈɯÔÈɯÉÌá×ÖĭÙÌËÕÐɯÒÖÕÛÈÒÛɯáɯÈ×ÈÙÈÛÌÔɯÎÙàȮɯÕ×ȭɯ

ÒÓÈÞÐÈÛÜÙÈȮɯ×ÌËÈėàɯÞɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÐÌȰɯÚÔàÊáÌÒȮɯÚÛÙÜÕàȮɯ×ÖËÚÛÙÜÕÕÐÊÈɯÐÕÚÛÙuÔÌÕÛĞÞɯÚÔàÊáÒÖÞàÊÏȰɯÜÚÛÕÐÒÐȮɯ

ÚÛÙÖÐÒÐȮɯÔÌÊÏÈÕÐáÔɯÒÓÈ×ÖÞàɯÐɯÞÌÕÛàÓÖÞàȮɯÉëËňɯÚÜÞÈÒɯÞ ÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÈÊÏɯËýÛàÊÏɯÉÓÈÚáÈÕàÊÏɯÐɯËÙÌÞÕÐa-

ÕàÊÏȰɯȹƖȺɯÔÖËÜėɯ×ÙáÌÛÞÈÙáÈÑëÊàɯna brzmienie ÐÔ×ÜÓÚàɯÍÐáàÊáÕÌɯÞàÊÏÖËáëÊÌɯáɯÈ×ÈÙÈÛÜɯÎÙàȭɯ6ÊÏÖËáëɯÛÜɯ

elementy strukturalne instrumentu (tzw. korpus brzmieniowy ɬ wibrator, rezonator i amplifikator); (3) 

ÔÖËÜėɯÞàÑĭÊÐÖÞy ɬ ostaÛÌÊáÕàɯÙÌáÜÓÛÈÛɯÉÙáÔÐÌÕÐÖÞàɯËáÐÈėÈĘɯÞɯÖÉÚáÈÙáÌɯËÞĞÊÏɯ×Ö×ÙáÌËÕÐÊÏɯÔÖËÜėĞÞɯ- 

ËÙÎÈÕÐÈɯÈÒÜÚÛàÊáÕÌȯɯËňÞÐýÒÐȮɯÞÚ×ĞėÉÙáÔÐÌÕÐÈȮɯÔÌÓodie. 

3 /ÖÑýÊÐÌɯÛÖɯÖáÕÈÊáÈɯÚ×ÌÊÑÈÓÕàɯÚ×ÖÚĞÉɯÛÙÈÒÛÖÞÈÕÐÈɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÜɯ×ÖÓÌÎÈÑëÊàɯÕÈɯÞàÒorzystaniu lub uznaniu 

áÈɯÔÖŊÓÐÞÌɯËÖɯÞàÒÖrzystania wszysÛÒÐÊÏɯÊáýĭÊÐɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜȰɯáÖÉȭɯ'.-K. Metzger, Das totale Klavier. [w:]  

Horyzonty muzykiȭɯ*ÙÈÒĞÞɯƕƝƛƔȮɯáȭɯƖƘȮɯÚȭɯƕȭ 

http://chopin2.man.bialystok.pl/
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np. w wypadku zastosowaniu smyczka do instrumentu szarpanego 4 lub wprow a-

dzenia artykulacji pizzicato ËÖɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛĞÞɯsmyczkowych. 5 

Ȭ,ÖËÜėɯÞàÑĭÊÐÖÞàɂɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜɯÕÐÌɯ×ÙáàÕÈÓÌŊàɯËÖĘɯÞɯÚÌÕÚÐÌɯÒÖÕÚÛÙÜÒÊàÑÕàÔȮɯ

ÔÈÛÌÙÐÈÓÕàÔȭɯ)ÌÚÛɯÛÖɯáÌÚ×ĞėɯȹÒÈÛÈÓÖÎȺɯÔÖŊÓÐÞÖĭÊÐɯÉÙáÔÐÌÕÐÖÞàÊÏɯÜÞÈÙÜÕÒÖÞÈÕàÊÏɯ

ÚÛÙÜÒÛÜÙëɯÔÖËÜėÜɯÞÌÑĭÊÐÖÞÌÎÖɯÐɯÔÖËÜėÜɯ×ÙáÌÛÞÈÙáÈÑëÊÌÎÖȭɯɯ-ÐÌɯÕÈÓÌŊàɯÑÌËÕÈÒɯÔy-

ÓÐîɯÛÈÒɯ×ÖÑýÛÌÎÖɯÔÖËÜėÜɯáɯÚÈÔàÔɯÉÙáÔÐÌÕÐÌÔɯÜÛÞÖÙÜȮɯÎËàŊɯÒÖÕÒÙÌÛàáÈÊÑÈɯËňÞÐýɪ

kowa stanowi jedynie pewien ÞàÉĞÙɯáɯÖÞÌÎÖɯÒÈÛÈÓÖÎÜɯÔÖŊÓÐÞÖĭÊÐɯÉÙáÔÐÌÕÐÖÞàÊÏȭɯ

1ÌÓÈÊÑÈɯÔÐýËáàɯÞàÒÖÕÈÞÊëɯȹÖËÛÞĞÙÊëɯËáÐÌėÈȺɯÈɯÔÖËÜėÌÔɯÞÌÑĭÊÐÖÞàÔɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜɯ

w aspekcie historycznym wskazuje na probl em istotny dla teorii faktury, a mian o-

ÞÐÊÐÌɯÚÛÖÚÜÕÌÒɯÔÖŊÓÐÞÖĭÊÐɯÛÌÊÏÕÐÊáÕÖ-ÙÜÊÏÖÞàÊÏɯÖËÛÞĞÙÊàɯËÖɯÚÛÙÜÒÛÜÙàɯÔÖËÜėÜɯ

ÞÌÑĭÊÐÖÞÌÎÖȭɯ2ÛÖÚÜÕÌÒɯÛÌÕɯÑÌÚÛɯÞàÒėÈËÕÐÒÐÌÔɯáÈÞÈÙÛÖĭÊÐɯÛÌÊÏÕÐÊáÕÌÑȮɯÞÐÙÛÜÖáÖw-

ÚÒÐÌÑɯÜÛÞÖÙÜȮɯÈɯáÈÛÌÔɯÛÌÑɯÑÌÎÖɯÞÈÙÚÛÞàȮɯÒÛĞÙÈɯÊáýĭÊÐÖÞÖɯÞàáÕÈÊáÈɯ×ÙÖÉÓÌÔÈÛàÒýɯ

ÍÈÒÛÜÙÈÓÕëȭɯ-ÐÌÒÐÌËàɯ×ÙÈÊÌɯ×ÖĭÞÐýÊÖÕÌɯÍÈÒÛÜÙáÌɯÞÙýÊáɯÖÎÙÈÕÐÊáÈÑëɯÚÐýɯËÖɯÌÎáÌÔ×Ói-

ÍÐÒÈÊÑÐɯĭÙÖËÒĞÞɯÛÌÊÏÕÐÊáÕàÊÏȮɯáÞėÈÚáÊáÈɯÕÖÞàÊÏȮɯ×ÖɯÙÈáɯ×ÐÌÙÞÚáàɯÞ×ÙÖÞÈËáÖÕàÊÏɯ

przez kompozytora. 6 'ÐÚÛÖÙàÊáÕÌɯÞÐËáÌÕÐÌɯÛÌÑɯÙÌÓÈÊÑÐɯ×ÖáÞÈÓÈɯ×ÖÚÛÈÞÐîɯÕÖÞàɯ×Ùo-

blem w ÛÌÖÙÐÐɯÍÈÒÛÜÙàȮɯÈɯÔÐÈÕÖÞÐÊÐÌɯÚ×ÙÈÞýɯÙÌÊÌ×ÊÑÐɯĭÙÖËÒĞÞɯÛÌÊÏÕÐÊáÕàÊÏȮɯÉëËňɯÐÊÏɯ

ÖËÙáÜÊÌÕÐÈɯÞɯáÈÓÌŊÕÖĭÊÐɯÖËɯÕÈÛÜÙÈÓÕàÊÏȮɯÍÐáÑÖÓÖÎÐÊáÕàÊÏɯÜÞÈÙÜÕÒÖÞÈĘɯáÌɯÚÛÙÖÕàɯ

È×ÈÙÈÛÜɯÙÜÊÏÖÞÌÎÖȭɯ)ÌÚÛɯÙáÌÊáëɯÊÏàÉÈɯÖÊáàÞÐÚÛëȮɯŊÌɯÞ×ÙÖÞÈËáÌÕÐÜɯÕÖÞàÊÏɯĭÙÖd-

ÒĞÞɯÛÌÊÏÕÐÊáÕàÊÏȮɯÖɯÐÓÌɯÕÐÌ ÔÈÑëɯÖÕÌɯ×ÖáÖÚÛÈîɯÓÐɯÛàÓÒÖɯÞɯÍÖÙÔÐÌɯáÈ×ÐÚÜɯÎÙÈÍÐÊáÕÌÎÖȮɯ

ÔÜÚÐɯÛÖÞÈÙáàÚáàîɯ×ÖÚÛý×ɯÞɯÞÈÙÚáÛÈÊÐÌɯÞàÒÖÕÈÞÊáàÔȭɯ.ÉÈɯÛÌɯÊáàÕÕÐÒÐɯÕÈÑÊáýĭÊÐÌÑɯ

ÚÐýɯÞáÈÑÌÔÕÐÌɯÞÈÙÜÕÒÜÑëȰɯáɯÙÌÎÜėàɯÛÞĞÙÊáÖĭîɯÞÐÌÓÒÐÊÏɯÞÐÙÛÜÖáĞÞɯɬ nie zawsze 

ÙĞÞÕÐÌɯÞàÉÐÛÕàÊÏɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙĞÞɯɬ stymuluje rozÞĞÑɯÛÌÊÏÕÐÒÐɯÞàÒÖÕÈÞÊáÌÑȭɯ9ɯÒo-

ÓÌÐɯÞáÙÈÚÛÈÑëÊàɯ×ÖáÐÖÔɯÛÌÊÏÕÐÊáÕàɯÖËÛÞĞÙÊĞÞɯÞÈÙÜÕÒÜÑÌɯÞ×ÙÖÞÈËáÈÕÐÌɯÕÖÞàÊÏȮɯ

ÊÖÙÈáɯÛÙÜËÕÐÌÑÚáàÊÏɯÞàÒÖÕÈÞÊáÖɯĭÙÖËÒĞÞɯÍÈÒÛÜÙÈÓÕàÊÏȭɯ6ɯÙÌáÜÓÛÈÊÐÌɯÒÈŊËàɯÕa-

ÚÛý×ÕàɯÖÒÙÌÚɯÏÐÚÛÖÙàÊáÕàɯËàÚ×ÖÕÜÑÌɯÚáÌÙÚáëɯÚÒÈÓëɯÛàÊÏɯĭÙÖËÒĞÞɯÕÐŊɯÖÒÙÌÚɯ×Ö×Ùáed-

ÕÐȮɯ×ÖÕÐÌÞÈŊɯĭÙÖËÒÐɯÚÛÈÙÚáÌɯȹ×ÙÖÚÛÚáÌȺɯÕÐÌɯÚëɯÉàÕÈÑÔÕÐÌÑɯeliminowane, lecz ×ÖáÖÚÛÈÑëɯ

ÑÈÒÖɯÛÙÞÈėÈɯáËÖÉàÊáȭ7 

 *ÖÙÌÓÈÊÑÈɯ×ÙÖÊÌÚĞÞɯÙÖáÞÖÑÖÞàÊÏɯÛÌÊÏÕÐÒÐɯÞàÒÖÕÈÞÊáÌÑɯÐɯÍÈÒÛÜÙàɯáÈÒėĞÊÖÕÈɯáo-

ÚÛÈėÈɯÞɯÞà×ÈËÒÜɯÚÖÓÖÞÌÑɯÔÜáàÒÐɯÞÖÒÈÓÕÌÑȭɯ6àÚÖÒÐɯÞÙýÊáɯÞÐÙÛÜÖáÖÞÚÒÐɯpoziom 

ÛÌÊÏÕÐÊáÕàɯĭ×ÐÌÞÈÒĞÞɯ75((ɯÐɯ75(((ɯÚÛÜÓÌÊÐÈɯáÞÐëáÈÕàɯáɯ×ÙÈÒÛàÒëɯÒÖÓÖÙÖÞÈÕÐÈȮɯÈɯ

ÚáÌÙáÌÑɯáɯÖ×ÌÙëɯÞÌÕÌÊÒëɯÈɯáÞėÈÚáÊáÈɯÕÌÈ×ÖÓÐÛÈĘÚÒëȮɯÕÐÌɯÚÛàÔÜÓÖÞÈėɯËÈÓÚáÌÎÖɯÙÖz-

woju soÓÖÞÌÑɯÔÜáàÒÐɯÞÖÒÈÓÕÌÑȮɯ×ÖÕÐÌÞÈŊɯáɯÑÌËÕÌÑɯÚÛÙÖÕàɯÉàėÈɯÛÖɯ×ÙÈÒÛàÒÈɯÙáÈËÒÖɯ

utrwalana w zapisie  graficznym, a z drugiej ɬ ÞɯÕÈÚÛý×ÕàÔɯÖÒÙÌÚÐÌɯ×ÙÐÖÙàÛÌÛɯáàÚÒa-

ėÈɯÔÜáàÒÈɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÈÓÕÈȭɯ6ėÈĭÕÐÌɯÕÈɯÛÌÙÌÕÐÌɯÔÜáàÒÐɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÈÓÕÌÑɯÔÈÕÐÌÙÈɯ

zdobni ctwa, ×ÙáÌÙÖËáÖÕÈɯÞɯ×ÙÈÒÛàÒýɯÒÖÕÊÌÙÛÖÞÈÕÐÈ, ÚÛÈÑÌɯÚÐýɯȬÑÌËÕàÔɯáɯÞÈŊÕàÊÏɯ

                                                           
4 6ɯ$ÜÙÖ×ÐÌɯÕÈÚÛë×ÐėÖɯÛÖɯÕÈɯ×ÙáÌėÖÔÐÌɯ×ÐÌÙÞÚáÌÎÖɯÐɯËÙÜÎÐÌÎÖɯÛàÚÐëÊÓÌÊÐÈȰɯáÖÉȭɯ6ȭɯ!ÈÊÏÔÈÕÕȮɯ#ÐÌɯ ÕÍåÕÎÌɯ

des Streichinstrumentenspiels, Lipsk 1964, s. 70. 

5 /ÖɯÙÈáɯ×ÐÌÙÞÚáàɯÜÊáàÕÐėɯÛÖɯ,ÖÕÛÌÝÌÙËÐɯÞɯCombattimento di Tancredi e Clorinda (1637); wg  Riemann Mu-

sik Lexikon..., s. 753. 

6 J. Morawski Faktura fortepianowa Liszta, Ȭ,ÜáàÒÈɂɯƕƝƚƖɯÕÙɯƕȮɯÚȭɯƖƝ-38. 

7 /ÖÙȭɯÕ×ȭɯÍÈÒÛÜÙýɯÞɯBarockstudÐÌÕɯÍĹÙɯ*ÓÈÝÐÌÙɯÖ×ȭɯƘƖɯJ. M. Hauera (1922). 
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ÐÔ×ÜÓÚĞÞɯËÖɯ×ÖÚáÜÒÐÞÈĘɯÐɯÖËÒÙàîɯÞɯáÈÒÙÌÚÐÌɯÛÌÊÏÕÐÒÐɯ×ÖÚáÊáÌÎĞÓÕàÊÏɯÐÕÚÛÙÜÔÌn-

ÛĞÞȭɂ8 

!ÐÖÙëÊɯ×ÖËɯÜÞÈÎýɯÚÛÈÕɯÉÈËÈĘɯÕÈËɯÍÈÒÛÜÙëɯÔÖŊÕÈɯÚÍÖÙÔÜėÖÞÈîɯÕÈÚÛý×ÜÑëÊëɯÑÌÑɯ

ËÌÍÐÕÐÊÑýȯɯ 

%ÈÒÛÜÙÈɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÈÓÕÈɯÑÌÚÛɯÙÌáÜÓÛÈÛÌÔɯÔàĭÓÌÕÐÈɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙÚÒÐÌÎÖɯÜÞáÎÓýd-

ÕÐÈÑëÊÌÎÖɯÎėĞÞÕÐÌɯÚÛÖÚÜÕÌÒɯÓÜËáÒÐÌÎÖɯÈ×ÈÙÈÛÜɯÞàÒÖÕÈÞÊáÌgo do struktury i n-

ÚÛÙÜÔÌÕÛÜɯȹÑÌÎÖɯÛÙáÌÊÏɯÔÖËÜėĞÞȺȰɯÍÈÒÛÜÙÈɯÑÌÚÛɯÛÈÒŊÌɯÙÌáÜÓÛÈÛÌÔɯÊáàÕÕÖĭÊÐɯÞàÒo-

ÕÈÞÊáàÊÏȭɯ,àĭÓÌÕÐÌɯÍÈÒÛÜÙÈÓÕÌɯɬ zmienne historycznie - ÛÖɯÔàĭÓÌÕÐÌɯÞėÈĭÊÐÞo-

ĭÊÐÈÔÐɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜȯɯÚ×ÌÊàÍÐÒëɯÑÌÎÖɯÞÌÑĭÊÐÈɯȹÊáýĭîɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜɯ×ÖáÖÚÛÈÑëÊÈɯÞɯÍi-

zycznym ÒÖÕÛÈÒÊÐÌɯáɯÛÞĞÙÊëɯÐɯÞàÒÖÕÈÞÊëȺȮɯÔÖËÜėÌÔɯ×ÙáÌÛÞÈÙáÈÑëÊàÔɯÐÔ×ÜÓÚàɯ

fizyczne na brzmienie (wibrator, rezonator, amplifikator) i ɬ na koniec ɬ modu-

ėÌÔɯÞàÑĭÊÐÖÞàÔɯȹ×ÈÓÌÛëɯÉÙáÔÐÌĘȯɯÚÒÈÓÈȮɯËàÕÈÔÐÒÈȮɯÚ×ÌÒÛÙÜÔɯÉÈÙÞɯÐÛËȭȺɯ6ɯÙÌáÜl-

ÛÈÊÐÌɯ×ÖÞÚÛÈÑëɯÚ×ÌÊàÍÐÊáÕÌɯȹÔÕÐÌÑɯÓÜÉ bardziej charak terystyczne, idiomatyczne) 

ÜÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÐÈɯÔÈÛÌÙÐÐɯËňÞÐýÒÖÞÌÑɯȹÔÈÚÈȮɯÈɯÞÐýÊɯÐɯËàÕÈÔÐÒÈȮɯÞÖÓÜÔÌÕȺȮɯ×Ùáe-

ÚÛÙáÌĘɯÔÜáàÊáÕÈɯȹ×ÖÓÌɯËňÞÐýÒÖÞÌȮɯÚÜÔÈɯÙÌÑÌÚÛÙĞÞȺɯÐɯÊáÈÚɯȹÚÛÙÜÒÛÜÙÈɯ×ÙáÌÉÐÌÎÜɯ

czasowego).      

Jean-Jacques Eigeldinger konstatuje9ȯɯȬ-ÐÌɯÔÈ ËÖĭîɯ×ÖËáÐÞÜɯËÓÈɯÎÌÕÐÜÚáÈȮɯÒÛĞÙàɯ

×ÙáàÊáàÕÐėɯÚÐýɯËÖɯÉÜËÖÞàɯÒÓÈÞÐÈÛÜÙàɯÞɯÛÈÒÐÌÑɯáÎÖËÕÖĭÊÐɯáɯÜÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÐÌÔɯÙýÒÐȭɯ

"ĞŊɯÉÈÙËáÐÌÑɯÖËÒÙàÞÊáÌÎÖɯÕÐŊɯÊáÈÙÕÌɯÒÓÈÞÐÚáÌɯ×ÙáÌáÕÈÊáÖÕÌɯËÓÈɯËėÜÎÐÊÏɯ×ÈÓÊĞÞɯÐɯ

ÚėÜŊëÊÌɯÛÈÒɯËÖÚÒÖÕÈÓÌɯÑÈÒÖɯ×ÜÕÒÛàɯÖ×ÈÙÊÐÈȭɯ6ÐÌÓÖÒÙÖîȮɯÉÌáɯáÈÚÛÈÕowienia, prop o-

ÕÖÞÈÕÖɯ×ÖÞÈŊÕÐÌɯÞàÙĞÞÕÈÕÐÌɯÒÓÈÞÐÈÛÜÙàȰɯÖáÕÈÊáÈėÖÉàɯÛÖɯáÕÐÌÚÐÌÕÐÌɯÊÈėÌÑɯ×ÌÞÕo-

ĭÊÐȮɯÑÈÒëɯÚÛÞÈÙáÈÑëɯËÓÈɯÙýÒÐɯ×ÜÕÒÛàɯÖ×ÈÙÊÐÈȮɯÈɯÞɯÙÌáÜÓÛÈÊÐÌɯÜÊáàÕÐėÖÉàɯÛÖɯÕÈËáÞàÊáÈÑɯ

tru dÕàÔɯ×ÖËÒėÈËÈÕÐÌɯÒÊÐÜÒÈɯÞÌɯÞÚáàÚÛÒÐÊÏɯÎÈÔÈÊÏɯÒÙáàŊàÒÖÞàÊÏɯÐɯÉÌÔÖÓÖÞàÊÏȯɯ

tercje i seksty legato, oÎĞÓÕÐÌɯÞÚáÌÓÒëɯÎÙýɯÓÌÎÈÛÖɯÖÎÙÖÔÕÐÌɯÛÙÜËÕëȭɯ1ĞÞÕÐÌŊɯËÓÈÛÌÎÖȮɯ

ŊÌɯÐÕÛÖÕÈÊÑÈɯáÖÚÛÈėÈɯáÈ×ÌÞÕÐÖÕÈɯ×ÙáÌáɯÕÈÚÛÙÖÑÌÕÐÌȭɯ3ÙÜËÕÖĭîɯÔÌÊÏÈÕÐáÔÜɯÍÖÙÛÌ×Ða-

nowego ɬ ËáÐýÒÐɯÒÓÈÞÐÈÛÜÙáÌȮɯÒÛĞÙÈɯÉÈÙËáÖɯÞÚ×ÖÔÈÎÈɯÙýÒýɯɬ jest o wiele mniejsza, 

ÕÐŊɯÚÖÉÐÌɯÞàÖÉÙÈŊÈÔàȭɯ-ÐÌɯÊÏÖËáÐɯȻÛÜÛÈÑȼȮɯÖÊáàÞÐĭÊÐÌɯÈÕÐɯÖɯÜÊáÜÊÐÌɯÔÜáàÊáÕÌȮɯÈÕÐɯÖɯ

ÚÛàÓȮɯÓÌÊáɯÖɯÊáàÚÛÖɯÛÌÊÏÕÐÊáÕëɯÚÛÙÖÕýɯÎÙàȮɯÒÛĞÙëɯÕÈáàÞÈÔɯÔÌÊÏÈÕÐáÔÌÔȭɂ 
 

"ÏÖ×ÐÕɯáÈÞÚáÌɯÒÖÔ×ÖÕÖÞÈėɯprzy fortepianie,  ×ÖÛÞÐÌÙËáÈÑëɯto liczne przekazy. 

(ÕÚÛÙÜÔÌÕÛɯÉàėɯËÓÈɯÕÐÌÎÖɯÙĞÞÕÐÌŊɯnieodzownàÔɯÐÔ×ÜÓÚÌÔɯÒÙÌÖÞÈÕÐÈɯ×ÖÔàÚėĞÞɯ

fakturalnych, czego najbardziej spektakularnym  dowodem jest Etiuda Ges-dur op. 10 

nr 5. 2×ÌÊàÍÐÊáÕàɯÜÒėÈËɯÒÓÈÞÐÈÛÜÙàɯÞÙýÊáɯÕÈÙáÜÊÈėɯ×ÖÔàÚėɯÍÐÎÜÙÈÊÑÐɯÖ×ÈÙÛÌÑɯÞàėëÊz-

ÕÐÌɯÕÈɯÊáÈÙÕàÊÏɯÒÓÈÞÐÚáÈÊÏȭɯ)ÌÚÛɯÛÖɯ×ÙáàÒėÈËɯËÖĭîɯÖËÖÚÖÉÕÐÖÕàȮ niemniej jednak 

ÒÈŊËàɯ×ÐÈÕÐÚÛÈɯÎrÈÑëÊàɯÑÈÒÐÒÖÓÞÐÌÒɯÜÛÞĞÙɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÞàÊáÜÞÈȮɯŊÌɯ×ÈÙÛÐÌɯÍÐÎÜÙÈÊàÑÕÌɯ

Þà×ėàÞÈÑëɯÞ×ÙÖÚÛɯáɯÜÒėÈËÜɯÒÓÈÞÐÈÛÜÙàɯÐɯÚ×ÌÊàÍÐÊáÕÌÑɯÉÜËÖÞàɯÓÜËáÒÐÌÑɯËėÖÕÐȭ Od-

ÊáÜÞÈɯÚÐýɯÛÖɯÑÈÒÖɯÕÐÌáÞàÒėëɯÕÈÛÜÙÈÓÕÖĭî nawet najbardziej skomplikowanych figur 

instruÔÌÕÛÈÓÕàÊÏȮɯÊÖɯÞɯŊÈÙÎÖÕÐÌɯ×ÐÈÕÐÚÛàÊáÕàÔɯÖÒÙÌĭÓÈɯÚÐýȮɯŊÌɯÞÚáàÚÛÒÖɯȬÓÌŊàɯ×ÖËɯ

palÊÈÔÐɂȭ Ȭ"ÏÖ×ÐÕɯÕÐÌɯÔàĭÓÈėɯÈÉÚÛÙÈÒÊàÑÕëɯÞàÖÉÙÈňÕÐëɯËňÞÐýÒÖÞëȮɯÈÓÌɯÒÖÑÈÙáàėɯÑë 

                                                           
8 2ȭɯoÖÉÈÊáÌÞÚÒÈ, Style muzyczne Ûȭɯ(ɤƖȮɯ*ÙÈÒĞÞɯƕƝƚƕȮ s . 110. 

9 J. ɬ J. Eigeldinger, Fryderyk Chopin. Szkice do metody gry fortepianowej, *ÙÈÒĞÞɯƕƝƝƙȮɯÚȭɯƝƙȺɯ  
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zawsze z ÒÈÛÌÎÖÙÐÈÔÐɯÊáÜÊÐÖÞàÔÐɯÙýÒÐɯÑÈÒÖɯÈ×ÈÙÈÛÜɯÎÙàȮɯÊÖɯÔÖŊÕÈɯÕÈÑ×ÙÖĭÊÐÌÑɯÞy-

ÙÈáÐîɯÞɯÛÌÕɯÚ×ÖÚĞÉȮ ŊÌɯ"ÏÖ×ÐÕɯÚėàÚáÈėɯÐɯÙĞÞÕÖÊáÌĭÕÐÌɯÊáÜėɯÞɯÙýÊÌɯÚÞÖÑÌɯËáÐÌėÖɯÔu-

zyczneȭɂ10 "ÏÖÔÐĘÚÒÐɯ Þɯ áÞÐëáÒÜɯ áɯ ÛàÔɯ áÈÜÞÈŊÈȯɯ Ȭ,ÖŊÓÐÞÖĭÊÐɯ ÛÌÊÏÕÐÊáÕÖ-

ÞàÒÖÕÈÞÊáÌɯ×ÙÖÞÈËáëɯËÖɯ×ÖÞÚÛÈÕÐÈɯÚÛÙÜÒÛÜÙɯáÙýÊáÕàÊÏɯÐɯËÖÎÖËÕàÊÏɯËÓÈɯÊÌÓĞÞɯ

ÞàÒÖÕÈÞÊáàÊÏȱɯ"ÏÖËáÐɯÛÜɯÖɯÚÛÙÜÒÛÜÙàȮɯÒÛĞÙàÊÏɯÚ×ÌÊàÍÐÊáÕÌɯÞėÈĭÊÐÞÖĭÊÐɯÜáÈÓÌŊɪ

ÕÐÖÕÌɯáÖÚÛÈėàɯÖËɯÚ×eÊÑÈÓÕÌÎÖɯÜÒėÈËÜɯ×ÈÓÊĞÞȮɯÊÖɯáÈËÌÊàËÖÞÈėÖɯÖɯ×ÙáÌÉÐÌÎÜɯÍÖÙÔàɯÞɯ

ÊÈėÖĭÊÐɯÓÜÉɯÕÈɯËėÜŊÚáàÊÏɯÑÌÑɯÖËÊÐÕÒÈÊÏȭɂ11   +ȭɯ'ÌÙÕâËÐɯstwierdza  ÞÙýÊáȮɯŊÌɯ"ÏÖ×ÐÕɯ

ÚÛÞÖÙáàėɯȬnajbardziej piaÕÐÚÛàÊáÕë ÍÈÒÛÜÙýɯÞÚáàÚÛÒÐÊÏɯÊáÈÚĞÞȱɯ4ɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯnie ma 

ÛÈÒɯÑÈÒɯÜɯ+ÐÚáÛÈɯÜÛÞÖÙĞw ÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞàÊÏɯ×ÙáÌÙÖÉÐÖÕàÊÏɯÕÈɯÖÙÒÐÌÚÛÙý.ɂ12  W innych 

miejscach autor ten ×ÐÚáÌȯɯȬ¥ÞÐÈÛɯ×ÙáÌËÚÛÈÞÐÌĘɯËňÞÐýÒÖÞàÊÏɯ"ÏÖ×ÐÕÈȮɯáaÙĞÞÕÖɯ

×ÖËɯÞáÎÓýËÌÔɯÚÞÖÑÌÑɯÍÖÙÔàɯÞàÙÈáÖÞÌÑɯÑÈÒɯÐɯÚáÈÛàɯËňÞÐýÒÖÞÌÑȮɯÑÌÚÛɯÕÐÌÙÖáÌÙÞÈÓÕÐÌɯ

áÞÐëáÈÕàɯáÌɯáÑÈÞÐÚÒÐÌÔɯÉÙáÔÐÌÕÐÈɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞÌÎÖɯÐɯÛÖɯÞɯÛÈÒÐÔɯÚÛÖ×ÕÐÜȮɯÑÈÒɯÜɯŊÈd-

ÕÌÎÖɯÔÐÚÛÙáÈɯÕÈɯÊÈėÌÑɯ×ÙáÌÚÛÙáÌÕÐɯÏÐÚÛÖÙÐÐɯÔÜáàÒÐȭɂ13 Ȭ6ÚáàÚÛÒÐÌɯ×ÙĞÉàɯÛÙÈÕÚÒÙà×ÊÑÐɯ

ÜÛÞÖÙĞÞɯ"Ïo×ÐÕÈɯÕÐÌɯËÖÙĞÞÕÜÑëɯÐÊÏɯ×ÐÌÙÞÖÞáÖÙÖÔȱɯĭÞÐÈÛɯÞàÖÉÙÈňÕÐɯ"ÏÖ×ÐÕÈȮɯ

ÑÈÒɯÛÌŊɯÌÓÌÔÌÕÛàȯɯÔÌÓÖËàÊáÕàȮɯÍÐÎÜracyjny i  ÒÖÓÖÙàÚÛàÊáÕàɯÞɯÊÈėÌÑɯÛÞĞÙÊáÖĭÊÐɯÒÖm-

×ÖáàÛÖÙÈɯÚëɯÛÈÒɯÞàÙÈňÕÐÌɯáÞÐëáÈÕÌɯáɯÍÌÕÖÔÌÕÌÔɯËňÞÐýÒÜɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞÌÎÖɯÑÈÒɯÞɯ

ŊÈËÕàÔɯÖÒÙÌÚÐÌɯÏÐÚÛÖÙÐÐɯÔÜáàÒÐɯÜɯŊÈËÕÌÎÖɯáɯÛÞĞÙÊĞÞȭɂ14   

Uwagi na ten temat ÜÖÎĞÓÕÐÈ 9ÖÍÐÈɯ+ÐÚÚÈɯ×ÐÚáëÊȯɯȬ9ÌÚ×ĞėɯÞàÖÉÙÈŊÌĘɯÐɯÐÔ×ÜÓÚĞÞɯ

moÛÖÙàÊáÕàÊÏɯáÞÐëáÈÕàÊÏɯáɯÞàÒÖÕÈÞÚÛÞÌÔɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÈÓÕàÔɯáÈÞÚáÌɯÖËÎÙàÞÈɯ

ÞÐÌÓÒÈɯÙÖÓýɯÞɯÛÞĞÙÊáÖĭÊÐɯÛàÊÏɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙĞÞȮɯÒÛĞÙáàɯÚëɯ×ÖÕÈËÛÖɯÞàÉÐÛÕàÔÐɯ×ÐÈÕi-

stami lub skrzypkami czy wiolonczelistami ȱɯI dÓÈɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÛÌÕɯÊáàÕÕÐÒɯÔÜÚÐÈėɯÖd-

ÎÙàÞÈîɯÞàÑëÛÒÖÞÖɯÞÈŊÕë ÙÖÓýȮ ÑÌĭÓÐɯÊÈėÈɯÑÌÎÖɯÛÞĞÙÊáÖĭîɯáÞÐëáÈÕÈɯÉàėÈɯ×ÙÈÞÐÌɯÞy-

ėëÊáÕÐÌɯz gatunkiem muzyki fortepianowej ȮɯÑÌĭÓÐɯÙÖáÚáÌÙáàėɯÖÕɯÎÙÈÕÐÊÌɯÞàÙÈáÜɯÔu-

                                                           
10 J. Ekier, 6ÚÛý×ɯËÖɯ6àËÈÕÐÈɯ-ÈÙÖËÖÞÌÎÖɯ#áÐÌėɯ%ÙàËeryka Chopina. Cz. 1. Zagadnienia edytorskieȮɯ*ÙÈÒĞÞɯ

1974, s. 104.  

11 )ȭɯ"ÏÖÔÐĘÚÒÐȮɯProblem formy w Preludiach Chopina, Ȭ*ÞÈÙÛÈÓÕÐÒɯ,ÜáàÊáÕàɂƕƝƘƝɯÕÙɯƖƜȮɯÚȭɯƖƜƝȭɯ#ÈÓÌÑɯÈÜÛÖÙɯ

ËÖËÈÑÌȯɯȬ-ÐÌɯÕÈÓÌŊàɯÓÌÒÊÌÞÈŊàîɯÍÈÒÛÜȮɯŊÌɯáÙýÊáÕÖĭîȮɯÞáÎÓýËÕÐÌɯËÖÎÖËÕÖĭîɯÞɯÜÒėÈËáÐÌɯ×ÈÓÊĞÞȮɯÞàáÕÈÊáÈɯ

Þɯ×ÌÞÕÌÑɯÔÐÌÙáÌɯáÈÞÚáÌɯÑÈÒÖĭîɯÚÛÖÚÖÞÈÕàÊÏɯÚÛÙÜÒÛÜÙȭɯ6ɯÛàÔɯÛÒÞÐɯÛÈÑÌÔÕÐÊÈɯÉÈÙËáÐÌÑɯÓÜÉɯÔÕÐÌÑɯ×ÐÈÕi-

ÚÛàÊáÕÌÑɯÍÈÒÛÜÙàɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞÌÑɂɯȹÚȭɯƖƝƕȺȭ .ɯÞÙÈŊÓÐÞÖĭÊÐɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÕÈɯÚ×ÙÈÞýɯÞàÎÖËÕÌÎÖɯ×ÈÓÊÖÞÈÕÐÈɯ

ĭÞÐÈËÊáàɯÛÌŊɯÊàÛÈÛɯáɯjego listu do Tytusa  WoycieÊÏÖÞÚÒÐÌÎÖɯáɯËÕÐÈɯƕƜɯÞÙáÌĭÕÐÈɯƕƜƗƔȯɯȬ&ÙÈėÌÔɯKwintet 

2×ÖÏÙÈɯÕÈɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕȮɯÒÓÈÙÕÌÛȮɯÍÈÎÖÛȮɯÞÈÓÛÖÙÕÐýɯÐɯÍÓÌÛȭɯ/ÙáÌĭÓÐÊáÕàȮɯÈÓÌɯÚÛÙÈÚáÕÐÌɯÕÐÌɯÞɯ×ÈÓÊÌȭɯWszystko, co 

2×ÖÏÙɯÊÏÊÐÈėɯÞàÉÐÛÕÐÌÑÚáÌÎÖɯÕÈɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕɯÕÈ×ÐÚÈîȮɯÑÌÚÛɯÕÐÌáÔÐÌÙÕÐÌɯÛÙÜËÕÌɯÐɯÕÐÌɯÔÖŊÌÚáɯ×ÈÓÊĞÞɯËo-

ÉÙÈîȭɂ(za: F. Hoesick, Cho×ÐÕȭɯÃàÊÐÌɯÐɯÛÞĞÙÊáÖĭîȮɯÛȭɯ(Ȯɯ*ÙÈÒĞÞɯƕƝƚƛȮɯ/6,ȮɯÚȭɯƖƚƙȭȺ 

12 +ȭɯ'ÌÙÕâËÐȮɯ$ÐÕÐÎÌɯÊÏÈÙÈÒÛÌÙÐÚÛÐÚÊÏÌɯ9ĹÎÌɯÐÕɯËÌÕɯ"ÏÖ×ÐÕÚÊÏÌÕɯ*ÓÈÝÐÌÙÚÈÛáȭ(,ÐÛɯÉÌÚÖÕËÌÙÌÙɯ1ĹÊÒÚÐÊÏÛɯÈÜÍɯ=h-

nlichkeiten und Verscheidenheiten zwischen Chopinis ind Liszts Schreibweise. [w :] The Book of the First Interna-

tional Congress Devoted to the Works of Frederick Chopin, Warszawa 1963, s. 168; Styl fortepianowy Chopina w 

ÖĭÞÐÌÛÓÌÕÐÜɯÏÐÚÛÖÙàÊáÕàÔȭɯȬ*ÞÈÙÛÈÓÕÐÒɯ,ÜáàÊzÕàɂƕƝƘƝɯÕÙɯƖƚɤƖƛȮɯÚȭɯƗƚƕȭ 

13 +ȭɯ'ÌÙÕâËÐȮɯStyl fortepianowy Chopinaȱ, s. 361. 

14 +ȭɯ'ÌÙÕâËÐȮɯ$ÐÕÐÎÌɯÊÏÈÙÈÒÛÌÙÐÚÛÐÚÊÏÌɯ9ĹÎÌȱȮɯÚȭɯƕƚƝȭ /ÖËÖÉÕÐÌɯÔàĭÓÐɯÞÐÌÓÜɯÈÜÛÖÙĞÞȮɯáɯÒÛĞÙàÊÏɯ×ÙáàÛÖÊáýɯ

ÑÌÚáÊáÌɯÑÌËÕÌÎÖȯɯȬ"ÏÖ×ÐÕɯÞàÊáÜÞÈėɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕɯÛÈÒȮɯÑÈÒɯ!ÌÓÓÐÕÐɯÞyÊáÜÞÈėɯÉÌÓɯÊÈÕÛÖȮɯ/ÈÎÈÕÐÕÐɯÚÒÙáà×ÊÌȮɯÈɯ

!ÌÌÛÏÖÝÌÕɯÖÙÒÐÌÚÛÙýȭɯ,ÜáÈɯÑÌÎÖɯÕÐÌɯ×ÖÛÙÈÍÐɯÚÐýɯÞà×ÖÞÐÌËáÐÌîɯÉÌáɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÜȭɯ/ÙáÌÕÐÌÚÐÖÕÌɯÕÈɯÐÕÕÌɯÐn-

strumenty , utwory Chopina  ×ÙáÌÚÛÈÑëɯÉàîɯÚÖÉëȮɯáÔÐÌÕÐÈÑëɯÞyÎÓëËȮɯÚÛÈÑëɯÚÐýɯÐÕÕÌȮɯÑÈÒɯÙÖĭÓÐÕàɯÞàÙwane z 

ich naÛÜÙÈÓÕàÊÏɯÞÈÙÜÕÒĞÞȯɯÊÖĭ ÕÐÌÜÊÏÞàÛÕÌÎÖɯÑÌɯÛÙÈÞÐɯÐɯÚ×ÙÈÞÐÈȮɯŊÌɯÞÐýËÕëȭɯ3ÈÒɯÚÈÔÖɯÜÛwory Chopina: 

ÖÚÐÌÔËáÐÌÚÐëÛɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛĞÞɯÕÐÌɯËÈėoÉàɯÛÜɯÞàÕÐÒÜȮɯÒÛĞÙàɯÖÚÐëÎÈɯÛÌÕɯÑÌËÌÕȮɯÕÈɯÑÈÒÐɯÖÕÌɯáÖÚÛÈėàɯÕÈ×ÐÚÈÕÌȭɯ

G. Marriotti, Chopin, Florencja 1933, cyt. za: L. Bronarski, Szkice chopinowskieȮɯ*ÙÈÒĞÞɯƕƝƚƕȮɯÚȭɯƕƚƚȭ 
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áàÒÐɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞÌÑɯ×ÖÚėÜÎÜÑëÊɯÚÐýɯÞɯÔÐÚÛÙáÖÞÚÒÐɯÚ×ÖÚĞÉɯĭÙÖËÒÈÔÐɯÍÈÒÛÜÙàɯÍÖÙÛÌ×Ða-

ÕÖÞÌÑɯÐɯÑÌĭÓÐɯÔÐÔÖɯÛÌÎÖɯÖÎÙÈÕÐÊáÌÕÐÈɯÚÐýɯÜáàÚÒÐÞÈėɯÞàÙÈáɯËÈÓÌÒÖɯ×ÙáÌÒÙÈÊáÈÑëÊàɯËo-

tychczaÚÖÞÌɯÖÚÐëÎÕÐýÊÐÈɯÞɯÛàÔɯáÈÒÙÌÚÐÌȭɯ3ÙÜËÕÖɯáÈÛÌÔɯÖËÙáÜÊÐîɯ×Ùáà×ÜÚáÊáÌÕÐÌȮɯŊÌɯ

ÞėÈÚÕÈȮɯËoÚÒÖÕÈėÈɯ×ÐÈÕÐÚÛàÒÈɯÚÛÈÕÖÞÐėÈɯÞÈŊÒÐɯÞÚ×ĞėÊáàÕÕÐÒɯÑÌÎÖɯÔÌÛÖËàɯÛÞĞÙÊáÌÑȮɯ

ÑÌÎÖɯÞàÖÉÙÈňÕÐɯÔÜáàÊáÕÌÑȭɯ-ÈÑÓÌ×ÚáàÔɯËÖÞÖËÌÔɯÛÌÎÖȮɯÑÈÒɯËÈÓÌÊÌɯÞÚ×ĞėÊáàÕÕÐÒɯ×ÐÈÕi-

styczÕàɯËÌÊàËÖÞÈėɯÖɯÊÌÊÏÈÊÏɯÍÈÒÛÜÙÈÓÕàÊÏɯÚÛàÓÜɯ"ÏÖ×ÐÕÈȮɯÚëɯÑÌÎÖɯÌÛÐÜËàɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞÌȮɯ

ÉýËëÊÌɯÎÌÕÐÈÓÕëɯÚÜÉÓÐÔÈÊÑëɯÞėÈĭÕÐÌɯÊáàÕÕÐÒÈɯpianistycznego, ȿɀtechnicznegoɀɀȭɂ15   
 

Przedmiotem  mego zainteresowania ÕÐÌɯ ÑÌÚÛɯ ÑÌËÕÈÒɯ Þ×ėàÞɯ ÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÜɯ ÕÈɯ

ksztÈėÛÖÞÈÕÐÌɯ ÒÖÕÊÌ×ÊÑÐɯ ÍÈkturalnych Chopina, lecz kolejna  faza powstawania 

utworu: ÖËËáÐÈėàÞÈÕÐÌ faktury na ostaÛÌÊáÕÌɯÜÍÖÙÔÖÞÈÕÐÌɯÎÈÛÜÕÒĞÞɯÊhopino w-

skich i formy muzycznej ȭɯ2ÒÖÙÖɯÉÖÞÐÌÔɯÍÈÒÛÜÙÈɯÜÛÞÖÙÜɯ×ÖÞÚÛÈÞÈėÈɯÞɯ×ÙÖÊÌÚÐÌɯ

komponow ania (zawsze przy instrumenc ie), ÔÜÚÐÈėÈɯÕÈÙáÜÊÈîɯÛÌŊɯÑÈÒÐÌĭɯÒÖÕÒÙÌÛÕÌɯÐɯ

Ú×ÌÊàÍÐÊáÕÌɯÜÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÐÈɯÍÖÙmalne i - ÊÖɯáÈÒėÈËÈÔ - ÙĞÞÕÐÌŊɯÛà×ÖÞÌɯdÓÈɯÖÒÙÌĭÓo-

nych - ÊÏÖÊÐÈŊɯÕÐe ÞÚáàÚÛÒÐÊÏɯÞɯÙĞÞÕàÔɯÚÛÖ×ÕÐÜɯɬ ÎÈÛÜÕÒĞÞȯɯÔÈáÜÙÒĞÞȮɯ×ÖÓÖÕe-

áĞÞȮɯÕÖÒÛÜÙÕĞÞȮɯetiud, scherz itd.  /ÖËÒÙÌĭÓÈėɯÛÖɯÑÜŊɯ)ĞáÌÍɯ"ÏÖÔÐĘÚÒÐɯ×ÐÚáëÊȮɯŊÌɯ

ȬÊÏÈÙÈÒÛÌÙàÚÛàÊáÕëɯÊÌÊÏë ÛÞĞÙÊáÖĭÊÐɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÑÌÚÛɯÛÖȮɯŊÌɯÕiemal wszystkie jego kon-

cepcje ÒÖÔ×ÖáàÛÖÙÚÒÐÌɯ×ÖÞÚÛÈÞÈėàɯÞɯÖ×ÈÙÊÐÜɯÖɯÍÈÒÛÜÙýɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞëȮɯÛáÕȭɯo moŊɪ

ÓÐÞÖĭÊÐȮɯÒÛĞÙÌɯËÈÞÈėɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛȭɂ16  6ɯÐÕÕàÔɯÔÐÌÑÚÊÜɯ"ÏÖÔÐĘÚÒÐɯáÈÜÞÈŊÈȮɯŊÌɯfaktu-

ÙÈɯËÌÊàËÜÑëÊɯÖɯÖÚÛÈÛÌÊáÕÌÑɯ×ÖÚÛÈÊÐ ËňÞÐýÒÖÞÌÑɯËáÐÌėÈɯÑÌÚÛɯpodstawowym czynn i-

kiem fo rÔÖÛÞĞÙÊáàÔ.17 [podkr. moje] . ɂ%ÈÒÛÜÙÈɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÑÌÚÛɯÛà×ÖÞÖɯ×ÐÈÕÐÚÛàÊáÕÈȰɯ

ËáÐÌėɯÑÌÎÖɯÕÐÌɯÔÖŊÕÈɯ×ÙáÌÕÐÌĭîɯÕÈɯÐÕÕàɯĭÙÖËÌÒɯÞàÒÖÕÈÞÊáàɯÉÌáɯ×ÖÎÞÈėÊÌÕÐÈɯÕÈj-

ÐÚÛÖÛÕÐÌÑÚáàÊÏɯÞėÈĭÊÐÞÖĭÊÐȮɯ×ÙáÌËÌɯÞÚáàÚÛÒÐÔɯÚÛÙÖÕàɯÞàÙÈáÖÞÌÑȭ18 Zofia ChechliĘɪ

ÚÒÈɯáÈÚÛÈÕÈÞÐÈÑëÊɯÚÐýɯÕÈËɯÍÜÕÒÊÑëɯi znaczeniem ÍÈÒÛÜÙàɯÞɯÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÐÜɯÍÖÙÔà do-

chodzi do ÖÎĞÓnego ÞÕÐÖÚÒÜȮɯŊÌɯÞɯÙÈÔÈÊÏɯ×ÖÚáÊáÌÎĞÓÕàÊÏɯÍÖÙÔɯjest ona odmienna, 

ȬÐÔɯÉÈÙËáÐÌÑɯÜÛÞĞÙ jest rozbudowany pod ÞáÎÓýËÌÔɯÙÖáÔÐÈÙÖÞàÔȮɯÛàÔɯÞÐýksze 

áÙĞŊÕÐÊÖÞÈÕÐÌɯÞàÒÈáÜÑÌɯÍÈÒÛuÙÈȭɂ19  

/ĞėɯÞÐÌÒÜɯ×ĞňÕÐÌÑɯ,ÐÌÊáàÚėÈÞɯ3ÖÔÈÚáÌÞÚÒÐɯáÉÐÌÙÈÑëÊ ÒÖÕÚÛÈÛÈÊÑÌɯÙĞŊÕàÊÏɯÈÜÛo-

ÙĞÞȮɯ×ÖËÚÜÔÖÞÜÑÌȯɯȬ!ÙáÔÐÌÕÐÌɯÒÈŊËÌÑɯÍÙÈáàɯÔÌÓÖËàÊáÕÌÑɯÐɯÒÈŊËÌÎÖɯÈÒÖÙËÜɯÞàÔa-

ÎÈėÖɯÚ×ÙÈÞËáÌÕÐÈȮɯÐɯÛÖɯÕÈɯËÖÉÙàÔɯÐɯËÖbrze nastrojonym instrumencie. Na Majorce z 

ÕÐÌÊÐÌÙ×ÓÐÞÖĭÊÐëɯÖÊáÌÒÐÞÈėɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÜɯÞàÚėÈÕÌÎÖɯÔÜɯáɯ/ÈÙàŊÈɯ×ÙáÌáɯ/ÓÌàÌÓÈɯȹȬÛàm-

ÊáÈÚÌÔɯÔÖÑÌɯÔÈÕÜÚÒÙà×ÛÈɯĭ×ÐëɂȺȮɯÉàɯÔĞÊɯ×ÙÈÊÖÞÈîɯÕÈËɯ×ÙÌÓÜËÐÈÔÐȭɯW Nohant ktĞɪ

ÙÌÎÖĭɯÓÈÛÈɯ×ÙáÌÚÛÈėɯÕÈɯÑÈÒÐĭɯÊáÈÚɯÒÖÔ×ÖÕÖÞÈîȮɯÉÖɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕɯÚÐýɯÙÖáÚÛÙÖÐėȭ ȹȱȺɯ(ÚÛÕÐÈėÖɯ

×ÙáÌÒÖÕÈÕÐÌȮɯŊÌɯÒÖÔ×ÖáàÊÑÌɯ×ÖÞÚÛÈÞÈėàɯÕÈÑ×ÐÌÙÞɯȬÕÈɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÐÌɂȮɯÑÈÒÖɯÉÌá×o-

                                                           
15 Z. Lissa, Problemy polskiego stylu ÕÈÙÖËÖÞÌÎÖɯÞɯÛÞĞÙÊáÖĭÊÐɯ"ÏÖ×ina, ȻÞȯȼɯÛÌÑŊÌȯɯ2ÛÜËÐÈɯÕÈËɯÛÞĞÙÊáÖĭÊÐëɯ%ÙàËe-

ryka ChopinaȮɯ*ÙÈÒĞÞɯƕƝƛƔȮɯÚȭɯƜƘȮɯƜƙȭ 
16 )ȭ,ȭɯ"ÏÖÔÐĘÚÒÐȮɯMistrzostwo kompozytorskie Chopina, Ȭ1ÖÊáÕÐÒɯ"ÏÖ×ÐÕÖÞÚÒÐɂɯÛȭɯƕ 1956, s. 180. 
17 )ȭ,ȭɯ"ÏÖÔÐĘÚÒÐȮɯ9ɯáÈÎÈËÕÐÌĘɯÍÈÒÛÜÙàɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÖÞej Chopina. [w :] F.F. Chopin. Prace Instytutu Muzykologii 

UW, Warszawa 1960, s. 169. 
18 )ȭ,ȭɯ"ÏÖÔÐĘÚÒÐȮɯMistrzostwo kompozytorskie Chopina, s. 181. 
19 9ȭɯ"ÏÌÊÏÓÐĘÚÒÈȮɯFaktura fortepianowa Chopina. Rozprawa doktorska: Instytut Sztuki Polskiej Akademii 

Nauk, W arszawa 1966. Maszynopis, s. 271. !ýËýɯËÈÓÌÑɯ×ÖÓÌÔÐáÖÞÈėɯáɯÐÕÕàÔ stwierdzeniem autorki: 

Ȭ3ÙÜËÕÖɯÉàėÖÉàɯÞÚÒÈáÈîɯÛà×ÖÞÌȮɯÖËÙýÉÕÌɯÞėÈĭÊÐÞÖĭÊÐɯÍÈÒÛÜÙàɯ×oÚáÊáÌÎĞÓÕàÊÏɯÎÈÛÜÕÒĞÞȮɯÛÈÒÐÊÏɯÑÈÒɯ

ÉÈÓÓÈËàȮɯÚÊÏÌÙáÈȮɯÍÈÕÛÈáÑÈȭɯ-ÐÌÞëÛ×ÓÐÞÐÌ, ÉÐÖÙëÊɯÙáÌÊáɯÚÛatystycznie, w sÊÏÌÙáÈÊÏɯÚÛÖÚÜÕÒÖÞÖɯÕÈÑÊáýĭÊÐÌÑɯ

ÞàÒÖÙáàÚÛàÞÈÕÌɯÚëɯÞÚáÌÓÒÐÌÎÖɯÙÖËáÈÑÜɯÚÛÙÜÒÛÜÙàɯÔÖÕÖÍÖÕÐÊzÕÌȭɂɯȹÚȭɯƖƛƔȺȭ   
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ĭÙÌËÕÐÈɯËňÞÐýÒÖÞÈɯÒÖÕÒÙÌÛàáÈÊÑÈɯÛÞĞÙÊáÌÎÖɯÞàÖÉÙÈŊÌÕÐÈȯɯÛÖɯÊÖɯáÞàÒėÖɯÚÐýɯÕÈáy-

ÞÈîɯȬÒÖÔ×ÖÕÖÞÈÕÐÌÔɂɯÐɯÊÖɯÞÐëŊÌɯÚÐýɯáɯáÈ×ÐÚÌÔɯÕÜÛÖÞàÔȮɯ×ÖÓÌÎÈėÖɯÞÐýÊɯÑÌËàÕÐÌ 

ÕÈɯÚ×ÐÚàÞÈÕÐÜɯÛÌÎÖȮɯÊÖɯÑÜŊɯáÈÐÚÛÕÐÈėÖɯÞɯÈÒÊÐÌɯÐÔ×ÙÖÞÐáÈÊÑÐɯÐɯÜÛÙÞÈÓÐėÖɯÚÐýɯÞɯ×ÈÔÐýÊÐɯ

ÔàĭÓÐɯÐɯ×ÈÓÊĞÞɯȹȱȺɯ9ÈÕÐÔɯáÈÕÜÙáàėɯÎýÚÐÌɯ×ÐĞÙÖɯÞɯÐÕÒÈÜĭÊÐÌȮɯÖÉÚáÌÙÕÐÌÑÚáÌɯÍÙÈÎÔÌn-

ty struktury utworu Éàėàɯ×ÙÈÞËÖ×ÖËÖÉÕÐÌɯÑÜŊɯÜÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÌɯ×ÖËɯ×ÈÓÊÈÔÐɯÐɯÞɯÎėo-

wie (J. KallbÌÙÎȮɯƕƝƜƚȺȭɯȹȱȺɯ,ÖŊÕÈɯÉàɯÙáÌÊáɯÜÑëîɯÕÈÚÛý×ÜÑëÊÖȯɯÞɯÚ×ÖÕÛÈÕÐÊáÕàÔ, jed-

norazowym akcie improwizacji powstaje  i n w a r i a n t    utworu, jego struktura i 

×ÖËÚÛÈÞÈȮɯÒÛĞÙëɯÚÊÏÌÕÒÌÙáàĭÊÐɯÎÖÛÖÞÐɯÕÈáÞÈîɯ×ÙÈÓÐÕÐëȮɯȬÚáÒÐÌÓÌÛÌÔɯÚÛÙÜÒÛÜÙÈÓÕàÔɯ

ËáÐÌėÈɂȮɯÑÌÎÖɯÕÈÛÜÙÈɯÔÈ ÊÏÈÙÈÒÛÌÙɯɯÚɯàɯÕɯÛɯÈɯÎɯÔɯÈɯÛɯàɯÊɯáɯÕɯàȮɯËàÒÛÖÞÈÕàɯÕÐÌÖË×ÈÙÛëɯɯ

ÞÌÞÕýÛÙáÕÈɯ ÒÖÕÐÌÊáÕÖĭÊÐëȭɯ -ÈÛÖÔÐÈÚÛɯ Þɯ ÞÐÌÓÖÌÛÈ×ÖÞàÔɯ ×ÙÖÊÌÚÐÌɯ ÞàÒÈĘÊáÈÕÐÈɯ

ËáÐÌėÈɯÑÈÞÐɯÚÐýɯÞɯ×ÖÓÜɯÞÐËáÌÕÐÈɯÞÐÌÓÖĭîɯÚáÊáÌÎĞėÖÞàÊÏɯ ÞɯÈɯÙɯÐɯÈɯÕɯÛɯĞɯÞɯ danego 

motywu czy frazy ; natura tego procesu ma charakter p a r a d y g m a t y c z n y, da-

ÑÌɯÞÐÌÓÖĭîɯÔÖŊÓÐÞÖĭÊÐɯÞàÉÖÙÜȭɂ20   

Trzeba tutaj ×ÖÊáàÕÐîɯÐÚÛÖÛÕëɯÜÞÈÎýȭ W owym drugim stadium komponowania 

ȹȬ×ÈÙÈËàÎÔÈÛàÊáÕàÔɂȺɯ"ÏÖ×ÐÕɯÕÐÎËàɯÕÐÌɯÞÈÏÈɯÚÐýɯÔÐýËáàɯÞÈriantami faktura l-

ÕàÔÐȰɯÖÕÌɯÚëɯÛë ȬÞÌÞÕýÛÙáÕÈɯÒÖÕÐÌÊáÕÖĭÊÐëɂȮɯÕÈÒÙÌĭÓÖÕëɯÞɯÒÖÕÛÈÒÊÐÌɯáɯÐÕÚÛÙÜÔÌn-

teÔɯÉëËňɯȬÔàĭÓÌÕÐÌÔɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÌÔɂȰ warianty  ËÖÛàÊáëɯáɯÙÌÎÜėàɯÌÓÌÔÌÕÛÜɯÔelo-

dyÊáÕÌÎÖɯȹÖÙÕÈÔÌÕÛàÒÐȺȮɯÖáÕÈÊáÌĘɯËàÕÈÔÐÊáÕàÊÏȮɯėÜÒÖÞÈĘȮɯpedalizacji, szczegĞɪ

ėĞÞɯÖÙÛÖÎÙÈÍÐÐɯÔÜáàÊáÕÌÑ21. 

     

1. Niuansowanie faktury w mazur kach 
 

Mazurki  Fryderyka Chopina  ×ÖÚÛÙáÌÎÈÕÌɯÞɯÈÚ×ÌÒÊÐÌɯÍÈÒÛÜÙÈÓÕàÔɯÕÐÌɯÚëɯÕÈÑÊÐe-

ÒÈÞÚáàÔɯÖÉÐÌÒÛÌÔɯÉÈËÈĘȭɯ.ɯÐÊÏɯÐÚÛÖÛÕàÊÏɯÊÌÊÏÈÊÏɯËÌÊàËÜÑÌɯÎėĞÞÕÐÌɯÞàÔÐÈÙɯÛÖÕÈl-

ny, melodyczny, harmoniczny i rytmiczno -choreiczny. Faktura pozostaje niejako w 

tle. Jest to jednak ÛėÖɯÞÚ×ĞėËÌÊàËÜÑëÊÌɯÖɯÚÛÙÖÕÐÌɯÞàÙÈáÖÞÌÑɯÛàÊÏɯÈÙÊàËáÐÌėȮɯËÓÈÛÌÎÖɯ

ÙĞÞÕÐÌɯÉÈÙËáÖɯÞÈŊÕÌȭ 

"ÏÖ×ÐÕɯÜ×ÙÈÞÐÈėɯÛÌÕɯÎÈÛÜÕÌÒ ÕÈɯ×ÙáÌÚÛÙáÌÕÐɯÕÐÌÔÈÓɯÊÈėÌÎÖɯÛÞĞÙÊáÌÎÖɯŊàÊÐÈȭ22 

,ÖŊÕÈɯÞÐýÊɯĭÓÌËáÐî zmianý stosunku kompozytora do znaczenia faktury w kszta ėɪ

towaniu tego gatunkÜȭɯ.ÊáàÞÐĭÊÐÌ, nie faktura jest tutaj czynnikiem pierwszopl a-

nowym, lecz melodyka, metrorytmika i harmonika. Faktura ÞÚ×ĞėËÌÊàËÜÑÌ w wielu 

mazurkach o ludowym zabarwieniu  poprzez wprowadzanie charakterystycznych 

struktur brzmieniowych , takich jak burdony po jedyncze i kwintowe, po dÒÙÌĭÓÈÕÐÌɯ

ÊÏÈÙÈÒÛÌÙàÚÛàÊáÕàÊÏɯÈÒÊÌÕÛĞÞɯÐÛ×ȭ Ȭ2×ÌÊàÍÐÊáÕÌɯÛÙÈÒÛÖÞÈÕÐÌɯĭÙÖËÒĞÞɯ×ÐÈÕÐÚÛàÊz-

                                                           
20 M. Tomaszewski, "ÏÖ×ÐÕȭɯ"áėÖÞÐÌÒȮɯËáÐÌėÖȮɯÙÌáÖÕÈÕÚ, /ÖáÕÈĘɯƕƝƝƚȮɯ/ÖËÚÐÌËÓÐÒ-1ÈÕÐÖÞÚÒÐɯÐɯ2×ĞėÒÈ, s. 160, 

163, 164.  ÜÛÖÙɯ×ÖËÒÙÌĭÓÈɯÙÖÓýɯËÖÉÙÌÎÖɯÍÖÙÛÌpianu w procesie kom×ÖÕÖÞÈÕÐÈɯ×ÙáàÛÈÊáÈÑëÊɯÓÐÊáÕÌɯÊàÛÈÛàɯáɯ

ÓÐÚÛĞÞɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÞyÚėÈÕàÊÏɯáɯ,ÈÑÖÙÒÐɯËÖɯ)ȭɯ%ÖÕÛÈÕàɯÐɯ&ȭɯ2ÈÕËɯËÖɯ6ȭɯ&ÙáàÔÈėàɯȹÚȭɯƕƝƜȺȭɯ 
21 zob. *ÖÔÌÕÛÈÙáÌɯÞàÒÖÕÈÞÊáÌɯÐɯňÙĞËėÖÞÌ ËÖɯ6àËÈÕÐÈɯ-ÈÙÖËÖÞÌÎÖɯ#áÐÌėɯ%ÙàËÌÙàÒÈɯ"Ïopina.  
22 Pierwsze mazurki skompÖÕÖÞÈėɯ"ÏÖ×ÐÕɯÞɯÙÖÒÜɯƕƜ24 (pierwotne wersje MazurÒĞÞɯ Ú-dur op. 7 nr 4 i a-

moll op. 17 nr 4ȺȮɯÕÈÚÛý×ÕÌɯÞɯÓÈÛÈÊÏɯƕƜƖƙ-26 (Mazurek B-dur WN 7, Mazurek G -dur WN 8), ostatni mazu-

rek (f-moll op. 68 nr 4) ɬ ÑÌÚÛɯÛÈÒŊÌɯÖÚÛÈÛÕÐÔɯËáÐÌėÌÔɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÐɯ×oÞÚÛÈėɯw 1849 roÒÜɯÒÐÓÒÈɯÔÐÌÚÐýÊàɯ×ÙáÌË 

ĭÔÐÌÙÊÐë kompozytora . Zob. J. Ekier, 6ÚÛý×ɯËÖɯ6àËÈÕÐÈɯ-ÈÙÖËÖÞÌÎÖɯ#áÐÌėɯ%ÙàËÌÙàÒÈɯ"ÏÖ×ÐÕÈȭɯ"áýĭîɯƕȭɯ9a-

gadnienia edytorskie, *ÙÈÒĞÞɯƕƝƛƘȮ s. 61; M. Tomaszewski, Chopinȱ, s. 29, 347. 
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ÕàÊÏɯÞɯÔÈáÜÙÒÈÊÏɯÞà×ėàÞÈɯ×ÙáÌËÌɯÞÚáàÚÛÒÐÔɯáɯÚÈÔÌÑɯÐÚÛoÛàɯ×ÐÈÕÐÚÛàÒÐɯ"ÏÖ×ÐÕÈȱɯ

,ÈáÜÙÒÐȮɯÔÐÔÖɯáÌÞÕýÛÙáÕÌÑɯ×ÙÖÚÛÖÛàɯÖËáÕÈÊáÈÑëɯÚÐýɯÉÖÎÈÊÛÞÌÔɯĭÙÖdÒĞÞɯwyrazu. 

.×ÌÙÜÑÌɯÛÈÔɯ"ÏÖ×ÐÕɯÊÈėÖÒÚáÛÈėÛÌÔɯĭÙÖËÒĞÞɯÈÎÖÎÐÊáÕàÊÏȮɯÚÜÉÛÌÓÕÈɯËàÕÈÔÐÒëȮɯÞÈr-

ÛÖĭÊÐÈÔÐɯÒÖÓÖÙàÚÛàÊáÕàÔÐȮɯÙĞŊÕàÔÐɯÙÌÑÌÚÛÙÈÔÐɯÍÖÙÛÌ×ÐÈÕÜɯÐɯÍÖÙÔÈÔÐɯÈÒÖÔ×ÈÕÐÈÔÌn-

tuȱɯ,ÕÖÎÖĭîɯĭÙÖËÒĞÞɯÚ×ÙÈÞÐÈȮɯŊÌɯÚÛÙÜÒÛÜÙÈɯÖÒÙÌÚÖÞÈȮɯÉýËëÊÈɯ×ÖËÚÛÈÞëɯÈÙÊÏÐÛÌk-

ÛÖÕÐÊáÕë ÔÈáÜÙÒĞÞȮ ÖÛÙáàÔÜÑÌɯÕÖÞàɯÒÚáÛÈėÛɯáÌÞÕýÛÙáÕàȮɯÕÈÚàÊÈɯÚÐýɯÕÖÞàÔÐɯÞÈr-

ÛÖĭÊÐÈÔÐȭɂ23  

Jak podsumowuje Tomaszewski, ȬÍÈÒÛÜÙëɯ×ÖËÚÛÈÞÖÞëɯÔÈáÜÙÒĞÞȮɯáÙÌÚáÛëɯÑÈÒɯ

ÞÚáàÚÛÒÐÊÏɯÛÈĘÊĞÞȮɯÑÌÚÛɯÏÖÔÖÍÖÕÐÈɯɬ pojedyncza melodia z akordowym towarz y-

ÚáÌÕÐÌÔɯȱɯ-ÈɯÖÎĞėɯÑÌËÕÈÒɯÍÈÒÛÜÙÈɯÛÈɯÚÛÈÕÖÞÐɯ×ÜÕÒÛɯÞàÑĭÊÐÈɯÐɯ×ÜÕÒÛɯÖËÕÐÌÚÐÌÕÐÈɯɬ 

rodzaj kotw iÊàȭɂ24  
 

1. ƕȭɯ6ɯÒÙýÎÜɯÉÜÙËÖÕÜ 
 

Charakterystyczne dla ludowej praktyki instrumentalnej brzmienia  burdonowe 

ÚëɯÖÉÌÊÕÌɯÞɯÊÏÖ×ÐÕÖÞÚÒÐÊÏɯÔÈáÜÙÒÈÊÏɯÞɯÕÈÑÙĞŊÕÐÌÑÚáÌÑɯpostaciȭɯ,ÜÚáýɯÖËɯÙÈáÜɯÞy-

ÑÈĭÕÐîȮɯÊÖɯÜÞÈŊÈÔɯáÈɯÔÈáurkowe burdony. -ÈÑÉÈÙËáÐÌÑɯÛà×ÖÞÌɯÚëɯ×ÖËÞĞÑÕÌɯÕÜÛàɯ

×ÌËÈėÖÞÌɯÛÞÖÙáëÊÌɯÞÚ×ĞėÉÙáÔÐÌÕÐÈɯ×ÜÚÛàÊÏɯÒÞÐÕÛɯȹÖ×ÈÙÛÌɯÕÈɯ3ɯÐɯ#Ⱥ. Chopinowi 

ÔÜÚÐÈėàɯÎėýÉÖÒÖɯÜÛÒÞÐîɯÞɯ×ÈÔÐýÊÐɯáÈÚėàÚáÈÕÌɯÚÜÙÖÞÌɯËňÞÐýÒÐɯÉÈÚÌÛÓÐ ÐɯÞɯÖÎĞÓÌɯÓu-

dowe muzykowanieȮɯÚÒÖÙÖɯÛÈÒɯÊáýÚÛÖɯËÖɯÕÐÊÏɯÚÐýɯÖËÞÖėÜÑÌɯÞɯÊÐëÎÜɯÊÈėÌÎÖɯÚÞÌÎÖɯ

ŊàÊÐÈȭɯ¥ÞÐÈËÊáàɯÖɯÛàÔ fragment jego listu  do rodziny pisany w Szafarni  26 sierpnia 

ƕƜƖƙɯÙÖÒÜȯɯȬ)ÜŊɯÉàėÈɯ×ÙÈÞÐÌɯƕƕ-ÕÈÚÛÈȮɯÎËàɯ%ÙàÊÖÞÈɯÉÈÚÌÛÓýɯ×ÙáàÕÖÚÐȮɯÎÖÙÚáëɯÖËɯ

ÚÒÙáà×ÊàȮɯÖɯÑÌËÕÌÑɯÛàÓÒÖɯÚÛÙÖÕÐÌȭɯ#ÖÙÞÈÞÚáàɯÚÐýɯáÈÒÜÙáÖÕÌÎÖɯÚÔàÒÈɯÑÈÒɯáÈÊáÕýɯÉa-

ÚÖÞÈîȮɯÛÈÒÌÔɯÛýÎÖɯËÜËÓÐėȮɯŊÌɯÚÐýɯÞÚáàÚÊàɯáÓÌÊÐÌÓÐɯ×ÈÛÙáÌîɯÕÈɯËÞĞÊÏɯ%ÙàÊĞÞȮɯÑÌËÕÌÎÖɯ

ĭ×ÐëÊàɯÕÈɯÚÒÙáà×ÒÈÊÏȮɯËÙÜÎÐÌÎÖɯÕÈɯÑÌËÕÖÚÛÙÖÕÕÌÑȮɯÔÖÕÖÒÖÙËàÊáÕÌÑȮɯáÈÒÜÙáÖÕÌÑɯȻȱȼɯ

Ùáý×ÖÓëÊÌÎÖɯÉÈÚÌÛÓÐȱɂɯ(ɯËÈÓÌÑȯɯȬ!ÈÙËáÖÔɯÉàėɯÞÌÚĞėɯÛÌÎÖɯÞÐÌÊáÖÙÈȮɯÈɯÒÖÕÛÌÕÛɯÕÐe-

zmiÌÙÕÐÌɯáɯËÞĞÊÏɯÞàËÈÙáÖÕàÊÏɯÖÒÖÓÐÊáÕÖĭÊÐ. Strony 4-ÛÌÑɯÕÐÌɯÉàėÖȰɯÊĞŊɯÞÐýÊɯÙÖÉÐîȳ 

2ÒëËɯÑÌÑɯÞáÐëĭîȳɯȱɯ(ËýɯÑÈɯÕÈɯ×ÖËÞĞÙáÌȮɯÈɯÛÜɯ×ÈÕɯ+ÌÖÕɯÐɯ6ÖÑÛÌÒȮɯáɯÕÐÚÒÐÔÐȮɯÖɯÞàÚÛa-

ÙÈÕÐÌɯÚÐýɯÚÛÙÖÕàɯ×ÙÖÚáëȰɯËÖÚÛÈėÌÔɯÞÐýÊɯƝɯÕÐÛÌÒɯÖËɯ×ÈÕÐɯ#áÐÌÞȭȮɯËÈėÌÔɯÐÔȮɯÜÒÙýÊÐÓÐɯÚo-

ÉÐÌɯÚÛÙÖÕýȮɯÓÌÊáɯÕÈɯÕÐÌÚáÊáýĭÊÐÌɯÓÖÚɯÊÏÊÐÈėȮɯÈÉàɯÖɯÛÙáÌÊÏɯÚÛÙÖÕÈÊÏɯÛÈĘÊÖÞÈÓÐȮɯÉÖɯÊÖɯÛàl-

ÒÖɯÕÖÞëɯÜÒÙýÊÐÓÐȮɯÑÜĭÊÐɯÒÞÐÕÛÈɯ×ýÒÈȮɯÒÛĞÙÌÑɯÔÐÌÑÚÊÌɯĭÞÐÌŊÖɯÜÒÙýÊÖÕÈɯáÈÚÛë×ÐîɯÔÜÚÐa-

ėÈȭɂ25 

/ÌÞÕÌɯĭÞÐÈÛėÖɯÕÈɯÉÙáÔÐÌÕÐÌɯ7(7-ÞÐÌÊáÕàÊÏɯÉÈÚÌÛÓÐɯÙáÜÊÈÑëɯňÙĞËėÈɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛo-

logiczne. O najstaÙÚáàÔɯÛà×ÐÌɯÓÜËÖÞàÊÏɯÉÈÚĞÞȮɯÛáÞȭɯÉÈÚÈÊÏɯÒÈÓÐÚÒÐÊÏɯ×ÐÚáÌɯ)ÈÙÖÚėÈÞɯ

Lisakowski. 26 Najistotniejsza informacja dotyczy stroju i praktyki wykonawczej: i n-

ÚÛÙÜÔÌÕÛɯ×ÖÚÐÈËÈėɯÛàÓÒÖɯËÞÐÌɯÚÛÙÜÕàɯÚÛÙÖÑÖÕÌɯÞɯÒÞÐÕÊÐÌɯd ɬ a ËÖɯÚÒÙáà×ÐÌÊȮɯÈɯÎÙÈÑëÊàɯ

ÕÐÌɯÚÒÙÈÊÈėɯÐÊÏɯ×ÈÓÊÈÔÐȭɯ!ÈÚàɯÒÈÓÐÚÒÐÌɯËÈÞÈėàɯáÈÛÌÔɯÞàėëÊáÕÐÌɯbrzmienie burdon o-

we.27 1ĞÞÕÐÌŊɯ ËÈÔɯ"ÏýÛÕÐÒɯÞÐÌÓÌɯÜÞÈÎÐɯ×ÖĭÞÐýÊÈɯÛÌÎÖɯÛà×ÜɯÐÕÚÛÙÜÔÌÕÛÖÔȯɯȬ2ÛÙo-

                                                           
23 )ȭɯ,ȭɯ"ÏÖÔÐĘÚÒÐȮɯ9ɯáÈÎÈËÕÐÌĘɯewolucji stylu Chopina, Ȭ,ÜáàÒÈɂɯƕƝƚƔɯÕÙɯƗȮɯÚȭɯƖƕ-22. 
24 M. Tomaszewski, op. cit., s. 356. 
25 *ȭɯ*ÖÉàÓÈĘÚÒÈȮɯ*ÖÙÌÚ×ÖÕËÌÕÊÑÈɯ%ÙàËÌÙàÒÈɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯáɯÙÖËáÐÕë. 3ÌÒÚÛàɯÖ×ÙÈÊÖÞÈėÈɯÖÙÈáɯÒÖÔÌÕÛÈÙáÌÔɯÖ×a-

ÛÙáàėÈɯ*ÙàÚÛàÕÈɯ*ÖÉàÓÈĘÚÒÈȮɯ6ÈÙÚáÈÞÈɯƕƝƛƖȮɯÚȭɯƘƖȭ 
26 J. Lisakowski, Nieznane ludowe instrumenty muzyczne. Ȼ6ȯȼɯȬ,ÜáàÒÈɂɯƕƝƚƙɯÕÙɯƗȮɯÚȭɯƗ-19. 
27 áÖÉȭɯÛÌŊȯɯ2ȭɯ.ÓýËáÒÐȮɯPolskie instrumenty ludowe, *ÙÈÒĞÞɯƕƝƛƜȮɯÚȭɯƕƖȮɯƗƜȮɯƗƝȭ 
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ÑÖÕÖɯȿÔÈÙàÕýɀɯÑÈÒɯÚÒÙáà×ÊÌȮɯŊÌɯÑÌËÕÈÒɯÔÐÈėÈɯÛàÓÒÖɯÛÙáàɯÚÛÙÜÕàȮɯÞÐýÊɯÉÙÈÕÖɯ×ÖËɯuw a-

Îý ÛàÓÒÖɯÞàŊÚáÌɯÚÛÙÜÕàɯÚÒÙáà×ÐÌÊȭɯ/Ùáàɯ×ÖÓÊÌɯitp. wÛĞÙÖÞÈÕÖɯÕÈɯ×ÐÌÙÞÚáë ÐɯËÙÜÎëɯ

ÊáýĭîɯÛÈÒÛÜɯ×ÖɯÞÚáàÚÛÒÐÊÏɯÚÛÙÜÕÈÊÏɯÕÈÙÈáɯËėÜÎÖĭÊÐëɯÊÈėÌÎÖɯÚÔàÒÈȭɯ/ÙáàɯÖÒÙëÎÓa-

kach, oberkach ÞÛĞÙÖÞÈÕÖɯÞɯÛÌÕɯÚ×ÖÚĞÉȮɯŊÌɯáÈÊáàÕÈÕÖɯÕÈɯȬÙÈáɂɯÚÔàÒÐÌÔɯȬÖËɯÚÐe-

ÉÐÌɂȻáɯÎĞÙàɯËÖɯËÖėÜɯɬ ×Ùáà×ȭɯÙÌËȭȼɯÕÈɯÚÛÙÜÕÐÌɯÕÈÑÕÐŊÚáÌÑȮɯÈɯÕÈɯȬËÞÈɂ ÐɯȬÛÙáàɂɯÒÖĘÊáo-

ÕÖɯÕÈɯ×ÖáÖÚÛÈėàÊÏɯÚÛÙÜÕÈÊÏɯÙÈáÌÔɯȻÚÔàÊáÒÐÌÔɯáɯËÖėÜɯËÖɯÎĞÙàɯɬ przyp. red.]. Pal-

ÊÈÔÐɯÕÈɯȬ,aÙàÕÐÌɂɯÕÐÌɯ×ÙáÌÉÐÌÙÈÕÖȮɯÚáÊáÌÎĞÓÕÐÌɯÕÈɯËÈÞÕàÊÏɯÛÙáàÚÛÙÜÕÖÞàÊÏȭɯ-Èɯ

ÕÖÞÚáàÊÏȮɯÊáÛÌÙÖÚÛÙÜÕÖÞàÊÏɯáÈÊáýÛÖɯËÖÉÐÌÙÈîɯËňÞÐýÒÐɯȹÈÒÖÙËàȺɯ×ÈÓÊÈÔÐȭɯȬ,ÈÙàÕàɂɯ

i wiel e podobnych inÚÛÙÜÔÌÕÛĞÞɯÕÐÌɯáÈÞÚáÌɯÎÙÈėàɯËÖÉÙáÌȮɯÈÓÉÖɯÐɯÞÊÈÓÌɯȿÕÐÌɯÊÏÊÐÈėàɯ

ÎÙÈîɀȭɂ28  ÊáÒÖÓÞÐÌÒɯÊàÛÖÞÈÕÌɯÖ×ÐÚàɯÕÐÌɯËÖÛàÊáëɯĭÊÐĭÓÌɯÛÌÙÌÕĞÞɯ×ÖáÕÈÕàÊÏɯprzez 

ÔėÖËÌÎÖɯ"ÏÖ×ÐÕÈȮɯÛÖɯÑÌËÕÈÒɯáÈÞÐÌÙÈÑëɯÌÓÌÔÌÕÛàɯÞÚ×ĞÓÕÌɯËÓÈɯ×ÙÈÒÛàÒÐɯÞàÒÖÕÈÞÊáÌÑɯ

polskiej muzyki l udowej .  

Na ÊáÛÌÙËáÐÌĭÊÐɯÛÙáàɯÔÈáÜÙÒÐɯÞàËÈÕÌɯáÈɯŊàÊÐÈɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙÈ29 jedynie w ËÞĞÊÏɯÕÐÌɯÔÖŊÕÈɯ

ÖËÕÈÓÌňîɯÑÈÒÐÊÏÒÖÓÞÐÌÒɯĭÓÈËĞÞɯÉÙáÔÐÌĘɯÉÜÙËÖÕÖÞàÊÏ (w naszym rozumieniu) 30. Rzecz cie-

ÒÈÞÈȮɯŊÌɯ×ÐÌÙÞÚáàɯáɯÛàÊÏɯÜÛÞÖÙĞÞɯÜÓÖÒÖÞÈÕàɯÑÌÚÛ w centrum ÛÞĞÙÊáÖĭÊÐɯÔÈáÜÙÒoÞÌÑȮɯáÈĭɯ

drugi jest ostatnim opusowanym (cis-moll op. 63 nr 3). W Wydaniu NaÙÖËÖÞàÔɯÚëɯÛÖɯÕumery 

19. i 43. W innych dÞĞÊÏ mazurkach - nr 16 (As-dur op. 24 nr 3) i 22 (gis-moll op. 33 nr 1) - Cho-

×ÐÕɯĭÓÈËÖÞÖɯÚÛÖÚÜÑÌɯ×ÖÑÌËàÕÊáÌɯÕÜÛàɯ×ÌËÈėÖÞÌɯȹ×ÙáàÒėȭɯƕÈȮɯƕÉȺȭ Zatem w ponad 95 proc. ma-

áÜÙÒĞÞɯÚėàÚáàÔàɯËėÜŊÚáÌɯÉëËňɯÒÙĞÛÚáÌɯÍÙÈÎÔÌÕÛàɯáɯÜËáÐÈėÌÔɯÉÜrdonu ȹÕÜÛɯ×ÌËÈėÖÞàÊÏȺ. 

¥ÞÐÈËÊáàɯÛÖɯÖɯÞÈËáÌȮɯÑÈÒëɯ×ÙáàÞÐëáàÞÈėɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙɯËÖɯÛÈÒÐÊÏɯstruktur brzmieniowych w 

tym gatunku.  
 

1a31 Mazurek As-ËÜÙɯÖ×ȭɯƖƘɯÕÙɯƗȮɯáÈÒÖĘÊáÌÕÐÌ 
 

 
 

 

 

 

                                                           
28  ȭɯ"ÏýÛÕÐÒȮɯInstrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983, s. 77-78. 
29 Fryderyk  Chopin, Mazurki Op, 6, 7, 17, 24, 30, 33, 41, Mazurek a-moll Gaillard, Mazurek a-moll France Mu-

sicale, Op. 50, 56, 59, 63. 6àËÈÕÐÌɯ-ÈÙÖËÖÞÌȮɯÛȭɯ(5Ȯɯ*ÙÈÒĞÞɯƕƝƚƜȭ 
30 Mazurki: h-moll op. 30 nr 2 i cis-moll op. 63 nr 3. 
31 WszàÚÛÒÐÌɯ×ÙáàÒėÈËàɯÕÜÛÖÞÌɯáÖÚtÈėàɯáÌÚÒÈÕÖÞÈÕÌɯáɯÖÉÜɯÛÖÔĞÞɯWydania NarÖËÖÞÌÎÖɯ#áÐÌėɯ%ÙàËÌÙyka 

Chopina ɬ Mazurki, redakcja Jana $ÒÐÌÙÈɯÐɯ/ÈÞėÈɯ*ÈÔÐĘÚÒÐÌÎÖ, seria A, uÛÞÖÙàɯÞàËÈÕÌɯáÈɯŊàÊÐÈɯ"ÏÖ×ÐÕÈȭɯ3ÖÔɯ(5, 

*ÙÈÒĞÞɯƕƝƝƜ i ÚÌÙÐÈɯ!ȮɯÜÛÞÖÙàɯÞàËÈÕÌɯ×ÖĭÔÐÌÙÛÕÐÌȭɯ3ÖÔɯ(, Warszawa 2007.  
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1b  Mazurek gis-moll op. 33 nr 1, t. 13-16 
 

 
1. 1. 1. Burdony kwintowe  
 

Chopin stosuje w mazurkach ÚáÌÙÖÒëɯÎÈÔýɯÚÛÙÜÒÛÜÙɯÉÜÙËÖÕÖÞàÊÏɯ×ÖÊáàÕÈÑëÊɯ

od naj×ÙÖÚÛÚáàÊÏɯ×ÜÚÛàÊÏɯÒÞÐÕÛɯÞɯ×ÈÙÛÐÐɯÓÌÞÌÑɯÙýÒÐȮɯÕÈËɯÒÛĞÙëɯÙÖáÞÐÑÈɯÔÌÓÖËÐý 

ȹ×ÙáàÒėȭɯƗȺ.32 Tego ty×ÜɯÜÒėÈËàɯÞàÚÛý×ÜÑëɯÛàÓÒÖɯÞɯÞÌɯÞÊáÌĭÕÐÌÑÚáàÊÏɯÜÛÞÖÙÈÊÏɯ×o-

ÞÚÛÈėàÊÏɯdo roku 1832. )ÌËÕÈÒŊÌɯÞ ×ÐÌÙÞÚáàÊÏȮɯÕÈÑÞÊáÌĭÕÐÌÑÚáàÊÏɯÔÈáÜÙÒÈÊÏ (B-

dur WN 7, G-dur WN 8, G-dur WN 17 i B-dur WN 41)Ȯɯ×ÖáÖÚÛÈÑëÊàÊÏ jeszcze pod 

Þ×ėàÞÌÔɯtaĘÊĞÞɯzaÚėàÚáÈÕàÊÏɯi powszechnie gryw anych w owym  czasie, Chopin 

nie wplata ŊÈËÕàÊÏɯÉÜÙËÖÕĞÞȭ 6ÌËėÜÎɯ.ÚÒÈÙÈɯ*ÖÓÉÌÙÎÈɯ"ÏÖ×ÐÕɯÊáýÚÛÖɯ×ÙáàÎÙàÞÈėɯ

ÕÈɯÞÐÌÊáÖÙÈÊÏɯÛÖÞÈÙáàÚÒÐÊÏɯËÖɯÛÈĘÊÈȮɯȬÐÔ×ÙÖÞÐáÜÑëÊɯprzy tym niejednego mazura. 

/ÈÔÐýÛÕÐÒÈÙáɯÔĞÞÐȮɯáÈ×ÌÞÕÌɯáɯ×ÙáÌÚÈËëȮɯÐŊɯÉàėàɯÐÊÏɯÊÈėÌɯÒÙÖÊÐÌ33. Od tych mazur-

ÒĞÞ, bardzo prostych - ÉàɯÕÐÌɯ×ÖÞÐÌËáÐÌîɯɬ ÞÙýÊáɯnaiwnych w formie, melodyce, 

harmonice i fakturze , kompozytor áÈÚÒÈÒÜÑëÊÖɯÚáàÉÒÖɯ×ÙáÌÊÏÖËáÐɯËÖɯÜÛÞÖÙĞÞɯÎėýɪ

ÉÖÒÐÊÏɯÞɯÚÞàÔɯÞàÙÈáÐÌɯÐɯÉÈÙËáÐÌÑɯÒÜÕÚáÛÖÞÕàÊÏȭɯ/ÖÎÓëËɯÕÈɯÛýɯÚ×ÙÈÞýɯËÈÑÌɯ×ÖÙĞw-

ÕÈÕÐÌɯËÞĞÊÏɯ×ÐÌÙÞÚzych MaáÜÙÒĞÞ B-dur WN 7 i G-dur WN 8 (1825-26) z Mazurkiem  

a-moll op. 68 nr 2 WN 14 (ok. 1827). Te pierwsze rÖÉÐëɯÞÙÈŊÌÕÐÌȮɯɯjakby ÞàÚáėàɯÚ×ÖËɯ

ÙýÒÐɯáÜ×ÌėÕÐÌɯÐÕÕÌÎÖɯÛÞĞÙÊàȭɯ1ĞÞÕÐÌɯÚáàÉÒÖɯ"ÏÖ×ÐÕɯáÈÊáàÕÈɯÚÛÖÚÖÞÈîɯÊÏÈÙÈÒÛÌÙy-

styczne dla muzyki ludowej basowe ÉÜÙËÖÕàȮɯÕÈÑ×ÐÌÙÞɯÖÚÛÙÖŊÕÐÌɯ×ÙáÌÊÐëÎÈÑëÊɯÞɯÉa-

ÚÐÌɯ×ÙàÔýɯÛÖÕÐÒÐɯÓÜÉɯËÖÔÐÕÈÕÛàȮɯÈɯÕÈÚÛý×ÕÐÌɯÚÛÖÚÜÑëÊɯÉÙáÔÐÌÕÐÌɯ×ÜÚÛàÊÏɯÒÞÐÕÛȭɯɯ

Celnym prz yÒėÈËÌÔɯÛÈÒÐÌÎÖɯÖÚÛÙÖŊÕÌÎÖɯ×ÙáÌÊÏÖËáÌÕÐÈ jest ÞėÈĭÕÐÌ Mazurek a-moll 

op.68 nr 2. 3ÖÕÐÊáÕàɯÉÜÙËÖÕɯÜÛÙáàÔÜÑÌɯÚÐýɯÞɯÉÈÚÐÌɯÕÈɯprzestrzeni ÕÐÌÔÈÓɯÊÈėÌÎÖɯ

utworu (65 ta kÛĞÞȺȮɯáɯÞàÑëÛÒÐÌÔɯÛÈÒÛĞÞɯƗƚ-39 ÕÈɯ×ÖÎÙÈÕÐÊáÜɯËÞĞÊÏɯÖÒÙÌÚĞÞɯÛÙÐÈȭɯ

-Èɯ×ÖÊáëÛÒÜɯÛÙÐÈɯȹÛȭɯƗƔ-31) Chopin  po raz pierwszy stosuje ÒÙĞÛÒÐÌɯburdony kwi n-

towe, wkomponowane jednak jeszcze w strÜÒÛÜÙýɯÈÒÖrËÖÞëɯȹ×ÙáàÒė. 2):  
 

2 Mazurek a-moll op. 68 nr 2 (WN 14), t. 30-31 
 

 
 /ÖËÖÉÕÌɯÜÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÐÌɯÉÜÙËÖÕĞÞȮɯÙÖáÉÜËÖÞÈÕÌɯËÖɯÛÙáÌÊÏɯÍÜÕÒÊÑÐȮɯÞàÚÛý×ÜÑÌ 

w Mazurku F-dur op. 68 nr 3 WN  26 ȹ×ÙáàÒėȭɯƗ): 
 

                                                           
32 Mazurek F-dur op. 68 nr 3 (przed 1830), t. 33-45; B-dur op. 7 nr 1 (przed 1832), t. 45-51. 
33 Oskar *ÖÓÉÌÙÎɯÞɯÓÐĭÊÐÌɯËÖɯ,ÈÙÊÌÓÌÎÖɯ ntoniego SzulcÈȯɯȬ,ÈáÜÙĞÞɯÛÈÒÐÊÏɯÒÙÖÊÐÌɯÚà×ÈėàɯÚÐýɯÞĞÞÊáÈÚɯ

Ú×ÖËɯ×ÈÓÊĞÞɯÑÌÎÖɯÙëÒȮɯÑÈÒɯáɯÙÖÎÜɯÖÉÍÐÛÖĭÊÐɂɯȹƕƙɯ7((ɯƕƜƛƘȺȰɯÊàÛÈÛɯáÈȯɯ,ȭɯ3ÖÔÈÚáÌwski, op. cit., s.347 i 550.  
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3  Mazurek F-dur op. 68 nr 3 (WN 25), t. 1-5 
 

 
 

 W trio Mazurka F-dur op. 68 nr 3 Chopin po raz pierwszy wykorzystuje ludowy 

burdon in crudo  ȹ×ÙáàÒėȭɯƘȺȰɯ×ÖËÖÉÕÌɯÙÖáÞÐëáÈÕÐÌɯ×ÖÑÈÞÐɯÚÐýɯÞɯÙÖÒÜɯƕƜƗƖɯÞɯÛÙÐÖɯ

Mazurka B-dur op. 7 nr 1. 
 

 4  Mazurek F-dur op. 68 nr 3 (WN 25), t. 33-43 
 

 
 

Faktura ta w obu wypadkaÊÏɯÚėÜŊàɯÜÞà×ÜÒÓÌÕÐÜɯÔÖËÈÓÕàÊÏ struktur melodycznych  (lidy-

zmy) Þɯ×ÈÙÛÐÐɯ×ÙÈÞÌÑɯÙýÒÐ. 

Od tego typu faktury kompozytor ÚáàÉÒÖɯÖËÚÛý×ÜÑÌɯÔÈɯÙáÌÊáɯÉÈÙËáÐÌÑɯÞàÙÈÍi-

nowanejȮɯÛàÔɯÕÐÌÔÕÐÌÑɯÕÐÌɯÖËÙáÜÊÈɯÑÌÑɯáÜ×ÌėÕÐÌȰɯ×ÖÞÙÈÊÈɯËÖɯÛàÊÏɯ×ÙÖÚÛàÊÏɯÜÒėÈËĞÞɯ

jeszcze w roku 1843 w Mazurku C-dur op. 56 nr 2 ȹ×ÙáàÒėȭɯƙ). 
 

5  Mazurek C-dur op. 56 nr 2, t. 1-28 
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W dalszych partiach tego mazurka ÒÞÐÕÛÖÞÌɯÉÜÙËÖÕàɯ×ÖÑÈÞÐÈÑëɯÚÐýɯÞɯÍÖÙÔÐÌɯ

ÚáÊáëÛÒÖÞÌÑ, ÈÓÜáàÑÕàÊÏɯÉÙáÔÐÌĘ pustych kwint  Þ×ÓÌÊÐÖÕàÊÏɯÞɯ×ÙÖÎÙÌÚàÑÕëɯÚÛÙÜk-

ÛÜÙýɯÏÈÙÔÖÕÐÊáÕë ȹ×ÙáàÒėȭɯƚ): 
 

6 Mazurek C-dur op. 56 nr 2, t. 37-41 
 

 
Takie dyskretne ÕÈÞÐëáàÞÈÕÐÌɯËÖɯÉÙáÔÐÌĘɯÉÜÙËÖnowych  pustych kwint (trudno 

ÛÜɯÔĞÞÐîɯÖɯ×ÙÈÞËáÐÞàÔɯÉÜÙËÖÕÐÌȺ, to jedna z cech stylistycznych wielu Chop i-

ÕÖÞÚÒÐÊÏɯÔÈáÜÙÒĞÞ, od wczesnych do naj×ĞňÕÐÌÑÚáàÊÏɯȹ×ÙáàÒė. 7, 8, 9). 
 

7 Mazurek g-moll op. 24 nr 1, t. 1-8 
 

 
W Mazurku g-moll op. 24 ×ÜÚÛÌɯÒÞÐÕÛàɯÉÙáÔÐëɯÚáÊáÌÎĞÓÕÐÌɯËÖÉÐÛÕÐÌȮɯÎËàŊɯÞÐÌĘÊáëɯ

oba zdania (na tonice w t. 4 i dominancie w t. 8) 
 

 

8 Mazurek c-moll op. 30 nr 1 
 

 
W ÑÌËÕàÔɯáɯÖÚÛÈÛÕÐÊÏɯÔÈáÜÙÒĞÞɯg-moll op. 67 nr 2 (1848-49) brzmienia pustych 

ÒÞÐÕÛɯÖËáàÞÈÑëɯÚÐýɯÞɯÉÈÚÐÌɯÑÈÒÖɯÚÒėÈËÕÐÒÐɯÖ×ÈËÈÑëÊÌÑɯ×ÙÖÎÙÌÚÑÐɯËÖÔÐÕÈÕÛɯÚÌ×ÛàÔo-

wych : G7, C7, F7, B7, Es7, As7, Des7, Ges7 ȹ×ÙáàÒėȭɯƝȺȯ 
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9 Mazurek g-moll op. 67 nr 2 (WN 64), t. 21-24 
  

 
 

W Mazurek C-dur op. 56 nr 2 "ÏÖ×ÐÕɯÚÛÖÚÜÑÌɯÞɯÈÒÖÔ×ÈÕÐÈÔÌÕÊÐÌɯÛÈÒŊÌɯÞÚ×ĞėÉÙáÔÐÌÕÐÈɯ

ËÞĞÊÏɯÒÞÐÕÛɯȹ×ÙáàÒėȭɯƘȮɯÛȭɯ15, 17, 19, 21, 23 i odpowiednie )ȮɯÊÖɯÖË×ÖÞÐÈËÈėÖɯÉÙáÔÐÌÕÐÜɯÛÙáÌÊÏɯ

puÚÛàÊÏɯÚÛÙÜÕɯÓÜËÖÞàÊÏɯÉÈÚĞÞȭɯ3ÈÒÐÌɯÚÛÙÜÒÛÜÙàɯÞàÚÛý×ÜÑëɯÛÈÒŊÌɯÞɯÐÕÕàÊÏɯÔÈáÜÙÒÈÊÏȮɯ×Öɯ

raz pierwszy w odcinku kodalnym Mazurka f-moll op. 7 nr 3 ( t. 99, 101, 103)34.  
 

10  Mazurek f-moll op. 7 nr 3 t. 99 
 

 

/ÖËÞĞÑÕÌɯÒÞÐÕÛàɯÕÈÑËÖÉÐÛÕÐÌÑɯÌÒÚ×ÖÕÜÑÌɯȹÖÚÛÙÌɯÛÈÙÊÐÈɯËàÚÖÕÈÕÚĞÞɯ×ÖÞÚÛÈėÌɯáɯ

ÕÈÒėÈËÈÕÐÈɯÚÐýɯÙĞŊÕàÊÏɯÍÜÕÒÊÑÐȺɯw trio Mazurku a-moll op. 17 nr 4 ȹ×ÙáàÒėȭɯƕƕ) 
 

11  Mazurek a-moll op. 17 nr 4 
 

 

 9ɯËÞĞÊÏɯ×ÖáÖÚÛÈėàÊÏɯÔÈáÜÙÒĞÞɯ×ÖÞÚÛÈėàÊÏɯËÖɯÙÖÒÜɯƕƜƗƔɯȹG-dur op. 67 nr 1 i C-dur op. 68 

nr 1) ɬ ×ÐÌÙÞÚáàɯÑÌÚÛɯÊÐÌÒÈÞàÔɯ×ÙáàÒėÈËÌÔɯÙÖáÞÐÑÈÕÐÈɯÚ×ÖÚÖÉĞÞɯÜŊàÊÐÈ burdonĞÞ kwint o-

ÞàÊÏȭɯ6ÌɯÞÚÛý×ÐÌɯáÖÚÛÈėàɯÖÕÌɯÚ×ÓÌÊÐÖÕÌɯáɯËàÕÈÔÐÊáÕëɯÍÖÙÔÜėëɯ×ÙáàÛÜ×àÞÈÕÐÈɯȹ×ÙáàÒėȭɯƕƖ).  
 

                                                           
34 1ĞÞÕÐÌŊɯÞɯMazurkach: As-dur op. 17 nr 3 (t. 17, 19, 21, 22), c-moll op. 30 nr 1 (t. 3, 11 i odpowiednie)  
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12  Mazurek G-dur op. 67 nr 1 (WN 6), t. 1-5 

 
 Do ÉÈÙËáÐÌÑɯÐÕÛÌÙÌÚÜÑëÊàÊÏɯÉÙáÔÐÌĘɯÉÜÙËÖÕÖÞàÊÏɯÕÈÓÌŊàɯáÈÓÐÊáàîɯÞÚÛý×ɯËÖɯMa-

zurka cis-moll op. 6 nr 2 ȹ×ÙáàÒėȭɯƕƗȺȭɯ/ÖÔÐýËáà ×ÜÚÛÈɯÒÞÐÕÛýɯÞɯÉÈÚÐÌɯÐɯáËÞÖÑÖÕëɯ

×ÙàÔýɯÞɯÞÐÖÓÐÕÐÌɯȹÊÈėÖĭîɯÞÚÛý×ÜɯÞàÒÖÙáàÚÛÜÑÌɯÍÜÕÒÊÑÌɯËÖÔÐÕÈÕÛàɯÛÖÕÈÊÑÐɯÎėĞÞÕÌÑȺȮɯ

Þ×ÓÈÛÈɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙɯÔÌÓÖËÐýɯÖ×ÐÚÜÑëÊëɯÑÌÚáÊáÌɯÑÌËÕëɯÒÞÐÕÛýɯȹÊÐÚ1ȺȮɯÒÛĞÙÈɯÑÌÚÛɯËňÞÐýɪ

kiem tonicznym.  &ėÖÚɯÛÌÕɯÉàîɯÔÖŊÌɯÑÌÚÛɯÌÊÏÌÔɯáÈÚėàÚáÈÕÌÎÖɯ×ÙáÌáɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÚÛÙo-

jenia jednej ze strun basetli.  
 

13  Mazurek cis-moll op. 6 nr 2, t. 1- 8  
   

 
!ÙáÔÐÌÕÐÈɯ×ÜÚÛàÊÏɯÒÞÐÕÛɯÞɯÕÈÑÙĞŊÕÐÌÑÚáàÊÏɯÒÖÕÍÐÎÜÙÈÊÑÈÊÏɯÞàÙÈáÐĭÊÐÌɯÞàÚÛý×ÜÑëɯ

w partiach iniÊÑÈÓÕàÊÏɯÐɯÒÖËÈÓÕàÊÏȮɯÕÈÑÉÈÙËáÐÌÑɯĭÔÐÈėÖɯÞÌɯÞÊáÌÚÕàÊÏɯÔÈáÜÙÒÈÊÏȮɯ

ÑÜŊɯÞàŊÌÑɯÊàÛÖÞÈÕàÊÏȭɯMazurek E-dur op.6 nr 3 ÑÌÚÛɯ×ÙáàÒėÈËÌÔɯÕÐÌáÞàÒėÌÎÖɯÉÖÎÈc-

ÛÞÈɯÞàÒÖÙáàÚÛÈÕÐÈɯÉÙáÔÐÌĘɯÒÞÐÕÛÖÞàÊÏȭɯ/ÜÚÛÌɯÒÞÐÕÛàɯÙÖáÉÙáÔÐÌÞÈÑëɯÛÜɯÒÐÓÒa-

ÒÙÖÛÕÐÌȮɯÚÛÈÑëÊɯÚÐýɯÚÞÖÐÚÛàÔɯÙÌÍÙenem (×ÙáàÒėȭɯƕƘÈȮɯƕƘÉȺȭɯ 
 

14a Mazurek E-dur op. 6 nr 3, t. 1- 11  
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14b  Mazurek E-dur op. 6 nr 3, t. 17- 22  
 

 
 W dalszych partiach tego mazurka (t. 11-14 i odpowiednie) oraz w trio (t. 41 -45) 

ÚÛÈėÈɯ ÒÞÐnta (e-hȺɯ ÜÒÙàÛÈɯ ÑÌÚÛɯ ÞÌɯ ÞÚ×ĞėÉÙáÔÐÌÕÐÈÊÏɯtonicznych i bifunkcyjnych 

(T+D7)ȮɯÈɯÜÞà×ÜÒÓÈɯÚÐýɯÕÜÛÈɯÚÛÈėÈɯȹe).  
 

15  Mazurek E-dur op. 6 nr 3, t. 41- 45 

 

 

 2áÊáÌÎĞÓÕÈɯÞÙÈŊÓÐÞÖĭîɯ"ÏÖ×ÐÕÈɯÕÈɯ×ÖÞÛÈÙáÈÓÕÌɯÉÙáÔÐÌÕÐÈɯÒÞÐÕÛɯÐɯ×ÖÑÌËàÕÊáàch 

ÕÜÛɯÚÛÈėàÊÏɯ×ÙÖÞÈËáÐėÈɯËÖɯÊÈėÌÎÖɯÉÖÎÈÊÛÞÈɯÙÖáÞÐëáÈĘȭɯMazurek C-dur op. 24 nr 2 ob-

ÙÈÔÖÞÜÑÌɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙɯÖÙàÎÐÕÈÓÕàÔɯÞÚÛý×ÌÔɯÐɯáÈÒÖĘÊáÌÕÐÌÔȮɯÎËáÐÌɯÞàÙÈňÕÐe Úėy-

ÚáàÔàɯÛÙÈÞÌÚÛÈÊÑýɯ×ÙĞÉÖÞÈÕÐÈɯȹÚÛÙÖÑÌÕÐÈȺɯÉÈÚÌÛÓÐɯÖɯÚÛÙÖÑÜ wiolonczelowym : C ɬ G ɬ 

dȮɯáɯÛàÔɯŊÌɯÒÞÐÕta C-G áÖÚÛÈėÈɯ×ÙáÌÕÐÌÚÐÖÕÈɯÖÒÛÈÞýɯÕÐŊÌÑȭɯ9ÈÔÐÈÚÛɯÞÐýÊɯËÖÚėÖÞÕÌÎÖɯ

ÉÙáÔÐÌÕÐÈɯ×ÈÙɯ×ÜÚÛàÊÏɯÚÛÙÜÕɯÉÈÚĞÞȮɯ"ÏÖ×ÐÕɯ×ÙáÌÒÚáÛÈėɪ

ÊÈɯ ÖÞÖɯ Ȭ×ÙĞÉÖÞÈÕÐÌɂɯ Þɯ ÞyÙÈÍÐÕÖÞÈÕÌɯ ÕÈÚÛý×ÚÛÞÖȮɯ

ÒÛĞÙÌɯÔÖŊÕÈɯÉàėÖÉà ÖËÊáàÛÈîɯÑÈÒÖɯËÙÞÐÕýɯze szkolnych 

zaÚÈËɯÏÈÙÔÖÕÐÐɯȹáÈÒÈáɯÙĞÞÕÖÓÌÎėàÊÏɯÒÞÐnt), gdyby nie 

ÊÏÖËáÐėÖɯÛÜɯÞėÈĭÕÐÌɯÖɯÖÞÌɯ×uste struny basetÓÐɯȹ×ÙáàÒėȭɯ

16). 

 

 

16   Mazurek C-dur op. 24 nr 2, t. 1-6 
 

 
W drugi m okresie tego mazurka (t. 13-17Ⱥɯ"ÏÖ×ÐÕɯ×ÖÕÖÞÕÐÌɯÖËÞÖėÜÑe ÚÐýɯËÖɯ

ÉÙáÔÐÌÕÐÈɯ×ÜÚÛàÊÏɯÒÞÐÕÛɯÛÖÞÈÙáàÚáëÊàÊÏɯmodalnej harmonice i melodii w wiolinie 

ȹ×ÙáàÒėȭɯƕƛȺ 
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17  Mazurek C-dur op. 24 nr 2, t. 13-17 
 

 
 

 6Ú×ÖÔÕÐÈÕÌɯËÞÈɯÔÈáÜÙÒÐɯ×ÖáÉÈÞÐÖÕÌɯÉÙáÔÐÌĘɯÉÜÙËÖÕÖÞàÊÏɯÞÙÈáɯáɯÐÕÕymi 

ËÞÖÔÈɯÚÛÖÚÜÑëÊàÔÐɯÑÌɯÞɯ×ÖÚÛÈÊÐɯĭÓÈËÖÞÌÑɯȹÔÈáÜÙÒÐɯh-moll op. 30 nr 2 i Des-dur op. 30 

nr 3 oraz mazurki As-dur op. 24 nr 3 i gis-moll op. 33 nr 1ȺɯÚÛÈÕÖÞÐëɯÙÖËáÈÑɯÊÌáury w 

ÊÏÖ×ÐÕÖÞÚÒÐÌÑɯÚ×ÜĭÊÐňÕÐÌɯÔÈáÜÙÒÖÞÌÑȭɯ6ɯÔÈáÜÙÒÈÊÏɯÚÒÖÔ×ÖÕÖÞÈÕàÊÏɯ×ÙáÌËɯÛàÔÐɯ

ÊáÛÌÙÌÔÈɯ"ÏÖ×ÐÕɯÊáýÚÛÖɯÖËÞÖėÜÑÌɯÚÐýɯËÖɯÈÙÊÏÌÛà×ÜɯÓÜËÖÞÌÎÖɯÚÛÖÚÜÑëÊ ËėÜŊÚáÌɯÐɯÞy-

ÙÈáÐÚÛÚáÌɯ×ÙáÌÉÐÌÎÐɯÉÜÙËÖÕÖÞÌȭɯ/ÖáÈɯÑÜŊɯÊàÛÖÞÈÕàÔÐɯËÖɯÛÌÎÖɯÛà×ÜɯáÈÓÐÊáÈɯÚÐýɯÙĞw-

ÕÐÌŊɯMazurek b-moll op. 24 nr 4. Z jedneÑɯÚÛÙÖÕàɯáËÙÈËáÈɯÖÕɯÑÜŊɯÊÌÊÏàɯÚÛàÓÐÚÛàÊáÕÌɯ

mazurÒĞÞɯ×ĞňÕÐÌÑÚáàÊÏ, gdzie ×ÖËÚÛÈÞëɯÒÚáÛÈėÛÖÞÈÕÐÈɯÍÖÙÔÈÓÕÌÎÖɯÑÌÚÛɯtechnika 

przetwo rzeniowa, z drugiej ɬ ÉÜËÜÑÌɯÊÈėë koËýɯÕÈɯÛÖÕÐÊáÕÌÑɯÕÜÊÐÌɯ×ÌËÈėÖÞÌÑɯȹÛȭɯƕƕ4-

140).     
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 6ɯÔÈáÜÙÒÈÊÏɯ×ÖÞÚÛÈėàÊÏɯ×ÖɯÛÌÑɯÊÌáÜÙáÌɯÒÖÔ×ÖáàÛÖÙɯÑÜŊɯÕÐÌɯÖËÞÖėÜÑÌɯÚÐýɯÛÈÒɯ

ÞàÙÈňÕÐÌɯËÖɯÓÜËÖÞàÊÏɯÈÙÊÏÌÛà×ĞÞȰɯÖÚÛÈÛÕÐÔɯÜÛÞÖÙÌÔɯÞɯÛÞĞÙÊáÖĭÊÐɯÔÈáÜÙÒÖÞÌÑɯ

Chopina35 tego rodzaju jest wspomniany i cytowany Mazurek C-dur op. 56 nr 2 (por. 

×ÙáàÒėȭ 5).  

 6ɯÎÙÜ×ÐÌɯÔÈáÜÙÒĞÞɯ×ĞňÕÐÌÑÚáàÊÏɯÚ×ÖÛàÒÈÔàɯáɯÙÌÎÜėàɯÉÈÙËáÖɯËàÚÒÙÌÛÕÌ stoso-

ÞÈÕÐÌɯÕÜÛɯ×ÌËÈėÖÞàÊÏɯ×ÖÑÌËàÕÊáàÊÏɯÓÜÉɯ×ÖËÞĞÑÕàÊÏɯȹÒÞÐÕÛÖÞàÊÏȺȭ Oto kilka 

×ÙáàÒėÈËĞÞȭɯ6ɯMazurku c-moll op. 56 nr 3, uznawanym za punkt szczytowy w pr o-

ÊÌÚÐÌɯ×ÙáÌÔÐÈÕɯÑýáàÒÈɯÔÜáàÊáÕÌÎÖɯÞɯÙÈÔÈÊÏɯÛÌÎÖɯÎÈÛÜÕÒÜɯÜɯ"ÏÖ×ÐÕÈ36ȮɯÒÙĞÛÒÈɯÕu-

                                                           
35 E. Witkowska - Zaremba, 6ÌÙÚàÍÐÒÈÊÑÈȮɯÚÒėÈËÕÐÈɯÐɯÍÖÙÔÈɯÞɯÔÈáÜÙÒÈÊÏɯ"ÏÖ×ÐÕÈȭɯ[W:] Przemiany stylu Chopina. 

2ÛÜËÐÈɯ×ÖËɯÙÌËÈÒÊÑëɯ,ÈÊÐÌÑÈɯ&ÖėëÉÈȮɯ*ÙÈÒĞÞɯƕƝƝƗ, s. 129. 
36 Ibidem , s. 128. 


