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O PROCESSO COMO PERFORMANCE:
PENSAMENTOS SOBRE KIM

POR LETICIA MORENO

A contemporaneidade proporciona ao historiador da arte novos
enquadramentos, novas formas de leitura da Histéria da Arte, per-
mitindo novos modos de se pensar e de fazer pesquisa no campo ao
desfazer-se da linearidade metodologica e historiografica. Pensando
nestes desafios ao encarar multiplas manifestagoes artisticas, pesquisar
a ilustragdo contemporanea como forma legitima de arte, que protago-
niza o desenho através do constante compartilhamento de processos,
apresenta-se como uma questdo interessante a ser investigada. E, para
tal, tomo como breve estudo de caso o trabalho do ilustrador sul-core-
ano Kim Jung Gi.

Ilustragdo, o ato de desenhar e processos.

Perceber a sintonia entre redes sociais e a produgdo de artes visuais
da segunda década do século XXI é uma abertura que proporciona
a outros assuntos uma possibilidade de pesquisa, estudo e visibilida-
de. Sendo assim, novas formas de se compreender a produgdo artistica
contemporanea.

Torna-se dificil pensar em uma pessoa hoje que nao tenha cadas-
tro em alguma rede social como instagram, twitter e facebook. E, por
consequéncia, muitos artistas hoje possuem perfis nessas redes. Desta
forma, adquirir informagao sobre eles e, principalmente, sobre seus
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processos torna-se muito mais acessivel em comparagdo aos artistas
de geragdes anteriores. E verdade que a internet pode ser impessoal ao
ndo proporcionar uma vivéncia presencial, direta, mas também pode
gerar novas experiéncias que, o historiador da arte hoje, se estiver aten-
to, poderd aproximar fazeres, vivéncias e manifestagdes que talvez nao
fossem entendidas como tal pelo proprio campo para pesquisa.

Justamente por esta facilidade de acesso a informacao, a producao
de ilustradores nos dias atuais se torna algo curioso a ser visto. Exa-
tamente por conta dos perfis no youtube, ¢ facil de acompanhar sua
producdo. Hoje se compartilha de tudo. Existem diversos tipos de vi-
deo neste campo: “dos and don’ts”, onde ilustradores mostram dicas de
como fazer, passo a passo de fundamentos do desenho e até mesmo
dicas motivacionais para jovens ilustradores desacreditados em seus
potenciais.

Durante o curso de histdria da arte, lemos os aspectos presentes —
ou implicitos — a obra de arte que estamos a analisar, também aprende-
mos a importancia da técnica para certos fazeres artisticos, que, sem a
mesma, tal fazer ndo existiria, como no caso das técnicas de impressdo
e técnicas de pintura. Entretanto, o processo nao se mostra como algo
a ser pesquisado individualmente como obra autonoma, apenas como
uma etapa para a finalizagdo do objeto lido.

A utilizagdo do compartilhamento instantaneo que a rede de com-
putadores disponibiliza faz com que o processo possa ser lido como a
obra em si, uma vez que pode-se acompanhar o decorrer até a etapa fi-
nal. Assistir os processos de criagao e desenvolvimento das imagens no
caso da ilustragao ¢ algo deveras apelativo, uma vez que se pode ter a
sensac¢do de proximidade ao acompanhar o fazer do artista, justamente
pela telepresenca provocada pela internet. Esta sensa¢do é um aspecto
unico resultante da contemporaneidade. Pode-se ver o processo do de-
senho virtual e presencialmente, independente de onde o artista viva
ou esteja produzindo.

Questionar se estes tais artistas tdo populares na rede possuem, por
consequéncia, qualidade equiparavel a ponto de serem classificados
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como criadores de “obra de arte” em si ndo ¢ o intuito desta breve in-
vestigagdo. Assim como ndo é trazer a ilustragdo para o patamar de be-
las artes, tal como a pintura e a escultura, mas sim, de compreendé-la
como produgdo valida de artes visuais. Também interessa pensar como
a internet e a produgdo de alguns artistas sao exemplos de uma diné-
mica de se produzir e consumir arte, fendmeno préprio do século XXI.

E compreensivel pensar que, na verdade, o ato de desenhar na ilus-
tragdo contemporanea seja um reflexo mercadolégico, uma vez que
muitos destes ilustradores utilizam-se de seus trabalhos como uma
fonte de renda. Entretanto, isto ndo deveria impedir que a ilustragdo
fosse estudada no campo da historia da arte, tendo em vista a existén-
cia de galerias e leildes e comercializagdo de trabalhos da ordem de
belas artes — e até mesmo trabalhos falsificados.

Com a existéncia de portfolios online, e a facilidade de se criar we-
bsites e contas em redes sociais, o artista no contemporaneo — se nao
possui premeditadamente a ambicdo de ser representado por uma
grande galeria ou de ter uma pega vendida pela Sotheby’s nos primei-
ros meses exposi¢dao ao publico — possui uma gama de possibilidades
de se fazer ser visto na rede mundial de computadores, a ponto de ndo
necessitar de um mediador entre seus trabalhos e espectadores em po-
tencial.

Outro aspecto interessante é o processo de produgdo destes artis-
tas como uma maneira de se acompanhar suas investigacdes compo-
sitivas, formais e estéticas, principalmente quando se compartilha em
tempo-real através de streamings online (Figura 01). Deste modo, o
espectador acompanha o momento de tomada de decisoes do ilustra-
dor simultaneamente enquanto ele ou ela desenha. Ou seja, acompa-
nhar em tempo real momentos que o desenhista erra ou acerta alguma
linha tragada, o momento que experimenta alguma técnica, enfim.

Neste contexto, o desenho - e o ato de desenhar em si - torna-se o
centro das atengdes do inicio até o fim do processo. Assistir o desenhar
como performance sugere que o espectador fique atento a cada mo-
vimento executado pelo artista. O material utilizado; em que direcao
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desenha; como desenha; a espessura da linha; quem e o qué desenha;
como a imagem se forma e como o ato de desenhar se torna uma nar-
rativa da construgao da prépria imagem.

Também se pode perceber a esséncia do artista, de modo que, ao
observa-lo tomar decisoes, errar e — quem sabe — arrepender-se da li-
nha tracada, se entende o processo como aproximacéo intima do de-
senhista com seu espectador, de forma que o ilustrador se porta como
uma espécie de intérprete visual do imaginario, ao tornar ideias ima-
gens. Observar a imagem construida é como ler um livro enquanto ele
esta sendo escrito.

Kim JungGi e drawing shows:
desenhar como performance
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O trabalho do ilustrador sul-coreano Kim JungGi tem ganho gran-
de atencéo internacional nos ultimos cinco anos. Ndo somente na Co-
reia do Sul, mas também se observa aos poucos validagdo internacional
do seu trabalho, principalmente por sua habilidade de criar imagens
complexas sem rascunhos. Nascido em 1975 na provincia de Goyangi-
Si em Kyongki-Do, Kim JungGi ¢ um ilustrador que compartilha seu
ato de desenhar.

A curiosidade na forma de JungGi desenhar se configura na nao
-linearidade do que se espera do processo do desenho. Como norma,
imagina-se que o desenhista ird registrar suas ideias através do rascu-
nho, seguido de um refinamento das ideias passadas para o papel até
se tornar o desenho final. Entretanto, JungGi nao desenha desta forma.

Kim ao desenhar ja possui toda a imagem construida - e por conse-
quéncia, visualizada - em sua mente antes de passa-la definitivamente
para o papel, o que explica “pular” a etapa do rascunho. Sua formagao
artistica poderia ser uma justificativa de maestria técnica, pois aos 19
anos cursou Design Grafico na DongHui Art School em Busan, na Co-
reia do Sul. Entretanto, a metodologia de ensino da Escola de Artes por
ele frequentada nao foi o que proporcionou seu dominio dos funda-
mentos do desenho.

JungGi afirma em entrevista a emissora de televisdo coreana EBS
News que muito do que aprendera fora observando cendrios e pes-
soas. Sendo assim, seu campo de referéncias imagéticas, sua memoria
fotografica fora construida de maneira empirica, ndo dependendo so-
mente da sua formagdo “académica” Dito isto, Kim desenha cenérios
nas mais distintas perspectivas, de forma tradicional, utilizando, por
exemplo, marcadores, pincéis e canetas nanquins descartaveis, ou atra-
vés do digital com auxilio de softwares e mesas digitalizadoras, sen-
do versatil, correspondendo as necessidades de midia que o ilustrador
contemporaneo necessita.

Contudo, o que esta fazendo com que ganhe repercussdo ¢ o de-
senhar tradicional assistido como performance, também conhecido
como drawing show (Figura 02). Nao somente Kim JungGi mas ou-
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tros artistas fazem estas performances assistidas utilizando o desenho
como linguagem comunicativa principal. Aqui, o corpo nio se clas-
sifica como emissor da mensagem, mas sim, o desenho. Nos drawing
shows o que esté a ser observado é o desenho em construgio. E o nas-
cimento da linha. O encontro da tinta com o papel, ou com a parede.

Nesta condi¢ao o desenhista é o dispositivo responsavel pelo exerci-
cio mental de exteriorizar o desenho, a0 mové-lo do campo da mente
— onde esta confinado e ndo pode ser visto por ninguém além do de-
senhista — para a materialidade, obviamente, com axilo de seu préprio
corpo, através do movimento das maos, dos bragos e dos pincéis, dos
lapis e canetas.

Acompanhar estas performances do desenhar seria 0 mesmo que
assistir uma palestra no sentido de compreender o desenho como uma
linguagem construida através da intera¢ao de linhas, pontos, planos,
saturacdo e — ndo menos importante — narragao imagética. E como o
ilustrador aqui em questao possui uma linguagem figurativa - realis-
mo estilizado, por assim dizer — a compreensao do que esta sendo es-
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crito pode ser lido mais facilmente, em comparagao a uma linguagem
menos figurativa ou abstrata.

Todavia, acompanhar a escrita de imagens como performance im-
plica em pensar no desenho como ser autdbnomo que apropria-se do
desenhista afim de externar-se. Observar o desenho sendo construido
¢ nada além de compartilhamento do fluxo de pensamento do autor
em questdo. Além de ser o intimo do autor em si.

Até que ponto desenho e performance podem se encontrar, se rela-
cionar e, até mesmo, se tornarem sinébnimos? Quem € o protagonista?
O desenhista ou o desenho em processo? E quanto aos streamings?
Como a transmissdo pode interferir na interpretacao do espectador?

Estas sdo perguntas que surgem ao pensar nas relagdes entre estes
dois fazeres distintos — desenho e performance. Talvez o processo seja
a chave desta relagdo, ou talvez a efemeridade da trajetéria do desenho
até sua forma final. Resta observar e detectar as conexdes existentes,
dar-lhes visibilidade e explora-las até seu maximo potencial.

Notas:
'Sugestdo de leitura: BELTING, Hans. O fim da histéria da arte - uma revisdo dez
anos depois, 12 edigdo Cosac Naify Portatil, Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

2 No alfabeto coreano 2’3 7|, romanizado como Kim Jung Gi.

3 Entrevista & Emissora Sul-Coreana EBS “A 7| X[ FHQl" Tt2}7t ZAF 7| / Jun-
g-Ki Kim, the master of sketching”. Coreia do Sul, 2013. Disponivel em: <https://
youtu.be/OGresJRyrsk> Acesso em: 08 dez. 2017
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