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OZET

LEYLA ERBIL’IN KALAN ve TUHAF BiR ERKEK ROMANLARINDA
POSTMODERNIZMIiN YANSIMALARI

Yasemin ERKAN
Yiiksek Lisans Tezi/Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
Tez Damismani: Dog. Dr. Elmas SAHIN
Haziran/2016, 98 sayfa

Tiirk Edebiyatinda “eril dili” reddedip kadin dilini yazinimiza getiren usta
yazar Leyla Erbil’in Kalan (2011) ve Tuhaf Bir Erkek (2013) isimli eserlerinde
postmodernizmin yansimalarimi tespit etmeye c¢alismak tezimizin amacim
olusturmaktadir.

Yaptigimiz tez calismasinda postmodernizm kavram ve postmodernizmin;
ortaya cikisi, tanimi, modernizmden postmodernizme kadar olan siirecin kisa bir
tahlili Tirk ve Batih aydinlarin goriislerinden yola cikilarak acgiklanmaya
calisilimistir. Postmodernizmin kendine has bir bildirisinin olmamasindan dolay:
tammm ve ilkeleri konusunda ortak bir uzlasiya varilmasa da onemli otoriteler
tarafindan belirtilen belli bash postmodern ozellikler gosteren tema ve imgeler
1s1Zinda ¢oziimlemelerimizi yapmaya ¢cahistik. Modernizmin iflas eden ideolojileriyle
ortaya cikan postmodernizme eklemeler ve onu genisletme cabalar1 devam
etmektedir. Postmodern edebiyatin bazi o6zellikleri modernizmde de goriilse de
modernizmden daha ote, daha modern bir kavram olarak postmodernizm kural
tamimazhgi ile bircok kurallarn yikip, kuralsizliklar iizerine insa edilmistir.

Erbil, Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te erkek egemen bir dilde “kadin dili”yle
yarattigi “isyan grameri”’nin miicadelesini vererek ve postmodernizmi post-
feminizm baglaminda daha da genisleterek Tiirk Edebiyati’nda postmodern
ozellikler tasiyan romanlardan farkh bir konumda bulunmaktadir.

Eserler iizerine yaptiginiz incelemeleri dikkate alarak genel bir
degerlendirme yapacak olursak; Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’in postmodernizmin
ozellikleriyle biiyiik ol¢iide ortiistiigiinii soyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Leyld Erbil, Kadin Dili, Ustkurmaca,
Metinlerarasilik, Bilin¢ Akisi, Post-Feminizm.



ABSTRACT
THE REFLECTIONS OF POSTMODERNISM IN The NOVELS KALAN and
TUHAF BIR ERKEK By LEYLA ERBIL

MA Thesis/ Deparment of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Dog. Dr. Elmas Sahin

June 2016, 98 pages

The purpose of this thesis is to examine the reflections of postmodernism in
Kalan (The Rest 2010) and Tuhaf Bir Erkek (A Strange Man 2013) by Leyla Erbil
who rejected the “masculine language” and introduced the use of feminine language
into Turkish literature.

In this study, the concept, emergence, and definition of postmodernism, and
a brief analysis of process from modernism to postmodernism were examined in
terms of Turkish and Western intellectuals’ ideas.

There is no any agreement on the description and principles of
postmodernism. Nonetheless, we have tried to do our analysis in the light of themes
and images showing postmodern characteristics which are defined by the prominent
authorities. The efforts to make additions and extensions to the postmodernism,
which have emerged with the failing ideologies of modernism, have been going on.
Although it is possible to see some characteristics of postmodern literature in
modernism, distinct from modernism, postmodernism, as a more modern concept,
was built upon irregularities in its nature.

When compared with post-modern novels in Turkish Literature, Erbil in
Kalan and Tuhaf Bir Erkek, defending grammar of rebellion shecreated in “feminine
language” dominated by “the masculine language”, stands on a different position by
expanding postmodernism and blending it with post-feminism.

Coming to a conclusion by considering the analysis done on the works, we
argue Kalan and Tuhaf Bir Erkek mostly have postmodern characteristics.

Key Words: Postmodernism, Leyld Erbil, Feminine Language, Metafiction,
Intertextuality, Stream of Consciousness, Post- Feminism.
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BIRINCI BOLUM
1.GIRIS
Tirk Edebiyatinda “eril dili”” reddedip kadin dilini yazinimiza getiren usta yazar
Leyla Erbil’in Kalan (2011) ve Tuhaf Bir Erkek (2013) isimli eserlerinde

postmodernizmin  yansimalarin1  tespit etmeye calismak tezimizin amacini

olusturmaktadir.

2002°de Nobel Edebiyat odiiliine aday gosterilen ilk Tiirk kadin yazar1 olan
Leyla Erbil’i ve postmodernizmi tez ¢alismasi olarak segmemizin nedeni sudur: Yasadigi
toplumda insandan sorumlu olmanin bilinciyle yetigsmis olup kendi deyimiyle diinyanin
en despot, en buyurgan, erkek egemen toplumunun bagrindan ¢ikip kendini kisitlayan
baglardan kurtulup 6zgiir yazin alaninda at kosturmak isteyen bir aydin yazar olarak

Erbil'in bu son iki eserine postmodern bir agidan bakan bir ¢alismanin olmayisidir.

Erkek egemen dilden kurtulup 6zgiir, yeni bir dil kurmay1 basaran, sorumluluk
sahibi bir entelektiiel olan usta yazar Leyla Erbil dokunulmazliklari, 6rtbas edilenleri,
yerlesik degerleri kaldirip, iginde yasadigi toplumun gergeklerine ayna tutmak igin 82
yillik dmriintin 57 yilimi edebiyat askina adamistir. Kullandig1 dil onun i¢in direnisin,
meydan okumanin bir aracidir sadece. Onu tanidikga iyimserlikle donanmis ve hayata
pembe gozliiklerle bakan bir edebiyat yerine, kaliplagsmis degerlerin {istliine cesurca

gitmekten kaginmayan “putkirict bir usta’yla karsilasiyoruz.

Erbil’in edebiyatimizdaki bu baskaldiran tavri, kadinin toplumda hak ettigi yere
gelmesi i¢in harcadigi caba, goz ardi edilemezdi. Giinlimiiz Tiirkiye’sinde kadinin
ezilmigliginin devam etmesi ve kadin cinayetlerine her gegen giin yenisinin eklenmesi
Erbil’in miicadelesinin hakliligini ortaya koymaktadir. “Neden postmodernizm?” diye
sordugumuzda cevabini séyle verebiliriz: Erbil’in Tuhaf Bir Kadin, Karanhigin Giinii,
Mektup Asklari, Ciice, U¢ Bagsl Ejderha, Halla¢, Gecede, Eski Sevgili, Zihin Kuslar:
isimli eserleri iizerine yapilan ¢alismalari inceledigimizde bu ¢aligmalarin kadin, kadin
sorunlari, cinsellik, cinsiyet, baskaldiri, ask, feminizm agisindan (marksist, psikanalizci,
varoluscu, cinsiyet iliskileri, ataerkillik, bireyin igdis edilmesi, bekaret, anne-kiz
catismasi, ensest, esitlik, 6zgiirliik ile ilintili feminist bakis agili kavramlar), Freud’un
psikanalitik yontemiyle id, ego, siiperego, anksiyete, oedipus, elektra, riiya, ask gibi
kavramlar agisindan incelendigi goriilmiistiir.

1



Kalan ve Tuhaf Bir Erkek isimli eserler iizerine postmodernizmin &zellikleri
baglaminda bilimsel bir ¢alisma yapilmamuistir. Postmodernizmin giincel bir konu olmasi
ve bu eserlerin postmodern oOzellikler tasidigini fark etmemiz {izerine bu tezde

postmodernizmin yansimalari tespit edilmeye ¢alisildi.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te postmodernizm kavrami incelenirken
aragtirmacilarin goriislerine dayandirilarak metin odakli, c¢oziimlemeye yonelik bir
cizgide tespitler yapilmaya calisildi. Postmodernizm iizerine tartismalarin devam etmesi,
evrimini tamamlamamasi, sinirlarinin ¢izilmemis olmasi bir baska deyisle bir bildirisinin

olmamasi bazen isimizi zorlastirmistir.

Tez calismamiza Oncelikle literatiir taramas1 yapilarak baslanmis, elde edilen
kaynaklardaki ilgili boliimler calismamizda kullanilmistir. Postmodern metinlerin dogasi
geregi yazar metnini ortaya koyduktan sonra, eserde yapilan cagrisimlari ya da
anlamlandirmalar1 okurun ¢6zmesini beklemektedir. Bu ¢oziimlemeleri yapabilmek icin
“anlati ormanlarinda gezintiye ¢ikan” okur Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te oldugu gibi
zaman zaman “sevgili okur” seslenisleriyle esere dahil edilmektedir. Biz de yeri
geldiginde esere miidahil olarak muhayyilemiz Olgilisiinde tamamlamalar yapmaya

calistik.

Bes boliimden olusan bu tez ¢alismamizin ilk bolimii giris boliimii olup ikinci
boliimii postmodernizm nedir? {izerine yogunlasmistir. Bu boliimde halen irdelenmeye
devam eden postmodernizm kavraminin ne zaman ortaya ¢iktig1, postmodern diigiincenin
alt yapisini olusturan tarihsel siireg, Tiirkiye’de postmodernizmin ortaya ¢ikist,
modernizm-postmodernizm karsilastirmasi, Tiirk ve diinya aydinlarinin perspektifinden

postmodernizmin tanimlar1 verilmeye ¢alisildi.

Ugiincii boliimde ise mimari, siyaset, felsefe, miizik, resim, sinema gibi pek ¢ok
sanat dalin1 etkileyerek postmodern sinema, postmodern mimari, postmodern resim gibi
kavramlarin dilimize yerlesmesini saglayan postmodernizmin edebiyattaki yeri irdelendi.
Postmodernizmin  bir manifestosunun  olmamasindan dolayi, elestirmenlerin
gorlislerinden yola ¢ikarak postmodern Ozellikler gosteren tema ve imgeler iizerine

yogunlagildi.

Postmodern edebiyatin nitelikleri arasinda verilen metinlerarasilik, oyun,

iistkurmaca, ironi, zaman, sorgulama ve gergeklik anlayisi konularini arastirmacilarin

2



temel degerler olarak verdikleri goriildii. Bu boliimde verdigimiz 6zelliklerden eserlerde

tespit ettiklerimiz besinci bolimdeki tahlillerde ortaya konuldu.

Dordiincii boliimde Leyla Erbil’in hayatina ve eserlerine onun” hafirim” dedigi
Elmas Sahin’in goziiyle bakilarak ana hatlariyla verilmeye ¢alisildi. Kalan ve Tuhaf Bir

Erkek’in diinyasina yapilan yolculuk kisa bir degerlendirildi.

Besinci Boliim eserin son boliimii olup, postmodern 6zelliklerin teorik olarak
tamimlar1 yapilarak Kalan ve Tuhaf Bir FErkek’in postmodernizm baglaminda
¢oziimlemesi yapilmaya calisildi. Kimi zaman bazi kavramlarin Tiirk ve diinya
edebiyatinda diger kullanimlarindan ornekler verildi (listkurmaca, yalnizlik, takinti,
noktalama isaretleri...) ve inceledigimiz eserlerdeki kullanimlar1 {izerinde duruldu.
Verilen postmodern o&zellikler arastiricilarin  goriisleriyle desteklenmeye calisildi.
Coziimleme kisimlarm titizlikle segip, iddia ettigimiz postmodern dzellikler eserlerden
alintilarla somutlastirilmaya ¢alisildi. Bu bolim Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’in
postmodernizm agisindan didiklenmesi ve postmodernizm adina Ogrendiklerimizin
uygulamaya dokiilmiis halidir. Erbil’in postmodern yaklasimi ¢oziimlenmeye

calisilmigtir.

Besinci boliimde postmodernizm iizerine yapilan ¢alismalarda arastiricilarin
belli bash Ozellikler olarak verdigi iistkurmaca, metinlerarasilik, ironi, oyun,
karnavallagtirma, ontolojik unsurlar, zaman (biling akis1) kavrami gibi 6zellikler 6ncelikli
olarak tespit edildi. Bunun yani sira Erbil’in noktalama ve imlada “kadin dili” ile birlikte
getirdigi yenilikler postmodern baglamda incelendi. Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’in
bagkarakterleri olan Lahzen ve Sevda’nin yasamlarinda postmodern bireylerin
yasamlarinin bir pargasi olan 6liim, yalmzlik, yazma istegi, arayis, takinti, riiya, hayal,
fantezi, sir ve siliphecilik gibi kavramlar eserlerden drneklerle tespit edilmeye calisildi.
Erbil’in toplumun sorunlarina ayna tutmak i¢in yararlandigi dinin, siyasi sdylemlerin
postmodernizmle baglantilarini, kadinin 6tekilik ve ikincillikten siyrilip toplumda hak
ettigi yere gelmesi igin verdigi miicadelenin yansimalar1 postmodern feminizm

baglaminda ele alind1.



IKiNCi BOLUM
2. POSTMODERNIZM NEDIR?

Postmodernizm ortaya ciktiginda birgok kisi tarafindan onceki “izm”lere yeni
bir kavramin eklenmesi, hizla tiiketilecek bir moda ya da gegici bir heves olarak
goriilmekteydi. Ancak postmodernizm tiikenmek bir yana bugiin hala giindemde olup,
her gegen giin gelismektedir. Bu nedenle postmodernizmin olus halinde oldugunu
sOyleyebiliriz. Yani kavram heniiz evrimini tamamlamamuis olup, degisim halindedir. Bu
durum postmodernizmle ilgili yapilan tanimlamalarin cesitliligini arttirmaktadir.
Herkesin ortak bir goriis bildirdigi kesin bir tanim ortada gozitkmemektedir.
Postmodernizmin kurallarin1 belirleyen kendine has bir bildirisi yoktur. “Bu ¢ergeve
icinde, postmodernizmi bir kuram ya da kuramlar biitiinii olarak tanimlamak olanaksizdir.
Postmodernizmi icinde yarigan, farkli egilim ve yaklagimlarin yer aldigi sinirlart belli
olmayan bir alan olarak diisiinmek gerekmektedir. Bu karmasa ve belirsizlik, postmodern
sOylemin etkinligini ve popiilaritesini artirmaktadir” (Saylan, 1999:21). Buna ragmen

birgok elestirmenin, ortaya ¢ikis tarihi tizerinde hemfikir olduklarini syleyebiliriz.

Postmodernizm terim itibariyle yaygin bir bicimde 1960’11 yillarda New York’
lu sanat¢1 ve elestirmenlerin estetik tartismalar1 esnasinda ortaya ¢ikmustir. 1970’lerde
Avrupa’ya tasinip orada gelistirilmistir. (Sarup, 2004:188, Saylan, 1999:84, Jameson,
2011:29), Kolcu, 2008:324) David Harvey’e gore (2014, 20) “Postmodernizm kavrami
New York sanat piyasasinda mayalanmstir. Harvey, Postmodernligin Durumu kitabinda
(2014, 19) buna 6rnek olarak “Raban’in Yumusak Kent (Soft City) kitabiyla hiyerarsiyi
reddedip Ozgiirligii savunmasiyla postmodern anin geldigini, postmodernizmin
modernligin kozasindan c¢ikip gelismeye basladigini” savunur. Mimaride baslayan
postmodernizm resim ve diger sanatlari da i¢ine alarak gelisimini hizla stirdiirmiis 1970’li

yillarda olgunluk kazanmaya baglamistir.

Ihab Hassan (2008, 268) postmodern terimini ilk kez 1934 yilinda Madrid’de
yayimlanan Ispanyol ve Hispano Amerikan Siir Antolojisi’'nde Federico de Onis’in
kullandigini ve 1942°de yayimlanan Cagdas Latin Amerika Siir Antolojisi’nde Dudley
Fittts’in bunu tekrar kullandigin1 her iki sdylemde de modernizme kars1 kiigiik bir tepki
verme anlaminda ifade edildigini ancak 1960’larda terimin gegerlilik kazandigini sdyler.

Steven Connor ise (2001, 18) postmodernizm teriminin 1950 ve 1960’larda kullanilmaya



baslasa da postmodernizm kavramiyla ilgili iddialarin “felsefe, mimari, sinema, edebiyat
gibi bir dizi degisik kiiltiir alan1 ve disiplin iginde ve arasinda 1970’lerin ortasinda yerinin

saglamlastigini ve aciklik kazandigini” soyler.

Goriildigi tizere postmodernizm Batida 1950, 1960’larda ortaya ¢ikmistir. Ali
Akay Postmodernizmin ABC’si isimli eserinde postmodernizmin “1970°’li yillarda
tartisilmaya baglandigini, 1990’11 yillarda Tiirkiye’de tartisma ve merak konusu oldugunu
ileri siirer” (2013, 7). Bu fikrine 90’11 yillarda Lyotard’mn Postmodern Durum isimli
eserinin Tiirk¢e’ye ¢evrilmesini dayanak gosterir. Hatta bugiin bu kavrama karsi
gelistirilen ultra modern, trans modern, hiper modern, alter modern kavramlarindan

bahseder.

Yildiz Ecevit ise (2014, 70) postmodernizmin baslangi¢ ve bitis tarihini kesin
olarak vermez. “Ne modernizm ne de postmodernizm belli ilkeler altinda sistematize
edilecek bir edebiyat akimidir. Onlar1 baslangi¢ ve bitis tarihleri parantezine almak da
olanak disidir, ciinkii Ozellikle estetik diizlemde modernizmin ne zaman bittigi,

postmodernizmin ne zaman bagladigi belli degildir.”

Ecevit, postmodernizmin baslangic tarihi hakkinda kesin bilgi vermese de Tiirk
edebiyatinda 1970’11 yillarda modernist- postmodernist eserler verildigine ve 1990’11
yillardan sonra bunun artisa gectigine dikkatimizi ¢ekmistir.Bu iki egilimin farkliliklar
icerse de, estetik acidan bir siireklilik ve i¢-igelik sergilediklerini ifade eder. Baz1 bilim
insanlarinca Ahmet Hamdi Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitisii (1961, zaman
agisindan) ve Yusuf Atilgan’n Aylak Adam’ (1959, bireyin psikolojisi agisindan)
modernist ve postmodernist 6zellikler agisindan yenilikgi eserlerin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir yere sahiptirler. “Modernist unsurlarin izlenebildigi bu romanlar ileriki
yillarda yazilacak olan modern ve de postmodern romanlarin habercisi gibidir” (Ozot,
2009:115). Biz de bu ozelligi Sahin’in, Zamana Vuran Dalgalarindan yola g¢ikarak
Huzur’a (1949) kadar goétiirebiliriz. Sahin, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’nda (1889), Nabizdde Nazim’in Zehra’sinda (1894) biling akisinin ilk ufak
kirintilarinin goriildiigiinii ancak Tanpinar’la Tiirk Edebiyatinin yeni bir soluk aldigim

sOyler.

Olay orgiistinii kaldirip bireylerin i¢ ¢oziimlemelerine agirlik veren,

metinlerarast gondermelere sorgulayici anlatimiyla varolusun ve higligin



kiyisinda zamani ileri ve geri sarisiyla, bireyin ruhi ¢okiintiilerini,
arayislarini modern ve postmodern karigimi bir anlatiyla sunmayi basaran,
giinimiiz postmodern romanina zemin hazirlayan ilk yazar olarak
Tanpinar’in edebiyatimiza katkis1 sayillamayacak kadar fazladir (Sahin,

2015b:71).

Yildiz Ecevit (2014, 84) Cumhuriyet sonrasinda gergekei egilimin disina ¢ikan
romanlardan bazilarinin biraz zorlanildiginda modernist romanin bazi 6zellikleriyle
ortiistiiriilebilecegini ve bunlarin modernist/postmodernist agilimlara baslangi¢ oldugunu
soyler. “Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu’sundaki bireysel i¢ diinya yolculuklarini,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitisii 'ndeki 6znel zaman kavramini ya
da Attilla ilhan’in romanlarindaki flashback teknigiyle gecmise donerek zamandizinsel

anlatim1 delme gibi 6zellikleri buna 6rnek olarak gosterilebilir” (Ecevit, 2014:85)

1970 sonrasinda ise Oguz Atay (Tutunamayanlar-1972, Bir Bilim Adaminin
Romani-1975), Leyla Erbil (Tuhaf Bir Kadin- 1971, Karanhgin Giinii-1985), Yusuf
Atilgan (Anayurt Oteli-1973), Orhan Pamuk (Cevdet Bey ve Ogullari-1979, Beyaz Kale-
1985), Latife Tekin (Sevgili Arsiz Oliim-1983), Adalet Agaoglu (Bir Diigiin Gecesi-1979,
Hayir-1987) gibi pek ¢ok yazar postmodern ozellikleri kullanmaya baslamislardir. Bu
yazarlardan bir kismi 1990’11 yillarda eser vermeye devam ederken bu yillarda Ahmet
Altan (Tehlikeli Masallar-1990), Hilmi Yavuz (Fehmi K 'nin Acayip Seriivenleri-1991),
Buket Uzuner (Balik Izlerinin Sesi-1992), Erendiz Atasii (Dagin Oteki Yiizii-1995), Hasan
Ali Toptas (Bin Hiiziinlii Haz-1998), Bilge Karasu (Kilavuz-1990), Siireyya Evren
(Postmodern Bir Kiz Sevdim-1993, Nazli Eray (Ay Falcisi-1992) gibi yazarlar
postmodern 6zellikler tasiyan eserler vermislerdir. Dilek Doltas, Fehmi K 'nin Acayip
Seriivenleri (1991), Postmodern Bir Kiz Sevdim (1993), Dagin Oteki Yiizii (1995) isimli
eserlerden yola ¢ikarak “Tiirk yazinina baktifimizda ozellikle 1990’lardan itibaren
postmodern diyebilecegimiz bir yaklasimin iiriinii olan ve postmodern bakis agisiyla
yorumlanabilecek metinlerin zaman zaman yaymlandigini” (Doltag, 2003:142) ifade

eder.

Yildiz Ecevit (2014, 85) postmodern romanin gelisimini sdyle agiklar: “ilk
avangardist Tiirk romanlarinin modern ve postmodern 6zellikleri ayn1 metinde bir arada

tagirlar edebiyatimiza. Postmodern romanin modernist 6zelliklerinden biiylik olcilide



yalitilmig 6rneklerinin ilk kez doksanli yillarda ortaya ¢ikmasimin nedeni modernizmin

Tiirk Edebiyatina 70 yillik bir gecikmeyle girmesinden kaynaklanir.”

Postmodernizm kavram olarak hem batida hem iilkemizde irdelenmeye devam
etmektedir. Bu nedenle postmodernizmi Tirk ve diinya aydinlarinin perspektifinden

tanimlamaya ¢alisacagiz.

Postmodernizm ortaya ¢ikarken onun modernizmin devami mi, yoksa yeni bir
siire¢ mi oldugu konusu tartismalarin temelini olusturur. Bu nedenle postmodernizm ele
alinirken modernizmden de bahsetmek gerekmektedir. Gencay Saylan, modernizmi sdyle
tanimlar: “modernizm diisiincesi bir aydinlanma projesi olarak siirekli ve dogrusal bir
ilerleme anlayisi1 tizerine oturmaktadir. Akil ve bilim siirekli ilerlemenin motorudur”
(Saylan, 1999:84). Yani her seyden ¢ok akil ve bilime sonsuz bir giiven s6z konusudur.
Madan Sarup ise (2004, 186) “Modernligin Ronesansla birlikte ortaya ¢iktigini” savunur.
Arastirmacilar modernlik, modernite, modernizm gibi kavramlar1 birbirinin yerine

kullanmaktadir.

Aydimlanma diislincesinin ortaya ¢ikmasinda matbaanin icadi, cografi kesifler,
ronesans-reform hareketleri etkilidir. Insanlar artik kilise otoritesi karsisinda akl1 6n plana
¢ikarmaya baglamistir. Akil ve bilime verilen 6nemle insanligin 6zgiirlik ve refah
diizeyinin artacagi inanci modernizme kaynaklik eden unsurlardir. Modern dénemin
baslangi¢ sebepleri arasinda biitiin diinyay1 da etkileyen Fransiz Devrimi, Aydinlanma
diisiincesi ve Sanayi Devrimi gosterilmektedir. Bu donemde ortaya ¢ikan modernite
kentlesme, kapitalizm, ulus-devlet ve pozitivizmi kendine dayanak yapmustir. 20.
yiizyilin basinda I. ve II. Diinya Savaslari, niikleer silahlanmalar, feminist hareketler,
Hirosima’ya atilan ilk atom bombasi modernizmin benimsedigi aydinlanmanin

sorgulanigini da beraberinde getirdi.

David Harvey, aydinlanmanin getirdigi sanat ve bilimin daha iyi anlasilmasi,
kurumlarin adilligi, insanin ahléki ilerlemesi gibi abartili beklentilerin hiisranla
sonuglandigini ifade eder. Bu nedenle postmodernist diisiincenin temelinde aydinlanma

diisiincesinin tamamiyla terk edilmesi gerektigini savunur. Bu durumu séyle agiklar:

20. yy olim kamplar1 ve 6lim mangalariyla militarizmi ve iki diinya
savastyla yok olma tehdidi ve Hirosima-Nagazaki deneyimiyle hi¢ kuskusuz

bu iyimserligi tuzla buz etmistir. Hatta bundan da koétiisti, Aydinlanma
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projesinin kendi amacladiginin tersine yol acarak insanligin 6zgiirlesmesi
hedefini, insanligin kurtulusu adina evrensel bir baski sistemine

dontistiirmeye daha bastan mahkum oldugu yolunda bir kusku dogmustur

(Harvey, 2014:26).

Harvey (2014, 21) bu dusiincelerden yola ¢ikarak “postmodernizmin
modernizme karsit bir tepki, ondan bir kopus olarak kavranmasi”  gerektigini

savunmaktadir.

Modernizm insan1 o6zgiirlestirmeyi vaat ediyordu. Aydinlanmayla ortagcagin
karanlik yapisindan insanlik kurtulacak, din ve gelenegin baskisi olmadan insanlik akli
ve Ongoriileriyle hayatinda refah seviyesini ylikseltecekti. Ancak modernizm insani
hurafelerden, dogmalardan kurtarirken, bu sefer de insanlik akil ve teknolojinin esiri
olmaya baglamis, insanligin ¢ok giivendigi bilim, insanliga bomba olarak geri donmiistiir.
llerleyen zamanda diinya gitgide kiiresel bir kdy haline gelmeye baslamis, toplum da
giiniimiizde ¢ok tartisilan tiiketim toplumu olmustur. Modernizmin getirdiklerine
siipheler ikinci Diinya Savasi, Sémiirgeciligin artmasi, Nazi Rejimi’nin kitlesel kiyimlari,
niikkleer tehditler ve insanligin toptan yok olma korkusu gibi nedenlerle artmistir. Tiim bu
yasananlarla modernizmin vaat ettigi Ozgiir, refah, mutlu gelecek hayalleri artik
elestirilmeye baslamistir. Bu elestiriler sanat alaninda hizla ilerleyip, postmodernizmin
ortaya ¢ikismni giiclendirmistir. Ali fhsan Kolcu Postmodernizmin, modernizmin
kurallarina karsi bir savas actifin1 diisliniir. Ona gore “Postmodernizm, modernizmin
insanlara daha mutlu ve 6zgiir bir diinyaya tasiyacagina dair vaadini gergeklestirememesi
ve yaratilan hayal kirikligina kars1 gelistirilen bir kars1 tezin felsefi dille ortaya ¢ikisidir”
(Kolcu, 2008:325).

Hem Batida hem Tiirkiye’de ortaya ¢iktig1 giinden bu yana bir viriis gibi hizla
yayilan postmodernizm ile ilgili pek c¢ok tanim yapilmistir. Madan Sarup
postmodernizmin belirsizligine vurgu yapmistir. Cilinkii kavram gelisim iginde,
yilizergezer bir kavram olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu kavrami Sarup su sekilde

tanimlar;

Postmodernizm kavrami muglak bir kavramdir ve heniiz tam anlamiyla
anlasilmis da degil. Kavramin yiiksek modernizmin yerlesik bigimlerine

kars1 6zgiil bir tepki olarak dogmus olma olasilig1 bir hayli yiiksek. Nitekim



kimi disiiniirlere gére postmodernizm islevi kiiltiirde ortaya ¢ikan yeni
ozellikler arasinda ilinti kurmak amaciyla ortaya c¢ikan bir kavramdir
(Sarup, 2004:206).

F. Jameson (2011, 29) “ge¢ kapitalizmin kiiltiire]l mantig1” olarak tanimladigi
postmoderniteyi, modernizmin bir devami olarak gérmez. Onu yeni bir dénem olarak
nitelendirir. J. F. Lyotard ise (2000, 156) postmodernitenin, modernitenite kargisindaki
durumunu degerlendirmis ve “siliphesiz modernitenin  bir pargasidir” diye
tanimlamistir.“Posmodernizm amacinda modernizm degildir, olusumunda modernizmdir
ve bu olusum durumu stireklidir” (2000,158) diyerek postmodernizmi modernizmin

icinde yer alan bir yenilenme hareketi olarak gormektedir.

Ihab Hassan (2008, 278) postmodernizmi, modernizmden semayla ayirma

yolunu se¢gmis ve modernite-postmodernite karsilastirmasini su sekilde vermistir:

Tablo 1. IThab Hassan’in Modernite-Postmodernite Karsilastirmasi:

Modernizm
Romantizm/Sembolizm
Form (Birlestirici, Kapali)
Amag

Tasarim

Hiyerasi

Egemenlik/Kelam

Sanat nesnesi / Bitmis Yapit
Mesafe

Yaratma / Biitiinsellestirme / Sentez
Mevcudiyet
Merkezlendirme

Tiir / Siar

Semantik

Paradigma

Hipotaksi

Mecaz

Postmodernizm
Patafizik/Dadaizm

Antiform (ayirici, agik)

Oyun

Rastlant1

Anarsi

Tiikenme/ Sessizlik

Stire¢ / Performans / Sessizlik
Katilim

Yaratmay1 Imha / Yapibozum / Antitez
Yokluk

Dagilma

Metin/ Metinlerarasi

Retorik

Sentagma

Parataksi

Mecazi1 Miirsel



Se¢me Bilesim

Kok / Derinlik Koksap / Yiizey

Yorum / Okuma Yoruma Kars1/Yanlis okuma
Gosterilen Gosteren

Okunakli (Okurluk) Yazilabilir (yazarlik)
Anlat1 / Biiytik tarih Karsit Anlat1 / Kiigiik Tarih
Ana kod Kisisel Dil

Belirti Arzu

Tir Degisime Ugramis

Tenasiil Uzuvlar / Fallik Cok bi¢imli / Hiinsa
Paranoya Sizofreni

Tanr1 baba Ruh-iil Kudiis

Metafizik [roni

Belirlenmislik Belirsizlik

Askinlik Ickinlik

David Harvey, (2014, 134) postmodernizmin toplumsal yoniine agirlik verip

onu genel olarak su sekilde degerlendirir:

Otekilik duygusunun hakim oldugu farkli diinyalarin iist iiste geldigi hem
Ingiltere hem Amerika’nin i¢ kentlerindeki giderek artan gettolasma ile
dislanma, yoksulluk ve azinlik niifuslarinin yalitilmasiyla bilingsiz bir
iligki icindedir. Bu nedenle postmodernizmi farkliligin, iletisimin,
giicliiklerin, c¢ikarlarin, kiiltiirlerin, mabhallelerin, benzerinin
karmasikliginin ve gélge farklarinin {izerinde durmasiyla olumlu bir etki

yaratiyor.

Postmodernizm kavrami {izerine kafa yoran bir baska elestirmen Terry
Eagleton’dur. Postmodernizmin Yanisamalarr (1999, 10) isimli eserinde kiiltiirel ve
sanatsal agidan yaklastig1 postmodernizmi s0yle tanimlar: “Postmodernizm yiiksek kiiltiir
ile popiiler kiiltiir arasindaki sinirlarin yani sira sanat ile glinliikk yasam arasindaki sinirlari
da bulaniklastiran derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz, 6zdistintimsel, oyuncul,

tiirevsel, eklektik, cogulcu bir sanatta az veya ¢ok yansitan bir tisluptur.”
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Gencay Saylan’a gore (1999, 48) postmodernizm “yerlesik ve kabul gérenden
farkl bir estetik anlayis1 ifade etmektedir. Bagka bir deyisle postmodern estetik anlayis,
o doneme kadar sanatsal ¢evrelerde etkinligini siirdiiren modernizmden ya da modern
sanatsal estetik anlayisindan tam bir kopusu giindeme getirmistir.” Yani Saylan,
postmodernizmi, modernizmin getirdiklerinin bircogunu yadsiyan bir anlayis i¢inde

degerlendirmistir.

Ismail Cetisli (2015,154) postmodernizm yeni bir kavram olmasindan dolay1 ve
pek ¢ok farkli alanda kullanildig1 i¢in (sanat, felsefe, kiiltiir, siyaset, bilim, elestiri)
yapilan tanimlamalarda “herkesi lizerinde hemfikir kilacak seviyede kesinlik, biitiinliik,
aciklik ve objektiflige sahip olmadigini” sdyler. Yukarida verdigimiz tanimlamalar
Cetisli’nin bu konuda hakli oldugunu gostermektedir. Postmodernizmin bir gergevesi
olmadigi ve olus halinde oldugu i¢inde bu tanimlamalara yenileri eklenmeye devam

edecektir.
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UCUNCU BOLUM
3. EDEBIiYATTA POSTMODERNIZM

Postmodernizm felsefe, resim, sinema, miizik, mimari gibi pek ¢ok sanat dalini
etkilemis, ancak edebiyatta kendine daha genis bir yer bulmustur. Ciinkii edebiyatin diger
sanat dallarin1 da kusatan ve bunlari1 kendi biinyesinde toplayan bir yapisi vardir. Ismet
Emre Postmodernizmin asil varlik sahasinin ve kendini 6zlestirdigi alanin kaynaginin
edebiyat oldugunu, soyler. Bu nedenle Postmodernizm ve Edebiyat isimli eseri
postmodernizmi edebiyat baglaminda inceleyip postmodern anlayisin igine edebiyati
yerlestirmeye calismistir. Ismet Emre’nin bu eserinden yola ¢ikarak postmodern
edebiyatin belli basli unsurlarini s6yle degerlendirebiliriz:

Postmodernizmin edebi tiirler igerisinde etkin oldugu alan nedir? sorusuna roman
tiriidiir diyebiliriz. Bugiine kadar yapilan tez calismalarina baktigimizda inceleme
alanmin roman iizerinde yapildigina sahit oluruz. Roman tiiriiniin bu kadar 6n plana
¢ikmasinda siiphesiz diger tiirleri de i¢ine alan, heterojen bir yapisinin olmasinin etkisi
vardir. Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’i bazi elestirmenler roman olarak kabul ederken (or:
bknz. Mesut Varlik, Bir Tuhaf Kustur Golgesi Zihin-2013adli eserin 123. ve 128. sayfalari
),bazilar1 bir kaliba sigdirmamak i¢in “anlat1” diye nitelendirirler. (6r: bknz. Hiilya
Diindar, Bir Tuhaf Kustur Gélgesi Zihin-2013 adli eserin 203. sayfas1). Sahin, ise siir-
roman seklinde degerlendirmektedir: “Kalan ve Tuhaf Bir Erkek siir tiiriinden ayrilir ve
nesirle birleserek siir roman tiirlinlin birer 6rnegi olarak raflardaki yerini alirlar” (Sahin,
2015a:433) diyerek eserlerin tiirii noktasinda asil tespiti yapmustir. “Postmodern bir
metnin tahlilinde belki de en gii¢liik ¢ekilen nokta metnin tiirselligi konusunda yasanan
stiphelerdir” (Emre, 2006:87). Klasik metinlerde bu belirsizlik durumuyla karsilagsmayiz.
Erbil, Kalan’da (2015, 57)Tuhaf Bir Erkek’in “novella” oldugunu soyler.

Postmodern metinlerde icerikten ¢ok bicimin 6n plana ¢iktigini goriiriiz. Yani
gorsel duyarlilik daha fazladir. Leyla Erbil toplumsal duyarliligr agir bastigi i¢in bigim
kaygisiyla bunu yapmamustir. Ancak her zaman yeniligi seven Erbil’in siiri, nesiri
harmanlayarak roman igerisinde bazen bir tiyatro havasi vererek karsilikli konusmalar
yaptirdigini, bazen bir resim veya bir sozle sayfay1 kapattigini goriiriiz.

Postmodern metinler okurla birlikte yeniden dogmakta ve okur her okudugunda
ona bir anlam yiiklemektedir. Ustelik Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te oldugu gibi eserin

sonunu okuyucunun muhayyilesi tamamlamaktadir.
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Ismet Emre postmodernistlerin roman konusundaki en biiyiik tahriplerinin dil
oldugunu diisiintir. “Bunda postmodernistlerin metinde anlamdan ¢ok metni bir dil
olusumu olarak diistinmelerinin biiyiik pay1 vardir” (Emre, 2006:103). Leyla Erbil’in dil
konusundaki radikal fikirlerini bu diisiince beslemektedir. Emre’nin dikkatimizi ¢ektigi
onemli bir husus da sudur: Modern eserlerde de yer alan dil mekanizmasi, oyun, nesne
karsisinda bireyin konumu, montaj gibi unsurlar postmodern metinde kendine 6zgii bir
iislupla ortaya ¢ikmaktadir. Ortak bir kullanim goziikse de, postmodernistlerin bunlar
kullanim amaglar1 farklidir. Modern eserde yazar, esere inandiricilik katmak, ya da uyum
saglamak i¢in bunlari kullanirken postmodern yazar, eglence, kuralsizlik ya da
uyumsuzluk amaciyla bu 6geleri kullanmaktadir.

Postmodern metnin i¢ mekanizmalar1 icerisinde dilden baska oyun kavrami
onemlidir. Ust dil yaratmada oyun 6nemli bir konuma sahiptir. Bu anlayisi elbette
postmodernistlerin hakikat kavraminin olmadigina inanglar1 etkindir. Yasamda hakikat
yoksa, oyun vardir. Kimi yazarlar bunu estetik amagl kullanmig kimi ise eglence amagh
kullanmistir. “Oyun bu edebiyatta yalnizca estetik diizlemdeki sonsuz 6zgiirliigiin araci
ve gostergesi degildir; ayn1 zamanda pragmatik bir islevi vardir eglendirir” (Ecevit,
2014:74).

Ismet Emre bir metnin postmodern mi modern mi oldugunu anlamanin en kolay
yolunun okuduktan sonra akilda kalip kalmadiginin sorgulanmast oldugunu savunur.
Ciinkii modern metinler nasil ki bir mantik silsilesi, ¢izgisellik iceriyorsa postmodern
metinde bir o kadar kopuk, karmasik ve irrasyonel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Olay
orglisiindeki bu parcaliliga bir de zamanin sinirlar1 belirsiz, birbirine girmis (gegmis-an-
gelecek) hali eklenince postmodern eser daha da karisik bir hal almaktadir.

Modernizmin hiimanist tavrini bir tarafa birakarak, insanin O6zgiirliigiiniin
kisitlanmasina giden tavr1 Postmodernizmin hizla ilerlemesinin sebeplerindendir. Aklin
yiiceligi ise yaramamis, insanlar Ikinci Diinya Savasi’nin soguk yiiziiyle kars1 karsiya
kalmistir. Hakan Sazyek postmodernizmin, modernitenin mutlak ve tek dogru anlayisini
elestirdigini savunur. Buna ek olarak sanatta da modernist sanatin 6zgiinliik, se¢kincilik,
misyonerlik gibi temel degerlerini sorguladigini dile getirir. Postmodern sanatin genel
secenekleri igerisinde kendisine toplumsal bir rol bicmek yerine (misyonerlik olarak)
sadece sunmay1 amagladigini bildirir. Sazyek, postmodernizmin edebiyata yansimalarini
su sekilde degerlendirmistir: “Postmodernizmin edebiyattaki yansimalar1 6zellikle roman

tiiriinde yogunlagmistir. Postmodernist roman tarzinin ana 6zelliklerini sdylece siralamak
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miimkiindiir: 1- Ustkurmaca, 2- metinlerarasilik, 3-polisiye/gerilim, 4- tarihe yonelme”
(Sazyek,2002:494).

Postmodernizmle ilgili verilen 6zelliklere baktigimizda bu 6zelliklerin eserin
bi¢imiyle ilgili oldugu kadar anlam diinyasiyla da siki bir bag1 oldugunu goriiriiz. Hakan
Sazyek’in bahsettigi postmodern sanatkarin misyoner olamayacag diisiincesi ile Ismail
Cetisli’nin fikirleri ortiisiir. Cetisli (2015, 184) bu durumu soyle ifade eder: “her seyden
Oonce postmodern sanatkar kendini oncekiler gibi okuyucu ve topluma mutlak dogru,
faydal1 1yi ve gilizel anlatan; ona yol gosteren bir rehber olarak gérmez. Ayrica o bir
ahlakg¢1 ve dahi de degildir.”

Ismail Cetisli (2015, 185) postmodernizmin edebiyata sanata getirdigi en biiyiik
yeniligin anlam bakimindan oldugunu savunur: “nasil hayat: anlamak miimkiin degilse
bu anlayisa mensup sanatkarin eserinden ciddi elle tutulur ve agik bir anlam beklemek de
miimkiin degildir. Postmodernist eser her yoniiyle tamamlanmis bir biitiin degil, olus
halinde ve ucu agiktir.”

Okuyucu merkezli olan postmodern eserlerin bir standartlagmaya gitmekten
kacindigin1 goriiriiz. Clinkii yasamin belirsizligi, bugiin inandigimiz gerceklerin yarin
degismesi durumu gibi 6zellikler onlar1 kuralsizligi benimsemeye itmistir. Cetisli, (2015:
171-184) bu kuralsizligin farkindadir bu nedenle postmodernizmin kurallarint degil, belli
basli 6nemsenen ilkeleri ya da niteliklerini su sekilde siralamistir:

1-  Hayata Bakis (Modernizme Tepki, Cogulculugu Benimseme)

2-  Gergek Anlayisi (Gergegin Bilinemezligini Kabul Etme)

3-  Ironik Olma

4-  Geleneksel Sanata/Sanat Anlayislarina Kars1 Olma

5-  Cogulculuk/Tek Bir Diinya icinde Cesitlilik

6-  Gergekle Kurmacanin ig ige olmasi

7-  Ustkurmaca

8-  Metinlerarasilik

a-Alinti/Montaj

b-Yeniden Yazma

c-Kolaj

d-Parodi

Bir eserde, verilen postmodern 6zelliklerin hepsi olmayabilir ya da bazis1 daha

cok islenebilir. Bu da postmodern yazarin 6zgiirliigiiyle ilgilidir. Modernizmin artik kabul
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gdrmeme sebepleri arasinda belki de ilk siray1 Ikinci Diinya Savagini izleyen yillardaki
insanligin umudunu bagladig1 teknolojinin niikleer bomba olarak insanligin {istiine
yagmasi olmustur. Boylece dogalligi temsil eden modernizm vaad ettiklerini (6zellikle
Ozgiirlikk, hiimanizm) yerine getiremistir bu durum da postmodernizmin ortaya ¢ikisini
hizlandirmistir. Yani postmodernizm birden, diislinlilmeden ortaya ¢ikmig degildir. O
modernitenin getirdiklerinden kendine uygun olanlar1 segerek, doniistiirerek bir yenilik
ortaya koymaya c¢alismistir. Mesela alintilama ve montaj modernizmde de kullanilir;
ancak gizlenmeye c¢alisilarak uygulanir. Postmodernizm de ise okurun goziine sokularak
bir “alintilar mozayigi” olusturulmaya caligilir. Adina da metinlerarasilik denmektedir.

Elestirmenler postmodern edebiyatin 6zeliklerini verirken temkinli davranirlar.
Ciinkii postmodernizm heniiz hareketli ve evrimini tamamlamamistir. Ortaya konan bir
bildirisi de yoktur. Hayriye Unal da bu goriisiin savunucularmdandir. Kendisinin
postmodern kavram ve araglar olarak niteledigi bu 6zellikler postmodern eserlerde ¢esitli
oranlarda yer alirlar. Ona gore edebi bir eserdeki postmodern stratejiler sunlardir.
“Ustkurmaca ve onun énemli belirtilerinden olan okur-merkezcilik, 6zgdndergesellik,
metinlerarasilik, ¢ift kodlama, ironi, oyun, tiirlerin karnavallagsmasi, ¢ogulculuktur”
(Unal, 2008:290-291).

Edebiyatta postmodernizm iizerinde durulurken, dikkat ceken bir konu da
postmodern eserlerdeki “anlatic1” nin konumudur. Anlatict ile figiir arasindaki mesafe
kalkmistir. Anlatici ilahi konumundan inmistir. O “her seyi bilen bir {ist varlik degil de
diinyay1 kahramanlardan birinin goziiyle gormeye ve diinyanin i¢ine onun diigiince ve
izlenimleriyle gérmeye basladi.” (Saglik, 2008:308) Anlatici bunu yaparken bazen
yiizeye ¢ikip bazen de derine dalsa bile Erbil’in eserlerindeki gibi dissal gergeklikten
tamamen kopmaz.

Postmodern edebiyatin 6zelliklerini veren bir bagka yazar Mehmet Narli’dur.
Narli postmodern romanin tarihe yonelme, kurguda entrika ve gizemi 6ne ¢ikarma gibi
egilimlerini verdikten sonra postmodern edebiyatin temel &zelliklerinin “iistkurmaca,
metinlerarasilik, ¢ogulcu bakis agis1 olarak™ verir. (Narli, 2008:312)

Pek ¢ok yazar modern donemde kullanilan baz1 6zelliklerin postmodern donemde
de kullanildigini sdyler. Murat Ozkul bunlardan gergekligin yitimi, 6znenin &liimii ve
deger kaybinin postmodernizmi modernizmden ayiran temel degerler olarak goriir ve
postmodernizmin roman igerisinde kendini belli edebilecegi 6zellikleri 6zetle su sekilde

siralar:
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-Geleneksel figiirlerin tekrar deger kazanmasi.(Geleneksel, kutsal, tikel,

akildis1 olana yeni bir 6nem atfetme)

-Modernligin kenara attig1 her seyin tekrar 6nem kazanmasi (biiyii, mit,

dini hisler, sezgiler, coskular...)

-Kati-¢gizgisel bir olay 6rgiisiinden vazgegme.

-Akademik sdylemi red, ciiretkar ve kiskirtici iislup.

- Biitiinliikten yoksun, kes yapistir tarzi bir karakter.

- Zihin uyarici ve eglenceli bir sey.

- Kafa karisikliginin olmasi

- Hakikat diye bir sey yoktur, sozciiklerin ve anlamin oyunu vardir.

- Her sey metinlerarasi niteliktedir.

- Aklin degerlerinden kuskuludurlar.

- Metinlerde acgik ve nesnel bir icerik yoktur.

- Okurlara metnin anlamini tanimlama ve yaratma da olaganiistii bir gii¢

verilir (Ozkul, 2008:322-323).

Modernizmin iflas eden ideolojileri ve ortaya c¢ikan postmodern durum
edebiyattaki yansimalarini hala devam ettirmektedir. Bazi elestirmenlerin soylediklerine
baktigimizda postmodern eserlerde modernizmin topyeksin reddini gérmeyiz. Bazilar1 da
i¢ ige gegmis bir estetik tizerinde dururlar. Mesela Yildiz Ecevit, Hasan Ali Toptas’in Bin
Hiiziinlii Haz’ 11 degerlendirirken onun “postmodern bir modernist” oldugunu ileri siirer.
Ecevit, bir kokteyle benzettigi bu metinleri soyle degerlendirir: “karsitliklarin farkli
oranlarda birbirine karistigi birer kokteyldir. Kokteylin tadi; yazarin bigim ve motif
diizleminde kullandigit  malzemenin dozunu, modernizmin seg¢kinci/bi¢gimci
yaklasimindan postmodernizmin uglarindaki popiilist egilime uzanan bir g¢erceve
belirleyerek birbirine karistirmasiyla olusur” (Ecevit, 2014:168).

Gencay Saylan, Postmodernizm isimli eserinde bu noktada, Ecevit’ten farkli
diistinmektedir. Ona gore postmodernizm ve modernizm farkli estetik anlayislardir.
Saylan modern sanatin Ozelliklerini anlattiktan sonra, postmodernizmin bunlardan
bazilarina kars1 bir tepki olarak dogdugunu ifade etmektedir. Saylan’a gore (1999, 64-
67) modern sanata 6zgili estetik anlayis ve Olgiileri belli bashi su dort 6zellik lizerine
oturmustur:

Birinci o6zellik sanatsal ifadenin biitiin 6zelliklerini kapsayan (bigim, igerik)

“ozgiirlik ve Ozglinlik” tlir. “Bu 06zellik i¢inde yasanilan dénem ya da kosullarla
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uyumludur. Sanayi toplumu, bireyin toplum icinde kaybolmasi, makinelesen iiretim
stirecinin mekanik parcalarindan biri haline gelmesi anlamin1 da tagimaktadir” (Saylan,
1999:64). Saylan, sanayi toplumunda 6znenin kayboldugunu, iiretim siirecinde basit ve
rutin isleri yapan insanin yasamin her alaninda kararli bir rutin i¢ine sokulmaya
calisildigini soyler. Kitle toplumunda insanin nasil giyinecegi, nasil calisacagi, nasil
egleneceginin belirlenmesinin 6znenin 6limii, insan 6zgiirlesmesinin mekaniklesmesi
anlamma gelmektedir. Iste bu olusum iginde sanatsal yaraticilik agidan en 6nemli genin
Ozgiirliik ve 6zglinliik oldugunu dile getirir.

Saylan’in modern sanat anlayisi i¢in dile getirdigi ikinci 6zellik ise “yansima ve
misyon” dur. “Bir bagka deyisle, sanatg1 iginde yasadigi kosullar altinda konusunu segip,
iriiniinde yansitacaktir. Yansitma yani konunun sanat¢1 tarafindan yorumu onun misyonu
olarak degerlendirilebilir” (Saylan, 1999:65). Saylan, Nazim Hikmet’i toplumsal amag
(misyon) acisindan ornek gosterir.

Modern sanatin Ugiincii 6zelligi “kiiltliriin ve sanat iirlinlerinin metalagmasi1”
olarak verilmektedir. “Sanat¢1 artik iirlinlerini pazara c¢ikarmakta ve sanatini yeniden
tiretebilmek i¢in diger sanatgilar ile pazarda yarismak durumundadir” (Saylan, 1999:67).

Modern sanatin dordiincii 6zelligi de “seckinci” olmasidir. Burada seckincilik
sanatginin yaraticilik seviyesinin en iist seviyeye ¢ikarilmasi ya da “bir baska deyisle,
modern sanatin estetik zevkine varabilmek i¢in sanat ya da kiiltiir tiikketicisinin de belli
bir biling ve kiiltiir birikimine sahip olmast” (Saylan, 1999:67) anlaminda
kullanilmaktadir.

Saylan, cagdas sanayi toplumunda insanin caresizligi, yalnizlig1 gibi konularin
postmodernizmde de ele alindigimi ancak kendilerini postmodern olarak tanimlayan
sanatgilarin yukarida saydigimiz 6zelliklerden ‘“‘sanat yapitinin misyonunun olmas1”
(sanatin 6zgiirliik alanin1 kisitladigi i¢in) ve “modern sanatin segkinciligi” (sanat¢inin bir
seyl anlatma kaygist olmadan, yasami oldugu gibi yansitmasindan dolay1) konularinda
modernizme kars1 ¢itkmakta elestirmektedirler. Zaten postmodernizm anlayisinda misyon
yerine taklit ve popiilizm 6n plana ¢ikmaktadir.

Modernizm ve Postmodernizm her ne kadar birbirine zit kavramlar olarak
gbziikse de modernizmin pek cok kavrami postmodernizmle eklemeler yapilarak
genigletilmeye calisilmistir. (zaman kavrami, iistkurmaca, bireyin i¢ diinyasina

yonelis...)
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Postmodernizmle 1ilgili tespitlerin daha ¢ok roman iizerinden verilmeye
calisildigini soylemistik. Necip Tosun (2008: 377) ise Tiirk dykiiciiliglinden yola ¢ikarak
postmodern edebiyatin temel 6zelliklerini su sekilde verir:

Cokseslilik, boliinmiisliik, heterojenlik, seckin sanat ile kitle kiiltiiri

arasindaki mesafenin kapanmasi, sanatla yasamin birlestirilmesi,

metinlerarasilik, degisik pargalarin birarada kullanilmasi, yazma siirecine
okurun dahil edilmesi, okura okudugu seyin gercek degil kurgu oldugunun
hatirlatilmasi, tiirler ayrimina karsi ¢ikis, ideolojik olmaya calisma, bir
mesaj1 olmayan metinler, biitiinliik ve diizeni reddedis, her seyin belirsiz

ve muamma olusu, kesinlikten uzaklagma, paradokslar, rastlantilar, ve i¢

ice gecmis zaman parcalari, parodi pastis, sizofreni, ironi, ¢cogulculuk,

melezlestirme, inangsizlastirma.

Modernizm insanlar1 ozgiirlestirmeyi vaat etmisti. Insani1 hurafelerden,
dogmalardan, kurtarayim derken bu seferde akil ve teknolojinin esiri yapmisti. Teknolojik
gelismeler postmodernizmin yayilmasinda 6nemlidir. Artik her tiirli sanat eseri okurla
hizla bulusur. Toplum bir bilgi toplumu haline gelmistir. Bilgi de diger seyler gibi hizla
tiketilmektedir.

Modernizm kendi ge¢misini yok sayarken postmodernizm modernizmin bazi
degerlerini yok saymis bazilarini restore ederek gelistirmistir. Postmodernizmle birlikte
sanat artik yiiksek zlimrenin edebiyati degil, giindelik yasama dahil edilmis kitle
kiiltiiriinii getirmistir. Elitizm de bdylece tahtindan indirilmistir. Diinya da sinirlarindan
kurtulmus kiiresel bir kdy haline gelmistir.

Postmodernizmin her zaman iyi yanlari savunulmamistir. Onun modernizmi
elestirip, envanterini ¢ikarip gelecek adina bir tasarida bulunmamasi postmodernizmi
elestiren aydinlarin hedef noktasidir. Yine postmodernizmin meydana getirdigi tiikketim
kiltliriiniin edebiyati da tiiketime yonelik bir malzeme olarak gormesi diger elestiri
konusudur. Edebiyatin gelip-gecic¢i bir moda gibi goériinmesi durumu bazi yazarlar1 da
endiselendirmistir.

Postmodern edebiyati yere goge sigdiramayanlar onun getirdiklerini daha da
gelistirerek kullanmaya calisanlarin yaninda elestirenlerin sayis1 da yadsinamayacak
kadar fazladir. Omer Lekesiz modernizmin kirlettigi diinyayi, postmodernizmin
temizleyemedigini savunur. Postmodernizmin ‘“anyting goes” (her sey miibah)

anlayisiyla aslinda insanlar1 dibine kadar kaosa siiriikledigini agiklar. Degisen sadece
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“izm”in yeni bir kelimeye eklenisidir. Lekesiz, modernizmde bogulan insanligin, yaganan
bu doniisiimden kurtulmak i¢in “bogulurken bir kiitiik edinmek” (Lekesiz, 2008:637)

amaciyla postmodernizme sigindigini savunur.
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DORDUNCU BOLUM
4. LEYLA ERBIL’IN HAYATI VE ESERLERINE KISA BiR BAKIS

Leyla Erbil’in hayatina baktigimizda, bir¢ok aydinin onu ismiyle degil de ¢esitli
sifatlarla andigin1 goriiriiz. Bu yakistirmalar s6yledir: Kaya Tokmakgioglu’na (2013, 10)
gore:“putkirict bir usta”, Simla Sunay’a (2013, 65) gore: “kuyruksuz denizyildiz1”, Ayfer
Tung’a (2007, 227) gore: “karanlik bahgenin gérkemli agaci1”, Fiisun Akatli’ya (2007,
253) gore: “tutkulu ve takintili bir dil is¢isi”, Elmas Sahin’e (2015a, 19) gore: “bir yazin
kadm1”, Onur Caymaz’a (2013, 55) gore: “keskin yesil”, Tugba Ozbalak’ a (2013,
157)gore: “farklilik, degisim ve yeniligin yazari”dir. Erbil’le ilgili elestirmenlerin

birlestigi nokta, onu baskaldir1 ve direnisin yazari olarak gérmeleridir.

Erbil i¢in daha pek ¢ok s6z soylenmistir. Bunlardan belki de en ilginci Talat S.
Halman’in (2007, 4) yaptig1 su siirsel tanimlamadir:

L- Lirik

E- Etik, estetik, efsane, evrensel

Y- Yenilik, yiirek, yanardag

L- Lav

A- Ask, akil, adalet, ahlak, anit

E- Efsunlu, erdemli, ebemkusagi

R- Rengarenk, ruhi

B- Bireysel, bagimsiz, bilingli, bilge, biiyiileyici
I- icli, idealist, insan

L-Liyakatli, her 6vgiiye layik

Erbil’in hayat1 ve eserleriyle ilgili en gilivenilir bilgilere, yazarin hafirim dedigi
Elmas Sahin tarafindan hazirlanan Leyla Erbil Kitab:'ndan (2015) ulasilmaktadir. Clinkii
Sahin’in kitabinda yer alan bilgiler Erbil, tarafindan kontrol edilmis ve diizeltmeleri
yapilmustir. Yazar ve hafiri arasindaki mektuplagmalarla bu bilgiler muhafaza edilmistir.

Bu nedenle biz de bu boliimde Leyld Erbil Kitab: 'ndan faydalandik.
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Leyla Erbil (1931-2013), Hasan-Emine Bilgin ¢iftinin {i¢ kiz ¢ocugundan biri
olarak 1931°de Istanbul’da diinyaya gelir. Babasi diinyay1 dolasan bir makinisttir. Ailede
kaptan ve makinistlerin ¢ok olmasindan dolay1 denize kars1 ayr1 bir ilgisi vardir.Deniz;
kimliksizlik, varolus,sonsuzluk, yokluk, anne karnina doniis, kadin gibi simgesel
anlamlarla eserine girmistir. Babas1 Hasan Tahsin Bey ve dort amcasi makinisttir.
Babasinin yasamindaki etkisinden dolay1 ¢cogu baba karakterine “Hasan” adin1 vermistir.
Kalan romanindaki Hasan da, talikasi olan Hasan Amca olarak karsimiza ¢ikar. (20153,
96) Erbil, okul hayatina Esma Sultan Ilkokulu’nda baslar. Ortaokulu Besiktas Ikinci Kiz
Ortaokulu’nda okuyan Erbil burada 6gretmeni Vehbi Bey’in destegiyle siirler ve dykiiler
yazmaya baslar. 1950°de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve
Edebiyat1 boliimiinde okumaya baglar. Bir yil sonra Aytek Say ile evlenir, ancak evliligi
uzun siirmez ve egitimine kaldig1 yerden devam eder. Ablas1 Miirvet Bilgin’in destegiyle
Metin Eloglu, Selahattin Hilav gibi edebiyatcilarla tanisir. Hayranlik duydugu Sait
Faik’le tanismasiyla edebiyata olan ilgisi daha da artar. 1954°te {inlii 6ykiiciiniin 6liimiine
kadar da yazarin edebiyat diinyasinda ve yasaminda Sait Faik sevgisi ve dostlugu 6nemli

bir yer tutar. Universite egitimi sirasinda iskandinav Hava Yollari’nda is hayatina atilir.

1955°te ikinci esi Mehmet Erbil ile evlenir ve tiniversiteden ayrilir, Ankara’ya
yerlesir. Devlet Su Isleri’nde ¢evirmenlik ve sekreterlik yapar. Burada kendine ykiicii,
sair, sanatc1 dostlar edinmekte gecikmez. (Viis’at O. Bener, Can Yiicel, Ilhan Berk, Fikret
Otyam, Orhan Peker, Hikmet Simsek gibi). 1950°de yazmaya giristigi ancak
yayimlatmaya cesaret edemedigi 6ykii denemesini Segilmis Hikdyeler dizisinde 1956’ da
“Ugrassiz” adiyla yayimlar. 1960’lardan itibaren de Dost, Papiriis, Tiirk Dili, Tiirkiye
Defteri, Yeditepe, Yelken, Yeni Dergi, Yeni Ufuklar gibi dergilerde yazar. lk 6ykiisii
“Ugrassiz” (1956), “Giindelik” (1957), “Sarhos Yasantilar” (1958), “Yatak” (1959) ve
“Konusmaktan Bikan” (1959) adli dykiileriyle on alt1 dykiiden olusan ilk dyki kitabi
Halla¢(1960)’ 1 ok sevdigi Sait Faik ve Samuel Beckett’a ithaf etmistir.

Erbil 1967-1968 aras1 Ziirih’te Tirk Konsoloslugu’nda ¢alismistir. 1968’de
Gecede isimli eserini yayimlamustir.Bu eserini Sait Faik Oykii Armagan igin génderse
de 6diil alamaz. Bunun iizerine yazar hicbir ddiile katilmaz. Son kitab1 Tuhaf Bir Erkek 'te
“bu kitap higbir ddiile katilmamistir” diyerek bu kararliligini ifade etmistir. 1971°de
toplumun degerlerine, dini otoritelere ve tabulara kadinin baskaldirigini anlatmasiyla

yogun ilgi géren ayn1 zamanda muhafazakar kesimi rahatsiz eden kitab1 Tuhaf Bir Kadin 1
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yayimlar. 1977°de Eski Sevgili kitab1 yayimlanir. 1985°te Karanligin Giinii raflardaki
yerini alir. 1986°da en yakin arkadas1 Tezer Ozlii’yii kaybeder. T. Ozlii’niin kendisine
yazdig1 mektuplari, arkadasinin vasiyeti {izerine Tezer Ozlii ‘den Leyld Erbil’e Mektuplar
adiyla yaymmlanir. 1988’de yayimlanan Mektup Askiar: kitabr iki yil iginde ii¢ baski
Yapmuigstir.

1998°de Zihin Kuslar: adli deneme kitabi yayimlanir. Bu kitab1 1954’den bu
yana ¢esitli dergilerde yayimlanmis olan yazilari, kendisiyle yapilan soylesiler ile daha

once yayimlanmamig olan bazi yazilarinin toplamindan olusur.

Zihin Kuglari, 6ykiilerinden romanlarina kadar Leyla Erbil’in eserlerine
kaynaklik eden Marks’tan Freud’a Joyce’tan Beckett’a ve Sait Fait’e
uzanan bir kaynaklar zinciri icerisinde kendine has dili ve yazim teknigi
ile erkeklerin kadindan yazar mi1 olurmus sdylemlerine meydan okuyan,
cinsellik, medya, diisiince ozgiirliigli, kadinin durumu ve agk gibi

kavramlarin enine boyuna tartisildig: bir eserdir (Sahin, 2015a:27).

Eserlerinde siyasi soylemlerin genis yer buldugu Erbil 1999°da ODP’den
milletvekilligine aday olur. 2001°’de kadinlik ve erkeklik kavramlarinin irdelendigi Ciice
ve 2005°te yazarm novella adim verdigi Uc Basl Ejderha karsimiza ¢ikar. Uc Basl
Ejderha’da ayaklar altinda ¢ignenen kadinin varolusu ve yok olusu, gercek, tarih ve
fanteziyle i¢ ige gecer. Bu tarihten itibaren Erbil’e olan ilgi giderek artar. Hakkinda
sempozyumlar, paneller, solenler gibi pek ¢ok etkinlik diizenlenir. 2011°de Kalan’i
2013’te Tuhaf Bir Erkek 1 yazar. Hasta yataginda kaleme aldig1 Tuhaf Bir Erkek ten sonra
usta yazar 82 yasinda,19 Temmuz 2013’te hayata veda eder. 2002’de Nobel Edebiyat
Odiilii'ne aday gosterilen Leyla Erbil 82 yillik yasamina 57 yillik askimi sigdirmustir.
1956°da Ugrassiz ile baglayan yazin hayati1 2013’te Tuhaf Bir Erkek ile noktalanmustir.

4.1. KALAN

Kalan (2011) romani ismiyle okuyucuda merak uyandiran bir romandir. ElImas
Sahin’in (2015a, 33) Erbil’le yaptig1 bir sohbette “Sur i¢inde bir ev, bir mahalle, bir
yasanti anlatmaya calistyorum. Tagligi, sarnict olan bir ev, annenin anlasilmaz bir
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farandol tutkusu var. Bir de Asya tarafinda bir hala var. Oyle bir git gel kabaca” dedigi
Kalan’a Farandol adin1 koymay1 diisiindiigiinii séyler. Bu ad1 koymaz ama farandol
Lahzen’in bilincinin ge¢mise gotiiren araglardan biri olur ve Kalan’da sik¢a karsimiza
cikar. Erbil, bu sohbette dile getirdiklerini Kalan ismiyle hayata gegirir. Zihninde
tasarladigi ev de Hac1 Murat isimli bir Rum ustanin elinden ¢ikan, bahgesinde sarmasik
giilleri, saka dikenleri olan ti¢ katli ahsap evdir. Bahgedeki ¢icek desenli mozaikler
Lahzen’in unutamadiklar1 arasindadir. Lahzen, balkondan mozaik taslarina bakinca
1sittigi masallar aklina gelir.Bebek Musa’y1 ve Firavun’u hatirlar. Cocuklugunda yasadigi
bu mahalle komsulari, okulu, arkadaslariyla eserde kendine yer bulur. Lahzen’in bu
donemden unutamadiklar1 arasinda Rosa ve kulagindan hi¢ gitmeyen “cat” sesidir. Bilinci
geriye gétiiren bir anahtar hitkkmiinde olan bu sesle sevgilisini, hastane odalarini, 1
Mayislari, kanli pazarlari, coplari, biber gazlarini diisiiniirken birden ge¢mise gider ve

okul arkadaslarini animsar.

Kalan 'in bagkarakteri Lahzen’dir. Erbil, Lahzen ismini kitaptaki biling akisinin
bir gostergesi olarak koymustur. Lahzen ad1 “g6z ucu ile bir kere bakildiginda gegen
zaman” anlamina gelen lahza kelimesinden tiiremistir. Lahzen de ismine uygun olarak
g0z ucu ile gegmise, ana, gelecege ayni anda bakar eserde. Lahzen ilk esi Sabit, annesinin
kocas1 dldiikten sonra beraber yasadigi ya da evlendigi gercek adi agiklanmayan Day1
okurun karsilastigr ilk tuhaf erkeklerdir. Lahzen 6fkesiyle, direnisiyle Leyla Erbil’in
kendisidir aslinda. Kalan ve Tuhaf Bir Erkek'te siirsellik hakimdir. Hem Kalan hem
Tuhaf Bir Erkek’te bir cizgisellik olmamasi, neden-sonug iliskisi kurulamamasi gibi
postmodern Ozelliklerinden dolay:1 klasik eserlerde goriilen bir olay orgiisii yoktur.
Anlatic1 yasananlara bazen ayna tutmus, bazen de sevgili okur seslenisleriyle okuru

yonlendirmistir.

Lahzen’in ¢iktign bellek yolculugunda tarih, Istanbul, komsulari, toplum,
Zeyyat, Day1, Ishak, ilaglar, siyasallasan din, hakikatin &zii, baskilar hep sorgulanir.
Sevket Bey’in olim yildoniimii i¢in yapilan irmik helvasiyla gelenek sorgulanir ve
Lahzen yine gegmisinden kopamaz. Lahzen helvayi karistirirken “yirise perimeno yirise”
diye baslayan sarki ve farandola dansi kafasinda doner durur. Lahzen evli bile olsa

postmodern bireylerde oldugu gibi kalabaliklar i¢cinde yalniz bir kadindir.

Kalan’da yer alan siyasi olaylarin ve sdylemlerin Tuhaf Bir Erkek’te 6fkeyle,
cesurca dile getirilmesine sahit oluruz. Dort boliimden olusan Kalan’dan geriye kalan
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nedir? diye sordugumuzda, 6rselenmis bir hayat, ac1 ve 6fkenin delirttigi Lahzen cevabini

verebiliriz.
4.2.TUHAF BiR ERKEK

Tuhaf Bir Erkek (2013), Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin romanindan 42 yil sonra,
81 yasinda kaleme aldig1 son novellasidir. Erbil Tuhaf Bir Erkek’i yazacagini Kalan'da
okura sOylemistir. Elestirmenler kitabin 6zelikle dil noktasindaki bagkaldiris1 ve siyasi
sOylemler noktasinda cesur davranmasi noktasinda hemfikirdirler. Erbil, Kalan
romaniyla benzer ve Ortiisen yonlerine karsi, Kalan'm dil akisin1 bozdugu i¢in oradan
kovuldugunu soyler. Eser siir-roman tarzinda akici bir iislupla yazilmistir. Noktalamadaki
radikal tavirlar, eserin siirselligini etkilememistir. Gerek bigim gerekse icerik olarak
postmodern Tiirk romaninin 6rnekleri arasinda gosterilebilir. Kalan 'daki Lahzen burada
Sevda olarak karsimiza ¢ikar. Sevda’nin hayati Biinyamin’in elinde ¢ekilmez hale gelir.
Tuhaf Bir Erkek kadmyla, erkegiyle Istanbul’uyla, Gorgo’larla, meydanlardaki
direnislerle, cinayetlerle, yozlasmis dini anlayislarla bir elestiri yagmuru olarak kendini
gosterir. Erbil (2014, 124) “ah su eski romanlar aldattilar hepimizi,,, romanlar,,, filmler,,,
anlatilar,,, tanrim bir hayat1 yalanlarla bosuna mi1 gegirdik biz!.. unutun her seyi,,, tim
bildiklerinizi unutun,,,” diyerek Tiirk edebiyatina i¢erik ve bigim olarak yeni bir tarz
getirdiginin sinyallerini verir. Sorgulamalarin kitab1 olan Tuhaf Bir Erkek iinlii Ressam
Komet tarafindan eserde anlatilan konulara uygun bir sekilde resmedilmistir. Komet’in
resimlerinde de postmodernizmin etkilerini goriiriiz. Parcaliligin hakim oldugu eser

Sevda’nin bilincinde akmaktadir. Tuhaf Bir Erkek ti¢ béliimden olugmaktadir.

Tuhaf Bir Erkek’te erkek egemenliginden kurtulan Sevda, toplumda artik bir
nesne degil 6zne olmay1 basarmistir. Erkeginin ne kadar tuhaf oldugunun ayirdimina
varmigtir. Erbil, bireyden topluma uzanan bir ¢izgide bu romaniyla kadin ve erkegin i¢
diinyalarin1 “tuhaf’liklarin1 su yiiziine ¢ikarmustir. Kalan’dan geriye Tuhaf Bir Erkek

kalmistir. Tuhaf Bir Erkek 'ten geriye ise tuhaf bir kadin (Sevda) kalmistir.
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BESINCI BOLUM
5.KALAN VE TUHAF BiR ERKEK’TE POSTMODERNIZMiINYANSIMALARI
5.1.Ustkurmaca

Ustkurmaca, postmodernizmi tamimlayan hemen her yazar tarafindan
postmodernizmin temel 6zellikleri arasinda verilmektedir. Bu 6zellik iistkurmacanin
sadece postmodernizmin bir formu ya da sadece ona ait oldugu anlamina gelmez. Modern
Tirk romanlarinda da karsilastigimiz iistkurmaca, postmodern yansimalari tagiyan
romanlarda amag olarak farkli kullanilmistir. Postmodern romanda temelde yazarin eseri
nasil meydana getirdigi, eserin varolus siireci okuyucuya sezdirilmektedir. Okur bir nev’1
yazma eylemine dahil olmaktadir. Postmodern yazar gercege olan inancini yitirdigi igin,
kurguya yonelerek eserini tasarlamistir. Bu tasarim karsisinda bir oyunun igine ¢ekilen
okurun aktif olmasi gerekir. Clinkii yazar artik okurunu “anlati ormanlarinda” gezdirmeye
baslamistir. Bazen Erbil’in “sevgili okur” seslenisleri okura rehberlik eder; ancak okur
pargalar arasindaki iliskiyi yakalayip, kurguyu ¢6ziimlediginde eserin varolus siirecine

katilir.
Giirsel Aytag (1999,207) iistkurmacay1 (metafiction) soyle tanimlar:

Ustkurmaca romanda ve hikayelerde anlatilarin gercek gerceklik degil,
kurmaca gergeklik oldugunu, anlati dokusu ig¢inde illiizyonu kirarak
okuyucuya agiklama cesareti gosteren, roman ve hikaye kurgusu i¢inde
zaman zaman veya timiiyle yazma eylemi iizerine agiklamalar yer veren

anlat1 icinde anlatinin arastirilmasini ve sorgulanmasini yapan eserlerdir.

Yazarin burada bahsettigi illizyonu kirma durumunu, Kalan ve Tuhaf Bir
Erkek’te yazarin kendine bir yasam alan1 yaratmasiyla goriiriiz. Bu yasam alaninda Erbil

(2015, 44):
“ne yaptigin1 bilmeden

yasadig1 giinleri oluyor insanin sevgili okurlarim” diyerek bazen okurlarina igini
doker, “ve marx’1 diislinelim rica ederim sevgili okurlarim” (Erbil, 2015:125) diyerek
bazen okuyucusunu yonlendirir bazen de zihnindeki bulanikligi gidermek igin onlarla

sOyle dertlesir:
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“bari siz sOyleyin sevgili okurlarim

okuduklarimiz aldatabiliyor mu sizi-bizi?..” (Erbil, 2014:46)
“aslinda tas sevdasiyla yola ¢ikip

hanimbdcegini kapan diken tetigi hiziyla

yazmay!1 stirdiirmemeliyim

degil mi sevgili okurlarim” (Erbil,2015:61)

Klasik Tirk romanlarinda yazar okuyucuyu bilgilendirmek, eglendirmek gibi
amaglarla anlatimin akisini keserek yorumlar yapmistir. Yazarin esere miidahalesinin
roman teknigi agisindan kusurlu goriilmesiyle, bu yontem yerini yazarin olabildigince
silik oldugu eserlere birakmustir. Tiirk Edebiyatinda “esere miidahale” noktasinda elestiri

oklarinin hedefinde bulunanlardan ilki Ahmet Mithat Efendi’dir.

Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerindeki tarafgirlik duygusu, sorular sormasi,
yorumlar yapmasi bir¢ok elestirmen tarafindan kusurlu kabul edilmistir. Ahmet Hamdi
Tanpmar (1997,473) bu konuda elestiri yapanlarin basinda gelir. “Ahmet Mithat
Efendi’yi romanciliktan alikoyan sey kendisine verdigi bu soz hiirriyetidir. Nasil tulGat
tiyatrolarin1 aktoriin devamli surette seyirci ile konugsmasi 6ldiirmiisse Mithat Efendi
romanini da muharrirle okuyucunun daimi miinasebeti bozar” diyerek elestirmistir.
Ahmet Mithat Efendi’deki esere miidahil olma durumu ile Erbil’in eserlerindeki durum
tamamen farklidir. Biri toplumu egitme derdiyle bunu yapar digeri kurmaca diinyaya
okuru cekmek i¢in yapar. Erbil’in eserlerindeki anlatici miidahalesi kusur degil,
postmodern anlati tekniginin bilingli bir kullanimidir. Yazar ile okur arasinda yarenlik

1Y

diyebilecegimiz bir seviyenin varligi“sevgili okur” hitabiyla géze ¢arpmaktadir.

Leyla Erbil, Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te metnin diinyasina inmistir.
Postmodernizmin bir yansimasi olarak kabul edebilecegimiz bu durum okura eserin kurgu
oldugunu hissettirir. Metin artitk okurla yiizlesme yeridir. Her iki eserde sikca
rastladigimiz “sevgili okur” seslenisleri yazarin okura yakin bir kurmaca yarattigin

gostermektedir.

Erbil’in kurmacasinda yazar ildhi konumundan coktan inmis, okuyucusuna

sicak, samimi bir yaklagim getirmistir. Erbil, yasami boyunca toplumunun sorunlariyla
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biitlinlesmis, duyarliligi yliksek bir aydindir. Kurgunun kapisindan giren okur aslinda
gercek hayatla yiizlesecektir. Kurgu bir anahtar hiikmiindedir. Romanlarindaki tarihi
mekanlardan tutun, siyasi olaylara kadar gercek bir diinyadan kurgulama yapar bize.
Onun kurgusu hayattan izler tasiyan, ger¢ege yakin bir kurgudur. Boylece gergek-kurgu
iligkisi gosterilir. Okuyucu da edilgen degildir. Okurla yakinlasmayi, canciger olmay1

isterken onu gergek hayata siirliklemektedir.
“sakin sevgili okurlarim
biitiin bu sagma hayati
kendimi acindirmak i¢in
anlattigimi sanmayin
acimam ben kendime
sadece
yakinlastirmayi isterim
varhigimi sizinkine
canciger olmayi
nedenini bilemem
isterim iste tuhaf bir erkek nasildir
bilin isterim” (Erbil,2014:59)

Yazar ile okur arasindaki iletisimin ifadesi olan bu durum, yazar1 hem yazan hem
de kurmacanin i¢inde kendine figiiratif bir anlamda bir yer acan bir konuma getirmistir.
“Postmodernist romanin anlaticisi etkinliginin boyutlarint kendi kurmacasinda sorumlu
tutmakla da kalmaz, okurla iletisim kuracak kadar genisletir. Bu tutumu, metnin
yorumlanis asamasinda okurla birlikte, ona yardimcilik etme niyetinin yani sira okurun
da bu kurmaca oyunun ayrilmaz bir par¢asi oldugu diisiincesinden kaynaklanir.(Sazyek,
2002:494) Sazyek’in bahsettigi iletisimi Erbil (2015, 40) her ne kadar “zaten nasil bir

kafaniz oldugunu bilmeden yazmaktayim bu metni” dese de aslinda okurunun ne
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oldugunu ¢ok iyi bilir. Erbil’e gore karsisinda sakat olan bir toplum, yarali bireyler vardir.

Yazar kurmacadan asil anlatmak istedigine donerken
“neyse iste

siz de bekleyin biraz doniiyorum asil konuma” (Erbil, 2015:28) diye okura
seslenir. Ciinkii postmodern romanda yazar olaylarin akisini durdurup, biling akiginin

etkisiyle farkli bir konudan bahsedebilir.

Klasik romanlarda gordiiglimiiz gercegi bir ayna gibi yansitmak gorevi,
postmodern romancinin elinde artik oyuna doniismiistiir. Kalan romaninda Lahzen
hakikatin Oziinii bir tiirli bulamaz. Erbil, hakikatin olmadigini bilir ¢iinkii
“postmodernistler ger¢ege sadece bir oyun goziiyle bakarlar artik, onlar i¢in nesnel diinya
sadece bir simiilasyondan ibarettir” (Kogakoglu, 2010:109). Bugiin inandigimiz gergekler
hizla ilerleyen bilim sayesinde hakikatini yitirmektedir, degismektedir. Yildiz Ecevit

(2014, 29) bu gergeklik anlayisina soyle bakar:

James Joyce, Marcel Proust, Franz Kafka ve diger onciiler, tiimiiyle
tersyliz olan verilerle iyice anlagilmaz duruma gelen yeni gercekligi,
edebiyatin bigim/kurgu/yap1 diizlemine tasirlar. Neden-sonug iligkisinin
disinda grotesk/soyut bir diizlemde soluk alan, konusal bir biitiinliik

icermeyen bellek/biling yolculuklar: kurguluyordur yazar artik.

Tuhaf Bir Erkek’te Sevda, Kalan’da Lahzen’in beyni ilaglarla uyusturulsa da

yazar hakikatin olmadiginin bilincindedir ve bunu okuruyla paylasir.
“sevgili okurlar
yazmak boyle bir sey belki de

hakikat diye bir sey olamayacaginin bilinciyle” (Erbil, 2015:10) Gergek-kurgu
celiskisinin getirdigi bu noktada yazar Samuel Beckett’in etkisinde de olsa eseri
anlamsizhiga siirtiklemez. Samuel Beckett “anlatacak bir seyin kalmadigi diinyada”
hakikatin degil, yazma eyleminin pesinde kogmaktadir. Beckett’in ironiyle karigik
soyledigi bu sdzdeki umutsuzlugu ile Erbil’in hakikatler anlatilsa da sakat topluma dogan

yaral1 bireyin bunu géremeyecegi anlayisi 6rtiismektedir.
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Yildiz Ecevit, (1996, 142) “kurmacanin kurmacasi” olarak tanimladigi
tistkurmacayi “yazma ediminin kurmaca metin i¢inde kurgulanmasi olarak adlandirir. Bu,
yazarin metni nasil yazdiginin o metnin i¢inde anlatmasi, yazma sorunlarin1 metnin ana
konusu haline getirmesi ve kimi kez de okurunu metnin i¢ine sokarak, romanini nasil
olusturdugunu onunla paylagmasi anlamina gelir” Leyla Erbil Tuhaf Bir Erkek’in 6ns6z
kismina baslarken bu eserinin Kalan 'dan dogdugunu soyler. Yazar Kalan 1 yazarken bir

yandan da Tuhaf Bir Erkek i kurgular kafasinda.Tuhaf Bir Erkek soyle baslar:

daha once kalan’t okumus bulunan okurlarin gorecegi gibi bu anlati

kalan’dan dogmadir.

ancak kalan’in kendi dil akisin1 bozdugu igin oradan kovuldu! bununla

birlikte hem kalan’ da bunun hem bunda kalan’m izleri kaldi.

tiim ¢akisan, benzer, oOrtiisen yerlerine karsin bagka, yeni bir anlat1 olarak

yazmis bulunuyorum bu parcayi (Erbil, 2014:1)

Bu yeni anlatisiyla Erbil, okurla “kurmaca anlagsmasini” yapmis olur. Okur Tuhaf

Bir Erkek’in kurmacaligini 6nsézde kabul etmis sayilir. S6z konusu anlagsma sudur:

Bir anlatt metniyle kars1 karsiya gelmenin temel kurali, okurun sessiz bir
bigimde yazarla Coleridge’nin ‘inangsizlifin askiya alinmasi’ anlagsmasi
adimi verdigi bir kurmaca anlagsmasini kabul etmesidir. Okur kendisine
anlatilanin hayal tirlinii bir 6ykii oldugunu bilmelidir; ancak bu yazarin
yalan sdylediginin diisiiniilmesini gerektirmez. Searle’nin belirttigi gibi
yazar gercek bir beyanda bulunuyormus gibi yapar. Biz de kurmaca
anlagsmasin1 kabul eder ve onun anlattiklar1 gercekten olmus gibi

davraniriz (Eco, 1996:87).

Eco’nun bahsettigi anlati ormanlarinda gezen okur igin, bu anlasma geregi
Tuhaf Bir Erkekte yazar bir yandan anlattiklarinin bir kurmaca oldugunun altin1 ¢izmek
icin okurunu yonlendirirken diger yandan ironiyle karisik okurla alay eder. Okurun
kafasin1 karigtirir ve kendisine inanmasim ister.“deli olsam bdyle bir hikaye yazip
kandirabilir miyim sizleri,,, kandirmiyorum ki anlattiklarim bastan kahverengi

ayakkabinin burnuna kadar dogru,,, ah su eski romanlar aldattilar hepimizi,,, romanlar,,,
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filmler,,, anlatilar,,, tanrim bir hayati bosuna m1 gec¢irdik biz!.. unutun her seyi,,, tim

bildiklerinizi unutun,,, benim anlattiklarima inanin sadece...” (Erbil, 2014:124)

Hakan Sazyek, (2002, 495) “Tirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve

Yonelimler” isimli makalesinde iistkurmacayi tige ayirir:

1.Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu i¢inde konumlandirma, ayrica

diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme,

2.Yansitmaci tarzda dig gercekligi olabildigince inandirict bir tutumla
kurmaca yapiya aktarma kaygisinin yerini nesnel gergeklik ile kurmaca

iligkisini/geligkisini belirginlestirme.

3.Modern romanda kimligi ortiiklestirilen anlaticiy1, etkin bir figiir olarak

belirginlestirme.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te anlaticinin etkin figiir olarak belirginlestigini
rahatlikla tespit edebilmekteyiz. “sevgili okur” seslenisleri de bunu dogrulamaktadir.
Yazar-okur iliskisinin etkinligini agik¢a goriiriiz. Erbil sik sik okura varligini hissettirir.
Bazen okuru meraklandirir(2015, 88): “isa’ nin sofras1 gibi {inlii isa’nin besigi de vardir
Istanbul’da bilir misiniz sevgili okurlarim” bazen “sorenkierkagaard’ a neden catlak
dedigimi anlatmak istiyorum size sevgili okurlarim,,,” diyerek okuru giiliimsetir. (Erbil,

2015:92) bazen de okuru pesinden siiriikler ve okurun zihniyle alay eder:
“aslinda bu oykiide zekeriya’dan s6z edecek degildim sizlere
tuhaf bir erkekle hig ilgisi yok zekeriya’nin
dogrudan girmeliydim tuhaf bir erkek’e” (Erbil, 2014:15)

Erbil esere nasil “dogrudan giremezse” eserini de dogrudan bitiremez. Clinkii
kurgu geregi eseri sonlandirmak miimkiin degildir. Gamze Somuncuoglu Ozot (2014,

987) postmodern romanda kurgulanan “son”dan soyle bahseder:

13 2

Kurgunun oOnemli bir parcast olan “son” postmodern romanlarda
cogunlukla ucu acik son seklindedir. Ucu acik sonda olaylar net bir sonuca
ulastirilmaz, kesik birakilir. Burada amag, her okuyucunun kendi

muhayyilesinde bir son olusturabilmesine firsat vermek, romanin
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baslangicindan itibaren kurguya dahil edilen okuyucuyu sonug¢ boliimiinde
pasif konuma diislirmemektir. Elbetteki, metnin yazara degil de
okuyuculara ait oldugu, her farkli okumada bir metinden milyonlarca
metin olusacagi goriisii de ucu acik son olusturma tekniginin

nedenlerindendir.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te bir “son” dan bahsetmek miimkiin degildir.
Zaten klasik Tiirk romanlardaki girig, gelisme, sonu¢ boliimlerinin olmadigi bu
romanlarda sonug da verilmemistir. Okurun muhayyilesi bu sonu tamamlar. Kalan

sonlanamadigi iginde Tuhaf Bir Erkek dogmustur.
5.2. Ontolojik Unsurlar ve Zihin Karisikhg:

Ontoloji terimi genel itibariyle sozliiklerde Yunanca ontos (varlik) ile logos
(bilgi) sozciiklerinin birlesmesinden olugmus varlik bilimi, varligi sorgulama gibi

anlamlarda kullanilan bir s6zciik olarak tanimlanir.

Postmodern eserlerde zihin karisikliginin  bu sorgulayis1  besledigini
gormekteyiz. Kalan ve Tuhaf Bir Erkek'te anlatilanlar Lahzen ve Sevda’nin bilincinde,
daha ¢cok zamanin geriye doniislerle anlatildigi, mutlulugun arandigi ¢ocukluk giinleridir.
Lahzen de Sevda da bazen bu i¢ diinyadan ¢ikar, etrafina bakar dis diinyada gorduigii arka
sokaklarmda lagimlar akan, giiriiltiiniin, haksizhigm oldugu bir Istanbul; 6,7 Eyliil
olaylari, 1 Mayis’lar, coplar, Cumartesi Anneleri’dir. D1s diinyada tuhaf bir toplum ve

onun olusturdugu bencil tuhaf erkekler vardir.

Bu yiizden anlatic1 hep i¢ diinyaya siginmistir. Hayata kirgin olan Lahzen ve
Sevda (Kalan 'daki Lahzen, Tuhaf bir Erkek’teki Sevda’dir.) iilkesinde hayal kirikligina
ugramis mutsuz insanlardir. “bir anlamda biiyiik iddialarin adami, toplumu kendi diinya
algis1 yoniinde egitme ve degistirme amacindaki roman yazari, romanda oldugu gibi
kendi diinyasina doniis bigiminde bir kagisa yonelmistir.” (Saylan, 1999:71) Erbil’in
devrimci ruhu meydanlarda fikirlerini savunmustur. Yanls din algisi (siyasallasan Islam),
korii koriine baglanilan inanglar, bagnazlik, kadimin toplumdaki yeri onun toplumda
degistirmek istedigi pek ¢ok seyden bazilaridir. Sevda’nin Biinyamin’i terk edip Rum

Usta’nin yaptig1 eve dondiigii an, iste kendi diinyasina kagip, sigindig1 zamandir.

Lahzen’in:
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“ben ‘lahzen’ kimim ve nasil biriyim
hayatimin neresindeki yasantidayim sorarim her giin” (Erbil, 2015:37)

diye yaptig1 i¢ konugmasi varligini sorguladigi, bosluk duygusunun agirlik kazandigi en
onemli yerdir. Bu bosluk onun zihninde hep vardir. Birlestirmek ister bu boslugu, ama

giicli yetmez buna.
“demek ki
her vakit iki sey arasinda bir ¢atlak olusabilirdi
bir bosluk ne kadar birlestirmek isteseniz de” (Erbil, 2015:140).

Yukarida bahsettigimiz karamsar dis diinya Lahzen’i yalnizlik duygusuna itmis,
gerceklerini ¢ok iyi bildigi toplumunda duyarsizlifiyla yabancilasmaya baslamistir.
Lahzen “koyun siiriileri” olarak gordiigii bu toplumda kendini buraya ait gormemektedir.

Zihni karisik ve varligini sorgular haldedir. Kafasinda hep soyle sorular vardir:
“hakikat diye bir sey olamayacaginin bilinciyle
hakikatin 6znellikte mi oldugunu
sorumlulukta m1
insanin en temel varliginin kaybolusuyla yitip gittigini mi
toplumla senin yaratilisin olusun arasindaki ipliklerde mi gerili durdugunu
diipediiz 6zgiirliikkte mi oldugunu bilmeden”(Erbil, 2015:10)

Bu sorgulayisin cevabini Lahzen ¢ok iyi bilir ama beyni doktorun verdigi

ilaglarla uyusturulur.
“ben salak ben ah
heralar dolusu yiizler karsisinda
¢ikmaza diismiis bir kizcagiz

ilk aporisiyle kars1 karsiya kald1
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kendine aciyan sakat bir ser¢e” (Erbil, 2015:21) diyen zavalli bir hale diismiistiir.
Lahzen’in devrimci bir ruhu vardir. O,eserde Leyla Erbil’i temsil etmektedir aslinda.
Gorgo’lara direnis hep ruhunda vardir. “her alanda devrimciydi aslinda, onun
devrimciligi dayatilan her seyi sorgulayan, hi¢bir seye kolayca kanmayan, itaatsiz ve
boyun egmez yapisindan; azimli kararli, miicadeleci, tartismaci ve giiclii bir insan
olusundan kaynaklanir” (Soysekerci, 2013:103). Devrimci ruhlu Lahzen, kendisini sakat

bir ser¢eye ceviren ve cehennem zebanilerini andiran toplumdan siyrilip okurlarina

seslenir:

“sevgili insanlar

ben nasil

Omiir boyu bunca zebaniyi seyrederken

yitirmedim aklimi sorarim size

yoksa yitirdim mi?” (Erbil, 2015:33)

Lahzen’in bellek yolcugunda sorgulayist Tuhaf Bir Erkek’te Sevda ile devam
eder. Sevda:

“insan kendi hayatini1 sorgulamadan yasamayi stirdiiriirse

insan sayillmaz” (Erbil, 2014:48) diyerek her seyin sorgulanmasini ister.
“diinyada gercek var mi1? dogru var m1? iyi var m1?” (Erbil, 2014:119) Sevda’nin bu
sorgulamalart hep devam eder. Insammizin gelenegi direk kabullenmesini bile
kabullenmez.“ben inaniyor muyum ki gelenege ki”(Erbil,2015:219) diyerek toplum

zihninde farkindalik uyandirmaya ¢aligir.
5.3.Metinlerarasihk

Baslangic noktas1 edebi metinlerin birbirinden bagimsiz, orijinal olamayacagi
diisiincesiyle yola g¢ikan metinlerarasilik i¢ igce ge¢mek anlaminda kullanilan, edebi
metinler arasindaki iligkiler, yansimalar olarak tanimlanmaktadir. Postmodern eserlerde

sikca karsilasilan metinlerarasilik, ilk kez Julia Kristeva tarafindan kullanilmistir.

Word, Dialogue, and Novel adli denemelerde Kristeva yazarin etkiler ve

kaynaklar ilkeleri icerisinde geleneksel olgular1 kirmaya g¢alismistir. Bir

33



edebi metin artik sadece bir yazarin {irlinli degildir, dilin kendi yapisinin
yaninda diger eserlerle de baglantis1 s6z konusudur. Bir metin, bir digerinin
emilimi veya doniistimiidiir. Alintilardan olusan bir mozaiktir. (Akt. Sahin,
2004a:64)

Bu anlayis aslinda kelimelerin evrensel oldugu inancindan kaynaklanmaktadir.
Metinlerarasilik “Tiirk kiiltiiriinde gok kubbe altinda sdylenmemis hicbir sey yoktur.”
climlesiyle de ifade edilebilir. (Cetisli, 2015:181)

Postmodern yazarin edebi eserlerde metinlerarasi iligkiyi kurabilmesi i¢in derin
bir birikime sahip olmas1 gerektigi agiktir. Eserde verilen alintilar ya da gondermeler
coksesli bir goriintii olusturmaktadir. Leyla Erbil de eserlerinde bu zenginlikten
faydalanmak istemistir. Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te metinlerarasiligi alintilama ve
gonderme yapmak seklinde gormekteyiz. Kubilay Aktulum “metinlerarasi iligskinin en
somut bi¢iminin ‘alinti ve goénderge’ yapmak oldugunu savunur. (Akt. Giindogdu,

2012:1897)

Bu goriisten yola ¢ikarak Kalan ve Tuhaf Bir Erkek ‘teki 6nce alint1 gosterme
yoluyla metinleraras1 gosterimde bulunmay1 inceleyelim. “Alinti, bilingli ve istemli bir
bicimde metne dahil edilen, bir baska metne ait olan Kesittir.” (Aktaran Giindogdu,
s.1897) Erbil alintilamalarini verirken yazar, eser adi, bolim adi vererek alintilama
yaptigin1 goriiriiz. Kalan romaninda Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi nden alinan
par¢ada Istanbul’'un Fatih Sultan Mehmet tarafindan kusatmadan o6nceki onuncu

kusatmasi alintilamalarla anlatilir.

onuncu kusatmada yildirim bayezit han tahta oturarak miistakil padisah
oldugunda,,, tekfur kral, tekfur kral yildirnm’ in baris Onerisini kabul
etmesiyle istamboli¢ine yirmi bin adami koyup edirne kapisi, egrikap1 ve
ebaeyyiib el ensari kapilarindan ta un kapanindan zeyrek basi, karaman ve
yine edirne kapisina gelinceye kadar hudut kesilip istambol i¢ine immet-i
Muhammet tamamen doldu,,, cibali kapisi igine,,, giil camii derler, ona
yakin sirkeci tekkesi’ ni yine ser’ i miibin mahkemesi etti. galata kulesinde
dahi alt1 bin asker koyup, galata’nin yarisini ta kuleye varincaya kadar

timmet-i Muhammet zapt edip, islambol’un da yarisinda Ayasofya

34



taraflarinda yerlesip iimmet-i Muhammet ile biitiin kafirler ge¢inirlerdi...”

(Erbil,2015:193)

Istanbul, Kalan ve Tuhaf Bir Erkek in gectigi yerdir. Evliya Celebi’nin bahsettigi
Istanbul kalmamustir artik. “Istanbul’uma geldim,,, bu diinyanin en giizel kentine,,, son
yillarmi1 arabeskleserek geciriyor,,, arka sokaklarinda lagimlar tasan, giriiltiili,
haksizliklarin, kétiiliiklerin bini bir para oldugu yere,,, gorgo her bos alana avm dikmis,,,
rant rant,,,” (Erbil, 2015:131) Daha oénce yayimlanan U¢ Basli Ejderha ve Tuhaf Bir
Kadin’da Istanbul Tevfik Fikret’ in Sis siirindeki gibi zuliim altindadir. Sahin, Istanbul’
un Tevfik Fikret’ in Sis ya da Gayyd-1 Viiciid 'una nasil kokusmusluguyla konuk olduysa

Erbil’in romanina da 6yle konuk oldugunu diisiintir.

Tuhaf Bir Erkek basli bagina bir siyasi kargistir topluma, devlete, bireye
yoneltilen. Tarih bir belgesel gibi giriverir esere, Bizans’1, Roma’nin ruhunu
yeniden hortlatarak, Istanbul sokaklarinda dolasiverir tarih hem de
cirilgiplak. Doviilmiig, soviilmiis, korkutulmus, 1rzina gecilmis, bogazina
kadar Tevfik Fikret’in deyimiyle ‘levs-i riya’ dalgalanmaktadir her
kosesinde. ‘Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu,katil kuleler, kaleli,
zindanli saraylariyla’ Ayasofya’siyla, Sultanahmet’iyle, Yerebatan
Sarayr’yla bir zamanlarin san1 ve sohretiyle, zenginlik ve ihtisamiyla goz
kamastiran, simdi ise bogazina kadar camura batmis bir Istanbul Tevfik
Fikret tadinda giriverir Erbil’in romanina bir bagka toplumsal ve siyasi

soylemlerle.” (Sahin, 2015a:441)

Gorgo’nun unsurlar1 oriimcek agi gibi sarmistir her yeri.Tevfik Fikret’ ten
giiniimiize gecen zamanda Istanbul’ un kaderi degismemistir. Istanbul’un tarihi yerleri
rant ugruna tahrip edilmistir. Lahzen’in yasadig1 evi yapan Hac1 Murat isimli Rum usta
artik “gizli hristiyan” dir. Erbil’e gore Lahzen’in ¢ocuklugundaki komsulari, esnaflart
olan Aris Usta, Mosy6 Garbis, Fransua, Hristo, Kogo Dimitri gibiler ¢ekip gitmistir artik

ulkemizden.

Erbil, Tuhaf Bir Erkek 'te (2014, 118) Levinas ve Zizek’ten su sekilde alintilama
yapar: “levinas’in dedigi gibi ‘bir fikri, iginde sakladigi duyulmadik anlami serbest

birakan bir patlama noktasina tagimak tizere siiblime etmektir’ ya da zizek’in ‘yamuk
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bakmak’ kitabinin dordiincii boliimiinde soz ettigi, ‘...fetichiste je saisbien, maisguand

meme...’

Erbil yine Tuhaf Bir Erkek’te (2014, 106) P.Ricoeur, Yoruma Dair-Freud ve
Felsefe adli eseri kaynak gostererek alint1 vermistir. “(...) bastirilmis olanin ve bastiranin
maskesini diisiirmekten ¢ok maskelerin ardindakinin goriilmesini saglamak ve

gostergeler arasindaki gonderme isleyisini agiga ¢ikarmak (...)”

Tuhaf Bir Erkek’ in birinci boliimiiniin basinda E. M. Cioran’ in Ciiriimenin
Kitab1(2000) kaynak gosterilerek alinti yapilmistir ve bu soz ara ara Zeyyat tarafindan
tekrar edilerek okurun zihnine kazinmistir. “(...) her hainde, rezillige susamislik olmasi

miimkiindiir.”(Erbil,2014:3)

Yazarin bu eserden orijinal haliyle alint1 yapip kaynak gdstermesinin sebebi,
bazi postmodern yazarlarin kullandig1 gibi kuralsizliga siginarak intihal yapma durumuna
bir elestiri olarak yapilabilir. Ali Thsan Kolcu’ya gére (2008:357) “Postmodern metinlerin
i¢ ice geemisliginin intihali mesru kilacak sonuglara gotiirdiigii aciktir.” Kolcu,
metinlerarasilikta bir yontem olarak kullanilan gizli alint1 ya da asirma olarak da verdigi

bu durumu Orhan Pamuk un Beyaz Kale 'sinden (1985) 6rneklendirmistir.

Ancak postmodernizmdeki intihal olayr hirsizlikla degil kural tanimamakla
ilgilidir ya da okuru ayakta tutmak, okuru tembellestirmemek, diisiinceye sevk etmek ve
okurun bagka eserlerin gizemini kesfetmesi icin ¢ogu yazar tarafindan bilerek
yapilmaktadir. Yazar bilingli olarak bu atiflarda bulunmakta bir bakima etkilendigi yahut

da bilinmesi gereken eserleri, kendi eserlerinin i¢ine serpistirmektedir.

Leyla Erbil, dinin yozlagsmasina ve insanlarin dini korku ve baski adina
kullanilmasina kars1 ¢ikmustir. Abla ve Hala, Lahzen’e ¢ocuklugunda dinin hep bu
yonlerini anlatan birer simge olmuslardir. Hala’nin agzindan verilen Kuran-: Kerim 'de
Maide Suresi 48. Ayet olarak saptadigimiz su kisim yine tekrar edilmek suretiyle
eserlerde verilmistir: “dileseydi hepinizi bir tek timmet kilardi lakin sizi her birinize

verdigi seyde imtihan edecek!...” (Erbil, 2015:18)

“ne diyordu platon
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ilahi bir delilik siradan insani bir anlayistan daha miikemmeldir” (Erbil,
2014:62).Bu soz Platon’un Phaidros’tan alinarak alintilamanin bir 6rnegi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Leyla Erbil, toplumumuzda kadinin yerini sorgulatarak, bir kadinin evlenmeyle
bir mertebeye ulasmasini elestirir. Kalan’'da sdylenen bu sézii Sevda tuhaf erkegiyle

evlenecegi zaman sdyler:
“ablam birka¢ y1l 6nce varmisti
evlilik denen o menzil-i mertebeye” (Erbil, 2014:6)

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’teki diger metinlerarasi iliski yontemi gonderge
yapmak yoluyla yapilan metinleraras: iliskilerdir.“Gonderge, metin igerisinde yapitin
basligini ya da yazarin adin1 anarak yapilan metinlerarast bir durumdur. Yapitin

baglamina gore gondergeye de belirli bir anlam yiiklenir” (Akt. Giindogdu, s.1897 ).

Erbil’in gondergeleri baska eserler, yazarlar olabildigi gibi kendi eserleri i¢inde
de verilmektedir. Erbil Tuhaf Bir Erkek’i Kalan in devami olarak yazmistir. Her iki eser
arasinda da birbirine gondermeler mevcuttur. Tuhaf Bir Erkek’in sonunda soyledigi

ayrilma kararin1 Kalan 'da s6yler ve yazacagi novellanin haberini de burada verir.
ayrildik!
ama ne ayrilik!
onu da anlatacagim sizlere ileride
ileride dedim ama
emin degilim
belki de novella biciminde
ayr1 bir kitap yaparim o ayrilig
‘bir erkek’ adiyla yayimlarim
Evet evet
belki degil
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kararim kesin

koymayacagim onu bu metne

ad1 da ‘bir erkek’ degil

‘tuhaf bir erkek’ olacak novellanin (Erbil, 2015:57)

Kalan’m 0nsoziinde de Tuhaf Bir Erkek’in “tiim c¢akisan, benzer, Ortlisen
yerlerine karsin bagka, yeni bir anlati olarak yazmis bulunuyorum bu parcayt.” (Erbil,
2014:1) diyen Erbil, Kalan’la Tuhaf Bir Erkek’in kesisen yonleriyle metinlerarasiliga

vurgu yaparken, okura yeni bir anlatiyla karsilagacagini bastan soyler.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te gonderme yapilan diger unsurlar1 soyle

siralayabiliriz:
“ilhan berk anlatmistir bu diiglimlerin gérkeminde
galata’yi bizlere
cenovalilarin
sonsuz korku surlari

ve kuleleriyle gevirdiklerini kendilerini” (Erbil, 2014:27). Erbil burada Ilhan
Berk’in Istanbul sevgisinin gostergesi olan Abidin Dino’nun resimleriyle ve gesitli
fotograflarla zenginlestirilen Galata semtinin anlatildigi Galata (1985) isimli eserine

gondermede bulunur.
« . - Ny
sanayi devriminden sonra yasanan zamanlardayiz simdi
canlt maymun lokantalarinda

beyin yiyen turistleri gibi giingér dilmen’in” (Erbil, 2014:47) Erbil burada
Gilingér Dilmen’in tiyatro eseri olan Canli Maymun Lokantast (1964) isimli esere

gondermede bulunur.
Erbil, Tuhaf Bir Erkek 'te mitolojiye de géndermelerde bulunur.
“python’u elleriyle yenen

oklartyla kyklopslar1 yok eden apollonu’um
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diinyalar giizeli adonis’imdi
ben de onun kopiiklerden yaratilmis ask tanrigast aphrodite’yi
biricik mademoiselle’ i” (Erbil, 2014:114)

Bir bagka gonderme yapilan eser at iistiinde mizrakl siivari betimlemesinden
dolay1 “acaib-iilmahlukat” (Erbil, 2014:189) isimli eseridir. Yazarin atifta bulundugu bu
eser Zekeriyya bin Muhammed el-Kazvini® nin Acaibu'l-Mahlukat ve Garaibu'l-
Mevcudat (1280-Tuhaf Yaratiklar ve Acayip Varliklar) isimli eseridir. Kalan ve Tuhaf
Bir Erkek’te en ¢ok ismi anilarak gonderme yapilan Soren Kierkegaard isimli
Danimarkal: filozof ve teologdur. Ozelikle yazarin, hakikatin 6ziinii aradig1 boliimlerde
bu isme siirekli rastlariz. Lahzen’in annesinin karyolasinin bagsucundan ayirmadig kitabi
“Degirmenimden Mektuplar ’dir. (Erbil, 2015:201). Lahzen’in tarihi sorguladigi
sayfalarda Don Quijote’a (1605-1615) gonderme yapilir. “4giiterek ununu yel
degirmenlerinde don kisot gibi” (Erbil, 2015:17) Lahzen’in ablasiyla okudugu Alexandre
Dumas’in Kamelyali Kadin (1848) kitab1, Ibrahim Peygamber’in oglu Ishak’1 kurban
etmesi, Yusuf Peygamber, Hz. Meryem, Bebek Musa’nin anlatildigi yerlerde yine

gondermelere verilebilecek drneklerdir.
Elmas Sahin, Leyla Erbil Kitabi’'nda, Tuhaf Bir Erkek 'te sikga karsilastigimiz
“ey mezar, nerde senin zaferin?

ey Oliim, hani senin zehirin?” (Erbil,2014:13,14,16,31,115,119,125) beyitinin
Incil’deki mezar, 6liim, zehir sozciiklerine bir génderme oldugunu diisiiniir. /ncil’de

“Oliimiin zehri gilinah; glinahin gilicli de hukuk/yasa olarak tanimlanir.” (Sahin,

2015a:449)
5.4. Zaman Kullanim ve Bilin¢ Akis1

Postmodern romanlarda kullanilan en 6nemli tekniklerden biri biling akisi
teknigidir. Biling akisinin tarihsel ge¢misine baktigimizda ilk kez William James
tarafindan bulunmustur. James biling akisini, i¢ deneyimlerin agiga ¢ikarilmasi ve bilincin
yansimasi anlaminda “Biling sayet dokiiliirse, bir nehir veya akis en olagan sekliyle
tanimlanan metaforlardir.” (Akt. Sahin, 2015b:36) seklinde tanimlar. Sahin’e gore
(2015b, 36) biling akis1 terimi bir anlatim teknigi olarak
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Tiirk edebiyatinda ilk kez Recaizade Mahmut Ekrem, Nabizdde Nazim,
Mehmet Rauf ve Peyami Safa’nin eserlerinde goziikkmeye baslar. Ancak
biling akis1 daha saglam bir teknikle James Joyce, Virginia Woolf, T.S
Eliot, William Faulkner, Marcel Proust, Sylvia Plath, Samuel Beckett,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Leyla Erbil, Adalet Agaoglu ve
Orhan Pamuk gibi yazarlarin neredeyse tiim eserlerindeki karakterlerin

zihinlerindeki amansiz yolculuklarla adindan sikga soz ettirir.

Biling akis1 teknigi roman kahramaninin zihnine odaklidir. Yazar adeta bireyin
i¢ diinyasina ayna tutar. Burada bahsedilen akis bazen geri bazen ileri amansiz
yolculuklarla doludur. Zihni karisik olan postmodern bireyler, i¢ monolog denilen i¢
seslerle, Freud’un bahsettigi bilingaltinda yasananlarla birlikte bir zaman yolculuguna
cikar. Gegmis, an, gelecek bir kiskag gibi bireyi sikistirir. Birey bir diisiinceden digerine
atlar. Bu durum kronolojik ya da ¢izgisel zaman kavramlarinin kirilmasini saglar. Zaman
pargalanir, belirsizlesir. Postmodern bireyin ruh haline gore sekillenmis bir zaman s6z

konusudur.Boylelikle yazar karakterin i¢ diinyasini okura genis bir yelpazeyle sunar.

Kalan romanini biiyiik bir kismi Lahzen’in zihninde ve gegmise dogru bir akis
gostermektedir. 70 sayfalik Onsdz bolimiiniin tamami gegmise doniiktiir. Lahzen’in
cocuklugunda yasadigi ev, okul, unutamadigi tarih dersleri, Rosa onu hep gec¢mise

goturdr.

Erbil’in bahsettigi Rosa aslinda “Polonya dogumlu Alman marksist politika
teorisyeni, filozof ve devrimci Rosa Luxemburg’a bir géndermedir. Ustelik bu devrimci
ruh, yedigi darbelerle bilincini kaybetmis, cenazesi nehre atilmis halde bulunmustur.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Rosa_Luxemburg.) Rosa  Luxemburg  Yahudi’dir.
Inceledigimiz eserlerde de Rosa Israil’e gitmistir. Son zamanlarda kadin cinayetlerine
siklikla rastladigimiz giiniimiiz Tiirkiyesi’nde Erbil’in devrimci ve feminist ruhu, Rosa’y1
bu eserlere tasimigtir. Lahzen Rosa ile olan giinlerini diigiiniince “tanrim ne saf ve berrakti
gen¢ kiz kalbim o gilinlerde hi¢ benzemiyor bu giine” (Erbil, 2015:25) diyerek am

yasarken gecmise gittiginin ipuglarimi da verir.

Lahzen, okul yillarindan arkadasi Rosa ile tarih dersinden Ogrendikleriyle,
zamani daha da gerilere gotiirerek ecdadimizi sorgular. Ecdadimizin ge¢gmisi onda giizel

cagrisimlar yapmaz. Lahzen’e gore sultanlarimiz “cigeri bes para etmez fettan cilvelerine
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kapilip cariyelerin, yemeden igmeden kesilmislerdir” (Erbil, 2015:14) Lahzen,
yiizbinlerce alevi kiirdiinii, kizilbas1 kitir kitir dograyan ecdada lanet eder. Lahzen bir
yandan “gaddar ve elitist bir imparatorluk” diisiincesi zihnini kemirirken 6te yandan
beynindeki sorulardan kurtulmak igin “daha da dibe topragin altina inip binip gorecegini”
(Erbil, 2015:11) ifade eder.

Lahzen’in  durduramadigi beyni siirekli ¢ocukluguna gider. Cocukluk
masumiyetin simgesidir. Diinyanin kirli yiiziini bu dénemde gérmek pek miimkiin
degildir.Belki de Lahzen’in ¢ocukluguna donmekteki istegi bu giivensiz ortamda, en
giivenilir yer Freud’un temellendirdigi anne rahmine doniistiir. Yalniz, korunmaya
muhtag birey igin en giivenli yer orasidir. Bunun i¢in Lahzen i¢ gegirerek annesini

animsar:
“ah gene ¢cocuklugum ve annem
annemin saglari biikliim degil ondiile”(Erbil, 2015:27)

Lahzen anilarina sigimmis gibidir. “cocuklugundan bu yana ucu bucagi
bilinmeyen bir sokiik,,, her vakit geliyor sana bu zorba biling,,,”(Erbil, 2015:98) Iste
durduramadigi bu zorba bilinci her vakit onu zorlar. O da bundan kurtulmak i¢in ilaglarla
bilincini bastirmaya c¢alisir. Erbil, burada tstii kapali bir formda giiliing bir doniistiiriim

yapar. Okura vermek istedigini ironiyle karisik bir oyuna doniistiirtir.
“neyse gene nerelere atladim ah bu beyin
durdurulamayan

ilacimi almaliyim simdi bir dakika...” (Erbil, 2015:42)

Lahzen’in beyni ilaglarla uyusturulur, zihni hep mesguldiir. Erbil, sakat toplumu
uyarmak i¢in istediklerini bir deliye rahatga sdyletmek icin de bu yonteme basvurur.
Korku toplumunda gergekleri normal bireylerin sdylemesi pek miimkiin
degildir.Dizginleyemedigi beyni onu hep sorgulamaya iter. Zihninde daha ¢ok ge¢miste

olsa da ge¢mis, an, gelecek ic ice girmeye baslamistir.
“hayatimin neresindeki yasantidayim sorarim kendime

sen hangi bilingtesin lahzen
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hangi goklerin bulutlarindan yagdin
bu ¢oraga sdyle
son biling 6liim ocagina

olim anindaki bilincin bilinci yazilamayacagina gore”(Erbil, 2015:36) Bu
sekilde tekrar eden “biling” sozciikleri bile onun karmasik ruh halini ele verir. “simdiye

bak,,, unut ge¢misi,,,diinyaya bak (Erbil, 2015:98) diyerek kendine telkinde bulunur.

Lahzen’in hem ge¢misi hem de an1 yasadigini gosteren su satirlar i¢ monolog ve

biling akiginin harmanlandigini géstermektedir:
bazilar1 santyor ki sadece
su simdiki zamani1 yasamaktayiz
milattan 6nce 40.000 paleolitik
neolitik
kalkolitik, hitit, roma bizanstan hi¢ gegmemisleriz

longlive kafir antiokhos, longlive kafir derken i¢cimden... hiikiimet istifa
naralarina karisan dip sesimle onunla birlikte olmak i¢in biraktigim seyleri
sokaklari, alanlari, 1 mayis’lari, kanli pazar’lar coplari, tanklari, sakallilarin

sopalarini, biber gazlarini, tazyikli sularmi 6zledigimi anladim (Erbil,

2015:49,50)

Tuhaf Bir Erkek’in, Sevda’si da bir ge¢mistedir, bir gelecekte. Kiyiya vuran
dalgalar gibi zihin bir ileri bir geri gider. Ornegin sevgilisi Bumin’in kirmizi takintisiyla

geriye gider bilinci.
“orgu da fular1 gibi sarki soylerdi
“kirmiz1 fularh sevgilim benim
kirmiz1 gémlek
kirmizi fular

kirmizi fotr
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kirmizi deri ceket” (Erbil, 2014:10)

Kirmizi Sevda da ¢agrisim yapar bu sefer biling tekrar giiniimiize gelir Yalgin

Kiigiik i diisiindir.
“Oyle bir kirmiz1 ki
anlasildi sonunda
yal¢in kiigtik’ iin
atkis1 renginde” (Erbil, 2014:11)

Erbil biling tizerinde ¢ok durmustur. Eserlerindeki nehir gibi akan bilinci
okuyucuya da fark ettirmek ister. Biling belki ilaglarla bozuluyor, toplum dayatmalariyla
degisiyor; ama yok olmuyor. Simdiki zamanda tutunamadiginda geriye doniislerle

(flashback) gegmise akiyor:
“-biling var m1
-evet var var da hep degisiyor, hep olusuyor
-belki bozuluyor
-yok olmuyor, degisiyor...”(Erbil, 2015:68)

Kalan romaninin sonuna geldigimizde Lahzen’in yasli bir kadmn oldugunu,

romanda anlatilanlarin onun anilar1 oldugunu anlariz.

ben koca bir kadindim artik ecele yakindan yasama uzaktan bakan ama
simdi kii¢licligliz kii¢licligliz deniz fenerlerinin ne oldugundan yok hi¢
haberimiz, simdi bir kasik yogurt istedi annem varsa teyze,, yogurt
mayalayacakmis da,,, bir tane limon varsa saadet teyze,, yarin getiririz

diye caldigimiz kapilar (Erbil, 2015:82)
5.5. Noktalama Isaretleri ve Imla

Leyla Erbil, postmodernizmdeki noktalama isaretleri ve imlayr (6zgiirliik ve
kuralsizlik bakimindan), kendine 06zgii bir anlatimla sunmustur. Eril dil olarak

adlandirilan erkek egemen dilden edebiyati uzaklagtirarak kadin dilini ortaya koymaya
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calismustir. Zihin Kuglari 'nda kadinin 6zgiirlesme miicadelesi iginde verdigi bu eril dilden

kurtulmasi gerektigini dile getirir.

Kadinin, kadin yazarimn igine diistiigli ve orada yiizdiigli dilin erkeklerce
kurulmus ve yazilmis bir tarihin dili oldugunu, tiim bellegimizin tarafli bir
bigim aldig1 olgusunu hayretle izledim. Evet yazarlik govdeyle degil
beyinle yapiliyordu ama erkeklerce orlilmiis ve kadinlik durumlarina
gercek yerin verilmemis oldugu erkek egemen bir dildi miras aldigimiz

(Erbil, 2008:161).

Erbil erkek egemen bu dilden kurtulmak i¢in Hulki Aktung’un deyimiyle “isyan
grameri” (2007, 47) yaratmistir. Eserlerinde baskaldir1 hakim oldugu i¢in “putkiriciligr”
ozellikle noktalama isaretleriyle genisletmeye calismistir. Noktalama isaretlerinin bile
insanin  Ozgiirliginii  sinirlandirdigr  diisiincesiyle bu isaretleri farkli formlarda
kullanmaya ¢aligmistir. Erbil’e gore insanlar normal olmadigi i¢in, onlara normal bir dille
yaklagmak imkansizdir. Sennur Sezer’le yaptigi bir sdyleside sakat toplumu yarali bireyi

sOyle anlatir:

Ben biitiin insanlar yaralidir diyorum. Nedeni ise belki 6liimciil olduklarin
daha ana rahminde sezdikleri belki de bilincinde olduklari i¢in yaralidir.
I¢ine atildiklari, atilacaklar diinyada potansiyel suglu olacaklarindan dolay:
da yarali olabilirler. O diinya ister biitiiniiyle cagdas, uygar bati diinyasi ya
da dinsel bir diinya olsun kurtulus yoktur. Neden? Ciinkii heniiz insan
esitlik¢i, adalet¢i ve Ozgiir biitlinsel bir topluma dogma durumuna

gelmemistir (Sezer, 2013:138).

Yukarida anlatilan bireyin bu normallik dig1 durumu, onu alisilmamis noktalama
isaretleri kullanmaya itmistir. Bazen noktalama isaretlerinin higbirini kullanmaz. James
Joyce’un Ulysses’inde (1922), Oguz Atay’in Tutunamayanlar’mda (1972), Samuel
Beckett’in Uglemesi’nde de (1951) noktalama isaretlerinin uzun sayfalar boyunca
kullanilmadigi, ya da biiytik kii¢iik harf karistirma gibi 6zelliklerin kullanildigini goriiriiz.
Cinkii kuralsizlik veya alabildigine 0Ozgiirlilk postmodern sanatginin benimsedigi

degerlerdir.

Erbil’de ise noktalama isaretleriyle oynama baskaldirinin simgesi olmustur.

Kendisinden 6nce kullanilmayan {i¢ virgiil, virgiillii tinlem kullanimlar1 yeni bir dil kurma

44



cabasiyla ortaya ¢ikmistir. Erbil’in diger eserlerinde de gordiigimiiz bu durum (6r: Tuhaf
Bir Kadin, Ciice) Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te zirveye ¢ikmustir. Erbil, (1998, 147) Zihin
Kuglari’nda Yilmaz Varol’la yaptigi soyleside insanin “yarali bir varlik oldugunu”
vurgular. “Ben insanlarin tiimiiniin yarali ve hasta olduklarina inaniyorum. Sanatimin

kaynagi da bu her insan da gordiigiim zavallilikla, delilikle ilgilidir.”

Erbil’in altin1 ¢izerek soyledigi yarali/sakat insanin deli dili kullanmasin1 Hiilya
Soysekerci (2013, 106)su sekilde degerlendirir: “Bu dil, hem eril dile hem de dilsel
iktidara bagkaldiran, sistem dis1t bir dildir. Dilin biitiin kurallarin1 ve kaliplarini
darmadaginik ederken yazar yeni ve sira dist bir dilin i¢inden diinyaya bakmamizi ve

hakikati gérmemizi saglar. Bu dilin imlas1 da farklidir; hi¢bir kurala boyun egmez.”

Simdi bizde Leyla Erbil’in Tiirkgemizdeki noktalama ve imlaya ek olarak
kullandigit bu “deli dili” ni Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’ten yola ¢ikarak soOyle

orneklendirebiliriz:

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek bastan sona kiigiik harfle yazilmigtir. Hatta 6zel isimler
dahi kiiciik harflerle yazilmistir. Ornegin: lahzen, rosa, mustafa kemal, pirsultan, demeter,

biinyamin, zeyyat vs.

Noktalamanin hi¢ kullanilmadigi yerler de vardir: Kalan’dan ve Tuhaf Bir

Erkek 'ten birer 6rnekle bu durumu gosterebiliriz.
“sonunda ilk esim
motosikleti yiiziinden ilk esim olmustu
benim de mahallenin tiim geng kizlarin da
hoplatan yiiregini o motor sesi” (Erbil, 2015:54)
“ne giizel insanlarla
doluydu mahallemiz
muhtagti herkes herkese
size tuhaf bir erkegi anlatacaktim

bir tiirlii giremez oldum
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konuya ama
basliyorum simdi” (Erbil, 2014:35)

Erbil’in kullandig1 ii¢ virgiiller yazin diinyasim genisletmistir. Ug virgiiller
ozellikle bilincin durdurulamadigi yerlerde kullanilmistir. Zihinsel olarak sakat olan birey
bir tiirlii climleyi tamamlayamaz. Boliik porgiik zihinden dokiilenler bitmeyince bireyin
sakatlanmishigi daha ¢ok belirir. Tuhaf Bir Kadin, Ciice, Karanhgin Giinii, U¢c Bagsli
Ejderha gibi eserlerinde karsilastigimiz {i¢ virgiil kullanimi Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te

en sik rastladigimiz noktalama igareti olmustur.
“firavunlar miithijdir dedi tarih hocamiz,,,” (Erbil, 201:10)

“tipk1 madimak otelindekileri yaktiklari gibi yakacaklardi bizi,,, anladik,,, birden
herkes aglamaya basladi,,, ermeni katliamint da bunlarin dedeleri yapmisti

anladik,,, dersim’ i de,,,” (Erbil, 2015:69)

Tubhaf Bir Erkek’in son sayfalarinda yer alan Sevda’nin i¢ konusmasinda iki
sayfa boyunca ii¢ virgiil kullanilmistir. Sevda’nin bilinci hi¢ susmaz, onu durdurmaya
giicli yetmez. Bazen de bilingsizce sdyledikleri irili ufakl taglar gibi yagacaktir okurun
basma. Bu kendiliginden ortaya ¢ikan bir durumdur. Postmodern bireyin akilla, mantikla
planladig1 bir sey degildir. Boylece Sevda’nin i¢ diinyasina sahit olurken biling akis1 ve

i¢ monologun bag basa gittigini goriiriiz.

“yeni dostlar tanimaktan,,, eski dostlar1 arama arzusunu yendim,,, bi tek zeyyat,,,
havranli zeytincilerin oglu dostum zeyyat,,, besiktasta’yim su an,,, bildigim
yerler,,, yliriirken zeyyat var yanimda,,, konusuyoruz,,, nerelere kayboldun gene,,,

sorma anlatirim,,,neredeyse bir yil oldu,,, oldu,,, 6zledim seni,,,” (Erbil, 2014:131)

Orneklerine sik rastlamasakta Erbil’in baz1 kelimeleri hecelere bolerek verdigini
goriiriiz. “bayilinca” (Erbil, 2015:12) ve “sik 1 It yorum” (Erbil, 2015:213) kelimelerini

buna 6rnek gosterebiliriz.

Erbil’in kelime oyunu olarak gordiigii ve vurgulamak istedigi bazi seyleri biiyiik
harflerle verdigi goriiliir. Biiyiik harf kullanimma birka¢ 6rnek disinda rastlamak

miimkiin degildir.
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“ona ‘OLDUR’ emri tanridan inmedi mi? Tabii ya hep su haplar yiiziinden ,,,hic
aklima gelmemisti bu,,, o efsanedeki KATIL TANRI! TANRI KATIL! KATIL TANRI!
TANRI KATIL!” (Erbil, 2015:216).

Virgiilli iinlem kullanimi Erbil’in yazinina has bir o6zelliktir.Erbil
bilgisayarlara ve daktilolara bile wvirgiillii tinlem konularak gencgligin hafizasinin
genisletilmesi gerektigini savunur. Virgiillii inlemi soyle drneklendirebiliriz. “iste!
neden peki neden unutamiyorsun?! (Erbil, 2015:55), “nasil ama, nasil ama

mademosiselle! diye...” (Erbil, 2014:59)

Erbil bazi ciimlelerini devrik ciimlenin Otesinde, biitiin 6ge siralamasini
degistirerek  verir. Karsisinda dikkatli bir okur ister. Bunu su sekilde
orneklendirebiliriz:“bir yandan da gidiyordum konservatuarina cumhuriyetimizin yeni
actig1 konuk 6grenci ben bedava” (Erbil, 2015:22) Elmas Sahin’in (2015a, 437) bu
noktada tespit ettigi ilging bir hususa deginebiliriz. Ozellikle siir formunda yazilan Tuhaf
Bir Erkek’in sayfalarinin bastan sona, sondan basa okunabilmesidir. Bu okuma da anlam

degisikliginin olmamas1 Leyla Erbil’i 6zgiin yapan 6zelliklerdendir.

Sevda ve Lahzen’in dilinden sozciikler boliik porgiik dokiilmektedir.Bu da
eserin akisinda bir kesiklik/kopukluk meydan getirmektedir. Postmodern birey beynini
ilaglarla uyusturdugu icin sdyleyeceklerini tam sdyleyemez, unutur, ¢iinkii kafasini bir
tirlii toplayamaz. Asagida verdigimiz boliimde Leyla Erbil’in Kalan’'inda ve Samuel
Beckett’in Godot'yu Beklerken (1953) isimli eserinde bu benzerlikleri tespit edebiliriz.
Vladimir ve Estragon’un konusmalari, ne aradiklarini bilmemeleri, sorduklar1 sorularin
cevapsiz kalmasi ya da sirf soru sormus olmak i¢in konusmak gibi 6zeliklerini su sekilde

gorebilmekteyiz:
“Vladimir: Peki diin aksam neredeydik sence?

Estragon: Nereden bileyim? Baska kompartmanda. Bosluktan yana eksigimiz

yok.

Vladimir: Iyi. Diin aksam burada degildik. Oyleyse ne yaptik diin aksam. ?

Estragon: Ne mi yaptik?
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Vladimir: Hatirlamaya calis. (Beckett, 1992:90)

Godot'yu Beklerken’ de hakim olan sessizligi, durgunlugu Erbil de ti¢ noktay1

sikca kullanarak vermistir.
“-aradigin bu ev mi gergekten
-ev bu ev olabilir,,, ev bahanesiyle aradigim
-ne?..

-bilmiyorum

-silmek istedigim

Yok olmuyor degisiyor...” (Erbil, 2015:68)

Lahzen’in i¢ diinyasinda yasananlar, hesaplagmalar, ¢ekismeler, elestiriler,

hayaller... bazen bir volkan olur figkirir italik sézciiklerle.

“vaziyorsun,,, anlatip duruyorsun,,, asil anlatmak istediklerin bunlar mu,,,
birazdan zeyyat gelecek,, eski sevgilim,, esim de balkonda,, ne anlatiyorsun,, ne
¢tkaracaksin,,, bunlardan,,, simdiye bak,,,unut ge¢misi,, diinyaya bak,,, diinya yaniyor,,,
tilkene bak,, baba ogul kizlarimi diri diri goémdiiler,, gommeyi de kargadan

ogrenmisler,,” (Erbil, 2015:98)
5.6.Tekrarlar

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te bazi kelimelerin, ciimlelerin sik¢a tekrar ettigini
goriiriiz. Bu tekrarlardan bazisi postmodernizmin yansimasi olup, bazilar1 da leit motifin
ornekleridir. EImas Sahin, “Arayislarin Kitaplar1” (2004b, 218) makalesinde Tiirk ve
diinya edebiyatindan ¢esitli postmodern eserleri incelemis ve “postmodern eserlerde bazi

kelimeler, deyimlerin ya da climlelerin sikga tekrar ettigini” sdylemistir.
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Kalan’da karsimiza ¢ikan en onemli postmodern tekrar “gat” sesidir. Bu ses
halden ge¢mise yapilan biling yolculuklarinda Lahzen’ in zihninde ¢agrisim yapan bir
anahtardir. Yani yazarin bilingli bir sekilde, bir amaca hizmet eder maksatli kullandig1 bir
sestir. Lahzen bu sesi amimsadiginda kendini ¢ocuklugunda, okul yillarinda bulur.
Kalemini unuttugu bir giin en yakin arkadasi Rosa, kalemini ortadan ikiye “cat” diye boler
ve Lahzen’e uzatir. Bu ses Lahzen’in zihninde bir uyarici vazifesi goriir. Tipki1 Rosa’nin,
Rosa Luxemburg’u animsatmasi gibi ‘“gat” sesi ilk bakigta basit bir ses olarak
goriinmektedir; ancak postmodern 6zelikler tasiyan yazarlar karsilarinda donanimli okur

gormek isterler. Okur kuyumcu titizligiyle verilenleri ¢ozmeye, anlamlandirmaya calisir.

Tekrarlarla okurun zihnine kazinan “cat” sesi bir kalem kirma olay1 sonucu
okura sunulur. Tiirkgemizde kalem kirmak deyimi, hakimin idam karar1 verdigini ve bir
daha bu boyle bir karar1 imzalamamak i¢in elindeki kalemi kirmasi olayini hatirlatir. Yani
birinin dliimiine karar vermedir aslinda. Rosa Luxemburg’un 6liimiine karar verenler onu
bir cinayete kurban etmislerdi. Diger bir bakis acis1 da bu devrimci kadinin kendi
oliimiiyle kalemini yine devrimci bir ruha (Lahzen’e) devir teslimi gibi goriinmektedir.

Yahut da andan ge¢mis giinlere fantastik bir yolculuktur.

Tekrarlar bahsinde dikkatimizi ¢eken bir diger husus edebiyata miizikten gegen
leit motif denilen tekrarlardir. Bu tekrarlar postmodern bir yansimasinin yanisira, eserin
akicilik, siirsellik, miizikalite gibi Ozelliklerinin gii¢lendirilmesi i¢in kullanilmistir.
Lahzen’in anneannesinden kalan bir dans olan “farandola”, karakterin zihninde dolasip
durur. Bir diger tekrar eden leit motif Kalan’da Lahzen’ in ¢ocuklugundan kulaginda

kalan:
“yirise se perimenoyirise
mikrula mu kopela
elaelaela...” (Erbil, 2015:3,5,49,220) sarkisidir.

Bu sarki Lahzen’in bilincinin geriye akmasinin sebeplerindendir. Erbil’in bu
sarkiy1 sikca tekrar etmesinin sebeplerinden biri de cocuklugundaki ¢ok kiiltiirlii yagama
dikkat ¢ekmek istemesidir. Lahzen, “bu sarki dayanikli bir driimcek agi gibi her an
yankilanir sokak ve ev igerilerinden” (Erbil, 2015:5) diyerek sarkinin zihnindeki kopmaz
bagini okuruyla paylagir.
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Tuhaf Bir Erkek 'te en ¢ok tekrar eden, leit motifin en giizel 6rneklerinden biri de

su beyittir.
“ey mezar, nerde senin zaferin?

ey Olim, hani senin zehirin?” (Erbil, 2014:13,14,16,31,115,119,125)
Metinlerarasilik kullanilarak fncil’den gonderme yapilan bu beyitle ironiyle karisik bir

oyun yapilmaya ¢alisilmistir.
5.7. Dini Ogeler

Dini 6geler Leyla Erbil’in diger eserlerinde yer aldigi gibi Kalan ve Tuhaf Bir
Erkek’te de genis bir yer bulmustur. Erbil dogmalar yerine akil, bilim ve 6zgiirliikkten
yanadir. Bu ylizden Sevda “6zgiir kalmis beyinler orgiiti”ndendir. Erbil dinin siyasal
¢ikarlar ugruna kullanilmasini baskiyi, yobazligi siddetle reddeder. Ona gore Gorgo
“allah’1n icine gizlenerek” konusur. Bunun bir somiirii oldugunu, halkin kandirildigini

diistindir.

Postmodern yazarlarin benimsedigi kuralsizlik ilkesi de yozlasmis dine
baskaldiriyr gii¢lendirir. Erbil hayati boyunca kadmin “6teki” konumuna itilmesini
elestirmistir. Kadinin 6tekiliginin en 6nemli sebebi gelenekler ve dinin kadinin iistiindeki
baskilaridir. Ona gore kadin bu ikincilikten ancak bagnaz, batil inanglara dayali dinci bir
kadere bagkaldirarak kurtulabilir. Karanlik, koyu dini bagnazliklar ilkeyi geriye

gotiirmektedir.

Ulkeyi yonetenlerin elinde siyasallasan ve yozlasan Islam, insanlar1 korkutup
onlarin &zgiirliiklerini kisitlamaktan bagka bir ise yaramaz. Ozgiirliikleri kisitlanmig
beyinler aydinlanamaz; akila, bilime, elestiriye agik olmaz. Erbil’in hicbir seye kolayca
kanmayan miicadeleci yapisi dini degerleri sorgulamasina yol agmistir.Kalan ve Tuhaf
Bir Erkek’te postmodernizmin dogasinda olan her seye kuskuyla yaklagim, sorgulayis bu

sefer yozlagmis, baskici din anlayisiyla kendini ele vermistir.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te dini 6gelere elestiri Abla ve Hala ile verilmistir. Bu
karakterler Lahzen’e dinin korkutucu yoniinii stirekli anlatmislardir. Bu durum Lahzen’in
korkusundan sakalli, yesil ciippeli, eli sopali kisilerin kendilerini yakmak i¢in kovaladigi

kabuslar1 gérmesine sebep olmustur. Lahzen Hala’sin1 syle tanimlar: “her adimda,
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koparan 0diimiizii,,,cehennemde yanacagimizi hatirlatan bize sucu ve cezayr Oteki

diinyay1 asla unutturmayan bize!” (Erbil, 2015:110)

Erbil, insanlarm Islam dinini kulaktan dolma bilgilerle 6grenmeye kizdig1 gibi
dini kendi ¢ikarlar1 i¢in yanlis yorumlayanlara da kizar. Onlarin Hz. Muhammed’in
merhametini bildikleri halde, insanlarin canina acimasizca kiymalarina su sekilde lanet

eder:
“yiiz binlerce alevi kiirdii’nii ya da kizilbas’1
nasil kitir kitir dogradiklarini
dikendiken tiiylerimiz
oysa peygamber efendimizin varmis bir mehtabi
uyanmasin diye
kaftanin ucunu kesip attig1 merhameti
isitmigken biiyliklerimizden
bdyle zebanzet anilarimiza isyan ettik” (Erbil, 2015:15)

Dini dogmalar, tabular hastalikli bir toplum yaratmistir. Kalan ve Tuhaf Bir
Erkek’te dini 6gelerin gectigi yerlerde yazarin 6tkesini hep hissederiz. Erbil bu 6tkesini
gdsterme yoluyla okura aktarmaktadir. Once Kalan romaninda verdigi su parca ile

Camus gibi o da isyani, yaratici bir sanat bicimine doniistiirmiistiir.” (Halman, 2013:74)

“samsun amasya’da gordiigii rilyanin etkisinde kalan bir adam iki ¢ocugunu pencereden
att1ig1 gerekgesiyle gozaltina alindi. ruhi bunalim ge¢irdigi sanilan adam, hz.muhammed’i
riiyamda goérdiim, bana ¢ocuklarimi asagiya at dedi” (Erbil, 2015:104) Bu riiyadaki
babanin sorgulamayan zihninin sebebi Kalan'in diger sayfalarinda vermistir aslinda
¢linkii Ibrahim Peygamber’in oglu Ishak’1 kesmesi emrinin verildigi riiya bilingaltinin
buradaki yansimasidir. Bir peygamberle kendini es tutan birey riiyayla amel etmistir. Iste
Erbil’in 6fkesi aydinlanmanin 6niindeki bu korii koriine inaniglardir. Zihin Kugslari’'nda
bunu acikca ifade eder. “Allah’tan ve onun peygamber eliyle indirdigi buyruklardan —

Kuran- bagka diisiinme yollarina, akla, bilime, felsefeye kapali ve diisman, suglayici,
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cezalandirici, infaz edici bir toplumun 6zgiirliikkten neyi murat ettigi sorgulanmalidir

once”(Erbil, 1998:111)

Lahzen’in ¢ocuklugunda oturdugu evi yapan usta Rum’dur. Bu usta daha sonra
dinini gizlemek zorunda kalir. “haci murat, din baskis1 yiiziinden trabzon’dan mekke’ye
gidip haci olmus, tasa adim1 yazan, kubbeye tonoz yontan, bir yapi1 ustasiymis gizli
hiristiyan” (Erbil, 2015:4) Erbil, bu iilkenin “gizli dine gereksinim duymayan giinler” de
(Erbil, 2015:7) gordigiinii ancak siyasallagsan dinin bunu baskiladigini, dini ayrimciligin

toplumda zulmii artirdigini savunur.

Postmodernizmin 6zellikleri arasinda verilen “her sey gider” ilkesi postmodern
bireyi dinle alay etmeye kadar gotiirmiistiir. Lahzen “bir insanin giinah ¢ikartirken bile
soylediklerine inananlardan degilken” (Erbil, 2015:10) diyerek tabularin diger dinlerde
de oldugu kanisindadir. Allah’la kisi arasmma ne hact hoca, ne aglama duvar

girmemelidir.
“oraya gittiginde ablam anlatt
sormus duvara aglayan esav’lardan birine
ne yapiyorsunuz bu duvarin kargisinda bdyle
dua edip agliyorum, yakariyorum tanrima giinahlarimdan arinmak i¢in
goriiyorsun ya demis esav
bari bir faydasi oluyor mu sana
yooo!...duvar iste!” (Erbil, 2015:31)

Leyla Erbil; samimi, temiz dini inanglara degil insanlarin aklini devreden
cikaran dini inanglara, bagnazliga karst cikar. Bu inanglarin toplumu karanliga
gotiirdiigiinii s6yler. Mesut Varlik (2013, 126) bu durumu soyle degerlendirmistir: “Erbil,
1938’den bu yana Tiirkiye’nin sasmaz afyonunun ig¢i bosaltilmis din, iman, Kuran
oldugunu diisiinmektedir. Leyla Erbil tiim eserlerinde de tutarli ve 1srarci bir tavirla bunun
altin1 ¢izmistir” Bagnazligi Sacakli Mefkure {izerinden elestirmistir. Sagcakli Mefkure

tizerinden batil inanglarin deli sagmasi oldugunu okura su sekilde ifade eder:
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lefkotea teyze gizlice gotiirmiis sagakli mefkareyi oraya eblehlikten
kurtulsun diye sagakli akillanmisti bir siire, arinmistt anasinin
giinahlarindan; geger hepten kizina anasinin giinahlar1 demisti lefkotea
teyze ayasofya’da yukar1 katin dogu tarafinda kirmizi mermerden bir
besik; iyilesirmis giinahkar kadinlardan dogan sakat cocuklar burada

yikanmakta (Erbil, 2015:88)

Inceledigimiz eserlerde ismi sikca zikredilen Soren Kierkegard babasinin
etkisiyle kati bir dini atmosferde yetismistir. Kierkegard mevcut Hiristiyanlhigin
yozlasmis oldugunu ileri siirmiis ve Hiristiyan inancinin tamamen yenilenmesine yonelik
elestiriler gelistirmistir. Lahzen’ in ve Sevda’ nin hakikati her sorgulayislarinda

yanibasinda bulduklar1 Soren Kierkegard eserlerde tesadiifen yer almamustir.
5.8 Ironi

froni, postmodern yazarin hayati alaya almas1 sonucu ortaya cikar. Erbil, Kalan
ve Tuhaf Bir Erkek te “hakikatin 6ziinii” bulamayinca sdylemek istediklerini artik dolayli
olarak ifade eder. “Aslinda ifa ettigi islev bakimindan ironi, postmodernistlerin modern
diisiincenin ciddiyetine ve onun gerceklik kurgusunun ciiriikliigiine yonelik bir strateji
icin araylp da bulamayacaklari bir aragtir.” (Emre, 2006:161) Burada bahsedilen

gerceklik duygusunun ¢iiriimesini Erbil, Kalan 'da soyle ifade eder:
“yazmak bdyle bir sey belki de
hakikat diye bir sey olamayacaginin bilinciyle”(Erbil,2015:10)

Ismet Emre’nin savundugu modernitenin ciddiyetine kars1, postmodernizmin
alaya alma, giiliinglestirme yoluyla ironiyi benimsemesini Erbil ustaca kullanmustir.
Ciinkii resmiyet, ciddiyet insani sinirlandirir. Leyla Erbil, hayati boyunca gerek
eserlerinde gerek meydanlarda zaten 6zgiirliigiin miicadelesini vermistir. Bundan dolay:
ironi onun benimsedigi postmodern bir ozelliktir. Kelime karsilig1 pek ¢ok kaynakta
“giiliing dontistlirim” olarak da tanimlanan ironiyi Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te su sekilde

orneklendirebiliriz:

Day1’nin Ishak isimli horozu kestigi sahne ¢ok etkileyicidir. Lahzen bu olaydan
Oyle etkilenmistir ki “icimde kanli bir ibik dondii yillarca,,,” (Erbil,2015:140) der. Hatta
ameliyat oldugunda icinden ¢ikani doktorun tas degil de ibik gibi yumusak bir seye
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benzetmesi de ironiyi farkli boyuta tasir.Dayi Ishak’1 kesmeden énce domuz avina ¢ikar,
avdan domuz yerine bir ¢cocukla doner. ibrahim Peygamber’ in oglu ishak’1 kesmeye

niyetlendigi kissaya génderme olan Horoz Ishak’in kesilmesi soyle anlatilir.
“oli govde sigradi
saga sola kalkt1
gene havaya
doldurup goézlerini kuyruguna bize dikti
kafami takin yerine dedi
bassiz olarak yiiridi” (Erbil,2015:84).

Kalan romaninda verilen, Lahzen’in 6limiin ciddiyetiyle alay ettigi bir baska
ironik durum sudur: Lahzen’in, Zeyyat’la hos bir sohbeti esnasinda aklina 6liim gelir.

Zeyyat’a seslenir:
-zeyyat, sana bir sey sdylemek istiyorum
-ben 61diiglim zaman tabutumu senin siislemeni istiyorum
-bu da nerden ¢ikt1 simdi

-0 yesil Ortliyli lizerimde istemiyorum; su mor, simli kaftan var ya; onu ort

istlime tabutumun
-mavi de olabilir, kirmizi da, sen ne renk istersen” (Erbil,2015:122)

Lahzen’in mutlu oldugu zamanlardan biri Zeyyat’la konustugu zamanlardir.
Sabit’in kendisini anlamadigini diistiniir. Zeyyat’la konusurken aklina 6liimiin gelmesi,
postmodern bireyin 6liimii kendine yakin hissetmesiyle ilgilidir. Buradaki ironiyi iki
sekilde degerlendirebiliriz. Birincisi yesil 6rtiiniin gelenegi cagristirmasidir. islam diniyle
Ozdeslestirilen yesil renk ona Osmanli’daki savas sancaklarini hatirlatiyor olabilir.
Ciinkii Lahzen tarih dersinde 6grendiklerinden sonra ecdada isyan etmis ve onlar1 zebani

gibi gérmiistiir.

Diger ironik bakis acist da geng bir kadinin tabutunun siislenmesini

arzulamasidir. Sabit, Lahzen’e mutlu bir hayat sunmamuistir. Lahzen evlilikle fiziki olarak
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toplumun goziinde “menzil-i mertebeye” ¢ikmissa da, ruhen ¢okmiistiir. Aslinda
Lahzen’in bilingaltinda istemedigi 6liim, tabutu siislenerek daha sevimli hale getirilmeye
caligilir. Zaten iilkemizde geng bir kiz muradini alamadan 6lmiisse tabutuna gelinlik ve

duvakla ortiiliir. Erbil feminist elestiriyi ironiyle harmanlayarak okura sunmustur.

Sevda’nin ikinci esi Tuhaf Bir Erkek (Hursit, Ziirsit, Bilinyamin) evlilik
yildoniimlerini kutlamak icin Sevda’yr balik lokantasina gotiiriir. Sevda’nin balik
kilgiklarina asagidaki sekildeki bakisi ironik bir yaklasimdir.Bir yandan esekarilarinin
saldirisiyla ugragsan Sevda diger yandan balik kil¢iklarina bakar. Kendisi savunmasizca

esekarilartyla miicadele ederken esi vurdumduymaz bir sekilde tabagini bitirmistir.

Erbil, Cumhuriyet’in basina gelenlerle; baskiyla, tehditle savunmasiz, tepkisiz
hale getirilen halkin1 balik kil¢iklariyla 6zdeslestirir. Yazar hem eril giicli hem siyasi
hayat1 dogrudan elestirmemis, ironik bir anlatimi se¢mistir. Boylece toplumda yasanan

sagmaliklar direk degil alayci bir tavirla dile getirmistir.
“yan yana uzamis
iki balik
aninda
tabakta torenle kaldirildilar
onlimden
bas basa kaldigimda
bos tabakla
mazlum halkimizi animsadim
emdikleri gibi kanin1”(Erbil,2014:97)

Yine Tuhaf Bir Erkek’te Sevda esinin igmesi i¢in bir ila¢ hazirlar. Adim1 da
“delilik ¢ay1” koyar.“...3 gr 6zerklik tohumu, 75 gr pekmezle kaynatilacak bu ¢ay, 7 giin
birer bardak icilecekti” (Erbil, 2014:121) Esi bu c¢ayr igince “sen delirmissin
mademoiselle! Bu i¢ilir mi?!” diye tepki gosterir. Sevda bu sefer zekayr ve bellegi
gliclendiren karabagotu kaynatir. “onu ve evliligimizi bu yolla kurtarabilirim”(Erbil,

2014:121) diye diisiintir.
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Sevda mutsuz giden evliligi i¢in bir ¢ikis yolu aramaktadir. Sevda’nin ottan,
copten medet ummasi ironidir. Halkin ottan ¢opten sifa aramasi ya garesizlik ya da
cehaletin bir iirliniidiir. Erbil, akil ve bilime 6nem veren bir Cumhuriyet aydinidir. Ona
gore ici bosaltilmis bir inancin iirlinii olan hacidan, hocadan medet arayanlarla, kulaktan
dolma bilimsel gegerliligi olmayan ottan ¢opten care arayan sakat bireyler ironiyle karigik

elestirilir.

froni kavramiyla soylenenin tersi kastedilmektedir. Sevda hi¢ sevmedigi
Biinyamin’i sanki seviyormus gibi verir. Erbil, okurun kafasini karistirmak amaciyla bu
durumu ironik bir sekilde verir. “acaba aciyor muydum ona,,, ne dersiniz bilmem Kki,,, ne
olsa ilk gbz agrilarimdandi degil mi,,, zeyyat’tan sonra tabii, seviyor bile olabilirim
onu,,,” (Erbil, 2014:124)

5.9. Tarihe Yolculuk

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te tarihe yolculuk, bir yandan bireyin i¢ diinyasinda
sekillenirken diger yandan bir belgesel gibi karsimiza ¢ikan bir tarih anlayigidir. Gegmisin
yapti81 tahribat Ayasofya, Sultanahmet, Yerebatan Sarniciyla gézler dniine serilir. Bizans

ve Roma’nin ruhu biling akisiyla hortlatilir.

Her kosesi tarih,medeniyet kokan Istanbul, bu tarihi mekanlara ev sahipligi
yapar. Bu yapilarin eski giizellikleri rant ugruna yipratilmistir artik. “Aziz Istanbul” artik
sokaklarindan lagimlar tasan bir mekan olmustur. Okur Istanbul imgesiyle tiim
Tiirkiye nin tarihini gézden gegcirir. Yani sakat olan sadece birey degildir, Istanbul’da
Gorgo’larin  elinde sakatlanmistir. Bu da insan psikolojisinin mekanla nasil
biitiinlestiginin gostergesidir.Nasil ki Tuhaf Bir Erkek’in sonunda anlatilan; perdeleri
kursunilesmis, kadifesi kararmis koltuk Sevda’nin ruh halini yansitiyorsa Istanbul da

tikkenisiyle, sosyal adaletsizligiyle, yozlasmisligiyla bu sakat bireyleri temsil eder.

Erbil biitiin bu elestirilerini tarihi bir arag¢ gibi kullanarak aktarir. Mesela
Ayasofya, Sacaklt Mefkure’nin giinahlarindan armmasi icin gotiiriildiigii bir yer
olmustur. Tarih biling akisinin destegiyle okurla bulusur. Bir nev’i nostaljik bir yolculuga

cikan, “Postmodern birey, ge¢misin fantazileriyle yasar” (Sahin, 2004b:16)

Biling akisinin geriye aktigi yerlerde tarihin bir fon olarak kullanildigini

gormekteyiz. Kalan romanindaki tarih yolculugu Lahzen ve arkadaslarinin “hapsu hoca”
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adin1 verdigi tarih hocalarinin anlattiklariyla sekillenmeye baslar. Lahzen en yakin
arkadas1 Rosa ile tarih okur; ancak simdiki zamanda tutunamayan zihnin bireyi gegmisten
de zevk almaz. Onlara gére karsilarinda “gaddar ve elitist bir imparatorluk” (Erbil,
2015:15) vardir.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te tarih yolculugu genis bir yelpazede siirer.
Karakterlerin zihni mitolojik donemlere de gider, “i6 2500’ lerdekeops, kefren, mikerinos
piramitlerini...” e de gider, Osmanli’ya (Erbil, 2015:9) oradan da yakin tarihimize kadar

gelir.

Yakin tarih de siyasi olaylara gondermeler yapilarak romanlarda yerini
bulmustur. Burada tizerinde durulmasi gereken nokta Kalan ve Tuhaf Bir Erkek te sebep
sonug iligkisi i¢inde, birbirini kovalayan tarihi olaylar zincirinin olmamasidir. Yani tarih
cagrisimlarla yazarin aklina gelir. Istanbul’un tarihi mekéanlar1 da yasananlara sahitlik
ederek Ayasofya, Galata Kulesi eserlerde kendine yer bulmustur. Postmodernizmin

tarihten yararlanma 6zelligi boylelikle eserlerde kendini gdstermektedir.
5.10. Kopukluk (Biitiinliikten Yoksunluk)

Postmodern eserlerde kronolojik bir anlatim, olaylarin kesilmeden anlatildig1 bir
durum yoktur. Klasik eserlerde neden sonug iliskisinin meydana getirdigi ¢izgisellik,
tamlik, biitiinliik postmodern eserlerde yerini pargaliliga, kopukluga birakmistir. Kubilay
Aktulum (2008, 3) “Parcalilik/Siireksizlik/Kopukluk™ baslikli makalesinde bu durumun
kurallardan kopmak isteyen postmodern sanat¢inin estetik bir tercihi oldugunu ve parga
ya da siireksizligin yerlesmis olan dizge diisiincesine karsi ¢ikistan kaynaklandigini ileri
stirer. Parcalanan yazi, pargalanan insanligi sergilemektedir. Ona goére “Parga yazi
kullanim1 ¢izgiselligi silen, bitmis bir anlam iletme cabasini ortadan kaldiran bir

bicemdir.”

Postmodern o6zelikleri benimseyen yazarlar modernitenin geleneksel dizge
ilkesine bir tepki olarak, diisiinceyi kurallarla sinirlandiran, onu dar kaliplara hapseden
diistincelerden kurtulmak icin eserlerinde kopukluga (biitiinliikten yoksun olma)
yonelmisglerdir. Eserin boliimleri yapboz pargalar1 gibidir. Bu pargalar1 birlestirerek bir

anlam ¢ikarma gorevi okurun dikkatine ya da muhayyilesine baghdir.
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Erbil, Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’i bir mozaigin pargalar1 gibi ayrigtirarak
vermistir. Erbil’in “beni yedi kisi anlasin yeter” dedigi gbz oniine alinirsa onun Kitlelere
hitap etmek gibi bir derdinin olmadig1 da anlasilir. Bireyin zihni nasil par¢calanmigsa eser
de boyle parcalanmistir. Diger yandan biling akisinin kirdigr cizgisel zaman anlayisi
yazarmn daha &zgiir davranmasma yol agmistir. Inceledigimiz eserlerde bitmislik,
tamamlanmislik, biitiinliikk duygusunun yerine postmodernizmin bir yansimasi olan

ayrisiklik, biitiinliikkten yoksun olma, kopukluk hakim olmustur.

Lahzen ve Sevda’nin bilincindeki sigrayislar klasik Tiirk romanlarindaki gibi
neden-sonuca bagl olay orgiistinti kirmistir. Bir boliim bir 6nceki boliimiin devami ya da
tamamlayicist degildir. Okur bir sonraki boliimde ne olacak diye bir Ongoriide

bulunamaz. Dilin de etkisiyle parca bir oyun alani haline gelmistir.

Romanlardaki bu aynisiklik ve dagmikligt Postmodern romanin Onemli
orneklerinden Ulysses ve Tutunamayanlar 'da da gérmekteyiz. Her iki eserde de neden-
sonug iliskine bagli bir anlatim ve bitmislik, tamamlanmislik gériilmez. Okur kendi hayal
diinyasinda bir puzzle parcasi gibi bu kopuklugu tamamlamaya calisir. Boylece yazarin

eserdeki merkezi otoritesine son verilir. Metne anlam1 okuyucu vermeye baslar.
5.11.0liim

Oliim temast hem klasik eserlerde hem postmodern eserlerde islenen bir
konudur. Postmodern anlaticinin 6liimii arzulamasi dini duygularin etkisi ya da “sevgiliye
kavusma arzusu” nun ¢ok oOtesindedir. “dlinyanin artik yasanilamayacak kadar anlamsiz
oldugunu diislinen, kendinden ve yasamdan bikmis bu giigsiiz birey, 6liim sayesinde
kurtulusa erecegine inanir.” (Sahin, 2004b:206) Lahzen yasliligin da etkisiyle kendini
O0lime daha yakin hisseder. Lahzen, aslinda Leyla Erbil’in esere yansimasidir.
Erbil,Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’i dmriiniin son demlerinde yazmistir. Lahzen “ben koca
kadindim artik ecele yakindan yasama uzaktan bakan” (Erbil, 2015:82) diyerek oliimii

hissettigini ifade eder.

Postmodern birey oliimii isterken gel-gitler yasar. Bir yandan 6limii kurtulug
gibi goriir, diger yandan yasamdan kopmak istemez. Yani 6liim “hem arzulanan hem de
kacilan bir olgu olur.” (Sahin, 2004b:206) LahzenZeyyat’la konusurken birden aklina
Olim gelir. “simdi nerden ¢ikardi bunlari; boyle konugmani istemiyorum; nasil geliyor
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aklma 6lim en sicak animizda” (Erbil, 2015:123) diye Zeyyat ¢ikisir. Lahzen ise
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bilmem ¢ok korkuyorum 6lmekten; hem de asigim sana” diyerek yasadigi ikilemi okura
sOyler. Yine Lahzen “ka¢ kere oldiirmek istedim kendimi sayisini bilemem”(Erbil,
2015:213) diyerek postmodern bireyin ¢ikmaza girdiginde intihar1 bir siginak gibi

gordiiglinii aciklar.

Kalan’da 6lim duygusunu Dayi’nin domuz &ldiirme ve Ishak’i 6ldiirme
sahnelerinde daha ¢ok hissederiz.Oliim burada acimasizligi, vahsiligi ¢agristirmaktadir.
Osmanli’daki kardes katlini caiz géren Kanunname-i Al-i Osman da bu yiizden Kalan’
da elestirilir. Erbil onlar1 gaddar ve cehennem zebanileri gibi goriir. Tuhaf Bir Erkek 'te ise
siyasi olaylara gonderme yapilarak (Hrant Dink, Ugur Mumcu vb) bahsedilen 6liimlerden
baska, sik¢a tekrar eden su beyit postmodern bireyin liimiin 6zlemini gektiginin bir
gostergesidir. Eser sonunda ise ne mezar, ne 6liim zafer kazanmistir. Sevda, ruhu gibi

kadifesi kararmis, ¢okmiis koltukta i¢ konugmasiyla bas basa kalmistir.
“ey mezar, nerde senin zaferin?
ey Oliim, hani senin zaferin? ”(Erbil, 2014:13)
5.12.Yalmizhk

Postmodern bireyi yalnizlik duygusuna iten toplumdaki baskilar, pargalanmiglik,
kaos duygularidir. Virginia Woolf’un Clarissa’si, Adalet Agaoglu’nun Aysel’i, Oguz
Atay’in Turgut Ozben’i, Sylvia Plath’mEsther’i, Ahmet Hamdi Tanpimar’in Miimtaz’1,
Samuel Beckett’in Molloy’ukalabaliklar i¢inde yalniz kalmis postmodern bireylerdir.
Erbil’ in kadin karakterleri iistiine bir de tuhaf erkekler eklenince Lahzen ve Sevda
gibilerin yalmzliklar1 kagmilmaz olmustur. Lahzen ilk evliligi olan Sabit’le mutlu

degildir. Zeyyat’la teselli olmaya ¢alisir.

Lahzen yalnizligin1 soyle ifade eder. “biliyorum; zihnim, kupkuru bir ¢ol ve
yalmiz!” (Erbil, 2015:221) Sosyal adaletsizlik duygusu, siyasi baskilar, evde erkegin
otoritesi, dinin somiiriisii, Erbil’in karakterlerini yalnizlastiran baglica sebeplerdir.
Varolma miicadelesi veren Erbil’in kadin karakterleri sadece Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te
degil Tuhaf Bir Kadin, Karanhgin Giinii, Mektup Asklari, Ciice gibi eserlerinde de

yalnizlikla biitiinlegmistir.

Tuhaf Bir Erkek’te yalmzlik duygusunun Kalan’a gore daha agir bastigi

goriiliir.Sevda ilk evliliginde aradigi mutlulugu, ikinci esinde de bulamamis. Hatta
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Biinyamin radyo, teyp ne varsa ona yasaklamis, her yeri bantlayarak neredeyse eve hava
bile sokmayacak duruma gelmistir. Hatta Sevda Allah’in, kendisini boyle
cezalandirdigini diistiniir. Meydanlarda biber gazi ve coplarla sesi kistirilan Sevda, evde
debzgiir degildir. Tuhaf bir erkek dedigi Biinyamin, Hursit, Ziirsit gibi isimlerle

seslendigi esinden ilgi gormez.Sevda:
“yalnizliktan ve ilgisizlikten
bitap
yoksun bir geng kadin” dir. (Erbil,2014:45)

Geg¢mis zamanin kirintilartyla avunan Sevda yalnizliktan ¢ildiracak boyuta
gelmistir.“yapayalnizdik o evde sen yoksun o yok ben yalniz ¢ildiracaktim haliyle”(Erbil,
2014:6). Sevda nasil ki toplumda yalniz kalmigsa, bu durum evde neredeyse bir
soyutlanma, diglanma halini almistir. Sevda, tuhaf erkegiyle yasadig1 askini sdyle anlatir:
“askimizsa,,, hali¢’ in 6li sularinda,,, kavruk bir sonbahar yapragi,,, suyun {istiinde

kalakalmus,,, ufak bir ¢irpintida batt1 batacak bir kayik¢ik kagittan” (Erbil, 2014:111).

Sevda, eserin sonunda, Biinyamin’in kendisi olmadan yapamayacagin1 bilse de
onu terk eder.Kalabaliklar i¢inde yalnizken, simdi yapayalniz kalmistir.Sevda esinden
ayrildiktan sonra Hac1 Murat Usta’nin yaptig1 eve gelir. Annesinin ve ablasinin eskilerini
Sagakli Mefkure’ye giydirir. Ruhu gibi kararmis, ¢okmiis koltuga oturur, hayatinin hig¢

bitmeyecek olan uzun bir kisa dondiigiinii diisiiniir.
“hayat uzun bir kiga dondii
kis kapida sayilir
ne de olsa gelecek
soguk ve yalniz yatak”(Erbil,2014:132)
5.13.Sizofren Davramslar-Sakat Birey

Sizofren davraniglarin temelini yalnizlik, mutsuzluk, hayattan beklentinin
kalmamasi, umutlarin tiikenisi ve kisinin gerceklik algisini yitirmesi olusturur. “Arayis
icindeki postmodern birey, kendini bulma yolunda karmasik duygular i¢indedir. Sozleri

hep celiskilerle doludur. Kafasi hep karisiktir. Kendi benligiyle ¢atisma halindedir. Tam
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olarak ne yaptigini bilemez. Kim oldugundan da emin degildir. Sik sik hayaller goriir.
Kendi kendine sorular sorar, bilingsiz ya da yari bilingli sekilde sizofren davraniglar
sergiler.” (Sahin, 2004b:208) Lahzen’in sordugu su sorular sizofren ruh halinin birer

gostergesidir:
“gelecekten ne bekliyorsunuz?
kendinizi suglu hissediyor musunuz?
kendinizi 6ldiirmek istediniz mi hig¢?
icinizden aglamak gelir mi sik sik?
kendinizden nefret ediyor musunuz?
her seyden sikiliyor musunuz? (Erbil,2015:213)

Lahzen’in ruh hali Gylesine kotiilesir ki artik beynini ilaglarla dizginlemeye
caligir. “ama simdi nefretini yenen ilaglar veriyorlar sana,,kendinden nefretini,,,
evet,kendinden nefretini,,, ‘seroguel’,,,‘contramal’,,, ‘ritaline’ tyilestiriyorlar

seni,,,”(Erbil, 2015:211) Bazen de hastane odalarinda gordiigii hayaletlerle bogusur.
“duvarlarinda titresen drakula’larla aklim1 oynattigim

hastane odalar1 (Erbil, 2015:45)

Lahzen sigindig1 liman olan gegmise zihni gittiginde Tiirk¢e 0gretmeni Topal

Sahap Bey Lahzen’e su sarkiy soyletir:
“yasamak zevki verir ruhuma sonsuz kederim
seni yalniz seni ¢1lgin gibi hala severim
bilirim hi¢ giildiirmeyecektir kaderim”(Erbil,2015:65)

Ogretmeninin daha ¢ocukken Lahzen’e kendi agzindan soylettigi sarki
Lahzen’in hayati boyunca mutlu olamayacaginin ifadesidir. Sabit, Zeyyat, Biinyamin’den
gormedigi sevgi, Gorgo’larin siyasal baskilari, gelenegin dayatmalari, zorbaliklar, Gezi
Parkindaki sert miidahaleler, yalnizik bu mutsuzlugun sebebleridir. Iste sarkida
“kaderinin hi¢ giildiirmeyecegini” sdyleyen Lahzen (Sevda), Tuhaf Bir Erkek’in sonunda

Hali¢’in 6lii sularina, kavruk bir sonbahar yapragina, en ufak ¢irpintida batacak bir kagit
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kayiga dondiigiinii hissetmektedir. Lahzen’in topal olan 6gretmeni Erbil’in gdziindeki

sakat olan toplumu simgeler aslinda.
“silme hasta bir toplum
sakat bir toplum
Olmeden ugratilmis kabir azabina” (Erbil,2015:65)

Boyle sakat bir topluma dogan birey elbette saglikli olamayacaktir. Sakat birey
ancak ilaglarla uyusturulursa gercekleri géormezden gelebilir. Bir de Lahzen ve Sevda

gibiler boylesine baskict bir topluma ancak “deli cesareti”yle gercekleri itiraf edebilirler.
“itiraf et
ediyorum
yalniz bir dakika hapimi alayim simdi...” (Erbil,2015:63)

Sevda’nin esi de sizofren davraniglar gosterir. Sevda tuhaf bir erkegini soyle
tasvir eder. “biitiin giin zamanini gazete ya da dergi sayfasinin istiine kapanmis,
konsantrasyonum bozuluyor diyerek bana konusmayi, miizigi, radyoyu teybi yasak
ederek geciriyordu giinlerini.”(Erbil, 2014:68) Sevda kendisine boyle davranan esinin ruh

hastas1 oldugunu diisiiniir.
ciliz kahkahalar atan
attikca sevimsizlesen
esim
manyak-1 cinnet-i inhitatiye
denilen hastaliktan mustaripti sanirim
bi tek o da degil
ikame-i ya rab denilen
megalomani

ayrica
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vaka-i vesvese ile de
maliildii bence (Erbil, 2014:78)

Sevda kendisine konusmayi bile yasak eden esinden kurtulmak i¢inde biling
yolculuguna ¢ikar ve i¢ konusmalartyla bag basa kalir. Kendine iyi geldigini diisiindiigii

“delilik ¢ay1” n1 hazirlar.
5.14. Karnavalastirma

Karnavallastirma maddesini Mikhail Bakhtin’in Karnaval’ dan Romana (2001,
238) isimli eserinden yola ¢ikarak agiklamaya calisacagiz. Bakhtin, karnavalin edebiyat
diline aktarilmasini1 karnavallasma olarak goriir. Karnaval bir toren havasidir. icracilar,
izleyiciler herkes karnavala katilir. Ayrim yoktur.

Karnaval izlenmez, hatta daha dogru bir dille icra bile edilmez;

katilimcilar1 karnavalin i¢inde yasarlar, karnavalin yasalari yiiriirliikte

oldugu siirece bu yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir yasam
stirerler. Karnavalesk yasam alisi/dik seyrinden ¢ikmis bir yasam oldugu

icin de, bir Olgiide ‘ters yiiz edilmis bir yasam’ dir, ‘diinyanin tersine

¢evrilmis tarafi’dir.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te Erbil’in istedigi, bu karnavalesk yasamdir. Nasil ki
karnaval boyunca yasaklar, kisitlamalar ortadan kalkiyor ve 6zgiirlik hakim oluyorsa
yasam da boyle olmalidir. Erbil’in dil kurallarini yikma konusundaki goriisleri de
karnavalin havasina uygundur. Bakhtin’in (2001, 238) agiklamalarina gore:

Yasaklar ve kisitlamalar karnaval boyunca askiya alinir: askiya alinanlarin

basinda da, hiyerarsik yap1 ve bu yapiyla baglantili tiim korkutup sindirme,

hiirmet, dindarlik ve adab1 muaseret bigimleri gelir yani, sosyo-hiyerarsik
esitsizlikten veya insanlar arasindaki (yas da dahil olmak tizere) herhangi
baska bir esitsizlik bigiminden kaynaklanan her sey. Insanlar arasindaki

tiim mesafeler askiya alinir ve 6zel bir karnaval kategorisi yiiriirliige girer:

insanlar arasinda ozgiir ve i¢li digli, teklifsiz, samimi, sicak bir temastir.

Iste Erbil’in yaratmaya c¢alistigi hava, kaliplarindan kurtulmus bu yasamdir.
Erbil, Kalan romaninda o kadar fazla kisi adindan bahsetmistir ki adeta bir karnaval
havasi yaratmigtir. Nasil ki karnavala katilanlar arasinda bir esitsizlik yoksa, Kalan’a

katilim da boyledir. Yazarin Kisi Adlar1 Listesi boliimiinde verdigi ylizden fazla kisi ismi

63



icerisinde Saadet Teyze,Balik¢t Baki gibi yakin ¢evresindekiler ve Marilyn Monroe,
Komet, Evliya Celebi gibi iinlii isimler de vardir.

Erbil, Bakhtin’den etkilenmis ve metinlerarasilik yontemiyle Tuhaf Bir Erkek’
te ona yer vermistir.“diisiinen yeni bir 6zne olarak adorno’yu, foucault’u gegirelim
aklinizdan bahtin’i,,, bahtin’i,,, bahtin ‘karnaval, kutsali cismani olanla, yiiceyi asagi
olanla, Onemliyi Onemsizle, bilgeligi aptallikla bir araya getirir, birlestirir ve
biitiinlestirir...” (Erbil, 2014:125) Bu goriisler aslinda Erbil’in eserini 6zetlemektedir.
Erbil Kuran’ dan, Incil’ den alintilamalarla kutsali; Dayi-anne iliskisi, Biinyamin-Sevda
iliskisiyle cismani olani; Istanbul’ un tarihi mekanlariyla yiiceyi; siyasallasan din ile
birlikte ellerinde cop, satir ve Kuran-: Kerim’ le masum insanlar1 yakmak isteyenlerle

asagly1; Zeyyat’la bilgeligi, Tuhaf Bir Erkek’le aptallig: birlestirip, biitiinlestirmistir.

Postmodern ozellikler tasiyan eserlerde Ozgiirliigiin ve kuralsizligin bir
yansimast olarak yazar diger edebi tiirlerden faydalanmaktadir. Boylece eser daha
stiriikleyici hale gelmektedir.vKalan’ in 75-78 sayfalarinin siir formunda 79. sayfanin ise
yarisinin siir formunda yarisinin nesir olarak yazildigini goriiriz. Tuhaf Bir Erkek’in 67.
sayfasinin siir, 68, 69, 70. sayfasinin nesir olarak yazildigini goriiriiz. Kalan'in 222. ve
223. sayfalarinda Lahzen, Zeyyat, ve Sabit arasindaki karsilikli konusmalar bir tiyatroyu
andirir. Postmodern romanin tiir konusunda kural tanimazliginin ifadesi olan bu durumu
Sahin soyle degerlendirir:

Erbil’in bu son romanlar1 varoluggu ve nihilist temalar igeren tamamen

kendi bagina buyruk, kural tanimayan postmodern siire benzer bir teknikle

kaleme alinmanin yaninda daha 6nce yaymlanmamis olan uyakli, 6l¢iilii
manzum romanlardan tamamiyla farklidir ve serbest siir kurallarina uygun
olarak yazilan ‘siir roman’ tiirlinlin 6rnekleri olarak karsimiza cikar.

(Sahin 2015a:433)

Postmodern romanin tiir konusundaki kural tanimazligi, onun tekg¢i, dayatmaci
bir anlayis1 benimsememesiyle de ilgilidir. Jale Parla romandaki tiir kavramini daha ¢ok
Don Quijote iizerinden yola ¢ikarak agiklamustir. (Tarihsel tiir kuramlari, formalist tiir
kuramlari, tiirlerin komiklesmesi yada karnavallagsmasi gibi) O hicbir edebiyat metninin
bagli oldugu tiiriin 6zellikleriyle tam uyum i¢inde olamayacagini savunur. “Yazin tiirleri
edebiyat tarihinin en dinamik gostergeleridir ve receteye gelmez; cilinkii her edebi yapit,
ait oldugu tiirle tam bir uyumdan ¢ok, farklilik, yenilik, melezlik ya da baskaldir1 iliskisi
sergiler.” (Parla, 2015:29) iste modernizmdeki tiir noktasindaki kat1 kuralcilik Erbil’de
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karnavallagsmanin da etkisiyle siir, diizyazi, tiyatro i¢ ice girmistir. Nasil ki karnavalda
gorsele 6nem veriliyorsa Tuhaf Bir Erkek’te de Komet’in resimleriyle bu gorsel sélen

saglanmustir.

5.15. Sir ve Siiphecilik

Kendini siirekli sorgulayan postmodern birey igin, siiphecilik kaginilmazdir.
Daha once bahsettigimiz sizofren davranislarin da bir parcasi olan siiphecilik giiven
duygusunun sarsilmasiyla (aileye, topluma, iktidara)ortaya ¢ikmistir. Lahzen, zihnini

kemiren siiphecilikten kurtulmak i¢in ge¢misi siginacak bir liman gibi goriir.
“tika basa slipheyle doldurulmus kuyudan ¢ikmak i¢in
cocukluga
daha da dibe
topragin altina inip gérecegim” (Erbil, 2015:11)

Lahzen’in silipheci tavri dayi iizerinde de kendini gosterir.“annem ona ‘dayr’
dermis, ‘dayr’ da anneme dayi dermis; konusurlarmis aralarinda anlayamadigimiz bir
dille dayi-dayi-dayi... damladiginda kulagimiza kimi sozctikleri tek tiik-tiik tek tek-tiik
kiit kiit tek; onun ablasimi kardesi mi ¢cocugumu bebesi mi; onun agbisi mi babasimi oglu
mu?” (Erbil, 2015:73). Erbil’in buradaki siipheciliginin altinda gizli, bastirilmis olani
ortaya ¢ikarmak yatmaktadir. Evlilikte kadin erkek iligkilerinin bir bag olmaktan ¢ikip
bagimlilik haline gelmesi elestirilmektedir. Kadin ve erkek evliliklerinde biz olma
siirecinde benliklerini yitirmeye baglamig, degisen rollere girmis, birbirinin her seyi

olmaya bagslamiglardir (baba, kardes, abla)

Erbil’in buradaki siipheci tavrimin ardinda okurun dikkatini ¢ekmek ve onu
sorgulamaya itmek vardir. Tuhaf Bir Erkek’te asil amacinin “bastirilmis olanin ve
bastiranin maskesini diistirmekten ¢ok maskelerin ardindakinin goériinmesini saglamak”
(Erbil, 2014:106) oldugunu sdyler.Day1, daha ¢ok karsimiza Ishak’mn 6liimii ve av
maceralariyla ¢ikmaktadir. Burada Day1 sert mizaciyla ortaya g¢ikar. Ciinkii Sevda,
Dayr’nin Ishak’1 kesmesinden ¢ok etkilenir. Bu olay ona vahsiligi, cinayeti cagristirir.
[roniyle verilen bu isim erkegin evdeki egemenligini de simgelemektedir. Yani Dayu ile

verilen “eril gii¢” korkunun simgesidir. Zaten Erbil bu gilicin kullanimin1 Tuhaf Bir
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Erkek e baglarken “her hainde rezillige susamiglik olmasi miimkiindiir” (2014, 4) soziiyle

ifade etmistir.

Lahzen ve Sevda’daki siiphe duygusunu kilitli sandik daha da artirir. Stiphecilik

ve sir sandik figiiriiyle okura verilir. Sabit kirmiz1 montunu bu sandiga kilitler.
Lahzen, Rosa’nin mektuplarinin da bu gizemli sandikta oldugunu sdyler:
“day1 saklad1 eminim...
onu Oldiirdiigiimiizde girecegiz kilitli tuttugu odasina
kilidi kiracagiz ¢akil mozaiklerini kirdigim gekigle
rosa’nin mektuplarini da dayinin korkung sirrin1 da bulacagiz.” (Erbil, 2015:144)

Sevda, Lahzen’in bahsettigi bu sandiga Tuhaf Bir Erkek’te gonderme yapar “ya
sandigin agilmasiyla icinden ¢ikacaklarin gercekligine ne diyeceksiniz,,,” der. (Erbil,

2014:125)
5.16. Yazma Istegi ve Arays

Yazma istegi, arayis duygusu Lahzen ve Sevda’nmin karsi koyamadigi
duygularidir. Ciinkii “postmodern karakterler, yazmayi1 severler, Bazilar1 bir eser
meydana getirmek ister, bazilar1 da ya bir giinliik tutarak ya da mektuplar yazarak kendi
biling akislarinin gittigi yere kadar giderler. Yazmak onlari rahatlatir. Zaten yalniz olan
postmodern birey, yalnizligin1 yazarak gidermeye g¢alisir.” (Sahin, 2004b:19). Lahzen,
kendini sOyle ifade eder: “yaziyorsun,,, anlatip duruyorsun,,, sana ne elin padisahlarindan
asil anlatmak istedigin bunlar degil biliyorsun,,, fakat bunlarsiz olmaz diyen bir diirtii var
onleyemedigin,,, seni asil olandan alikoyan,,, asil olan ne bilmiyorsun,,, bulacaksin,,,”

(Erbil, 2015:117)

Kendisine her giin “ben ‘lahzen’ kimim ve nasil biriyim” (Erbil, 2015:36) diye
soran Lahzen hep arayis icerisinde oldugunu soyle ifade eder:“o sakli seyi o giine degin
bilincin sakladigin1i  fora edebilecek misin,,, dayanamadigin seyi,, nedir o

sey,,,bilemedigin,,, aradigin hep” (Erbil,2015:83)
Sevda yazma isteginden dolayi bir tiirlii asil konuya giremez.

“neyse
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biitiin bunlarla

asagida

anlatmaya baglayacagim ask 6ykiimiiziin

yok higbir ilgisi, ama tutamiyorum kendimi dedim ya
sanki anlatmasam bir seyler eksik kalacak”(Erbil, 2014:20)

Lahzen ve Sevda’nin hakikati arayislar1 bir tiirlii bitmez. Bu 1srarlar1 eserde su
sekilde ifade edilir:“neden hala hakikatinin pesindesin sen be kadin,,, hangi hakikatinin,,,
ama bilmelisin,,, evet insan bilebilecegi kadar bilmeli,,, gidebilecegi kadar gitmeli...”
(Erbil, 2015:162)

5.17. Siyasi Soylemler ve Karamsar Hava

Leyla Erbil, 1960’larda Tiirkiye Is¢i Partisi’nin sanat ve kiiltiir biirolarinda gorev
yapmistir. 1999 yilinda Ozgiirliik ve Demokrasi Partisinden milletvekilligine aday olur.
Erbil’in siyasi kimligi bir siyasetciden ote toplum sorunlarina olan sorgulayici ve elestirel
kimligiyle ilgilidir. Siyasal sdylemler Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’ ten 6nce yaymlanan

romanlarinda da ortak 6zellik olarak goze garpar.

Tuhaf Bir Erkek’te Tirkiye’nin siyasi profilini cesurca ortaya koymustur.
Gorgo’nun ne oldugu okur tarafindan farkli yorumlanabilir. (yoneticiler mi, korku mu,
kentsel donilisim mii, Tanri mi, Katiler mi? ) Siyasi sOylemlerin eserde genis bir yer
buldugu dikkate alinirsa Gorgo’nun dénemin iktidari oldugu anlasilmaktadir. Gorgo onun

elestirilerinin hedefi durumundadir. Gorgo’ya en biiyiik elestiri su sekilde dile getirilir:
basimizdaki
yenigorgo ¢ok korkung
sezince sevilmedigini
intikam aliyor
cok kindar

sezince dedim ama
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kendi sezdigi bir sey yok

‘unsurlar1’ var

‘unsurlart’ ile

karikocalarin yatagini bile dinliyor

uistelik

allah’1n i¢ine gizlenerek, konusuyor

o0 ylizden yeni gorgo zamaninda

kimse kimseyle

doya doya sevigemiyor

konusamiyor oriisemiyor (Erbil,2014:38,39)

Lahzen ve Sevda’nin deliliklerini bastirmak i¢in ilaglara mahkiim olmasinin en
onemli sebebi siyasi olaylardir. Sevda “6zgiir kalmis beyinler 6rgiitii”ndendir. Evde tuhaf

erkegine verdigi miicadeleyi, meydanlarda biber gazlarina, coplara direnerek verir.
sakir ve 13 arkadasi
yakalandilar
iskencede oldiiriildiiler
kapilar1 isaretlenmisti
oldiiriilecekleri belliydi
sag kalanlar protestoya katildik
cogumuz biber gazindan zehirlendik
kimimiz hastanede 6ldiik
kimimiz sag kaldik

kalanlar
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sokaga ¢iktik

‘tikenmeyiz 6lmek ilen’

diye pankartlarla yiirtidiik

biber gazi tazyikli su

evlerimize kagtik (Erbil, 2014:100)

Bahsedilen bu siyasi hava umutsuz, karamsar bir hava yaratmistir. Kadin, erkek
her sey tuhaflagsmistir. Sevda’nin karamsar ruh hali baktig1 her seyi melankolik bir bakis

acistyla gérmesini saglamistir. Deniz inliyor gibi, toprak ise kiismiis goriinmektedir.
“zaten bu kentte
her sey tuhatti
gokyliziiniin renkleri
denizin iniltileri
topragin kiismesi”(Erbil,2014:8)

Erbil, baskidan zorbaliktan nefret eden bir yazardi. Yazar, toplumda farkindalik

ve sorgulayis yaratmak i¢in bu karamsar havay sik sik okura gosterir.
“oglan ¢ocuk satiglar yiiz kat artt
cocuk gelin satislar
rekor yapti
kadin katilligi
ald1 basin gitti, karisini 6ldiiresiye dovenler
oldiirenler
ve tiim katiller
zengin oldu

‘0zgiirkalmis beyinler 6rgiitii’
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teker teker kursunlandi”(Erbil,2014:51)

Tuhaf bir erkek’ ten ayrilip geldigi istanbul onun igini karartmaktan baska ise
yaramaz. Sevda, Istanbul’u sdyle tasvir eder: “Istanbul’ uma geldim,,, bu diinyanimn en
giizel kentine,,, son yillarin1 arabeskleserek geciriyor,,, arka sokaklarinda lagimlar tagan,

giirtiltilii, haksizliklarin,kotiiliiklerin bini bir para oldugu yere,,,”(Erbil,2014:131)

Sevda gordiigii Istanbul manzarasi ile adeta yikilir. Cocuklugunun gectigi eve
gider. Eve Sagakli Mefkure’den baskasini almaz. Yani Sevda’nin diinyasinda akillilara
yer kalmamigtir. Sevda kadifesi kararmis, ¢okmiis koltuga oturur, hayat ona bitmek
bilmeyen kis gibi gelir yerdeki hereke halisi géziine carpar, diinyay1 nasil degistirecektik
diye diisiliniir. Hereke halis1 ge¢misin semboliidiir. Renkler ortamin karamsar havasini bir
kez daha hatirlatir. Dikkat edilirse koltugun rengi kararmis, kadifesi ¢okmiis, perdeler
kursuni renktedir. Yasama sevinci veren hi¢bir ayrint1 yoktur.Kusku dolu ve bogucu bir

hava hakimdir.
“diinyay1 nasil degistirecektik biz
unuttum
dostlarim 61di
dostlarim yaslandi
dostlarim degisti
en bastan bagsmali
Kirle kursunilesmis
perdeyi kivir” (Erbil,2014:133)

Tuhaf Bir Erkek sikintiyla bitmistir. Sevda sikintinin hep etrafinda dolagtigini

sOyler:
“boyle gelir oturur
sikilir

hep sikilir
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boyle dolasir

durmadan dolasir

kim acaba

sikint1” (Erbil,2014:136)
5.18.Takinti

Postmodern bireyler esyalar iizerinde titizlikle dururlar. “esyalar postmodern
bireyler i¢in kendileri kadar bazen de daha da degerli olmaya baslar. Birey esyanin
golgesinde kalir. Bireyler esyalarla biitiinlesir ve onlarla kaynasirlar. Esyalar olmadan
kendilerini boslukta hissederler.” (Sahin, 2004a:70) Esyalara bu denli baglanma takinti
noktasina gelir. Inceledigimiz eserlerde ilk gdze ¢arpan takint1 Biinyamin’in ayakkabi
takintisidir. Bu takint1 aklimiza diger postmodern eserlerden Adalet Agaoglu’nun Olmeye
Yatmak (1973) eserindeki Aysel’in diigmelere bagimliligini, Samuel Beckett’in
Uglemesi’ndeki Malone’un bastonunu ya da Godot’yu Beklerken’deki Estragon’un
ayakkabis1 ya da Vladimir’in sapkasini getirir. Biinyamin’in giymeden yapamadigi

ayakkabilar1 soyle verilir:
“her sabah kalkar kalmaz burunlar1 sipsivri
kahverengi ayakkabilarini
giymeden yasayamayan biinyamin’e” (Erbil,2014:45)

“sabah oldu mu uclar yukar1 kalkik o kahverengi deri papuglar ayakta,,,”
(Erbil,2014:68)

Biinyamin her giin bulmaca ¢ézmeden Once portakal rengi sortunu giyer,
ayakkabisin1 ayagina gecirir. “bulmaca doneminde,,, bulmacaya ge¢meden Once
tramplenden denize atlayacak bir yiiziicii gibi,,, portakal rengi sortunu giyiyor,,,Sivri
burunlu 43 numara papuglar ayaginda,,,” (Erbil, 2014:69) Erbil, Biinyamin’in sadece
psikolojik degil, fiziksel olarak da ne kadar tuhaf oldugunu bdylece gosterir.
Ayakkabilariyla biitiinlesen Biinyamin, onlar1 giymeden yapamaz. Ustelik evin i¢inde

cikarmaz ayakkabilarini, sort bile giyse altina sivri burunlu ayakkabilarin1 giymeden
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yapamaz. Esya onda bagimlilik derecesine geldigi i¢in giymese kendini boslukta hisseder.
Diger bir bakis a¢is1 da Sevda’nin bir an 6nce hayatindan ¢gikarmak istedigi Biinyamin’e

ayakkabilarin1 giydirmek istemesi seklinde yorumlanabilir.

Eserdeki bir diger takint1 Lahzen’in eserde hep taslardan bahsetmesidir: “taglara
neden tutkunsun sen,,,”(Erbil, 2015:182), “taslar1 birak,,,”(Erbil, 2015:183), “taslara
merakini bilmiyordum!”(Erbil, 2015:101). Lahzen daha ¢ocuklugunda bahg¢edeki mozaik

taglarla baslayan tas merakin1 bir tiirlii birakamaz.

Lahzen’in kalemini unuttugu bir giin Rosa kalemini “cat” diye ikiye boler ve
Lahzen’e verir. Lahzen’in zihnine bu ses kazinir. Ne zaman tarihi hatirlayacak olsa ¢at

sesi aklina gelir. Ciinkii bu ses kalemle somutlasan bir ses olmustur artik.

Yine eserlerde bahsedilen bir baska takinti sevgilisinin kirmizi takintisi,
annesinin kirmizi topuklu ayakkabisiyla farandol dansidir. Sadece Lahzen ve Sevda degil

Zirsit de takintilidir. Onun takintist sdyle ifade edilir:

her seyin agziin simsiki kapatir olmustu,,, nasil da kavanozlari, piring,
seker, un, makarna paketlerini bir telle bogazlarindan simsiki bogdu,,,
boyle sikma paketleri agmakta ¢ok zorlaniyorum,, neden simsiki
kapatiyorsun her seyi dememe karsin bu kez acik pencere, aralik kapi
birakmadigin1  dolaplart  kilitledigini, dikis kutusunu bile simsiki
bandajlamasini seyrediyordum (Erbil, 2014:116)

Kiipeler bir diger takinti unsurudur. Sevda evlenirken kendisine kiipe
alinmamasima c¢ok iiziiliir. Bunu hayati boyunca unutmaz.Aslinda burada ironik bir
yaklasim s0z konusudur. Sevda kiipeleri ister gibi goriinse de, onda koleligi

cagristirabilir. Bir rivayete gore (http://blog.milliyet.com.tr/yavuz-sultan-selim) “Yavuz

Sultan Selim Misir’1 fethettiginde kolelerin kulaklarindaki kiipeleri merak edip sorar.
Kiipe olanlarin, hiir olanlardan ayirmak i¢in taktiklarin1 sdyleyince kendisi de bir kiipe
ister ben de Allah’in kdlesiyim” der. Biz de olaya feminist gozle baktigimizda kiipelerin
erkek egemenligini ¢agristirdiging, esitlik ve 6zgiirliigiin bir simgesi olarak kullanildigin1
sOyleyebiliriz. Yani Sevda tuhaf erkeginin elinde bir tutsak, kdle olmak istemez. Maddi
anlamda bir deger vermeme s6z konusu ise zaten esi annesinden kalma, ancak orta
parmagina olan bir yliziik almistir. Kiipe takintisim1 Tuhaf Bir Erkek’te soyle goriiriiz:

“koca bir yildan sonra hala kiipesiz birakilmis bir kadin olarak dyleyse bende senden de
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cok inat var” (Erbil,2014:117) ,“kiipe mi almisti yoksa takmamisti evlenirken”
(Erbil,2014:82)

Sevda’nin takint1 olarak kurtuldugu tek sey Biinyamin’dir.“o bensiz yapamaz,,,
belki de tam tersi,,,ben onsuz yapamam,,,iste bu” (Erbil, 2014:125) dedigi bu takintidan
ayrilarak kurtulur.

5.19.Riiya

Riiya kavrami korkuyla birleserek postmodern bir goriintii olarak karsimiza
cikmaktadir. Madimak Oteli’nde aydinlarin diri diri yakilmasina bir gonderme olan
asagidaki riiya, Lahzen’in bilingaltinda bastirdiklarinin riiya ile bilingiistiine ¢ikmis somut
bir 6rnegidir. Hala ve Abla’nin hep cehennem atesiyle korkuttugu Lahzen asagidaki

riyay1 gorur:

takkeli oglan g¢ocuklar, beyaz basortiilii kiigiik kizlar ellerinde dikenli
calilarla tekbir getirerek kovaladilar bizi,, fatih camii yoniine orada
bekleyen sakallilar ellerinde coplarla kirbaglarla doldurdular caminin igine
hepimizi,,, tipki1 madimak otelindekileri yaktiklar1 gibi yakacaklardi bizi,,,
anladik,,,birden herkes aglamaya basladi,,, ermeni katliamini da bunlarin

dedeleri yapmisti anladik,,, dersimi de tiimiinii de...

Ama birden bir sey oldu,,, anlamadigimiz bi¢gimde dondular kaskati
kesildiler,,, ardindan c¢oziillip var gligleriyle kagmaya basladilar, ne
oldugunu anlayamadik,,, yakamadilar bizi,,, ne oldu,,, neden durdular,,,
kimler kurtard: geldi bizi bilemedik caminin i¢inde kat kat kanatlarin1 agmis
yankilaniyordu seving,,, korkungtu,,, korkunun sevinci ¢ok korkungtu,,,
nasil kurtulmustuk,,, iste boylece uyandim... soluk solugaydim...

(Erbil,2015:69,70)
5.20.Hayal,Fantezi

Gergek yasamda aradiini bulamayan Lahzen gibi Postmodern bireyler bazen
gegmise siginirken bazen de bir kagis olarak hayallere siginirlar. Kalan romaninda
Lahzen’in hayalleri ii¢ sayfa boyunca (bknz: sayfa 226,227,228) verilir. Berna Moran
(2013, 151) hayal kurmay1 Freud’dan yola ¢ikarak agiklar:
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Insanlarin  bir takim istekleri, itileri vardir, ama toplum icinde
yasadiklarindan dig gergeklige uymak zorunlulugunu duyar ve bu isteklerini
serbestce tatmin edemez, aksine bunlari bastirmaya, drtmeye bakarlar. Ama
ister cinsel alanda olsun ister baska bir alanda olsun bu isteklerden itilerden
vazgecmek ¢ok zordur. Bundan dolay1 insan gergek hayatta kavusamadigi
bu zevkleri hayal kurma yolu ile elde etmeye calisir.Boylece gerceklik
ilkesinin soziin geg¢iremedigi bir hayal diinyasinda insan en gizli arzularini

tatmin eder.

Kalan’da Lahzen’in hayallerinin uyku uyaniklik arasinda, i¢ konusmalarla

ortldiglint goriiriiz.

ilaclarim1 torbaya doldurup Kiigiiksu kasriyla iskele arasinda stirekli
anafor yapan suyun gobegine firlatip atsam,,, deli meli degilim ben,,,
anaforun ilaglar1 yutusunu seyretsem,,, beni yutamayacaksiniz artik diye
bagirsam denize,,, donsem evime,,, pencere Oniinde oturup uzun uzun
kimsenin bdlemeyecegi diislincelere dalsam,,, hakikatimin t6ziinii
diisiinmeye baslasam yeniden,,, hayir annemi hi¢ diisiinmeyecegim artik,,,
cocuklugumu,,, kiigiik sevgililerimi,,, kottlikleri hig,,, kendimi
diigtinmem gerek,,, ben neysem oyum,, bu benim desem,, (Erbil,
2015:226)

Sevda, Biinyamin’den ayrilmaya karar verir. Bu karar sonrasi hayalden de

ote fantezi olarak ifade edebilecegimiz su durum anlatilir eserde:

gidisimle uyandi biinyamin,,, ardindan yer gok korkung bir titremeyle
sarsildi,,,agaglarin yapraklart yere yi8ildi,,, agzindan disleri ¢ikip uzadi
bana dogru,,, ve Ustiinde durdugumuz toprak ve altinda bulundugumuz
kameriye sarsilmaya basladu,,, 6yle ki bir an i¢inde ¢evredeki aslanlarin
kaplanlarin suaygirlariyla birlikte kacistiklarinin  goriir gibi oldum,
maymunlar incir gibi pat pat yere distiiler,kegiler serildi, baraka yerle bir
oldu, asim agaglarin arasinda bagira ¢agira kosuyordu tepelere dogru,,,

(Erbil, 2014:130)

Erbil’in eserlerinde hayal ve fantaziye yer vermesi karakterlerinin i¢ diinyasim

yansitmasinin bir yoludur. Lahzen’in hayalleri onun yasadiklarini, bilingaltindan
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yansiyanlar1 gormemizi saglayan bir ayna gibidir. Postmodern &zellikler tasiyan Kalan 1
okurun ¢o6ziimlemesinde yardimci olmaktadir. Kalan’in ikinci bolimii Lahzen’in
hayalleriyle siislenmistir. Lahzen’in alti sayfalik bir i¢ konusmasiyla baslayan bu
béliimde toplum, Zeyyat, ilaclar, Dayi, Ishak, hakikati arama istegi hep sorgulanir. Sevket
Bey’in 6liim y1ldonlimii i¢in yapilan irmik helvasiyla gelenek sorgulanir ve Lahzen yine
gecmisinden kopamaz. Lahzen helvay1 karistiriken yirise perimeno yirise diye baslayan

sarki ve farandola dans1 kafasinda doner durur.

Lahzen’in evli bile olsa yalnizligina bu boélimde sahit oluruz. Postmodern
bireylerde oldugu gibi Lahzen kalabaliklar i¢inde yalniz bir kadindir. Lahzen’in Zeyyat
ve Sabit arasinda yalniz ve mutsuz olmasi, timidinin kirilmast hayaller kurmasimnin asil
sebebidir. Lahzen’in simdiki zamanda bir tiirlii tutunamayan zihni gegmise gitmis orada

da aradigin1 bulamayinca hayallerin kanatlar1 altina siginmaya ¢alismistir.
5.21.0yun

Postmodern 6zellikler tagiyan eserlerde kullanilan oyun, yasanan kaos ortaminda
yazarin sigindigi bir limandir. Yildiz Ecevit oyun konusunda 6zgiirliik tizerinde dururken

oyunun eglendirici islevine vurgu yapar. Y. Ecevit’e gore (2014,73-74)

Oyun bu edebiyatta yalnizca estetik diizlemdeki sonsuz 6zgiirliiglin araci
ve gostergesi degildir; ayn1 zamanda pragmatik bir islevi vardir: eglendirir.
Postmodern yazar segkinci degildir, sanatsal baglamda pek de seckin
sayllmayacak trivial/eglencelik 6zellikli edebiyat tiirlerine rahatlikla el
atar, popiilist diye damgalanmaktan korkmaz; okurunun metinden zevk
almasi icin bilingli olarak eglendirici/siiriikleyici goriinlimlii ogelerle

donatir metnini.

Ecevit’ in ifade ettigi gibi metin okuyucuyla oynanan bilmecemsi bir oyuna
dontigiir. Oyunsu metin, yazar igin estetik baglamda o6zgiirliikk vesilesi oldugu gibi
okuyucu acisindan eglenme, keyif alma gibi bir yarar saglar. Nilay Isiksalan, Orhan
Pamuk’un Kara Kitap 'inin (1990) postmodern ¢dzliimlemesini yaparken Yildiz Ecevit’in

bu goriislerine aynen katilir. (2007, 431)
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Erbil de eserlerini siiriikleyici hale getirmek, dil oyunlari oynayarak okuyucunun
kafasin1 karigtirmaya calisir. Yazar bilingli bir sekilde belirsizlik yaratir, Mesela

Biinyamin’le ilgili aklimiz1 6yle karistirir ki kim olduguna karar veremeyiz bir tiirlii.
“blinyamin ¢ok
nedense bizde
asal1 yahudi’dir
yusuf peygamberin
kardesinin adi da
blinyamin’ dir” (Erbil, 2014:22)
“kararim kati
esimin ad1 biinyamin
cok katmanli bir addir biinyamin
bilirsiniz
hava raporlarini sunar bize” (Erbil, 2014:36)

Yine Erbil’in ironiyle karisik bir eglence yarattigi durum, Sevda’nin kocasinin
isminin siirekli degismesidir. Okur tuhaf bir erkegin isminin hangisi olduguna bir tiirlii
karar veremez. Tuhaf Bir Erkek’in degistirdigi isimler sunlardir: Hursit, Bumin, Zursit,
Biinyamin, Hursit-Bumin, Kiirsit, Harun, Hurtis. Sevda her seferinde bu isimlerden
biriyle seslenir kocasina. Ona bir kimlik vermek istemez aslinda. Hatta bazen kocasinin
adin1 unutur. “biinyamin hursit,,, buydu degil mi adz,,,” (Erbil, 2014:69), “Hursit miydi
ad1 her neyse”(Erbil, 2014:79)

Berna Moran’a gore (1991,199)“Postmodern romanin bir 6zelligi de sanati bir tiir
oyun olarak goérmesidir. Sanat ile oyun arasindaki benzerliklere daha 6nce de isaret
edilmis ve Freud da sanatin, ¢ocukluktaki oyunun yerini tuttugunu soéylemisti. Ama
postmodern romanda, oyun oynama bilingli bir sekil alir ve yazar kurgulama

eylemini,okura bir oyun gibi seyrettirir.”
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Freud’un psikanaliz yontemlerine eserlerine sik¢a yer veren Erbil sanatini bazen
oyun olarak kullanir. Boylece anlatmak istediklerini de direk vermez, anlatilanlari
¢ozmeye c¢alisan okuyucu da esere dahil olur. Erbil, yukardan asagiya, asagidan yukariya
okundugunda benzer anlamlar iceren, okuyucunun kafasini1 karistiran, kelime
tekrarlariyla siirselligi saglayarak okuyucuyla oyun oynamaktadir. Kalan’da bu 6zelligi

sOyle orneklendirebiliriz:
sozctiklerden oriilii bir metin
hakikati ne olabilir bu metnin
metnin igerigi
metnin igerigi
metnin icerigi
yazarin yakistirmasiyla
hakikati ele gecirme ¢abasindan baska
ne olabilir
ele gecirilemez oldugunun bilinci
yazarin hakikati
yazdigi metin mi
metnin hakikati
yazarin 0zi mu tozi mu
hakikatin metni
yazarmki mi (Erbil, 2015:11)

Erbil, yasadigi donemin siyasal ¢ikmazlari iginde rahat bir nefes almak i¢in
kelimelerle oynadig1 bu oyunu kullanmaktadir. Ote yandan postmodernizmin savundugu
alabildigince ozgiirlik ve hakikatin olmadigi yerde oyun oynanmasi gerektigi
diisiincesinin Erbil’i etkiledigi gorilmektedir. Yine postmodernistlerin estetik olarak

gordiigi “her sey gider” anlayisinin etkisini de burada gérmekteyiz. “Postmodernizm pop
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artta ve ayni zamanda doneminin mimarisinde, filminde,edebiyatinda goriilebilen

‘anything goes’ (her sey gider) yollu bir popiilist estetik sergiledi” (Kellner, 2000:368).
5.22. Postmodern Feminizm

Postmodern feministlerin izerinde asil durduklar1 nokta kadinin ikincilligi ve
eril dilin her seye hakim olma ¢abasidir. “Bu baglamda ‘dil ve toplumsal cinsiyet’ post-
feministlerin yogunlastig1 kavramlar arasindir. Beauvoir’in kadin dogulmaz kadin olunur
diisturu kadinlarin 6tekiligi, kadinlarin ikincilligi postmodern feministlerin ilgi alanini

olusturur.” (Sahin, 2009:73)

Post-feminizm Bati’da 1980’lerin popiiler gazeteciliginde bir terim olarak ortaya
cikmustir. Ik ortaya ¢iktiginda postmodernizmin bir politika olmamasi, iktidar ve politika
meselelerine kayitsizligi, cinsel farkin temel orgiitleyici bir fark olarak goriilmemesi,yeni
bir anlati olup olmadigi, postmodernizmin ¢ogulculugu savunmasi gibi 6zelliklerinden
dolay1 siipheyle karsilanirken; kisisel ozgiirliikkler ve oyunun yiiceltilmesinden dolay1

feminizmin dar ilgilerinden kurtulacaginin habercisi olarak goriilmekteydi.

Post-feminizm “postmodernizmin karakteristigi olan ¢ogulculugu ve cesitligi
kucaklarken feminizmin esitlik amacini igererek ‘ikinci dalga’ feminizmin hem bir
devami hem de bir elestirisi olarak, son yillarda daha ciddi bir sekilde ele alinmaktadir.”
(Thornham, 2006:37) Ulkemizde ise 1960’lara kadar kadin, erkek bakis acisiyla
edebiyatimizda yer almistir. Leyla Erbil’le birlikte feminist duygularin eserlerde yer

almast ivime kazanmustir. (Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Buket Uzuner gibi)

Leyla Erbil yukarida bahsedilen iktidar ve politika meselelerine kayitsiz
kalmamus, Tiirk toplumunda 6teki konuma itilen kadinin toplumsal ve bireysel haklarin
savunmaya Oncelikle edebi eserlere hakim olan eril dili yikip, kadin dilini kurarak
baglamistir. Ona gore yazarlik bedenle degil, beyinle yapiliyordu. Leyla Erbil’in dilin
kurallarin1 yikma konusundaki putkiriciligi bu feminist duygulardan kaynaklanmaktadir.
Noktalama ve Imladaki baskaldiriyla bicimsel olarak elestirilerini verirken, kadmin
cinsiyet ayrimma ugratilip degersizlestirilmesine, 6zgiirliigiiniin elinden alinmasina,

cinsel bir meta olarak goriilmesine pek ¢ok eserinde yer vermistir.
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Biitlin feminist hareketlerin temelinde kadinin ezilmislik duygusu yatmaktadir.
Kadina erkekten daha az deger verilmesiyle ortaya ¢ikan bu anlayis Kalan’da soyle ifade

edilir:
“eril taassubun uysal tiryakileri
yaradan’ 1n yarattig1 gévdeden
utandirilmis kadinlar ordusu” (Erbil,2015:62)

Ziirsit her seyin agzim siki siki kapatir, kilitler ve bandajlar. Iceri hava bile
sokmak istemez.Eril giiclin elestirildigi bu noktada kadinin dar bir mekana kistirtlmisligi,
evde yalnizlagtirilmasi elestiriye ugrar. Agz1 siki siki kapatilan egyalar sanki Sevda’yla
Ozdeslestirilir. Erkegin koydugu kurallar ¢ergevesinde kadinin 6zgiir ya da tutsak oldugu
yer evidir. Sevda yasadigi bu bogucu havayi sdyle anlatir:

“tuhaf bir erkegim

yapigkan siinger seritlerle cam kiyilarin1 da ele gecirdikten sonra artik,,,iceri hig

hava sokmaz oldugunu da anlayinca tstelik,,,”(Erbil,2014:117)

Kadmin degersizligini gosteren bir baska husus Bilinyamin’in Sevda’ya
evlenirken annesinin yiiziigiinii takmasidir. Ustelik bu yiiziik Sevda’nin orta parmagma
ancak olur. Yine Sevda’nin Biinyamin’le balik yedigi sahne kadinin ezilmisligini tekrar
hatirlatir. Sevda kendine saldiran arilarla bogusurken Biinyamin balik yemeye devam
eder. Daha sonra arilar gider Sevda, a¢ kalmistir ve yemek yiyen esini izler. Esitlik
maalesef yoktur. Sevda, evlendikten sonra “eski bir vazoda unutulmus, dikenli bir kuru
giil” diir. (Erbil, 2014:95)Kuru bir giil dokunuldugunda hemen dokiiliiverecektir. Erbil,
Sevda’nin savunmasiz birakilmasini resmetmis gibidir. Erbil kadiin toplumda boyle
edilgen, statik, pasif konuma getirilmesini elestirmistir. Bu 6rnege benzer bir kullanimi
Gecede isimli eserinde yer alan “Ayna” hikayesinde de goriiriiz. Oradaki kadin “katildi
yiziim mikenlilerden kalma sarnict andiriyor” (Erbil, 2014:33) diyerek ya da
itaatkarligiyla ve uysalligiyla bilinen kedi 6rnegiyle “ciirtimiis bir kedi bile olsam™ (Erbil,

2014:33) soylemiyle kadinin durumunu benzetmelerle anlatmaya ¢alismustir.

Kalan romaninda Lahzen’in bahsettigi kiz, yilizyillar geg¢se de cahiliye

adetlerinin sadece form degistirerek geri dondiigiinii gosterir: “o kizi anlat,,, kiirek kiirek
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hingla kazilmis toprak,,, kiz1 diri diri gdbmen baba ogul ve onlar1 pencereden seyreden
anne,,,” (Erbil, 2015:98). Bugiin yasanan kadin cinayetleri Erbil’in 6fkesinde ne kadar
hakli oldugunu gosterir. Sevda kendine hayati dar eden Biinyamin’in eriyip
kayboldugunu goriir. Bu duygu aslinda bilingaltindaki ana rahmine donme istegiyle de
ilgilidir. Sevda, artik farkina vardig: tuhaf erkegin yok olmasini ister, Biinyamin’i anne
rahmine gondermek istemektedir. Ana rahmi giivenligi ¢agristirir. Blinyamin buraya
giderse bebekligin masumiyetine donecek, Sevda daha giivende olacaktir. Kadin zihni
pasif konumdan aktif konuma gecerek, esiyle hesaplasmaya baslamistir. Kadin kendisini
ezen, ikincil konuma getiren erkeginin yok olmasimi arzulayarak kendi varolus
miicadelesini verir. Biinyamin in yok olusu soyle anlatilir: “bir glin kapinin dibine oturup
yavas yavas kendini erittigini ve orada sadece sagsiz yabanci bir erkek basi kaldiginm
gordiim,,, biinyamin bu kafa senin mi, gévdeni ne yaptin? dedim,,, o kafa da yok oldu.”

(Erbil, 2014:70)

Erbil kadinin varolus miicadelesinin temsilcisidir. Tiirk yazinini erkek egemen
dilden kurtarmaya ¢aligmistir. Tabii yillardir kabuklagsmis ataerkil diizenin kabuklarini
kirmak o kadar kolay degildir. Ancak “deli dili” olusturularak bu basarilabilirdi. Sevda’
nin sizofren ruh halinden dolay1 Dr. Cem Mumcu ona diinyay1 dert edinmemesini, gezip,
tozup eglenmesini sdyler. Berna Moran, Feminist Elestiri Kurami’n1 agiklarken evdeki
melek ve canavar tipinde iki kadindan bahseder. Erkek egemen dilde kadinin bir alt kiiltiir
olarak goriildiigiinii, melek kadin tipinde kadinin kendisini evine, ¢ocuklarina, kocasina
adayan sessiz kadinlardir. Bu kadinlara 6rnek olarak Tiirk Edebiyatinda Semsettin
Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat(1873) eserindeki Fitnat’i,, Namik Kemal’ in
Intibahindaki (1876) Dilasup’u, Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim
Efendi’sindeki (1875) Canan’t Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest 'indeki (1888) Dilber’i

ornek gosterir.

Bu kadinlar melek huylu, erkek egemenligini kabullenmis kadinlardir. “Karsit
ucta bagimsizligina diiskiin, ¢ikarmi kollayan, erkeklerin kendisine bigtigi kisiligi
benimsemeyen ve bundan oOtiirii erkekleri iirkiiten “canavar’ tipi yer alir.” (Moran,
2013:253) Sevda iste bu ikinci tipe girmektedir. Erbil’in ¢izdigi deli kadin karakteri bu
canavar prototipini desteklemektedir. Sevda ataerkil diizene kars1 ¢ikmakta, kendini eve
hapseden Biinyamin’den kurtulmanin yollarin1 aramaktadir. Lahzen’de Sabit’le evliyken

Zeyyat’la arkadasghgmi siirdiirmektedir. Kalan’'da Lahzen, Tuhaf Bir Erkek’te Sevda
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eslerinden ayrilma karar1 alarak erkek egemenligine karsi ¢ikmislardir. Yumusak bash

kadin gitmis yerine Lahzen gibi devrimei ruhlu bir kadin gelmistir.

Romancilar ataerkil diizene duyduklar isyani agik¢a degil de kagik bir
kadin karakter araciligiyla dile getirirler. Bir yanda yapitin kadin
kahramani melek prototipini temsil ederken, deli kadin “canavar”
prototipine uyar ve aslinda u ikisi yazari boliinmiis kisiligini, iki benini
dramatize eder. Ciinkli yazar kadin gergekte ne oldugu ile, ne olmasi
istendigi arasindaki bolinmiisligii yasamaktadir ve yapitinin karakterleri

bu yasantiy1 sergiler. (Moran, 2013:258)

Sevda, kendini Otekilestiren degersiz kilan igtensiz, samimiyetsiz evliligini
bitirerek Erbil’in kendinden beklenen “devrimci kadin” kimligiyle 6zdeslesmistir. Bu
bosanma kadina dayatilan sevmedigi tuhaf bir erkekten, baskilardan, zincirlerden
kurtulmanin bir isaretidir. Kadin kendisine baski yapan erkek karsisinda kars1 koyabilme
kabiliyetini ispatlamistir. Boylelikle kadin nesne konumundan 6zne konumuna ge¢mistir.
Zaten Tuhaf Bir Erkek’ in sonunda ortaya ¢ikan Sacaklt Mefkure’ de mahallenin
ayipladigt mahremligi, baskilamaya calistiklarini eteklerini savura savura oynadigi

farandola dansiyla yikmaya c¢alisir.
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6. SONUC VE ONERILER

Leyla Erbil’in Kalan ve Tuhaf Bir Erkek romanlarinda postmodernizmin
yansimalar1 tezimizin konusunu olusturmaktadir. Eserler {izerine yaptigimiz incelemeleri
dikkate alarak genel bir degerlendirme yapacak olursak; Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’in

postmodernizmin 6zellikleriyle biiyiik 6l¢iide ortiistiigiinii soyleyebiliriz.

Yaptigimiz ¢alismada postmodernizmin kavram olarak modernizme karsi toptan
bir kars1 ¢ikis mi1, yoksa onun devami niteliginde mi oldugu tartigmalarindan yola ¢ikarak
modernizm {izerinde durulmustur. Modernizmin, bilimsel gelismeler, aydinlanma
diistincesi,Fransiz devrimi, sanayi devrimiyle getirdigi akil ve bilime olan sonsuz
giiveninin Lve II. Diinya savaslariyla sarsilmasi sonucu postmodernizmin ortaya
cikmasina zemin hazirladigi goriilmiistiir. Postmodernizmin Batili ve Tiirk aydinlarin
perspektiflerinden yapilan tanimlamalarina baktigimizda bu konuda bir birlik olmadigi
goze carpmaktadir. Bu aydinlar postmodernizmin 1960’larda New York sanat
piyasasinda ortaya ¢iktig1 konusunda ortak fikir beyan etseler de postmodernimi Kimi

kiiltiirel, kimi mimari, kimi edebiyat a¢isindan tanimlamastir.

Postmodernizmin kendine has bir bildirisinin olmamasindan dolay1 postmodern
edebiyatin nitelikleri konusunda ortak 6zellikler verilse de postmodernizmin kuralsizlik
ve belirsizligi benimsemesinden dolayi farkli tema ve imgelerin kullanildigi gorilmistiir.
Postmodernizmin i¢inde modernizme ait 6zelikler olsa da, onu yeni bir bakis agis1 olarak
yorumlayabiliriz. Verilen postmodern tema ve imgelerden yola ¢ikarak Kalan ve Tuhaf

Bir Erkek te tespit ettigimiz yansimalar su sekildedir:

Oncelikle bu eserlerde Erbil’in kesin sonuglar koymak yerine; sorgulayici,
tartismaya acik metinler ortaya koydugu goriilmektedir. Her okuyucu muhayyilesi
olgiisiinde bu metinlerden farkli anlamalar ¢ikarmaktadir. Bu da postmodern edebiyatta
yazarin bir misyon yiiklenmemesi, merkezi otoritesinin son bulmasi ya da dayatmaciligin

olmamasi gibi 6zelliklerini desteklemektedir.

Modern Tirk romanlarinda da gordiigimiiz bir ozellik olan iistkurmaca
postmodern bir 6zellik olarak Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te uygulanmistir. Erbil modern
eserlerdeki gibi okuyucuyu bilgilendirme amagli degil, oyun amacli ve okurun esere dahil
olmasini saglayarak iistkurmacaya basvurmustur. “Sevgili okur” seslenisleriyle okur

eserin icine ¢ekilmistir. Artik okur edilgen degil, yazarla iletisim halinde ve kurmaca bir
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oyunun pargast haline gelmistir. Erbil “daha 6nce kalan’t okumus bulunan okurlarin
gorecegi gibi bu anlat1 kalan’dan dogmadir” (Erbil, 2014:1) diyerek okuruyla “kurmaca
anlasmasin1” yapar, boylece okur Tuhaf Bir Erkek’in onsoéziinde kurmaca bir metin
okudugunu anlar. Zaten Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’ in kurgunun bir pargasi olan “son” la

bitmemesi artik metnin yazara degil okura ait oldugunun bir gostergesidir.

Postmodern bir &zellik olan ontolojik o6zellikler ve bunu besleyen zihin

karisikligi Lahzen ve Sevda’nin i¢ konugmalariyla verilmistir. Lahzen’in
“ben ‘lahzen’ kimim ve nasil biriyim

hayatimin neresindeki yasantidayim sorarim her giin” (Erbil, 2015:37) diyen i¢

konusmasi bu sorgulayisin en somut 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaistir.

Edebi metinler arasinda i¢ ige gegmek, yansimalar anlaminda kullanilan
metinlerarasilik postmodernizmin temel ogelerindendir. Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te
alint1 yapma ve gonderge yoluyla ¢ok sayida metinlerarasi iliskinin 6rnegi mevcuttur.
Evliya Celebi, Levinas, Zizek, E.M. Cioran gibi pek ¢ok yazardan alintilar ve ilhan
Berk’in Galata’st Giingor Dilmen’in Canli Maymun Lokantas: gibi eserlerine de

gonderme yapilmigstir.

Postmodern romanlarda kullanilan en 6nemli tekniklerden biri olan biling akis1
Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te karakterlerin i¢ diinyalarma didiklemek amaciyla basariyla
kullanilmistir. Lahzen, Sevda gibi zihni pargalanmis bireyler; parcali, belirsiz bir
zamanda yolculuga c¢ikmiglardir. Cizgisel zaman kirilmis, gegmis, an, gelecek i¢ ice

girmistir.

Noktalama isaretleri ve imlada postmodern yazarlarin (Joyce’un Ulysses,
Atay’m Tutunamayanlar’i, Beckett’in Ucleme’si gibi) kuralsizlik ve alabildigince
Ozgiirlik ilkesi dogrultusunda noktalama isaretlerini kullanmadiklar1 ya da onlarla
tipografik oynamalar yaptiklarini gorebiliriz. Erbil diger postmodern yazarlarin
kullandig1 6zellikleri kullanmanin yani sira, ii¢ virgiil kullanimi1 ve dili “eril dil” den
kurtarip “kadin dili” kurmaya ¢alismasi onu digerlerinden farkli kilan bir 6zellik olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Postmodernizm ozgiirlikkleri kisitladigi ve kural koydugu icin dine elestirel
bakar. Ulkemizde bu kisitlamalara yobazlik, kat1 kurallar, baskilar ve siyasallasan islam

eklenince Leyla Erbil, “Abla” ve “Hala” ile dini bir elestiri malzemesi olarak kullanmustir.

Modern diisiincenin ciddiyetine karsi postmodernizmde anlatilanlar ironiyle
karisik verilmektedir. Erbil, Kalan ve Tuhaf Bir Erkek’te anlatmak istediklerini dogrudan
degil giiliing bir doniistiiriimle vermistir. Day1’nin ishak’1 kesmesi, Sevda ve Biinyamin’
in balik lokantasinda yasadiklari, 6liim gibi pek ¢ok unsur alayla karisik bir ironiyle

verilmigtir.

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te tarih, siyasi sdylemlerle bir belgesel gibi karsimiza
cikmaktadir. Boylece postmodernizmin tarihten yararlanma 6zelligi eserlerde kendine yer

bulur. Tarih biling akisinin destegiyle ve dzellikle istanbul imgesiyle karsimiza ¢ikar.

Postmodern eserlerde pargalilik, kopukluk hakimdir. Bu pargalilik bitmis bir
anlami ortadan kaldirdig1 gibi, kronolojik bir anlatimi1 da bolmektedir. Kalan ve Tuhaf
Bir Erkek 'te de yazar diisiinceyi kaliplardan kurtarmak i¢im biitlinliikten yoksun olmay1

se¢mistir. Ancak bu kopukluk eserleri anlamsizliga siiriiklememistir.

Diinyanin yasanilmayacak kadar anlamsiz olduguna inanan postmodern bireyin
Olimi kurtulus olarak gormesi Lahzen’le verilmistir. Lahzen postmodern bireylerde
oldugu gibi yasamla 6liim arasinda sikismis bir kadindir. Oliim vahsetin, kaosun simgesi

olarak da eserlerde yer almistir.

Lahzen ve Sevda’nin kalabaliklar i¢inde yalnizligi, sir ve siiphe ile orgiilenmis
hayatlari, takintilar, kafa karisikliklari, karamsarlik, sizofren davraniglar sergilemeleri
postmodern bireyin yapisina hizmet eden 6zelliklerdir. Bunlar Erbil’in “sakat birey, yarali
birey” tanimlamalariyla uyusmaktadir.  Bu bireylerin yasamlarinda yasaklarin,
kisitlamalarin  kalkti§i karnavalesk bir yasam yaratmaya calisiimistir. Bdylece
postmodern romanin bir 6zelligi olan ¢ogulcugu da biinyesinde tasiyan karnavallagma

Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te kendine yer bulur.

Lahzen ve Sevda’nin ger¢ek yasamda aradigini bulamamasi hayal ve riiyalari
kendilerine bir sigmak gibi gérmesiyle postmodern romanlarda ¢oklukla yer alan riiya ve
hayaller burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar postmodern bireylerin i¢ diinyalarma

ayna tutmak i¢in verilmistir. Boylece Erbil’in Tuhaf Bir Erkek’te ifade ettigi “bastirilmis
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olanin ve bastiranin maskesini diisiirmekten ¢cok maskelerin ardindakinin goriinmesini

saglamak” (Erbil, 2014:106) amacin1 gergeklestirmis oldugunu gérmekteyiz.

Erbil postmodern romanin belirleyici 6zelliklerinden olan oyuna Kalan ve Tuhaf
Bir Erkek’te genis yer vermistir. Oyunu 6zellikle eglendiricilik, siirtikleyicilik bazen de

okurun kafasini karistirmak i¢in kullanmustir.

Son s6z olarak Kalan ve Tuhaf Bir Erkek 'te postmodernizmin bir¢ok 6zelligini
tespit ettik. Postmodernizmin hayata bosvermisligine ragmen Erbil’in toplumsal duyarligi
fazla olan bir aydin olmasindan dolayi, yasadigi toplumun gerceklerini yansitma
miicadelesi verdigine sahit olduk. Saydigimiz postmodern ozellikler edebiyatimizda
baska yazarlar tarafindan da kullanilmigtir. Ancak Erbil’i onlardan farkli kilan erkek
egemen bir dilde “kadin dili” yle yarattigi “isyan grameri” nin miicadelesini vermis
olmasidir. Diger ozellik ise Erbil’in postmodernizmi post-feminizm baglaminda
kullanarak Lahzen ve Sevda gibi “6zglir kalmis beyinler 6rgiitii” niin direnis¢i birer tiyesi
olan bu kadinlarla ataerkil diizeni yikmaya ¢alismasidir. Kadin artik bilinglenmis, Tuhaf
Bir Erkek’in ayirdimina varmig, Biinyamin’in baskisindan, yarattigi bogucu havadan
kurtulmustur. Kadinin ikincilligi ve otekiligi post-feminist sdylemlerle Kalan ve Tuhaf
Bir Erkek te yerini alir. Yaptigimiz bu tez ¢alismasindan yola ¢ikarak Kalan ve Tuhaf Bir

Erkek’in postmodern 6zellikler tasidigini soyleyebiliriz.
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